CONSIDERACOES FINAIS

Creio que Moacir Santos concordaria comigo. O que move um musico ¢ a busca
de um som, este o ponto de partida para tantas situacdes diversas, adversas,
controversas, para reflexdes, impulsos, para viagens compartilhadas e prazeres na
exploracdo de territorios desconhecidos, intuidos e, por vezes, conquistados. Que busca

¢ essa que parece nao ter fim? E o que ndo nos deixa vislumbrar um fim?

Essas indagagdes me ocorrem agora, ao final deste processo de escrita. Talvez
devessem ter surgido como questionamentos iniciais, na fase de defini¢do do projeto,
mas, curiosamente, elas se apresentaram como parte deste momento de fechamento, o
que faz destas linhas finais tanto uma retrospectiva do trabalho que resultou no texto ora

apresentado quanto uma abertura para outros estudos, outras escutas e apreciagoes.

O estimulo académico partiu de uma reflexdo sobre a minha prépria vivéncia
profissional em orquestras sinfonicas, orquestras populares, rodas de choro, big-bands e
bandas de pifano, creio que configurando, eu mesma, uma agente do “sistema de
créditos musicais” de que me servi ao procurar estabelecer um eixo para estes escritos.
Ou ainda, um exemplo de “polifonia” cultural, de interdisciplinaridade,
interculturalidade, simultaneidade, mesticagem, sincretismo, hibridismo cultural, ou
outras metaforas que se criem para dar conta da dindmica de trocas culturais,

impossiveis de se deixar de observar nos dias de hoje.

Saindo da esfera pessoal, investigaria entre meus pares de profissdo os recursos
que utilizam em sua pratica artistica, com o intuito de delinear um perfil, com base em

algumas constatacdes sobre um novo paradigma na atuagdo do intérprete musical
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brasileiro da atualidade, ou como sugerido, o “poliglota” musical. Pretensioso, porém

ndo irreal.

A musica brasileira, ou melhor, seus compositores e intérpretes, vém trilhando
caminhos que evidenciam a busca por linguagens que expressem sua particular
formagdo cultural; nesses percursos, as designacdes e rotulos diversos atribuidos as
diferentes tendéncias (vide a MPB, a jovem guarda, a bossa-nova, o tropicalismo, o rock
Brasil, o mangue beat, ¢ mais recentemente os “afro-tudo” dos projetos musicais
apresentados aos potenciais patrocinadores — afro-capoeira, afro-rock, afro-reggae, afro-
samba, afro-eletro, afro-rock, afro-jazz, afro-sinfonico etc.) estdo muito mais
relacionados a imperativos mercadologicos do que a demarcagdes rigidas de

“territorios”.

Acredito que no Brasil exista uma peneira fina em acdo, manejada por
personagens de fato unicos, cujos discursos musicais estimulam a reflexdo. Midiaticos
ou ndo, os musicos brasileiros (violeiros, rabequeiros, batuqueiros, cantores,
compositores, chordes, concertistas, forrozeiros, sambistas, repentistas) nutrem, com as
suas idiossincrasias, um solo fértil para o questionamento sobre modos e maneiras de se
fazer musica na atualidade. Esse fazer e esse debate remetem ao século XIX, encontram
a trilha de Joaquim Callado, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, Pixinguinha,
fortalecem-se estética e politicamente com Villa-Lobos e Mario de Andrade,
prosseguem com Guerra-Peixe, Radamés Gnattali, com o samba de Cartola e Paulinho
da Viola, entre outros. E ecoam, por exemplo, no misticismo e na complexidade dos
batuques do candomblé, na ancestralidade do canto de Clementina de Jesus, no
virtuosismo de Paulo Moura, Baden Powell, Egberto Gismonti ¢ Yamandu Costa, na

economia certeira de Dorival Caymmi, no poder de suspensao dos cromatismos de Tom
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Jobim, nas cronicas musicais de Chico Buarque, nos ponteados ¢ frevos de Edu Lobo,
no faz e refaz de Gilberto Gil, no experimentalismo de Caetano Veloso, no jorro criativo
de Hermeto Pascoal, no frescor das cangdes de Rodrigo Maranhdo, na performance de
instrumentistas e orquestradores brasileiros que buscam suas proprias concepgdes de
arranjos, descortinando novas possibilidades sonoras. Em relacdo a estes ultimos, um
concreto e promissor quadro se apresenta nas metropoles brasileiras com o surgimento
de grupos, que, baseados em concepgoes coletivas mais livres, reprocessam as matrizes
culturais com naturalidade de veteranos. O resultado é encantador e venturoso, como
previu Moacir Santos, uma ventura que se concretiza pelo entendimento de que a

linguagem musical popular ¢ um porto seguro e abre caminhos para o musico brasileiro.

Mas afinal, do que tratou esta tese? Encontro a resposta nos sons de um
pernambucano auto-confiante, de um andarilho, de um musico que apostou na

perseveranga.

A musica de Moacir Santos me permitiu vislumbrar um horizonte ampliado em
minha percepcao artistica e na avaliagdo sobre uma nova estética musical emergente no
Brasil. Reunir dados de sua biografia inseriu-me no terreno fecundo das indagagdes
sobre o fazer musical contemporaneo, visto que eles articulam multiplas esferas do
conhecimento, trazendo a tona, além de informacdes técnicas sobre manipulacdo do

material sonoro propriamente, outras historias a serem contadas a partir do som.

A pesquisa foi orientada, portanto, para ndo se fixar em um foco especifico, mas
sim no levantamento de alguns temas passiveis de estudo, sugeridos pela propria
biografia de Moacir. Apds avaliar o volume de material levantado na pesquisa das
fontes e dos depoimentos de diversos musicos e pessoas relacionadas ao compositor que

entrevistei, cheguei a conclusdo de que valeria a pena expd-lo, comentando-o
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criticamente, de maneira a abrir janelas para futuras pesquisas, posto que ainda se sabe
pouco sobre o compositor, sobretudo no ambito académico. A perspectiva
interdisciplinar me levou a desvendar um panorama a partir do qual outros
pesquisadores poderdo continuar. Os temas aqui tratados, se ndo foram exaustivamente

explorados, certamente o serdo em outra ocasido.

A imagem poética da ave de arribacdo deu titulo ao primeiro capitulo. O termo,
retirado do cordel “Cancdo de Fogo”, da tradi¢do literaria do sertdo nordestino, que
iniciou Moacir Santos no habito e gosto pelas leituras e o estimulou em suas andangas
em busca de trabalho como musico, ¢ aplicado as aves de habitos migratorios, que
arribam (se deslocam, migram, ou aportam) de acordo com a estacdo. Numa extensao de
sentido, a expressdo se aplica a pessoa que anda de terra em terra quando a situagdo ndo
estd favoravel, sem se fixar em lugar algum. A historia da musica informa sobre outros
musicos andarilhos. Os exemplos mais conhecidos sdo o de J.S.Bach, transitando a pé
pela Alemanha setecentista para ouvir os mestres do 6rgdo de que tinha noticia,
mudando de cidade em cidade em busca de melhores oportunidades, e o jovem Mozart

viajando pelas cortes europeias na busca de reconhecimento e colocagdo profissional.

Refazer o percurso das arribagdes de Moacir Santos — de cidade em cidade do
sertdo nordestino, rumo as capitais litoraneas, depois ao Sudeste e, finalmente, aos
Estados Unidos — me permitiu conhecer um Brasil interiorano, musicalmente ativo,
preocupado com a formagao de jovens, com escolas que reunem centenas de alunos, e
observar a retomada do papel educacional das bandas de musica, responsaveis pela
socializacdo e profissionalizacdo de talentos oriundos das classes menos favorecidas. As
atribulagcdes de um musico negro brasileiro também me permitiram travar contato com

aspectos da histéria do pais e da constituicio de suas estruturas sociais de cujo
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conhecimento fui privada, por fazer parte de uma geracao de classe média educada sob
uma ditadura militar. Como tantos de minha geragdo, fui habituada a acreditar nas
maravilhas da propagada democracia racial brasileira, e a ndo questionar as razdes de

tanto desequilibrio social.

Estar na Bahia foi fundamental para alimentar uma outra consciéncia. Ao viver
temporariamente em Salvador, metropole que guarda profundas marcas do escravismo
brasileiro, pude dimensionar a importancia politico-cultural da resisténcia negra no
Brasil. A acdo empreendida por Abigail Moura e sua Orquestra Afro-Brasileira, entre as
décadas de 1940 e 1970, se insere nesse contexto. Vejo em Abigail Moura um elo entre
Pixinguinha e Moacir Santos, em uma linhagem de orquestradores negros brasileiros: os
trés casos traduzem ideais sinfénicos para uma linguagem popular, alcangados pelo
reprocessamento dos canones da estruturagdo musical europeia ¢ das tradigoes afro-
brasileiras; trata-se de compositores negros que, nao tendo passado por escolas, e sim
por mestres, buscaram assegurar para si uma educagdo formal em musica, cada qual
obtendo resultados distintos, porém inegavelmente interligados, sobretudo no que diz
respeito a integracdo de elementos percussivos afro-brasileiros em suas orquestragoes.
Hoje, a Orkestra Rumpilezz, de Letieres Leite, em Salvador, da continuidade a esse

impulso.

As arribagdes de Moacir Santos também informaram sobre as tendéncias em
teoria da musica no século XX, as discussdes sobre género e estilo, sobre
individualidade versus coletividade, sobre a expansao das industrias de entretenimento,
a era do radio e dos cassinos, os “anos dourados” da zona sul carioca, o Brasil moderno
da bossa-nova e¢ do cinema novo, a industria cultural norte-americana. Veja-se o

contraponto a negritude que a bossa-nova instituiu, conferindo status internacional a
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batida do samba recriada por Jodo Gilberto, expandindo as possibilidades comerciais da
musica brasileira, mas praticamente excluindo de seus ganhos financeiros os
personagens negros desta historia, como Johnny Alf, Alaide Costa, Agostinho dos
Santos e o proprio Moacir, o professor da bossa. Uma musica de sucesso como “Coisa
n. 5- Nand”, deveria ter feito de Moacir um homem mais abastado, o que ndo aconteceu.
Creio ser o primeiro caso de um compositor declarar, em vida, sua musica de dominio
publico. A generosidade de Moacir fez com que ele “doasse” sua musica ao mundo, sem
se dar conta do quanto ela poderia representar financeiramente para ele. Seu interesse

estava voltado para a criagdo, isso era 0 mais importante.

O conjunto de “Coisas” surgiu em um momento de questionamento do
compositor sobre afirmacao estilistica e mesmo de sua individualidade. Composta sob a
influéncia de Guerra-Peixe, privilegiando, portanto, o pensamento sobre a intuicio,
“Coisas” se insere, exemplarmente, no sistema de créditos musicais a que aludo e
antecipa um quadro que pouco a pouco se materializa nas universidades com o
surgimento e consolidacdo dos estudos em musica popular em nivel superior. Ainda ha
muito a se explorar nessa obra, e cada uma de suas pegas, especificamente, pode ser
objeto de andlise estrutural e estilistica. Estudos mais profundos sobre as influéncias
africanas em ritmo ¢ harmonia, sobre orquestragdo e instrumentacdo no jazz, por
exemplo, podem ser melhor desenvolvidos, ndo apenas em “Coisas”, mas em toda a
obra de Moacir Santos. Mais uma vez, aqui, a op¢do foi por tentar delinear as linhas
gerais de sua concepgdo e nesse sentido, creio que a relagdo de Moacir com Guerra-
Peixe e Koellreuter tenha alterado os seus paradigmas de compositor ¢ pode mesmo ser

a chave de muitas das questdes levantadas com o intuito analitico. Fica a sugestao.
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O Brasil, infelizmente, perdeu Moacir Santos por um tempo, desde que ele
decidiu, por razdes profissionais, se transferir para os Estados Unidos. Foi a sua tltima
arribacdo. A originalidade da criacdo de Moacir Santos, j& um compositor com pleno
dominio de suas intengdes e de técnicas de estruturacdo musical, surpreendeu ao trazer
para o jazz outra concep¢do ritmica, diferente do padrdo da bossa-nova, aquela altura
projetado internacionalmente, o que lhe deu repercussdo e grande reconhecimento no
mundo dos jazzistas. Um de seus “pulos do gato” foi a criacdo do mojo, o seu proprio
padrio ritmico, constituido por células da ritmia popular organizadas de maneira que se
reconhega sua origem brasileira, mas principalmente o identifique como uma marca

complexa e personalissima.

Os Estados Unidos também lhe propiciaram estabilidade financeira e uma vida
confortavel, em contraste com o que aconteceu com Pixinguinha e Abigail Moura: este
faleceu em condi¢des materiais muito adversas, e aquele, a despeito de sua gigantesca
estatura artistica, viveu modestamente numa casa comprada a prestacdes no subtrbio do
Rio de Janeiro, que quase chegou a perder por falta de pagamento, durante uma dificil
fase de trabalho na década de 40. A fase norte-americana de Moacir abre uma nova e
ampla janela, permitindo aprofundar outros temas de pesquisa, como sua relagdo com a
industria cinematografica hollywoodiana, mas, sobretudo, a sua inser¢do no mundo do

jazz americano e seus mecanismos de mercado.

Nos Estados Unidos estdo o acervo e a biblioteca pessoal de Moacir Santos,
onde se pode descobrir mais sobre seu pensamento e seus estudos, como demonstrado
também no capitulo 4. Nesse material de estudos, que tive o privilégio de ser a primeira
pessoa a garimpar apds o seu falecimento, com a devida licenga de sua familia,

sobressaem-se a personalidade metodica e a profunda dedicagdo as obras de tedricos e



249

compositores por ele apreciados. Percebe-se que Moacir Santos mantinha acesa a
centelha que o estimulava e o preparava para as surpresas da vida, musicais e pessoais.
O acidente cardiovascular de que foi vitima, j& na maturidade, ndo foi capaz de
desencoraja-lo. Ao contrario, Moacir Santos manteve-se lucido até a fase final de sua
vida, quando pode desfrutar do reconhecimento que lhe era devido, das homenagens
retrospectivas, ocupando pela primeira vez lugar de destaque em seu pais de origem,

como visto no capitulo 5.

Finalmente, pude descobrir, mediante a opgdo pela analise composicional, um
novo ponto de contato com o meu instrumento e com o fazer musical. Aventurando-me
pelo sedutor caminho da reflexdo sobre musica, confirmei que a obra de Moacir Santos
se conecta com a ideia de trocas musicais que permeia esta tese, qual seja, a de que, em
musica, como em qualquer outra linguagem, a interpenetragdo de codigos populares e
eruditos, quando operada com maestria e conhecimento profundo de estruturagdo, vai
muito além de resultados superficiais e padronizados. A op¢do por procedimentos
contrapontisticos e polirritmicos que levam diretamente a tradi¢do da musica da Africa
subsaariana, ou Africa Negra, associada ao dominio das formas estabelecidas na cultura
musical ocidental, integrando melodias e harmonias modais, tonais e mesmo atonais,
levou o compositor pernambucano a criar uma obra de forte apelo popular e com altos
niveis de sofisticagdo. Por tras de um resultado sonoro aparentemente simples, cada um

desses aspectos traz em si as tradi¢des e inovagdes da histdria das musicas.

A condicdo inarredavel de musicista que cresceu sob os mantos da “geléia geral”
brasileira, para usar a expressio de Torquato Neto, me oferece recursos para
compreender e praticar musicas distintas, aplicando a cada uma delas o meu proprio

repertorio de alternativas técnicas e estilisticas. Essa a razdo pela qual apresentei, no
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capitulo 6, uma tentativa de analise musical, buscando, através da deteccdo de marcas
de composicdo particulares a Moacir Santos, entender como funciona a cabeca de um

compositor com vista a melhor interpretar sua obra.

Ao final deste processo, constatei, com prazer, que a musica continua sendo o
lado mais relevante dessa historia, o0 motor, o motivo desta “suite” académica. Ao longo
desta pesquisa, optei por ndo me afastar nem por um momento da pratica musical e da
atuacdo no mercado profissional, agora com a consciéncia estética ampliada. Encontrei
em Moacir Santos uma nova paix@o musical, como em Mozart, em Bach, em Debussy,
em Paulinho da Viola e em Tom Jobim, cujos sons instigam e ndo se esgotam. Espero
que este trabalho possa despertar a atengdo de outros musicos para a riqueza contida na

obra de Moacir Santos, ainda cheia de “mistérios” a revelar.
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ANEXO 1

CARTA IMAGINARIA A MOACIR SANTOS

Rio de Janeiro, 15 de junho de 2010.

Querido Moacir,

Onde quer que vocé esteja, espero que esteja sorrindo.

Ja se vao quase dez anos desde que o encontrei pela primeira vez, aqui no Rio.
Sua chegada ao estidio da Barra, com Cleonice, foi uma verdadeira festa. Eu estava 14
para gravar as suas musicas, havia uma expectativa no ambiente, pois, assim como eu,
muitos eram debutantes no seu som. Entre risos € muita compenetracdo fomos em
frente, os momentos eram preciosos e eu queria dar o meu melhor, que “now I know”, ¢
algo que se pode sempre mais. Gravei as frases dificeis que chegavam a minha estante
na “casinha” da flautista separada dos outros sopros, por causa das questdes técnicas da
engenharia de som. Apenas uma flauta no naipe, que privilégio, mas que
responsabilidade! Felizmente a parede de vidro ndo me isolou por completo, estavamos
todos ali nos comunicando através dos seus sons, eita ferro! Um solo de flauta cheio de
virtuosismo em “Coisa 57, bem “na cara”, o Copinha ja havia gravado uma vez, a
segunda vez seria eu. “Sera que esta bem tocado, sera que estd bem interpretado? E o
balango, o que toco ndo estd muito quadrado?”’, eu pensava. Aquele doble com tantas
notas ¢ dificil de realizar; para ser sincera, até hoje eu fico com as antenas acesas
quando o momento de toca-la se aproxima. Sabe como ¢, aquela trucagem do Ritmo MS
2 em 6/8 na bateria, acentuando o segundo tempo ao invés do primeiro, “entregando o

bastdo” para a flauta num atimo, desestabiliza qualquer contagem. La em Nova York,
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quase nao deu certo! Falei com o Jurim, com o Jorge , com o Z¢, o que esta
acontecendo? Nao havia razdo evidente, afinal, eu ja havia gravado, o Ouro Negro
ganhou prémios, estou até bem bonitinha no DVD, de vestido preto e unhas douradas no
meio de tantos musicos bacanas! Pensei comigo, o Moacir resolveu me testar. “Mas
puxa vida, logo agora que eu analisei tanto a musica dele?” Estava sabendo a partitura
de “Coisa n. 5” de cor, mas vai ver que foi isso, de tanto analisar, esqueci de sentir. E
esse equilibrio entre sentir e falar sobre musica ¢ muito delicado, e s6 agora, depois de
tantos anos de profissdo, tomei consciéncia dessa dificuldade. Acho que ainda ndo te
contei, mas estou concluindo o Doutorado em Interpretacdo na Escola de Musica da
Universidade Federal da Bahia, a mesma que o Koellreuter ajudou a fundar nos anos 50,
vocés devem ter conversado sobre isso quando estiveram juntos aqui na Terra. Meu
estudo é sobre vocé e sua musica, chama-se “Mais ‘coisas’ sobre Moacir Santos, ou 0s
caminhos de um musico brasileiro”. Quando cursei o mestrado, me dediquei a estudar
sobre a linhagem de flautistas populares brasileiros e sua linguagem no choro, Callado,
Patapio, Pixinguinha e outros, investigando a expressao de suas obras na formacao dos
flautistas no Brasil. Populares ou eruditos, depende do ponto de vista de quem toca ¢ de
quem ouve, os analistas estdo discutindo sem cessar a questdo. Para ndao continuar so
nos flautistas, para o doutorado resolvi me dedicar ao compositor brasileiro que mais
me intrigou nos ultimos anos, eis entdo a razdo de ter escolhido o seu nome. Nesse
curso, o mais importante dentre os que fiz até hoje, tive muitas informag¢des novas sobre
musica, pensamentos musicais e teorias analiticas, foi uma abertura muito grande para
minha cabeca. As pessoas me perguntam por que eu fui me doutorar na Bahia, e ndo no
Rio, onde continuo trabalhando muito e vivendo com meu filho. Ndo desconsiderando
as universidades cariocas, respondo que foi uma espécie de intuicdo, queria
experimentar algo novo, ter outros interlocutores, o que de fato aconteceu. Hoje, vejo
que minha intui¢do ndo me enganou. Na Bahia, além da experiéncia académica, pude
ter uma outra noc¢do do pais em que nascemos, compreender melhor os fatos historicos
sobre a contribuigdo dos negros na constitui¢do do Brasil, questionar as razdes das
injusticas a que tantos sdo expostos ainda hoje. Tomei consciéncia de muita coisa, até
mesmo de fatos ligados @ minha familia afrobrasieuropeia. Me explico: em minha casa,
como na de muitos brasileiros de classe média que tem alguma origem europeia, esta
origem ¢ sempre muito valorizada, ¢ bem chique dizer que somos filhos de franceses,

italianos, alemaes, mas quando se trata de dizer que descendemos de negros,
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normalmente a historia se complica, pois, na maioria das vezes, ndo se tem registro
dela. So6 agora percebo isso, depois de adulta, depois de ir a Bahia, ¢ dificil de acreditar
mas ¢ verdade. Nas poucas festas a que fui nos terreiros de Salvador, pude ouvir mais
de perto a musica da tradigdo afro-brasileira do candomblé, presente nas “Coisas”. Na
universidade, tive informacoes valiosas a esse respeito, por exemplo, sobre a polirritmia
desta tradicdo musical e de estudos cientificos a ela associados, mostrando um lado que
eu desconhecia, toda essa imprevisibilidade e surpresa que os toques e cantos dos orixas
provocam nas pessoas. Penso que vieram dai os teus truques ritmicos, € como te disse,
um deles quase me “derrubou” naquele palco lindo em que tocamos na Big Apple, o
Rose Theater. A audiéncia estava lotada, duas mil pessoas atentas aos contrapontos,
suingando com 0 mojo e ouvindo improvisos incriveis dos rapazes. Ao final, todos
aplaudiram tua obra de p¢, foi magico. Quando tocamos “Astral whine”, lembrei-me de
outra de suas recomendacdes que havia me desafiado profissionalmente durante a
gravacdo do Ouro Negro. Eu estava emperrada nos arpejos daquela frase de flauta em
sol em naipe com a guitarra e o piano. Talvez para o Ricardo e o Marquinho seja mais
facil, o piano e a guitarra seguem uma férma das maos, mas para a flauta, aquele vai e
vem na sequéncia dos arpejos com sétima em sol menor, 14 bemol menor e si bemol
menor repleto de apogiaturas em andamento rapido de samba ternario, € algo
complicado. Vocé tentava me explicar como tocar, e eu ali, s6 pensando na velocidade
dos dedos e no som, e a coisa ndo andava. Com dogura vocé me disse: “ Vocé sabera
como solucionar isso, vocé€ ¢ uma profissional”, e saiu da minha casinha. Pronto, essa
frase ficou martelando na minha cabeca, levei aquela li¢do pra casa e pro resto da vida:
precisava encontrar solucdes fora do instrumento, ver a partitura com outros olhos,
investigar os tracos do teu lapis, conhecer um pouco mais sobre a tua historia, o que s6
pude compreender, finalmente, com o amadurecimento neste periodo de estudos. Sabe
como ¢, o instrumentista em geral tem a mania de ficar s6 no proprio cerco, achando
que o seu instrumento ¢ mais importante do que o dos outros, olhando s6 para a propria
parte. E muitas vezes se esquece de que as coisas em musica acontecem juntas, que ha
um didlogo permanente entre os acontecimentos sonoros, em diversos niveis e planos, e
que € preciso muito mais do que técnica instrumental para solucionar os problemas que
aparecem. Falando em coisas, eu fiz uma tentativa de descrever analiticamente as
partituras de “Coisa 57, “Coisa 2” e também de “Bluishmen”, tomei esta liberdade de

opinar sobre a sua composi¢ao. Se peguei um caminho certo ou ndo, nao posso dizer
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ainda, o que posso te dizer € que eu me empenhei um bocado e me diverti também,
tentando desvendar algumas de suas preferéncias, acho eu. Para comegar a “pintar um
quadro” de suas musicas, me guiei pelo que vocé contou sobre as suas andangas de
menino, as jazi do sertdo, as partidas de futebol, os pifanos que vocé construia, historias
que fui reunindo aqui e acola, consegui até mesmo um exemplar do Cancdo de Fogo,
por incrivel que parega, aqui em Santa Teresa, ao lado de casa, na Academia Brasileira
de Literatura de Cordel. Pois bem, aproveitando que tinha ido tocar num festival em
Olinda, estendi a viagem até o sertdo. Comecei por Sao José¢ do Belmonte e, na casa
paroquial, vi e fotografei o registro de nascimento de Muacy. Soube depois de uma
curiosa coincidéncia: o dia em que vocé nasceu, 26 de julho, ¢ também o dia de Nana,
de Nossa Senhora de Santana. E Nan, ¢ Nani! De Belmonte, dei uma passada em Bom
Nome, mas ndo deu pra adentrar os rincdes em busca de sua tapera, ficaria dificil
encontrar. Quase ndo vi pessoas negras no sertdo, vocé€ devia chamar uma atengao
tremenda j& naquela época. Estive em Flores, o dia em que passei por 14 era,
coincidentemente, o dia do aniversario da cidade, e todas as bandas de musica da regido
estavam tocando na praga em frente a prefeitura. Uma a uma, desfilavam com suas
fardas coloridas e os estandartes. Naquele momento pensei que as suas musicas
deveriam fazer parte do repertdrio daquelas criangas e adolescentes. Conversei sobre
isso com alguns musicos que encontrei rapidamente na sede da banda Manoel
Vanderlei, mostrei-lhes as gravagdes das “Coisas”, todo mundo se entusiasmou. Em
Serra Talhada, conheci o seu amigo Nogueira, saxofonista, cheio de recordagdes da
Filarmdnica VilaBelense. Fui até a sede da banda, mas ja era noite, e ela estava fechada.
Vi aquele teatro lindo em Triunfo, vi as pessoas nos “morcegos” viajando até a estatua
do Padre Cicero, fiquei imaginando vocé pendurado naqueles caminhdes sem seguranca
alguma (que perigo!), tocando nas pragas, subindo na arvore para poda-la, costurando
sapato, desfilando com as bandinhas pelas ruas do sertdo, brincando de musica. Porque
¢ isso, a gente se diverte tocando a sua musica, como numa brincadeira, pergunte aos
meninos ai no céu. Ainda ndo consegui nenhuma foto sua de quando era crianca, deve
existir alguma em algum arquivo de bandas das cidadezinhas do sertdo, se souber de
uma dica, pe¢a ai para um anjo vir me avisar. Tenho uma novidade para te contar, em
primeira mao: Flores terd uma praga com uma estatua sua de corpo inteiro, deve ser
inaugurada ainda este ano. Eis ai o menino de Flores voltando ao seu sertdo. Acho que

essa homenagem, entre as tantas que vocé€ recebeu, tem um sabor especial,
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principalmente porque mostra que, no movimento de educagao musical daquela regido,
o interesse pela historia de Moacir pode ajudar a revelar tantos outros talentos que,
sabemos, estdo espalhados pelo pais, sem a chance de se desenvolver. Em Carnaiba,
existe hoje uma escola com mais de 400 alunos. Nem todos t€m a sua persisténcia (e a
musica, acho que vocé concorda comigo, ndo da refresco, quanto mais se sabe, mais
dificil ela fica), mas num pais ainda carente de muita coisa como 0 nosso, ¢ importante
seguir em frente nessas agdes e valorizar o exemplo do mestre. E agora que existem as

partituras do cancioneiro, ficara mais facil divulgar a sua obra por aqui.

Voltando as tentativas de analisar a sua linguagem musical, me fiei também em
suas palavras sobre o Guerra-Peixe, os dois K., os seus estudos e as suas inspiragoes.
Aproveitei para estudar mais sobre os assuntos de composicao, o que pode me ajudar a
me tornar uma flautista melhor, a ser mais profissional, como vocé me alertou. Talvez
um dia eu arrisque compor algo, acho dificil, depois de ter tido experiéncia com tantas
musicas 6timas, penso que seria uma ousadia. Nao descarto a ideia, ndo, mas por ora
vou me dedicando a soprar o que os outros compdem, me coloco a disposi¢ao dos
autores para isso. Tem dado certo. Por outro lado, resolvi, com o Lucas Robatto, meu
orientador na Bahia, uma série de problemas de técnica do instrumento que ainda
persistiam, o que me deixou muito satisfeita, pois 0 meu som tem sido bem apreciado
por ai. Uma das coisas que eu noto, e outros também, € como eu tenho conseguido
passear entre varias linguagens diferentes, construindo um som para cada situagdo, me
desprendendo do instrumento ¢ me relacionando mais com as ideias dos compositores.
Na minha prateleira tenho som para os classicos, som para banda de pifano, som para
big band, som para roda de choro, muitos sons pra musica contemporanea e seus

microrritmos. Esse foi mais um dos meus ganhos neste percurso.

Para a sua musica, por exemplo, eu prezo uma sonoridade mais lisa, sem vibrato,
de maneira a me misturar no naipe de sopros, tentando ouvir as “cores” do timbre que
vocé imaginou, me ligando muito mais na percussao e no baixo. Adoro fazer naipe com
os trombones e com a trompa, por exemplo, e dobrar as frases com a guitarra também.
Com o piano, entdo, nem se fala, este ¢ um dos meus instrumentos preferidos
atualmente, passo bastante tempo lendo partituras, estudei todo o Cancioneiro MS (mas

ainda ndo mostro minhas habilidades de pianista em publico, ndo, s6 pro meu filho.
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“Paraiso” esta direitinho, ¢ “Coisa 2”” também). O Eduardo me mostrou uma gravagéo
sua ao piano, tocando “Bodas de prata dourada”, fiquei bastante impressionada com o
seu dominio (os tremolos, as harmonias, as vozes...). Pensando bem, ndo me espanto,
pois soube que vocé foi aluno do Radamés, um pianista dos grandes, ¢ estudando Bach,
Brahms e Chopin todos os dias, o teu piano s6 podia ser mesmo muito bom. Percebi
que, por isso, muitas das ideias desses compositores “visitam” a sua musica, li uma
entrevista sua falando a respeito disso. E, obviamente, sorrio, sempre que estudo a
“Partita para flauta solo de Bach” (vi no caderno do Gomide que vocé usava a
“Allemande” nas licdes de analise harmdnica), uma peca que toco para me aquecer, pois
notei que, em “Coisa n. 17, vocé faz uma citacdo a ela nos quatro arpejos de sétima
tirados da escala menor bachiana, sera que estou chutando? Pode ser, tudo pode ser...
depende do poder de convencimento de cada um. Mas agora, quando toco “Coisan. 1”
com o meu trio de flauta, percussio e piano, penso sempre nessa conversas entre Bach e
Moacir. Uma conversa de muitos anos, pelo que pude entender em Pasadena, ao olhar
para os albuns, anotados de cima a baixo, de ponta a cabega, as fugas, as suites, os
preludios, vejo vocé tentando entrar na cabega de velho Bach. Pois é, estive em 14,
conheci o seu recanto na Layton, de frente pra Angeles Crest (achei que Serra Talhada
tem a ver com Pasadena, as duas cidades t€m montanhas lindas e misteriosas). Foram
dias intensos, fui tdo bem recebida por Cleonice e Moacir Jr., os dois outros vértices do
“Trio Santos”, que ndo tenho nem palavras para agradecer. Conversei muito com Moe
Jr., uma pessoa maravilhosa, toquei para Cleo as tuas musicas, ela cantou “Rosa”, do
Pixinguinha. Fiquei quase um més no estiidio, no meio de teus livros e partituras, estava
ainda um pouco frio e tive que deixar o aquecedor ligado o tempo todo, sendo
congelaria. Com a licenga de seu filho, mexi em todas as estantes, abri cada um
daqueles enormes cadernos azuis de estudo, vi as suas centenas de anotagdes nas
partituras, vi fotos e livros de musica pra mais de muitos metros, toquei nos seus pianos.
Mesmo rapido, pude entender que aquele é o lugar que guarda a sua historia de musica,
valeria a pena transformar tudo em um acervo que pudesse ser visitado por tantos outros
pesquisadores que , como eu, se interessam por tua obra. E eles estdo se multiplicando.
Moacir Jr. deve cuidar do assunto, pelo que ele me disse. Moe foi incrivel, um
verdadeiro herdeiro de sua gentileza, e apesar de super-ocupado e cuidando da satude de
Cleo, me colocou em contato com a sua turma da Califérnia. Aluguei um carro

(amarelo-ovo!) com GPS e visitei o Ray, o Curt, o Gary, o Rique, o Frank, o Steve, ¢
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tantos outros que me contaram historias 6timas sobre vocé. Foi tudo muito intenso.
Adorei dirigir nas freeways e ndo sentir aqueles sobressaltos que a gente sente no
transito aqui no Rio, sem medo de assaltos nos sinais. Fui até o alto da Mountain
Wilson, Malibu, Altadena, Hollywood e outros lugares pra respirar a natureza
californiana. Senti que o respeito ao outro e ao trabalho s@o valores que contam muito
para os americanos. Num outro momento, vamos conversar mais sobre essa “cobra de
duas cabegas”. Estive também no ensaio da big hand de Clare Fischer, no estiidio dele,
ouvi ao seu lado o arranjo que fez para “Coisa n. 2, tocaram especialmente para mim,
que sons! E que arranjo! Entendi por que vocés foram tdo amigos e fiquei imaginando
os dois se divertindo com os poliacordes, os contrapontos de todas as espécies, ouvindo
Scriabin e Debussy nos encontros regados a uma cachacinha (ndo negue, todos eles

disseram que vocé adorava dar uma bicadinha).

Voltando ao Rio, eu, felizmente, continuei a tocar e a gravar bastante, sempre
em projetos interessantes. Queria poder te mostrar os trés discos que produzi, no ano
passado, o do Trio 3-63, o Choros Amorosos ¢ o Em torno de Villa-Lobos, sempre com
musica brasileira (bem, no CD do Villa-Lobos tem Bach e Debussy também, mas acho
que eles adorariam ser da terra de Macunaima, também, o que vocé€ acha?). O proximo
CD sera com o 3-63, queremos fazer uma homenagem a vocé, mas ainda estamos
estudando como, pois ¢ dificil mexer nas suas composigdes. E ainda mais, lendo outra
de suas entrevistas, soube que vocé tem muitos ciimes de suas ideias, mas, agora que
(acho que) conheco um pouco mais sobre elas, prometo ter o maximo cuidado no
tratamento que daremos. Lembro-me de sua reag@o, durante a gravacdo do DVD, ao
ouvir uma anacruse que nao existia em “Coisa 10”, no décimo compasso. Vocé saiu
como um foguete da técnica, entrou no palco, interrompeu tudo e exaltado perguntou:
de onde voceés tiraram essa nota? Eu ndo escrevi isso! Ela ndo existe! Gravamos errado
no CD, mas deu tempo de corrigir para 0 DVD. Tomamos o cuidado de ndo repetir o

erro no concerto de Nova York.

Também no ano passado, toquei em festivais de musica contemporanea, um em
Marselha e outro no Rio. Te conto tudo isso pra dizer que, assim como vocé, entendo a
musica como um campo vasto, e que se ¢ possivel experimentar trilhas diferentes, entdo

eu me lango a elas, e cada vez mais, com calma e paciéncia. Essas foram as ligdes que
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pude tirar destes quatro anos dedicados ao estudo mais aprofundado de sua obra, enfim,
participando, de fato, de uma “musica viva.” O trabalho ndo se conclui com esta tese,
ainda haveria muito mais o que desenvolver sobre composi¢ao, harmonia, harmonia e
improviso no jazz, estilo, influéncias, sons do nordeste e da Africa, polirritmos, tantos
mais. Cada um desses pontos pode ser desenvolvido em um estudo especifico, que
pretendo continuar. Infelizmente, o prazo se esgotou e devo colocar um ponto final.
Fico devendo essa. Tenho, porém, muitos projetos relacionados a tese, como promover
encontros sobre sua obra (poderiam se chamar: “Moacir Santos, e assim por diante...”,
te agrada o nome?), ajudar o Moe a organizar o seu acervo, divulgar a sua obra pelos
sertdes. Somente a banca do exame dira se o que desenvolvi servird como uma
ferramenta de pesquisa a mais para quem quiser se informar mais sobre vocé e a sua
musica, mas tenho certeza de que dei o melhor de mim. Peco-lhe que continue enviando
sinais de sabedoria musical para esta flautista. D& um beijo em Cleonice por mim, ela
deve estar bem feliz de ter te reencontrado ai no paraiso, no plano dos gandharvas que

ficam olhando por nds, que, aqui embaixo, continuamos batendo cabeca.
Com a sua beng@o, me despego amorosamente.

Andrea
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ANEXO 2

MANUSCRITO ‘A VIDA DE MOACIR SANTOS’

Registro de depoimento colhido em 1997 em Pasadena, Califérnia, por autor ndo

identificado. Acervo do compositor.

A Vida de Moacir Santos

Certamente foi num daqueles rincoes do sertdo de Pernambuco,
situado entre Serra Talhada, Bom Nome ¢ Belmonte, onde nasceu o
menino Moacir a 26 de Julho de 1926. Nao fazia dois anos ainda,
quando sua mae (Julita) fo1 morar em Flores do Pajeti. O menino ndo
tinha sequer trés anos quando sua mae faleceu, deixando cinco filhos:
Maria, Epifanio, Luzia, Moacir e Raymunda. Quando sua mae faleceu,
varias familias se interessaram em adotar as criangas. Assim, Moacir
foi tomado por adog¢do pela sua madrinha Corina; porém Corina,
adoecendo com uma infec¢do pulmonar, teve que ir para Recife aos
cuidados de seu irmao Aristides, enquanto Moacir ficou na casa da
familia Lacio. Logo que ela se recuperou, decidindo a viver no
Recife, mandou buscar o menino; porém o menino nao quis Iir.
Até parece que ele estava predestinado a crescer naquela cidade para
aprender a tocar todos os instrumentos da banda, e outros tais como
violao, flautim, banjo, bandolim, etc. Era costume de Moacir sair de
casa para catar tabocas atras da casa do fogueteiro da cidade, Antonio
Madureira, para fazer seus pifanos; a sua inclinacao para a musica era
tanta que os rapazes musicos da cidade lhe ofertavam instrumentos
musicais; como exemplo: Luis Dantas foi um deles que lhe deu um
violao; Aluisio Vanderlei lhe deu um flautim; e assim Moacir
avangava terreno no conhecimento dos instrumentos.

Moacir teve como sua professora primaria, D. Maria do Carmo
Cordeiro. Ele sempre tirou excelentes notas na escola; por exemplo:
no seu exame de admissdo, ele recebeu distingdo e louvor da
Delegacdo de Ensino da cidade; muito embora, ao mesmo tempo, ¢ de
admirar que ele também fazia todos os mandados de casa, inclusive
carregar agua do rio para a manuten¢ao do lar, ir pro rogado, buscar
lenha, apanhar berduega pros porcos, etc..

Moacir também era um dos escolhidos para recitar poemas e
cantar nas festividades escolares. Tudo isso sem falar na musica, que
foi uma companheira inseparavel do menino.
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Moacir lembra que a jazz-band da cidade o homenageou com uma
retreta em frente de sua casa, e cle ainda de cal¢a curta azul ¢ blusa
branca (traje escolar) se exibiu com seu flautim.

Durante a sua infancia, Moacir ganhou conhecimentos musicais
de varios mestres de banda da cidade, tais como: Luis de Ginu,
Antenor (de Afogados de Ingazera), Severino Rufino e outros; sendo
que o mais influente foi o mestre Paixao enviado pela Brigada do
Estado de Pernambuco. Dissemos o mais influente, porque quando
Moacir foi demonstrar que j& sabia a escala do trompete ao mestre,
ele olhou pra Zacarias (um dos trompetistas da banda) e fez hum
como quem diz: um menino deste tamanho ja tirando uma escala
desse jeito, que fard quando ele estiver mais crescido. E disse: Mas
vocé vai tocar clarinete, garoto! Assim largou um clarinete nas maos
do menino que o levou pra casa e comecou a descobrir os segredos
daquele instrumento de tantas chaves.

Moacir sempre se lembra de coisas curiosas de sua infancia
pertinentes a musica: Eu, ainda nuzinho , ja tocava, isto €, procurava
imitar tudo o que pudesse se parecer com instrumentos musicais ¢
liderava uma bandinha de meninos --mais ou menos do meu tope--
como que imitando a banda da prefeitura daquela cidade. Outrossim,
quando minha mae estava no leito de morte, eu estava ocupado com
minhas latinhas como se fossem os pratos da banda; porém, quando
minha mae deu o seu ultimo suspiro, eu fui levado para vé-la e senti
uma coisa muito estranha, pois foi a primeira vez que eu vi uma
pessoa morta. ---Eu chorei! Senti que minha mae ja ndo estava la,
ndo obstante seu corpo estivesse!

Bem, Moacir foi crescendo e, enquanto ainda no primario, ganhou
seu primeiro caché de 30 mil réis tocando com a banda nas festas do
més de Maio. Trinta mil réis era um dinheiro, principalmente para ele.

Posteriormente ao admissdao, Moacir foi estudar com a
professora Analgesina Catonha Aguiar. O estudo com a professora
Analgesina foi interrompido, pois a mesma teve que voltar para
Recife. Entdo, ele foi estudar com Mocinha Neto, onde completou o
ginasio; porém, o menino ja um rapazinnho de 14 anos(1940)
fugiu de casa, em busca de uma cidade maior, aonde  pudesse
expandir melhor seu talento musical.

A FUGA DE MOACIR
Os ensinamentos de catecismo recebido da igreja catolica se
harmonizaram com a indole de Moacir. Ele procurava seguir os
preceitos ditados pelo padre, queria ser fiel e obediente; mas na
primeira comunhdo quando foi se confessar, sentiu que o padre
demonstrou uma ateng¢ao especial em saber detalhes de seus pecados a
ele confessado. Moacir com isso perdeu toda a fé depositada no padre
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e...talvez at¢ mesmo na Igreja; pois o menino ndo era maduro o
bastante para separar as atitudes dum padre com a santa Igreja.

Moacir foi criado de uma forma que, até mesmo, quando Ana ia
lhe bater, muitas vezes mandava ele mesmo buscar a peia, e Moacir,
devido ao hipnotismo que ela causava sobre ele, lhe obedecia
piamente, porém intimamente sentia revolta.

Moacir nao tinha sequer 14 anos, quando --por ter sido afastado
da jazz-band (ele ndo sabe porque)-- foram alguns musicos pedir a
Ana Lucio (sua tutora) para que ela deixasse o rapazinho ir tocar
numa festividade em Sertania (naquele tempo Alagoa de Baixo). Ana
concedeu ao pedido, e a participagdo do menino da jazz-band de
Flores causou verdadeiro assombro aos expectadores daquela cidade:
um, porque 0 menino era muito jovem, e outro, ele tocava como um
danadinho.

Enquanto isso, por um lado, sua revolta intima aumentava, até
que Moacir ganhou for¢a e se preparou para fugir a qualquer
momento. Dai apareceram uns jovens caminhoneiros que faziam a
linha Alagoa de Baixo a Triunfo. Moacir pediu a eles que o levassem
até Alagoa de Baixo. Um deles reconheceu o menino que tinha
causado sucesso em Alagoa de Baixo e assim o pedido foi aceito
imediatamente.

Nao ¢ de admirar que Moacir fugisse de Flores; pois seu espirito
aventureiro despertou, considerando além da revolta dos maltratos
sofridos, principalmente quando leu um livrinho de barraca de feira
intitulado Cancao de Fogo que o instigou sobremaneira. Esse livrinho
em forma de poesia instigou ao jovem Moacir, nos anos subsequentes,
a buscar aventuras das mais variadas.

Bem... ndo tardou que Moacir de pinto virou frangote . O
hipnotismo de Ana esvaneceu-se, pois na proxima vez que Ana foi lhe
agarrar, ele fez uma estrepolia como se fosse uma cobra ou qualquer
animalzinho quando esta se escapulindo de sua presa, dando umas
voltas ao redor da mesa que era grande e Ana ndo foi possivel pegé-lo.
Naquela mesma semana
Moacir, sem que ninguém o visse, arrumou sua parafernalia e, por
traz da casa, saiu em dire¢do a padaria e atravessou o rio (pajeu) que
estava seco. Quando os rapazes chegaram de Triunfo no hotel de seu
Barbosa, --quem viveu naquela cidade em 1940 sabe bem do que
Moacir fala-- esperaram alguns minutos, dai pensaram que Moacir
nao estava sério com o seu propésito. Mas o menino quando avistou o
caminhdo se pds a acenar com as maos como que dizendo, eu estou
fugindo.

Finalmente Moacir chegou Alagoa de Baixo (Sertdnia) a
noitinha. No dia seguinte antes do sol nascer, rumou a pé em dire¢ao
a Alagoa de Monteiro. Ja era mais ou menos meio dia quando o
rapazinho chegou a esta cidade, faminto e sem dinheiro. Ali
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chegando, ele atinou a perguntar onde era a sede da banda de musica
da cidade e 14 estavam dois rapazes (irmaos) pintando a sede.
Moacir, ao invés de dizer que estava com fome, foi mexer nos
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instrumentos. N@o mexa ai ndo, moleque, assim foi a repreensao
dada pelo o rapaz mais velho, que era musico da banda. --Eu sei tocar,
disse Moacir. Entao toque, disse o mo¢o; --me dd um saxofone ou
clarinete que o senhor vai ver.--Nisso, 0 mog¢o trouxe um clarinete, ¢
quando Moacir comegou a tocar, os rapazes se deslumbraram.
Moacir nao tinha terminado de tocar a musica quando o rapaz que o
tinha repreendido deixou o irmao caiando e foi as pressas levar o
menino a presen¢a do Sr. Andrelino Rafael --um nobre fazendeiro--
cuja influéncia politica, Moacir pensava que ele era um dos donos
da cidade. Moacir, chegando na casa do Sr. Andrelino, logo foi
tratado como um principe. Em seguida foi a presenga do prefeito e
outros influentes da cidade. Nao precisa dizer que Moacir se tornou o
mascote da cidade, alegrando e fazendo vibrar a juventude com seu
clarinete. Mas um dia, trabalhando na coletoria, Moacir teve um
aborrecimento com o escrivao; por isso foi falar com o Sr.
Andrelino dizendo que ia deixar a cidade. Este entdo falou que,
nesse caso, eles (as autoridades da cidade) nao teriam mais nenhuma
responsabilidade com Moacir. -- Nao mencionamos que Moacir tinha
pedido garantia para ndo deixarem que o levassem de volta para
Flores, se por acaso a familia dos Lucio soubesse onde ele estava.
O destino, porém, quis que Moacir continuasse a sua jornada de
andarilho indo parar em Rio Branco (hoje Arco Verde). Sua inata
inclinagdo pela musica era tal, que em toda a cidade por onde passava
procurava o meio musical. Inevitavelmente, Moacir era levado a
presencga do prefeito pelo mestre da banda. Moacir ia procurando a
musica ¢ a musica procurando Moacir. Sabe como foi esse
encontro?...

Moacir, chegando em Arco Verde, por surpresa, o mestre da
banda era Paixdo, que deu muito boa acolhida a0 menino, tratando-o
como um dos seus filhos (Xox™ e Nllgo). Conseguiu um emprego
de continuo na prefeitura, porém a sua estada em Arco Verde ndo
demorou muito, j4 que o destacamento do mestre Paixdo naquela
cidade estava para terminar; deu tempo dos meninos tocarem o
carnaval; Moacir estando sob a tutoria do mestre Paixao, teve que ir
para o Recife. Isso foi uma maravilha para Moacir, desde que foi a
primeira vez que ele viu e sentiu a beleza de uma metropole, também
viu 0 mar, os navios, os bondes, etc..., tudo isso lhe causou uma
verdadeira transformacgao (inspiragao) no intimo.

*Curiosidades* : Quando Moacir foi levado pelo mestre Paixao
a Banda dos Operarios do Recife, foi muito bem-vindo pelo regente
da banda; talvez por ele ser um joven de 15 anos (incompletos), ou...
por ter sido levado pelo mestre Paixdo, quem sabe?... sabemos que o
regente da banda perguntou, qual ¢ o instrumento que o rapazinho
toca? Moacir respondeu: qualquer um. Ele queria dizer que estava
com sede de tocar fosse qual fosse o instrumento que lhe dessem; se
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ndo houvesse ainda tocado aquele instrumento, levaria para casa e
estudaria para no proximo ensaio ja estar tocando. Moacir queria
mesmo era tocar: qualquer um; mas se o senhor me der um saxofone
ou clarinete, ¢ com que eu estou mais acostumado.--Pois bem, o
regente lhe deu um saxofone muito grande e velho; como era de
costume botar agua nos instrumentos quando estavam ressecados,
Moacir botou agua e de dentro saiu um rato. Ele levou para casa o
instrumento, imprestdvel como estava, mas provisoriamente;
noproximo ensaio Moacir j4 estava com um clarinete.

*Qutra feita*-- Moacir foi levado para um clube, isso aconteceu
em Salgadinho, pegado a Sitio Novo onde o menino morava; e dando
uma canja, o dono do clube ficou pasmado e despediu o atual musico,
ficando Moacir em seu lugar. Passaram-se entdo alguns meses
quando Moacir, provalvemente, contrariou seu querido mestre e tutor,
este lhe repreendeu severamente; o que foi bastante para o menino se
desligar de sua tutoria.

Moacir perambulou por uns dias no Recife antes de rumar
para o interior. Parando em Rio Branco encontrou guarida na casa de
Chico Lucio (irmao de Ana Lucio), com quem foi trabalhar no seu
armazém de vendas . porém ndo tardou que Moacir fosse ver e
ouvir a musica da vida noturna com um companheiro empregado da
casa. Enquanto Moacir estava  absorvido com a musica, o
companheiro desapareceu. Moacir, ficando sozinho, ¢ por ser tarde da
noite, nao querendo bater na porta de casa, foi dormir na estacdo do
trem que ficava de frente do armazém de Chico Lucio. Logo que
este abriu o armazém foi sabedor do acontecimento, contado pelo
funcionario da estagdo do trem, o que foi suficiente para o rapazinho
ser despedido.

Moacir continuou a sua jornada rumo ao sertdo, parando em
Vila Bela (Serra Talhada) a noitinha, onde se deparou com uns
musicos tocando em cima dum caminhdo parado na praca principal.
Moacir se apresentou a eles e logo foi uma festa. Muitos deles nunca
tinham ouvido alguém tocar um saxofone tdo bem. Edésio (da familia
Alves de Oliveira) e seus irmaos, também musicos, chamaram Moacir
para ficar na casa deles. Assim Moacir foi morar com eles na varzea,
onde era tratado como um dos irmdos entre a familia. O prefeito da
cidade, Sr. José¢ Bené, pds o rapaz trabalhando como fiscal de
imposto dos feirantes. Moacir ensaiava regularmente com a banda.
Estava indo tudo muito bem até que um circo apareceu na cidade
(Circo Farranha).

Pois bem: Moacir tinha que ir antes ensaiar todas as noites com
a estrela Miss Jani, ao invés de ir tocando com a banda. Porém, numa
noite dessas, Moacir adormeceu com seu sobrinho, embalando-o nos
seus bragos, deitado na rede. Como era distante do centro da cidade,
quando ele se acordou, em panico, pois ja estava tarde, s6 deu
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tempo de vestir a farda e rumar para a sede. Nao deu outra coisa!
Luiz Benjamin, o mestre da banda, enfurecido empurrou o rapaz,
repreendendo-o e mandou que ele fosse na frente ensaiar a cantora.
Isso foi o bastante para Moacir se desligar de tudo. Resultou que
Moacir foi com o Circo por ai a fora como mestre acompanhante de
Miss Jani.

Roteiro do Circo: Salgueiro, Bodoc6, Ouricuri, Juazeiro da Bahia,
Serrinha, Bomfim, , a ultima cidade Moacir nao se lembra do nome ,
porém foi o marco final da permanéncia dele no Circo. Aconteceu
assim:

Na noite da estréia o Sr. Farranha tinha mandado Moacir vigiar
os arames la atras nas barracas, para os garotos nao entrarem; poucos
minutos depois, a luz da cidade se apagou. Certamente o Sr.
Farranha tinha se esquecido que Moacir estava vigiando os arames e,
zangado, empurrou Moacir, mandando procurar um candeeiro de
carboreto. Pronto, foi o fim ! Moacir sempre teve um principio de
levar as coisas (depois de uma *bronca*) como se nada tenha
acontecido. Pois bem, Moacir pediu as contas logo apos o espetaculo.
Ja era tarde da noite, mas Moacir achou um caminhdo que estava de
partida para ir a Feira de Santana; dai Moacir foi a Salvador de dnibus
e, la chegando, foi procurar uma pessoa recomendada por um dos
artistas do Circo; este trabalhava numa padaria, cujos trabalhadores
Moacir se familiarizou de tal forma que logo no outro dia foi
trabalhar. Porém...em que Moacir foi trabalhar? -- No escritorio?
ndo. -- No balcao? ndo. -- Como padeiro? também ndo.-- pois tudo
1Sso ja estava com suas vagas preenchidas. Mas o rapaz tem que
trabalhar; pois ele ¢ um bom menino, de boa indole!
Talvez...provisoriamente, entregar pao na freguesia adjacente. Porém
nao durou uma semana e veio o domingo, Moacir também tinha que
folgar. Saiu da padaria, onde morava, e logo tomou um bonde junto
com uns musicos que Moacir pensou sem divida que iam tocar em
algum lugar. Moacir escolheu o lugar mais traseiro do bonde e,
embora tivesse lugar para sentar, ficou de pé espreitando onde
aqueles musicos iriam descer. Quando o trocador do bonde veio a
Moacir, perguntando se era meia ou inteira?... Moacir,
astuciosamente respondeu meia, entregando-lhe uma moeda que
cobriria a passagem inteira e ainda teria troco; naturalmente Moacir
usou a cabega, pois nao sabia aonde os musicos iam descer. Deu tudo
certo: quando os musicos saltaram Moacir saltou também; era um
conjunto de mais ou menos sete pessoas.

Os musicos foram tocar numa fazenda e Moacir os seguiu.
Conversando com um deles logo se familiarizou com os outros, ¢
tomou parte do conjunto como se a este pertencesse. Por fim, quando
Moacir tocou no saxofone do saxofonista do conjunto eles ficaram
maravilhados; E, num dos intervalos, Moacir contou a sua historia ao
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saxofonista e este amigavelmente convidou-o para ficar na sua casa
enquanto ele iria apresenta-lo a um musico da banda da policia militar
que era amigo dele e que vivia na vizinhanga.

Com esta situacdo ficou claro que Moacir deixou de trabalhar
na padaria. Moacir no outro dia foi apresentado ao musico (Luis
Pacheco) e nesse mesmo dia ficou na casa do mesmo, aguardando a
ocasiao de ser apresentado ao tenente diretor da banda. Moacir tocou
perante aos musicos que ficaram fascinados; mas havia um problema
do rapaz a respeito do seu ingresso na banda imediatamente, conforme
o desejo do tenente; pois Moacir era de menor, contava apenas uns
dezesseis anos de idade.

Moacir se sentiu frustrado por ser muito jovem para ingressar
na banda da policia, e sua frustragdo levou-o a pedir as autoridades
aduaneiras dos portos de Salvador uma passagem de volta para Recife.
Eu fui 14 pedir uma passagem; nessa ocasido, eles foram
condescendentes com meu caso. Quando o escriturario estava
redigindo a passagem, me perguntou qual a data do meu nascimento.
Hesitei, eu tive que improvisar uma idade. Eu, que ndo sabia a data de
meu nascimento, ndo tinha idéia de quando nascera. Entdo ele disse:
Esse rapaz deve ter uns 16 ou 17 anos de idade --ora, isso aconteceu
por volta do final do ano de 1941; foi calculado, segunda a avalia¢ao
do escriturario, que eu havia nascido no ano de 1924, e
imediatamnete improvisei o dia 8 de Abril.

Com tudo isso, Moacir ficou desnorteado e ndo sabia o que iria
fazer. Por isso perambulou ainda um pouco por 14 em Salvador.

Nesse tempo, Moacir foi informado por alguém que um Circo
precisava de musico; ele foi ao Circo indagar sobre o trabalho.
Aconteceu que o dono do Circo precisava de um acordeonista; como
Moacir nao tocava acordeon, ficou frustrado e pediu para dormir ali,
pois ja era tarde. Tendo sido negado, se encaminhou a uma praia
proxima e, caminhando por ela, descobriu um lugar de pescadores
onde havia varios aparatos: samburas, tarrafas, etc., ao encontrar um
lugarzinho pra dormir, cobriu-se com o seu paletd e adormeceu ali.
Cinco da manhas, despertou com o toque de uma mao em seus pés ¢
uma voz sussurrante ta na hora...

Noutra ocasido, ele foi convidado para ensaiar na orquestra de
Joca, um trompetista do Cassino Tabaris.

**% Curiosidades: Moacir no primeiro ensaio da orquestra teve que
parar duas vezes --sendo aqui, era ali-- pois o rapaz tocava muito,
porém a pericia da leitura de musica era outra coisa; ¢ Moacir nao
estava afiado nisso. Pois foi a primeira vez que enfrentou uma
orquestra de peritos na leitura da musica. Uma das vezes o Sr. Joca
disse vocés tenham paciéncia com esse rapaz, pois ele ¢ muito
promissor. Ao terminar o ensaio quando todos sairam da casa de Joca,
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Moacir chorou como um desesperado, pois a orquestra parou duas
vezes por sua causa. No momento que estava chorando, sentiu uma
coisa como uma luz clareando sua visao na leitura da musica. E foi dai
que Moacir tornou-se um eximio na leitura da musica. Entrementes,
Moacir ouvira um rumor que o tenente diretor da Banda Militar estava
lhe procurando; porém Moacir ja estava saindo de Salvador; pois
encontrou-se com um caminhoneiro amigo da familia dos Lucio que o
levara a Juazeiro da Bahia.

A seguir, Moacir atravessando a cidade de Juazeiro para
Petrolina e, rumo a Serra Talhada, parando em Ouricuri encontrou-se
com uns caminhoneiros a quem lhes pediu para levar até Serra
Talhada. Ele pediu uma carona, porém, ndo tendo dinheiro para
comer, esperou na sala defronte do caminhdo enquanto comiam. Veja
0 que aconteceu: Moacir agarrou no sono enquanto estava numa
espregui¢adeira; quando viu, o caminhdo sumiu! --Moacir saiu
correndo com seu saquinho de roupa nas costas, procurando o
caminhdo pela cidade inteira. Em cinco minutos ele percorreu a
cidade toda e ndo viu o tal caminhdo. Entdo saiu estrada afora ainda
com esperanca de encontrar o caminhao --quem sabe?...--engui¢ado
ou com outro problema qualquer. Antes de escurecer totalmente,
Moacir, apesar de estar cansado, ofegante, engolindo saliva por correr
muito, de longe avistou um vulto. A sua memoria refletiu naqueles
contos de fantasmas, almas e outros bichos que ouvira, mas isso nao o
intimidou, pelo contrario avangou mais de pressa em dire¢dao aquele
vulto estranho que carregava uma foice no ombro. Finalmente,
emparelhou-se e falou com ele.

A explicagdo do caso de Moacir e a benevoléncia do camponés, levou-
0 a pernoitar em sua casa. Entdo, juntos sairam da estrada de rodagem
e se enveredaram pelo mato na dire¢do da morada do camponés.

Ao chegar 14, Moacir jantou e como ndo havia lugar dentro de
casa, foi dormir no terrago, numa rede, cercado de animais, tais como:
galinhas, porcos, ovelhas, jumentos, vacas, novilhas, etc.. Moacir
sentiu-se como se estivesse no céu -- como se participando de uma
viva representacdo do presépio. Ao amanhecer Moacir rumou para
Bodoco6, a cidade proxima de Ouricuri. Dai lhe apareceu um
caminhado cujo destino era Crato (Ceard). Isso foi uma oportunidade
para continuar viajando. Moacir se aproximou do caminhao e pediu
uma carona. Seu desejo era ir para Serra Talhada, mas resolveu ir até
Crato por causa dessa oportunidade. O motorista concedeu a carona,
mas avisou que tinha um carregamento a fazer numa fazenda da
regiao.

Com a idade aproximada de dezesseis anos, Moacir estava na
sua transformacao fisica, de menino para rapaz; por isso, ao chegar na
fazenda, o dono disse a Moacir: --Vocé quer morar comigo garoto?
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O que ele retrucou docilmente: --Nao senhor, pois ja estou destinado a
viajar para Crato!

Assim, Moacir seguiu no caminhdo para o Crato. Ali chegando
procurou a sede da banda de musica; antes porém, foi levado a uma
barbearia aonde trabalhava o famoso Antonio Abelha, este era o
barbeiro chefe e o maior saxofonista da redondeza. Foi por isso que
lhe apelidaram de Abelha por que ele tocava muito. Tai Antonio, este
rapaz disse que toca saxofone, —ia! Entdo Antonio Abelha buscou o
saxofone e entregou para Moacir tocar. Ai a coisa ferveu aos ouvidos
dos presentes; pois Moacir deixou-os de orelha em pé; pois nunca
ouviram um menino tocar tdo bonito. O mesmo senhor que levou
Moacir a barbearia de Antonio Abelha conduziu-o a presenga do
mestre da banda. Este lhe tratou muito bem por que ja tinha ouvido
rumores a respeito da chegada do rapazinho na cidade. A coisa mais
curiosa ¢ engracada que Moacir s6 tinha uma roupa e estava suja, ¢
logo a esposa do mestre, bondosamente, se prontificou a lavar. Sendo
assim Moacir nao teve outro jeito senao de vestir uma farda qualquer
de outro musico. Nesse caso, Moacir nao pdde conhecer a cidade
durante algumas horas até que a roupa ficasse pronta. Finalmente,
Moacir passou uns dias em Crato, até tocar o carnaval.

Outra curiosidade ¢ que naquela regido do sertdo todos ouviam
falar nos milagres de Padre Cicero. Moacir, ja& que ndo conheceu o
Padre Cicero, pelo menos pisou na terra consagrada ao padre
milagroso de Juazeiro do Ceard. E aconteceu que um grupo de
rapazes levou Moacir tocando numa baratinha conversivel pelas ruas
da cidade do Padre Cicero. Porém o desejo do andarilho Moacir era
mesmo de ir para Pernambuco. Por isso, depois do carnaval, ele foi
para Vila Bela; mas ele ndo se deteve em Serra Talhada(Vila Bela) por
que as coisas ja ndo estavam como antes. Assim sendo, ele rumou
para Pesqueira aonde foi apoiado por Antonio Estanislau, que era
entdo o regente da banda e liderava uma Jazz-Band que tocava nas
festividades de toda a redondeza. Foi ali em Pesqueira que Moacir
encontrou um musico genial que se emparelhou com ele em idade e
musicalidade. Moacir até entdo conhecera dois musicos geniais cuja a
afinidade musical equiparava-se a dele: um foi ainda em Flores, Luis
Mendes, de Santu (trompete) ¢ Assis, em Pesqueira (trombone de
pistoes).

Moacir foi morar na casa do senhor Caboclo e dna Déia -- os
pais de Assis. A generosidade acompanhada de uma profunda
estimag¢dao dos pais de Assis fizeram com que Moacir morasse no
mesmo quarto como dois irmdos gémeos. Moacir trabalhou na
Fabrica Peixe daquela cidade enquanto tocava na banda e no Jazz,
mas ainda nao foi uma parada longa --nem sequer de um ano--
naquela cidade. Moacir rumou para Gravata de Bezerros, onde tomou
parte na banda daquela cidade, cujo mestre era Manoel do
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Bombardino. Com a finalidade de Moacir permancer naquela cidade,
Manoel solicitou um trabalho na prefeitura. Porém o prefeito disse
que compreendia o interesse de Manoel pelo rapaz, mas s6 poderia
arranjar um trabalho de podador de arvores da cidade. Moacir nunca
podou uma 4rvore mas agarrou o trabalho. Resultado: foi um
desastre! Pois na primeira arvore que ficava a vista do gabinete do
prefeito, Moacir fez um rombo daqueles... Dai o prefeito perguntou ao
Manuel: Vocé nado disse que o rapaz sabia cortar arvores? Veja o que
ele fez! Nao precisa dizer que Moacir foi despedido imediatamente.
De qualquer forma Moacir ja tinha passado algum tempo em Gravata
antes de arranjar aquele emprego. Mas isto foi o fim da estada de
Moacir naquela cidade.

Dali Moacir foi novamente para Recife. Dessa vez havia
melhorado muito, tocava melhor do que antes. O tempo que passou
com os gigantes do Cassino Tabaris, em Salvador, que o impressionou
muito, foi tempo de muita aprendizagem e, dessa vez, voltou com uma
maneira de tocar diferente, muito mais avancada do que quando
deixou o Recife.

Antonio Maria e Jose Renato, famosos agentes de publicidade
de artistas, que haviam fundado a Agéncia Norte, ouviram falar de
Moacir e se interessaram por ele. Eles compraram um saxofone
americano e criaram a imagem publicitaria do Moacir o Saxofonista
Negro . Esse titulo foi usado para a publicidade. Moacir se exibiu na
Radio Clube de Pernambuco, PRA-8, no programa Vitrine realizado
no Cine Boa Vista. Essa experiéncia teve um impacto enorme que
seria lembrado por toda a sua vida, tanto que ele escreveu uma musica
e pois o nome de Vitrine por causa deste evento.

Nao havendo atraido patrocinadores, ndo houve continuidade de
trabalho para Moacir.

Nessa ocasido, ndo tendo dinheiro suficiente para pagar a
dormida em um hotel, mas dava para pagar uma entrada de cinema,
Moacir teve a sagacidade de entrar no cinema com a inten¢do de
dormir 14, e assim o fez.

Portanto, combinando seu desejo de viajar com a falta de
trabalho, assim, ele tomou um trem sem destino e foi parar em
Timbauba devido a atragdo que essa cidade lhe causou. Em suas
proprias palavras; -- Senti essa cidade tdo palpitante e atraente que
saltei e fui procurar a musica.

Havia duas bandas em Timbauba: Euterpina que era a banda da
elite, s tinha gente branca; ¢ P¢é de Card que tinha velhos, jovens ¢
gente de toda cor; pois ndo mencionamos que Moacir teve uma decep-
¢do profunda, anteriormente no Recife, quando da ocasido em que
queria se alistar na banda da Aeronautica que estava arregimentando
musicos.  Ele foi despersuadido de tomar parte --pois o senhor que
estava encarregado de fornecer as informacoes, lhe disse que o quadro
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ja estava completo. Logo depois, ele ficou sabendo que a banda
estava sendo formada s6 de gente branca. Isto causou uma decepgao
profunda para ele!!!

Mas --continuando a falar sobre Timbatba-- Moacir foi levado
a presenca do mestre Amaro, mestre da banda P¢é de Cara. Este gostou
muito do Moacir e o acolheu em sua casa onde vivia com sua mae.
Logo depois, Moacir foi apresentado ao Sr. Manuel --um apalazador
conhecido como Manuel Macaco e gostava muito de musica --que lhe
arranjou um trabalho na fabrica de sapatos Edison e convidou Moacir
a morar em sua casa. Moacir ficou na casa do Sr. Manuel até o dia da
sua partida daquela cidade.

Durante o tempo em que Moacir viveu em Timbauba, teve a
agradavel surpresa de encontrar-se com o Sr. Antonio Amaral,
farmacéutico e antigo presidente da delegacdo de ensino da cidade de
Flores; que por sinal gostava muito de Moacir e era seu admirador
desde aquele tempo. Moacir ficou surpreso ao saber que o Sr.
Antonio Amaral havia se estabelecido como farmacéutico ali em
Timbauba. Este senhor foi aquele que condecorou Moacir com
distingdo e louvor na época do seu exame de admissdao ao ginasio e,
com isso, deixou uma marca indelével na sua mente.

O dono da Casa Edison, Sr. Edson, tinha o costume de
repreender com humilhagdo qualquer empregado que ele notasse
fazendo trabalho que para ele era mal feito. Destarte, aconteceu com
Moacir. Ele disse vocé é burro, como faz uma coisa dessa?

Na hora da saida para o almogo todos teriam que passar em
frente de seu escritorio. Entdo, Moacir parou para pedir-lhe as contas.
E assim Moacir saiu de Timbauba. Aquela cidade havia perdido o
encanto por causa desse gesto agressivo do dono da sapataria Edison.

Volta Moacir novamente ao Recife. Dessa vez ele foi parar em
Apipucos, pois ouviu falar que a fabrica de tecidos da Macacheira --da
empresa Oton Bezerra de Melo-- situada ao norte do bairro Casa
Amarela, estava aumentando e melhorando sua jazz-band para recreio
de seus proprios trabalhadores. Dentre as poucas vagas disponiveis
Moacir conseguiu uma. Essa fabrica propiciava ao empregados uma
vila onde ndo faltava nada. Moacir foi trabalhar na carpintaria sob a
supervisao de um musico que tocava bombardino, o mestre da banda.
Nao demorou uma semana, Moacir reclamou que o p6 da serra nao
estava lhe fazendo bem, entdo ele foi transferido para trabalhar nas
calandras. Desde o principio Moacir gostaria de trabalhar no
escritorio onde havia alguns musicos, mas sempre era levado a
trabalhos abaixo do nivel os quais nao se harmonizavam com a sua
educagdo --alids, tudo isso impelia Moacir a chegar ao alto-- e por
sinal nessa vila foi onde Moacir fez o seu primeiro arranjo musical
para orquestra.
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Durante a sua estada na Macacheira, Moacir veio a trabalhar
como free lance em Agua Fria, um bairro nas redondezas de onde
vivia. Foi ali que ouviu falar que a banda da policia da Paraiba estava
engajando musicos. Note-se que a idade do servigo militar havia
chegado para Moacir, e era importante para ele servir a vida militar.

Foi em Jodo Pessoa que o segundo episddio marcante na vida de
Moacir ocorreu.

Ao chegar ali, Moacir se deparou com um soldado com o
simbolo da Lira na farda. Isso levou-o a se aproximar de sua
motocicleta que havia parado, e perguntou: O Mogo o senhor é musico
da policia? E ele respondeu: sou. Entdo, Moacir disse: --O senhor
quer me dizer se ha vaga para musico de la. classe? --O soldado sorriu
com ar de curiosidade.

Ora, fazer essa pergunta --vestido de roupa branca, chapéu, e
carregando um guarda-chuva-- isso parecia pretencioso da parte de
Moacir; embora ele estivesse disposto a ingressar na banda da policia
desde aprendiz até musico de primeira classe. O importante era
ingressar na banda da policia para cumprir sua obrigacao militar.

No dia seguinte, o musico falou ao tenente (regente da banda)
que um rapaz lhe havia perguntado se na banda havia vaga para
musico de primeira classe. O tenente ficou curioso e interessado.

No outro dia Moacir foi levado pelo musico a presenca do
tenente. Moacir impressionou a todos os musicos presentes com sua
destreza tanto em tocar quanto em ler musica. Ele se sentia como se
estivesse possesso de uma forgaa superior que lhe apontava o caminho
da leitura da musica com tanta rapidez que impressionava a todos
onde quer que chegasse.

O tenente Adalto Camilo ficou bastante interessado e reportou
ao Comandante Geral para receber permissdo para a inclusdo do
Moacir na banda. O Comandante resistiu e retrucou: mas ele ¢ preto!
Adalto disse: Sr. Comandante, ha alguns pretos na banda que eu ndo
trocaria por muitos brancos da mesma banda. E assim Moacir
ingressou na banda da policia militar.

f interessante notar que desde a fuga de flores, o andarilho
Moacir nunca parou um ano sequer em lugar algum, a nao ser ali em
Joao Pessoa quando entrou na policia militar ¢ ficou um ano e dois
meses. Nesse caso ele ficou comprometido e nao fugiu da sua
obrigacdo, embora tivesse pelo menos duas razdes para se arribar.
Uma, era a sua indocilidade de andarilho que o propelia a encontrar
um motivo para continuar viajando; e a outra foi quando ele baixou ao
hospital para fazer uma operacdo de amidalas; --havia outras
enfermarias de sargento para cima, mas Moacir sendo soldado, mesmo
que musico de primeira classe, teve que ficar na enfermaria dos
soldados. Dessa experiéncia Moacir diz: Ali eu vim a conhecer o
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diabo em pessoa na figura de um cabo enfermeiro. Ele era muito ruim
com todos os pacientes, especialmente com soldados.

Durante esse tempo Moacir ganhou muito prestigio e estima
entre seus companheiros, superiores ¢ entre a nata da sociedade de
Joao Pessoa. Todos gostavam dele. Entre esses, havia o filho do
Tenente Coronel Elias Fernandes (Comandante da Policia Militar).
Nesse tempo, Severino Aratjo, lider da orquestra Tabajara que tocava
na Radio PRI-4, recebeu um convite para atuar no Rio de Janeiro com
a sua orquestra. Assim, levou toda a orquestra com ele para o Rio.
Com isso surgiu a oportunidade de recompor uma outra orquestra para
a PRI-4 (Radio Tabajara) e Moacir foi convidado para participar nesse
trabalho.

Moacir, nessa ocasido, se aproximou de Aquilino Fernandes e
pediu-lhe que falasse ao seu pai para ajuda-lo. O rapaz nao hesitou e
intercedeu com o Tenente Coronel, seu pai. Este, felizmente permitiu
a baixa prematura de Moacir que ainda tinha mais alguns meses para
terminar o seu primeiro periodo antes do engajamento normal. Esta
era uma situacao ideal onde tanto a cidade, a sociedade e Moacir se
beneficiariam. Moacir sendo um eximio musico nao podia perder essa
oportunidade tao prestigiosa.

Portanto, conforme foi instruido, sem demora, Moacir deu
entrada no requerimento de baixa o qual foi deferido imediatamente
deixando-o enlevado por estar livre € ao mesmo tempo voltando a sua
vida civil.

Nesse tempo, Moacir vivia em uma republica e seu
companheiro de quarto era José Barreto Sobrinho, mais ou menos da
mesma idade, de boa afinidade com ele, e que ja havia dado baixa da
banda da policia prematuramente em circunstancia diferente.

Moacir ingressou na sua nova funcdo de tenorista da Jazz-band
da Réadio PRI-4, Radio Tabajara da Paraiba. Ele continuava compondo
choros, valsas, etc, e fazia arranjos, mesmo antes de ser escolhido por
unanimidade pra ser o regente da mesma.

O auge da experiéncia de Moacir em Jodo Pessoa foi o seu
encontro, namoro ¢ casamento com Cleonice filha de Jodo Gongalves
da Silva e Maria Gongalves de Oliveira.

A coisa comegou com Z¢é Barreto e sua nova namorada que
parecia firme. Isso despertou a curiosidade de Moacir que lhe
indagou: tem alguma moga 14 com quem eu possa namorar também? E
ele respondeu: tem uma 14 que parece estar comprometida, mas ¢ um
caso que até eu mesmo nem sei explicar. Talvez seja bom que vocé
apareca por la para se familiarizar com essa situagao dessa moga.
Moacir, curioso de nascenga, pensou consigo mesmo: Tenho que ver
essa menina logo!

A intimidade de Barreto e a familia de Cleusa, sua namorada,
cresceu de tal forma que ele até comia 14 frequentemente. Nao
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demorou o dia em que Moacir foi visitar a familia da namorada de
Barreto. Ao se aproximar da casa, de longe, Moacir notou que alguém
estava na janela como se estivesse secando o cabelo ao sol. Cleusa,
provavelmente por ndo estar arrumada para recebé-lo, disse Moacir
vem ai, e fechou as janelas; --enquanto escondidos, pelo menos seis
olhos curiosos aboticaram para ver Moacir passar; entre eles, Cleusa, a
sua mae, ¢ Cleonice, que disse pra sua mae: Tai, mae, vou casar com
esse neguinho!

Moacir passou direto, decisivamente, como se nao houvesse o
minimo interesse naquela casa, e continuou com seu passo faceiro até
a esquina onde havia a igreja de Nossa Senhora do Carmo. De la
ficou vigiando a casa até que aquela pessoa voltou para mesma janela
e continuou secando o cabelo ao sol. Cleusa levou um susto quando
Moacir se aproximando lhe cumprimentou.

Assim Moacir concretizou o seu intento que era visitar a familia
Gongalves.

Apesar da familia estar surpresa por ndo esperar a sua visita,
eles foram bem hospitaleiros com Moacir. O Sr. Joao Gongalves até o
convidou para almogar, mas ele achou um tanto indelicado aceitar o
convite t«<o amavel. Nesse interim, Cleonice vinha do quintal com um
cacho de banana na mao e prontamente ofereceu a Moacir uma
banana. Nas palavras de Moacir: tal foi a amabilidade e insisténcia da
familia comigo que, nesse caso, aceitei a banana (por-Nand) por vir
da deusa paraibana em pessoa.

Parece que o destino foi fortalecendo o laco de amor entre
Moacir e Cleonice; pois, a despeito de ter acontecido altos e baixos de
ambas as partes, por exemplo: Cleonice tinha um compromisso, nao
firme, com um rapaz que havia se mudado para uma cidade distante
de Jodo Pessoa (aonde ela morava) o que impedia Cleonice
demonstrar maior afeicdo a Moacir. Por isso Moacir frustradamente
teve que namorar qualquer mocinha que aparecia na frente dele, como
uma maneira de distracdo para ndo pensar tanto na deusa paraibana .

Nao obstante, contudo o que aconteceu, eles noivaram em
pouco tempo. Porém... parece que o fardo de todo o caso de amor tem
que haver uma briga; no caso de Moacir e Cleonice ndo poderia haver
excecao, mormente que o temperamento de Moacir, como um leonino,
¢ evidentemente muito variado, principalmente quando algo se
interpde no seu caminho, isto é, da maneira como ele vé as coisas. Por
outra parte, Cleonice --sendo uma ariana-- quer que seu intento
prevaleca, isto é, como ela vé o que ¢ certo. Entdo... ja viu! Eles
brigaram, isto ¢, Moacir acabou o noivado. Porém essa briga foi
somente para certificar que se amavam mesmo. Dai a historia de
Romeo e Julieta se repetiu no caso dos jovens Moacir e Cleonice. --
Para a familia de Cleonice, que tanto o acarinhava como Santo
Moacir, de repente, apds a desfeita do noivado, Moacir Santos virou
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um demoOnio. Nao somente a familia Gongalves virou contra ele, mas
também muitos amigos da sociedade de Jodo Pessoa --que tanto
prezava Cleonice-- estava em favor da familia dela. Porém... como
sempre ha uns anjos do céu (auxiliares invisiveis) para interceder em
tais  circunstancias tdo embaracosas como esta, ndo foi dificil para
Moacir roubar Cleonice; muito embora ele, nobremente tenha apelado
através de uma carta dirigida aos pais de Cleonice para evitar esse
evento chocante. Resultou que Moacir roubou Cleonice de Jodo
Pessoa para se casar no Recife. E isto aconteceu no dia 15 de
setembro de 1947. Nao ha davida que alguns musicos foram
sabedores que Moacir se encontrava no Recife; pois ja gozava de alta
reputacao musical naquela redondeza (Paraiba, Pernambuco, Alagoas,
etc.). Até mesmo um band-lider(trompetista)Fernando Moura, foi
pedir concessdo a Cleonice para Moacir se apresentar tocando numa
festa a qual foi um sucesso.

Voltando a Jodo Pessoa, apds uma semana de lua de mel,
retornou a sua atividade de lider da orquestra da PRI-4. Como a vida
em Jodo Pessoa naquele tempo, como hoje ainda, fervilhava em
politica, Moacir foi vulnerado por ela; pois, como ia dizendo: a
politica fez com que um senhor --Jos¢ Ramalho-- que nada entendia
de musica, fosse o diretor geral da emissora de radio PRI-4. Ele
procedia arbitrariamente de acordo com o que lhe dava na teia. Por
isso ele multou toda a orquestra que, sem seu consentimento, foi tocar
na casa de um ricago da cidade; pois, naquele tempo os musicos nao
possuiam instrumentos proprios € por isso tiveram que levar os
instrumentos da radio.

Mas a coisa n«o ficou assim: ndo somente Moacir ficou
extremamente aborrecido, como também a imprensa da oposicao
bradou sem cessar e, convidou Moacir a expressar o aborrecimento
que isso causou a todos os membros da orquestra. Enquanto isso,
Moacir foi solicitado mais de uma vez, para ir ao palacio do
governador sob o pretexto de consciliar essa situagdo. No palacio
Moacir teve o conhecimento que um gesto de designa¢do do governo
ndo poderia ser baldado. Enquanto Moacir insistia dizendo, Ou eu, ou
ele! E, a coisa foi ficando feia. A Gltima reunido sobre esse caso foi no
laboratorio do Sr. Rabelo, criador da Agua Rabelo ; nesse local, um
encontro havia sido arranjado com o Dr. Renato Ribeiro --um grande
usineiro que era amigo pessoal do governador. --Ele, entdo, lhe per-
guntou: sendo assim Moacir, para onde vocé deseja ir? --Moacir nao
demorou pensando e respondeu para o Rio de Janeir.

Conforme o assim seja do Dr. Renato, Moacir foi ter ao seu
escritdrio para receber as passagens (do casal Santos). A festa de
despedida de Moacir, oferecida por Dr. Renato, foi na casa grande de
uma das fazendas na qual participou toda orquestra da radio. Bem,
ndo houve demora nos preparativos de Moacir para deixar Jodo
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Pessoa rumo ao Rio de Janeiro com sua esposa. Finalmente o casal,
que fazia apenas seis meses de casado, deixava a cidade de Jodo
Pessoa viajando a bordo do navio Rodrigues Alves , que levou apenas
seis dias para chegar na cidade carioca.

Durante a viagem, quando o navio parou em Salvador (Bahia),
varios musicos, seus colegas, principalmente do cassino Tabaris,
sabendo que Moacir estava indo para o Rio naquele navio, foram vé-lo
a bordo. Como o0 navio s partiria no dia seguinte, Moacir, sua esposa
e seus colegas, foram dar uma volta na cidade até chegar a hora de
entrada da primeira sessdo do cassino. Porém, Cleonice, estando
cansada, resolveu voltar ao navio e se recolher ao camarote; enquanto
Moacir, muito disposto, aceitou o convite para ouvir a orquestra do
cassino.

Certamente houve insisténcia dos colegas para Moacir tocar um
pouco participando da orquestra. Moacir ndo conhecia o repertorio,
nem tampouco havia ensaiado com a banda; porém a despeito de tudo
1sso, causou um tal sucesso resultando que seus colegas foram a bordo
do Rodrigues Alves persuadir Cleonice para que ficassem em
Salvador ao invés de ir para o Rio. --¢é claro que Salvador nao podia
competir com o Rio nas vantagens que este oferecia a musicos de tal
talento; neste caso, se Moacir ficasse em Salvador, a orquestra poderia
se elevar a tal nivel --quem sabe?-- de competir com as melhores
orquestras do Rio de Janeiro. --Porém, o fardo se incorporou na
pessoa de Cleonice que pronunciou as seguintes palavras: A nossa
passagem ¢ destinada pro Rio, portanto nao devemos contrariar o
nosso destino.

Passaram-se mais dois dias viajando e finalmente chegaram na
Cidade Maravilhosa. Esta cidade era um mundo imenso para Moacir.
Nao fosse Lourival de Souza --um tenorista da orquestra Tabajara do
Rio-- que o esperava conforme o combinado, Moacir teria se perdido
até de si mesmo no meio da multiddo. Tal foi a impressdo que essa
cidade dos cariocas lhe causou.

Lourival, além de ter dado toda a assisténcia ao casal que foi
morar no bairro de Engenho Novo, levou Moacir também a procurar
trabalho nos dancings da cidade, apresentando-o como uma fera do
saxofone. Foi muito facil Moacir arranjar trabalho; pois, além da
apresentacdo de Lourival, se agucava a curiosidade dos lideres de
orquestra para ouvi-lo.

Ao visitar pela primeira vez ao Sr. Rabelo Filho, que residia no
Rio, para lhe entregar uma carta, este inteligentemente aconselhou a
Moacir para entregar a carta de apresentagdo do Sr. Osvaldo Pessoa de
Albuquerque, prefeito da cidade de Joao de Pessoa, ao Dr. Rui
Carneiro, Senador, Representante do Estado da Paraiba, no senado
federal. Isso valeria a pena, embora Moacir estivesse satisfeito com o
ordenado e estabilidade do Brasil-Dangas, pois ele estava ganhando
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mais do que o dobro que ganhava em Jodo Pessoa e, o custo de vida
no Rio era relativamente menor.

O Dr. Rui Carneiro, prestativamente, enviou uma carta, em
maos do préprio Moacir, ao diretor geral da Radio Nacional, Dr.
Gilberto de Andrade. Mesmo com a burocracia daquela grandiosa
emissora, a referida carta foi entregue nas maos do diretor; ndo pelo
Moacir, mas por uma pessoa encarregada de entregar mensagens
concernentes a assuntos artisticos, etc.. Apds uns tantos minutos que
Moacir esperava sentado para receber o resultado, aquela pessoa lhe
apareceu novamente proferindo as seguintes palavras: pois ¢, caboclo,
se vocé ¢ o que diz naquela carta, pode se considerar na Radio
Nacional.  Moacir teve como uma sensagdo de um calafrio
confortante, entao disse em siléncio -Eita, estou na Radio Nacional!

Moacir estava soberbamente preparado para tomar parte no
quadro dos musicos daquela grandiosa emissora. Assim sendo, por
exemplo, veja o que aconteceu quando o maestro Chiquinho foi
interrogado pela diretoria a respeito do rapaz do norte. ~ Chiquinho
respondeu: -->Sr. diretor, o teste foi para nds. Dir.: --> Como assim?
Chiq.: -->Botamos a musica para o rapaz ¢ ele tocou tudo. Entretanto
ele botou uma musica para nos e ndo tocamos, qua, qua, qua !

Moacir foi indo bem, se aclimatando cada vez mais no
ambiente, tanto da Radio Nacional como na vida carioca. Para trazer
mais alegria, em 14 de Abril de 1949, chegou o primogénito, Moacir
Santos Filho, que veio formar o trio Santos.

Sempre com o espirito de avangar cada vez mais na musica,
Moacir estudou com todos os renomados professores do Rio, tendo
sido profundamente estimulado pelos grandes maestros da Radio
Nacional e com seu inato talento, empenhou-se num sistema rigoroso
de estudo para tornar-se um maestro, ja que tudo isso estava em suas
maos. Assim, em 1949, fez um projeto de estudar por cinco anos; --tal
foi o0 seu supremo esfor¢o que se tornou maestro em 1951.

A promog¢do de Moacir como Maestro ocorreu por ocasido de
um programa novo --Quando os Maestros se Encontram-- um
programa que estava sendo levado ao ar semanalmente. O Sr. Paulo
Tapajos, atual diretor artistico daquela emissora, naquela época,
(1951), lhe fez um interessante convite para tomar parte nesse
programa; porém...Moacir docilmente respondeu agradecendo, mas
que nao podia aceitar aquele honroso convite, alegando ter-se
determinado num propdsito de estudar para se formar na maestria da
musica. Paulo Tapajos, incontinentemente lhe disse: prepare duas
musicas arranjadas para a sinfonica da Radio Nacional, que eu
prometo interceder em seu favor. Assim, Moacir preparou as musicas
--Na Baixa do Sapateiro-- (Ari Barroso), ¢ --Melodia para Trompa em
Fa-- (Moacir Santos). Assim foi feito; desde aquele momento da
apresentacdo, que foi um sucesso, Moacir automaticamente se tornou
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um Maestro efetivo do quadro dos Maestros da Radio Nacional --
portanto o seu ordenado também subiu.

Convém notar que embora esse evento tenha sido um
verdadeiro marco na sua carreira, Moacir continuou, incansavelmente,
procurando galgar sempre o proximo degrau na sua caminhada da
vida. Por exemplo: Chico Marinheiro era o lider da orquestra do
Brasil-Dangas onde Moacir foi trabalhar, logo que chegou no Rio.
Nao precisa dizer que houve uma apreciagdo mutua entre Moacir,
como Saxofonista e Chico Marinheiro, o lider. Passaram-se uns dois
meses para Moacir se familiarizar com o centro da cidade e alguns
bairros proximos. E assim Moacir terminou de entregar as cartas de
apresentacdo. Embora, sendo poucas, estas foram de grande valor
pois foi dai que comegou o marco da verdadeira carreira de Moacir. A
primeira carta, ja citada acima, foi enderecada ao Sr. Rabelo ,
residente no Rio, filho do Sr. Rabelo (em Jodo Pessoa).

skoskeoskoskosk

Moacir foi atraido para frequentar a Sociedade Teos—
fica Brasileira, na qual ele asseverou ter tido uma expansao
consideravel da sua consciéncia, no que diz respeito aos mistérios da
vida humana. Outrossim, na mesma década de 50, ele exortou a
pléiade de musicos profissionais do Rio a se aprofundar no estudo da
musica como ele o fez. --Tendo se tornado assistente do professor
Koellreutter, foi facil tal exortacao aos colegas musicos.

Outro exemplo: com a assiduidade de um trabalhador Ernesto
(do germanico = combatente decisivo) foi até mesmo escolhido para
ser membro do Conselho Fiscal do Sindicato dos Musicos do Rio de
Janeiro; porém so6 foi sabedor quando foi eleito, tal fora a reputacdo da
qual Moacir tinha no ambiente musical. Ainda naquela década,
ocorreram varios acontecimentos interessantes a ser mencionados:

Em 1952, Moacir matriculou-se no curso Internacional de
Férias , em Teresopolis, para fazer um curso de composicdo com o
professor Ernst Krenek --compositor de reputacdo internacional. Na
primeira aula, o professor proveu a Moacir os preceitos e regras do
novo estilo da composi¢cao musical. Esse novo sistema --puramente
intelectual-- denominado a técnica dos 12 sons, um sistema criado por
Arnold Schoenberg, em que Moacir sentia grande dificuldade para
fazer musica bonita, por ser muito mecanica e as regras
preestabelecidas; ora, Moacir sempre acreditou que a musica deve vir
da inspiracdo, ¢ por isso, a tal dificuldade; ndo obstante, como
sempre, os Anjos ajudaram Moacir : --como ele nao falava inglés
naquela época, na segunda aula Koellreutter (diretor artistico do
curso) serviu de intérprete entre Moacir e o professor Krenek; enquan-
to eles foram lanchar para dar tempo a Moacir preparar uma
composi¢cao, nesse caso, trancaram a porta da sala de aula e levaram a
chave consigo. Tal foi o espanto dos professores quando ouviram a



298

composicao de Moacir que desde aquele momento frequentemente
comentavam o acontecido.

Como ja dissemos, os Anjos inegavelmente lhe ajudaram. Basta
dizer que Moacir quando se apresentava aos colegas, em momento de
folga, lanche, etc, ja era conhecido; pois os professores estavam
sempre comentando a respeito do acontecimento, como se nunca
tivessem testemunhado um caso daquele. E assim Moacir foi subindo
cada vez mais.

skskoskoskok

A TV Record de Sao Paulo achou em Moacir o ideal para fazer uma
reforma na orquestra; pois esta estava constituida de gente idosa, ja
cansados na sua maioria, € ele como jovem, competente, € como um
novo diretor, ndo hesitaria fazer essa transformacao da orquestra; por
isso Moacir aceitou esse convite com grande excitacdo. Neste caso,
Moacir teve que pedir uma licen¢a da Radio Nacional por um ano e,
como premeditado, a coisa foi feita devidamente. Entdo, fazia
gosto aos artistas participarem com a nova orquestra da televisao; até
os Maestros da Radio Record 3, ficavam invejosos do brilhantismo da
orquestra da TV Record. A coisa se avultou tanto que impeliu ao
imortal Cancioneiro do Nordeste (Luis Gonzaga) a proferir encomios
ao Maestro, quando o mesmo estava presente num de seus programas
depondo que vinha assistindo de perto os passos da sua carreira
musical, desde que o Maestro chegou no Rio de Janeiro.

Finalmente, apds um ano, Moacir voltou ao seu quartel-general
(Radio Nacional) que ja estava lhe esperando para mais novas
aventuras.

A primeira dessas foi como diretor musical de uma Revista do
comediante Colé, no Teatro Recreio Entrou de Gaiato. Moacir
comenta: bom que se saiba que a virtuosidade de um diretor musical
esta em compor as musicas da pega teatral.

Ainda como Maestro da Radio Nacional, Moacir foi diretor
assistente do célebre Ari Barroso, quando este era diretor da
companhia Rozenblit de discos fonograficos do Rio.

Também foi Maestro condutor de orquestras das gravagdes da
Companhia Copacabana de Discos.

A década dos 60 trouxe o climax da carreira de Moacir no
Brasil. Dali vieram os primeiros filmes para Moacir musicar. Dali
aconteceu o movimento da Bossa Nova que fez afluir grande
quantidade de estudantes que tiveram a sua tutela; até mesmo foi
considerado como Patrono da Bossa Nova.

O seu primeiro disco foi intitulado Coisas de Moacir Santos,
que ele sempre teve o prazer de explicar o porque deste titulo. Desde
que me empenhei em estudar a musica classica, fui tocado de um
ardente desejo para que as minhas composi¢des tivessem a
catalogacdo dos cldssicos no que se diz respeito a numeragdo; por
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exemplo: -->Opus 3 n° 1, etc. Mas naquele tempo --continua Moacir--
eu ainda nao havia feito musica de cunho classico, visto que toda a
minha inspiracdo vinha do popular que era a fonte de toda a minha
influéncia; entdo, na ocasido da gravacao, quando me perguntaram o
nome das musicas, eu respondi Coisas, ja que nao podia chamar de
Opus.

Durante o movimento Bossa Nova houve uma grande afluéncia
de estudantes para ter aula com Moacir, dos quais poderemos citar
alguns nomes que ja eram famosos e outros que se tornaram famosos
devido ao seu talento inato:

Comecaremos com o cantor Nelson Gongalves  --cuja
celebridade ja4 se apresentava no panteon dos célebres cantores
brasileiros--: Pery Ribeiro, Carlos José, Nara Ledo, As Garotas do
Quarteto-em-Cy original (aulas individuais), Celso e Mione --cantores
do coro do teatro municipal do Rio de Janeiro--, Dori Caymmi,
Carlinhos Lyra, Quartera --cantor dos Cariocas original--, Luiz
Claudio de Castro; e muitos outros mais.

Agora, daremos a lista de estudantes
instrumentistas: Paulo Moura, Edmundo Maciel, Sérgio Mendes,
Roberto Menescal, Darcy da Cruz, Mauricio Einhorn, Oscar Castro
Neves, Geraldo Vespar, Francisco Braga (Chiquito), Elias do
Pandeiro, Marcal Ritimista, Taranto Baixista, Dido Gebara, Bola Sete,
Paulo Magalhaes(Baterista),Antonio Cantuaria, Gilberto Serrador,
Do-Um Romao, Jodo Donato, Airto Moreira, Flora Purim, Raul de
Souza, Chico Batera e muito outros.

Note-se que nas listas acima contém nomes que sao precedidos
com titulos tais como: Doutor, Maestro, Professor, Diplomata,
Arquiteto, etc.

Continuando, ndo poderiamos deixar de mencionar um ponto
relevante na histéria de Moacir: este foi o seu encontro com Vinicius
de Moraes.

Durante o tempo do movimento Bossa Nova, entre outros
estudantes o talentoso e ja famoso Baden Powell, j4 mencionado, foi
estudar com professor Moacir; e, por ocasido de fazer um disco na
Phillips com o baterista americano Jimmy Pratt, fez o honroso convite
para o professor tomar parte naquela gravagao dizendo que o mesmo
podia tocar o que quisesse e incluiu algumas de suas musicas.

Moacir escolheu tocar o piano, € nas suas proprias musicas
cantou em dueto com a ndo menos talentosa cantora Alayde Costa,
também sua estudante.

No mesmo tempo Baden estava fazendo parceria com o famoso
poeta Vinicius de Moraes, cujo contato com Moacir foi contagiante, a
ponto do poeta ficar sendo seu parceiro também. Dessa  associagao
como parceiros nasceram varias musicas que foram interpretadas pela
divina Elizete Cardoso no seu LP Elizete Interpreta Vinicius --
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Menino Travesso, Triste de Quem, Lembre-se, Se Vocl] Disser Que
Sim. -- Uma musica que nao teve a parceria de Moacir foi
O Samba da Béngao --Baden Powell e Vinicius de Moraes-- a qual fez
com que Moacir tornasse célebre no Brasil. Veja as palavras que
Vinicius proferiu:

A béncao Maestro Moacir Santos que nao és um so, mas tantos, tantos
como o meu Brasil de todos os Santos, inclusive meu Sao Sebastido.

E assim Moacir continuou crescendo e sempre subindo na
escala de valores. Nessa oportunidade, transmitimos literalmente as
palavras do Dr. Paulo Roberto, apresentada no seu programa Gente
que Brilha, do dia 14 de Novembro de 1960:

Nesta semana que comega hoje sob a alta prote- [I<o espiritual
de Santa Cec’lia, o programa Gente que Brilha homenageia os
musicos brasileiros, na pessoa do Maestro Orquestrador ¢ Regente
Moacir Santos  --eleito pelos seus colegas O Musico do Ano--.

ApoOs a apresentagdo do seu primeiro numero musical, o Dr.
Paulo continuou: Envolvido pela carinhosa recepcao de seus colegas,
companheiros ¢ amigos, o0 Maestro Moacir Santos --mestre do talento,
da pertinéncia e da modéstia, apresenta aos seus ouvintes do programa
quatro nimeros de seus primorosos arranjos...

OE prossegue 0 nosso programa com o qual a Radio Nacional,
em Gente que Brilha festeja os musicos e o Sindicato dos Musicos do
Brasil, figura simbolo dos profissionais da musica ¢ sem duavida o
Maestro Moacir Santos que de modesto menino pobre do estado de
Pernambuco, sua terra natal, chegou com esforco, dedicagao e talento,
um dos mais brilhantes maestros da grande equipe de musicos da
Radio Nacional. Moacir Santos segue aquele sdbio ditame do Papa
Jo<o XXIII, rezo como se tudo dependesse de Deus, e trabalho como
se tudo dependesse de mim..

Moacir também ndo deixou tudo para o deus Talento , --
trabalhou duramente, estudou de maneira heroica e sacrificada e
venceu afinal. Talento ou pertinéncia?... --Isto foi uma conjugacdo
perfeita de uma graca do céu com a vontade do homem!

Nas suas palavras finais, Dr. Paulo acrescentou: E encerrando
nossa programacao desta noite, Elen de Lima, nossa querida candidata
ao titulo de Rainha dos Musicos de 1960 cantara All The Way , um
fox-can¢ao de Sammy Cahn e James Van Heusen, mais um primoroso
arranjo do Maestro Moacir Santos.

Este Moacir!... Bem, continuando, agora com o advento da
feitura de musicas para filmes. Primeiro, Moacir fez musicas para
Radio-Teatro, pelo qual ele se estribou firmemente na concepgao e
destreza para musicar filmes ¢ documentarios. Dai foi indicado ao
imortal escritor brasileiro Jorge Amado, pelo genial cantor Jodo
Gilberto --lidimo representante da Bossa Nova-- para musicar o filme
Seara Vermelha do livro de sua autoria, sob a dire¢ao de R. Aversa.
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E assim foi aparecendo outros filmes para Moacir musicar, tais
como: Ganga-Zumba (Dir. Carlos Diegues); O Santo Médico (Dir.
Sacha Gordini); Os Fuzis (Dir. Rui Guerra); O Beijo (Dir. Flavio
Tambellini); e alguns documentarios.

O trabalho musical mais importante que Moacir fez no Brasil
foi o filme americano intitulado Love in the Pacific (Amor no
Pacifico) o qual o levou a fixar sua residéncia nos EE.UU.. Deveras
este foi o trabalho mais importante de Moacir, em todos os pontos;
pois ele ndo somente usou 65 excelentes musicos, mas a qualidade
musical foi soberba, a ponto dele proprio dizer: Eu fui ajudado pelos
anjos! Isto resultou que o Palacio do Itamarati da Guanabara, sabendo
do grandioso sucesso da musica do filme --por intermédio da
jornalista e autora Jean Maria Bittencourt-- lhe presenteou com uma
passagem de ida e volta aos EE.UU. para estar presente na Avant-
Premiere do filme. Porém Moacir ficou aguardando a data desse
evento que deveria ser avisado por Z. Sulistrowski, o produtor e
diretor do filme. Todavia, essa delonga demorou mais de um ano, até
que, por ocasido de uma visita ao Dr. Luiz Claudio de Castro --acima
citado-- (arquiteto, cantor, pintor, etc.) também um dos seus aplicados
alunos, Moacir foi estimulado a ir na casa da Sra. Maria Helena Freire
(esposa do senador Vitorino Freire)  --espécie de patrona da nata de
musicos e compositores do Rio, em Copacabana-- a qual o encorajou a
usar as passagens que ja estavam em suas maos e fazer a viagem aos
EE.UU. de qualquer forma --com ou sem aviso do diretor do filme.

Impelido por tal exortagdo, Moacir viajou. Durante o tempo
que esteve em Nova lorque, pela ocasido da comemorall<o do dia da
Independéncia do Brasil (7 de setembro), o Clube Brasileiro de Nova
Jersey, sabendo que o Maestro estava em Newark, féz um convite de
honra, em que o Maestro esteve presente juntamente com outros
nomes importantes do Brasil, em que se destacava a pessoa do Dr.
Juscelino Kubitschek. Mas isso ndo impediu que Moacir se afincasse
no estudo do inglés, ao invés de passear, visitar clubes e conhecer as
coisas 0 maximo que pudesse. Esse critério foi premeditado; pois se
tivesse que reger uma orquestra americana seria para ele vexatorio ter
uma pessoa como interprete, como também para a orquestra.

Moacir previu bem; pois uns tres meses apds sua visita em
Nova lorque, ja estava de volta, com sua esposa e, entdo, como
residentes. Tudo isso foi o resultado de boas conexdes, novas
amizades formadas e, o melhor de tudo, um contrato que mostraremos
a seguir.

A vida em Nova lorque, bem agitada, conflitava com o
temperamento calmo e introspectivo de Moacir; estimulado pelo
sugestivo parecer do Sr. Neves --um brasileiro que tinha um
conjunto ¢ morava em Newark, Nova Jersey, que nao podia esconder
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seu contentamento pela expectativa de Moacir tomar parte no seu
conjunto-- por isso foi morar naquela cidade.

Continuando com o estudo do inglé€s, Moacir parecia que estava
se preparando para o desempenho de um verdadeiro Band-Leader em
Hollywood, Califérnia. Persuadido por Sérgio Mendes, acima citado,
que ja estava nas paradas de sucesso, que lhe disse: Moacir, vocé me
deu luz! E eu farei todo o possivel para lhe agradecer; e acrescentando
lhe disse: Viver em Los Angeles ¢ o mesmo que viver naquele clima
tropical do Rio de Janeiro.

Pois assim aconteceu, dentro de uns dez meses apds sua
permanéncia em Newark, Moacir estaria mudando para a California.
Porém, o estilo de vida entre ambas as metropoles apresenta dois
extremos.

Enquanto Nova lorque ¢ excessivamente ativa, Los Angeles pareceu
excessivamente calma; por isso Moacir teve que se readaptar
novamente.

Sabido que qualquer um que vai morar nesta cidade, leva um
tempo consideravel para se estabelecer. No caso de Moacir, nado
houve excessao...

Mas... felizmente, alguns musicos brasileiros souberam que o
professor acabara de chegar e assim Moacir continuou sua atividade
ensinando em casa como fazia no Brasil. Nao demorou muito e
Moacir se tornou membro da Associacao dos Professores de Musica
da California, na cidade de Los Angeles. Em retrospecto: ---
Parece até brincadeira do destino, que Moacir, quando era ainda
menino, ouvira um rumor que o deixara bastante consternado. Ele
contou que quando tinha seus nove pra dez anos de idade alguém lhe
disse: *Aquele que ja toca de ouvido (e s6), nunca vai aprender a tocar
por musica.* ---Assim ele carregava, como companheiro, aquele fardo
triste --de um negativo augurio; até quando oportunamente o Snr.
Joaquim Lucio (seu pai adotivo) foi ao Recife e lhe trouxe, a seu
pedido, uma artinha (cartilha) de musica. Muito  bem!!! Pois
Moacir devorou essa artinha como dvido a negar tdo mau-agouro para
ele que ja tocava. Hoje, Moacir tem orgulho de lembrar que sendo uns
dos professores da Associagdo de Professores de Musica da
California, um dia foi considerado como incapaz de aprender a ler
musica por ja tocar de ouvido.

Indiscutivel que a determinacdo de Moacir parece ter sido adornada

com flores e esperancas !!!
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Madrinha
Inha, de acordo com nossa conversagao por telefone, onde a senhora
determinar que seja colocado o livrinho de Gongalo, desejo dizer as
palavras seguintes :

* Embora algumas inform[)>es contidas no livrinho que segue
carecam de revisdo, o escritor Cap. Gongalo Ferreira Lopes com a
destreza de um brilhante poeta que ¢, fez em versos uma sinopse da
vida de Moacir, que o sensibilizou de tal forma que até mesmo o fez

Choran* sk sk sk sk sk sie sk sk sk sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk st sk sk sk sk sk ske sk sk skoskoskeoskoskeoskeoskosk sk —_>
Segue UM ASTRO PERNAMBUCANO
(Autoria: Gongalo F. Lopes)

sk sk sk sk st s sk s sk st sk sk ke s sk skeoske sk sk sk sk sk s sk ske st sheoske sk skeosk skeoskoskeskokeoskok skoskokosk

--> Segue O Resp. dOUM ASTRO...O
(Autoria: Moacir Santos) -

* Acho que posso diz[1-lo Que
Deus Pai me aben[loou Pois verdade a
Musa veio E em mim sOincorporou

Estes versos que eu fiz
Foram grallas ao autor
Gonllalo que [ juiz
E de pronto me aprovou

Concluindo esta figura
Que bela forma tomou
[J[JJC  Paiarando em n—s criaturas
Da Terra cheia de Amor
Com gl—ria a Deus nas alturas
E grallas a nosso Senhor!
M.S.
Pasadena , 12-Maio-90
sk sk sk sk sk sfe sk sk sk st st sfeoske sk sk sk sk sk steoske skeoske sk sfeoske sk stk sk seoskeskosteoskeoske skokeskoskok
Em Novembro de 1997--justamente 2 anos e 2 meses
para terminar o século xx-- ainda sob as consequén-
cias do derrame que foi acometido a Moacir, que dis-
se:[Eu estou ficando completamente curado! porém, de-
vido minhas atitudes imperfeitas, ndo estou conseguin-
do (até entdao) obedecer os sinais do meu Pai Celeste, que
habita em cada um de nds, para uma vida perfeita!]
sk sk sk sk sk ske sk sk stk s skeskeskoskosk
Nota :--Ao relembrar os acontecimentos mais relevantes
da sua vida, Moacir desejou expressar  profunda  gratiddo a
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todos aqueles que propulsaram sua carreira , como também

aqueles que-- inconsciente ou nado-- se enredaram a entrava-la,

cuja atitude (destes ultimos) s6 a ele deram mais forca e

encorajajamento para sobrepujar as injungdes que o rodearam ,

tendo por isso conquistado a meritosa posicao que lhe ¢
conferida .

Los Angeles , 30 de Outubro de 1997.

sk ke sk s sk sk s ke sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s st sk s ske s s sk sk sk s s sfeoske sk sk sk skosk sk ko
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ANEXO 3

CURRICULO DE MOACIR SANTOS

Manuscrito cedido por Moacir Santos Jr. Acervo MS



«CURRICULO DE MOACIR SANTOSs:

Curriculo em forma de pequena estdria ou tépicos da carreira musical do
Maestro Moacir Santos -- brasileiro, pernambucano. nascido em 28 de
julho de 1925 -- casado, residente nos Estados Unidos da América do Nore
- atuando como professor, musico e compositor.

1643 Farticipou no programa “vitrine” da PRA-8 de Recife,
Pernamblico. como artista tocando saxofone-alto.

1944 (Julho) Ingressou na banda da policia militar de Jodo Pessoa,
Paraiba, como sax-tenorista, tendo se desligado desta
como sargento musico de primeira classe (11-12-1945).

1945 (Dezembro) Ingressou na PRI-4 Radio Tabajara (Jodo Pessoa.
Paraiba) como sax-tenorista. solista. daquela
jazz- -band -- também atuou como clarinetista do
conjunto regional daquela emissora.

1047 Ja casade, foi nomeado masstro dirster musical
daquela emissora (PRI-4).

1948 Ingressou na Radio Nacionai do Rio de Janeiro como
Sax-tenorista, solisia, da jazz-band do maestro
Chiquinho e sua orouestra também participou de
todos os programas de involvimento orquestral
daquela emissora.

1951 Nomeado um dos maestro arranjadores e regentes
das orquestras da PRE-8, Radio Nacional.

1954 - Foicontratado como maestro diretor musical da TV
Record (Canal 7) de S0 Paulo, por dois anos.

1956 Retornou as atividades na Radio Nacional do Rio de

Janeiro e prosseguiu também arranjando e
conduzindo orquestras para gravadoras; musicando
dirigindo orquestras de teatros de revistas, TV, filmes
cinematograficos, etc..



1960

1965

1967

1968

1972

1894

Recebeu o diploma de musico do ano conterido pelo
Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado da
Guanabara (Rio de Janeiro) juntamente com a Unido
dos Musicos do Brasil, por sua desta cada atuaco.

Ainda no Rio de Janeiro musicou seu “primeiro” filme
americano --Amor no Pacifico-- cujo grande éxite,
reconhecido pelo Palécio do Itamarati, na Guanabara,
concorreu para sua visita aos Estados Unidos por
ocasiao da “Avant-Premiére” daquele filme.

O maestro, espontaneamente, se desligou da Réadio
Nacional para fixar sua residéncia permanente nos
EE.UU., alegando serem os contratos musicais bem
methores do que no Brasil.

Participou da equipe de Henry Mancini de musica
para filmes.

Fez seu primeiro album nos EE. UU.: “The Maestro”
(Blue Note/United Artists), o qual foi escolhido para
concorrer ac Prémio “Grammy Award.”

Fez seu segundo album: “Saudade”
(Blue Note/United Artists).

Fez seu terceiro album: “Carnival of the Spirits”
(Blue Note/United Artists).

ez seu guarto album: “Opus 3 No.1”
{Discovery Records).

Recebeu no Rio de Janeiro a honra de ser escolhido
junto com o maestro Radamés Gnataili para abrir o
primeiro festival de jazz no Brazil denominado

Free Jazz Festival

Participou come professor do curse Fastival ds
Invemo em Campos do Jorddo, Sdc Paule, Brasil.



Qutros Dados:

Seu nome tornou-se célebre no Brasil pela cangdo do
famoso poeta Vinicius de Moraes que, em seu
“Samba da Béngdo’, Ihe pediu a béngdo ao Maestro.

Frequentemente tem sido entrevistado pelos jomnais &
revistas tanto no Brasil como nos Estados Unides. Seu
nome tem aparecido na revista Veja, Jomnal do Brasi,
O Globo, Los Angeles Times, Brazif Today, e em
varios magazines pertinentes as universidades,
colégios, etc. Até mesmo no Japéo na Contemporary
Jazz Magazine JazzLife (do mes de margo e setembro
de 1996).

Participou ne “Terceiro Curso Internacional de Fériag”
da Pro-Arte, em Petrdpolis, onde estudou
particularmente com o compositor e professor Ernest
Krenek (Reputagado internacional).

Tendo estudado Harmonia. Contraponto, Fuga &
Composicdo com todos os professores renomados da
época, tais como: Paulo Silva, José Siqueira, Virginia
Fiusa, Claudic Santoro, Jodo Batista Sigueira, Nilton
Padua, Guerra Peixe, ¢ alguns mais, sem deixar de
citarH.J. Koelireutter do qual se tornou seu assistents.

Musicou os sequintes filmes no Brasil:

Diplomas Becebidos:

Seara Vermelha (Dir.. R. d'Aversa) Erasil

O Ganga-Zumba {Dir.. Carlos Diegues) Brasil
O Santo Médico (Dir.: Sacha Gordine) Franca
Os Fuzis (Dir.; Ruy Guerra) Brasil
OBeijo ~ (Dir.: Flavio Tambellini) Brasii
Terra Sern Verde (Bir.: Nao lembrado) Brasil

E alguns documentarios  (Dir.; Ndo Lembrados)

Diploma da Ordem dos Mdsicos do Brasil
Conselho Regional da Paraiba
Joao Pessoa 12 de Agosto de 1986

Diploma da Academia Pernambucana de Musica
(APM) Datado aos 14 de agosto de 1994.



Beconhecimento:

rimesnoscE. UU.:

Associacoes:

Entrevista dada a Jornalista Luiza Modesto e
Publicada pelo Jornal do Comércio, na pagina 1 do
carderno C, emsua edi¢do do dia 04 de outubro de
1987 - domingo, foi transcrita para os Anais da
Cémara Municipal do Recife, conforme o aprovado
Requimento No. 2330 de 05-10-1987.

'Recebeu a Comenda de grau de Oficial da "Ordem de

Rio Branco” do Presidente da Republica do Brasii,
Grao-Mestre daquela Ordem, outorgada por Decreto
de 26 de abril de 1996 e cuja cerimonia de entrega foi
realizada no Consulado Brasileiro de Los Angales no
dia 12 de junho de 1996.

Foi homenageado (6 & 7 de julho de 1296) com
“A Tribute To Moacir Santos” pelo Brazifian Summer
Festival, no Teatro Ford, emLos Angeies US A

Love inthe Pacific
Happening in Africa

Mission Impossible (Participagao de Equipe)
Final Justica (Participagdo de Equipe)
New York Knight (Documentario}

E outros trabalhos menores.

Membro da ASCAP (American Society of Composers,
Authors and Publishers) desde de 1966.

Membro da MTAC (Music Teacher's Association of
California) desde de 1977. '
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MAPAS
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MAPA 2 — ENTRE O SERTAO E O LITORAL DO NORDESTE, 1943-1947
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MAPA 3 - NORDESTE, SUDESTE, ESTADOS UNIDOS, 1948-2006

Rio de Janeiro

Sao Paulo

Nova York

Hollywood, Califérnia

Pasadena, California
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ANEXO 5

PREMIOS E CONDECORACOES RECEBIDOS POR MOACIR
SANTOS

1960 — Diploma de Musico do Ano, do Sindicato dos Musicos Profissionais do

Estado da Guanabara (Rio de Janeiro) e da Unidao dos Musicos.
1972 — Indicagdo ao Grammy Award pelo LP Maestro.
1986 — Diploma da Ordem dos Musicos do Brasil, Conselho Regional da Paraiba.

1996 — Comenda de Grau de Oficial da Ordem de Rio Branco do Governo Brasileiro,

recebido no Consulado Brasileiro em Los Angeles.

2002 — Prémio Caras da Musica Brasileira, melhor arranjador, melhor CD

instrumental (Ouro Negro).

2003 — Prémio Multicultural Estaddo, do jornal O Estado de Sdo Paulo, pelo conjunto

da obra.
2005 — Certificate of Appreciation, City of Los Angeles, september 10, 2005.
2006 — Prémio Shell da Musica Brasileira (postumo).

2006 — Gra-Cruz da Ordem do Mérito Cultural, Ministério da Cultura, Brasil, in

memoriam.

2007 — Prémio TIM, categoria Melhor Disco/Projeto Especial; indicagdo ao Grammy

Latino, categoria Melhor CD Instrumental (Choros e Alegria).
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ANEXO 6

DISCOGRAFIA DE MOACIR SANTOS

Jeannie Black’s collection of Moacir Santos, Seattle, USA

1950°s

“Retalhos do Nordeste” - Luiz Vieira - 1958 - Copacabana - Arrangements by Moacir

Santos

1960°s

“Toca e Vocé Danga” - Maciel - 1960 - Polydor - Arrangements of “Blue Gardenia” and

“Night and Day” by Moacir

“Mario Telles” - Mario Telles - 1962 - CBS - Some arrangements by Moacir and the first

recording of Nana

“Elizeth Interpreta Vinicius” - Elizeth Cardoso - 1963 - Copacabana - Arrangements and

participation by Moacir

“Bossa Balango Balada” - Sylvia Telles - 1963 - Elenco - Arrangement of “Insensatez”

by Moacir

“Luiza” - Luiza Silveira Fonseca - 1964 - RCA - Arrangements by Moacir

“Quarteto em Cy” - 1964 - Forma - Arrangements of “Nand” and Moacir trombonist

“Vocé Ainda nao Ouviu Nada” - Sergio Mendes & Bossa Rio - 1964 - Philips / released

2002 - Dubas / Universal, Arrangements of “Coisa n. 2” and “Nana”
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“Me-1” - Vinicius & Odette Lara - 1964 - Elenco - Arrangements by Moacir

“Edison Machado ¢ Samba Novo” - Edison Machado - 1964 - Columbia / released s.d -
Sony, performs the songs of Moacir - “Nana”, “Se Vocé Disser que Sim”, “Coisa n. 1”

and “Menino Travesso”

“Pobre Menina Rica” - Carlos Lyra & Dulce Nunes - 1964 - Columbia - vocal

erformance by Moacir on “Marcha do Amanhecer” and “Samba do Carioca”
M

“Coisas” - Moacir Santos - 1965 - Forma / released 2004 - Universal

“Hora de Lutar” - Geraldo Vandré - 1965 - Continental - Arrangement of “Dia de Festa”

“Baden Powell Swings with Jimmy Pratt” - Baden Powell & Jimmy Pratt - 1966 - Elenco

- Music director and saxophonist

“Luiz Claudio entre No6s” - Musidisc - Moacir pianist in “Coisa n. 10”

1970°s

“Moacir Santos Maestro” - Moacir Santos - 1972 - Blue Note

“Saudade” - Moacir Santos - 1974 - Blue Note

“Carnival of the Spirits” - Moacir Santos - 1975 - Blue Note

“Opus 3 n. 17 - Moacir Santos - recorded 1968 / released 1978 - Discovery

“Til Tomorrow Comes” - Raul de Souza - 1979 - Capitol - Moacir saxophonist

1980°s

“Lets Vamos” - Sivuca & Guitars Unlimited - 1987 - RGE - records Moacir’s “Coisa n.

1 0’9

“Curt Berg Orchestra” (unpublished recording)
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1990°s

“Arranjadores” - Nucleo Contemporaneo - 1992

2000’s

“Moacir Santos Ouro Negro” - Z¢ Nogueira & Mario Adnet - 2001 - CD MP,B/Universal

“Moacir Santos Choros & Alegria” - Mario Adnet & Z¢ Nogueira - 2005 - Biscoito Fino /
Adnet Musica / Zenog

“Ouro Negro” - DVD - 2006 - MP,B / Petrobras / Canal Brasil
“Muiza Adnet Sings Moacir Santos - Muiza Adnet - 2007 - Adventure Music

“On The Trail” - Frank Zottoli - 2007 - Independent - Moacir sings Ferd Groffe’ “On the
Trail” written in 1946

“Off and On - The Music of Moacir Santos” - Mark Levin & the Latin Tinge - 2009 -
Sher Music
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ANEXO 7

TRILHAS SONORAS DE MOACIR SANTOS PARA FILMES

Ganga-Zumba, dir. Carlos Diegues, Brasil, 1963

Seara Vermelha, dir. Rui Aversa, Brasil, 1964

Os Fuzis, dir. Ruy Guerra, Brasil, 1964

O Santo Modico, prod. Sacha Gordine, dir. Robert Mazoyer, Franga/Brasil, 1964

O Beijo, dir. Flavio Tambellini, Brasil, 1965

Love in the Pacific, dir. Zigmunt Zulistrowski, EUA, 1965

Terra sem Verde, Brasil

A Grande Cidade, dir. Carlos Diegues, Brasil, 1966

Africa Erotica: a happening in Africa, dir. Zigmunt Zulistrowski e Louis Soulanes,

EUA, 1970

Documentarios diversos

Participag@o em equipe de compositores (ghost composer)
Mission: Impossible, série televisiva, sob a dire¢do de Lalo Schiffrin, EUA, 1966

Final Justice, dir. Greydon Clark, EUA, 1985

Fonte: The International Movie Database, http://www.imdb.com/name/nm0764213/,

acesso em 17 jun. 2010.
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ANEXO 8

PARTITURAS CONSULTADAS

1 - CANCIONEIRO MOACIR SANTOS
1.1 - Coisas (integral)
1.2 - Ouro Negro
Coisa 5 - Nana
Suk-Cha
Coisa n° 8 - Navegacao (Make mine blue)
Amphibious
Mae Iracema
Coisan® 1
Sou eu / Louanne
Bluishmen
Kathy
Kamba
Coisan®2
Lamento astral / Astral whine
Maracatu, nagdo do amor / April child
Coisan® 10
Jequié
Odudué / What’s my name
Coisan’3
Quermesse / Kermis
Bodas de prata dourada
1.3 - Choros e Alegria
Agora eu sei / Now I know
Outra Coisa / What if
Paraiso
Vaidoso

Flores
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Cleonix

Ricaom

De Bahia ao Ceara
Excerto n° 1
Lemurianos

Rota infinito

Carrossel

2 - ACERVO DE PASADENA

2.1 Grades

Nana (arranjo de MS)

Opus 3 n° 1 / Adriana - orquestragdo Curt Berg

This Life - MS

Bluishmen

Astral whine

What’s my name - orquestracdo Curt Berg

Now I know- orquestragao Curt Berg 1982

Quiet Carnival

Jequié

Route o0

Lemurian - orquestracdo Curt Berg

Kamba - orquestracdo Curt Berg

Kathy

Anon

Prelude for Bodas de prata dourada (Bodas de prata dourada)

Paixdo segundo Moacir - Frevo de MS, dedicado ao capitdo regente Moisés da
Paixao, Recife, junho 1989 (flautim, requinta, clarinetas, clarone, saxes
alto Eb, sax-baritono Eb, tenor, sax baritono Bb, trompa F, trompetes,
trombones, baixo Bb, percussao)

This life

Route/ Rota Infinito - orquestragdo Curt Berg

Amalgamation (grade feita apés AVC)

Louanne
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Amphibious

Coisa n° 2 - orquestracdo Curt Berg

2.2 Partes
Flores ou 11 e /2 - manuscrito
Love is a happening thing (Coisa 10)
The up side of the down / Theme 5 / Carrossel
A Santinha la da serra (letra de Vinicius de Moraes) manuscrito
8 ¢ /2 (De Bahia ao Ceara) parte da flauta
Evocative (Sambafro)
Quasi 6 (Sambafro)
Marchinha sem nome (Now I know)
April child (parte de piano)
Zivazaza / Anon
Off and on (parte de piano)
The city of LA (Mark Levine - melodia e cifra)
Stanats

Golden silver wedding anniversary

2.3 Notas
Caderno de apontamentos para trilhas sonoras (Caderno de Pasadena), data
provavel: inicio dos anos 60
Anotacdes para analise musical
Cadernos de estudo (Fuga / Contraponto / Harmonia / Composi¢ao)

Cadernos de letras com parcerias

2.4 Inéditas
Isto é bom (letra e musica de MS; trumpet, alto, Mo (baritono), crooner,
piano, bass, drum, perc.)
Batucuié - An Amerindian dance (coro feminino, masculino, percussao,
piano, contrabaixos, percussao) - 1991
Cambinda for orchestra (ndo concluida)
Tema para os indios Caiap6

Sdo Jodo em Campina - choro
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Inofensivo (choro)

Coisas de sonho / Things of dream (vocal, MO, flute, guitar, electric piano,
accoustic piano,bass, drums)

Sweet, sweet Ma-Ma (Lyrics Jay Livingston - Ray Evans)

The beautiful life - mojo (Lyrics Jay Livingston - Ray Evans)

Love go down - Blue ballad (Lyrics Yanna Cotti)

Coisa nordestina

Crazy waltz (melody) for alto sax solo

2.5 - Idéias anotadas
Xotinho (xotezinho) gostoso
Coda do chorinho
Cirandinha olimpica
Para o Rei dos Palmares (Zumbi)
Etude for bass - May 1992
Caboclinhos - parte A, parte B
Frevinho de capoeira
Papagaio louro
Ciranda
Frevo
Cambindinha (letra)
Taking aim (MS participation Afonso Claudio / José Bruno)

Maracambinda

3. ACERVO da Radio Nacional / MIS

Anfibio

Melodia para trompa

Nana - arranjo para Carminha Mascarenhas

Invitation - Bolero - fantasia (Bronislau Kder / Paul Francis Webster) arranjo
Moacir Santos

Se vocé disser que sim (Moacir Santos / Vinicius de Moares) - arranjo para
Elisete Cardoso

Consolagdo samba-afro (Baden e Vinicius) - arranjo para Elisete Cardoso

Menininho travesso (Baden e Vinicius) - arranjo para Elisete Cardoso
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Prefixos para orquestra - Em todos os acordes

Prefixo para o programa Vamos Mudar de Assunto

Agua de beber (Tom e Vinicius) - arranjo para Marlene ¢ Ivete Garcia
Ameno Reseda (Ernesto Nazareth) - arranjo para Carolina Cardoso de

Menezes, pianista



Faixa 1

Faixa 2

Faixa 3

Faixa 4

Faixa 5

Faixa 6

Faixa 7

Faixa 8

Faixa 9

Faixa 10

Faixa 11

Faixa 12

Faixa 13

Faixa 14

Faixa 15

Faixa 16

Faixa 17

Faixa 18

Faixa 19
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ANEXO 9

CD - EXEMPLOS MUSICAIS

Exemplo 14, cap.
Exemplo 15, cap.
Exemplo 16, cap.
Exemplo 17, cap.
Exemplo 18, cap.
Exemplo 19, cap.

Exemplo 20, cap.

2 —Ritmo MS 1 em Coisa n° 4

2 —Ritmos MS 2 e 4 em Coisan® 10

2 — Ritmo MS 2 (percussdo) em Coisa n® 5
3 —Mae Iracema

3 —Mae Iracema

6 — Ritmo MS 4 em Coisan® 3

6 — Ritmo MS 4 em Jequié

Exemplos 21, 22 e 23 cap. 6 — April child, comp. 1 a 8 , comp. 9
all,comp.15¢e 16

Exemplo 24, cap.
Exemplo 25, cap.
Exemplo 26, cap.
Exemplo 27, cap.
Exemplo 28, cap.
Exemplo 29, cap.
Exemplo 30, cap.
Exemplo 31, cap.
Exemplo 32, cap.
Exemplo 33, cap.

Exemplo 34, cap.

48

6 — Kathy

6 — Ritmo MS 4 na melodia de Kathy

6 — Mojo em Whats my name / Odudua
6 — Mojo invertido em Suk-Cha

6 — Introducdo de Coisa n°® 2

6 — Introducdo de Coisa n°® 2

6 — Coisa n® 2, comp. 17 a 20

6 — Coisa n® 2, comp. 21 a 28

6 —Coisan®2

6 —Coisan® 2, comp. 36 a 38

6 — Coisa n° 2, variagdo 1, parte A, comp. 39 a



Faixa 20

Faixa 21

Faixa 22

Faixa 23

Faixa 24

Faixa 25

Faixa 26

Faixa 27

Faixa 28

Faixa 29

Faixa 30

Faixa 31

Faixa 32

Faixa 33

Faixa 34

Faixa 35

Faixa 36

Faixa 37

Faixa 38
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Exemplo 35, cap. 6 — Coisa n° 2, variagdo 1, parte B
Exemplo 36, cap. 6 — Coisa n° 2, variacao 1, parte B (cont.)

Exemplo 37, cap. 6 — Coisa n° 2, variacdo 2, parte A, comp. 65 a
82

Exemplos 38 e 39, cap. 6 — Coisa n° 2, variacdo 2, inicio da
parte B, comp. 75 e 76; varia¢do 2, cont. parte B, comp. 77 a 82

Exemplo 40, cap. 6 — Coisa n° 2, variacao 3, parte A, comp. 83 a
90

Exemplo 41, cap. 6 — Coisa n° 2, variacdo 3, parte B, comp. 91 a
98

Exemplo 42, cap. 6 — Coisa n° 2, variacdo 3, repeticdo da parte
B, comp. 99 a 106

Exemplo 43, cap. 6 — Coisa n° 2, variagdo 4, parte A, comp. 107
all4

Exemplo 44, cap. 6 — Coisa n° 2, variacdo 4, parte B, solo de
bateria, comp. 115 a 122

Exemplo 45, cap. 6 — Coisa n° 2, variagdo 5, sem parte B, comp.
123 a 130

Exemplo 46, cap. 6 — Coisa n° 2, variagdo 6, parte A, comp. 131
a 138

Exemplo 47, cap. 6 — Coisa n° 2, variac¢do 6, parte B, comp. 139
al42

Coisa n° 2 (inteira)

Exemplo 48, cap. 6 — Coisan® 5, comp. 1 a 6
Exemplo 49, cap. 6 — Coisan® 5, comp. 10 a 18
Exemplo 50, cap. 6 — Coisa n° 5, comp. 20 ¢ 21
Exemplo 51, cap. 6 — Coisa n° 5, comp. 22 a 25
Exemplo 52, cap. 6 — Coisan® 5

Exemplo 53, cap. 6 — Coisa n® 5



Faixa 39

Faixa 40

Faixa 41

Faixa 42

Faixa 43

Faixa 44

Faixa 45

Faixa 46

Faixa 47

Faixa 48

Faixa 49

Faixa 50

Faixa 51

Faixa 52
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Exemplo 54, cap. 6 — Coisa n° 5, comp. 26 a 33
Exemplo 55, cap. 6 — Coisa n° 5, comp. 34 a 37
Exemplo 56, cap. 6 — Coisa n° 5, comp. 42 a 58
Coisa n® 5 — Nana (inteira)

Exemplo 57, cap. 6 — Bluishmen, comp. 1 a 8

Exemplos 58 e 59 cap. 6 — Bluishmen, comp. 9 a 12 e comp. 13
als

Exemplos 60 e 61, cap. 6 — Bluishmen, comp. 18 e 19
Exemplos 60, 61 ¢ 62, cap. 6 — Bluishmen, comp. 20 a 24
Exemplo 63, cap. 6 — Bluishmen, comp. 26 a 30
Exemplo 58 a, cap.6

Exemplo 64, cap. 6 — Bluishmen, comp. 31 a 34
Exemplo 65, cap. 6 — Bluishmen, comp. 41 a 46

Exemplo 67 cap. 6 — Bluishmen, comp. 56 a 64 ¢ Exemplo 68,
comp. 57 a 62

Bluishmen (inteira)





