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“Ser Souto” ndo era s6 uma maneira de ser, mas uma crenga inabalavel na forga de
transformagdo e de generosidade, qualidade que pude desfrutar ao seu lado, com
companheira de tantas jornadas. Sergio fez (e fara) parte da minha vida com sua eterna
busca em deixar um mundo melhor do que aquele que recebeu.

Um dia, ele me disse: “Vc € minha metade feminina agradeco a Deus pela bendita
costelinha partilhada”. E eu digo agora: “Foi uma dadiva ter convivido com este ser de
luz infinita, que revelou tantas vozes e coragdes invisiveis”.

Onde quer que esteja Sérgio permanece com a luz que emana de seu espirito e que
continuara abrindo clareiras nos pontos mais sombrios e desesperancados, apontando
que a vida deve continuar.

Com amor, Beth Rangel.

Uma dentre tantas formas de marcar a presenga de Sergio em todas as etapas da minha
vida. Curiosamente, menos neste rito de passagem académico, da minha defesa de
doutorado, que tanto esteve junto de mim, apoiando-me, ele fez sua passagem neste dia

_ 1°de setembro de 2014.
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RESUMO

Esta tese propde uma reflexdo sobre processos artistico-educativos e praticas sociais que
constituiram os inumeros projetos desenvolvidos sob a coordenacdo da autora em sua
atuacdo como educadora, os quais confluiram para a formulacdo do conceito da arte
como tecnologia educacional que norteia este estudo. A pesquisa consistiu em uma
analise documental dos projetos realizados entre 1995 e 2014 com vistas a levantar
teorias, metodologias, além de resultados quantitativos e qualitativo e a identificar
emergéncias de questbes sociais, a partir da privacdo ou producdo gestadas pela
complexa trama de relagOes entre corpos sujeitos e ambientes, que, em circunstancias
diferenciadas constituiram o itinerario metodoldgico percorrido nesses vinte anos. A
proposta foi de que esse repertério de informacgdes, mais do que hipdteses, venha a atuar
como possibilidades concretas de serem traduzidas em outros contextos de cidadania.
As analises evidenciaram que as experiéncias se cruzam em diversos pontos: pela
natureza do problema, educacdo, violéncia, questdes de saude, questdes de lideranca e
mobilizagdo social, experiéncias estéticas; nos contextos em que se inserem e nos
sujeitos que as compdem. Essa dindmica em que a arte se alia ao processo de educacao,
estimulando encontros e dialogos, propiciando (re)construcdes sobretudo de valores,
para ser compreendida, necessitou de referenciais maultiplos, aqui denominados de
ecologia de saberes. Foi possivel concluir com a pesquisa realizada que a vivéncia de
processos de criacdo e de pratica artistica, quando conectados a processos de ensino-
aprendizagem, mobilizam a sensibilidade, a percepcdo e a imaginacdo dos sujeitos,
exercitando sua flexibilidade, curiosidade e interesse em participar. Pensando na
complexidade da realidade posta e da visdo de educagdo integral, a arte como
tecnologia educacional pode ser considerada como uma alternativa, agindo como
elemento “convocante”, como estratégia metodoldgica e como principio organizador do
fazer/sentir/pensar o ato pedagdgico. Na perspectiva educacional, o exercicio critico de
apreciacdo da arte pode promover uma reflexdo prazerosa no processo de producdo do
conhecimento, com atitudes e comportamentos éticos e solidarios, que colaboram para
gue o0 sujeito possa descortinar perspectivas diferenciadas para a sua compreensdo do
mundo. Com isso fica reafirmada a esperanca da garantia do direito a arte, a cultura e a
educacédo, em direcdo a uma energia emancipadora.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo Sujeito, Contextos de cidadania, Arte, Tecnologia
Educacional, Experiéncias, Ecologia de Saberes, Traducdo e Conhecimentos
Emancipatorios.
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ABSTRACT

This thesis proposes a reflection on artistic and educational processes and social
practices that constituted the numerous projects developed under the coordination of the
author in his role as an educator, which converged to the formulation of the concept of
art as an educational technology that guides this study. The survey consisted of a desk
review of projects carried out between 1995 and 2014 in order to raise theories,
methodologies, and quantitative and qualitative results and to identify emergencies
social issues, from the deprivation or production gestated by the complex web of
relationships between *“corpossujeitos” and environments, which in different
circumstances constituted the methodological route taken these twenty years. The
proposal was that this repertoire of information, rather than assumptions, will act as
concrete possibilities of being translated into other contexts of citizenship. The analyzes
showed that the experiences intersect at several points: the nature of the problem,
education, violence, health issues, leadership issues and social mobilization, aesthetic
experiences; the contexts in which they operate and the subjects that compose them.
This dynamic in which art is allied to the education process, stimulating encounters and
dialogues, providing (re) constructions of particular values to be understood, required
multiple references here called ecology of knowledge. Was concluded with the survey
that the experience of creation and artistic practice processes when connected to
processes of teaching and learning, mobilize sensitivity, perception and imagination of
individuals, exercising their flexibility, curiosity and interest in participating. Thinking
about the complexity of reality and put the vision of integral education, art as
educational technology can be considered as an alternative, acting as "summoning"
element, as a methodological strategy and as an organizing principle of do / feel / think
the pedagogical act. In the educational perspective, the critical exercise of appreciation
of art can promote a pleasant reflection in the production process of knowledge,
attitudes and behaviors with ethical and caring, who collaborate so that the subject can
uncover different perspectives to understanding the world. This makes it reaffirmed the
hope of ensuring the right to art, culture and education, toward an emancipatory energy.

KEYWORDS: Subject, Contexts of Citizenship, Art, Educational Technology,
Experiences, Ecology of Knowledge, Knowledge Translation and Emancipatory Body.
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1. INTRODUCAO

Apresento neste trabalho sinalizagbes e percursos de experiéncias vividas em
projetos desenvolvidos sob minha coordenacdo no periodo de 1995 a 2014. Sob a luz de
avancos da ciéncia critica, em sintonia com o conhecimento emancipatorio social
abordado por Santos (2011), enxergo nessas experiéncias artistico-educativas, campos
possiveis e férteis, aqui retomados e revisitados, com intengdo de provocar incursdes e
traducBes por outros. Tradugédo, na viséo de Santos (2011), seria um procedimento capaz
de criar uma inteligibilidade mdtua entre experiéncias possiveis e disponiveis, sem
destruir sua identidade. Assim, complementa Santos (2011, p. 31) que a teoria da
traducdo é identificada como parte integrante da teoria critica pés-moderna, fundada em
uma necessidade, em uma aspira¢do, em uma pratica numa dada cultura, que pode ser
tornada compreensivel e inteligivel para outra cultura. Concluindo, ressalta que o
conhecimento-emancipacdo ndo aspira a uma grande teoria, aspira, sim, a uma teoria da
traducao.

Esse pensamento toma corpo, saindo da laténcia ao ato. Assim, com o desafio
de contribuir para a elucidacdo e construcdo colaborativa de uma transi¢cdo para um
paradigma emergente, como sugere o estudioso referido, mobilizo-me na construgédo
desta tese, inscrita como doutoramento especial, com base na Resolucdo n® 03/2011 que
estabelece as normas para habilitacdo ao Doutoramento Especial, direcionado aos
docentes do quadro permanente da UFBA, admitidos antes do ano 1990, formulada pelo
Conselho Académico de Ensino da Universidade Federal da Bahia, no uso de suas
atribuicbes legais, em observancia ao disposto no Art. 149 do Regimento Geral da
UFBA e em consonéncia com o Art. 5° da Resolucdo CNE/CES n° 1, de 03 de abril de
2001.

Para o entendimento do conceito empregado em relacdo a teoria critica, convido
Santos (2011, p. 23), a unir-se trazendo estudos e reflexBes que se coadunam com o
propdsito desta tese. Aproprio-me do seu pensamento a respeito da teoria critica como
uma teoria que ndo reduz a “realidade” ao que existe [...] sendo considerada como um
campo de possibilidades onde se cabe definir e avaliar a natureza e 0 &mbito das alternativas ao
que estd empiricamente dado [...]. Nessa sintonia, apresento estudos e experiéncias
pessoais, coletivas e institucionais que podem contribuir para responder a

“carecimentos”, necessidades que surgem ao cidaddo, como nomeia Norberto Bobbio
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(1992, p.7) , a partir de uma imersdo, em busca de alternativas cabiveis e criveis do
contexto cientifico-social, para que de forma colaborativa possamos construir ao menos,
uma transi¢do do conhecimento regulador ao conhecimento emancipatorio.

Para tanto, além da disponibilizacdo dos projetos, apresento elementos que, em
circunstancias diferenciadas, constituiram o itinerario metodol6gico percorrido nos
ultimos vinte anos. Além de resultados quantitativos e qualitativos, teorias e
metodologias serdo apontadas e revisitadas. A proposta € que esse repertorio de
informagdes, mais do que hipdteses, atue como possibilidades concretas de serem
traduzidas por tantos outros e que consigam fazer interfaces com os temas tratados.

A trajetoria aqui exposta ofereceu-me bases para a construcdo do conceito da
arte como tecnologia educacional, que norteia o estudo. A Educacdo aqui reafirmada
como um campo prioritario na questdo social, deve ser pensada por muitos de forma
diversificada e compartilhada. Pensando na complexidade da realidade posta e da visdo
de educacéo integral, a arte como tecnologia educacional, pode ser considerada como
uma alternativa, agindo como elemento “convocante”, como estratégia metodologica e
como principio organizador do fazer/sentir/pensar o ato pedagdgico, uma vez que “é
urgente criar condicBes para um trabalho coletivo de reconstru¢cdo de um universo de
ideais realistas, capazes de mobilizar vontades, sem mistificar consciéncias”
(BOURDIEU, 1998, p.19).

N&o é demais repetir que a arte, como area de conhecimento, vem oferecendo no
nosso pais, um potencial de articulacdo e mediacdo entre outras areas afins, em especial
com a educacdo. A observacdo e analise demonstram que esses dialogos tém gerado
construcdo de novas (in)formacgdes e vém sendo postos em préatica, na abordagem de
temas e questdes relevantes ao sujeito e a sociedade contemporanea. Cabe acreditar,
continuar a investigar e se engajar em processos colaborativos. Cada vez mais
frequentemente, redes de conhecimentos vém sendo tramadas coletivamente.

Prosseguindo, para conhecimento inicial do leitor, cito os projetos e programas,
enumerando-os:

1. Programa de Extensdo de Fomento Universitario/MEC — PROEXTE 1995 e 1996:
Programa de Integracdo da UFBA com as redes Publicas de Ensino
Fundamental do Estado da Bahia, com continuidade durante o biénio,
coordenado pela Pro-Reitoria de Extensdo da UFBA.

Equipe: professores coordenadores dos projetos de extensdo e pesquisadores da
UFBa: Adelaide Mendoncga, Antonia Elisa Cal6, Maria Lucia Juliano, Nelson Pretto,
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Uilma Amazonas, Romilson dos Santos, todos da FACED, Lidia Branddo e Marilene
Barbosa de Biblioteconomia, Roseane Mazza de Nutri¢do, Tereza Cristina Fagundes de
Biologia, Luis Alberto Freire e Elisabete Actis de Belas Artes. A coordenacdo geral
ficou a cargo da professora Beth Rangel, como Assessora da Pro-Reitoria de Extensdo e

representante da Escola de Danca.

2. Projeto Viver: pais e filhos prevenindo das DST/AIDS e do uso abusivo de
drogas, proposicdo e coordenacdo Forum Comunitario de Combate a Violéncia —
FCCV, inserido ao Programa Ampla Paz, tendo financiamento do Ministério da
Saude.

Equipe de coordenacgéo Dra. Jeane de Oliveira (Enfermagem/UFBA) e Beth
Rangel (Danca/UFBA); Consultores: Jane Montes (CETAD/UFBA) e Paulo
Pereira, mestre em teatro, educador do Liceu de Artes e Oficios.

3. Projeto A Danca do Ventre na reconstrucdo da corporeidade em adolescentes
vitimas de abuso sexual, Programa de Extensdo de Fomento Universitario/ MEC
2003/ 2004 — PROEXTE, com coordenacdo da Escola de Danga da UFBA.
Equipe: coordenacgdo: Beth Rangel e Marcia Mignac, Catarina Vilanova
(Psicologia); Consultoria CEDECA e Projeto Viver, SESAB.

4. Projeto Escola Que Protege 2006 - Cursos de Capacitacao de Professores, tendo
como demandante a Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade do Ministério da Educacdo (SECAD/MEC), Pré-Reitoria de
Extenséo e Escola de Danca da UFBA e FCCV.

Equipe da Escola de Danca: coordenacédo; Beth Rangel, Eleonora Santos, Marcia
Mignac e Virginia Chaves, professores; Alexandre Molina, Clara Trigo e
Margarida Seixas e 0os monitores Carmi Silva, Cecilia Accioly, Juliana Rocha,
Maria Fernanda Azevedo, Rossana Alves e Roberto Basilio. Participacdo como
consultores convidados: Carla Franga, Eunice Kalil, Gino Tapparelli, Tania

Cordeiro e Vera Leonelli.

Programa Quem Ama Preserva Projeto Cuida Bem de Mim, 1997 - 2004, proposto e
coordenado pelo Liceu de Artes e Oficios da Bahia, tendo como demandante a

Secretaria de Educacédo do Estado da Bahia.
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Equipe: Luis Marfuz (diregdo), Filinto Coelho, Beth Rangel (coordenagéo
pedagodgica), Paulo Henrigue Alcéntara, Paulo Pereira, Adelice Souza, Joana Almeida,

Ney Wendell. Consultora Maria José Siqueira (SP).

5. Vidas em Movimento: coordenado pelo Liceu de Artes e Oficios da Bahia, em
parceria com o Instituto Credicard:

Formacdo de Lideranca Jovem, 2002.

Mobilizagdo Cultural, 2003.

Formacdo de Agentes Sociais, 2004.

Equipe: Beth Rangel (coordenacdo) Maria das Gracas Leal, Isabele Cordeiro,

José Antonio Chaves, Ana Claudia Ornelas, Gina Carvalho, Ana Elisa e Sergio Souto

6. Complementacdo de Estudos: Cursos de Formacdo em Artes e Humanidades
2005/6 - Acdo do Programa Ampla Paz do Férum Comunitario de Combate a
Violéncia, com coordenacdo da Escola de Danca da UFBA, vinculado a Pro
Reitoria de Extensao.

Equipe da Escola de Danga UFBA: Beth Rangel (coordenacdo); lvani
Santana, Eduardo Santana, Carolina Diniz; Instituto de Letras: América Cesar e

Suzanne Costa; e José Antonio Chaves de Ciéncias Sociais.

Seguindo Morin (2000), separei, categorizei, classifiquei os projetos em foco e
um programa, criando agrupamento por identidades e convergéncias, que, ao final se
organizaram em um quadro, nomeado como cartografia dos projetos.

As experiéncias se cruzam em diversos pontos: pela natureza do problema,
educacdo, violéncia, questdes de saude, questdes de lideranca e mobilizacdo social,
experiéncias estéticas; nos contextos que se inserem e nos sujeitos que os compdem.
Serdo apresentadas de forma sequenciada, seguindo uma logica de organizacdo, que a
mim se mostra como mais fluida e orgénica para compreensdo. Mas cabe ao leitor fazer

suas ligas, interaces e resignificacdes, considerando o que segue exposto:
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QUADRO 1
Projetos Ano Tematica emergente | Instancias de
cooperacao
Programa de Integragdo | 1995 Processos de | Ministério de Educagdo -
da UFBA com as Redes 1996 investigacédo e | MEC - UFBA: Pro-
Pablicas de Ensino experimentacdo  de | Reitoria de Extensdo e
Fundamental do Estado metodologias Unidades de Ensino da
da Bahia - Programa de interdisciplinares UFBA:
Extensdo de Fomento Educacdo,Danca, Belas
Universitario MEC Artes,Biblioteconomia,
Biologia, Nutrigéo e
Secretarias Estadual e
Municipal de Educacgéo
Projeto Viver: pais e | 2000 O corpo  como | Forum Comunitario de
filhos prevenindo das 2001 produtor e emissor | Combate a Violéncia —
DST/AIDS e do uso de informacao. FCCV: Escola  de
abusivo de drogas - Enfermagem e Escola de
Programa Ampla Paz Educacdo preventiva | Danca da UFBA,
e emancipacdo | Associagdo de
intelectual através da | Moradores do Nordeste
arte. de Amaralina — AMNA,
Liceu de Artes e Oficios
Educacéo preventiva: | da Bahia e
informar para | Ministério da Saude
emancipar por meio
da arte.
Projeto A Danga do | 2003 Danca e | Ministério de Educacao -
Ventre na reconstrucao reconstrucao do| MEC - UFBA: Pro
da corporeidade em 2004 corpo violentado Reitoria de Extensdo e
adolescentes vitimas de Escola de Danca da
abuso sexual - UFBAe
Programa de Extenséo Cedeca - Centro de
de Fomento Defesa da Crianca e da
Universitério/ Adolescente; Projeto
PROEXTE /MEC Viver da Secretaria de
Seguranga Publica do
Estado da Bahia
Projeto Cuida Bem de | 1996 Teatro e | Secretaria de Educacdo
Mim, Programa Quem | 2008 reconstrucao das | do Estado da Bahia e
Ama Preserva relacBes sociais e do | Unidades Escolares.
patrimonio escolar. Liceu de Artes e Oficios
da Bahia
Projeto Escola Que | 2006 Corpo sujeito do | Secretaria de
Protege estudante e  do | Educacdo Continuada,
professor na | Alfabetizacéo e
prevencao da | piversidade do
violencia Ministério da
Educagéo; Pro

Reitoria de Extensdo
e Escola de Danga da
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UFBA, FCCV,
Secretarias de
Educacdo Estadual e
Municipais.

6 | Projeto  Vidas em | 2002 O sujeito social, a | Liceu de Artes e Oficios
Movimento: 2003 participacdo e a|da Bahia; Instituto
Curso de Formacéo de | 2004 solidariedade em | Credicard e Associacdes
Lideranca Jovem, praticas comunitarias | Comunitarias.
Mobilizacdo  Cultural,

Formacdo de Agentes
Sociais

7 | Curso de | 2005 Corpo, processos de | Pro-  Reitoria  de
Complementacéo de | 2006 cognicdo a partir de | Extensio e Escola de
Estudos: Formagdo em experiéncias Danca da UFBA,
Artes e Humanidades _ estéticas. Acdes FCCV _ Projeto
ﬁgaol IDdo Programa aflrm_at~|vas e Ampla Paz o

mpla Paz transicdo emergente. Associacdes
Comunitarias.

1.2 HISTORIANDO A CONSTRUCAO DO TEMA DA PESQUISA

Na década de noventa do Século XX, a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos, adotada e proclamada pela Resolucdo 217 A (I1l) da Assembleia Geral das
Nacdes Unidas, em 10 de dezembro de 1948, ganha outra dimensdo no Brasil: passa a
referendar, com muito mais intensidade, o cidadao e seus direitos, enquanto reafirma os
seus deveres, mobilizando-o a buscar melhor compreensdo dos fatos e contextos como
forma de participar mais ativamente na constru¢cdo da cidadania, promovendo,
consequentemente, uma maior insercao social e profissional.

Mudancas positivas podem ser constatadas, ao longo das Gltimas décadas, em
relagdo a incorporagdo do conceito de direitos humanos — em especial na busca da
compreensdo e valorizacdo do sujeito nas dimensdes individuais e sociais. Em
decorréncia, estudos apresentam avangos que tém sido consolidados nos campos da
Educacdo e das Ciéncias Sociais, revelando ndo somente as conquistas geradas a partir
da producdo de um maior conhecimento em relacdo aos objetos em questdo, como
também expondo indicadores evidentes e alarmantes, que refletem a distancia entre as
metas desejadas e a situacdo real que se apresenta, considerando-se o foco central desse

cenario, objeto legitimo, sendo sujeito de direito — o individuo.
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A linguagem dos direitos confere, sem dlvida, uma forca particular e expressiva
as reivindicacOes e conquistas sociais, fundamentais, mas que prescindem da garantia
do direito de participacdo e inclusdo de todos os cidaddos nesse processo de
desenvolvimento humano. A falta de preparo para compreender e lidar com situagao téo
complexa leva a iminéncia de perdas, de identidade e do valor do cidaddo como ser
humano. A falta de respostas, a sua exclusdo e o ndo pertencimento corroboram para
total falta de compromisso com a coletividade e com a sociedade. Ha um
reconhecimento, em geral, apenas quando violam ou transgridem as estruturas sociais
constituidas. Transformando-se de forma compulséria, em um grupo impar na
sociedade, pela sua dimensdo de grande visibilidade e presenca, e de maneira
diametralmente oposta pouco reconhecida, devido a sua exclusdo e auséncia de
participacdo e contribuicdo em quase todos 0s processos de construgdo e convivéncia
social.

Nosso grande desafio, como cidaddos e educadores, é potencializar os recursos
humanos e materiais existentes, oferecendo outras formas de organizacao e participacdo
social. Argumento que elas devem se dar, inicialmente, nos processos educacionais,
possibilitando o desenvolvimento de praticas socioeducativas articuladas e
comprometidas com a inclusdo de um grande contingente da populagdo brasileira,
titulares das garantias fundamentais estabelecidas pela ordem constitucional, como reais
sujeitos de direitos.

A possibilidade de mudanga e de construgdo de uma sociedade mais humana —
pelo homem e para 0 homem — passa por politicas publicas que garantam direitos
sociais basicos. Contudo, compromissos pessoais e profissionais precisam ser adotados,
a fim de que o sujeito, cada vez mais, se implique e dialogue com questdes relevantes e
recorrentes da sociedade, criando, assim, uma sintonia entre o sujeito individual e o
sujeito social (HALL, 1998).

Esse cenario faz perceber que a estratégia € interceder, a partir do
reconhecimento do outro, do espaco a que pertence, do potencial de conhecimento
produzido nas comunidades académicas como oriundo do saber popular. Essas relagdes,
sem duvida, tém possibilidades de estimular a criagdo de redes, para que mais
facilmente se possa colaborar com a identificacdo e compreensdo de carecimentos,
pessoais e sociais, como também na articulacdo de informacdes que possam responder a

essas demandas.
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Reafirmo, pois que algumas areas do conhecimento — com destaque para a
educacéo e a arte — sdo estratégicas para a participacdo dessas redes, contribuindo para a
construcdo de fundamentos tedricos basicos, como também na producdo de praticas
metodoldgicas diferenciadas, que possibilitem, com mais facilidade, o didlogo entre
campos do saber diversos, aproximando profissionais dessas areas em torno de
processos comuns. Nesse sentido, profissionais, em especial educadores e artistas,
podem e devem buscar se reconhecer, também no outro, a partir de um olhar atento ao
conhecimento gerado pelo que e quem é igual, mas também com o que e de quem
difere, fazendo diadlogos e complementaridades, estimulando a organizacdo de teias
inter, multi, e transdisciplinares em redes dialdgicas de relacGes e conhecimentos.

E um desafio da pedagogia a organizacdo do conhecimento, tendo em vista 0
pensamento complexo sobre os contextos e 0s sujeitos, com capacidades de ligar,
articular as partes em um todo, pelo reconhecimento do todo, a partir das partes. Na
perspectiva aqui apresentada, o0 pensamento e 0 conhecimento que utilizam a
disciplinaridade e somente a especializacdo, como modelo de pensar e agir, ndo
oferecem caminhos e estratégias necessarios para dar respostas a realidade observada.
N&do podemos desconhecer experiéncias conquistadas por especialistas em areas afins.
Podemos prioriza-las em uma pratica colaborativa na busca da solugdo de problemas
coletivos e sociais. Portanto, possibilitar a criacdo de um lastro de saberes que, uma vez
visiveis e reconhecidos, se constitua trama de uma rede tecida cuidadosamente, a partir
de uma acdo compartilhada, para dar respostas a questdes urgentes ou emergentes da
sociedade é o que argumento.

Cabe lembrar que educadores, desde o inicio do século XX, a exemplo de John
Dewey, vém atuando nesse campo, marcando pensamentos de indignacdo e proposicao
de alternativas, em busca da melhoria do ensino e uma possibilidade de reconsiderar a
importancia do professor como mediador de estratégias de interpretacdo dos fendmenos.
Considero ser indispensavel a mobilizacdo dos professores para que o processo de
participacdo docente seja efetivo na escola, estimular a preocupacdo com o curriculo,
com as informacg0es trabalhadas, com as praticas pedagdgicas adotadas, com o impacto
e a repercussdo que essas escolhas possam ter no universo dos alunos e do contexto em
que se inserem.

A escola, a educacdo, a cultura precisam fazer sentido para os estudantes
(criancas, jovens e adultos), para as suas vidas, precisam prepara-los para uma inclusdo

participativa na sociedade. H& de se considerar a necessidade de revisdo de curriculos e
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praticas educativas como primordiais, para a constru¢do de uma educacdo, tendo o
professor como protagonista desse processo. Para isso, temos que fortalecé-lo como

sujeitos, individual e socialmente, ouvindo Santos, quando nos diz que;

“[...] depois de trés séculos de prodigioso desenvolvimento
cientifico, torna-se intoleravelmente alienante concluir, com
Wittgenstein, que a acumulacdo de tanto conhecimento sobre o
homem se tenha traduzido em tdo pouca sabedoria do mundo, do
homem consigo prdprio, com 0s outros, com a natureza’, como
‘sentimos que mesmo depois de serem respondidas todas as
questdes cientificas possiveis os problemas da vida permanecem
completamente intactos.” (1989, p.147).

Dessa contundente declaracdo feita por Wittgenstein, Boaventura de Souza
Santos apresenta, em seus livros Introducdo a Uma Ciéncia Pds-Moderna (1989) e em
A Critica da Razdo Indolente — contra o desperdicio da experiéncia (2011), um discurso
que sinaliza para questdes que proponho como pressupostos da tese que aqui se
delineia. Por fazer deles principios nucleares, cito-os a seguir, destacando a esséncia, e

acrescentando consideracfes em alguns casos:

- a necessidade de interromper a hegemonia do saber cientifico que marginaliza outros
saberes, tais como os saberes artistico/estéticos, miticos, religiosos, politicos,
estabelecendo um distanciamento e uma estranheza do discurso cientifico em relacéo

aos demais discursos (1989, p. 12);

- 0 reconhecimento da época de transicdo paradigmética em que vivemos. Vale a
lembranca de Santos (1989, p. 132) a respeito de Kuhn (1970), que nos fala dos
periodos de crises da ciéncia em que sao postos em causa e substituindo os principios,
teorias e conceitos basicos em que se funda a ciéncia até entdo produzida e que

constituem o que chamamos de paradigma;

- a incapacidade de dar respostas a problemas complexos acaba gerando uma crise
no universo cientifico e, consequente, provoca a aceitagdo de novos colaboradores, que
se propdem a investigar alternativas tedricas em ciéncias. Sousa Santos reconhece
(1989, p.138) que ha alternativas tedricas em cada fase do desenvolvimento, e a opcao

entre elas ndo resulta de critérios internos ao sistema de conhecimento;



22

- a importancia de estabelecermos uma instéancia de mediacdo entre o conhecimento
cientifico e a sociedade, tendo em vista a necessidade de compreender que fatores
culturais, sociais e econdémicos passam a intervir no desenvolvimento e na formulagéo
de conhecimentos teorico-cientificos. Assim, a articulacdo das determinantes internas e

externas tem sido o ponto crucial da busca de teorias sobre alternativas cientificas;

- a diversidade de fendmenos e de alternativas de metodologias aplicaveis implica na
necessidade da exposicdo de fundamentos que justifiguem as teorias e métodos
adotados validando-os social e cientificamente. A compreensdo do conhecimento

cientifico-social é a autocompreensao do nosso estar no mundo contemporaneo;

- 0 entendimento do conjunto de ciéncias sociais como eixo privilegiado que, ao
mesmo tempo, inclui outras ciéncias e discursos. E ainda, a compreensdo da ciéncia,
acrescento a arte, enquanto préaticas sociais de conhecimento. Uma tarefa que se vai
cumprindo em didlogo com o mundo e com as vicissitudes, opressdes e lutas que o

compdem e a nos;

- 0 paradigma e a transicdo emergentes, defendidos pela teoria critica pds-moderna,
adotam a ideia e a pratica da transformacdo social emancipatoria, a partir de
experiéncias que apontem capacidade e vontade para explorar alternativas possiveis.
Santos (2010);

- 0 conhecimento emancipatdrio ndo aspira a uma grande teoria, mas aspira a uma

teoria da traducdo que sirva de suporte epistemologico as praticas emancipatorias;

- a solidariedade como uma forma de conhecimento que se obtém por via do
reconhecimento do outro, em que o outro s6 pode ser conhecido enquanto produtor de

conhecimento;

- a racionalidade estético-expressiva das artes e da literatura encampado por Santos
(1989; 2011) como pilar para a transicdo emergente a caminho do pensamento de

emancipacao.
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Segundo o exposto, todo conhecimento é contextual e tem como elementos
estruturantes o ambiente social e as redes de relacdes sociais que nele se estabelecem.
Nessa mesma sintonia, o professor Milton Santos (1997) traz o conceito de espa¢co nao
apenas como uma condi¢do, mas como uma instancia da sociedade, como um fator de
evolucdo social. Para ele, o espaco é social e campo propicio para a organizagdo de
tramas tecidas processual e coletivamente na definicdo de seu contexto. Em ambos 0s
autores, Boaventura Sousa Santos (1989) e Milton Santos (1997), contextos e sujeitos
podem ser apresentados nas suas dimensdes sociais e entendidos como demarcadores de
principios, meios e fins na compreensao da complexa trama social contemporanea.

Seguindo nessa direcdo, esta tese propGe uma reflexdo sobre os processos
artistisco-educativos e as praticas sociais que constituiram os projetos aqui apresentados
dos quais eu participei como educadora, e dos conhecimentos produzidos,
coparticipacéo e colaboracédo pelos diversos agentes e sujeitos sociais.

A busca e o reconhecimento da autonomia de cada um deles, quanto a sua
natureza, objetivos e metas, oferecem, também, maior probabilidade de dialogos e
cruzamentos, provocando um transito entre todos. Cabe sublinhar os espacos sociais
atados a cada um dos projetos, tanto no que se refere as especificidades que os definem,
quanto as diversidades que os diferem, fatores que possibilitam um estimulante
exercicio de complementaridade entre teorias e praticas na construcao do conhecimento.
Outro elemento a destacar, além dos campos sociais enquanto espaco , é a atencdo aos
individuos ou atores da sociedade na sua busca de participacdo e de desenvolvimento
como sujeitos sociais, com vista a construcdo de discursos tedricos cientifico-sociais
que aliem ciéncias sociais, educacao e arte.

Os sujeitos compreendidos como sociais tornam-se porta-vozes de fatos e
carecimentos da sociedade, demonstrando maior capacidade de captarem, a partir de
escuta qualificada, as demandas de interesse social. O ser e conviver s6cio comunitario
do sujeito social agrega ganhos a construgdo do conhecimento, ai entendidos como
métodos e estratégias de abordagem com um maior potencial de dar respostas as
questdes da sociedade. “Teoria é, ndo s6 o conhecimento que se produz, mas também o
modo como se produz o método. A teoria exerce um comando indisputado sobre todo o
processo de criacdo do conhecimento cientifico” (SANTOS, 1989, p.72).

Os projetos de pesquisa e extensdo desenvolvidos a partir de 1995, sob minha
coordenacdo, tais como foram elaborados, bem como uma tabela com as

particularidades de cada projeto sdo considerados como parte textual desta tese. Como
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procedimento metodoldgico, as hipoteses, analises, reflexdes e argumentacdes — com a
compreensdo que se estendem evolutivamente no tempo atual, ou seja, continuo a
realizar projetos, acbes, programas que sao, factualmente, desenvolvimento dos aqui
apresentados — estdo aqui distribuidos delimitados por identificacGes e especificidades,
para que melhor possam ser observadas as conexdes que propdem seus referenciais,
métodos, principios, bem como outros aspectos que se revelem significativos para a
discussao proposta neste estudo, qual seja, a arte como tecnologia educacional.

Pontuando contextos e estratégias, trabalhados como campos de préticas para
construcdo de uma cultura propicia para o desenvolvimento da formacédo e constituicéo
de sujeitos emancipados, 0s projetos aqui citados e descritos, a partir de especificidades
e diferencas, (v. Capitulo 2), ttm como funcédo, apresentar uma trajetoria de vinte anos
dedicados a experiéncias diversas nessa direcéo.

A proporcdo do desafio implica em uma convocacgdo, participagdo e
responsabilidade coletivas. Aqui, a proposta é a de se colocar no centro da nossa aten¢ao
a conquista do direito a uma Educacdo de qualidade acessivel a todos os cidad&os, 0s
sujeitos desse direito. E nele que se insere a educacdo como uma questdo social, um
direito e uma demanda urgente para a transformacao e emancipagdo humana.

A proporcdo do desafio implica em uma convocacgdo, participacdo e
responsabilidade coletivas, como reitera Bourdieu (1998) “urgente criar condi¢fes para
um trabalho coletivo de reconstrucdo de um universo de ideais realistas, capazes de
mobilizar vontades, sem mistificar consciéncias em busca da compreenséo e tratamento

do mal - estar coletivo”.

1.1 DINAMICA DA PESQUISA

O carater tedrico-pratico da pesquisa desenvolvida nesse percurso profissional
de vinte anos assenta-se em uma metodologia flexivel e permeéavel.

Assim, assumo, como concepcao nuclear da pesquisa, 0 pluralismo como um
pensamento nuclear desta proposta o pluralismo metodoldgico proposto por Santos
(1989) que, diante da complexidade do contexto, propfe a combinacdo entre métodos

qualitativos e quantitativos e o uso articulado de varias técnicas de investigacao.
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Perdida a inocéncia empirista, a via de acesso ao conhecimento certo
se tornou uma via sinuosa e cheia de percal¢os, em suma uma via
dolorosa. Ao contrario do que a primeira vista poderia parecer, quando
mais precaria e provisdria se tornou a verdade, mais dificil e arriscado
se tornou o caminho para obté-la. Esta consciéncia da complexidade
traduziu-se na ideia de que, se ndo ha um caminho real para aceder a
verdade, todos devem ser tentados na medida do possivel. (SANTOS,
1989, p.74)

Nessa direcdo, vale ressaltar que, desde o inicio do século XX, entre as décadas
de 1920 e 1930, John Dewey defendia um tratamento metodoldgico diferenciado na
educacao, recorrendo a pedagogia ativa em oposicdo a aplicacdo de metodologias
tradicionais da pesquisa cientifica.

Seguindo essa corrente, trago um olhar sobre processos criativos, com
Nachmonovitch (1993), que defende a existéncia em todas as formas de expressao uma
unidade de experimentacdo que, sem duvida, pode ser considerada como ponto de
partida, ou mesmo pratica processual de criagdo artistica, sem desconsiderar
pensamentos de Luigi Pareyson (1977) quando afirma que o artista constréi o seu
método no decorrer do seu processo, devendo estar atento a referéncias que vao sendo
incorporadas, como novas contribui¢@es durante toda a sua trajetoria.

Nessa mesma corrente, Lakatos (1979), um dos principais nomes da filosofia da
ciéncia no seculo XX, adota também a investigacdo nos seus programas de pesquisas,
procurando ndo definir regras metodolégicas para a conducgéo da atividade cientifica. Ao
invés de entender a metodologia como uma colecdo de regras e/ou de estratégias,
teoricamente neutras que levariam ao conhecimento, assume que cada programa requer
sua propria metodologia. Desse modo, foge de uma proposta de metodologia universal
em favor de uma proposta de metodologia local relacionada a cada contexto o que nos
permite considerar que o discurso metodolégico, hoje, gracas aos avangos da ciéncia
pos-moderna ja nos permite a procura de uma via orientada pelo objeto de estudo, a luz
do didlogo do sujeito com o contexto, em lugar da artificialidade, condicionada a
racionalidade técnica.

No percurso da pesquisa, propus transitos e interfaces, assumindo, a principio, a
investigacdo, como cientifica-social, que permite e convoca outros procedimentos,
como 0s métodos e principios de processos da criacdo artistica. Essa aproximacao gerou
a possibilidade de tradugbes, na perspectiva ja referida, entre aspectos estruturantes e

estratégias metodoldgicas de ambos os campos do conhecimento, possibilitando uma
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equivaléncia entre as mesmas na configuracdo da pesquisa desenvolvida e aqui
apresentada.

A pesquisa, de carater exploratorio, teve a analise documental dos projetos
realizados entre 1995 e 2014, com o procedimento principal de compreender que todos
eles, até entdo, ndo haviam recebido qualquer natureza de tratamento. A pesquisa se
ocupou em responder, sobretudo, a dimensdes qualitativas das questbes abordadas no
que se refere a identificacdo de emergéncias de questdes sociais, a partir da privacdo ou
producéo, gestada pela complexa trama de relagdes entre corpos sujeitos e ambientes,
inscritos, alguns deles, em contextos da cidadania.

Essa classificagdo sugerida por Santos (1989) de “contexto da cidadania” porta
nas experiéncias apresentadas, elementos estratégicos e estruturantes que podem se
configurar em formas de se pensar/sentir/ fazer dos sujeitos diante do eixo de

discussdes, em torno de uma tematica, de acordo com a natureza de cada ambiente.

QUADRO 2

Mapa de Estruturacdo das Sociedades Capitalistas no Sistema Mundial

Dimensdes Unidades Instituicbes | Dinamicas de | Forma | Forma de | Forma de
acos | de prética Desenvolvime | de Direito Epistemologia
Struturantes | social nto Poder
Contexto da | Cidadania Estado Maximizacéo Domi | Direito Nacionalismo
Cidadania da lealdade nacdo | territorial | educacional e
(estatal) | cultural, cultura
civica.

Boaventura Santos Souza (2011, p.273)

Com relagdo as bases para a configuracdo do conceito de arte como tecnologia
educacional, estudos foram feitos acerca da expressdo tecnologia educacional. Ao
compreender que a arte é parte da mesma conjuntura da qual faz parte a educacéo e
outras areas do conhecimento, realizei uma aproximacdo e traducdo do conceito
proposto, articulado a arte. Para tanto, conjuguei uma revisdo bibliografica e uma
pesquisa da aplicacdo do conceito de tecnologia educacional, partindo do momento da
sistematizacdo da Tecnologia Educacional com o Teatro —TET - como resultado da
experiéncia do Projeto Quem Ama Preserva - Acdo Educativa Cuida Bem de Mim,
quando coordenadora pedagdgica do Liceu de Artes. Os documentos gerados na época

bem como outros conceitos adotados ao longo desses anos de praticas tomaram
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contornos que guardam especificidades de cada experiéncia de per se.
Assim, o conceito de arte como tecnologia que hoje defendo é prenhe de sentidos, pois
guarda experiéncias que se fizeram reconhecer pelo didlogo e convivéncia, com a
diversidade e a diferenca, de corpos sujeitos e de ambientes.

Passo, entdo, a consideracOes sobre a palavra tecnologia. Tomando como base
Cunha (1982, p. 480; 759), identifico a sua origem grega. O prefixo tecnho do grego, de
téchne, significa “arte, habilidade”, e se documenta em alguns compostos formados no
proprio grego, como tecnologia, a partir do século XIX. O sufixo logia, do grego 16g[0]
significa “palavra, estudo, tratado”, e além de se documentar em alguns compostos
formados no proprio grego, como astrologia, é introduzido na linguagem cientifica
internacional a partir do século XIX. E, para entendermos a trajetéria do termo
tecnologia, é necessario olharmos os significados apresentados, remetendo-nos a um
tempo e a um espaco, avaliando o que representava naquela instancia.

Recuperando a submissdo do termo as concepcfes que se renovaram a cada
tempo-historico e que marcou mudangas na compreensdo do termo tecnologia, no
campo da educacdo, assinalo o tempo em que esteve limitado, quase que,
exclusivamente, aos recursos audiovisuais, de apoio a acéo do professor. Em seguida, o
termo se referiu a tecnologia avancada: radio, televisdo, cinema, computador, satélite,
que sugeria a substituicdo progressiva do professor pelo programa. Logo apds, o termo
passa a designar teorias da aprendizagem, voltando todo o enfoque para a acdo do aluno,
surgindo, entdo, a instrucdo programada individual, os modulos de ensino, a engenharia
da instrugao.

Nesse sentido, aproveito para alinhar-me ao posicionamento de Vitor Guédez
(1986), quando encara a resisténcia ao termo tecnologia por considera-lo coisificante e
mecanico para contrapor-se e associd-lo a Educacdo. Defende esse confronto por
compreender que ndo se estd falando de uma interferéncia pontual e esporéadica em
determinada circunstancia, mas, sim, de interferéncia que envolve uma dimensdo mais
ampla.

Dando mais énfase a questdo posta, esse mesmo autor, reforca o emprego da
expressao tecnologia educacional, aqui grifada por mim para Ihe dar destaque, como
parte de um todo coerente que representa 0 compromisso da educacdo com os objetivos
de uma realidade pretendida e que transcende o aspecto instrucional para favorecer
processos formativos que permitem o desenvolvimento de esquemas de sensibilizagéo e

criatividade, de onde a aprendizagem se pde em direcdo ao autodesenvolvimento.
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Por tecnologia educacional, deve-se entender ainda como: conjunto de processos,
métodos e técnicas para tratar questdes da pratica educativa, além de contribuir com a
dindmica da aprendizagem, conforme as direcdes de um desenho académico-curricular,
inscrito e comprometido com um projeto historico-pedagogico.

A Associacédo Brasileira de Tecnologia Educacional, em 1980, através de Manuel
José Gomes Tubino, define tecnologia educacional como uma abordagem cientifica
gue incorpora novas teorias, principios, conceitos e técnicas do planejamento,
implementacéo e avaliagéo de resolucdes inovadoras para os problemas educacionais.

Importante destacar o pensamento emitido por Luckesi, ainda em 1986, ja
assinalando preocupacdo com o viés da transformacdo, possibilitando a interface da
tecnologia educacional com trés elementos fundamentais de qualquer acdo humana:
uma opcdo filosofica, uma contextualizacdo social da acdo e o uso de principios
cientificos e instrumentos técnicos de transformacéo.

Em 1993, Litwin reafirmava o entendimento como corpo de conhecimentos que
se baseavam em disciplinas cientificas encaminhadas para as praticas do ensino,
incorpora todos 0s meios ao seu alcance e responde a realizacdo de fins, nos contextos
socio-histdricos que Ihes conferem significados.

Nesse segmento, a comissdo sobre Tecnologia Educacional dos Estados Unidos
(PONS, 1994, p.12; 42) assume tecnologia educacional como uma maneira sistematica
de elaborar, levar a cabo e avaliar todo o processo de aprendizagem em termos de
objetivos especificos, insistindo na necessidade da investigagdo de processos de
aprendizagem e da comunicagdo humana, empregando uma combinagéo de recursos
humanos e materiais para conseguir uma aprendizagem mais efetiva.

Juntando-se a essa ideia, Simdes, em 2002, resgata um valioso parecer da
Associagdo Brasileira de Tecnologia Educacional que fundamenta o conceito de
tecnologia educacional em uma opcéo filosofica, centrada no desenvolvimento integral
do homem, inserida na dindmica da transformacéo social; concretizada pela aplicagédo
de novas teorias, principios, conceitos e técnicas num esforco permanente de renovacédo
da educagdo. ABT, 1982, p. 17 apud SIMOES, 2002, p.36.

Parente (1993) descreve as tecnologias como produtoras e produtos da
subjetividade humana, repercutindo e fazendo eco em relagéo as intencdes da arte como
tecnologia educacional.

Ao relacionar essas referéncias e me apropriar desses conceitos, traduzindo-os e

propondo a tecnologia como uma possivel rede de conhecimentos construida
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coletivamente de maneira sensivel, criativa e competente, faco presente a arte como
uma area de conhecimento capaz de aglutinar outras areas de conhecimento. Os
problemas educacionais aos quais me refiro, elevo-os em questdes emergentes sociais,
buscando envolver e capturar os cidadaos a esse pensamento.

Com isso, a Arte como Tecnologia Educacional se propde a contribuir com um
conhecimento construido no transito de relacdes, tanto nas redes de conhecimentos,
oriundas das ciéncias sociais, dos novos estudos em torno das ciéncias cognitivas, das
linguagens artisticas, como, mediando participacéo e dialogo dos seus agentes.

Posto isso, finalizo este primeiro capitulo, propondo a um sé tempo, iniciar uma
interlocucéo a partir de um convite de interacdo com o leitor, no sentido de seguir o
itinerario. Relatos sobre 0 que teci e como teci esta tese. Fazendo como forma de
compartilhamento duas representagdes; uma textual e outra com um quadro
representativo; revelar arte como tecnologia educacional, como meu objeto de estudo.
Os quatro outros capitulos que a este se seguem sdo; O segundo capitulo, sobre
elementos estruturantes da configuracdo da pesquisa, contendo relagdes entre sujeitos e
ambientes/contextos e producdo de conhecimento e democratizacdo da informacéo;
O terceiro, respectivamente denominado, Ecologia dos Saberes Artistico-Educativos,
apresenta experiéncias artistico-educativas inacabadas, com brechas e incompletudes
que instigam a retomada e a traducdo com base em outros saberes e outras culturas. O
capitulo quatro expde algumas pistas para um processo de transicdo emergente e
paradigmaético; Finalizando, o capitulo cinco, expressa a proposi¢do da arte como area
de conhecimento propulsora de pesquisas intertedricas em vista a construgdo e a
validacdo de processos de transicdo emergentes em direcdo aos conhecimentos
emancipatérios.

Dentre outras referéncias, distingo a contribui¢cdo do tedrico, cientista social,
Boaventura Sousa Santos. Junto a outros estudiosos ndo menos importantes, que durante
a minha trajetoria académica nesses vinte Gltimos anos, dialogaram e negociaram de
forma subliminar, mas com poténcia capaz de me contaminar. Tanto os resultados das
pesquisas realizadas e aqui apresentadas, como as praticas sociais experénciadas e
vividas, trazem marcas da ecologia dos saberes, da tradugéo e da emergéncia social de
conhecimentos prudentes para vidas mais decentes. Essas referéncias, junto a outras que
se revelaram como novos estudos e teorias sobre o corpo, ofereceram principios que
foram adotados a partir de uma construcdo intertedrica de argumentos conceituais,

metodoldgicos e politicos para a formulacdo da tese Arte como Tecnologia Educacional.
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Apostando numa racionalidade estético-expressiva subjacente, embora inerente a
linguagem artistica.

Esse movimento intencional interliga o pretérito perfeito ao presente e, por sua
vez, projeta-o ao futuro, ndo na condicdo de pretérito, mas de um futuro do presente que
enxerga e se mobiliza a agir nesta transicdo de paradigmas, em que todos noés cidaddos
do mundo, estamos implicados e convocados a nos posicionar neste inicio do século
XXI.
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2. CONFIGURAGCOES DA PESQUISA

As teorias cientificas sociais em pauta se remetem a situacdes que tem se
concentrado em torno de questdes de como entender o individuo como corpo sujeito que
transitam e modificam ambientes/contextos e que por sua vez, possibilitam que a
relacdo com a sociedade seja mediada por comunidades organicas, ou como sugere
Bronislaw Backzo, por Comunidades de Sentido, como um campo de possibilidades no
ambito das alternativas para transi¢es emergentes cobradas pela atual contemporaneidade.

Esta forma de sentir-agir-pensar a comunidade, desemboca em uma nova cultura
de convivéncia, e para tanto trago a defesa de Baczko (1985, p. 403), que por meio do
imaginario é que se pode atingir as aspiracfes, 0s medos e as esperangas de um povo.
Segundo ele, tais elementos plasmam visdes de mundo e inspiram condutas e estilos de
vida, em movimentos continuos ou descontinuos (...) de introdugdo de mudangas. A
imaginacdo social, também é a faculdade que permite que os modos de sociabilidade

existentes ndo sejam considerados definitivos e como os Unicos possiveis (...).

2.1 DO SUJEITO INDIVIDUAL AO SUJEITO SOCIAL NA PERSPECTAVA DE
COMUNIDADES DE SENTIDOS

Introduzo a nogdo do sujeito de Morin (1999), que valoriza a complexidade,
categoriza o sujeito como individual e social, e defende que em principio, “é porque o
sujeito traz em si mesmo a alteridade que ele pode comunicar-se com outrem”.
“[...] o principio da comunicacdo esta, pois, incluido no principio da identidade e
manifesta-se no principio da inclusdo”. (MORIN, 1999, p.123). Essa proposta de um
sujeito complexo, ocupado na participacdo e no seu comprometimento social, encontra
em Stuart Hall (1992), uma interessante chave para discutir as questdes de identidade e
diferenca. Hall defende que “as identidades tém a ver com a questdo da historia, da
linguagem e da cultura, para a producdo, ndo daquilo que somos, mas daquilo no qual
nos tornamos” (HALL, 2000, p.109). Isso nos leva a discussfes e construcdes que
priorizam a questdo de “quem nds podemos nos tornar”, ao invés de “quem nds somos”
ou “de onde no6s viemos”, implicando uma perspectiva mais dindmica do conceito de
identidade.



32

Para Hall (2000), a identidade é um desses conceitos que operam “sobre rasura”,
no intervalo entre a inversao e a emergéncia. Aponta ainda, que o conceito de identidade
ndo pode ser pensado como vem sendo, e carrega, pois, certas questdes-chaves.

O conceito de identidade aqui desenvolvido ndo €, portanto, um
conceito essencialista, mas um conceito estratégico e posicional. Esta
concep¢do ndo tem como referéncia aquele segmento do eu que
permanece, sempre e j&, ‘0 mesmo’, idéntico a si mesmo ao longo do
tempo. Essa concepcdo aceita que as identidades ndo sdo unificadas;
gue elas sdo na modernidade tardia, cada vez mais, fragmentadas e
fraturadas; que elas ndo sdo nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, préaticas e posi¢des que podem se
cruzar ou serem antagonicos. (HALL, 2000, p.108).

Com as suas identidades continuamente em processos de construcao, o sujeito se
encontrard mais disponivel e preparado para estabelecer vinculos com o outro, criando
elos de identificacdo a partir de um reconhecimento do que existe em comum e com
propositos e objetivos em comum — o que resulta em compromisso e solidariedade.
Esses valores impulsionam a capacidade de modificar realidades de forma
compartilhada e corresponsavel em processos e projetos sociais e culturais.

Partindo da compreensdo complexa do sujeito, na qual estdo incluidas nogdes de
autonomia, autorreferéncia, alteridade, comunicacdo e identidade, quando ele se volta
em direcdo a si mesmo, com a perspectiva de enxergar 0 universo externo que o
envolve, pode se constituir em um ator que vive situacdes e, acima de tudo, em autor
que interfere no mundo com as acGes que realiza. Esse duplo papel de ator-autor que o
sujeito ocupa na cena social possibilita também uma dupla apropriacdo: de si mesmo,
enquanto sujeito individual nas suas diferentes dimensdes, e no que diz respeito ao
empoderamento do ambiente, do seu entorno, enquanto sujeito social nas suas diferentes
expressdes e manifestacdes.

Bourdieu (1998) chama a atencdo para uma solidariedade possivel na busca do
conhecimento, visando respeitar mais os homens e as realidades com as quais eles se
veem confrontados. Alerta para um minimo de dominio sobre o presente e impulsiona
para a sua transformacdo em um futuro projetado. Nesta acdo, o sujeito constituido
enquanto tal torna-se capaz de desenvolver sua capacidade de
cognigéo/escolha/decisdo/participacdo, criando condigdes para conduzir-se, €CoOmo
também despertando em outros sujeitos o sentido de subjetividade e objetividade, de
identidade e coletividade. Bourdieu (1998, p.19) salienta que, a partir dessa

mobilizacdo, “é urgente criar condi¢des para um trabalho coletivo de reconstrugdo de
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um universo de ideais realistas, em busca da compreensdo e tratamento do mal—estar
coletivo”. A identificacdo € estabelecida a partir do reconhecimento de alguma origem
comum, de caracteristicas ou de objetivos partilhados com outros, e € com base nesta
fundacdo que a solidariedade e 0 compromisso se coadunam.

Concomitantemente, esse sujeito tem a oportunidade de ter a sua identidade
estimulada e desenvolvida, sendo despertada para a sua autoestima, valorizando-se e
fortalecendo-se, enquanto sujeito, importante para si, para 0 outro e para 0 mundo,
entendendo que essa identidade se produz em contato com o outro. Se ele se gosta e 0
mundo espera algo dele, fica mais claro como se implicar e se comprometer em
questdes coletivas, sociais — 0 sujeito se reconhece e é reconhecido pelo mundo,
compartilhando o sentimento de pertencimento. Ele respeita a si mesmo, se reconhece,
se pertence, portanto, posiciona-se "no centro do mundo para lidar com ele, considera-
lo, realizar nele todos os atos de presenga, participacdo, protecdo, defesa, etc." (MORIN,
1999, p.120)

O reconhecimento de que a identidade estad sendo continuamente reconstruida,
por meio da relacdo com o outro, da relacdo com aquilo que falta, muda o entendimento
habitual desse conceito. O sujeito terd a capacidade de incluir-se enquanto sujeito
individual e sujeito social, trazendo 0 mundo externo em seu universo pessoal e cultural.
Nesse processo de apropriacdo enquanto sujeito-social, ele se alimenta dos saberes das
dimensbes psico-sdcio-culturais, devolvendo-os para a sociedade. Essas competéncias,
desenvolvidas nas dimensdes do ser e do conviver, propiciam um movimento de acéo e
interacdo, estimulando o sujeito a tomar partido e atuar em seu contexto, buscando,
quando necessario, pactos e acordos em torno de um fazer coletivo, que congrega
conhecimentos especificos e diversificados, que permitem resolver questdes
estabelecidas ou circunstancialmente impostas.

A politica de identidade tem a ver com o reconhecimento e a identificacdo de
individuos representativos dentro de um determinado grupo. Segundo Agnes Heller
(2000), os “individuos representativos” sdo assim considerados por terem desenvolvido
atitudes de compromisso, pro-atividade, decisdo, no sentido de que realizam até o fim a
possibilidade dada. O individuo representativo se pertence, integra 0 grupo, possui
lucidez em relagéo aos seus desafios, mostra clareza diante da necessidade de interferir
objetivamente na sociedade. Para que o sujeito seja parte integrante e importante dela, é

preciso que lance um novo olhar, redescobrindo suas peculiaridades e caracteristicas,
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presentes na complexidade do seu espaco, que agrega memoria, cultura e certa

localizagdo geogréfica.

Individuos representativos sao sempre excepcionais no sentido de que
realizam até o fim a possibilidade dada. [...] Sao representativos pelo
fato de negar seu mundo e de buscar uma nova perspectiva para o
desenvolvimento humano. (HELLER, 2000, p.74-75)

O sujeito precisa conhecer e valorizar o contexto, travando contato com 0s seus
diversos aspectos e dimensfes — politicas, sociais, econdmicas, historicas, culturais,
estéticas. E necessario passar a vé-lo como um polo de atracéo e interesse, com o qual
se envolve e do qual se sente parte, a ponto de integra-lo ao seu projeto de vida. A partir
da incorporacédo de valores que impulsionam o sujeito em dire¢do a busca de respostas
satisfatorias para si e para 0 seu contexto, o sentido de pertencimento e a necessidade de
contextualizacéo se estabelecem com o ambiente, a cidade, sua comunidade, sua familia
etc. Aqueles espacos, antes pouco conhecidos e entendidos — que, segundo Milton
Santos (2006), se constituem espacos opacos — passam a ser percebidos como espagos
luminosos, visiveis, accessiveis e com possibilidade de transformarem-se em territdrios
a serem desbravados. Nesse fluxo, o0 sujeito passa a conter o lugar, reocupando-se e
resignificando-se através de uma atuacao cidada.

Lastreado em seus valores significativos, maximizado na sua sociabilidade, em
competéncias interpessoais e cognitivas, 0 sujeito passa a se constituir efetivamente
num individuo representativo, com capacidade de proposicdo e participacdo para
intervir junto ao ambiente, multiplicando o seu saber através de acGes produtivas e
criativas, estabelecendo-se um processo de inclusao.

Retomando com a defesa de Milton Santos de que, na cidade, sdo os pobres que
mais fixamente olham para o futuro, estes vivem em zonas opacas, espagos do
aproximativo e da criatividade, opostas as zonas luminosas, espagos da exatiddo. Suas
caréncias os forcam a imaginar [um] outro futuro, segundo Santos (2006, p. 221)
“[...] o feitico se volta contra o feiticeiro. O consumo imaginado, mas nédo atendido —
essa "caréncia fundamental” no dizer de Sartre - produz um desconforto criador”.

O reconhecimento e a identificacdo dos individuos representativos, nomeados
por Agnes Heller (2000), sdo construidos a partir do reconhecimento de caracteristicas
gue sdo partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda, a partir de um mesmo

ideal. Os coletivos se estruturam como um grupo especifico de pessoas que se
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organizam por identificagfes, distinguindo-se por uma natureza propositiva e
participativa, diante das situacdes postas. O processo coletivo de agir sistematicamente
pode constituir-se processos de formacdo continuada, que reverberam em uma
afirmacéo da identidade cultural dessas pessoas.

Algumas vezes, nessas circunstancias, o pertencimento a um determinado
grupo, pelo sentido de mobilizagdo, comprometimento e desenvolvimento de acgdes
comuns, faz com que o coletivo passe a ser reconhecido cultural e socialmente. Essa
forma compartilhada de participar diante de demandas ou oportunidades, com presenca
marcante de elementos criativos e produtivos, tem gerado sementes de discursos e de
metodologias que, se cuidados, tém condicdes de apresentar caminhos para novas
formas de acdo social.

Santos (2006, p. 222), nesse sentido, complementa, trazendo uma importante
contribuicéo a respeito da relagdo do sujeito com o seu ambiente:

A cultura popular tem raizes na terra em que se vive, simboliza o
homem e seu entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem
romper com o lugar, e de ali obter a continuidade, através da mudanga.
Seu quadro e seu limite sdo as relagdes profundas que se estabelecem
entre 0 homem e 0 seu meio, mas seu alcance é o mundo.

Assim, é nessa fundacdo que a identificacdo da a base da solidariedade e do
compromisso com o grupo. Parafraseando Bourdieu (1998), é preciso inventar novas
formas de trabalho coletivo politico, mais organizado e permanente, que seja capaz de
levar em conta necessidades humana, reunindo segmentos especificos da sociedade, tais
como professores universitarios, grupos organizados da comunidade, intelectuais,
artistas ou agentes sociais que tragam reflexdes e propostas inventivas.

O reconhecimento e a aceitagdo da diferenca sdo cruciais no processo de
construcdo das posicdes e dos conceitos de identidades. A diferenca é aquilo que separa
uma identidade da outra, estabelecendo distingdes, oposi¢des. Segundo Hall (2000,
p.110);

“[...] as identidades s&o construidas por meio da diferenca e ndo
fora dela. Isso implica o reconhecimento radicalmente
perturbador de que é apenas por meio da relagdo com o outro, da
relacdo com aquilo que ndo é, com precisamente aquilo que
falta, com aquilo que tem sido chamado de seu exterior
constitutivo [...]".
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Para ele, uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas
reivindicagdes € por meio do apelo a antecedentes histdricos, pois elementos
significativos da histéria passam a reforcar afirmacdes e crencas atuais. Assim, a
redescoberta do passado é parte do processo de construgdo da identidade,
caracterizando-se em determinadas situacdes por conflito, contestacdo e até uma
possivel crise.

Para nos fazer refletir sobre possibilidades de convergéncias e intersecdes entre
profissionais, atores sociais com experiéncias e qualificagdes individuais diferenciadas,

mas unidos por propdsitos sociais comuns, vale ouvir Hall (2000, p.111,112):

A identidade pode ser o ponto de encontro dos discursos e das
praticas, que tentam nos representar, nos falar ou nos convocar para
gue assumamos nossos lugares como os sujeitos sociais de discursos
particulares. As identidades sdo pois, pontos de apego temporario “as
posicBes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nés. O
processo pelo qual “o sujeito é chamado a ocupar seu lugar”.
(grifo nosso, para sublinhar a relacdo entre a identidade e o sujeito).

Entendida a relacdo entre o sujeito e a identidade, esta tese pretende ainda
instigar traducOes que permitam uma reflexdfo mais ampla sobre o contexto.
Exemplificando, apresento os conhecimentos identificados em Agnes Heller!, com as
nocdes de sujeito representativo e formacdo de comunidades organicas; Edgar Morin
ampliando a compreensao de sujeito pessoal e social, na participacdo como ator / autor e
Stuart Hall® nas questdes da identidade disponibilidade, criatividade, competéncias
maltiplas para mudancas “bruscas”, todas estas foram, na perspectiva pautada pela arte
como tecnologia educacional, tecidas através de cruzamentos, tendo principios artisticos

como ligamento sensivel.
2.2 CONTEXTOS DA CIDADANIA E REDES DE PARTICIPACAO
“Chegar de mansinho, pisando devagarinho” - foi um mote adotado.

Repetidamente utilizei esse mote junto a outros atores, como uma estratégia de

aproximacdo e compreensdo de espagos e ambientes desconhecidos até entdo. Neste
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lema-principio estavam subliminares; as atitudes do respeito, da aceitacdo da
diversidade, da atencédo e do cuidado para com o outro e com 0 ambiente que nos cerca,
lembrando Milton Santos (2006) e Boaventura (1989; 2011).

Segundo Santos (1989, p.151) “cada contexto € um espago e uma rede de
relacbes dotadas de uma marca especifica de intersubjetividade que lhes é conferida
pelas caracteristicas dos varios elementos que o constituem”. Nessa relacdo, classifica-
0S em quatro categorias, como estruturais ao conhecimento: o contexto doméstico; o
contexto do trabalho; o contexto da cidadania; e o contexto da mundialidade.

Desses, 0 que mais diz respeito aos projetos envolvidos neste estudo é o
contexto da cidadania, no qual o ambiente propicia que os elementos se relacionem e
estruturem em praticas sociais, estabelecendo, assim, o exercicio das relacdes da esfera
publica, entre os cidaddos e o Estado.

Tomando por base essas orientagOes, apresento uma resenha de cada um desses
trés ambientes, definindo pontos de partida capazes de corroborar com o0 processo de
analise dos ensinamentos obtidos a partir desta trajetdria cruzada por convergéncias nos
citados contextos de cidadania. Segundo ensinamentos trazidos por Katz (2005) a
respeito da natureza cultural do corpo, o contexto e tudo o que o forma passam a ser
lidos como estados transitérios, em um fluxo permanente de mudangas aonde a agdo do
corpo, vai corporificando as trocas incessantes com os ambientes.

Apresento uma resenha de cada um desses trés ambientes, definindo pontos de
partida capazes de corroborar com o processo de analise dos ensinamentos obtidos a
partir desta trajetoria cruzada por convergéncias nos citados contextos de cidadania.

O primeiro contexto no ambito da Universidade Federal da Bahia — UFBA, a
partir da convocacdo da ProO-Reitoria de Extensdo, reuniu além de experiéncias
vivenciadas uma resposta e participacdo pessoal e profissional de professores
coordenadores de projetos de extensdo como agentes principais dos conhecimentos
produzidos. Essa equipe de professores, que guardava nos seus fazeres diferencas e
similaridade, trouxe para si responsabilidades e compromissos de dar respostas a
sociedade e de proposi¢do de politicas publicas em educacgdo, garantindo-as enquanto
direitos humanos sociais, basicos ao desenvolvimento humano. O envolvimento e a
compreensdo do problema posto impulsionaram os professores para a busca de dialogo
com outras instancias publicas de educacdo, tais como as secretarias de educacdo. Tais

acoes provocam a conversa entre ambientes institucionais, regido por normas, limites,
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com dinamicas proprias na forma de agir e pensar, pouco acostumados com grandes
rupturas.

No segundo contexto, desponta o Forum Comunitario de Combate a Violéncia,
como uma entidade de carater multissetorial e multiorganizacional, tendo como
instancia articuladora a universidade e outras instituicdes publicas e uma organizacao
ndo governamental. Diferindo do primeiro cenario, este traz a indefinicdo e
transitoriedade do l6cus onde se desenvolve a acdo. Com a dificil tarefa de desenhar um
espaco sem fronteiras, trazendo um desafio e uma peculiaridade de promover uma
alternancia de poder e protagonismo, envolvendo o publico, o privado e as
comunidades, 0 que propiciou a visibilidade a novos atores sociais, assim como a
espacos e sociabilidades invisiveis a sociedade e ao estado.

No terceiro contexto, trago o foco de atencdo para uma organizacdo nao
governamental, o Liceu de Artes e Oficios da Bahia, por meio do seu Programa Arte
Talento e Cidadania. A forma institucional do Liceu, hibrida, que se apresentava como
um contexto de cidadania definia-se como uma entidade de educacdo sem fins
lucrativos. Mas, a0 mesmo tempo, se apresentava como uma empresa/fabrica que
maximizava também o lucro, levando assim a uma crise financeira sem precedente,
gerada por ma gestdo. O Liceu, em 2004, encerra as suas funcfes educacionais e
comerciais, deixando um vacuo e uma divida com toda a sociedade.

Como lugar de conexdo dos trés contextos apresentados, a Escola de Danca da
UFBA, desde o final da década de 1990, como espago institucional de educagdo e arte,
tornou-se ndo s6 parceira como ponto de convergéncia, desse processo, onde vivenciei
papeis de proposicao, coordenacdo e mediacao de projetos e acdes na linha da educacéo
e da cidadania. Esse fato permitiu um acUimulo de experiéncias e uma crescente
mobilizacdo de ambientes. Onde se inserem comunidades com saberes distintos e
complementares. O didlogo da academia e as organizacBes sociais em torno do
enfrentamento dos problemas em questdo. Santos (1989, p.47), reflete sobre “a
dificuldade em aceitar e suportar as injusticas e as irracionalidades da sociedade
repercute ou interfere na possibilidade de se pensar uma sociedade totalmente distinta e
melhor que esta.”

O comprometimento de artistas, educadores, pesquisadores e grupos organizados
de comunidades, em torno de temas de relevancia social, em contextos de cidadania

passam a ser pautados cada vez de forma mais intencional e planejada.
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Esta movimentacdo surge a partir da complexidade dos problemas postos,
convocando a participacdo de um coletivo, que ofereca mais condi¢Ges de dar respostas
com mais qualidade. A questdo passa a impulsionar a aproximacao de atores de criando
uma rede ndo 6 de participacdo mais de pesquisa de areas distintas para busca de um
fazer coletivo e compartilhado.

A producdo construida em termos de novos conhecimentos, a partir de temas de
interesses sociais, muitas vezes de grande complexidade, como as diversas formas de
violéncia, atraiu sobremaneira a atencdo. Houve repercussdo junto a grupos
responsaveis por construcdo de politicas publicas e por agéncias financiadoras, as vezes
internacionais, que agem até hoje, conjuntamente, em torno de pautas prioritarias e
programas estruturantes, no campo das humanidades. Essas experiéncias e reflexdes,
tendo a arte, como area de conhecimento, capaz de catalisar outras areas afins, nos
brindou com metodologias experimentadas e validadas em campo e ainda, processos e
resultados sistematizados, propicios para andlise e configuracdo em fundamentos para
novas tecnologias sociais.

Sabemos que a aceitacdo de novas teorias assim como mudancgas de habitos,
culturalmente ndo sdo processos faceis de assimilacdo e aceitagdo. Essas evolucdes,
quando compreendidas e trabalhadas de forma complementar, em especial envolvendo
conhecimentos dos campos da arte e da educacdo, tém o potencial de contribuir com
alteracdes significativas, propondo novos paradigmas, mesmo que para isto,
experimentemos processos de crise e de estranhamentos, proprios de momentos de
aproximacéo de diferencas e de alteracdo de um status quo.

Destaque também as oportunidades abertas no processo de desenvolvimento
dessas acdes. Foram exercitados o dialogo, a troca, as negociacdes, onde se revelavam
atitudes pessoais — como respeito, responsabilidade, flexibilidade, que refinam valores
outros, essenciais em espacos institucionais — como compromisso, ética e competéncia,
que em processos avaliativos apresentavam-se como indicadores importantes para a

continuidade e sustentacao dessa acao feita com aliancas.
2.2.1 Um Olhar para a Universidade Federal da Bahia a partir da Extenséo
Destaco, como primeiro contexto de cidadania, a Universidade Federal da Bahia,

como instituicdo publica, que nessas duas Ultimas décadas vem acompanhando

diretrizes de mudanca na educacgdo e na sociedade e assim avancando investindo no
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cumprimento da sua misséo social. Enquanto universidade publica, estrutura-se no tripé
ensino, pesquisa e extensdo. Essa € a normativa e orientacdo adotadas pelo Ministério
de Educacdo e Cultura, doravante MEC, priorizadas nas universidades publicas, mas
com pouca repercussdo no ambito académico, entre segmentos e docentes. Esses setores
apresentam-se estaveis, fixos formando uma pirdmide rigida, com &reas que insistem em
ndo dialogar. Conflitam-se, disputando espaco e lugar na construgdo dos conhecimentos,
em especial os ditos cientificos, provocando uma distingdo entre os fazeres e os saberes,
e pior: diferengcando os autores, isolando-os entre si e entre 0S outros. Parece existir
uma hierarquia, uma linha ténue, que delimita espagos e marca trincheiras, dentro do
I6cus académico, no que se refere ao fazer-pensar-sentir no ensino, na pesquisa e na
extensao.

E oportuno lembrar que, em 1984, o plano institucional, do entdo Reitor Luiz
Felippe Perret Serpa, para a UFBA, se coadunava com o pensamento de Boaventura e
com a filosofia das politicas do MEC, e que por sua fez norteavam o caminhar da Pro-
Reitoria de Extensdo. Uma das quatro prioridades defendidas pela sua gestdo (1994-
1998) foi uma reforma académica, com uma revisdo e reformulacdo de politicas que
melhor garantissem a articulagdo entre o ensino, a pesquisa e a extensdo, na atividade
cotidiana de estudantes e professores, provocando uma estratégia de aproximacao e
relacdo da universidade com a sociedade. A agdo de extensdo na UFBA, desde entdo,
projetou-se como potencial de colocar-se como interlocutor, exercendo um papel
diferenciado de mediacdo entre unidades e projetos de professores pesquisadores, ao
mesmo tempo sendo capaz de operacionalizar teoria e préatica, a partir de demandas da
sociedade, e, sobretudo, dialogando institucionalmente com as esferas publicas
competentes.

No periodo entre 1995 a 1997, como assessora de Extensdo da UFBA, na gestdo
de dois Pro-Reitores, com competéncias impares e com focos em projetos de agdes
determinantes para universidade e a sociedade: professor Dr. Armindo Bi&o e professor
Dr. Paulo Lima, pude participar do processo inicial de traducdo e coordenacdo do
Programa de Fomento a Extensdo Universitaria - PROEXTE, proposto pelo MEC e da
discussdo e implementacdo das bases para o Programa UFBA em Campo. Esse ultimo
Programa, desdobra-se em acOes dentre elas a Atividade Curricular em Comunidade-
ACC, hoje, recontextualizada como em Atividade Curricular em Comunidade e

Sociedade-ACCS, ampliando a visdo do compromisso na perspectiva com a Sociedade.
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Estes projetos, PROEXTE e ACCS, ainda hoje, repercutem e diferenciam o fazer-sentir-
pensar académico na UFBA.

Assim, ao longo dos meus trinta e trés anos, como docente na UFBA e como
educadora militante, em tantos outros projetos de pesquisa-ensino-extensao, envolvendo
as areas da arte e da educacdo, além de outras afins, algumas vezes até do campo das
ciéncias exatas, proponho mais atencdo a processos experimentados e a teorias
construidas, desde quando apontem para a possibilidade de transformacéo e impacto nas
pessoas, na sociedade e no mundo. Essas mudancas, evolugdes, quando compreendidas
e trabalhadas de forma complementar, em especial no campo da arte e da educagéo, tém
o0 potencial de gerar alteracfes significativas, propondo novos paradigmas, mesmo que,
para isto, experimentemos processos de crise e de estranhamentos, préprios de
momentos de alteragdo de um status quo. Temos assistido & dificuldade de aceitacéo de
novas teorias e métodos, na forma de agir e de ser, em especial pela comunidade
académica, cientifica, por isso precisamos insistir e difundir, teorias e tedricos que
apontam alternativas na forma de pensar e agir de toda uma sociedade, independente das

classes e segmentos.

222 FORUM COMUNITARIO DE COMBATE A VIOLENCIA - FCCV:
AVANCANDO EM NOVOS CONTEXTOS E AMPLIANDO PARCERIAS

Desde 1999 até os dias de hoje -2014, o FCCV é reconhecido como uma entidade
de carater multissetorial e multiorganizacional, instancia articuladora, incluindo a
universidade, secretarias de estado e municipios, organiza¢bes ndo governamentais e
associacbes comunitarias. Diferindo do primeiro cenério, traz a indefinicdo e
transitoriedade do I6cus onde se desenvolve a acdo. Com a dificil tarefa de desenhar um
espaco sem fronteiras, traz o desafio e a peculiaridade de promover uma alternancia de
poder e protagonismo, envolvendo o publico, o privado e as comunidades, a experiéncia
propicia a visibilidade de novos atores sociais, assim como a espa¢os e sociabilidades

invisiveis a sociedade e ao estado.

O pensamento moderno ocidental € um pensamento abissal. Consiste num
sistema de as distingdes invisiveis estabelecidas através de linhas radicais que
dividem a realidade social em dois universos distintos: o universo “deste lado
da linha” e o universo “do outro lado da linha”, seguindo, conclui que “a
caracteristica fundamental do pensamento abissal a impossibilidade da
co-presenca dos dois lados da linha”. “Tudo aquilo que é produzido como
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inexistente é excluido de forma radical porque permanece exterior ao
universo que a propria concepgao aceite de inclusdo considera como sendo o
Outro. (SANTOS e MENESES, 2010, p.31-32)

O Forum Comunitario de Combate a Violéncia, criado em 1996, é constituido
por entidades governamentais e ndo governamentais, inclusive comunitarias, com o
proposito de compreender e controlar as diversas formas de violéncia e de investigar
novas iniciativas de acdo de prevencdo e diminuicdo dessa situacdo, através da
proposicao e articulacdo de ac@es e politicas a serem implementadas no Estado da Bahia
pelas diversas entidades e organizacfes responsaveis pela operacionalizacdo das
politicas publicas.

Segundo pesquisas do FCCV, a violéncia é uma das maiores causas de mortes,
em especial de jovens, passando assim a ser considerada como uma questdo de salde
publica. A humanidade precisa de uma melhor qualidade de vida e, para isto, 0s
saberes, as préaticas e 0s servi¢os que até entdo se estruturavam por &reas, categorias e
setores, encasteladas tém a necessidade de dialogar e conviver com parceiros para
melhor atender aos seus fins.

O FCCV, com a sua trajetoria, oferece, tanto ao poder publico, responsavel por
politicas, quanto a segmentos da sociedade, a exemplo de pesquisadores e demais
profissionais, projetos demonstrativos, como referéncia para a realizacdo de ag0es
intersetoriais. O modelo investigativo experimentado, com base em ideais e ideias
produtivas e criativas, convocam e mobilizam para a compreensdo e reducdo da
violéncia, tratada como questdo de saude publica, gerando consequentes reflexdes
tedricas, vide publicages, teses de doutorados a partir desse tema.

O Férum Comunitario de Combate a Violéncia inscreve-se, também, como
entidade intersetorial, com funcdo articuladora de poderes publicos e sociedade
organizada para atuar em torno do tema da violéncia, compreendida, enquanto questdo
de saude publica. Diferindo do primeiro cenario, traz a indefinicéo e transitoriedade do

I6cus onde se desenvolve a agéo.

A crise do pensamento estratégico emancipatorio, mais que uma crise
de principios é uma crise de sujeitos sociais interessados na aplicacao
destes e também dos modelos de sociedade em que traz principios que
se podem traduzir.( SANTOS 1989, p.147)
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Nesse contexto, tomei consciéncia de indices e de fatores externos que
contribuiam para expressdes de violéncia, das mais complexas e subliminares na
sociedade. A compreensdo de que a violéncia é a consequéncia de uma teia invisivel,
mas potente, de faltas, caréncias e omissoes, geradas por diversos setores e agentes, por
isso mesmo, de complexo entendimento e abordagem, convocou- me, de pronto, a me
inserir no grupo de estudos e praticas.

Acreditei que a minha trajetéria profissional e 0s meus anseios, enquanto cidada,
poderiam fazer sentido e contribuir com a experiéncia j& acumulada pelo Férum
Comunitério de Combate a Violéncia, mas com foco e expertise ainda restritos as areas
de saude e direitos humanos.

A primeira vista, dada a complexidade da situacdo e ao trabalho que ja vinha
sendo desenvolvido, a contribui¢do deveria caminhar no campo da educacgéo e da arte,
por meio de agdes que se configurassem projetos, que tratassem de questbes sociais,
voltadas para o sujeito, para grupos, em especial, para a juventude e, oriundos de bairros
populares.

Concentrei toda a minha atencdo para essas quest@es, lancei mdo de todos os
esforcos, buscando aliancas com profissionais, artistas, educadores e instituicdes
publicas de ensino, Ongs, e iniciativas comunitarias. Tornara-se cOnsenso que a
educacéo e a arte seriam as areas do conhecimento que conduziriam esses processos de
identificacdo e constituicdo de sujeitos, com vistas a mobilizacdo de jovens, agentes
com grande potencial de atuar na prevencdo das violéncias e na construcdo de uma
cultura solidéria.

No entanto, se o desencadear desses processos repercutiu para além das
expectativas iniciais, também mostrou que é necessario aprofundamento e ampliacdo
das acOes para que seja assegurado o impacto desejado, ndo s6 no que se refere a
reducdo das violéncias e fortalecimento das possibilidades de prevengdo, como nos
aspectos relacionados ao efeito demonstrativo que essa experiéncia poderia trazer,
fornecendo subsidios para intensificar as reivindicacdes e contribuir para politicas
publicas mais pertinentes.

Trilhando pelos caminhos institucionais, cabe as Universidades, em especial, as
publicas, promoverem a aproximacdo de ONGS, projetos comunitarios e agéncias
financiadoras para atuarem de forma compartilhada em projetos estratégicos, de
transformacdo social, a exemplo de programas que promovam a prevengdo e a

diminuicdo das diversas formas de violéncia. Na empreitada de a¢des compartilhadas, é
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importante que cada uma das partes deva disponibilizar ndo s6 sua competéncia e
conhecimento como contrapartidas, mas, em especial, sua sensibilidade, criatividade e
determinacdo, operando como um aporte tedrico, estrutural, favorecendo maiores
condicOes de viabilizagdo, de sustentabilidade e de irradiacdo dos resultados dos seus
programas especificos, com propositos comuns, especificos, mas com impactos sociais.

Assim, a violéncia, sob suas diversas formas de expressdo, distribuidas
desigualmente nos espacos urbanos e populacionais, insere-se como parte do cotidiano
das cidades. Tal insercdo traz, simultdnea e contraditoriamente, a possibilidade de
colocar o problema na pauta das questbes a serem enfrentadas pelo governo e pela
sociedade, dada a sua magnitude e gravidade, mas leva a tendéncia a “naturalizagdo” da
situacdo, o que provoca a inércia e a indiferenca, tanto dos governos como da sociedade,
dificultando a adog&o de medidas e acBes para o0 seu enfrentamento. Esta afirmativa é
corroborada por Santos (1989, p.147) que enfatiza “a dificuldade em aceitar e suportar
as injusticas e as irracionalidades da sociedade (capitalista) repercute ou interfere na
possibilidade de se pensar uma sociedade totalmente distinta e melhor que esta”.

E oportuno, porém, a atenco a questdes e problemas identificados, na sociedade
contemporanea, talvez tdo complexos como a violéncia, pois podem ser entendidos
como sua raiz ou seu fruto, como causa ou consequéncia da mesma. Sabemos da falta
de direitos basicos, como educacdo, saude, trabalho, moradia, outras condicdes
esséncias que permitam uma qualidade de vida para a sociedade é uma realidade. A
busca pela educagdo de qualidade como direito de todos, ha muito, tem sido foco de
atencdo de muitos. Nesse contexto, alio-me a este grupo ao compreender a educagédo
enguanto questdo social e urgente, responsavel pelo desenvolvimento humano e com
isto um compromisso de todos. Importante transcrever um trecho do documento
Horizonte ético da mobilizagdo social, proposto em 2005, por José Bernardo Toro que

assim nos fala:

A América Latina e a América do Norte foram ambas conquistas
religiosas, mas de conteidos diferentes. L&, chegaram fiéis, aqui
chegou a Igreja, seus padres, e bispos. L4 chegaram cidaddos em
busca de uma terra para viver, aqui chegou um governo em busca de
riquezas para explorar. L4 chegou a sociedade civil, aqui chegara
instituicdes: e a sociedade civil, fonte geradora do “publico”, ainda
esta construindo. Por isso existe entre nds tanta confusdo entre 0 que
é do governo e o que é publico.

Por exemplo: a escola publica é a escola de todos e ndo a escola do
governo, 0s espacos publicos sdo espacos de todos e ndo espagos do
governo e assim por diante. O resultado da confusdo que fazemos é
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ficarmos, muitas vezes, esperando que o governo cuide do que nos o
que coletivamente, deveriamos cuidar. Encaramos coisas e atitudes
como dadivas e favores do governo, ndo como coisas publicas,
conquistas e direitos a sociedade.

A construgdo do publico a partir da sociedade civil exige o
rompimento com essa tradicdo e 0 compromisso com uma nova
atitude de responsabilidade, de desenvolvimento da capacidade de
pensar e agir coletivamente e de respeito as diferengas.

2.2.3 LICEU DE ARTES E OFICIOS DA BAHIA: UMA ONG SECULAR

No terceiro cenario, trago o foco da atencdo para uma organizagdo ndo
governamental, o Liceu de Artes e Oficios da Bahia, através do seu Programa Arte
Talento e Cidadania. O eixo educacional do Liceu tinha como objetivos e metas o
processo formativo de jovens nas dimensdes artisticas, no oficio das artes e da cultura,
além da lideranca jovem e mobilizacdo social. Destacaram-se as experiéncias
socioeducativas do Cuida Bem de Mim, realizadas nas escolas publicas e o Projeto
Vidas em Movimento, com as oficinas de lideranca jovem, com atuacdo em associacfes
e grupos comunitarios.

Fundado em 1872, o Liceu de Artes e Oficios da Bahia fez parte da historia da
cidade do Salvador. Sua criacdo se deu em um contexto de mudancas politicas, sociais e
culturais marcadas pelo fim da escraviddao. Por iniciativa de artistas, operarios e
personalidades publicas da Cidade do Salvador, o Liceu foi criado para promover a
formacé&o educacional de criancas, jovens e adultos oriundos das classes populares, com
0 objetivo de inclui-los no mercado de trabalho, como profissionais capacitados e

produtivos.

Entre crises e supera¢Ges que ameacaram a sua sobrevivéncia — como a que se
seguiu ao incéndio do Pago do Saldanha em 1968, na década de 1990, o Liceu renasceu
com a parceria de entidades publicas e privadas, experimentando uma transformacéo
com a misséo de educar jovens, para a vida pelo trabalho e pela arte, desenvolvendo um
modelo educacional fundamentado no aprender a ser pelo fazer, contribuindo para a
formagéo de cidadaos participativos, criativos, produtivos e conscientes de seu papel na
autoria de uma nova sociedade, bem como atuando produtivamente para a sua
sustentacdo e fomentando agdes culturais ampliadas a sociedade.

Além da atuacdo sécio-educativa e produtiva, o Liceu construiu, ao longo do

tempo, uma identidade peculiar de centro de referéncia cultural, enquanto espaco que



46

difundiu conhecimento através de manifestacdes e expressfes artisticas e culturais.
Galerias de arte com telas raras, esculturas neoclassicas e colegdes minerais e
zooldgicas, os Cinemas Liceu e Popular, pontos preferidos de fruicdo da sétima arte,
atividades festivas, exposi¢Ges dos mais diversos contetdos e outros eventos destinados
a conferéncias, concertos musicais, recitais de poesias, apresentacOes teatrais
constituiam o patrimonio artistico-cultural desta instituicdo maultipla e atuante.

Em 2000, o Liceu realiza a sua missdo com o Programa Educacional Arte,
Talento e Cidadania. Os jovens do Liceu migraram dos oficios tradicionais, vinculados
as Oficinas produtivas - marcenaria, artes graficas e construcao civil-, para as artes e
oficios da cultura, no Paco do Saldanha, no bojo de um processo de revisdo e
aprimoramento da tecnologia educacional, do qual participaram educadores, gestores,
membros do Conselho de Administracdo, especialistas e representantes de outras ONGS
ligadas a arte e educacdo. Essa nova visdo do papel da Instituicdo, da sua tecnologia
educacional, assim como do papel protagonista do jovem na sociedade contemporanea
(assimilada a realidade de Salvador), tornou-se o coracdo do Programa Educacional do
Liceu.

Nesse sentido, a arte se constituiu condutora das experiéncias estéticas, éticas e
produtivas, viabilizando a formagdo integral de jovens nas artes, nos oficios das artes e
na mobilizacao social e cultural.

Privilegiando as dimensdes do trabalho e da arte, relacionadas ao fazer produtivo,
criativo e expressivo, 0s jovens experimentam um modelo de formacdo complementar a
escola formal, na perspectiva multidisciplinar, enquanto caminhos que favoreciam a
construcdo de valores que promovessem a pessoa, 0 artista, o trabalhador e o cidaddo. A
vertente do empreendedorismo desenvolvida no Programa Educacional estava associada
a dimensdo da autonomia, da capacidade criativa de solucionar e enfrentar desafios, da
gestdo de projetos sociais nas linhas da mobilizacdo social e cultural, da articulagéo e
formacdo de redes juvenis e aplicacdo de oficinas formativas em comunidades. O
objetivo era o de habilitar jovens, como liderancas comunitarias, que pudessem atuar
como agentes sociais visando a criagdo de alternativas solidarias para a inclusédo no
mundo do trabalho, produtivo ou social.

Tratava-se, dessa forma, de resignificar o mundo do trabalho, considerando-o ato
criativo e atividade com sentido, o que equivalia, entre outras coisas, saber construir
conhecimentos e saber usa-los produtivamente, prazerosamente e criativamente,

potencializando talentos e dinamizando comunidades. Ou seja, praticar habilidades
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basicas (enquanto competéncias duraveis), especificas (enquanto competéncias
transitorias) e de gestdo (saber empreender com as mudancgas), com o objetivo de
interferir para transformar uma realidade excludente, para outra inclusiva, de forma
criativa e ética.

Os fundamentos do Programa Educacional visavam prover condi¢fes para o
exercicio da expressdo criativa, reflexdo e mobilizacdo artistico-cultural e social. De
forma integrada e em permanente dindmica formadora e transformadora o Programa
estava estruturado em trés areas de concentracéo:

a) Capacitacdo nos oficios das artes— capacitacdo profissional basica do educando,
mediante o desenvolvimento de suas habilidades e competéncias nos oficios das artes,
incorporando o exercicio da cidadania e o aprendizado continuo. Nessa perspectiva,
foram criadas oito Oficinas: Preparacdo do Ator, Teatro de Rua, Preparacdo do

Dancarino, Técnicas de Espetaculos, Producdo Cultural, Restauro (nos segmentos de
maveis, azulejaria e papel), Fotografia e Video e Design Social.

b) Habilitac&o artistico-profissional — concebida segundo o conceito de corpos estaveis,
constituida por grupos artisticos compostos pelos jovens que aprimoravam seus talentos
de forma continuada. Grupos de Teatro, Danca e Mdusica, desenvolvidos em carater
profissionalizante, habilitando os jovens a apresentacdo de espetaculos e promovendo o
acesso de talentos ao mercado. Tinha como proposito constituir-se em trabalho de
referéncia na construcdo de espetaculos de qualidade com jovens atores, dangarinos e
musicos.

c) Formagdo de liderancas jovens em mobilizacdo cultural e atuacdo social — através do
Grupo de Lideranca Jovem, Mobilizagdo Cultural e Agente Social, jovens formados
como multiplicadores sociais, capazes de mobilizar comunidades, agregando valores
artistico-culturais e conferindo poder multiplicador a iniciativas de organizacdo e acéo
comunitéria.

O Liceu abriu suas portas para diversos publicos, em especial, para as classes
populares, a fim de disseminar valores, conteddos, experiéncias, contribuindo no
desenvolvimento social e cultural da Bahia. Como centro difusor da cultura artistica e
de conhecimentos maltiplos na Cidade do Salvador por quase um século, a institui¢éo
Liceu de Artes e Oficios da Bahia em 2004 é levada a encerrar suas atividades com
centenas de jovens, educadores, artistas e publico, diante de uma crise financeira sem
precedente gerada por ma gestdo. Com isso, essa instituicdo centenaria fecha suas
portas, e mais do que isso desabriga um cem numeros de jovens, frustrando a sociedade,

que acreditavam nesse espaco de cidadania.
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2.2.3 POSSIVEIS TRAMAS PARA A CONSTRUCAO DE REDES:

Ao longo dessas iniciativas de acdo compartilhada, uma série de ganhos pode-se
enxergar como frutos de uma praxis vivenciada, pautada em novos paradigmas, dando
pistas para outras formas de organizacao e participacdo da sociedade, em situacOes de
interesses coletivos e social. Destaco assim:

e A valorizacdo de novos modelos de parcerias e participacdo, partindo da
experiéncia vivida por cada ator social em projetos especificos, trazendo a
possibilidade de uma malha construida com fios diversos a partir da colaboragdo
e participacdo de intelectuais, académicos, como também agentes oriundos de
ongs ou associagbes comunitarias, que executavam trabalho social. Esse
exercicio trouxe resultados impactantes para a sociedade, e que, uma vez
incorporados, poderiam firmar ndo s6 uma participagdo social como uma
presencga politica, aproximando demandas e experiéncias, para perto dos desafios
e oportunidades do dia a dia, no jogo de sobrevivéncia, ndo s6 pessoal como
institucional.

e A mobilizacdo das pessoas e das instituicbes, em torno, tanto dos carecimentos,
quanto dos compromissos individuais e sociais, estimulou a formacéo de grupos
operativos em prol de uma melhor qualidade de vida. Essa consciéncia se
ampliou, distinguindo principalmente, o que era responsabilidade da sociedade e
0 que era/é dever do Estado e como esses podem dialogar e compreender o
principio da complementaridade e integralidade, onde o todo é muito mais do

que a soma das partes.

e A interdisciplinaridade emergiu como metodologia, mas fundamentalmente
como uma necessidade natural de atuacdo compartilhada na construgdo de um
conhecimento complexo e plural. Por sua vez, foi pressuposta uma visdo de
integralidade na busca da compreensédo da realidade local atraves de um dialogo
com a contemporaneidade. A interdisciplinaridade, em seus diferentes aspectos,
se destacou frente ao paradigma da complexidade, da participacao e insercao no
contexto cultural herdado e modificado socialmente a cada dia.

e A conducdo e metodologia interdisciplinar e dialégica implicaram num modelo

flexivel e comprometido socialmente, em que todos eram responsaveis nao
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somente pela investigacdo e aplicabilidade de estratégias procedimentais, mas
pelo enfrentamento de desafios humanos e busca de oportunidades e solucdes na
e para a sociedade. Para tanto, a constituicdo de uma equipe de profissionais,
alinhados por principios, sobretudo éticos e, por competéncias e conhecimentos
complementares, gestados ou simpatizantes as teorias cientifico-sociais.

Assim, é oportuno, que haja movimentos de convocacdo e mobilizacdo a esses
profissionais, educadores, artistas e intelectuais, para que ampliem os seus focos e
ocupem outros lugares na sociedade, contribuindo, com a sua parcela de conhecimento,
seja pessoalmente ou em rede, a favor de transformacg6es, bem-vindas a sociedade.

Como a historia vivida nos contextos apresentados nos mostra, novas
configuracdes trazem uma oxigenacao na forma de olhar e tratar, questes recorrentes,
oferecendo uma nova alquimia, que pode ser utilizada, a servico da humanidade e suas

relagGes no mundo.

2.3 EDUCACAO, ARTE E DEMOCRATIZACAO DO CONHECIMENTO

Na década de mil novecentos e noventa, 0 MEC, enquanto instancia federal
responsavel pela politica pablica de educacédo, assim como outras agéncias de fomento
de pesquisa, através de instrumentos especificos, instigava pesquisadores a incluirem
como objetos de pesquisas, a educagdo, como direito basico do cidadao, area estratégica
para a transformacdo e emancipagéo sociais.

Sabia-se do grande desafio de se buscar alterar uma viséo reguladora incorporada na
sociedade e na universidade em prol de um movimento de mudanca de atitude que
garantisse um pensamento emancipatdrio, no que diz respeito a aceitacdo de sujeitos
sociais e de outras formas de participacdo social, tendo como base a solidariedade. Esse
aceno indicava uma alteracdo de rumo, alertando a sociedade e a pesquisadores, em
especial, para 0 quem e o0 onde, demandava carecimentos e questdes, muitas vezes
proximo, mas fora do alcance dos olhos, da percepcao e por isso ignorado e excluido,
como publico e interesse dos estudos e pesquisas.

Neste quesito, a UFBA vinha e vem, cada vez mais e mais, reagindo positivamente a
essas convocatorias, trazendo para si a responsabilidade de coordenar processos
coletivos de elaboracdo de programas e projeto institucionais, que se proponham a dar
respostas as escutas e demandas da sociedade. Esse processo de empoderamento e

responsabilidade de forma positiva tem se contaminado no ambito universitério,
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tamanha a grandeza das mudancas e a forca das demandas. Temos presenciado, com
mais, ou menos, presteza e competéncia, as Pro-Reitorias como 0rgdos representantes
da universidade, tomando para si essa tarefa de conducgédo desse processo. Sem duvida, o
fluxo é crescente, e a onda de mudangas e transformagdo social ndo tém como
retroceder. Por isso, a sociedade contemporanea carece, social e profissionalmente, de
corpos sujeitos, pensantes, criticos, criativos e proativos.

O olhar de estudante universitaria, em 1974, ndo difere do olhar de 1979, como
docente da Escola de Danga da UFBA, nem em quarenta anos corridos. Continua a
valorizacdo da acdo extensionista, entendendo-a como campo estendido que
contextualiza o ensino e a pesquisa, selando um compromisso com a sociedade, da sua
missdo enquanto universidade pablica. Responder a perguntas como: 0 que nos move?
Que visdo de mundo e de homem temos? Para quem e onde estamos direcionando a
nossa energia de estudo e producdo cientifica académica? A principio, todas essas
indagacOes podem parecer elementares, e, por isso, comumente desprezadas. Mas
sabemos que refletir sobre essas questdes faz toda uma diferenca.

Segundo o MEC, entende-se como Extensdo, “o fazer académico que visa interligar
as atividades de ensino e pesquisa com as demandas da sociedade. A relagdo entre a
extensdo/ensino pressupde transformacdes para o processo de ensino-aprendizagem, ja a
relacdo entre a extensdo/pesquisa possibilita a producdo de um conhecimento
comprometido com a transformacéo da sociedade.”

Se, por um lado a hierarquia teimava em ser mantida e preservada dentro do lécus
académico, marcando trincheiras, delimitando espacos, do lado de fora, 0s grupos
sociais, a sociedade contemporanea, gque (con)vivem extramuros comegcavam a Se
mobilizar e a se organizar, enquanto classes criando novos discursos, a partir de praticas
alternativas ao fazer académico, fazendo um coro sonoro, hoje podendo ser entendidas
como redes sociais.

Esse barulho passou a repercutir e as instancias responsaveis pelas politicas e
servigos publicos comecaram, aos poucos, a rever discursos, atualizando-se, provocando
a criacdo de lagos e parcerias, aproximando-se e fazendo reconhecer as demandas e
potenciais da sociedade, aliando-se ao conhecimento produzido pela universidade.
Reafirmando o pressuposto da educacdo, enquanto questdo social complexa, era
prioridade a necessidade de uma mobilizacdo e participacdo de profissionais
pesquisadores comprometidos, engajados em projetos articulados a esse tema, em
especial no ambito das universidades publicas.
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O desafio eram programas que garantissem continuidade, com vistas a construcao de
conhecimentos emancipatdrios que contribuissem para reversao de resquicios de uma
politica de Estado centrada em pensamentos eurocéntricos, colonizadores, de regulacao,
gue traziam conhecimentos hegemdnicos, apresentados como verdade Unica pela ciéncia
moderna, distantes dos sujeitos e contextos locais a que se destinam.

Com isso, a necessidade de se renovar, em todo 0 mundo, o sentido de mobilizacao
e luta para garantir direitos basicos, dentre os quais se destaca uma educacdo de
qualidade, voltada para todos, além da expansdo significativa de oportunidades de
aprendizagens para jovens e adultos, fez com que em 1990, uma centena de paises
participasse da Conferéncia de Jomtiem, na india, resultando na aprovagio da
Declaragdo Mundial de Educacdo para Todos. Motivado por esse movimento global,
mesmo ainda ndo tendo atingido os indices que desejamos, o Brasil se apresenta como
um dos poucos paises a contar, desde 1996, com um artigo em sua Lei de Diretrizes e
Bases (LDB), determinando que o Plano de Educacdo Nacional fosse elaborado com
base na Declaracdo Mundial de Educacéo para Todos.

Sintonizada nesta direcdo, a Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura - UNESCO convidou Jacques Delors a coordenar o relatério dos
trabalhos da Comissdo Internacional sobrea Educacdo parao Século XXI,
publicado no Brasil, em 1999*. Como forma de orientar esses novos passos, o Relatério
Delors definiu que as bases das competéncias para o futuro, alicer¢adas por quatro
pilares do conhecimento: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e
aprender a ser, configurou-se uma maneira de se passar a cobrar e ampliar as
responsabilidades, no que dizia respeito aos compromissos em oferecer respostas para
uma educagdo que desse e dé conta de uma formacdo mais integral do individuo,
explicita a necessidade de atender necessidades diversificadas e, ao mesmo tempo,
especificas.

Alinhando-se a preocupac¢do da UNESCO, tanto a Conferéncia de Jomtien, na
india, quanto a Ctpula Mundial de Educacio para Todos, realizada no ano de 2000, em
Dakar, Senegal, traduzem o compromisso de uma educacdo disponivel a todos e que
atenda a vida contemporéanea.

Bourdieu (1998) chama a atencdo para a urgéncia da situacdo e para as

contradi¢cbes do mundo social contemporaneo. Convoca a organizacdo de processos de
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mobilizagdo coletiva em busca da compreensdo e criacdo de um programa de pesquisa
também coletivo e interdisciplinar entre as autoridades cientificas e os sociologos, no
qual todos sejam reconhecidos como cidaddos que queiram trabalhar em prol da
sociedade. De maneira contundente, convoca o0s trabalhadores sociais (como
representantes da mao esquerda do Estado) a combater o mal-estar coletivo que se abate
sobre a sociedade contemporanea, destacando o papel dos intelectuais: “Desejo que 0s
escritores, os artistas, os fildsofos e os cientistas possam se fazer ouvir diretamente em

todos os dominios da vida publica em que sdo competentes” (BOURDIEU, 1998, p.18).
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3. ECOLOGIA DE SABERES EM PROCESSOS ARTISTICOS EDUCATIVOS

Como ecologia de saberes, o pensamento pds-abissal tem como
premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo, o
reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento além do conhecimento cientifico. Santos (2006, p.23)

E proprio da natureza da ecologia de saberes constituir-se através de
perguntas constantes e respostas incompletas. Ai reside a sua
caracteristica de conhecimento prudente. A ecologia de saberes
capacita-nos para uma Visdo mais abrangente daquilo que
conhecemos, bem como do que desconhecemos, e também nos
previne para que aquilo que ndo sabemos é ignoréncia nossa, nao
ignoréncia em geral. Santos (2000, p.34)

A epigrafe que tomo para iniciar as consideracdes em torno da tematica deste a
deste capitulo concorre para 0 comentario que segue: Santos (2000) confronta a
monocultura da ciéncia moderna com uma ecologia dos saberes. Sendo uma ecologia
por se reconhecer a pluralidade de conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a
ciéncia moderna) e em interacbes sustentidveis e dindmicas, entre eles, sem
comprometer a sua autonomia. A ecologia dos saberes baseia-se na ideia de que o
conhecimento é interconhecimento.

O autor trata, ainda, de um paradigma prudente para uma vida decente, pautado
em uma validacdo de conhecimentos cientifico-sociais que possibilitariam a
recuperacdo de um pensamento emancipatério, desprezado por dois séculos, pelo
excesso de regulacdo, produzido pela modernidade.

Importante, assim, identificar de que maneira experiéncias inacabadas podem
contribuir para a configuragdo de uma transicdo paradigméatica. Com base em saberes
construidos e sinalizagcdes apontadas, a partir de investigagdes vivenciadas de forma
colaborativa em projetos artistico-educativos, nos quais me inseri, 0S trago como
representacfes inacabadas, abertas a traducdo, por considerar a incompletude do
conhecimento. O conjunto de coisas que 0s constituiram pede atualizacdes constantes,
devido ao fluxo continuo de mudancas, que ndo s6 0s contextos como 0s sujeitos estdo
implicados.

Esses projetos trazem, ainda, como um ponto de convergéncia, a
indissociabilidade entre conhecimentos e préticas sociais. Ressalto ainda um olhar sobre
o trabalho interdisciplinar e transversal, a partir de elementos, como a experimentacdo

de préticas e processos de criagdes artisticas, espacos de ensino-aprendizagem e praticas
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sociais comunitarias. Esses elementos sdo contextualizados junto a principios e teorias
cientifico-sociais, como forma de melhor abordagem dos componentes, definidos como

estruturantes da pesquisa.
Assim sendo, destaco:

e O sujeito individual se descobrindo, enquanto sujeito social, apresentando-se
como individuo representativo para as ciéncias sociais € Como corpo-sujeito nas
ciéncias do corpo, por mim nomeado como corpo-sujeito, cidaddo, critico e
criativo.

e O contexto da cidadania como espac¢o social, ambiente de trocas e ocorréncias,
entre corpos bioldgicos e culturais.

e A democratizacdo do conhecimento, a partir da producdo, do manejo e da
contaminacdo da informacdo, tendo a arte e a educagdo como campos
confluentes na busca de uma transi¢cdo & emancipacéo social.

Do exposto, vale a consideracao: todos esses temas fizeram parte dos repertérios
de saberes trabalhados nesses projetos, privilegiando a abordagem do corpo, enquanto
sistema sensorio-motor, com capacidade de permitir transformacdo, pensando-se em

uma formagé&o integral.
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Projetos Areas de Espacos de Sujeitos
Conhecimento Cidadania
Programa de Integracdo da | Artes: Danca, Artes Professores
UFBA com as Redes | Visuais, Mdsica, | Escolas Publicas e | pesquisadores
Publicas de Ensino | Educacdo, Educacdo | Universidade universitarios,
Fundamental do Estado da | Fisica, Biologia e Professores ensino
Bahia - Programa de | Nutricdo fundamental da rede
Extensdo de Fomento publica de ensino;
Universitario MEC Estagiarios nivel
superior e estudantes
da rede puablica
Viver: pais e filhos | Artes: Teatro, Danca, | Férum de Combate a | Adolescentes e pais da
prevenindo das DST/AIDS e | Saude Preventiva, | Violéncia, Associagdo | comunidade do
do uso abusivo de drogas - | Enfermagem, Educacdo, | Comunitéria do | Nordeste de Amaralina
Programa Ampla Paz Ciéncias Sociais Nordeste de Amaralina | (Ba) Acrtistas
Direitos Humanos educadores;

professores e técnicos
pesquisadores da area
de saude

A Danca do \entre na
reconstrucdo da corporeidade
em adolescentes vitimas de
abuso sexual” - Programa
de Extensdo de Fomento

Artes: Danca,
Enfermagem, Psicologia

Escola de Danga da
UFBA

Adolescentes,
professores
pesquisadores de
danca, estagiarias de
danca e psicologia,

Universitario/ PROEXTE psicologa
IMEC
Cuida Bem de Mim, | Arte: Teatro e Educacdo; | Liceu de Artes e
Programa  Quem  Ama « Lo Oficios e Escolas da

Educacéo Patrimonial s
Preserva Rede Publica

Escola Que Protege: Curso
de Formacéo para
Professores

Arte: Danca, Educacéo,
Salide, Ciéncias Sociais
Direitos Humanos

Universidade e escolas
da Rede Publica

Professores de Danca
da UFBA,;
pesquisadores e
técnicos da é&rea de
salde, monitores de
danca; professores das
redes  estadual e
municipal de ensino

Vidas em Movimento: Ciéncias Sociais, | Liceu de Artes e
Curso de Formacdo de | Educagéo, Arte, | Oficios da Bahia e
Lideranca Jovem, | Mobilizagéo e Produgdo | Associacdes
Mobilizacdo Cultural, | Cultural Comunitéarias
Formacao de Agentes Sociais

Complementagéo de | Arte: Danga, Novas | Universidade Federal,
Estudos: Formacdo em Artes | Midias: Video, | Associacdes

e Humanidades _ Acdo do
Programa Ampla Paz

Educacdo, Literatura —
Portugués e Introducéo
ao Inglés; Pensamento
Matematica,Producao.

Comunitarias e FCCV




INTEGRACAO DA UNIVERSIDADE
COM O ENSINO FUNDAMENTAL

Programa de Integracao da UFBA com as
Redes Publicas de Ensino Funcamental do
Estado da Bahia - Programa de Extensao de
Fomento Universitario.
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3.1. PROGRAMA DE INTEGRACAO DAS UNIVERSIDADES COM O ENSINO
FUNDAMENTAL

Em 1995, a partir de uma iniciativa conjunta do Férum Nacional de Pré-Reitores
de Extensé&o e da Secretaria de Educagdo Superior do MEC, foi apresentado o Programa
de Fomento a Extensdo Universitaria - PROEXTE . Essa convocatoria trazia novas
diretrizes no panorama das politicas publicas para a educacdo superior, apontando
mudangas de paradigmas, no que diz respeito aos compromissos e alinhamentos das
universidades com as demandas da sociedade, visando a Educacdo Fundamental. A
articulacdo com as redes publicas de ensino basico, de acordo com as metas propostas,
era primordial. Nesse sentido, vale conferir o texto-justificativa do Projeto da UFBA
para o PROEXTE 1995.

Muito tem se falado sobre a crise da educagdo no Brasil,
enfatizando-se particularmente, a progressiva queda de qualidade
do ensino publico e suas consequéncias para um pais em
desenvolvimento.

Entre os principais problemas, apontam-se frequentemente a
massificacdo do ensino, a incapacidade de investimento do poder
publico e a falta de decisdo politica para promover mudancas de
impacto no sistema da educacao.

No centro das discussdes, ndo raro, o professor também
identificado como principal agente de transformacéo e, em funcéo
do seu papel e responsabilidade, é considerado elemento
estratégico no processo de melhoria do ensino e dos demais
servigos prestados pela Escola.

A Universidade, como instituicdo comprometida com a formacao
profissional, a geracéo e difusdo do conhecimento, sofre com os
impactos da crise e como tal ndo pode se omitir. Cabe a ela, em
parceria com a sociedade organizada, identificar caminhos
alternativos que incluam propostas concernentes a novas
tecnologias educacionais, novas estratégias e metodologias de
capacitacdo e reciclagem do professor, melhoria do material
didatico e tantas outras que possam contribuir para a eficiéncia do
processo de ensino-aprendizagem.

A UFBA, ao longo dos anos, tem se articulado com institui¢cdes
governamentais (estadual e municipais) e ndo governamentais,
através de diversos projetos de qualificacdo de professor e de
assisténcia pedagdgica as Escolas.

Essas experiéncias tém possibilitado a UFBA produzir e difundir,
novos conhecimentos, 0 que permite um repensar permanente e
continuo, estudando uma acéo transformadora.

Observamos, no entanto, que essas agdes desenvolvidas por
iniciativas isoladas nas suas Unidades de Ensino poderiam ser
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melhores conduzidas, se houvesse uma interdisciplinaridade nas
propostas levando a uma melhor integralizacéo.
(PROEXTE 1996, apresentado pela UFBA ao MEC)

Passadas pelo menos duas décadas, o enunciado das justificativas e as caréncias
continuam as mesmas ou mais agravadas, contudo, ndo se podem desprezar avancos
pessoais, institucionais, sociais, em termos de processos de inclusdo em diversos niveis,
com atencdo para a inclusdo cognitiva.

A vastiddo da demanda reprimida na Educacdo Basica, em especial no nivel do
Ensino Fundamental de 12 & 42 séries®, revelou-se como campo a merecer uma atencéo
especial, com um programa ampliado de atencdo a qualidade do ensino. Assim, a
ampliacdo em termos quantitativos e qualitativos, no sentido de diversidades de
competéncias fazia-se necessaria para a condugdo do novo programa que se desenhava.

A necessidade de oxigenacdo e redimensionamento curricular nas Escolas de
Ensino Fundamental, através de acfes de capacitacdo docente e investigacdo e
experimentacdo de novas tecnologias e/ou novos referenciais, estruturantes de uma nova
forma de pensar a Educacéo e os processos de ensino aprendizagem e de transformacéao
social era justificativa suficiente para a acdo proposta.

A Pro-Reitoria de Extensdo da UFBA, no periodo de 1994 a 1998, instituira
como politica interna de consulta, compartilhamento e atuacdo, o FOrum de
Representantes de Extensdo das unidades ensino da universidade, o que favorecia uma
comunicacdo mais &gil, possibilitando uma socializacdo e troca de informacgdes e
experiéncias produzidas pelos docentes das diversas areas. Essa mobilizacdo interna
reverbera e colabora com o desafio de elaboracdo de propostas institucionais, sob o
modelo de programa, interagindo de forma mais eficiente, como demandas da sociedade
e a possibilidades de convocacdes publicas e privadas.

Nesse contexto, um programa foi tecido coletivamente a partir de experiéncias ja
existentes de professores pesquisadores, trazendo suas competéncias especificas, sendo
fortalecidas pela soma do didlogo com os diferentes. Esse programa traz, na sua
configuracdo, um mosaico de possibilidades reais, testadas e validadas a partir de
resultados que se tornam atrativos pela complexidade das respostas apresentadas,

interferindo positivamente na negociacdo com as secretarias de educacdo, estadual e

® Considere-se a estrutura do Ensino Fundamental da época, n4o a vigente: anos iniciais do ensino
Fundamental, do 1° ao 5° ano.
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municipal. Desde entdo, toda essa forma de pensar e agir colaborativamente, tendo
como atencdo um determinado objeto acha amparo no pensamento, apontado pelo
conceito da arte como tecnologia educacional.

Passamos a considerar pistas reveladas nas experiéncias do PROEXTE 95/96,
envolvendo a pesquisa e 0 ensino.

Tendo-se como projeto aglutinador a Integracdo das Universidades com o Ensino
Fundamental, compartilhamentos e reflex6es sobre suas acfes merecem ser destacadas:

A Formacdo Inicial e Continuada de Professores do Ensino Fundamental
oportunizou cursos de capacitacdo de professores da Rede Estadual de Ensino do Estado
da Bahia e Municipal da Cidade do Salvador, nas areas de Matematica, Portugués,
Linguagens Artisticas (Artes Plasticas, Danca, MUsica e Teatro), Ciéncias ou Programas
de Saude.

O Projeto 1 - Grupo de Estudos sobre Novas Tecnologias e Processo de Ensino-
Aprendizagem e Mini-Férum sobre questdes de Educacdo a Distancia: Capacitacdo de
representantes e coordenadores das Secretarias de Educacdo Estadual e Municipais de
Salvador e Itaparica e professores da UFBA, que funcionariam como multiplicadores
dessas a¢0es, tendo como coordenador o professor Nelson Pretto.

Projeto 2 - Novas Abordagens da Comunicagéo no Ensino Fundamental: Curso
de capacitacdo dividido nos seguintes modulos: Pedagogia dos Numeros e da Imagem,
Simbologia da Alimentacao e Vida Social e Linguagens Corporais e Visuais.

Projeto 3 - Trabalhando a Multirreferencialidade do Curriculo do Ensino
Fundamental Realizacdo de seminarios e oficinas para discussdo da educacdo no
Municipio de Itaparica: revisdo do curriculo a partir de novos paradigmas na educacao
e do ensino fundamental.

Projeto 4 - Curso de Capacitacdo Ambiental e Atividades de Intervencéo Social
e Documentacdo, parceria entre o Centro de Estudos Afro-Orientais - CEAO da UFBA,
o Instituto de Letras e a Prefeitura de Salvador possibilitou que o Projeto em torno da
luta pela Revitalizacdo do Parque Séo Bartolomeu e do Projeto Memorial Piraja
participasse do PROEXTE. O projeto atingiu professores e alunos de seis Escolas do
Subdrbio Ferroviario de Salvador, em torno de experiéncias de gestdo do territério e do
remodelamento curricular vigente.

Na linha da producdo de material didatico, foram produzidos 200 videos
educativos sobre os temas A Educacgdo Sexual e A Avaliagio da Aprendizagem Escolar,
distribuidos nas Escolas Publicas Municipais e Estaduais. Seguindo a terceira linha do
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Programa Especial de Educacdo para Jovens e Adultos - PROESP da FACED, com a
realizacdo de oficinas pedagdgicas e um curso de atualizacdo sobre o tema: Repensando

a Supléncia de 12 a 4@ série, para os professores da Rede Municipal de Ensino.

Diante desse rol de possibilidades, elejo trés experimentacdes, com agdes que
nomeio como artistico-educativas, contendo interfaces, dialogos e complementaridades
entre a arte e educacdo, que se configuraram, prioritariamente, como metodologias
trabalhadas de forma transdisciplinar.

O primeiro campo de atencdo resultou da experiéncia do Curso de Atualizacéo
em Ciéncia, Vida e Tecnologia no Cotidiano do Ensino Fundamental, que consistia em
um processo de capacitacdo para professores da 12 a 42 série, sobre Novas Abordagens
da Comunicagcdo para o Ensino Fundamental, coordenado pela professora Dra.
Adelaide Mendonga da Faculdade de Educagdo, contando, na equipe, com docentes da
Escola de Musica e da Escola de Belas Artes. O curso teve, como tema articulador, o
sistema de simbolos na comunicagdo humana, sob o prisma das novas tecnologias e das
pedagogias de leitura da imagem e dos numeros. Para tanto, os professores de
disciplinas das Metodologias do Ensino da Matematica, da Musica e das Artes Visuais
investigaram métodos e conceitos a partir do tema posto, cada um deles trazendo suas
experiéncias e préaticas pedagogicas que comumente ja utilizavam nos seus processos de
ensino.

Outra iniciativa, vivenciada, integra a area de salde e de arte, contando com a
participagdo de professores e alunos do Instituto de Biologia, Escola de Nutricdo e
Escola de Danca. A partir de experimentacdes artisticas, onde se incluiam oficinas
desenvolvidas a partir de vivéncias praticas, seguidas de uma roda de reflexdo, para
compreensdo do corpo nas suas dimensdes bio-fisio-psico-social (MORIN, 1999). Um
dos temas abordados era a relacdo entre o corpo e a sexualidade, em criancas e
adolescentes, sendo trabalhadas na perspectiva de uma educacédo preventiva. Trago Katz
e Greiner (2002) afirmando que “ndo ha nada que esteja em um pensamento que nao
tenha estado também no sistema sensorio-motor do corpo, ou seja, quem da inicio ao
processo de comunicagdo € o movimento. Por isso, também se torna indispensavel saber
como o corpo funciona”.

Como atividade educativa, o Seminéario sobre Multirreferencialidade Curricular,
coordenado pela professora Uilma Amazonas, da FACED, com foco nos professores de
escolas e creches municipais, da cidade de Itaparica, incita um novo olhar do paradigma
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epistemoldgico/metodolégico. Uma experimentacdo, a partir de oficinas artisticas
pedagodgicas, abordando a pratica docente e questdes multiculturais, relacionadas ao
curriculo, tratando também de processos avaliativos do Ensino Fundamental. A
conclusdo dessa acdo foi a realizagdo de um Seminéario que, pela atualidade da temética
da multirrefencialidade e da sua abordagem, atraiu uma grande participacdo de
educadores e alunos, em torno dos expositores: Eduardo Kalil, da UFAL, Regina Leite
Garcia, da UFF- RJ e Mariano Enguita, da Universidade de Salamanca, na Espanha. O
encerramento foi no Candyall Gueto Square, tendo como convidado especial Carlinhos
Brown. Com o mote Formas Alternativas de Educacdo, o mdsico, artista e agente
cultural e social brindou a todos com o relato da sua experiéncia artistica com a musica,
desenvolvida na Escola da Pracatum, na comunidade do Candeal Pequeno em Salvador,
Bahia.

Passados vinte anos, avalio o0 quanto os processos e resultados dessa experiéncia
alinham-se com o conceito de arte como tecnologia educacional. Explicito, em um
recorte de sinalizacdes e realiza¢Ges vivenciadas no caminho, quanto a pratica do fazer,
necessita de informacdes para tornar compreensiveis 0s processos e apontar qualidades,
que nos levem a ter prazer e a fazer deferéncia pelo simples fato de existir. Nessa
perspectiva, vale retomar Dewey (1912), ao considerar que a teoria interessa para se
descobrir a natureza da producdo das obras de arte e do seu deleite para a percepcéo.

A poténcia e a complexidade dos processos vivenciados a partir desses
experimentos, desde entdo, j& demonstravam o quanto poderiamos avangar no ensino,
na educacdo e em outras praticas socioculturais, se nos propuséssemos esses dialogos e
cruzamentos, a partir de experiéncias individuais de professores, pesquisadores. Muitos
ganhos seriam obtidos com a complementaridade do nosso conhecimento, parcial e

inacabado, como ha de ser. Lembro Santos e Meneses (2010, p.57), quando propde que,

[...] na ecologia dos saberes, a busca de credibilidade para os
conhecimentos ndo cientificos, ndo implica o descrédito do
conhecimento cientifico. Implica, simplesmente, a sua utilizacdo
contra-hegemdnica. Trata-se por um lado, de explorar a pluralidade
interna da ciéncia, isto &, as praticas cientificas alternativas que se tem
tornado visiveis [...] e, por outro lado de promover a interacdo e a
interdependéncia entre os saberes cientificos e outros saberes, ndo
cientificos.
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Assim, persisto na proposigdo da articulagdo e reconhecimento de teorias
cientifico-sociais, ao lado das estéticas e demais pensamentos emancipatérios
inicialmente, atento as interfaces com pesquisas de processos educativos e processos de
criacdo artistica. Nessas situacdes, € possivel referir a Nachmanovitch (1993, p.21),
quando anuncia “que existe em todas as formas de expressdo artistica uma unidade de
experiéncia que, sem duvida nenhuma, € a esséncia do processo de criacdo”. Todavia, €
sabido que essa pratica de investigacdo ndo é exclusiva do fazer artistico, mas recorrente
em exigéncias da expressdo humana. As ocorréncias, em diversas situacdes do nosso
cotidiano, de nos depararmos com a presenca inesperada da utilizacdo de alternativas,
como estratégias de abordar temas, as vezes postos como desafios, e ou impasses que a
vida nos apresenta, revelam o indicio da experimentacdo, como forma do fazer humano.

Com isso, fazendo valer da ideia da importancia do fazer-pensar-sentir nas
experiéncias humanas, incluindo a experiéncia artistica, relato ndo somente as préaticas
vivenciadas, mas a reflexdo e o pensamento a respeito dos elementos que as constituem,
identificando também qualidades e atitudes presentes engendradas no contexto. “As
qualidades descobertas na experiéncia comum poderdo indicar os fatores e forcas que
favorecem a evolugdo normal de atividades humanas para questdes de valor artistico.”
(DEWEY, 1912, p.72)

Ressalto a atencdo ndo sO para as acOes reconhecidas como concernentes ao
processo de ensino-aprendizagem, mas para a necessidade de pactos pedagdgicos, em
torno dessas a¢des compartilhadas, diante de publicos e metas especificas, assim como a
fase de planejamento da atividade. O trabalho coletivo demanda cuidado a mais das
partes, dividindo tarefas e competéncias de maneira explicita. Negociacdo, acordos sdo
necessarios.

Nas etapas e circunstancias ja descritas, professores, coordenadores dos
processos, podendo ser reconhecidos como atores-autores, organizam-se em times,
formando grupos de estudos, em que, através de encontros sistematicos, a aproximacao
e 0 respeito comecam a se estabelecer.

Tanto no que diz respeito a afinidades individuais, como a convergéncias
conceituais, identificadas a partir da troca de informagdes, cada professor-educador-
pesquisador disponibiliza o seu campo de conhecimento especifico. E rico esse dialogo,
pois a motivacao € dupla, tanto no que se refere a busca da metodologia adequada para a

aplicacdo em sala de aula, mas, de forma subliminar, a busca da identificagcdo pessoal e



62

0 reconhecimento publico, perante o outro, em relacdo as suas competéncias
profissionais, ai incluindo os repertorios tedricos conceituais.

Mesmo com a adocgéo e valorizacdo da fase de planejamento, tida mais do que
etapa instrumental, como Planejamento como Praxis Pedagdgicas, assim compreendida
por Celso Vasconcelos, prefiro apontar que ndo ha um caminho Unico a ser percorrido
no fazer pedagdgico. As etapas se sucedem como nos processos criativos em arte.

Trago pistas desses encontros iniciais entre docentes, que apontam para
procedimentos e praticas que podem ser replicadas em outros contextos: a atitude de
acolhimento e afeto na abertura do trabalho do grupo que se instala é essencial, assim
como a orientacdo clara do que nos une naquela circunstancia. Seguindo-se uma
exposicao tedrica, como ndo podia deixar de ser, utilizando a linguagem oral introduz-se
0 tema e abre-se a discussdo. Nessa fase, as informagGes sdo disponibilizadas pelos
responsaveis por cada pesquisa/projeto, trazendo especificidades das areas fins. Como
disse anteriormente, a partir dai 0 andamento € variavel, dependendo da composicao do
grupo, porém, na maioria das vezes, todos tém o seu momento de solo, representado
pela sua voz, tendo a escuta de um publico atento. E fundamental a socializacio das
potencialidades contidas na trajetdria profissional de cada docente. O pesquisador,
educador em artes, também se revela, com maior ou menor expressividade a depender
do grau de vivéncia que tem nesses processos, podendo apenas responder a demandas,
ou, como acontece na maioria das vezes, interferir com sugestfes e alternativas de
abordagens praticas, criando ligas entre as partes, propondo metodologias inter-multi-
trans-disciplinares, e, em alguns casos especiais, oferecer teorias que venham
fundamentar técnicas ou conducdes metodoldgicas propostas. Costumo afirmar que as
técnicas sdo importantes e necessarias, como parte de um conhecimento, mas ndo se
esgotam nem prescindem de uma teoria que as complemente, porque como diz Dewey
(1912, p.60) “a teoria diz respeito a compreensdo, ao discernimento [...]”

E fundamental entender que este relato é apenas descritivo de um momento ou
mesmo uma situacdo especifica de um determinado, grupo de estudo de professores,
para um planejamento de atividades ou processos pedagdgicos a serem desenvolvidos
em determinada experiéncia. Ndo quero, de maneira alguma, ditar que este € o modelo e
que sempre ocorre desta forma. Posso, apenas, afirmar que os encontros, mas do que
uma tarefa a cumprir, sdo situacfes desejadas, enquanto fase de exploracéo e pesquisa
de conhecimentos individuais e coletivos, delineando-se efetivamente como alternativas

de metodologias transdisciplinares, tamanho o grau de criatividade e producdo que se
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estabelece, surgindo como via de regra, a depender, dos contextos e sujeitos que 0s
integram, admitindo as especificidades, mas intuindo para a poténcia da soma de
energias.

Os grupos de estudos formados por professores de areas e disciplinas distintas se
fortaleciam com a prética e os vinculos criados a partir das identidades cognitivas, ou de
dimensbes sutis, contribuindo para a disponibilizacdo de seus conhecimentos
especificos, criando interfaces e complementaridade, tanto no aspecto técnico,
metodoldgico quanto nas formulagdes tedricas construidas a partir desta experiéncia. A
medida que a confianca se estabelecia entre os parceiros, a possibilidade de troca se
ampliava. Assim, a comunicacdo transcorria de forma mais fluente, possibilitando o
aprofundamento de questbes e apropriacdo do material trabalhado.

Detenho-me no relato desta primeira fase de planejamento pedagdgico,
reconhecido como um pré-requisito para o desdobramento da pratica pedagdgica
docente, em especial, quando se envolvia uma metodologia in-inter-multi-trans-
disciplinar. Mesmo reconhecendo que essa deva ser uma pratica de dominio de qualquer
educador, utilizada no seu cotidiano, quero destacar a contribuicdo do artista educador
ou mesmo do educador em artes, quando agrega capacidades outras de abordagens e
compreensOes do trabalho, trazendo métodos e teorias, acerca dessas dimensdes sutis do
fazer-pensar-sentir do individuo, remetendo a afirmacéo feita por Katz e Greiner (2002)
de que toda a experiéncia acontece no corpo e dele resultam construcbes de
pensamentos e significados. A arte como tecnologia educacional marca sua
singularidade e presenca, desde os processos de planejamento, envolvendo os grupos de
professores as praticas pedagogicas desenvolvidas, passando proposicdes de
intervencdes metodoldgicas, desenvolvidas através de praticas artistico-educativas,
oriundas de qualquer que seja a linguagem artistica, destinado, também, a um publico
diverso, quer seja professores, artistas, estudantes, criancas e/ou jovens.

Na continuidade, considero a ideia metaforica: fazendo texto a partir de
experimentacdes artistico-educativas vivenciadas, pensando em uma logica de evolugédo
de métodos, como processos artisticos educativos. Nesse sentido, reconheciamos fases
que se sucediam como sensibilizacdo, integracdo, consideradas também como “quebra-
gelo” como o espaco do encontro com o outro, de reconhecimento do grupo, de quebra
de tensdes, criacdo de vinculos entre participantes, estabelecimento de pactos, enfim,
exercicios para aquisi¢do de atitudes e compromissos, facilitadores do desenvolvimento

da acdo com possibilidades, de serem transportados para a vida cotidiana. Neste campo,



64

pedia-se um dominio de competéncias especificas, para a criacdo e aplicacdo de
estratégias metodoldgicas, que possibilitassem o desenvolvimento de aspectos sensorio-
motores, abordados atraves da experiéncia corporal.

A experimentacdo artistica, por meio dos diversos canais de expressdo das suas
linguagens, apresentava um potencial de alternativas capaz de contribuir para o
refinamento do sistema sensorial basico - visdo, audigdo, tato -, aléem do sentido
sinestésico, comumente tratado por artistas. Nessa categoria, mas com especialidades
préprias dos profissionais que trabalham com o corpo, ressaltamos também o sentido
sinestésico, que compreende a consciéncia e o esquema corporal, a orientacdo espacial e
a nocdo tempo/ritmo numa perspectiva da relacdo do corpo com o ambiente.

Essa preparacdo dos corpos/sujeitos, do grupo trabalhado, proporciona ainda, a
capacidade de desenvolvimento de processos perceptivos relacionados a um aumento de
capacidade de concentracdo, ante um foco especifico, em torno de éareas do seu
interesse. Assim, a partir desta imersdo no campo dos sentidos e da percepgéo, outras
dimensbes sdo acionadas, convocando a experimentacdo e investigacdo de praticas
metodologicas compartilhadas, com possibilidades de (re) leituras e (re) construcdes
tedricas referentes a questdo posta.

Ressalto que a concepcdo de arte como tecnologia reconhece, inicialmente, o
contexto em que se inserem 0s sujeitos que compdem cada experiéncia. Esses sdo
pontos de partida, sendo pré-requisitos, caracterizando que cada processo transcorrido se
difere, de acordo com as respostas e especificidades do ambiente e dos sujeitos.

Assim, a provocagéo inicial de compartilhamento e de responsabilidade feita , a
partir de tramites institucionais, revertiam o sentido e passavam a acumular também um
significado pessoal e social, considerando o envolvimento da equipe.

Lembro ainda que a énfase dada a questdes do corpo recorre inicialmente pela
compreensdo de que toda experiéncia passa pelo corpo. Havendo, contudo, a
possibilidade de qualquer outro professor, educador, pesquisador, em qualquer outra
linguagem artistica empregar seus conhecimentos especificos, trazendo nuances e
potencialidades correspondentes aquela forma de expressdo. Insisto que ndo é um
modelo, e, sim, uma convocag¢do e um convite, na direcdo de traducGes em outras
experiéncias artistico-educativas. Com referéncia em Santos (2011) é necessario que se
tenha em vista um pensamento emancipatério, e que a solidariedade seja a diretriz para

se prosseguir, tendo como meta pontos de partida, processos e pontos de chegada.
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Referendando a necessidade de lagos entre as diferentes disciplinas traduziu-se
pelo surgimento, na metade do século XX, da pluridisciplinaridade e da
interdisciplinaridade. Como nos traz, em 1999, o Manifesto da Transdisciplinaridade,

proposto por Nicolescu Basarab, complementando:

a pluridisciplinaridade diz respeito ao estudo de um objeto de
uma mesma e Unica disciplina por vérias disciplinas a0 mesmo
tempo. Com isso, 0 objeto saira assim enriquecido pelo
cruzamento de varias disciplinas. A interdisciplinaridade tem
uma ambicao diferente daquela da pluridisciplinaridade, ela diz
respeito a transferéncia de métodos de uma disciplina para outra.
A transdisciplinaridade como o prefixo “trans” indica, diz
respeito aquilo que estd ao mesmo tempo entre as disciplinas,
através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina.
Seu objetivo é a compreensdo do mundo presente para o qual
um dos imperativos é a unidade do conhecimento.

(BASARAB, 1999, p. 21,22)

Sabe-se que tanto a pluridisciplinaridade quanto a interdisciplinaridade
ultrapassam as disciplinas, mas suas finalidades continuam inscritas na estrutura da
pesquisa disciplinar. O que garantiria uma transformacdo tanto no fazer quanto no
pensar seriam mudancas de valores, pressupostos e atitudes, comprometidos com um
pensamento complexo do homem e do mundo.

Assim, ap0s os destaques a partir de uma escolha, tendo como referencial desta
tese a construcdo de um pensamento emancipatorio, com vistas a um conhecimento
solidario, grifo alguns aspectos que se apresentaram ao longo do projeto, ainda em
1996, mas que, na trajetoria, acabaram por se constituir em um referencial metodologico
expresso em préaticas e condutas pedagogicas. Configuram-se, no meu entender, pistas
metodoldgicas em projetos permanentemente inacabados do campo da arte e da
educacéo.

A préatica colegiada de professores, artistas, pesquisadores de investigarem
solucBes e alternativas para questdes sociais demonstrava 0 prenuncio de uma nova
forma de fazer-pensar-sentir académica. Pela repeticdo e frequéncia da pratica, revelou-
se uma possibilidade concreta de adoc¢do de uma metodologia interdisciplinar ou
modular, tendo diferentes e complementares profissionais envolvidos com a causa do
ensino-aprendizagem, na dimensao social e politica.

Essas experimentacdes de praticas metodoldgicas interdisciplinares, geradas

nessa década por demandas locais ou institucionais, reverberaram no alargamento do
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conceito de disciplinas, 0 que se constata nos nossos dias, pela preocupagdo constante
de revisao curricular nos que diz respeito a novas formas de pensar — agir — sentir o
ensino aprendizagem, em todos o0s niveis da educacao.

A criacdo de grupos de estudo constituidos por pesquisadores de areas diversas
aliando-se para indagar a natureza das questdes, problematizando os elementos
constitutivos, buscando a raiz do problema e que sujeitos se implicavam nesta trama;
este modelo de pesquisa, vista por muito como pesquisa-acdo, comprovavam aos
poucos, que esta modalidade de participacdo-acdo, instigava um maior didlogo entre a
universidade e os ambientes externos, fazendo com que o foco convergisse para 0s
interesses, e caréncia das redes publicas de ensino e para as comunidades, l16cus de onde
surgiam o maior nimero de carecimentos.

Demandas postas e questfes identificadas, uma dindmica nova de intercambio
entre projetos de pesquisa académica, ja em curso, possibilitou grupos de estudos entre
professores afins. Os didlogos e negociacGes pedagogicas emergiram, facilitando a
aproximacdo e o dialogo, trazendo informaces e conceitos especificos das disciplinas,
como das teorias e metodologias de estudos particulares. Nesse quesito, o particular se
socializa.

A possibilidade de prética conjunta entre professores, pesquisadores de areas
distintas, no ambito da universidade contribuiu, para: uma mudanca de cultura e
pensamento diante de situacdes complexas propostas, tal como a Educagdo Basica, 0
ensino publico e o olhar e a prioriza¢do para comunidades de periferia; ainda estimulou
grupos de estudos interdisciplinares, aproximando teorias e métodos especificos e
diversificados, a construcéo coletiva de conhecimentos, além, do exercicio posto a cada
dia, de atitudes de convivéncia, respeito, aceitacdo do novo e do diferente, no que diz
respeito a professores pesquisadores de diferentes disciplinas e areas de conhecimento.

A ampliacdo de campos de pratica profissional para os alunos da UFBA,
principalmente os das licenciaturas. Essa oportunidade possibilitou a vivéncia de uma
pratica pedagdgica, ou estagio curricular, a partir de uma nova concep¢do de acdo
compartilhada e interdisciplinar, com professores e estudantes, provenientes de outras
areas do conhecimento. Ainda a valorizacdo de préaticas construidas a partir de
demandas da sociedade, reformulando-se o conceito de sala de aula, como um lugar
privilegiado para o ato de aprender, trouxe a possibilidade de alternancia de espacos e

tempo, dentro e fora dos muros da Universidade.
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Encetando o olhar sobre esses indicadores posso dizer, sem duvida, que
trouxeram ao campo especifico do projeto em pauta - Integracdo das Universidades
com o Ensino Fundamental - um impactado pela novidade do fazer compartilhado, que
se antevia como uma pratica sem retrocesso, e portanto requeria-se prementemente uma
reflexdo e revisdo dos seus curriculos e programas de ensino. Nesta perspectiva, além
do professor, estiveram implicados coordenadores pedagogicos, diretores e mais
profundamente Secretaria de Educacdo, responsaveis pela implementacédo das politicas
publicas. Vale lembrar que, paralelamente, também como responsabilidade dessa
instituicdo oportunidades e acessos a qualificacdo do docente, com vistas & melhoria da
sua pratica e, consequentemente, melhoria nos processos de ensino-aprendizagem.

Convicta e compactuando com a ideia defendida pelo professor Boaventura
Santos (2011) de que ndo podemos mais “desperdigar experiéncias” quero contribuir
com algumas hipoteses, levando em consideracdo a minha participacdo constante em
projetos como este Integrac@o das Universidades com o Ensino Fundamental. Ressalto
que participagdo ndo s6 como proponente, como facilitadora dos processos, mas
também nesses Ultimos oito anos (2007-2014), como gestora da Escola de Danca da
Fundacdo Cultural, vinculada a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, o
relacionamento com outras institui¢ces publicas, assim como entes da sociedade civil o
didlogo e a comunicacdo sdo fundamentais entre instancias e atores envolvidos no
processo para garantirem da circulacdo de informacdes as tomadas de decisdo,
acompanhamento dos processos e ajustes de andamentos bem como a implementagéo
dessas ac¢Oes enquanto politicas pablicas.

Vale ainda salientar a dificuldade de se desvencilhar do pensamento regulador, a
que se refere Santos (2011), quando traz a ideia da necessidade de se estabelecer um
movimento de ordem diante de uma situacdo de caos. Na minha avaliacdo, foi e tem
sido a base de entraves e tensdes, nas relacbes humanas e sociais.. Ambientes fechados,
normas rigidas, dindmicas proprias, personalizadas na forma de agir e pensar, a maioria
delas herdadas, pouco acostumadas com transformacdes sociais.

Por fim, em se tratando do desafio da garantia de uma educacdo de qualidade,
pensavamos em contribuir também para garantir uma qualificacdo do professor. O aluno
e 0 professor merecem a nossa aten¢do, concomitantemente, ja que ndo podemos voltar
ao passado e recomecar. A eles devemos privilegiar uma melhor formacéo integral, em

todas as suas dimensdes, pessoal, sociocultural, politica, ética, estética, enfim
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possibilitando melhores condic¢des de participarem nos seus ambientes, como cidad&os,
sujeitos sociais, e ainda, profissionais representativos.

Sintetizando as minhas consideragfes, trago 0 comprometimento ético-politico
perante o posicionamento diante das politicas publicas e para essa tarefa apoio-me em
Norberto Bobbio (1992, p.24), quando trata sobre os Fundamentos dos Direitos do

Homem:

O problema fundamental, em relagcdo aos direitos do homem, hoje,
ndo se trata de questdes filosdficas, conceituais, com a intencdo de
justificar ou elaborar pensamentos e construcdes cientificas, mas esta
no campo politico de garantir ou oferecer condigdes viaveis para
protegé-los e garanti-los, sendo vivenciados na pratica pelos cidaddos.

O Brasil avancou muito em promocéo e formulacéo de politicas publicas. Ainda
segundo Bobbio, destacam-se dois grandes desafios além da promoc¢do: o controle
através do acompanhamento e da avaliacdo e a garantia de condi¢fes, meios, situacdes
nas quais aquele direito possa ser efetivado.

Temos, pelo menos nesta ultima década, assistido e sido contemplados com um
grande namero de politicas, programas e a¢des publicas, com uma participacédo relativa
da sociedade, em que esses direitos tém sido alvo a serem atingidos, em alguns casos até
como forma de reparagdo ou mesmo diminuigdo, das distancias da falta e do
cumprimento dos mesmaos.

As mudancas e transformacdes sociais pressupdem um coletivo agindo junto,
com o reconhecimento do papel do Estado e do papel da sociedade deste modo temos
todos de trabalhar pelo acesso e pelo direito ao conhecimento.

Contextualizando o conceito de arte como tecnologia educacional, a presenca e
a participacdo da arte na experiéncia, destaca-se no campo da investigacdo de
metodologias, trabalhando articulagBes possiveis das disciplinas dos cursos em pauta.
Através de pesquisas interdisciplinares e transdisciplinares, os temas foram abordados
por técnicas especificas, incorporadas a cada projeto de extensdo que, por sua vez,
marcavam as linhas pratico-conceituais de cada disciplina e de cada docente
pesquisador, coordenador do projeto e pauta.

Reiterando a tese de que processos de criacdo artistica oferecem suas bases e
principios para serem aplicados ao campo educativo. O fazer artistico, a apreciacao, a
fruicdo e a reflexdo de conceitos se articularam de forma organica nessas experiéncias

artistico-educativas, levando a compreender a teia de processos realizados a partir de
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métodos, praticas criativas e abordagens corporais contextualizados a demanda desta

experiéncia, tanto no que se refere ao espaco como a comunidade escolar.



VIVER:
PAIS E FILHOS

Pais e filhos prevenindo
das DST/AIDS e do uso
abusivo de drogas
Programa Ampla Paz.
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3.2 PROJETO VIVER: PAIS E FILHOS PREVENINDO DAS DST/AIDS E DO USO
ABUSIVO DE DROGAS

As informagOes estdo no mundo, agindo, contaminando e sendo
contaminadas. Katz e Greiner (2002, p.98)

A violéncia nas suas mais diversas formas®, incluindo-se entre os seus
determinantes o trafico e o uso abusivo de substdncias psicoativas, com suas
implicagOes para as Doencgas Sexualmente Transmissiveis - DST/Aids estavam entre 0s
principais problemas identificados pelo Forum Comunitario de Combate a Violéncia,
constituindo-se areas tematicas de atuacdo do Projeto em pauta. O enfrentamento das
violéncias, dada a sua complexidade, conduziu a criagdo, em 1996, do F&rum
Comunitario de Combate & Violéncia , doravante FCCV’, o qual possibilitou
coordenacdo e articulacdo, uma ampla parceria entre instituicdes governamentais e ndo
governamentais e liderancas comunitarias, para intervir no problema, principalmente,
através do desenvolvimento de acBes dirigidas a jovens moradores das areas de maior
incidéncia das violéncias.

Assim, o FCCV, como entidade articuladora, intersetorial, possibilitou, no
periodo de marco de 2000 a marc¢o de 2001, a realizacdo do Projeto Viver: pais e filhos
prevenindo das DST/AIDS e do uso abusivo de drogas, junto a comunidade de
moradores do bairro do Nordeste de Amaralina, em Salvador, Bahia. Para o
desenvolvimento dessa experiéncia demonstrativa, varias parcerias foram feitas na
UFBA entre professores pesquisadores e alunos monitores das Escolas de Danca, Escola
de Enfermagem, técnicos do Centro de Estudo e Terapia ao Abuso de Drogas/
Medicina - CETAD, artistas, educadores da organizacdo social Liceu de Artes e Oficios
da Bahia, e a Associacdo de Moradores do Nordeste de Amaralina, todos integrantes do

Forum Comunitario de Combate a Violéncia.

® A violéncia é compreendida como uso intencional da forca utilizada por individuo, grupos ou
instituicdes visando atingir a integridade fisica, mental, psiquica e/ou moral ou os bens de outra
pessoa ou grupo.

" O Férum Comunitario de Combate & Violéncia, criado por iniciativa dos parceiros envolvidos no
Projeto UNI — Ba., é constituido por quase 50 entidades governamentais e ndo governamentais,
envolvendo a Universidade Federal da Bahia; as Secretarias de Estado da Salde, da Educacédo, da
Seguranca Publica, da Justica, do Trabalho e Bem Estar Social; as Secretarias Municipais de Salde e
de Educacdo; o Ministério Publico, 0 UNICEF; a UNESCO; o Liceu de Artes e Oficio; o Grupo
CRIA, 0 Projeto AXE; O Centro de Defesa da Crianca e do Adolescente—-CEDECA; as Organizacdes
Comunitéarias da area do Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho, entre outros. E uma instancia de
coordenagdo, de carater deliberativa, que redine vontades, esforcos e recursos publicos e privados para
articular acGes e propor politicas de prevencdo e controle das diversas formas de violéncia.
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O Nordeste de Amaralina, bairro da cidade de Salvador (BA), é constituido pelas
localidades de Santa Cruz, Areal, Vale das Pedrinhas e Chapada do Rio Vermelho, a
época tinha uma populacdo estimada em 82.782 habitantes® ,0s jovens e adolescentes
correspondiam cerca de 51% do total dos individuos que moravam nessa area (IBGE,
1996).

Caracterizado como uma “invasdo”, isto €, como uma area de ocupacdo
irregular, com precérias condi¢cdes socioecondémicas, 0 Nordeste de Amaralina era
cercado por bairros de classe média, a exemplo do Rio Vermelho, Itaigara, Brotas,
Pituba, Amaralina e Horto Florestal. Segundo a divisdo politico-administrativa adotada
pela Prefeitura Municipal, o Nordeste faz parte do Distrito Sanitario Barra - Rio
Vermelho, area que apresentava desigualdades sociais marcantes, reproduzindo o padrao
observado em toda a cidade do Salvador.

Apesar da inexisténcia de dados precisos referentes a incidéncia, tanto das
DST/Aids e drogas, os profissionais de salde atuantes na area e 0 depoimento da
propria populacdo davam conta de que era expressivo o nimero de jovens usuarios de
drogas e, com frequéncia, contabilizavam-se casos de DST/Aids. A area da salde
reprodutiva também era afetada por mudancas comportamentais modificacdes,
destacando-se entre elas o inicio das relagdes sexuais, cada vez mais precoces entre 0s
jovens. Ressaltava-se ainda, que 0s jovens apresentavam os mais baixos indices de
utilizacdo de métodos contraceptivos, visto que os dados do Departamento de Higiene e
Salde - a DHS/96 apontavam que apenas 14% das jovens de 15 a 19 anos usavam

algum método.

O carater de pesquisa adotado pela equipe multidisciplinar incluiu estudos, para
o entendimento das causas do uso e abuso de substéncias psicoativas e das doencas
sexualmente transmissiveis/ Aids, contribuindo, assim, para o reconhecimento e criagao
de estratégias de prevencdo. Outra preocupacdo do grupo focou-se na investigacdo de
metodologias, inter e multidisciplinares, articulando a arte e a salde, que
possibilitassem a capacitagdo de multiplicadores comunitérios e a consequente
mobilizagdo para a causa. A linha de pensamento adotada partiu do referencial tedrico

® Estimativa de populago das zonas de Informagéo 6e7 de Salvador, realizada pelo UNI-Bahia, a
partir do incremento ocorrido no periodo entre o censo de 91 e a contagem de populagdo de

1996,sendo o incremento anual definido segundo a formula: P1996 = P1991 ;.10
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apresentado pelo CETAD-UFBA, assim sendo ndo dispensamos reflex&o dispensada por
Dewey (1957 apud SANTOS, 1989, p.25)

A ciéncia € um conjunto de praticas que pressupdem um certo
numero de virtudes, tais como a imaginacdo, a criatividade, a
disponibilidade para se submeter a critica, o carater cooperativo e
comunitario da investigacao cientifica (...)

As referéncias trazidas pela equipe da salde diziam que, segundo Paiva (1996),
0 primeiro requisito para influenciar o comportamento sexual entre adolescentes é a
informagdo clara sobre sexualidade e transmissdo de doengas sexualmente
transmissiveis. Todavia, considerava-se Mota (1998), ao destacar a importancia de que
essas informacdes estivessem associadas as atividades ludicas, pois podem contribuir
para articular os aspectos emocionais relacionados ao comportamento de alto risco a que
estdo expostos os adolescentes em sua vida sexual. Ressalta ainda esse autor que
dindmicas de grupo, trabalho corporal e representacdo cénica, com situagdes da vida
real, devem complementar os conteudos teoricos. Essas atividades podiam influenciar e
motivar 0s jovens a repassarem para outros esse aprendizado e a estabelecer
mecanismos de autoconfianca, acreditando serem suscetiveis a Aids e reconhecer a
epidemia como problema no cotidiano de suas vidas.

Em contraponto, enquanto integrante da equipe de profissionais responsavel pelo
projeto, porém com competéncia no campo das artes e das humanidades, trago trecho da
apresentacdo do artigo A natureza cultural do corpo, assinado por Katz e Greiner (2011,
p.1) que aponta para mudangas na concepcdo de cultura a partir de certos estudos
intertedricos sobre o corpo realizados, sobretudo, nos ultimos vinte anos. No
cruzamento de disciplinas como a Filosofia, a Psicologia, a Biologia, a Semidtica e
algumas vertentes das chamadas Ciéncias Cognitivas, a relacdo entre corpo e ambiente
ganha uma nova configuragdo. A nossa hipotese principal é a de que uma investigacao
intertedrica do corpo e dos processos de cognigdo revé e sugere novas possibilidades de
estudo da cultura como um processo complexo, no qual nao se distingue de forma dual
e absoluta, interno e externo, sujeitos e objetos.

Essa afirmativa vem fortificar os pressupostos que ja, naquele momento,
tinhamos em relagdo a pertinéncia do conceito da arte como tecnologia educacional.
Conceito eixo que, pela sua forma de existir, oferece o potencial de agir como

aglutinador de outros conhecimentos oriundos de areas distintas, desde quando, aqueles
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que as representam se apresentem com a intencdo de participar e contribuir como parte
integrante de um todo, sistémico, na pesquisa e operacdo, ante as demandas postas. Tem
ainda papel na mediacdo do processo de construcdo de novos conhecimentos, no gque se
refere a metodologias e teorias, na perspectiva de uma educagao, no contexto em pauta,
em questbes preventivas no campo da sadde. Para tanto, a linguagem artistica traz como
construto suas configuracfes estéticas, mas a0 mesmo tempo intermedeia a entrada de
outros saberes de dareas correlatas, disponibilizando-os nessa experiéncia
transdisciplinar, fomentada a partir do seu encontro com a saude, a educacao, os direitos
humanos.

Introduzo assim alguns pensamentos que permeiam minha exposicdo a partir
desta traducdo ora realizada, capturados a partir de um olhar qualificado pela existéncia
do tempo. Provoco, assim, uma chuva de imagens a partir destes enunciados que cito a
sequir:

- 0 movimento, a acdo do corpo, vai corporificando as trocas incessantes com 0s
ambientes. Assim sendo, o0 corpo em movimento pode ser compreendido como matriz
de comunicacéo e de cognicao;

- ndo ha nada que esteja em um pensamento que nao tenha estado também no
sistema sensério-motor do corpo, ou seja, 0 que da inicio ao processo de comunicacao é
0 movimento. Por isso, também se torna indispensavel saber como o corpo funciona;

- 0 ambiente no qual uma informacdo é produzida, transmitida e interpretada
nunca € estatico, mas uma espécie de contexto-sensitivo. Por outro lado o corpo, que
estd sempre transitando por varios ambientes/contextos, vai trocando informacgdes que
tanto o modificam como modificam os ambientes;

- apesar dos continuos processos de cotransformacdes entre corpo e ambiente,
existe em cada um deles uma taxa de preservacdo e de sobrevivéncia que garantem a
unidade de cada um deles, ou em relacdo a informacdo, ou uma capacidade de
prevencdo quanto as consequéncias.

Com relacdo a poténcia da experiéncia estética como espacgo de participacdo e
transformacéo, posso afirmar que o desenvolvimento do Projeto Viver [...] confirmou
que a opgéo de termos a arte como guia, em trabalho de educacdo preventiva, foi um
diferencial positivo para o trabalho com jovens, pois oferecia e estimulava espacos de
escuta e troca que favoreciam a resignificacdo de conceitos a partir de novas
informagdes e uma reflexdo sobre valores, com possibilidade de mudangas de atitudes.

Portanto, quem sdo 0s jovens, o que pensam, sentem e querem foram 0s nossos pontos
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de partida, sem desprezar o0 ambiente em que vivem e as relacGes que estabelecem a
partir dai.

Cito algumas falas, a partir do exercicio do “olhar de estrangeiro” aplicado junto
a esses jovens, como forma de se estabelecer um paralelo entre um olhar de observador
externo, com o minimo de envolvimento com a situacdo. Posteriormente, em grupo
voltdvamos a retomar esta mesma situacdo e analisdvamos, contextualizando, fazendo
maltiplas leituras.

“Percebi que nos domingos os jovens se vestem melhor do que
qualquer outro dia da semana e que sempre tém um lugar para ir.
O meu grupo, por exemplo, se reuniu nesse domingo na minha
casa, falamos sobre o que vai ser o futuro, sobre sexo, festas e
diversdes.”

“Observei também que todos eles tinham uma histdria para
contar, casos passados, sonhos, desejos, vontade e até mesmo
medo, notei que os jovens tém medo do futuro.”

“Eles disseram que os adolescentes procuram as drogas por
causa de alguns desses problemas e a droga preenche esses
problemas que os jovens estdo passando.”

“Notei uma coisa muito importante hoje: que os jovens nao
qguerem ficar dependendo dos pais.”

“Hoje eu ouvi muita conversa, relacionada com o dia dos pais.
Adolescentes que ndo tém pai, nem a quem dar um abraco.
Enquanto outros tém e ndo estdo nem ai para eles.”

“Pelo que eu percebi com esse trabalho hoje, é que o que coloca
uma pessoa em risco é a falta do que fazer, ou seja, a falta de
um trabalho.”

(Grifos nossos, real¢cando sentidos potencializados)

Os métodos e técnicas educacionais desenvolvidas com os adolescentes e seus
pais seguiram principios sintonizados com 0s processos de criagdo artistica que
garantiram a flexibilidade, estimulando a sensibilidade, criatividade além da percepc¢éo
e compreensdo de novas situagcdes com possibilidade de solugdes e desdobramento
diferenciado.

A metodologia participativa utilizou de técnicas especificas, das linguagens
artisticas de danca e teatro trabalhadas em oficinas de sensibilizacdo, integracdo e

dramatizagdes, apreciacdo estética a partir de videos e textos com abordagem dos temas.
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Estratégias de observacdo e partilha de resultados do campo da Psicologia Social, onde
temas eram vivenciados, discutidos e na busca da compreensao, partilha e solucdo dos
problemas socio-educacionais.

Elementos constitutivos da danca e do teatro se articularam em oficinas de
sensibilizacdo, integracdo, jogos corporais, improvisacfes, dramatizacdes além de
técnicas de observacdo e partilha comuns ao campo da Psicologia Social. Em dinamicas
coletivizadas, tramaram o desenvolvimento de habilidades técnicas, mas sem perder o
foco do trabalho nas dimensbes do ser e conviver em grupo, na interacdo com o
contexto.

Foram desenvolvidas doze oficinas, com cada grupo separadamente, sendo
iniciado o processo de capacitacdo com 0s pais e depois com os adolescentes. Essa
estratégia facilitou o entendimento dos pais quanto aos contetdos que seriam abordados
pelos filhos, além disso, contribuiu para desmistificar tabus e preconceitos pré-
estabelecidos, esclarecer duvidas e ampliar informagdes. Conforme declaragdes feitas
pelos pais e adolescentes, esse processo possibilitou a integracdo entre eles facilitando o
dialogo entre ambos.

Assim, nesse processo de desenvolvimento, ao tempo em que identificamos
experimentagdes de caminhos e formas de entendermos e diminuirmos problemas,
desdobraram-se em experimentacGes de carater inter e multidisciplinares, também
reconhecidas por aquelas comunidades, tanto os pais quanto os filhos, participantes do
grupo da capacitacao.

Com a repeticéo desse modo de fazer e compreender, estes elementos passam a
se configurar em metodologias de pesquisa e de acéo, adotadas amitde em experiéncias
correlatas, até serem distinguidas a fazerem parte do objeto central de pesquisas de teses
de académicos, e assim, na maioria das vezes, referendadas e validadas no ambiente
cientifico. Santos (1989) apontava que: “A incapacidade de dar respostas a problemas
complexos acaba gerando uma crise no universo cientifico. O que provoca a aceitacdo
de novos colaboradores”.

Muito do processo, em especial as oficinas, foi gravado possibilitando uma
avaliacdo continua das acGes e metodologia. Posteriormente esse material foi
transformado em um video educativo, que foi e continuara sendo utilizado como
instrumento disparador para as atividades de prevencdo e educacdo sobre os temas

abordados. Todo o processo foi registrado e sistematizado. (as oficinas irdo em anexo)
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Esta capacitacdo visando a educacdo preventiva possibilitou inicialmente, o
trabalho e disseminacdo da mesma informagéo, favorecendo a quebra de preconceitos e
uma reflexdo sobre valores, com possibilidade de mudancas de atitudes, além de
espacos de escuta e troca para melhor compreensdo dos temas abordados, previsto para
a etapa final de cada oficina, como uma roda de conversa, onde o dialogo se estabelece
possibilitando, o posicionamento, 0 questionamento como espaco de novas
informacdes. Greiner e Katz (2011) trazem reflexdes, em A natureza cultural do corpo,
sobre processos de imitagdo, contagio e aprendizagem social que merecem ser
observados. Destaco-as pela pertinéncia com a situacdo vivenciada nesta experiéncia, a
ideia de “aprendizado social refere-se a aprender sobre o ambiente através da
observacao de outros”.

Como previsto nos seus objetivos, a arte se apresentou como mediadora, junto
ao objeto pesquisado e as demais areas de conhecimento envolvidas. Neste trajeto, o
didlogo entre areas, tendo a arte como tecnologia contribuiu efetivamente para
processos de aproximacdo de pessoas, metodologias e informag6es. Abrindo-se assim,
um espaco para o didlogo, a troca, de técnicas e teorias de cunhos académicos, como de
saberes e fazeres originarios do ambiente de comunidades organizadas, todos esses, com
0 mesmo foco comum, a redugcdo da violéncia e criacdo de instrumentos de
acompanhamento e monitoramento de politicas publicas e projetos demonstrativos
intersetoriais.

A prética da interdisciplinaridade instalou um processo de experimentagdo
continuada, que por vezes ultrapassou a funcdo de busca de novas estratégias
metodologicas. Envolveram e vincularam o ambiente, com uma pratica colaborativa de
também pensar a questdo estudada e refletir sobre a solucéo pretendida, a partir de uma
construcdo racional e intencional, utilizando a complementaridade de competéncias
intelectuais dos profissionais e parceiros ali envolvidos.

Assim, cabe concordar com Santos (1989) quando argumenta que 0s objetos de estudos
e consequentemente os problemas a serem resolvidos cada vez mais vao se tornando ac mesmo
tempo especificos e complexos. Cabendo deste modo o reconhecimento do conjunto de ciéncias
sociais, que pela diversidade de fenémenos e de alternativas de metodologias aplicaveis, faz-se
necessario a exposicdo de fundamentos para justificar teorias e métodos adotados das ciéncias
sociais, postos a prova as comunidades cientificas. Do mesmo modo que, como diz Bachelard,
(1972) é possivel levar a ciéncia a dizer ndo so o que sabe de si, mas tudo aquilo que tem de

ignorar a seu respeito para saber da sociedade o que esperamos que ela saiba. Para fechar este
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pensamento retorno a Santos (1989), que indica as ciéncias s6cias como campo adequado para
refletir sobre a sociedade em geral, propondo assim o investimento em estudos e apropriacdo de

conhecimentos cientifico-sociais.

\Vejo como um ganho para 0 conhecimento e um privilégio a possibilidade de se
ter experiéncias de tdo grande importancia para o campo da salude, na perspectiva de
questdes inerentes a salde publica. Articulada a esse campo a arte, mais especificamente
pesquisas e estudos do/sobre o corpo, trouxeram contribuicdes que merecem ser
estimuladas, pelos avancos e resultados conquistados. Desde algum tempo, a arte
empresta as suas técnicas e metodos, para serem aplicados como processos de
sensibilizacdo pessoal e integracdo coletiva, em projetos de grande monta, de diversas
areas do conhecimento. Com a apropriacdo e compreensao dos novos estudos sobre arte,
fazendo um destaque ao estudo do corpo, oriundo de teses do campo da danga, a

participacdo pode e deve ser mais arrojada.

Para cumprir 0 seu objetivo, que é o de tratar o corpo como um
processo-modelo de comunicacdo, o fato de se recorrer a uma
confluéncia de ciéncias interessadas no fendmeno da cognicdo deve
escapar da seducdo das metaforas que brotam da importacdo trivial de
informacfes. O sentido maior de tratar 0 mesmo objeto em distintas
molduras tedricas esta no aumento de recursos para o esclarecimento
de suas zonas nebulosas. E nesse sentido que, para se entender como o
movimento se aloja no corpo, por exemplo, as ciéncias que tratam do
movimento devem ser consultadas. Com elas podemos compreender o
que acontece no corpo enquanto processam as informacdes
necessarias a sua sobrevivéncia, adaptacdo e reproducdo.
(GREINER; KATZ, 2011, p.12)

A segunda etapa envolveu a criacdo e montagem de instrumentos pedagdgicos, a
partir da linguagem do teatro e do video partindo dos temas discutidos nas oficinas de
capacitacdo. Assim foram produzidos dois produtos artistico-pedagogicos: um video
educativo e uma peca teatral. O video envolveu os pais e os adolescentes, com duragédo
de 18minutos e fazia o registro de momentos das oficinas levando a reflexdo e discussdo
dos ouvintes. A peca teatral "T0 de cara pra vida" tinha a participagéo dos adolescentes.
Uns, estando alguns no palco representando e os demais, apds apresentacdo,
provocavam a mediacdo de um bate papo com a plateia sobre as questdes suscitadas na
peca relacionadas com as DST e 0 uso de drogas.

Os resultados apontaram que 0s objetivos tracados foram atingidos, além de
apontar para sinalizagdes de desdobramentos através de novas agdes propositivas, com

pais e adolescentes capacitados como agentes multiplicadores em torno de questdes
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preventivas das DST/Aids e do uso de substancias psicoativas; elaboracdo do texto da
peca e do video; producéo e criacdo de uma peca teatral: TO de cara pra vida; producgéo
e criacdo de um video educativo: Com arte e com afeto na prevencdo de DST/Aids e
drogas; discussdo das questbes sobre DST/Aids nas escolas, pelos adolescentes
capacitados; maior interacdo entre pais e filhos, conforme depoimentos, facilitando o
dialogo entre ambos; melhora da autoestima dos adolescentes e pais envolvidos, diante
da metodologia utilizada e da possibilidade de atuarem como multiplicadores; maior
integracdo entre profissionais e instituicdes envolvidas; estimulo para o
desenvolvimento de atividades similares em outras comunidades; sistematizacdo da
experiéncia.

A percepcao dos grupos de adolescentes e pais, que participaram do Projeto era
de que a violéncia, existente em seu dia a dia, decorria da estrutura social e econémica
desigual, levavam ao crescente consumo e a participacdo de criancas e adolescentes ao
trafico de drogas e, por conseguinte, ao aumento da incidéncia das Doencas
Sexualmente Transmissiveis _ DST/Aids.

Durante os distintos processos de avaliagdo realizados ao longo das oficinas, 0s
adolescentes identificaram situacbes de vulnerabilidade para o uso de drogas
relacionadas a questfes a familiares, ao processo de adolescéncia que se encontravam e
ao contexto social onde viviam, a exemplo das respostas a seguir:

- no que se referia a familia: a falta de dialogo entre os familiares, o autoritarismo dos
pais, a influéncia familiar - o uso de droga na familia como o cigarro e o alcool, ou outra
droga qualquer, a pressdo dos pais sobre os filhos, a separacdo dos pais (desestruturagéo
familiar) e a influéncia dos parentes e amigos;

- no que se referia a vida pessoal do adolescente: a curiosidade, a falta de informacédo e
a revolta pelas condi¢cBes de sobrevivéncia: falta de alimentacdo, falta de remédio,
renda, escola adequada, informagdes, roupas, lazer, entre outros.

- questdes relativas a vida comunitaria: local de moradia, o0 convivio com usuario, a
influéncia dos amigos e os lugares que frequentavam.

Essas questdes foram amplamente discutidas e trabalhadas com os dois grupos
de pais e de filhos, dentre outras conclusdes colocando-se a questdo da informagéo
como uma das chaves da situacdo. Nesse contexto, implicava-se, concomitante, a falta e
a consequente e urgente busca e garantia: uma, por parte do individuo, a outra, sob a

responsabilidade do Estado e de alguma forma do Estado.
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Muitos, mesmo que ndo possa precisar com dados, prosseguiram suas
descobertas nos estudos, no trabalho, na vida, destacando-se: quanto a parceria desses
multiplicadores com as escolas das redes estadual e municipal, dos bairros pertencentes
ao Distrito Sanitario Barra - Rio Vermelho; quanto a participagdo dos adolescentes
como protagonistas juvenis, nas escolas onde estudam, em a¢des educativas envolvendo
outros jovens; quanto a formacdo de uma rede de multiplicadores; quanto a replicacéo
do projeto em outras comunidades, a exemplo do Com Arte com Afeto desenvolvido na
comunidade do Engenho Velho da Federagéo, articulando, nesta oportunidade, a escola
e a comunidade.

Diante de tais resultados obtidos por essa experiéncia, que considero
demonstrativa e exitosa, pondero a dificuldade de continuidade e manutencéo das acoes,
enquanto projetos estruturantes em escolas ou espacos socioculturais. Identifico que
esses processos ainda sdo esporadicos sem grande abrangéncia, no nimero de publico
atingido. Por outro lado, o resultado das pesquisas € reconhecido e referendado em
contextos de educacgéo, em especial, relacionado a projetos sociais e ONGS. A aplicagéo
de técnicas da linguagem artistica na educacdo preventiva das DST/Aids e Drogas traz a
repeticdo de um conhecimento, tanto metodoldgico quanto tedrico e, por conseguinte,
sabe-se, que ndo ha como ter retrocessos nestes processos. Todos que viveram a acao

tém a informacé&o no corpo.
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3.3 A DANCA DO VENTRE NA RECONSTRUCAO DA CORPOREIDADE EM
ADOLESCENTES VITIMAS DE ABUSO SEXUAL

O Projeto A Danca do Ventre na reconstrucdo da corporeidade em adolescentes
vitimas de abuso sexual, se incluiu, através da Pro-Reitoria de Extensdo da UFBA, do
Programa de Apoio a Extensdo Universitaria— PROEXT 2003/ 2004 SESU - MEC, com
coordenacdo de Marcia Mignac, como aluna pesquisadora bolsista, tendo como
orientadora a professora Beth Rangel, autora desta tese, ambas vinculadas & Escola de
Danga da UFBA.

Do ponto de vista institucional, o projeto foi proposto e aprovado pelo
Departamento de Teoria e Criacdo Coreografica da Escola de Danca da UFBA e
encaminhado ao PROEXTE SESU-MEC, contando com a parceria da Pro-Reitoria de
Extensdo da Universidade Federal da Bahia, tendo, assim, o acompanhamento e
assessoria de duas instancias educacionais. Seu carater académico estava configurado na
producéo de conhecimento, como alternativa de busca de compreensao de questdes que
envolviam a adolescéncia, a sexualidade, cuidados e relacdo com o corpo; o estimulo a
producéo articulada com a formacéo de estudantes em situacdo concreta de trabalho na
sua area de atuacdo, o que afirmava o compromisso da Universidade com a sociedade,
de forma a contribuir na resolucéo dos problemas considerados prioritarios em politicas
publicas.

Essa experiéncia se inseria nas politicas de apoio a criancas e a adolescentes
vitimas de abuso sexual, tendo como populacao beneficiaria direta 20 adolescentes do
sexo feminino, assistidas por instituicdes formadas por profissionais das areas de salude
e direitos humanos, da cidade de Salvador (BA): o Centro da Defesa da Crianca e do
Adolescente - CEDECA, instituicdo ndo governamental que atende criangas e
adolescentes vitimas de abuso e exploracdo sexual, e o Projeto Viver, servico
especializado no atendimento as pessoas em situacdo de violéncia sexual da Secretaria
de Seguranca Publica do Estado da Bahia.

A selecdo e o encaminhamento das adolescentes participantes do projeto
foram de responsabilidade das institui¢cbes parceiras, CEDECA e Projeto Viver. Dentre
os critérios escolhidos para a selecdo, destacou-se a importancia do vinculo com a
instituicdo de origem, assim como foi instituido um perfil homogéneo de grupo, que

respondesse as especificidades do projeto, como: ser assistida pelo nicleo psicossocial
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da instituicdo em decorréncia do abuso sexual. Como pré-requisito, também, a jovem
deveria estar na faixa etaria de 12 a 18 anos e ter a autorizacdo dos pais. Tinhamos 19
adolescentes na atividade, sendo que 12 encaminhadas pelo CEDECA e 7 pelo Projeto
Viver. Todas respondiam as especificidades do projeto, destacando-se que apenas uma
adolescente com 12 anos e outra com 18 anos, sendo a grande maioria pertencente a
faixa de 14 a 17 anos, e apenas uma adolescente nao frequentava a escola regular.

O eixo central dessa proposta foi o de enfocar a dangca como agéo socioeducativa
e contribuir na reorganizacao fisica e emocional do esquema corporal de adolescentes,
comprometidas pela introjecdo do trauma sexual.

A metodologia participativa, com presenca e dialogo, de profissionais e de
conhecimentos do campo da danca e da psicologia trazia, desde entdo, a marca da arte
como tecnologia. O itinerario dessa experiéncia foi construido a partir de estudos e
técnicas corporais, com 0 apoio de outras linguagens artisticas, contando com um
trabalho articulado, com a Psicologia Social, sob a responsabilidade Catarina Vilaronga,
da unidade de Psicologia da UFBA. Os componentes programaticos se organizaram em
processos artisticos, praticas corporais e dindmicas de grupos, visando ao
desenvolvimento de uma educagdo para valores e para a cidadania. Essa fase
introdutdria, de trabalho com foco no desenvolvimento das dimensdes do ser e do
conviver, foi essencial, contando com a referéncia o relatério Jacques Delors (1998) -
Educacdo, um tesouro a descobrir.  Constituiu-se etapa preparatoria, para a
compreensdo e pratica de principios e técnicas da danca do ventre, utilizados como
estratégia metodoldgica para o processo de reconstrucdo da corporeidade das
adolescentes.

Trago conhecimentos basicos e especificos, recolhidos em relatorios e registros
da experiéncia em tela, como sugestdo para possivel replicacdo, como o trabalho sobre
as identidades corporal (pessoal e coletiva), a corporeidade (relagcdes objetivas e
subjetivas do corpo), reorganizacdo do esquema corporal (reconhecimento das partes do
corpo), reapropriacdo do corpo (pelo vocabulario da danca), técnica basica da danca do
ventre, plasticidade e fluéncia corporal (pela conexdo das partes do corpo), autonomia
corporal, (através de exercicios de improvisacdo e composicdo coreografica),
historicidade (pessoal e da Danca do Ventre); expressividade e identidade da
personagem ( escolha do nome da odalisca / composicdo do vestuario) e introducdo a
construcdo da narrativa do espetaculo. Todos esses conteiidos foram tratados de maneira
cumulativa, utilizando-se a estratégia da repeti¢cdo, com o objetivo, de colaborar para
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que as adolescentes perceberem-se, enquanto corpo vibrante e sensivel, em um processo
de reorganizacao e reconstrucao da corporeidade.

Também, temas atitudes e praticas, com o enfoque na relacdo com o outro,
integracdo e formac&o do grupo, foram processos e procedimentos vivenciados ao longo
do projeto. Uma vez mobilizados e integrados ao grupo, 0s encontros seguintes
voltaram-se para a simbolizacdo do corpo, ampliando a reflexdo para a discussdo das
singularidades de cada membro do grupo, de autoconceito, da autoestima e valores
pessoais e coletivos, perpassando pelas trajetérias de vida, historicidade pessoal e da
danca do ventre, a partir da democratizacdo da pratica da danca, diante da possibilidade
de cada corpo, num processo de reapropriacao e valia de si mesmo enquanto mulher,
considerando-se o despertar da personagem — odalisca -, e o0s atributos de feminilidade,
graciosidade e sensualidade presentes na danca do ventre, na perspectiva do resgate da
autoconfianca, expressividade e autoestima.

Em paralelo as oficinas e dindmicas de educacdo para valores e cidadania, foram
trabalhados eixos tematicos referentes a mulher na contemporaneidade, a visdo
ocidental e oriental da mulher e subtemas relacionados com os direitos humanos (a
mulher como um sujeito de direitos). Fundamentais na valorizacdo da mulher e
esclarecimento acerca do seu papel e importancia, enquanto cidadas livres e autbnomas,
capazes de realizarem seus sonhos e apresentarem perspectivas de futuro. A conducgéo
de todo esse processo envolvia quatro pessoas: educadoras e monitoras, sendo duas de
Danca e duas de Psicologia.

A histéria de vida, as experiéncias trazidas pelas adolescentes foram
consideradas, oferecendo dados para analise e indicios de aspectos a serem desvendados
e valorizados. As experiéncias do dia a dia das adolescentes, ou ocorréncias de vida, no
processo de vivéncia do trabalho do corpo/sujeito, com a danga do ventre, encontra
como forma de alerta a descontextualizacdo da educagdo do cotidiano dessas jovens.
Esta afirmacdo acha respaldo nas palavras de Dewey (1912) concordando que “o
abismo criado entre experiéncia comum e experiéncia estética, afasta a criatura (o
sujeito) do campo real da experiéncia, colocando-o apenas numa situacdo
contemplativa, sem permitir-lhe a compreenséo dos fatos”.

Nesse sentido, foi necessario desenvolver um olhar sensivel e entender os sinais
trazidos por estes corpos e a relacdo que se estabelecia a partir da sua imagem corporal
0 contato consigo e com 0 outro, bem como importante reconhecer o lugar que se

ocupava e perceber a expressdo de um trauma sofrido. Observou-se, no grupo
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trabalhado, um lugar de segregacdo, uma incompreensao da cidadania, como falta de
um direito como pano de fundo para suas escolhas. Os corpos das adolescentes, a
principio, demonstravam grande inseguranca, indicando uma falta de confianca e fé, ndo
demonstravam sustentacdo nos passos, nas caminhadas, nas agdes. Os rostos, bragos e
os joelhos apresentavam-se rigidos. O plexo fechado. Os olhares timidos contaminavam
todo o corpo, fazendo-os retrair-se. Os corpos dessas adolescentes, ainda entendidos por
elas préprias e pela sociedade como objetos, no contato com a arte e com 0 grupo,
ansiavam por descortinar outra situacdo. A conquista e 0 prazer de experimentar,
improvisar, criar livremente apresentavam sinais de possibilidade de alteragdo do estado
de siléncio, paralisacédo, de autopunicéo.

Vislumbravam-se saidas, encontradas coletivamente. O estar consigo mesmo e o
se ver no outro traziam alternativas reais do encontro desse corpo-sujeito. Nessa

dimenséo, ouvir Dewey faz sentido:

Ndo h& como encontrar as respostas, se ndo nos dispusermos a
descobrir 0s germes e as raizes nas questdes da experiéncia que
atualmente ndo consideramos estéticas. Depois de descobrirmos estas
sementes ativas, podemos acompanhar o curso da sua evolugdo até as
mais elevadas formas de arte acabada e requintada. (DEWEY, 1912,
p. 73)

O contato e o toque com partes do proprio corpo estimulavam a utilizacdo de
outros sentidos. A sensibilizacdo corporal a partir do tato trazia a oportunidades da
resignificacdo de algumas dessas sensagdes. Compartilhar essas sensages, trabalhando
com a danca ou através de sons, musicas, desenhos, utilizando outros cddigos de
linguagens artisticas eram estratégias utilizadas. Importante nesse processo a garantia do
espaco do acolhimento, da partilha, da escuta.

Partindo dessa realidade, na medida em que se oportunizara um novo olhar para
o lugar pessoal e social dos corpos, em que 0s mesmos, a partir de vivéncias artisticas,
provocavam outras sensacdes de descoberta e de prazer, ampliavam-se as oportunidades
de processo de reconstrugdo da corporeidade, com o acompanhamento de um grupo
multidisciplinar de suporte e apoio pessoal, social e emocional. Para tanto, recorro a
Katz (2010), e faco minhas as suas palavras, que explicam: “apesar dos continuos
processos de cotransformac@es entre corpo e ambiente, existe em cada um deles, uma
taxa de preservacédo e de sobrevivéncia que garantem a unidade de cada um deles ou em

relacdo a informacgdo ou uma capacidade de prevencdo quanto as consequéncias.”
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Neste sentido, a experimentacdo da arte como tecnologia educacional vinha
colecionando trocas de carater investigativo, articulando areas distintas, como a arte e a
salde, comprovando com 0S Seus processos e resultados que atitudes como
sensibilidade, criatividade e flexibilidade podiam e deviam integrar aspectos
conceituais e estruturais da tematica em questdo, assim como de outras de experiéncias
cotidianas.

Faco uma conexdo, que no meu parecer envolve sutilezas que julgo merecer
observacdo. Em se tratando de um projeto elaborado e conduzido por professora e aluna
da Escola de Danca da UFBA, o seu alinhamento com o Projeto Politico Pedagdgico
dos Cursos Superiores, € notorio e faco questdo de trazer parte deste discurso:
considerando recentes descobertas cientificas, temos sido forcados a reavaliar certos
valores tradicionais que hegemonicamente tém regido o comportamento, a percepgéo e
a evolugcdo humana nos ultimos séculos, no ocidente. Um exemplo é a polémica relacéo
entre os conceitos de corpo e mente. Dancgarinos, acreditamos que, no fundo, sempre
compreendemos 0 que recentemente tém constatado cientistas e filésofos: uma
intrinseca e reciproca interacdo que envolve o corpo e a mente enquanto dimensdes de
um Unico sistema continuum na experiéncia e expressdo humanas. A mente ja nao é
mais dominante e hegemonica. Edgar Morin, com base na concepg¢do de Mac Lean do
cérebro triunico, abrangendo o paleocéfalo (heranca réptil, fonte da agressividade, do
cio, as pulsacGes primarias), o0 mesocéfalo (heranca dos antigos mamiferos em que o
desenvolvimento da afetividade e o da memoria remota estdo ligados), o cortex e o
neocdrtex, que envolve as estruturas do encéfalo, formando os dois hemisférios

cerebrais, pondera:

Ora, ndo ha hierarquia, mas sim, permutacdes rotativas entre
estas  trés instdncias  cerebrais, isto e, entre
inteligéncia/afetividade/pulsdo, dependendo do momento e dos
individuos, dominacdo de uma instancia sobre as outras, 0 que
indica ndo somente a fragilidade da racionalidade, mas também
que nocgdo de responsabilidade plena e lucida so teria sentido
para um ser controlado permanentemente por sua inteligéncia
racional, (MAC LEAN apud MORIN, 2000, p.124).

Reconhecido assim pela ciéncia, essa nova concep¢do do corpo/ mente rompe
com o pensamento fragmentado e com a nogdo de instancias estanques de atuagéo

humana e passa a reconhecer o ser humano como um organismo integrado em suas
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diferentes funcdes, propriedades e dimensdes de vida, percepcdo e compreenséo de si e
do mundo.

Com a citacdo quero trazer inicialmente, os referenciais tedricos do projeto
pedagdgico, com base no qual foram e sdo formados os artistas, educadores do Curso de
Licenciatura em Danca da UFBA e o projeto apresentado ao PROEXTE. Seguindo,
atesto o alinhamento desses novos paradigmas da educacgéo e da arte, mais amplamente
com a visdo de mundo, de homem e de conhecimento, as concep¢des defendidas pelas
proponentes. E, por Gltimo, na minha anélise, a comprovacao dos mesmos a partir da
participagdo e coparceria entre profissionais, artistas, educadoras em danga, e outras
areas, com niveis de formacéo e experiéncias diversas e diversificadas. Quero com isto
atestar, o que defendo no conceito de arte como tecnologia, a poténcia do fazer
coletivo, a complementaridade, e a dialogia em pesquisas e experiéncias artistico-
educativas, de cunho social, cultural e politico. Lembremos que sdo muitos 0s
carecimentos na vida, onde incluo e saliento a urgéncia de uma educacgéo de qualidade,
com um programa continuado e interdisciplinar, com vistas a uma transformacéo e
emancipacao social.

Nesse mesmo Viés, quero valorizar e dar voz, neste texto, a quem se predispds e
nele se engajou. Retomo 0 objetivo do presente projeto, ora exposto, e trago um
depoimento de Marcia Mignac, extraido do Relatério PROEXT (2004) diante da
especificidade da sua escolha, de trazer a danca do ventre como fio condutor para

abordagem da questéo da violéncia sexual:

“Quero trazer o corpo para o centro das questdes que envolvem
violéncias - no trato com criancas, adolescentes, jovens e 32
idade. A partir de uma teia de informagdes, visdes de mundo e
concepcOes, oriundas de diversos nichos que fazem parte da
ambiéncia em que se insere a violéncia sexual, sejam as
instituicOes que fazem parte da rede de atencdo e protecdo, a
familia, a escola e a sociedade de um modo mais abrangente,
buscar-se-a uma reflexdo do corpo como local de introjecdo do
abuso sexual e mais enfaticamente, como local de (re)
construgdo da corporeidade.” Relatério PROEXTE-UFBA 2004.

E acompanhando Christine Greiner (2003), no entendimento da cogni¢cdo como
corponectada, acrescenta: “quero varrer essa concepg¢ao ocidental que hierarquiza os
processos de cognicdo conceituais e separados do corpo, e apresentar 0 corpo como

local de aprendizado e (re) organizacao das informacgoes”.
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Nessa sua proposi¢do, identifico de maneira explicita e corajosa, duas intencdes:
no momento em que ousou a inclusdo da Danga do Ventre, inicialmente, em um
ambiente académico, e outro, como estratégia metodoldgica, na abordagem do abuso
sexual em adolescentes. Podia nos parecer, a principio, temeroso. Mas com a seguranca
de quem tinha convic¢do da ideia preliminar, acompanhou o processo de realizacéo e
desdobramento do projeto, por isso abri, com prazer e reconhecimento, este espaco para
a voz de Marcia Mignac, sobre esta experiéncia comigo partilhada.

Como refere Greiner (2005, p.109), estudar o corpo a partir de estados diferentes
(e, muitas vezes simultaneos), era como identificassemos multiplos escaneamentos nos
quais imagens se atravessavam umas as outras e mudavam a cada instante. Nesse viés,
ndo cabia configurar as experiéncias introjetadas no constructo corporal como estaticas,
congeladas e ndo moveis. Se o corpo se configurava como a porta de entrada da
violéncia sexual, era também no corpo que essa experiéncia-pensamento-imagem
precisava ser organizada.

Apoiada nesse pensamento, Marcia Mignac, como responsavel pela condugéo
das oficinas de danca do ventre, era enfatica, colocando-se em oposi¢éao a instrucdo da
danca do ventre, trazidas apenas pelo viés da técnica corporal e da repeticéo, ressaltava
a vertente da abordagem historica, socioldgica do seu significado. Vale ressaltar que a
Danca do Ventre foi utilizada como ignicdo motora da pesquisa, deslocando as
instrucdes para um estudo do corpo que nao era necessariamente ligado a danca étnica,
a qual, de modo geral, reforca um aspecto cognitivo a partir dos signos presentes nos
elementos culturais, a exemplo do tipo de vestuario. E preciso considerar que se
desdobraram possibilidades de estudo da danca, incluindo processos de investigacao de
novos padrBes de movimento, trazendo um carater pesquisa de criacdo artistica,
coreogréfica.

Chama-me atencdo a iniciativa da proposta quando trazia que “através das
instrucdes da danca do ventre no processo de reconstrucdo da corporeidade tem-se
capacidade de investigar processos de cogni¢cdo.” Revelava ainda a possibilidade de um
relacionamento prazeroso com o corpo, resignificando a dor e as marcas negativas
introjetadas com o abuso sexual.

Interpreto ainda, a partir de outro prisma, pouco Visto, mas presente, a
improvisacdo e criacdo artistica como estratégia de resignificacdo de um movimento
corporal e com isto o surgimento de um novo autoconceito, a partir da imagem corporal

refletida. Identifico na manipulacdo destes gestuais e movimentacdes, tanto oriundas da
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danca do ventre como de outras dancas orientais, realizadas a partir de uma condugéo
segura da docente, como possibilidade, de uma fase de sensibilizacdo. Este campo de
experimentacdo pode estimular uma autoria que tanto pode significar novas criacdes
artisticas, como uma nova forma de ser, reconhecer e se apresentar na vida. Avalio como
sendo também um momento disparador para 0 processo de compreensdo e
reorganizacdo do esquema corporal. As possibilidades sdo muitas, apesar de sutis.

Sobre a experiéncia, houve apreciacdo, como a exposta:

E uma experiéncia emblematica na universidade do que se pode fazer
com a extensdo e do quanto ela pode ser um fato de crescimento para
universidade, para os alunos e professores no que diz respeito a
pesquisa e, principalmente na aquisicdo de novos conhecimentos e
novos valores para sociedade.

Aponta uma direcdo muito importante e que propicia uma
oportunidade rara de integracdo da universidade com a sociedade
encima de aspecto tdo delicado e que foi tratado com tanta dignidade,
justeza e criatividade.

Depoimento em video, Manoel José- Pré-Reitor de Extenséo

Observamos, em nossas reflexdes, o entendimento dualista entre corpo e mente
que permeia a rede de servigcos prestados pelas instituicdes, frente ao manejo fisico e
psiquico da vitima. Neste sentido, observava-se a auséncia do corpo, em seu carater de
fisicalidade, nos servicos prestados ao atendimento as vitimas de violéncia sexual. O
manejo do abuso € focado nos processos mentais, trabalhados em sessdes de
psicoterapia, assisténcia familiar, servicos médicos e encaminhamento juridico. H& um
entendimento acerca do “corpomente” carregada de dualismo, que separa a mente do
corpo e reloca o abuso sexual como um trauma introjetado separado do corpo, como
algo incorpdreo. A partir de uma concepc¢do extremamente racional focada no sistema
conceitual formado por uma razdo universal, que supervaloriza 0s processos mentais e
retira 0 corpo do lugar da introjecdo e qualquer abordagem corporal como processo de
cognicéo e (re) organizacéo do abuso.

Concluindo, a discussdo do projeto reconhecido por dois anos subsequentes
como merecedor de apoio financeiro por parte do Programa de Fomento a Extensdo do
MEC, sendo distinguido pelos pesquisadores e especialistas da area de saude da crianca
e adolescente pela integridade dos seus objetivos, proposta e resultados conquistados.
Toda a equipe, sem divida, afirmava que a danga do ventre como uma experiéncia dessa

ordem, significava assumir um transito permanente entre a biologia e a cultura, uma vez
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que a habilidade de dancar se constréi através do sensério-motor do corpo, que como
qualquer outro organismo se transforma pela informacdo que agrega, segundo Greiner
(2003, p.105).

A coordenadora e professora Marcia Mignac, responsavel pelo projeto, nos traz,

como um dos seus objetivos, a proposi¢cdo da reconstrucdo corporal e de uma
ressignificacdo desta identidade. A danca do ventre nos paises orientais traz a
celebracdo, a valorizacdo da mulher, no momento em que a gente trabalha a danca do
ventre com essas adolescentes da-se uma nova valia para a esse corpo.
Relata ainda que aspectos sensorios-motores trabalhados a partir da danca do ventre
contribuiram para uma maior plasticidade e fluéncia dos movimentos, observando-se
um relaxamento com menor rigidez muscular, além da aquisicdo de ferramentas
corporais que favorecem um desbloqueio de tensdes e travas, principalmente da regido
cervical, bracos, quadril e joelhos.

Essas situagOes propiciavam, anteriormente, a fragmentagdo do movimento do
corpo refletindo uma leitura defensiva, sendo alterado, progressivamente com a pratica
da danca do ventre. Ampliando essa leitura corporal, verificou-se também um aumento
generalizado da autoestima traduzido na execucdo do gestual da danga. Foi notoria a
maior expressividade dos rostos, visivel em sorrisos e olhares de reconhecimento e
aprovacao, a graciosidade dos gestos, além do resgate da sensualidade e leveza dos
corpos. Aspectos tdo importantes na reconstrucdo da corporeidade e restituicdo da
feminilidade, negada pelo luto infantil e pela introjecdo precoce do lugar de fémea pelo
abuso sexual.

Na concepcao das adolescentes, a danca do ventre é...

[...] uma danga que mostra a mulher que somos.
LC.

[...] € uma danca linda, sensual. E a magia da suavidade uma
das coisas mais bonitas na danca
DT.

Sobre a aula e a dancga, adolescentes dizem que

[...] as aulas de danca estdo transformando muito 0 meu corpo e me
mostram a verdadeira posicdo da mulher: fonte de vida.
LA.

[...] com a danga posso descobrir a sensibilidade do corpo, até quando
toco o corpo de outra amiga.
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Por fim, a concluséo da adolescente M.S. expressa uma nova atitude corporal
adotada a partir da apropriacdo de um realinhamento postural (corpo ereto), um olhar
para frente:

Estou aprendendo a andar com a cabeca erguida, para o alto, sem ter
medo da vida.

Ainda no tom apreciativo, a diretora e parceira institucional, Débora Cohin,
Coordenadora Geral do Projeto Viver da Secretaria de Saude do Estado da Bahia
confidencia que

A danca do ventre, além do trabalho com a prépria corporeidade,
possibilita a essas meninas estarem vendo a beleza que existe nelas
enquanto mulheres. Possibilita também através da vivéncia no espago
e com membros da universidade o despertar para a insercdo neste
ambiente.

A ressignificacdo das relagdes com o corpo apds a pratica da danca do ventre, no
gue tange a reconstrucao da corporeidade das adolescentes vitimas de abuso sexual, ndo
se limita a dimensdo da experiéncia. Esta contida na memdria de cada corpo participante
do projeto, na autonomia conquistada e no novo horizonte que se abriu com o exercicio
do dangar.

O corpo, assim como arte demonstravam e, obviamente tem demonstrado
especificidades e competéncias que revelam canais de expressdo e dimensdes outras,
além da linguagem tradicional, trazida pela oralidade e escrita. Na medida em que
pensamento e acdo caminharem juntos, estar-se-a possibilitando a convivéncia real da
diversidade humana que é, em Ultima analise, extremamente enriquecedora, pois a
interacdo dos diferentes atributos pessoais, necessidades, possibilidades, limitacoes,
habilidades, entre outros, € a base para um desenvolvimento mais integral, para uma
vida mais saudavel.

Observava-se, e continua como sendo acdo vital da contemporaneidade, uma
tendéncia de intercambios, permutas e didlogos entre diferentes &reas do saber,
diferentes visbes, culturas, praticas e servicos, antes delimitados por fronteiras
impermedveis e intransponiveis. Diante desse novo paradigma, novas perspectivas da
contemporaneidade ndo mais comportam concepcles classicas, compartimentadas e
lineares, vindo instigando e propondo dialogias envolvendo niveis diversos: entre
individuos, grupos, culturas, instituicdes, saberes e areas de conhecimento, dentre
outros, buscando responder e compreender os anseios da realidade social e dos direitos e

responsabilidades em relagdo a vida pessoal, coletiva e ambiental.



"A porta de entrada € o afeto e 0
ponto de chegada é a cidadania."
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3.4 PROGRAMA QUEM AMA PRESERVA: PROJETO CUIDA BEM DE MIM

Por caminhos sinuosos, quebrei a linearidade das progresses académicas. Nem
tudo foram muros para mim, dei saltos e fiz rupturas. A universidade também tem
portas, e eu as transpassei inumeras vezes. Trilhei percursos de idas e vindas cada vez
mais instigantes que estdo sendo apreciado por vocé, leitor, nas consideracfes que faco
em relacdo aos projetos que estdo expostos neste capitulo, em diferentes se¢des. 1sso se
deve ao fato de ter vivenciado muitas experiéncias. Na década de noventa, além de
experiéncias, participei de pesquisas-acdo, reconhecidas no ambito académico como
projetos de extensdo, que envolviam a pesquisa e o ensino. Tinham o formato dos atuais
projetos que hoje séo chamados de transdisciplinares, envolvendo a pesquisa e 0 ensino.
Com isso me alimentei com investigagcfes e encontros que embasaram minhas
construcOes de conhecimentos gerais e especificos, de interesse pessoal e social, sendo
introduzida em desafios de gestéo.

Mesmo assim, 0 meu sentimento de autoconceito e pertencimento fez e faz me
reconhecer como uma servidora publica. ldentifico-me como artista, educadora e
servidora publica. Valorizo a Escola de Danca, assim como a Universidade Federal da
Bahia, como contextos onde me legitimei como profissional cidad&. A Escola foi 0 meu
ponto de partida, e em sua extensdo na Pro-Reitoria, como ambiente produtor de
conhecimento encontrei oportunidades de deslocamentos e desdobramentos, em termos
de pesquisa.

Assim, nessas idas e vindas, em 1997, como consultora artistico-pedagogica,
cheguei ao Liceu de Artes e Oficios da Bahia, espaco ja aludido em outras se¢des. Uma
organizacdo ndo governamental centendria e que, em muito pouco tempo, me
possibilitou ocupar espacos, acumulando papéis, como proponente, mediadora,
articulando e negociando, acdes e participacdes entre o0 primeiro e terceiro setores.

A negociacdo e a mediacdo se mostraram como desafios a serem compreendidos
e exercitados. A intencdo era traduzir anseios e carecimentos da sociedade, junto a
instituicbes publicas: Secretarias de Educagdo e Salde, Estaduais e Municipais,
Ministérios da Educacdo, Saude e Justica, e identificar alternativas de atendimento a
partir de proposicdo de projetos e programas construidos, tendo a arte como uma
tecnologia, presente na interlocucao, na mobiliza¢ao e na pesquisa.

O exercicio continuado de agir e intervir, a partir da identificacdo do quem e do

onde, ou em que circunstancias, como pré-requisitos para propor o qué e o como, de
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forma adequada as condigdes do contexto encontrado, se constituiu, mais do que uma
metodologia, como uma forma de pensar e compreender as relacbes humanas.

Anterior a essa minha caminhada, em 1991, um movimento institucional
desencadeara-se na Secretaria da Educacdo do Estado da Bahia — SEC, a fim de se
encarar um problema de grandes proporc¢des que, nas ultimas décadas, tinha assumido
dimens@es preocupantes: a depredacdo do patriménio e equipamento escolares da rede.
Para tanto, a busca de parceiros que empreendessem uma tecnologia alternativa, com
foco na reversdo deste quadro, levou a SEC em direc¢do ao Liceu.

Conforme consta no protocolo de intengdes divulgado, o governo estadual tinha
investido, nesse periodo, mais de R$58 milhdes na recuperagdo de 799 escolas, recurso
que poderia ser aplicado na construcdo de 2,5 mil novas salas de aula. Com isso, em
1996, estabeleceu-se uma parceria entre a SEC e o Liceu de Artes e Oficios da Bahia,
instituicdo familiarizada com os temas da preservacéo e cidadania, adotados nas inter-
relacbes funcionais e nas praticas pedagodgicas do seu programa educacional, a partir dai
agregado por uma equipe de educadores, trazendo diferenciais, ao Programa do Liceu,
pela competéncia desses profissionais, tanto no campo da arte como na educacao.

Escolho o pensamento de Dewey para expressar a importancia da equipe — Liceu

e SEC que se agregava.

E perfeitamente possivel nos comprazermos com as flores, aprecia-las,
em sua forma colorida e sua fragréncia delicada, sem nenhum
conhecimento tedrico das plantas. Mas quando alguém se propde a
conhecer o florescimento das plantas tem o compromisso de descobrir
algo sobre as interacbes do solo, do ar, da agua e do sol que
condicionam seu crescimento e das sementes das quais elas resultam.
Mas ndo podem ser compreendidas sem que justamente estas
interacdes sejam levadas em conta - e a teoria € uma questdo de
compreensdo. A teoria interessa-se por descobrir a natureza da
producdo das obras de arte e do seu deleite para a percepcao.
(DEWEY. 1912, p.61)

3.4.1 A peca cuida bem de mim: teatro da reconstrugéo

Em atendimento a essa convocacéo foi elaborado o projeto Quem ama preserva,
tendo a frente o diretor de teatro e educador Luiz Marfuz. O objetivo era desenvolver e
implementar um programa educativo diferenciado, em que o teatro fosse trabalhado na

perspectiva de uma tecnologia educacional, que tratasse da questédo da depredagédo do
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patrimdnio escolar, como uma forma de violéncia, sem com isso apelar para solucdes
repressivas, mas apontando para agdes concretas de educacao preventiva.

No documento de sistematizacdo da experiéncia, nomeado como Tecnologia
Educacional com o Teatro na sua concluséo, é ressaltado o que segue transcrito: sabe-se
que o ato da reconstrucdo do externo de edificagdes, tem que passar pelo alicerce do
entorno, pelo humano, pela reconstrucdo educacional como um todo tentando ver a
realidade que nos rodeia e entender como nos inserimos nela. A Tecnologia Educacional
com o Teatro pode estabelecer as pontes desejaveis nesse processo em que o individuo
precisa se ver e se reconstruir. Assim o Projeto Quem Ama Preserva apresenta uma rede
de acdes que toma a destruicdo como alavanca e propde tratar causas e ndo so,
consequéncias. E o humano e o contrato natural que este tem como o mundo que habita
0 nosso campo de trabalho.

Todo o projeto foi estruturado em oito etapas que se articulavam com intengéo
de realizar uma acdo que, a0 mesmo tempo, apresentasse uma qualidade e uma eficéacia
quanto aos seus resultados, priorizando sempre a comunidade escolar em detrimento do
tratamento do objeto a ser pesquisado. O planejamento e desenvolvimento de um
conjunto de acbes pedagogicas “pré-peca” que incluiam a mobilizagdo escolar: com
visitas e entrevistas com o diretor, coordenadores pedagdgicos e funcionérios; a
realizacdo de oficinas dramatico-pedagdgicas com alunos e professores que, a partir dai,
ofereceriam material de pesquisa e construcdo do texto, bem como para a montagem da
peca.

Outras acOes, tanto de natureza artistica, como formativas, foram sendo
incorporadas a sua estrutura, pela complexidade das questdes trabalhadas, pelas pistas e
resultados apresentados ja no processo, apontando a necessidade de desdobramentos.
Assim, desde a visita & Escola, para a acdo de mobilizacdo, da comunidade escolar
envolvendo ndo s6 o estudante, como também o diretor, a coordenacdo pedagogica e,
sobretudo, os professores, era considerada como etapa integrante da acdo merecendo
cuidado e atencdo.

O convite era feito, buscando despertar o prazer e a curiosidade para o
compartilhamento de uma obra de arte que surgira a partir de uma motivacdo daquele
universo. Com isso, tinhamos o desafio de, por outras vias, a partir da experimentacéo
artistica, entendermos juntos causas e consequéncias da violéncia contra o patrimoénio

escolar.
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Nessa dindmica, a Tribuna Livre, espaco de bate-papo entre atores e publico,
com a mediacdo de educadores e artistas, estruturou-se como campo de descobertas,
debates, davidas que, de forma cumulativa, agia como espago de convocagdo para a
proposicéo de agdes concretas.

Ao final do primeiro ano de realizacdo continua do projeto, a peca de teatro
expandiu-se passando a ser o centro de um processo artistico educativo, intitulado ao
longo da experiéncia, como A¢do Educativa Cuida Bem de Mim. Vale aqui o registro
que esta experiéncia artistica e pedagdgica, teve a duracdo continuada del2 anos, com
inicio em 1996 a 2008, 810 apresentacdes, em 350 Escolas contabilizando um publico
de 250.000 pessoas, dentre essas na sua grande maioria adolescentes e jovens estudantes
além de professores, coordenadores pedagdgicos e diretores dessas unidades escolares.
Ressalto ainda que a narrativa da peca: Cuida Bem de Mim apresentava um discurso em
torno da escola, seus agentes e suas relagfes, com abordagem de temas do universo
escolar, e que por este motivo ecoavam de forma téo significativa para os adolescentes.
O interesse se refletia na maneira de recepcao da obra, abrindo canais de atencéo, escuta
que influenciavam na apreciacgdo e percepcao estética.

O projeto Quem ama preserva ndo deixou de ser uma experiéncia de intervencgéo
a partir da pesquisa de um tema posto, no caso, a depredacdo contra o patrimdnio
escolar. Porem, como consta na sua sistematizacdo, essa experiéncia fugiu da atitude
tecnicista e restritiva de ter a arte como metodologia a servico de uma demanda,
principalmente quando, no campo da educacéo, em algumas circunstancias, se considera
0 teatro como uma arte que se presta a esse fim. Mas, o entendimento de intervengéo
trabalhado comporta uma visdo ampla: como intervir para compreender, intervir para
criar; intervir para transformar.

Tomaz Tadeu da Silva propde uma juncdo entre tecnologia e arte. Para ele,
“qualquer tentativa para caracterizar a tecnologia através de uma diferenca que a opGe a
arte é enganadora, na medida em que reduz a tecnologia a uma questdo de método e
instrumentalidade”. Tanto a arte quanto a tecnologia partilhnam, segundo o autor, de uma
mesma caracteristica; “sdo formas de pratica construidas no interior de formas
particulares de conhecer e fazer”. (SILVA, 1995, p. 69-70)

3.4.2 Sinalizagdes de uma metodologia dramético-pedagogica
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Com base no texto da sistematizacdo da Tecnologia Educacional com o Teatro -
TET, a metodologia dramatico-pedagogica se caracteriza por um conjunto de praticas
teatrais apoiado em técnicas psicopedagdgicas, aplicadas na investigacdo de problemas
socio-educacionais. Sua funcdo é garantir o papel do teatro como condutor da
experiéncia para sensibilizar, mobilizar, provocar mudangas de conceitos,
procedimentos e atitudes e a aplicacdo dos seus principios.

Essa metodologia se caracteriza, ativa, centrada na experiéncia, assentada no
“aprender atuando”, valorizando a reflexdo e a reconstrugcdo de conceitos; ser
participativa, por acreditar na capacidade do sujeito como ser social incluido aos
processos deslanchados, a partir da interagio com o ambiente, sendo capaz de
diagnosticar conflitos e propor encaminhamentos; e como uma metodologia criativa,
por trabalhar com elementos artisticos, mais especificamente teatrais, em que o espirito
livre e criador encontra um campo fértil e sem censura, favorecendo agdes criativas. Por
isso, a flexibilidade fazia parte desse processo, ndo s6 por contemplar o imprevisivel,
mas, também, por assimilar diferentes contribuicdes do campo da arte nos processos
pedagdgicos. Pode ser compreendida ainda como uma metodologia mobilizadora e
produtora, por estimular o potencial de transformagdo do individuo dentro do grupo,
dando-lhe oportunidade de propor agdes coletivas e mobilizar outras pessoas.

A metodologia dramatico-pedagdgica, como reconhecida, atua em pelo menos
trés dimensdes da sociabilidade, a partir do trabalho com o teatro: pela dimensédo afetiva
compreendendo o conjunto de valores que o individuo traz para o grupo, tratando o
afeto como um valor agregado da experiéncia de vida; pela dimensao critica que diz
respeito a construcdo da cidadania, ao estimular posicionamentos, promovendo o
sentido critico perante a experiéncia; pela dimenséo social, envolvendo o entendimento
do grupo como fator de crescimento a partir de préaticas de construgcdo e aprendizado
coletivos, partilha de experiéncias, onde se estabelecem o respeito e o debate de ideias.

Como concebida, a metodologia dramatico-pedagogica foi criada, tendo em vista
um determinado publico: a comunidade escolar que, na relagcdo com um determinado
contexto - ambiente escolar - vinha, de forma crescente, apresentando uma depredagéo
de equipamentos publicos, com rebatimentos, mesmo que subliminares a outras formas
de violéncia, a mais preocupante, a que se manifestava através da violéncia fisica,
contra a coletividade.

Dessa forma, foi imprescindivel o desenvolvimento de ac¢Ges artisticas, na pré-

peca, como a fase de imersdo no problema através de visitas, entrevistas e em especial
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de uma série de oficinas dramético-pedagogicas como oportunidade de aproximacao do
espaco real da ocorréncia, de escuta da voz dos estudantes e de outros agentes escolares.
Essa experiéncia artistica e pedagbgica oportunizara, através de uma
abordagem sensivel, que se pudessem perceber fatores e forgas presentes na experiéncia
comum, indicando pistas que favorecessem interpretacdes e tradugdes da questdo em
foco, expressas na construcdo de situacGes dramaticas e de cenas, da composicao de
personagens e da criacdo de textos.
Além disso, as oficinas foram um forte instrumento de mobilizacdo da
comunidade escolar para agdes concretas de desdobramentos e ressignificacdo de
conceitos e comportamentos. Nesse sentido chamo Katz e Greiner (2002, p.84) e com a

sua expressao, encerro esta sub-secéo.

As experiéncias sdo frutos de nossos corpos, de nossas interagdes com
0s ambientes por meio das acBes de se mover, manipular objetos,
comer e de nossas interagbes com outras pessoas, em termos sociais,
politicos, psicoldgicos, econdmicos, estéticos, culturais. Ndo ha nada
que esteja em um pensamento que ndo tenha estado também no
sistema sensorio-motor do corpo, ou seja, quem da inicio ao processo
de comunicacdo é o0 movimento. Por isso, também se torna
indispensavel saber como o corpo funciona.

3.4.3 Agéo Educativa Cuida Bem de Mim: experiéncia total

Proponho uma imerséo e reflexdo a partir do significado da experiéncia da A¢ao
Educativa Cuida Bem de Mim, nomeada como uma experiéncia total, dada a sintonia
com o pensamento do educador John Dewey (1912) que, assim como outros
pesquisadores contemporaneos, nos traz a experiéncia como um continuum, implicada
no préprio processo da vida e expresso pela interacdo da criatura viva com as condicoes
que a rodeiam.

A arte €, entdo, entendida também como uma experiéncia que se distingue pela
natureza da sua linguagem e pelos elementos que a compdem. Por meio de seus
processos de criacdo e configuracdo, apresenta outras formas de se relacionar com o
ambiente. Convoca dimensdes outras do corpo, tanto daguele que se expressa (artista)
como do outro que participa como receptor (publico), vivenciando através do fazer,
pensar, sentir, a realidade que se apresenta, com todos o0s encantos e incobmodos que a

conformam o que me faz evocar, mais uma vez, Dewey (1912, p.61), quando diz que
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“as flores ndo podem ser apreciadas se descontextualizadas... Como também ndo podem
ser compreendidas sem interagdes com o ambiente sejam levadas em conta”.

Na experiéncia artistica, a trama engendrada pelos elementos que a constituem, a
pratica artistica, com seus processos e configuracGes, a fruicdo e apreciacdo, por meio
da contemplacdo, reflexdo e critica lhe confere qualidade estética, ao tempo em que a
consolida como uma experiéncia total (DEWEY, 2011). Esse processo € entendido
como possibilidade de atuacdo nas dimensdes do sentir, do pensar e do agir, enquanto
condigdo que promove a vivéncia e o desenvolvimento integral do homem. Estes
aspectos distintos constituintes da experiéncia estética, emocionais (sentir), praticos
(fazer) conceituais (pensar), no geral, sdo matizes sutis de uma totalidade em
desenvolvimento (experiéncia) que apenas aparecem quando sdo analisados. Lanco
mao da afirmacdo feita por Katz e Greiner (2011) quanto a poténcia de redes de
predisposicGes perceptuais, motoras, emocionais em favor de processos de
aprendizagem, por favorecer o entendimento das alteragcbes e transformagdes em
dimensbes conceituais, atitudinais ou procedimentais, a partir das acdes artistico-
educativas promovidas pela peca Cuida Bem de Mim.

Dewey (2011, p.59) traz uma linha de pensamento que me faz refletir, quando
afirma que “a obra de arte real é aquilo que o produto faz, com e na experiéncia...”. Tal
proposicdo fortalece minhas observacdes das acBes do Cuida Bem de Mim, no que se
referem a apreciacdo estética, devendo estender-se tanto a peca em si, como aos
processos de criacdo, abrangendo outras experiéncias artisticas ou agdes de
desdobramento que, porventura, emerjam ou reverberem.  Assim, todas essas
configuracbes podem ser consideradas como expressdes artisticas e, por sua vez,
oferecem-se como campos de experiéncias para dialogarem com a area da educacao.
Essa compreensdo estendida do fazer-sentir-pensar a arte, leva-nos a entender a
experiéncia estética, com sendo o estado de completude da arte.

Com esse entendimento o Projeto Quem Ama Preserva, atraves da peca Cuida
Bem de Mim, possibilitou que o teatro, tratado como uma tecnologia educacional
conduzisse uma experiéncia estética, extrapolando o seu alcance, indo além do acesso
ao teatro para apreciacao e contemplacdo de uma obra artistica.

Assim, € no ano de 1998, a partir da apresentacdo da peca Cuida Bem de Mim
que os desdobramentos de acbes pedagOgicas pds-peca nas escolas impactaram e

buscaram transformar concretamente o ambiente escolar e o meio artistico.
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A Acéo Educativa Cuida Bem de Mim sensibilizou e mobilizou a comunidade
escolar para a reflexdo sobre o tema da depredacéo e da violéncia contra o patriménio e
a comunidade escolar a partir de um conjunto de agles artisticas em didlogo com
praticas pedagdgicas. Eram acgdes “pré e pos-peca”, ja referidas, que promoviam
encontros artistico-educativos e proporcionavam diferentes abordagens de discussao dos
temas trazidos pela peca. Essas atividades estendiam-se nas escolas, sendo trabalhadas
em disciplinas de maneira transversal sendo acompanhadas pela equipe pedagogica do
Liceu, onde tive o prazer de constatar, presencialmente, enquanto coordenacao
pedagdgica, a confirmacdo do quanto poderiamos avancar em termos de educacao,
tendo a arte incluida no curriculo escolar, como conhecimento basico e estruturante para
a formacao do sujeito. Essa afirmacéo se refere ndo somente a préatica do fazer artistico,
importante enquanto possibilidade do aprender fazendo, mas como uma experiéncia
integral, possibilitando a aplicacdo de estudos e teorias que fundamentam essa pratica
milenar enquanto agdo humana, mas relativamente nova enquanto area de
conhecimento.

O projeto é reconhecido e premiado, tanto em certames artisticos como
educativos. O Troféu Bahia Aplaude de Teatro, como Destaque do Ano de 1996 e o
Prémio Nacional ECO na Categoria Educagdo, em 1997, confirmam o éxito da
iniciativa. Em um ano apenas, houve 415 apresentacGes da peca e cerca de 136.208
espectadores, dezenas de acdes de preservacao da escola, grupos organizados, grémios
formados e uma profunda mudanca conceitual e atitudinal, indicando um caminho
alternativo e eficaz para se lidar com o tema. A peca Cuida Bem de Mim esteve em
cartaz por 11 anos consecutivos, tendo, inicialmente, o elenco formado por artistas do
meio cultural, a exemplo de Wagner Moura e Lazaro Ramos, dentre outros de similar
competéncia artistica e, nos ultimos anos, contou com um elenco de jovens artistas

egressos das Oficinas de Teatro do Liceu de Artes e Oficios da Bahia.

3.5.4 Indo além da fruicdo artistica, em busca de uma experiéncia total

Quando os objetos artisticos sdo separados das condi¢cbes de origem e
do funcionamento das experiéncias, cria-se em torno deles um muro,
que quase opacifica sua significacdo geral [...] A arte é remetida a um
campo separado, onde é isolada da possibilidade de associacdes [...]
(DEWEY, 1912, p.60)
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Em atencdo aos resistentes, quanto a relacdo da fruicdo do objeto artistico com
dimensGes intelectuais e conceituais, trago, mais uma vez, Dewey, que em 1934 ja
discorria a respeito da teoria como uma demanda posta para a compreensdo dos objetos.
A teoria interessa também para se descobrir a natureza da producdo das obras de arte,
sem desprezar o deleite da apreciacdo. Entretanto, apesar do éxtase causado, a partir do
ato de contemplacdo da obra e de satisfacdo pelo puro prazer do fruir, considero que
haja uma interrupcdo no fluxo de desenvolvimento da percepcdo e do pensamento,
impedindo a formulacdo de significados necessarios a compreensdo e a completude que
pode oferecer a experiéncia estética. Frustra-se a curiosidade inerente ao homem de
adentrar na complexidade de uma comunicacéo intangivel construida de signos a serem
desvelados.

Assim, o caminho natural de conhecimento sobre algo posto é a identificacdo
dos elementos que o constituem, a relacdo destes com o ambiente e a consequente
ressignificacdo das suas condi¢des de permanéncia e representacdo, tanto quando nos
referimos as experiéncias estéticas como as experiéncias comuns, vivenciadas no
cotidiano. A apropriacdo e traducdo desses elementos, a partir de interpretacbes e
significados, devem repercutir para cada um dos espectadores de forma pessoal,
possibilitando uma transferéncia de aprendizagens a serem levadas a experiéncia
comum da vida cotidiana.

Ressalto que a Acdo Educativa Cuida Bem e Mim trouxe desdobramentos da
peca e que potencializaram ao longo do processo, 0 surgimento de que novas acgdes de
carater formativo. A aceitacdo e o estado de mobilizacdo de estudantes e professores
criancas, jovens e adultos, apos assistirem a peca de teatro, eram expressos em bate-
papo, espaco de dialogo aberto, nomeado naquela circunstancia como Tribuna Livre,
envolvendo publico e artistas, demonstrando que a fruicdo da obra ndo se esgotara.

O teatro como uma experiéncia artistica, convocava, tendo o seu publico como
porta-voz, pela dilatacdo do seu tempo atraves de outras formas de experiéncias de
qualquer que seja a natureza, artisticas, educativas ou mesmo sociais. Surgia com isso
uma estratégia criativa e produtiva, como forma de se prolongar o estado de motivacéo
e encantamento de um publico, jovens estudantes e professores atentos avidos por mais
insercdo artistica e cultural. Dewey (1912, p. 64), lembra que; “a fome estética tende a
buscar o vulgar e o barato”.

Alunos e professores, ao ouvirem seus proprios discursos na voz dos

personagens, estabelecem um reconhecimento e uma empatia imediatos. Todo o nivel de
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identificagcdo que a pega proporcionava reverberava em processo de mobilizagdo dos
alunos ora provocada pelo interesse dado pela fruicdo da arte, ora pela aquisi¢do de uma
aprendizagem significativa.

A primeira vista, o didlogo que acontecia entre plblico e obra parecia ocorrer
através de um processo intimo e pessoal, a partir de um processo de reflexdo do sujeito,
e uma apropriacdo de um conhecimento. Porém o que percebiamos é que, quando 0s
jovens experimentavam essa sensacao de conquista e de novas descobertas, o impulso
primeiro era a necessidade de (com)partilhar, dando-se um processo de contaminacdo e
envolvimento aliando o grupo em torno do objeto estético.

Esse fendbmeno se repetia a cada final de espetaculo, um pedido, quase
subliminar por parte do publico de jovens indicava que queriam continuar fazendo
parte daquele processo de vivéncia estética. Tudo sinalizava para a necessidade de se
ampliar a ocorréncia, seja do ponto de vista da apreciacdo estéetica, demonstrada pelo
interesse, como da possibilidade de proposicdo de desdobramentos e criagdo de outras
estratégias artisticas pedagogicas a serem trabalhadas, no processo de ensino —
aprendizagem, interligando-as ao contetdo das disciplinas do curriculo escolar. Afinal,
“a obra de arte tem que ser compreendida como uma experiéncia humana — o espectador
precisa perceber isto, compreender estas relagdes[...]” (DEWEY, 1912, p.61)

O processo era contagiante e multiplicador passando a otimizar o espaco de
escuta e troca pds-peca, favorecendo a aquisicdo de uma aprendizagem significativa.
Nesse processo de avaliagOes, quanto as transformacgdes promovidas pelo Cuida Bem de
Mim, recorriamos a Cesar Coll (1994) para entendermos que o elemento central do
processo ensino-aprendizagem é a construcdo de significados. O aluno s6 aprende um
conteldo quando € capaz de estabelecer relacdes entre 0 que ja conhece e a nova
informacg&o que lhe estd sendo apresentada.

Era interessante notar as respostas divergentes expressas na roda de conversa, na
compreensdo da obra de arte, pois ao contrario das verdades absolutas buscadas em
outros campos, a diversidade de interpretacGes € rica e positiva, mesmo que a primeira
vista, 0 estranhamento e surpresa quanto a tais associagcbes pudessem parecer
insignificantes ou de dificil aceitacdo. Como diz Pareyson (1997), uma obra de arte,
ndo segue leis universais, No seu processo ndo se tem certo, nem errado, as suas regras
sdo individuais, construidas no decorrer do seu processo criativo. Assim, 0 sdo na

apreciacdo, a partir da percepgdo e interpretacdo dos seus significados, referéncias
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individuais, bem como culturais, sdo determinantes, tanto na leitura dos seus
significados quanto na (re)construcéo do seu conhecimento.

Verifichvamos, ainda que alguns assuntos e temas eram abordados com
insisténcia, causando interesse coletivo expresso pela necessidade de fala e de escuta,
resultando em uma mensagem explicita no seu teor, mas sem um destinatario definido.
Questdes como educacdo de qualidade, a coisa publica, direitos, cidadania, respeito,
violéncia, em diversos aspectos, quanto a preservacdo do ambiente escolar, mas muito
também expressa através das relacdes, envolvendo entre si, alunos, professores, familia.
Naturalmente esses temas deveriam ser retomados e problematizados na escola, com um
maior interesse entre os alunos, bem como estimulando os professores a trabalharem
conjuntamente 0s mesmos conteddos. Todos se implicaram no problema,
responsabilizando-se também com buscar alternativas para tal. O compromisso foi
publico, e o teatro trouxe uma realidade conhecida de todos, tanto nas representacdes do
ambiente como nas relagbes interpessoais e falas, a convocagdo levou o
corpo/sujeito/cidaddo a se posicionar.

Dentro da perspectiva pedagogica, essa era a oportunidade de se aprofundar e
descobrir novos significados, levando em consideracdo as diferencas individuais e
contextos culturais. A gama de interpretacdes possibilitava que um mesmo tema fosse
discutido a partir de diversas interpretagdes, com entendimentos maultiplos e que em
todas as situacdes, o bindbmio, individualidade e diversidade, fosse considerado como
uma possibilidade dentro de um grupo e merecesse respeito.

A discussdo desses contetdos diversificados e especificos projetava o aluno para
dentro da sociedade, auxiliando-o a criar conexdes para uma compreensao do todo. Essa
oportunidade apresentava-se como um campo proficuo para ampliacdo do processo de
reflexdo e discussdo, inerentes a fase de apreciacéo da arte que propiciava no ambito do
processo de ensino-aprendizagem, a contextualizacdo e a ressignificacdo de novas

informacdes e conhecimentos apreendidos a partir da fruicdo de uma obra artistica.

N&o h& como encontrar as respostas, se ndo nos dispusermos a
descobrir 0s germes e as raizes nas questdes da experiéncia que
atualmente ndo consideramos estéticas. Depois de descobrirmos
estas sementes ativas, podemos acompanhar o curso da sua
evolucdo até as mais elevadas formas de arte acabada e
requintada. (DEWEY, 1912, p 73)
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Longe de querer minimizar, a fruicdo do objeto estético, no que diz respeito a
sua dimensdo atingida a partir da percepcdo sensorial, mas ndo se poderia desprezar
nem desconhecer o processo de identificacdo com o tema e o envolvimento nas
discussoes e troca de informacg0es, desencadeadas a partir de um leque diversificado de
associacdes e leituras feitas por cada aluno, na experimentacdo estética vivenciada em
todo o conjunto da Acdo Educativa Cuida Bem de Mim.

Dessa forma, ndo s6 como professora de arte, mas também como participante e
observadora do processo artistico-educativo, avalio que a inclusdo da obra artistica, em
processos formativos, tem possibilidades de tornar o processo de ensino bem mais
estimulante, pois agrega o exercicio do fazer artistico e a fruicdo do prazer estético, o
que estimula a curiosidade do “ver” e “ler” uma obra com mais intensidade, agucando o
olhar tanto para a sua forma como para 0s seus sentidos.

A continuidade estava definida como evolugdo natural dos fatos. A convocagao
gerou uma acdo coletiva que se manifestou através de diversas acGes propostas e
desenvolvidas por alunos e professores, nas escolas, durante todo um semestre. Essas
acdes surgiram como possibilidade de se prolongar o estado de motivacdo, em que 0
publico/jovens se encontrava, transmutando este interesse e curiosidade para a escola,
ampliando o momento de reflexdo, inerentes a fase de apreciagdo da obra artistica.
Nessa dimensdo, a mobilizagdo potencializava a necessidade de mais informacéo,
estabelecendo um impulso entre proposicdes estabelecidas através do dialogo e
compartilhamento de a¢des concretas e praticas conjuntas.

Com a possibilidade de desdobramentos da pega nas escolas, foram criadas
outras atividades pedagdgicas ou artistico-pedagogicas, por professores, acompanhadas
pela equipe pedagdgica do Liceu de Artes, que pudessem oferecer espaco para o
processo de ensino-aprendizagem se estabelecer e se desenvolver através da
contextualizacdo e da ressignificacdo dos contedos apreendidos.

No desenvolvimento e realizacdo das atividades poOs-peca, o aluno era
estimulado pelo professor, a se expressar, através das mais diversas linguagens.
Constatamos que, quando o conteldo apresentado, era do seu interesse, a sua
mobilizacdo e participagdo era bem maior. Os temas eram voltados para questdes que
tratavam de cidadania, preservacdo do patriménio, unido, violéncia, drogas e outros, que
ndo so foram identificados na peca. Faziam também parte do cotidiano dos estudantes.

Os professores, atuando como guias do processo de ensino-aprendizagem, fizeram-lhes
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participar de atividades, que lhes permitiam construir significados, cada vez mais
proximos aos conteudos basicos das disciplinas do curriculo escolar.

Foi possivel ser medido o resultado do impacto da peca durante todo o processo
de 1997 a 2008, por instrumentos avaliativos eficazes. E também avaliar mudangas que
se processaram em pelo menos trés niveis: conceitual, atitudinal e procedimental,
verificados apds a realizacdo das acOes pedagdgicas nas escolas. Essas Ultimas se
traduziam nos trabalhos escolares, nas avaliacdes das coordenadoras pedagogicas, nos
depoimentos de alunos, professores e diretores, onde se demonstrava a aquisigédo de
contetdos, a reflexdo critica, a compreensdo préatica do problema e a adogdo de a¢des
concretas. Ocorreram ainda atividades multidisciplinares, como mutirdes para
conservacao e preservacao do patriménio escolar, programas de plantio e jardinagem,
campanhas educativas, projetos artisticos de grafitagem em substituicdo as pichaces.
Atraves dessas acOes, garantia-se um espago para discussdo sobre o papel e as
responsabilidades de cada um dentro da sociedade.

O resultado das acdes dramatico-pedagdgicas demonstraram um indicador
das possibilidades do exercicio da transversalidade curricular e da inter-articulacao dos
contetidos da peca com as disciplinas, a partir de atividades pds-peca. E importante
estabelecer em que sentido refiro-me a transdisciplinaridade dentro do processo ensino-
aprendizagem. Ela é entendida de forma abrangente como possibilidade de viséo
ampliada e multipla de um assunto, referindo-se a concepgdes, conceitos e resultados, e
ndo apenas como um instrumento ou uma estratégia de abordagem.

Nessa fase, até o ano de 2000, das 102 escolas que participaram do Projeto,
67 desenvolveram, com cerca de 31.650 alunos, atividades pos-peca nas suas escolas,
sendo registrado, através de pesquisa e pelos resultados alcangados, que a maioria dos
alunos despertou para a necessidade de preservacdo do patrimdnio e conservagdo da
escola. Segundo dados da SEC, no ano de 1998 houve uma reducdo de 36% nos gastos
com equipamentos escolares e uma mudanca qualitativa na relagdo da comunidade
escolar com o patriménio educacional.

Outros fatores também contribuiram para a eficAcia da Tecnologia
Educacional com o Teatro, principalmente a sua fundamentacdo em principios e
valores que configuraram e orientaram a sua concepc¢do e operacdo: a TET abriu um
espaco de escuta para os adolescentes; estimulou o compromisso dos participantes do
projeto na tematica desenvolvida através da emocao e da reflexdo; provocou demandas

na escola e na comunidade - possibilitando um desdobramento através da realizacdo de



103

acOes concretas - estimulou o potencial criativo do individuo e do grupo que tinha como
porta de entrada o afeto e ponto de chegada a cidadania.

Considero hoje que um dos fatores que influenciaram os resultados da
experiéncia tem a ver com a abordagem através da linguagem artistica do teatro. E
implicitamente tendo o corpo, como emissor de informagfes, assim como midia
receptora de respostas e consequente interpretacdo e compreensdao dos fendémenos,
relacionando assim esta conclusdo ao pensamento de corpomidia cunhado por Katz
(2011).

Cada vez mais os indicios eram de que a compreensdo e pratica da arte como
tecnologia educacional dentro do curriculo escolar ndo s6 estavam no caminho certo,
como que para atender aos desdobramentos artisticos pedagodgicos que se faziam
necessarios, seria preciso um esforco coletivo. Uma mobilizacdo ndo s6 dos estudantes,
mas especialmente dos professores, coordenadores pedagdgicos e diretores das escolas
envolvidas, além de um compromisso da SEC, no que diz respeito a garantia de
condigcdes para a realizacdo de um projeto pedagogico contextualizado, visando a
melhoria da qualidade de ensino.

O conhecimento artistico, englobando teorias conceituais e metodoldgicas, tem
condicdo, hoje, a partir de estudos e pesquisas conquistadas por experiéncias,
dissertacbes e teses potencializar praticas educacionais aplicadas nos mais diversos
processos de educacdo. Deve-se considerar também o alcance do trabalho da arte em
dimensGes subjetivas da formacdo do sujeito, bem como a capacidade de mobilizagéo,
sociabilidade e participacao cidada, social e politica.



ESCOLA
QUE PROTEGE

Capacitacao do professores
para o enfrentamento no
ambiente escolar.
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35 ESCOLA QUE PROTEGE: CURSOS DE CAPACITACAO DE
PROFESSORES

O Projeto Escola que Protege foi uma iniciativa da Secretaria de Educacgéo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade do Ministério da Educagdo -SECAD/MEC-
em parceria com as Pro-Reitorias de Extensdo das Universidades Federais, na
perspectiva da promover, no ambito escolar, a defesa dos direitos de criangas e
adolescentes em situacédo de violéncia,

Este projeto contou com a participacdo de 21 Universidades em todo pais e, na
Bahia, esteve a cargo da Universidade Federal da Bahia - UFBA, em uma ac¢éo conjunta
com a Secretaria de Educacdo do Estado, e as Secretarias de Educacdo Municipal de
Salvador e Secretaria Municipal de Educacdo de Lauro de Freitas, envolvendo 220
professores, de cérca de 108 escolas publicas. Dentre as modalidades propostas,
presencial e a distancia, a UFBA adotou a realizacdo do projeto Escola que Protege
através da modalidade presencial, sendo proposto e coordenado pela Escola de Danca.

Os desafios eram muitos, por se tratar de questdo complexa como a violéncia.
Problema que se manifesta como consequéncia e causa de uma rede de outros
problemas de carater intersetorial. Assim, 0s objetivos precisavam ser tdo ambiciosos
quanto a relevancia do problema. O projeto elaborado pela UFBA se propunha a
capacitar professores das redes publicas de ensino estadual e municipais, com vistas a
identificacdo de evidéncias e de situacbes de violéncia, envolvendo crianga e
adolescente no ambiente escolar. Constituiu-se, assim, uma agéo de educagao preventiva
e, como tal, a necessidade de uma investigacdo de estratégias que oferecessem subsidios
para o reconhecimento de sinais que impedissem a sua manifestacdo. Essa possibilidade
de intervencdo na origem das causas foi a nossa motivagéo e, para tanto, partimos de
alguns pressupostos.

O eixo central desta proposta era enfocar a dangca como instrumento artistico-
pedagdgico da acdo e contribuir na organizacdo fisica e emocional do esquema corporal
comprometido por introjecdes de traumas, violéncias, limitagdes e vulnerabilidades.

A acdo incluia oficinas de consciéncia corporal, danca contemporanea,
contact improvisation e dancga do ventre, jogos criativos envolvendo improvisagdo. As
oficinas se davam por meio de um trabalho articulado a eixos tematicos que, além da
reconstrucdo da corporeidade focavam a educacdo para o desenvolvimento de valores,

fortalecimento da autonomia e prospec¢do de novos projetos de vida, a partir da
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aquisicdo de competéncias pessoais, relacionais, técnicas e cognitivas, todas elas tendo
0 corpo como centro disparador ou catalisador de novas informacdes. O objetivo central
das oficinas era trazer o corpo para 0 centro das questdes no trato com criancas,
adolescentes, jovens, de ambos o0s sexos, em situacdes de vulnerabilidades, limitagdes e
traumas.

Nas técnicas corporais com movimento e de desafio motor, de coordenacdo,
percepcao e propriocepcdo, todas as indicacbes empregadas para a conducdo geram
metaforas, a exemplo de: equilibrio, estabilidade, flexibilidade, disponibilidade, apoio,
resisténcia, possibilidade de adaptacdo, entrega, superacdo e tantas outras palavras
geram significados que vdo além do movimento especifico, trabalhado no exercicio,
podendo ser utilizados em situacBes da vida cotidiana. A aquisicdo e a pratica dessas
atitudes corporais contribuem para a consciéncia corporal, o cuidado com o corpo e com
a relagdo com o outro e com o ambiente, a socializagdo, e outros comportamentos
pessoais e relacionais.

Assim, a pratica corporal, aliada a consciéncia sinestésica gera no corpo uma
informacdo de aprender a equilibrar-se, aprender a entregar-se a conducao do outro,
aprender a confiar de olhos fechados, aprender a cuidar de quem se entrega a sua
condugdo aprender a reconhecer a si mesmo na diferenga, aprender a olhar o outro e se
colocar no lugar dele. Tudo isso se da pela experiéncia vivida e essa vida somos nos,
ndo um corpo onde estamos dentro, e sim nos o corpo.

A arte como tecnologia educacional mostrou-se como orientagcdo conceitual
adequado para conduzir este processo. O carater colaborativo e intersetorial da sua agao
era um aspecto positivo, pois em um mesmo projeto teriamos olhares e fazeres de
profissionais de areas distintas.

Outro ponto a nosso favor foi a iniciativa e responsabilidade da proposi¢do do
projeto. Era uma experiéncia que saia com a assinatura de profissionais, professores,
pesquisadores, artistas da Escola de Danca. Tinhamos o desafio de tratar a violéncia,
ndo como uma questdo de seguranca publica em que condutas coercitivas sdo adotadas.
Nossas armas seriam indicadas por instrumentos identificados e validados nos campos
da educacéo, da arte e de outros conhecimentos produzidos pelas ciéncias humanas.

Pela dimensdo do projeto e complexidade da acdo foi criada uma equipe
multidisciplinar, sendo que uma base de sustentacdo formada por profissionais e alunos
da Escola de Danca, que se dividiam como coordenadores, professores, pesquisadores e

artistas, monitores na sua maioria com formacao em danca, e parte da equipe formada
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por consultores convidados, profissionais relacionados a questao dos direitos humanos e
estudos sobre a violéncia na perspectiva da saude publica. Na estrutura pedagogica
contamos ainda com um observador externo, responsavel pela analise e relatorio
desenvolvido para o MEC.

Como ja explicitado no objetivo do projeto apresentado, o conceito de arte
como tecnologia educacional possibilitou um alinhamento conceitual e metodologico
de toda a equipe da Escola de Danca, apontando vetores também aos consultores
convidados e avaliador externo.

Vale o destaque que dentre as quatro coordenadoras, trés delas, Marcia Mignac,
Eleonora Mota e Beth Rangel, traziam experiéncias no campo da saude, trabalhadas em
consonancia com referenciais e pensamento da arte como tecnologia, nas suas praticas.
A primeira por duas vezes coordenou projetos junto a adolescentes vitimas de abuso
sexual, como ja é do conhecimento do leitor, a segunda atuou na monitoria de um
projeto com danga destinado a pessoas com deficiéncia e a terceira por trés anos
trabalhou com uma equipe multidisciplinar, na abordagem de questfes do uso abusivo
de drogas e das doencas sexualmente transmissiveis. O ambiente desses projetos se
relacionava a pesquisa do Férum Comunitario de Combate a Violéncia, ja referido, que
busca ainda hoje uma compreensao da mesma como questdo de satde publica. Em todas
as experiéncias, a arte se apresentou como atratora e articuladora das demais areas, com
maior parceria com a saude. Registro a trajetoria da professora Dra. Marcia Mignac, que
definiu seu campo de estudo em torno de questdes relativas ao abuso sexual em criancas
e adolescentes, buscando enfatizar a emergéncia de um novo entendimento de corpo em
situacGes de violéncia, concluindo sua Dissertacdo de Mestrado com o tema: “A
subversdo da sujeicdo: A acdo politica da danca do ventre em adolescentes sujeitadas e
em instituicdes”. Complementando a equipe de coordenacdo, a professora Virginia
Chaves, com um foco nas questbes pedagogicas, seu campo de estudos e interesse.

Contamos com um numero significativo de estudantes e professores substitutos
como educadores e monitores participando junto a equipe, sendo responsaveis como
instrutores pela conducdo das oficinas que compunham o modulo sobre o corpo,
denominado Mdltiplos Corpos.

A proposta da Escola Danca UFBA foi orientada assim pelos pressupostos
indicados pela SECAD/MEC, mas contando com o diferencial na abordagem e

compreensdo do tema a partir do conceito da arte como tecnologia educacional.
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Disponibiliza-se, assim, de um novo instrumental, de carater artistico e educativo para
se lidar com o tema da violéncia.

Assim, identifichvamos que o corpo, enquanto organismo individual e relacional
era mais do que um instrumento, apresentava-se como Idcus onde essas manifestacdes
se expressavam. Enfatizdvamos, entdo, a necessidade da compreensdo do corpo, para
lidar em situac@es de violéncia, incluindo o universo do abuso sexual.

Foi criado um plano mediador com a abordagem de cinco mddulos tematicos
com vinte horas cada médulo, tendo o estudo do corpo como elemento articulador das
teméticas abordadas pelos parceiros. Assim, naquela ocasido, a Escola de Danca da
UFBA, foi responsavel por uma experiéncia institucional, de carater e inter e multi e
transdisciplinar a partir do didlogo e complementacdo das competéncias de areas e
profissionais especificos, nas questdes do enfrentamento da violéncia sexual junto a
crianga e ao adolescente.

As oficinas de capacitacdo do curso presencial ministradas pela Escola de Danca
da UFBA foram cuidadosamente planejadas, partindo do reconhecimento do problema,
de onde queriamos chegar e quais os atores envolvidos, a quem se destinava e quem
conduziria 0S processos.

O mddulo intitulado Multiplos Corpos nas Escolas trabalhou com a ideia central
de que lidavamos com professores do ensino fundamental, das redes publicas e que, por
sua vez ,desdobrariam estas acOes junto a crianca e adolescentes de escolas publicas,
portanto, constituindo um puablico com caracteristicas especificas.

Assim, o caminho da metodologia partiu sempre de experiéncias e vivéncias
praticas corporais, onde a fala do instrutor, mais do que apenas um estimulo de
conducdo dos processos, deveria trazer de maneira articulada informacbes que
pudessem oferecer indicios tedricos para uma posterior reflexdo e reconstituicdo de
pensamentos sobre o assunto. E importante ressaltar o prazer, a curiosidade, a entrega
dos participantes na experimentacdo desses processos.

Fechava-se assim, uma triade que compartilhamos com alguns pensadores a
respeito da poténcia da experiéncia artistica, em dialogo com outras experiéncias do
cotidiano, a partir da compreensdo de como se revela e desvela o corpo/sujeito.

Todo planejamento artistico-pedagdgico conduzido pela equipe, assim como a
conducdo dos processos, levaram em consideracdo indagacdes da situacdo inicial quanto
aos perfil dos alunos. Assim, como se apresentava esse corpo e qual a sua relagdo com

esse contexto? Apresentava indicios para saber quem sdo e como estdo esses jovens?
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Como esses corpos/sujeitos ocupam e se relacionavam com o espaco escolar? E como
se estabelecia a relacdo com o outro, como 0 corpo/sujeito se comportava
corporalmente, entre alunos e/ou professor? Com respostas ou sinalizacdes a essas
questdes buscava-se compreender o universo do adolescente no ensino publico, a sua
relacdo com sua corporeidade, ou seja, consigo mesmo, como construiam, revelavam e
teciam significados.

As indicacdes que se seguiam determinavam uma competéncia especializada dos
profissionais envolvidos no projeto, no que dizia respeito a: entendimento e aceitagéo
dos referenciais propostos sobre corpo, arte e educacdo; a capacidade de anélise de
questdes postas, a partir destas dos entendimentos postos anteriormente e por fim,
competéncias individuais e coletivas em responder com informacdes tedrico-préaticas e
encaminhar desdobramentos e solucdes para as questdes postas.

Assim, somavam-se 0S pressupostos, a quem, onde, o que se definia como
problema, juntavam-se os referenciais, conhecimentos e formas agir, que constituiriam
investigacdo e proposicao de alternativas e encaminhamentos artistico-pedagogicos a
serem adotados e socializados na perspectiva futura.

Objetivando, ressalto que as a¢des do Projeto Escola que Protege, coordenado e
desenvolvido pela equipe de Danca da UFBA, considerou que a dan¢a é uma estratégia
para revelacédo e reelaboracdo do corpo na educacao e no ensino publico configurando-
se uma ferramenta eficaz para lidar com situacdes de mudancas.

Para tanto se fez e faz-se necessario: compreender a corporeidade representada
dos estudantes, e por que ndo dos docentes atraves dos estados de corpos; identificar em
Seus processos corporais sinalizacbes de formas de expressao ou situacdo de violéncia,
com atencdo especial a violéncia sexual. Para esse fim, foram trazidas, como estimulo,
variados exercicios e praticas a partir dos quais se observava reacfes ndo verbais
individuais e coletivas. Lembro que, em todo o processo, tivemos olhares externos ao
desenvolvimento da atividade, assim registros e observac¢des nos serviram de base para
analise da situacdo. E interessante notar que a motivacdo ndo tinha como foco
expressdes e manifestacdes de agBes corporais de agressdo, pelo contrario a intencdo era
estimular a convivéncia, a livre expressdo, o respeito, a sociabilidade. Os indicios de
violéncia ou conflitos surgiram no processo, mas a ideia justamente era a identificacao,
a mediacdo para compreensdo e reducdo do problema. Argumentavamos que este
entendimento e negociagdo, sO se dariam se as partes, envolvidas tivessem consciéncia

do processo. Uma avaliagdo deve ser sempre negociada.
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“O corpo em muitos casos € adjetivado como silencioso, entendido como um
estado corporal, paralisado diante de ameacas externas, como a presenca do agressor”
esta € uma conclusdo trazida por Marcia Mignac, coordenadora e pesquisadora.

Nesse caminho, a arte, mais especificamente a danca, inserida nesse contexto se
constituiu um espaco, sobretudo, de restaurar o reencontro do sujeito/estudante consigo
mesmo, sendo potencializada pela participacdo de olhares diferenciados de parceiros
com competéncias outras. Assim, a arte como tecnologia educacional, contribuiu para
desencadear novos processos artistico-educativos, na area da salde, com resultados no
ambiente sociocultural.

No ambiente escolar, vale trazer a importancia da educacdo pela
danca,evidenciando a sua importancia na formacao do aluno sujeito/cidaddo no contexto
da escola publica. Com esta e outras experiéncias vimos construindo uma competéncia,
referendada por professores e alunos que se alinhavam a essa viséo de corpo, de danca e
de arte, trabalhada no Curso de Licenciatura em Danca da UFBA, assim como em
outros cursos de ensino superior do Brasil.

Isso posto, reafirmo premissas deste conhecimento: a abordagem da danga como
tecnologia educacional inserida num contexto social e cultural; a complexidade do
corpo na danca entre a natureza que herdamos, enquanto matriz geneticamente
estabelecida, e a que adquirimos por via do desenvolvimento individual através das
interacdes com o meio ambiente, quer de forma voluntaria, quer de forma involuntaria.
(DAMASIO, 1996, p.15) Nesse sentido, a danca como um discurso do corpo é
compreendida como totalmente bioldgica e totalmente cultural.

Na direcdo da educacdo preventiva ensejada pelo projeto em pauta, chamavamos
atencdo para percepcdo do corpo, como centro da questdo, como local da
implementacdo da experiéncia. Nessa instancia, a danga, movendo-se como igni¢ao
para acionar e aproximar as fronteiras entre o local da implementacéo e o local da
introjecdo da violéncia do abuso sexual, conclui Mignac.

Mais uma vez ressalto que, apesar da énfase dada a especializagdo em um
conhecimento relativo ao corpo e & danga, sabiamos que ndo éramos auto suficientes na
conducdo de processos artistico-educativos, muito menos no que se referia a conducéo e
a adocdo do conceito de arte como tecnologia educacional. Defendiamos que essa,
assim como outras experiéncias desta natureza, deveria comportar dialogos, interfaces,

complementaridades, de saberes, de fazeres trazidos por atores e agentes diferenciados,
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fossem eles pesquisadores doutores, educadores sociais ou convidados outros com
competéncias especificas.

Uma prova desta relacdo e contribuicdo é o proprio projeto desenvolvido
naquele contexto pela Escola de Danca. Na composi¢do da equipe, a diferenca e a
complementaridade foram caracteristicas e marcas que buscamos garantir.
Precisdvamos e trouxemos a especializacdo requerida pela complexidade do tema. Essa
adveio de conhecimentos trazidos por professores que se detinham a estudos do corpo, a
partir de olhares diferenciados que tivessem a competéncia e disponibilidade de somar.
Dialogdvamos com uma bibliografia também diversa, que incluia Damasio, Foucault,
assim como, Vigotsky, Dewey e Morin.

A intencdo era mobilizar e convocar profissionais de arte, de educacdo assim
como de outras ciéncias disponibilizando e traduzindo ao seu modo o conceito de arte
como tecnologia educacional, seja partindo de experiéncias de vida cotidiana,
profissional, artistica ou cientifica.

Ao complementar a apresentacdo dos conteldos programaticos do Projeto
Escola que Protege — para capacitacdo dos professores na perspectiva posta de
instrumentaliza-los na identificacdo e intervencdo em processos de violéncia entre
criangas e adolescentes — destaco que a formacdo integral incluia quatro outros
modulos, além dos Multiplos Corpos na Escola ja referido. Para estar a frente desses
assuntos foram convidados especialistas das areas de Humanas da UNEB, da area
Juridica com a Ong Juspopuli, com o Centro de Defesa da Crianca e do Adolescente
(CEDECA) e 0 uma representacdo do Forum de Combate a Violéncia-FCCV. Foram
trabalhados os seguintes temas: Direitos Humanos, coordenado pela especialista,
professora doutora Tania Cordeiro da UNEB, contando com intervencdo do mddulo
corpo, junto aos temas de criancas e adolescentes como sujeitos de direitos; a adesdo de
uma pratica de direitos humanos e uma comunhao de principios e condutas nas relacdes
escolares; Direitos Humanos e Mediacdo de Conflitos Escolares, com coordenacgédo de
Vera Leonelli, da Juspopulli; e ainda o Modulo trabalhado por Maria Eunice Kalil, do
FCCV, abordando a compreensdo da violéncia e suas principais formas; a rede de
atencéo, prevencéo e protecdo e o papel da escola na Rede de Protecdo, contando com

intervencéo do corpo.

A Escola de Danga assumiu a concluséo da capacitacdo dos professores, sendo

responsavel pelo ultimo modulo. A acdo proposta trouxe a arte como mediadora desta



111

fase de encerramento do processo formativo vivenciado, sendo construido
coletivamente um panorama a partir da revisdo e discussdo dos planos de agédo
elaborados pelos professores cursistas participantes. Na avaliacdo, foram salientados
aspectos facilitadores para a formulacdo de planos de acdo, tendo como referéncia
teorias, estratégias metodoldgicas e instrumentos pedagdgicos abordados por Celso
Vasconcelos, em Planejamento, como Praxis Pedagogica (2000).

No campo pedagogico, explicitamos ainda, eixos da educacdo contemporanea
gue nortearam nossas praticas: os procedimentos foram desenvolvidos tendo como
referencial o aluno no seu contexto social e cultural; a atuagcdo do professor como
mediador-facilitador do aprendizado; o estudante como responsavel ativo, coprodutor
do seu conhecimento; o processo metodoldgico, tido como processo de ensino-
aprendizagem como um sistema aberto, passivel de alteragdes em curso e contribuicoes
a partir da vivéncia em sala de aula.

Como previsto, foram apresentados ao MEC, como resultados da experiéncia
desenvolvida, um video, como instrumento artistico-educativo, distribuidos as Escolas
das redes publicas; um manual para o professor e um relatério e avaliacdo para ser
entregue ao MEC.

Da avaliacdo feita a partir da observacdo do consultor e reunides com as
coordenacdes foram concluidos 0s seguintes aspectos que, julgo devam ser socializados
e considerados para posterior aplicacdo ou possiveis traducdes. Como conquistas ou
sinalizagGes positivas aponto indicios a partir da experiéncia artistico-educativa
implementada no Projeto Escola que Protege para a construcdo e validagdo do conceito
de arte como tecnologia educacional, a partir de afirmagfes compreendidas a partir de
apontamentos do relatério e da observacdo continuada dos processos vivenciados.
Assim, foram apresentados, como conclusdo da sua observacdo e analise, 0s seguintes
pontos: a Danca como &rea capaz de articular outras areas do conhecimento e de
trabalhar junto ao enfrentamento a violéncia contra criancas e adolescentes; a
possibilidade da utilizacdo da linguagem da Danca, como préatica artistica pedagogica,
na sensibilizacdo e disseminacdo de tematicas junto & comunidade escolar; e com isso a
possibilidade da replicacdo da experiéncia, por professores em escolas da rede publica
municipal e estadual com o acompanhamento e assessoramento de profissionais da area
de danca.

O relatério apresentado pelo avaliador ressalta ainda o surgimento de novos

referenciais a partir do estudo de novas teorias sobre o corpo, onde se reconhece a
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interligacdo do corpo como local de conhecimento e cognigéo, citando-os a seguir: a
reflexdo do entendimento de corpo da crianga ou jovem, ndo apenas como local de
introjecdo e replicacdo dos traumas (maus tratos, abuso sexual), mas também como
local de transformacdo e ressignificacdo dos padrbes representativos da violéncia; a
compreensdo do corpo/sujeito como centro do enfrentamento a violéncia sexual.

Com isso a necessidade premente de acesso a essas informacgdes por parte de
professores, no que se refere ao olhar cotidiano para o corpo/sujeito presente em sala de
aula, a possibilidade de uma leitura preventiva que aponte sinais da violéncia subjetiva e

n&o apenas o olhar remediador, em casos onde a violéncia se encontra potencializada;

Outra sinalizacdo relaciona-se a implicacdo da violéncia com o espaco escolar e
para tanto a necessidade de um levantamento de questdes referentes ao papel da escola
com a inclusdo de a¢des de enfrentamento desde o planejamento politico pedagdgico da
Escola, compreendendo-o a violéncia a partir de agdes processuais no universo escolar
e ndo apenas por atividades pontuais.

Diante da complexidade e relevancia do problema o trabalho em rede torna-se
possivel, com uma equipe integrada, com reflexdo e avaliagbes processuais, envolvendo
uma parceria com instancias publicas comprometidas com questfes que garantam a
integridade, a educacéo e a saude do corpo de criangas e adolescentes. Alem disso, a
concepcao de que toda educacdo tem condicdes de ser considerada como educacgédo
preventiva.

O parecer final do consultor, diz que o curso foi realizado com toda a riqueza
desejada, confirmando o sucesso da escolha da arte como tecnologia educacional, tendo
o enfoque da area da com a danca na aplicacdo de principios, teorias, conceitos,
processos e técnicas corporais em todos os modulos. Isto se deu principalmente com a
disposicao da equipe de educadores em trabalhar de forma interdisciplinar juntando em
sala professores de danca, socidlogos, enfermeiros, pedagogos etc. Uma
interdisciplinaridade que partia do corpo como eixo central na identificacdo, prevencao
e no enfrentamento nas escolas das violéncias.

Pensar numa educacdo que tenha o corpo como eixo central de aprendizado foi e
ainda é algo novo e desafiador para novas tecnologias educacionais. Este curso
presencial escolheu este desafio, colocando o corpo como foco no enfrentamento das
violéncias e principalmente fazer isto pela pratica, entremeada a um solido referencial

tedrico, pelo proprio movimento e exploracdo desses multiplos corpos. Um caminho
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interdisciplinar que tem nas palavras “redes” e “conexdes” suas bases para entender esta
pesquisa corporal e sua interferéncia na vida do professor-cursista e dos alunos
atendidos via o trabalho desses professores em salas de aula.

Na atividade do médulo Mdltiplos Corpos se pode perceber a repercussdo e o
impacto fisico, mental e social da abordagem do aprendizado sobre violéncia no corpo.
Para exemplificar isso destaco um depoimento de um professor de danca, facilitador das
oficinas que implementaram o modulo, trazendo comentarios a respeito dos exercicios

aplicados:

Ao observar 0s mapas corporais construidos pelos grupos € muito
facil perceber o quanto o pensamento dicotbmico corpo-mente
permanece forte em no contexto escolar. A maioria dos grupos
apresentou um mapa onde era evidente a ideia de que pensamento é
algo que acontece na cabeca e sentimento algo que esta no coracao,
por exemplo. Contudo, ao pensarmos sobre a forma como 0 corpo
aprende qualquer tipo de informacédo (especialmente através de nosso
sistema sensério-motor) é dificil aceitar que violéncia, carinho,
conceito de fisica ou compreensdao de um texto venham de forma
diferentes: a via de acesso é sempre a via do corpo! Este aprendizado
se da de forma direta na relacdo do sujeito com o ambiente onde ele
vive. Fica claro que os sintomas da problematica social — a violéncia
por exemplo - localizam-se e sdo também produzidos pelo corpo.
Identifica-los, criar um ambiente que possa problematiza-los e
oferecer uma possibilidade de ressignificacdo, talvez seja um caminho
para uma possivel recuperagdo da auto-estima e reinsercdo deste
individuo no contexto social. (Fala do educador do projeto Alexandre
Molina)
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3.6 VIDAS EM MOVIMENTO: Cursos de Formacdo de Lideranca Jovem, de

Mobilizacao Cultural e de Formagéo de Agente Social

O Projeto Vidas em Movimento, vinculado ao Programa Educacional Arte
Talento e Cidadania, do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, integrou em 2002, junto a 12
outras ONGS parceiras da Bahia, Rio de Janeiro e S&o Paulo - o Programa Jovens
Escolhas, em Rede Com o Futuro, desenvolvido pelo Instituto Credicard.

Vidas em Movimento representa um conjunto de projetos e teve como agéo
estruturante e disparadora de uma série, o Curso de Formacdo de Lideranca Jovem,
seguindo-se, no ano seguinte, com o Curso de Mobilizacdo Cultural e Social, em 2004,
e como desdobramento de ambos, os Projetos de Formacdo de Agente Social e de
Conexdo de Liderancas Jovem, esse ultimo gerido por jovens egressos da Oficina de
Formacdo de Lideranga. Na sua integralidade, o projeto capacitou jovens nas dimensoes
pessoais e sociais, apresentando conceitos e metodologias que fortalecessem o espirito
de lideranca, potencial trazido pelos participantes. As teorias contribuiram para a
compreensdo do significado dos seus papéis, enquanto sujeitos sociais, partindo da ideia
de individuos representativos, conceito defendido por Heller (2000), como sujeitos com
perfil e potencial de lideranca, com capacidades de agregar pessoas para agirem em
processos colaborativos. As a¢Bes, na maioria das vezes, geram projetos que podem se
organizar em programas que, por sua vez, incitam o olhar para politicas publicas. A
exemplo de processos de mobilizacdo cultural e social, ou de atividades de agentes
sociais, agentes de saude, promovidos por associa¢cbes comunitérias e programas de
apoio, em parceria com programas de carater social e econémico, publicos ou de carater
privado.

O Programa Educacional do Liceu de Artes, conforme considerei na sub-se¢édo
“Liceu de Artes e Oficios da Bahia, uma Ong secular”, desde a sua criagcdo no século
XIX, privilegiou as dimensdes do aprender fazendo, que guardava, ao mesmo tempo,
um pensamento regulatoério, com nitidas marcas da tradi¢do, ditadas pelo contexto
social, politico e econbmico daquela época, como dialogava com avangos da
modernidade, com a intencdo de alcancar um conhecimento emancipatério.

Em 2000, na entrada do novo milénio, com a tarefa de refletir sobre a trajetoria
dessa experiéncia secular e, ao sistematizar o conhecimento acumulado, depara-se com

os resultados positivos da Agéo Educativa Cuida Bem de Mim, conquistado a partir da
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adocdo da tecnologia educacional, a partir de referenciais da arte e da estética. Assim, o
Programa Educacional do Liceu de Artes e Oficios legitima o Programa Arte Talento e
Cidadania, assumindo como eixos estruturantes as oficinas de artes e as oficinas de
oficios das artes e da cultura. O Liceu comemorou 130 anos de Agdo Social,
confirmando uma vocagdo para o trabalho educativo, com foco no aprender fazendo
produtivo e no desenvolvimento de valores para uma educacao cidada.

Neste contexto, é importante insistir no quao € compreender o significado do
eixo educacional no programa do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, uma organizacao
ndo governamental, centendria, constituida por uma teia de tradicdo e
contemporaneidade, que assim como a distinguia, também a confundia, quando vista em
determinadas instancias.

Historicamente esta institui¢do educacional, sem fins lucrativos, foi pautada pela
missdo de educar e preparar para o trabalho, a partir do aprender fazendo, no contexto
da sua criagdo em 1872, periodo em que se assentava um forte pensamento colonizador,
marcando a vigéncia de um pensamento regulador, tendo como paradigma ciéncia
moderna. Avalio, que nesta configuracdo, desde sempre, convivia-se tanto com 0s
pensamentos tradicionais da modernidade, ditados pelo iluminismo, pelo capitalismo,
mas também indica uma natureza experimental e emergente, a partir da classe
organizada que a compunha, em especial de intelectuais e artistas das “belas artes” que
se organizavam para dar possibilidades alternativas de formacao para filhos de escravos
e operarios da época. Ha de se convir que, nessa iniciativa, indicios de energias
emancipatorias preexistiam com desejo de mudancas, de um status quo. Essta intencao
latente, subliminar, oferecia, desde entdo, um campo propicio para alteragdes no modo
de fazer-pensar-sentir da populacdo que a constituia. Como salienta Kuhn, o0s
paradigmas pré-existem mesmo antes de aflorarem, estando imersos, subjacentes.

A evolucdo do seu programa na direcdo da identificacdo da arte como guia da
sua tecnologia educacional e social ja comprovava a preocupacdo dos dirigentes do
Liceu com os desafios postos pelo novo milénio que se anunciava. A educacdo
pretendida, como se refere Delors (1996) no Relatério produzido para UNESCO,
pontuava os desafios para este novo milénio que se inaugurava.

Assim, viu-se uma maior atencdo a promocao de uma educacdo que dé conta ,
ao aprender a ser e a conviver, e que provoque o aprender a fazer, outrora com
preocupacdes tecnicista, a buscar o aprender a conhecer, a partir de fundamentos e

conceitos, como forma de sustenta-lo e contextualiza-lo na sua forma de existir.
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A introdugdo do Projeto Vidas em Movimento no qual se inserem, como
mencionei, Cursos de Lideranca Jovem, Mobilizacdo Cultural e Agente Social,
articulado ao eixo educacional do Programa Arte, Talento e Cidadania, do Liceu, traz
uma vertente importante para a formacdo dos jovens na perspectiva da construgéo
continuada do cidaddo. A esse itinerario formativo foram agregados conhecimentos da
area das ciéncias sociais, que ecoaram firmemente nas vivéncias artisticas ja em cursos,

nas comunidades, estimulando maior participacdo e mobilizacdo cultural e social.

Essa vertente da formacéo para atuacédo cultural e participacdo social, ao lado de
oficinas de artes e cultura definiu-se como uma competéncia transversal a ser
perseguida pelo programa como um todo, mas, especialmente, criou uma nova via de
acesso para conectar 0s grupos artisticos de jovens ja existentes na instituicdo, com o
que esta fora, levando-os a compreender o sentido da busca de “colocar-se vidas em
movimento”, partindo de individuos em relagdo ao grupo, e este coletivo em relagdo ao
seu ambiente social, local e global.

Esse referencial associado a arte, enquanto tecnologia educacional, vislumbrou-
se, nitidamente, o fortalecimento do pensamento institucional e educacional, incluindo
ao lado da arte, outros elementos, a exemplo das comunidades, dos sujeitos sociais,
melhor caracterizando um direcionamento a conhecimentos de carater emancipatorios.

Recupero assim, o relato da experiéncia de formacdo de sujeitos individuais,
como atores e autores, com perspectivas de uma atuacdo compartilhada como sujeitos
sociais mobilizados e comprometidos em intervir numa realidade carente de uma
atencdo e de uma nova configuragéo.

A construgdo do Projeto Vidas em Movimento teve como pressupostos
elementos da pedagogia da educacdo e da arte contemporaneas, além de teorias sociais
que ofereceram sustentacdo a estudos e investigag0es de processos de mobilizacdo
cultural e inclusdo social, a partir da participacdo e atuagdo do jovem em projetos
comunitarios. De maneira dialdgica e complementar estes referenciais fundamentaram a
construcdo do projeto, estimulando a utilizacdo e investigacdo de uma metodologia
participativa e mobilizadora que tratasse 0s componentes curriculares necessarios a
estas formagdes humanas e culturais, sociais e politicas.

Apresentando-se como um projeto educativo de cunho sociocultural
comprometeu-se com questdes diagnosticadas nas relacdes pessoais e interpessoais dos

jovens, nos seus mais diversos contextos sociais, reconhecendo—as como desafios a
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serem conquistados. Em pesquisa, identificou aspectos e situagcbes como causa ou
possiveis consequéncias de conflitos e tensdes, que revelaram na sua composicéo,
componentes mdltiplos e difusos, gerados na maioria das vezes em campo pouco
favoravel a penetracdo, mas, por essa razdo, alastram-se, resultando em um enorme
tecido emaranhado e complexo, de dificil compreenséo, a exemplo da violéncia.

E nitido que para intervencdo na realidade posta, s6 se faz possivel, se nos
propusermos a praticas coletivizadas, pressupondo uma articulacédo entre conhecimentos
e competéncias, com necessidade de se estender a dimensdo da responsabilidade e do
compromisso social institucional, favorecendo a criacdo de uma rede de intengdes,
esforcos e acOes, com perspectivas de uma maior abrangéncia para que, de modo mais
eficiente, consiga-se entender e abordar a diversidade, revertendo esse quadro.

Assim também para o Projeto Vidas em Movimento, o método de abordagem
requeria uma conducéo interdisciplinar e dialdgica que implicava num modelo flexivel e
comprometido, em que todos sdo responsaveis pelo enfrentamento de desafios e busca
de oportunidades e solugdes. Para tanto, foi constituida uma equipe composta de
pesquisadores, educadores, artistas, historiadores, socidlogos além de monitores,
especificos de areas afins a exemplo de administracdo, psicologia social conforme
demandas exigidas devido a contetdos especificos.

O Projeto Vidas em Movimento, atraves das suas agdes educativas, culturais e
sociais extrapolou o namero de atendimento direto a 300 jovens,tal como informei
inicialmente, numa faixa etaria de 16 a 24 anos e o previsto de atendimento indireto a
500 jovens, também foi excedido, dado o efeito multiplicador das acbes propostas. Os
jovens participantes das oficinas tiveram como pré-requisito participar de algum
coletivo ou grupo organizado, de arte, cultura, empreendimento social ou qualquer outra
forma de organizagdo grupal além de ser morador de uma das 5 comunidades da Regido
Metropolitana de Salvador: Engenho Velho da Federagdo, Nordeste de Amaralina, Alto
das Pombas, S&o Marcos, Mata Escura. No desdobramento, incluiram-se 4 outras
comunidades, Cajazeiras, Fazendas Coutos, Fazenda Grande, além do municipio de
Simdes Filho. Esses bairros identificados pelo Observatério da Violéncia do Forum
Comunitério de Combate a Violéncia demonstravam a partir de dados de pesquisa, que
se constituiam como os mais vulneraveis diante a violéncia ou causa mortis de jovens,

negros, nessa faixa etéria.
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A primeira etapa de formacdo privilegiou contetdos e préticas relativos ao
desenvolvimento do sujeito individual e representativo, na perspectiva de fortalecer as
identidades, os vinculos no grupo e de promover a ampliacdo de uma percepcao social
de inclusdo, participacdo, solidariedade e identificacdo de meios para a efetivacdo de
acdes concretas para a transformacdo de uma realidade dada para outra desejada.

Através de formacédo politico social, empreendedorismo e economia solidaria,
aliada a educacdo para valores e para cidadania o projeto viabilizou a organizacao,
mobilizagdo e articulagdo de jovens representativos, multiplicadores de acOes

comunitérias, intercambiando experiéncias e informagdes.

Recebi novos conceitos, fundindo conceitos pegando informagdes
novas, percebendo minha comunidade e quem eu sou. Trouxe da
comunidade as potencialidades que tem 14, a danga, a mdsica etc. e
vou levar os conhecimentos adquiridos para elabora um plano de acdo
e essas potencialidades se desenvolvam na minha comunidade.
Caique Vidal (jovem participante do Projeto, depoimento em video)

Criaram-se elos de identificacdo entre os jovens a partir de um reconhecimento,
de uma origem comum ou de objetivos afins, tornando-os mais preparados para
estabelecer vinculos e motivando-os a uma atuagdo coletiva — ponto de partida da
proposicdo de acbes concretas, conceitualmente orientadas para a participagdo e
formacéo de uma nova cultura de convivéncia.

Assim, fortaleceu-se o cidaddo ativo, participativo, critico, compromissado a
intervir enquanto individuo e coletividade, mobilizando outros individuos e sendo
propositivo nas acgdes sociais e culturais, a partir da utilizacdo de ferramentas e

competéncias especificas para atuacdo planejada e produtiva nas comunidades.

O processo foi bem detalhado e super construtivo, cada dia que a gente
passava aqui aprendiamos coisas novas e nos proporcionava um melhor
contato com as comunidades. A gente se capacitou para intervir em
nossa comunidade, deixando de ser meros expectadores. Eu tenho que
fazer minha parte e mobilizar o outro para que faca a parte dele.
Larissa Lima (jovem participante do Projeto, depoimento em video)
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Os jovens tinham diante de si um desafio, enquanto individuos representativos e
liderancas de grupos - interferir nesta realidade, sabendo que a sua participacdo em
acdes coletivas e praticas empreendedoras contribuem para a transformacao das regras
deste jogo, ampliando perspectivas de futuro e de vida para si, para 0 grupo e para sua
comunidade. Com este proposito avangamos em dire¢do ao ano de 2003, com o Projeto
Vidas em Movimento: grupo de mobilizacdo cultural e social direcionado a irradiar
conhecimentos e experiéncias sociais e artisticas, a fim de ampliar o raio de acédo
formativa de mobilizacdo, com foco na organizagédo e no fortalecimento de grupos
comunitarios.

Impulsionados pelos resultados conquistados, jovens e educadores sonharam
mais alto em direcdo ao desdobramento de uma proposta para o projeto Vidas em
Movimento 2003. A perspectiva foi de ampliar e irradiar o projeto referéncia com 50
jovens cogestores, oriundos dos grupos de 2002, subdivididos entdo nos Grupo de
Lideranca Jovem e Mobilizacdo Social e Grupo de Musica e Mobilizacdo Cultural. A
primeira etapa foi da aplicacdo conjunta de jovens com outros jovens das comunidades,
proporcionando a experimentacdo concreta na dinamizacdo de préaticas voltadas para a
mobilizacdo social e cultural no contexto da coletividade, envolvendo e integrando
outros tantos individuos nas mais diversas acdes, como a aplicacio do que

denominamos “Caravanas Culturais” e os desdobramentos seguintes.

Aprendemos a trabalhar com arte nesse processo de
mobilizacdo. Trabalhamos na perspectiva do jovem como ator e
autor do processo. Ndo ha possibilidade de ser feliz sozinho. A
felicidade s6 vem com solidariedade.

Elder Costa (jovem participante do Projeto, depoimento em video)

A partir do exercicio da participacdo compartilhada e da autonomia, os jovens
elaboraram o projeto da segunda etapa — Conexdo de Lideranca Jovem em rede com o
futuro -, com o objetivo de constituir um grupo organizado, destinado a mobilizar e
articular jovens representativos, multiplicadores de agdes comunitarias, intercambiando
experiéncias e informagOes. Efetivou-se a mobilizagcdo de centenas de jovens de oito
comunidades diagnosticadas, dos quais 60 foram incorporados ao Projeto em acdes
regulares, enquanto agentes do processo de intercdmbio e multiplicacdo de
conhecimentos, fomentando a pratica da mobilizagdo de outros jovens. Oitenta e um

jovens representativos de suas comunidades experimentaram acfes socioeducativas e
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artisticas, pelo canto-coral, impactando, positivamente, suas vidas pessoais e
comunitarias, com o envolvimento efetivo de cerca de 900 outros jovens e resultando na
elaboracdo de outros projetos de acdo comunitaria. Respaldados nos instrumentais,
experiéncias e conhecimentos vivenciados, os jovens compartilharam da capacidade de
agir como coletivo, favorecendo a criatividade e a soma de saberes e fazeres no
enfrentamento de desafios cotidianos que retratam a secular historia de injusticas e
exclusoes.

Assim, no segundo semestre de 2003, chega-se a etapa conclusiva do projeto que
se direcionou para a realizacdo do ultimo médulo de capacitacdo especifica em Gestdo
Social e Economia Solidaria, que garantiu a aquisicdo de competéncias basicas em
gestdo de projetos sociais ministradas por estagiarios e professores da Escola de
Administragdo da Universidade Federal da Bahia e possibilitou uma observacdo
sensivel e uma participagdo comprometida destes jovens nas suas comunidades, sendo
possivel identificar além de questdes sociais prioritarias, desejos e potencialidades
individuais existentes, que alicercassem novas iniciativas, através de formas solidarias
de economia - associativismo, cooperativismo e redes. O produto final desta
capacitacao refletiu todo o processo de formacdo, materializado em forma de projetos e
estudos de viabilidade econdmica para futura implantagdo de cooperativas sociais nas
comunidades, a fim de se criar nucleos de producéo e execugdo de projetos sociais que
atendam a demandas locais.

Sempre em consonancia com os relatérios e documentos de sistematizacdo da
experiéncia do projeto Vidas em Movimento a partir da formacao de liderangas jovens,
saliento que, pelo menos, dois desafios foram e continuam a ser, até os dias de hoje,
enfrentados, visando: a superacdo do agravamento de situacdes sociais observadas pelo
crescimento da violéncia, especialmente entre e com 0s jovens, cujos resultados sdo o
aumento do indice de mortalidade por homicidios, de uso de drogas, de falta de
perspectiva e, consequentemente, de baixa autoestima; ao desafio, diametralmente
oposto ao ato de reversdo do 1° quadro, busca-se a manutencdo e a ampliacdo da
mobilizagdo e articulagdo entre jovens nas suas comunidades, verificadas pelo nimero
expressivo de jovens envolvidos, sensibilizados e sistematicamente incorporados as
acOes socioculturais desenvolvidas através de Projetos e Grupo de Lideranca e
Mobilizacdo, ndo so pelo Liceu mas por tantas outras iniciativas pessoais e publicas,
bem como pelo desejo de sustentabilidade expressos através dos projetos criados e
desenvolvidos pelos jovens nas comunidades. Além do que foi identificada a pré-
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existéncia de grupos organizados (artisticos, culturais, estudantis, religiosos)
demandando atencéo, apoio formativo e incentivo empreendedor.

Ao encontro dessa demanda, em 2004 e 2005, o Projeto Agente Social, terceira
acdo do Projeto Vidas em Movimento, é elaborado no sentido de socializar a experiéncia
dos jovens participantes, direta ou indiretamente, contribuindo para a formacédo e
insercdo social e empreendedora, de novas iniciativas diagnosticadas no processo,
favorecendo-os com ferramentais de gestdo de projetos sociais como investimento
necessario para a construcao de uma cultura de Direitos Humanos.

A partir do principio da constru¢cdo de uma cultura de Direitos Humanos, o
projeto avancou na formacdo de agentes sociais juvenis, resultando na implantacdo de
empreendimentos coletivos solidarios, como projetos sustentaveis que beneficiaram
também as suas comunidades. Neste sentido, foram privilegiadas duas vias de atuacao
comunitéria: a implantacdo de um balcdo da educacéo, arte e cultura e o fomento a
criacdo de cooperativas populares.

Passo a considerar o itinerario metodoldgico de formacéo utilizado no Projeto
Vidas em Movimento, posteriormente sistematizado e publicado no Jovens Escolhas,
em Rede com o Futuro o Instituto Credicard. O itinerario metodolégico compreendeu
um conjunto de acfes que, a titulo de visualizacdo, esta didaticamente distribuido em
quatro etapas. Essas etapas foram-se complementando entre si, formando uma rede em
que se intercruzaram estratégias pedagogicas, tedricas e praticas, que privilegiaram a
interdisciplinaridade e arriscaram a transdisciplinaridade. As etapas foram denominadas
a partir de metéforas criadas considerando as especificidades que as distinguiam, aqui
sintetizadas para melhor compreensao:

“Conhecendo o campo e colhendo sementes”. Essa fase relacionada ao processo
de identificagdo e reconhecimento dos jovens para integrarem o projeto Vidas em
Movimento, equivalendo em alguns procedimentos como a etapa de sele¢do. A atencao
esteve voltada no sentido de que se proporcionasse um tempo e um espaco com
condicdes de que os participantes pudessem demonstrar 0os Seus potenciais. Foram
destacadas algumas caracteristicas basicas que referendaram o processo de aproximacéao
e convivéncia, tanto por parte dos jovens como dos educadores, como: a capacidade de
se relacionar no grupo, seguindo os principios da parceria, demonstrada por atitudes
éticas e comprometidas com a causa social. As técnicas artisticas interferiram em
processos de convivéncia o que propiciou uma ampliacdo da capacidade de escuta, de
acolhimento ao outro, de respeito as diferencas que de certa maneira contribuem para
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um novo olhar e trato para com as divergéncias e os conflitos, oferecendo novas formas
de supera-los e encontrar solugdes coletivas.

“Irrigando o solo”. Essa etapa relacionava-se ao modulo de formacdo basica,
aproximando e qualificando préticas e experiéncias de processos de liderancas trazidas
pelos jovens do Projeto Vidas em Movimento, trazendo a base teodrica adotada, onde se
articulam os campos das ciéncias sociais e da arte, com vistas a participacdo social. A
compreensdo do conceito de lideranca como um conjunto de capacidades, talentos e
motivagdes caracteristicas dos individuos representativos, se constituiu no ponto de
partida para a articulacdo de conhecimentos, conteudos e praticas relacionados a
condicdo de sujeitos individuais e sociais dos jovens. A partir da aplicacdo de atividades
artistico-pedagodgicas e vivéncias em jogos da psicologia social, foi-se exercitando a
expressdo individual, a participagdo e a lideranca de grupos nas mais diferentes
situacOes, sejam simuladas ou reais, as quais proporcionaram a apropriacdo de novos
conhecimentos, o estimulo para a proposicdo e construcfes coletivas de intervencao
social em comunidades.

Para tanto, foram abordados contetdos sécio-politicos e culturais no campo do
aprender a conhecer e a fazer relacionando-os ao aprender a ser e a conviver, agregando
assim habilidades cognitivas para a qualificacdo de liderancas em atuacdo social, tais
como: construcdo das identidades / igualdade e diversidade / respeito no grupo;
autonomia e independéncia; sujeito individual e social; territorio e poder; regulacdes
sociais: mercado, cidadania; mobilizacdo e atuacdo social; direitos e deveres para com
a sociedade; tipos de lideranca. E por fim, foram desenvolvidos conhecimentos e
praticas instrumentais para a elaboracdo de projetos sociais, com vivéncias teoricas e
praticas que reuniram temas transversais relacionados as linguagens da comunicacdo
trabalhando-se elaboracdo de planos de agédo, correspondéncias, requerimentos,
exposicdo de motivos, convites, panfletos, folders, faixas, e demais instrumentos de
comunicacao.

“Disseminando sementes (da teoria para a pratica)” relaciona o processo de
elaboracdo/aplicacdo de projeto, enquanto acdo de desdobramento da etapa anterior,
cujo foco foi o0 exercicio da participagdo nas perspectivas da mobilizacdo comunitaria e
multiplicacdo de conhecimentos junto a outros jovens. A oportunidade de
compartilhamento de competéncias e habilidades individuais e grupais, aprimoradas
pelo intercAmbio de novas experiéncias junto a outros jovens iguais ou aparentemente

diferentes, pertencentes a um mesmo grupo social e com histérias de vida que se
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confundem, agiu como disparadora para a mobilizac¢ao individual e coletiva, a partir da
consciéncia do seu papel de sujeitos sociais responsaveis pelos destinos pessoal e
comunitario.

Foi uma formacdo reciproca, a partir da qual todos compreenderam a
importancia de promover a oportunidade criativa e produtiva entre jovens, por se
caracterizar em espaco de aprendizado pratico, no qual eles demonstraram seus
potenciais e talentos nas mais diversas atividades. Os jovens puderam exercitar a
autonomia dialdgica, através do desempenho de tarefas e papéis como em monitoria,
producéo, aplicagdo de dindmicas, planejamento, conducdo de reunides, na articulagéo
com outros jovens e instituicdes, nos registros, na elaboracdo de correspondéncias e
relatorios, digitacdo, elaboracdo de projetos, entre tantas outras op¢des que emergiram
no processo formativo.

“Colocando vidas em movimento”. O fazer educativo, compartilhado com
jovens e educadores, desdobrou-se, em 2003, no projeto Caravanas Culturais. Foi uma
acao conjunta entre grupos das comunidades e do Liceu realizada nas 7 comunidades
(em associacOes, escolas, igrejas, espacos publicos) identificadas pelos jovens
representativos do Grupo de Mobilizacdo Social, que atuaram como articuladores,
produtores e interlocutores durante todo o processo. As Caravanas foram compostas,
inicialmente, de apresentacdes e oficinas artisticas realizadas nas comunidades onde o
fazer artistico através da pratica da danca, da musica, do teatro, da capoeira, funcionou
como um espaco de trocas, conhecimentos e reconhecimentos entre jovens em suas
mais diversas formas criativas de expressar seus saberes, experiéncias e suas vontades.
Assim, foram abertas as portas para o dialogo e as negociaces, no sentido de
desenvolverem outras acdes e projetos comunitarios de interesse coletivo.

Assim, o resultado desta acéo foi a elaboracdo de projetos sociais baseados nas
necessidades reais das comunidades e com potencial de aplicabilidade, sendo
consideradas as aliancas entre o saber, o refletir, o sentir, 0 expressar e o fazer nas
relacdes entre o individual e o social.

Ressalto como diferencial o trabalho articulado, transversalizando componentes
curriculares relacionados a experiéncia estética: a experimentacdo de processos de
criacdo, principios artisticos e estéticos, apreciacdo artistica, interpretacdo e
contextualizacdo de obras de arte, producdo cultural. Fizeram parte do repertorio destas
atividades, exercicios e praticas que tratam de aspectos sensoriais e perceptivos com
capacidade de agucar e estimular a sensibilidade, a criatividade, a flexibilidade, a
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individualidade e coletividade. Todos esses elementos de natureza subjetiva e que de
maneira intrinseca estdo relacionados a identidade, autoestima, convivéncia, aceitacdo
de diferencas possibilitou ao jovem, através da experiéncia, uma valoracdo da sua
condigéo de sujeito, importante para si, para 0 outro e para a sociedade.

O fazer artistico, a apreciacdo artistica e a contextualizacdo se articulam de
forma organica nesta proposta artistico-educativa, criando uma teia de processos e
resultados maltiplos envolvendo o desenvolvimento de estratégias através da utilizacédo
de métodos e praticas pedagogicas em torno de novas abordagens de técnicas corporais
e processos criativos além de estudos para compreensdo e contextualizacdo desta
experiéncia.

Todo este processo é entendido como possibilidade de realizacdo de uma
experiéncia total, por permitir a expressdo e a atuacdo nas dimensbes do sentir, do
pensar e do agir, enquanto condi¢cdo que promove a vivéncia e o desenvolvimento
integral do homem.

Passo a considerar a poténcia e a participacdo de jovens em grupos artisticos e
culturais em comunidades. No processo de construcdo da identidade, os jovens
tornaram-se mais estimulados, quando se viram em contato com 0 outro, com 0 que
estava fora deles e que os complementava, criando elos de identificacdo a partir de um
reconhecimento, de uma origem em comum ou de objetivos afins, tornando-se mais
preparados para estabelecer vinculos. A identificacdo com 0s grupos a que pertencem e
a apropriacdo do ambiente que 0s cerca motivou 0s jovens a uma atuacdo coletiva -
ponto de partida para a formagéo de uma nova cultura de convivéncia.

A partir da incorporacdo desses valores e da consciéncia das suas
potencialidades, os jovens foram plasmando o conceito de jovens representativos,
enquanto liderancas capazes de impulsionar outros jovens, empenhados na mobilizagéo
tendo como meta a incluséo e compartilhamento de experiéncias.

Também foi observado que diante de situa¢fes problemas aceitas como desafios
que requeriam novas atitudes, como determinacdo e coragem na busca de alternativas
criativas e imediatas de solugOes, 0s jovens tiveram a oportunidade de experimentar
uma atuagao participativa, na condigdo de atores e autores, propondo e realizando de
acOes concretas e viaveis para uma dada situacao, em dimensao pessoal ou comunitaria,
reafirmando o sentido de pertencimento e a necessidade de contextualizacdo com a

comunidade, seu bairro, sua familia.
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Pela pertinéncia, concluo subscrevendo reflexdes produzidas a partir das agoes
do Projeto Vidas em Movimento, publicadas em vista da sistematizacdo feita e,
posteriormente, editada pelo Instituto Credicard ( 2004)

Alguns pressupostos tedrico-conceituais baseados em principios educativos,
sociais e artisticos que inspiraram a realizacdo do projeto foram, ora reafirmados, ora
revisitados. O Projeto Vidas em Movimento provocou e validou o desenvolvimento e
pratica de competéncias, habilidades e talentos dos jovens envolvidos em torno do
trabalho social e cultural. Assim, entende-se que é viavel o investimento em processo
formativo destinado a fortalecer liderancas potenciais, a incrementar processos de
mobilizacdo e articulacdo entre jovens comprometidos com a causa social e favorecé-los
com ferramentais de gestdo de projetos comunitarios que viabilizem acdes
empreendedoras de geragdo de emprego e renda — sejam nas areas sociais, produtivas ou
culturais.

Nesse aspecto, o Projeto Vidas em Movimento explicita na sua proposta de
origem referéncias teorico-conceituais adotadas que fundamentam as ac¢des focadas na
formacdo de liderancas jovens e na atuacdo social contextualizada. Alguns destes
pressupostos foram inspirados em Stuart Hall’, de quem foi identificada uma
interessante chave para enriquecer as questdes de “identidade e diferenga”. Nelas esta
presente a idéia do “sujeito complexo” em que “as identidades tém a ver com a historia,
a linguagem e a cultura, para a producdo, “ndo daquilo que somos, mas daquilo no qual
nos tornamos”.'? 1sso nos leva a discussdes e reelaboracdes que priorizam a questdo de
“quem nds podemos nos tornar”, ao invés de “quem nds somos” ou “de onde nos
viemos”. Nesta logica compreende-se que a identidade é dindmica (entendida como
processo) e estd em conformidade com o campo de possibilidades de aprendizados e
trocas de conhecimentos, experiéncias e de oportunidades sociais.

Outros pressupostos foram inspirados em Edgar Morin, ao referir-se a “no¢do do
sujeito”, valorizando-o na sua complexidade por ser simultaneamente individual e social
e capaz de relacionar-se consigo, com 0 outro e com o mundo. Nesta linha de
abordagem, os estimulos ao autoconhecimento, & aceitacdo e valorizagdo das diferencas

se constituem em principios que desencadeiam motivacfes que provocam a curiosidade

° HALL, Stuart. Identidade e Diferenca, 1997
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para novas descobertas que, por sua vez, sdo fundamentais para o estabelecimento de
relacdes e dialogos com outros sujeitos e com o mundo. **

Uma outra perspectiva adotada esta relacionada ao conceito de “lideranca”, o
qual foi inspirado em Agnes Heller.” Nele est4d embutida a nocdo de “individuos
representativos”, os quais podem ser reconhecidos e identificados em um determinado
grupo. S@o “representativos” porque sdo considerados excepcionais por realizarem até o
fim a possibilidade dada e exercitarem a sua capacidade de resiliéncia.”

Com intuito da construgdo de novos conhecimentos, foram feitas analises e
avaliacdes de dados coletados ao longo no processo que apresentaram informacdes que
de maneira dialdgica e complementar, foram cruzadas aos conceitos educacionais,
sociais e politicos oriundos do referencial tedrico adotado pelo “Projeto Vidas em
Movimento™ - Edgar Morin, Stuart Hall e Agnes Heller. Por sua vez contextualizados
aos eixos pedagdgicos e aos pressupostos artisticos do Arte Talento e Cidadania do
Liceu de Artes, sustentados nos quatro pilares apontados por Jacques Delors como
desafios da educacdo na contemporaneidade foi possivel a elaboragdo de principios,
com condicdes de fortalecer elos tedricos e praticos para uma nova metodologia com

possibilidade de replicacéo e transformacéo social. S&o eles:

e A identificacdo de individuos representativos entre grupos de jovens de uma
comunidade ou grupo social pode ser considerada como revelacdo de liderancas
potenciais, com maior capacidade de desenvolvimento de talentos e de
competéncias especificas para a mobilizacdo comunitaria e atuacdo social.

e A formacdo continuada de jovens representativos oferece condicdes de
impulsiona-los em direcdo a conquista da sua cidadania, agindo enquanto atores
e autores dos seus destinos individuais e coletivos; acompanhando o conceito da
arte como tecnologia educacional.

e As identidades dos jovens, ao serem apropriadas em seu universo pessoal, social
e cultural, oferecem a perspectiva de um reconhecimento, enquanto sujeito ao
mesmo tempo individual e social, 0 que amplia a sua capacidade de participacdo
e de acdo coletivas.

e A incorporacdo de valores positivos impulsiona o jovem a buscar respostas

satisfatorias para si e para a comunidade, instalando-se o sentido de

' MORIN, Edgard. A Cabeca Feita, 2000.
> HELLER, Agnes. O Cotidiano e a Histéria, 2000.
¥ HELLER, Agnes. O Cotidiano e a Histéria, 2000.
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pertencimento e a necessidade de contextualizagdo € estabelecida com a
comunidade, o bairro, a familia, etc.

O jovem, instrumentalizado com ferramentas apropriadas para desenvolver sua
capacidade de lideranca comunitaria, estard apto a difundir em seu entorno
outras competéncias e saberes demandados pelo grupo, disseminando sua
atuagdo empreendedora de forma planejada com o objetivo de alcancar
resultados.

A acdo juvenil se transforma em resposta a uma pratica sociocultural
experimentada no processo educativo, a qual serd multiplicada de forma a
interferir no mundo comunitario através de formas de trabalho, nas dimensées
produtivas, criativas, expressivas e multiplicadoras.

O trabalho passa a ser uma realizacdo dinamica e dialogica, ultrapassa o sentido
de utilidade, pragmatico, alcangando um outro tipo de realizacdo que articula a
escolha individual as demandas do grupo, com o proposito de alcancar um
resultado significativo e comum.

A arte considerada essencial na formacdo do individuo mobiliza e provoca
mudancas significativas, fortalecendo identidades individuais que se constituem
e contextualizam-se através de participacdo produtiva, de construcao cultural e

de transformacéo social.
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3.7 CURSOS DE FORMAGCAO EM ARTES E HUMANIDADES
COMPLEMENTACAO DE ESTUDOS:

O Projeto Artes e Humanidades foi proposto e coordenado pela Escola de Dancga da
UFBA e integrou as a¢des do Projeto Ampla Paz, do Férum Comunitario de Combate a
Violéncia — FCCV, aprovado como extensao universitaria, com duracdo de 300horas,
iniciando-se em setembro de 2005, indo até junho de 2006.

Atenta as politicas de inclusdo do MEC junto as universidades publicas e
sintonizada com elas, deixei-me guiar por dois vetores indicados por essa instancia,
valorizando 0s objetivos e metas de Cursos de Complementacdo de Estudos que se
destinavam a formacdo complementar de jovens que concluiam o Ensino Médio.
Adiante, relacionei a possibilidade do Projeto Artes e Humanidades, ao recém-criado
Programa Federal de Ag¢des Afirmativas, incluindo-o na linha da preparagdo para o
ingresso em universidades publicas.

O projeto em pauta surgia com marcas e contava com contribui¢cdes alinhadas a
pensamentos do projeto politico pedagdgico do Curso de Licenciatura da Escola de
Danca UFBA, aprovado em 2005. Assim, se deu o Curso de Complementacdo de
Estudos voltado para 30 jovens, de 17 a 27 anos, egressos ou concluintes do Ensino
Médio, com interesse na continuidade e ampliacdo de estudos com perspectiva de
ingresso na universidade ou atuacdo profissional no seu campo de interesse. Esses
jovens eram moradores de sete bairros populares de Salvador _ Alto das Pombas,
Cajazeiras, Engenho Velho da Federacdo, Fazenda Coutos, Mata Escura, Nordeste de
Amaralina, S8 Marcos, Sussuarana _ parceiros do FCCV e atuavam nas suas
comunidades em grupos artisticos, revezando-se na mobilizacdo social e producdo
cultural. Desse modo, eram considerados nestes ambientes como individuos
representativos, conforme Heller (2000) pelas suas atuagdes como liderancas,
mobilizadores culturais e/ou agentes sociais.

O Curso de Complementacdo de Estudos, acdo estruturante do Projeto Artes e
Humanidades, tinha como perspectiva uma educacdo integral visando a formacéo de
sujeitos criticos e criativos, estimulados pela continuidade de estudos e capacidade de
fazerem escolhas profissionais, dentre essas 0 ingresso na universidade. Assim via-se
como transicdo entre o ensino médio e o ensino superior, oferecendo-se ao jovem, como
espaco e tempo de autoconhecimento, investigacOes e descobertas, tanto no sentido
pessoal, social como profissional.
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Nessa instancia identifico também o Projeto Artes e Humanidades, como um
amadurecimento de experiéncias vivenciadas, nestas duas ultimas décadas por variados
docentes que se distinguiam no seio da universidade como atores sociais. Com isso, a
intencdo foi que esses pesquisadores, com vocacao para lidar com agentes e praticas
sociais, revistassem seus projetos pessoais, a partir de um fazer coletivo e
complementar, formulando traducBes necessarias e possiveis, que apontassem
metodologias e conceitos, que lastreassem a organizacdo de um repertorio de teorias

cientifico-sociais, na direcdo de uma transicdo de um paradigma emergente.

O desdobramento desse conjunto de acdes, envolvendo praticas colaborativas
entre docentes pesquisadores de areas distintas assinalava também o caréater politico, a
responsabilidade social e o sentido de coisa publica da Universidade. A qualidade da
informacdo foi uma preocupacdo constante, compartilhada por todos para que se
pudesse garantir uma transicdo qualificada dos jovens egressos do Ensino Médio para o
Curso universitario ou mesmo para espacos outros de aprendizagem ou de trabalho. Ao
longo dos seis primeiros meses de curso, os educadores e monitores envolvidos
acompanharam e avaliaram a experiéncia artistico-pedagdgica, de forma presencial,
escutas grupais dos alunos, questionarios e demais instrumentos.

Essa iniciativa de formacdo continuada tinha ainda a possibilidade de oferecer
oportunidades para o jovem de convivéncia no contexto académico, facilitando o
intercambio deste estudante, que traz o perfil de individuo representativo e mobilizador
cultural, com outros jovens universitarios, com experiéncias de vida diversas aos que
chegavam. Porém o que se percebeu foi que a convivéncia ndo ocorria de maneira
espontdnea. A troca e o dialogo entre os jovens participantes dessas acdes ndo se
estabeleceram facilmente, foram necessarias andlises, reflexdes e intervencdes
envolvendo o professor como mediador de relagcBes. Mais uma vez, o principio das
linhas abissais, sugeridas por Santos e Meneses (2010) atuava como um manto, que
encobria, 0 que e quem teimava alterar dindmicas de acesso e padrdes de
comportamentos adotados e incorporados como normas a serem obedecidas.

Tomando o mapa de estrutura-acdo proposto por Santos (2000), observo que 0
ambiente universitario, apesar de se constituir um potencial espaco de cidadania, esse
contexto ainda lida e prevalece, uma forma epistemoldgica, regida pelo progresso da
ciéncia, referenciado pela cultura global, pela mundialidade, o que estimula uma
manutencdo e fixacdo dos pilares e estruturas dominantes, dificultando a aceitacdo de

mudanca do status quo vigente nessa secular instituicdo de ensino.
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Com isso, o desafio também era de aproximar quem estava distante, fazer
contracenar novos atores, oferecendo a possibilidade de se vivenciar uma agdo de
educacdo complementar, que se propiciasse uma transformacdo de perspectivas, de
autoestima, de empoderamento, a partir do acesso a novas informagdes, novos grupos e
ambientes. O percorrer novos caminhos e a relagdo com outros grupos que, sem davida,
trariam oportunidades de se constituirem em passagens, em processos de participacao e
de emancipacdo, de uma realidade desejada, de inclusdo social, a partir de praticas
solidarias e atitudes de generosidade, que constituissem além de um coletivo, mas uma
comunidade de sentido.

E por fim, também, uma compreensdo da arte, enquanto experiéncia esteética,
capaz de estimular e promover processos de participacdo, mobilizacdo, producdo e
emancipacao social.

Para tanto foi priorizada como acdo aglutinadora o Estudo do Corpo e interfaces
com a Literatura, em Portugués e Inglés, com as Ciéncias Sociais, 0 Pensamento
Matematico, e as Midias Tecnolodgicas, a partir do pensamento da arte como tecnologia
educacional, apontados por experiéncias anteriores desde a década de noventa.

Os componentes curriculares que compunham a matriz do itinerario formativo
do Curso Artes e Humanidades se organizaram em modulos, e foram trabalhados de
maneira compartilhada e simultaneamente, por dois professores, sendo um com
competéncia em estudos do corpo e outro em uma das areas correlatas. O corpo foi
abordado de forma inter e multidisciplinar em modulos que se articularam e dialogaram
com conhecimentos dos campos das Midias (Video, Fotografia e Computacdo), da
Literatura e Estudos em Portugués e Inglés, e do Pensamento Matematico.

Os modulos definiram campos de dialogo entre areas do conhecimento e
trabalharam com técnicas e métodos da criacdo e producdo artistica: oficinas de praticas
corporais e de processos de criacdo, apreciacdo critica de videos, performances
artisticas, seminarios, producéo e leituras de texto, intercambios artisticos culturais, com

coletivos de arte contemporanea; multiplicacdo de acGes em comunidades.
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ESTRUTURA DO ITINERARIO FORMATIVO COM COMPONENTES:
Quadro 3

MODULOS TEMATICOS

estudo de processos criativos: leitura,

Moédulo Corpo e Literatura interpretacdo e producao de textos a partir da

linguagem artistica e literaria,;

estudo do corpo e criagdo na computacao,

Maédulo Corpo e Midias . . .
imagem, design e video e

desenvolvimento de competéncias

Mddulo Corpo e pensamento L « «
operacionais: formulacéo e resolucédo de

matematico
problemas.

Acompanhando o pensamento da construgcdo da matriz de danca, incorporamos 0s
Laboratorios, como um espaco para acolher componentes curriculares complementares
que podiam e deviam quando necessarios serem alterados, substituidos pela demanda do
contexto. Neste contexto, foram trabalhados o Inglés instrumental; a Produgéo Cultural

e as Dancas afro-brasileiras.

Modulos Corpoe Corpoe Corpoe
Literatura NovasMidias Pensamento Matematico
Dancas A

Laboratorios | Inglés Instrumental | Produgdo Cultural o
fro brasileiras

Conjuntamente a essas reflexdes articuladas a pressupostos tedricos, referenciais
cientifico-sociais, trago relatos das experiéncias dos Mddulos do Projeto Artes e
Humanidades, considerando o que chamo de : A conversa transdisciplinar do corpo.

O mddulo Corpo e Linguagens, com énfase na Literatura teve como objetivo
experimentar processos critico-criativos de leitura e producdo de textos, tendo o corpo
como referéncia, para reconstruir formas de convivéncia numa sociedade plural. E com

isto, desenvolver competéncias para a leitura e producdo de textos nas diversas




132

linguagens, corporal, verbal, digital, musical, imagética, trabalhando a partir dai
estratégias de argumentacédo e producdo de textos.

As oficinas foram organizadas em torno da leitura e producéo textual, articuladas
a linguagem do corpo e demais expressdes artisticas visual, verbal, plastica, tomando-as
como pratica e objeto de reflexdo. Assim, a préatica interdisciplinar articulou o texto, o
corpo e elementos das linguagens trabalhadas, resultando em uma rica experimentacéo
artistico-pedagogica.

Essas atividades tedrico-praticas apresentavam uma estrutura béasica com
elementos pedagodgicos e de processo de criacdo artistica seguidas de apreciacdo e
avaliacdo das suas configuracOes finais. As etapas se alternavam, relacionando-se e
organizando-se, inspirados nas estruturas formais de aulas trazendo a flexibilidade e a
criatividade do fazer criativo. Assim, o aquecimento e sensibilizagdo corporal eram
trabalhados, a motivacdo e prontiddo dos sentidos preparavam 0 cOrpo nas suas
dimensdes sensodrio-intelectuais para uma imersdo e exploracdo do imaginario
individual ou coletivo.

O trabalho foi direcionado para a formacdo do sujeito/autor-leitor, atraves do
desenvolvimento da autoria/autonomia. Por autoria/autonomia entendia-se a capacidade
de tomar a palavra ou agir, enfim, produzir discursos, individuais ou coletivos, mesmo
em contexto de interlocucdo ndo favoravel ao sujeito/autor-leitor. Essas atividades
tinham como metodologia béasica a leitura e a producdo de textos em diversas
linguagens e em diversos géneros textuais/discursivos, tendo como meta a possibilidade
de intervir no contexto e transforma-lo pela producédo de discursos criticos.

Na leitura critica, eram requisitados, além da sistematizacdo da experiéncia do
grupo, conteudos especificos ao objeto de estudo e/ou textos outros, com pontos de vista
diversos, visando a ampliacdo das referéncias e (re)leitura critica/producdo de novos
textos. Os contetdos eram integrados, associando-se a reflexdo sobre as préaticas e
teorias de leitura /escrita e da teoria literaria, aos conteudos referentes as praticas e
teorias do movimento e do corpo. Buscaram-se, nessa integracdo, elementos comuns as
linguagens de base verbal e as do movimento, tais como movimentos do corpo/sentidos
envolvidos na leitura/escrita, tendo sido focalizado o olhar, e diversos sentidos, e a
composicao, tanto do texto escrito quanto do movimento corporal, de forma integrada.

A andlise linguistica, assim como a escolha dos géneros, a principio, seria
definida a partir das necessidades e interesses do grupo, sendo vislumbrado o trabalho

com contos, filmes, poemas, coreografias, textos tedricos, entre outros. Porém, outros
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contetidos se colocaram como mais necessarios em relacao aos estritamente linguisticos,
como a compreensdo do texto e seus mecanismos de estruturacdo ou mesmo a liberacao,
a experimentacdo da palavra associada ao gesto ou movimento.

Essa experiéncia resultou em processos e construgdo de aprendizagens que séo
examinadas em relacdo ao exercicio que as geraram

Orientada pelas bases da pesquisa, a primeira acdo diz respeito aos corpos
sujeitos e as possibilidades de relacionamentos e envolvendo possibilidades de contatos
nas dimensfes sensdrio-motoras.

Além disso, trabalhou-se, no sentido de desenvolver a consciéncia em relacdo
ao corpo no espaco/tempo, tendo como referéncia a convivéncia social, seus conflitos e
possibilidades de producdo de contra discursos, no sentido de se contrapor aos ja
estabilizados que geravam discriminacdo, como questdes de @énero, raciais,
invisibilidades sociais e culturais , entre outros aspectos.

A conversa transdisciplinar do corpo na construgdo de outros conhecimentos
esteve relacionada ao trabalho de reconhecimento do grupo, como foco, além das falas
sobre si, o olhar sobre o outro, e como se faz a interlocucédo a partir do movimento. As
dindmicas realizadas tiveram o corpo e 0 movimento como canal de comunicacéo.
Foram criadas metafora como a “Costura”, cujo objetivo centrou-se na constituicdo do
movimento a partir da conducéo gerada pelo outro, proporcionou a leitura das estruturas
realizadas, preparando para a producdo de textos sobre o outro no grupo. O segundo
exercicio proposto, completa a primeira atividade, tendo o objetivo de propor a
producéo de representacdes do outro, utilizando diversos materiais: revistas, tinta, lapis
de cor. Essa atividade, do mesmo modo, proporcionou a composi¢cdo textual, em
diversas linguagens, trazendo questdes relacionadas a construcdo das identidades na
alteridade e também uma experimentagdo do método no sentido de que as duas
atividades, em formatos diferentes, atuaram para a exploracdo do mesmo conteudo;

A pratica da apreciacdo a partir da reflexdo e a verbalizacdo sobre a experiéncia
revela de forma sucinta a identificacdo do problema, sob diversos prismas bem como a
abordagem e forma de equacionamento a partir da estratégias criadas, tanto em relagéo a

composi¢do da movimentacao quanto a producdo de um texto verbal.

O mddulo Corpo e Novas Midias, foi realizado em aulas, com a duracéo de 3
horas por semana, foram desenvolvidas em um trabalho inter-multi-trans-disciplinar,

pela professora doutora Ivani Santana, da Escola de Danca/UFBA. Com base nos
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registros apresentados no diario de bordo, instrumento pedagdgico utilizado pela equipe
destacam-se 0s temas:

A introducédo a imagem digita, utilizou a fotografia como linguagem artistica que
proporcionou interesse pelo uso do equipamento, como da participagdo em exercicios
sensorio-motores que visavam ao apuro do olhar sensivel e a percepgéo visual.

Algumas questdes foram trabalhadas e demonstraram interesse como pesquisa
sobre fotdgrafos influentes, como Pierre Verger e Henry Bresson, havendo anélise das
suas criagdes Essas obras despertaram grande aceitacdo, trazendo a discussdo sobre
questBes de identidades cultural a partir da aproximacéo desse fotografo com a cultura
afrobaiana. A pesquisa estimulou a turma a buscar a producdo de fotografos locais,
soteropolitanos-baianos.

Da discussdo sobre as possibilidades trazidas pela tecnologia digital a arte e a
vida em geral, sobre a acessibilidade dos novos meios, chegamos a questdo da
democratizagdo da comunicacgdo, demonstrando a capacidade da turma em relacionar os
assuntos da aula com aspectos globais. O acesso a essa informacao provocou o interesse
e 0 contato com enderecos eletronicos de grupos de debate da Comunicacéo no Brasil -
Intervozes, Midia Etnica, Forum Nacional de Democratiza¢io da Comunicag&o.

Os processos de criagdo vivenciados favoreceram a sensibilizagcdo do olhar a
partir da construcdo de sentido através do engquadramento. A estratégia utilizada foi a
elaboracdo do painel “O retrato da nossa comunidade”, usando recortes de jornal/
revista, desenhos, palavras. A atividade foi realizada em grupos divididos por
comunidade, sendo que os alunos de dois bairros distintos optaram por trabalharem
juntos - Sussuarana e Calabar-, enquanto dois outros grupos foram compostos por uma
Unica pessoa - Fazenda Coutos e Nordeste de Amaralina. Apos a confeccgdo, foi feita
apresentacdo do material para toda a turma e muitas discussoes foram levantadas sobre
0s elementos de cada painel.

A violéncia foi uma questao recorrente no discurso dos grupos. A apresentacédo
do grupo de Cajazeiras destacou-se, pela historia do bairro explanada pelos
componentes, a partir de fotos e paineis. A apresentacdo deslanchou a motivagédo para a
discussdo e abordagem das identidades no que se refere a historia de vida de individuos,
familias, comunidades. A acdo de agente e multiplicador marca neste grupo um
diferencial politico-social, que projeta as discussdes para planos mais gerais, do Brasil e
do mundo. Durante todo o processo de criacdo, exposi¢do, apreciacdo e discussao foi
notavel o respeito a fala e a histéria individual de cada um dos colegas.
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A forca do sentido de pertencimento das comunidades junto aos jovens dos
projetos definiu-as como tema central de todas as producdes artisticas finais partindo da
proposicdo conceitual, da argumentacdo e da criacdo artistica, tendo o corpo e sua
relacdo com as midias experimentadas durante o processo.

O Corpo-Memdria caracterizou-se pela selecdo, digitalizacdo, edicdo e
impressdo de fotos pertencentes ao arquivo do FCCV para elaboracdo de exposicao
fotografica/ instalacdo estimulando a elaboracdo de textos e de legendas para as fotos
selecionadas. Nessa etapa, houve maior engajamento da turma na atividade e foi
interessante ver o caminho inverso da atividade passada: construgéo de discurso verbal a
partir da imagem. Esse evento comemorativo dos 10 anos do FCCV foi realizado na
Faculdade de Direito da UFBA.

O Projeto Abraca-me correspondeu a intervencdo de cartazes produzidos com a
expressdo “abraga-me” em vérias linguas. Duas caixas foram forradas por fora com o
cartaz “abraca-me” e por dentro com fotos do acervo do FCCV. Além disso , houve:
Gravacdo do audio (diferentes entonacdes da expressao “abraca-me”); digitalizacao dos
textos do médulo optativo de inglés para exposicao no evento. Finalizacdo da edicdo do
clip do Projeto Abraga-me no software FinalCut; gravacdo das midias para exibi¢do no
evento.

Barraco Na sua realizagdo, simulou-se a estrutura de um barraco com fotos
feitas nas comunidades e inicio da selecdo para impressdo em papel; montagem da
estrutura de metal da barraca para teste com a lona; estudo do espaco interno da barraca;
confeccdo de “muro” com desenho em papel-metro; recorte das figuras de violéncia em
jornais e revistas.

O médulo Laboratorio de Lingua Estrangeira: Inglés desenvolvido pelo
professor: Oseas Junior, Professor Doutor do Instituto de Letras da UFBA traz para o
centro das experimentagdes e discussbes, definindo cuidadosamente o campo de
pesquisa e a expectativa dos estudantes trabalhando as quatro habilidades dos alunos, a
saber: escuta, fala, leitura e escrita, a partir da abordagem de temas do cotidiano. Tais
estruturas basicas do cotidiano dos jovens a fim de que eles possam refletir sobre 0 uso
da lingua nos mais variados contextos e como uma forma de entender e, se necessario,
transformar sua propria realidade.

Pesquisa de palavras em inglés que estavam de alguma forma ligadas ao
cotidiano dos jovens e trazidas para o grupo para serem disparadoras de construcdo de
pequenas frases e posteriormente de pequenos textos, possibilitaram satisfacdo e quebra
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de blogueio quanto a comunicacdo dos jovens utilizando cddigos (palavras, frases e
textos) em lingua estrangeira.

A partir de uma abordagem comunicativa, os alunos interagiam uns com 0s
outros utilizando a linguagem oral. Para tanto, os alunos trabalharam em pares, trios e
em pequenos grupos e, até mesmo em grupo aberto, para que pudessem compartilhar
sua aprendizagem e suas ideias a respeito dos topicos estudados.

O material utilizado nas aulas foi material retirado da internet, onde se encontravam
textos, as vezes, adaptados ou ndo para melhor atingir as necessidades dos alunos. Tais
textos sempre traziam um cunho social para que pudessem ser discutidos com todos 0s
alunos. Temas como familia, emprego, astrologia, etc. serviram para apresentar
conteddos mais formais da lingua sem esquecer a formacdo de cidadania dos alunos.

Assim, concluindo, mas sem a intengéo de fechar a discusséo, pensando no
publico participante do Projeto, jovens atuantes em projetos artisticos e sociais, julgo ter
sido pertinente juntar essas experiéncias pessoais e coletivas trazidas por esses grupos,
com novas informacdes e conhecimentos propostos pela matriz curricular do curso em
questdo. Essas novas teorias sobre o corpo estimularam reflexfes e contribuicGes, que
agregassem outro olhar para se entender questdes fundantes na &erea das ciéncias
sociais, das praticas e relagdes estabelecidas na educacdo e nas artes. Esses
conhecimentos acerca do corpo ajudaram a compreensdo em relacdo ao corpo/sujeito e
0 ambiente/contexto, nas suas multiplas instancias, (bioldgicas, fisicas, sociais, culturais
e artisticas) superando a visdo do dualismo entre corpo e mente, assim como outras
dicotomias. Essa aproximagdo ndo s6 com as questdes em pauta mas a novos estudos
contemporaneos, tanto em termos de investigacdo de metodologias como a releituras e
ressignificacdes de conceitos, incluindo-os como jovens pesquisadores diante de um
ambiente cientifico-social, prenhe de espacos a serem ocupados e desvendados com a
intencdo de reconhecimento e validagao.

Assim alertamos para a continua atencdo sobre esses avangos, que muito tém
sido difundidos nos dias atuais e que ndo podemos nos furtar a desvenda-los.

Na continuidade, expressamos uma sintese de um modos a saber de principios e
conceitos que oferecem indicios e transparéncias de pensamentos com tendéncias

regulatorias ou emancipatorias.
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PENSAMENTO REGULADOR
PRINCIPIOS DE FIXACAO

PENSAMENTO EMANCIPA"[ORIO
PRINCIPIOS EMANCIPATOIOS

MUNDO: pronto, acabado, previsivel, sem
espaco para mudanca, com realidade
independente da relacdo entre os fenbmenos e
acao do homem.

MUNDO: passivel de transformacdo; a ser
constantemente construido, formado por multiplos
contextos que se constituem através da relacdo do
fendmenos (homem e meio).

CONHECIMENTO: Dual, Cartesiano

CONHECIMENTO: Complexo

SUJEITO: individual

SUJEITO: Social, Cidadao

CORPO: veiculo, instrumento através do qual
0 homem pensa e atua no mundo, uma vez que
0 pensamento e a acdo do homem introjetada
no corpo por algo que vem de fora. Maquina
perfeita, cujas especificidades ndo sdo levadas
em conta e que se apresenta algum defeito que
afete seu funcionamento, deve ser descartada
(EX; deficientes, leprosos, marginais).

CORPO:  fenbmeno  complexo,  pensante,
totalmente imerso e fundamental para a construgéo
do conhecimento e pensamento, através da
associacdo dindmica e criativa entre as informacoes
(processo de cognicdo se da pela via da experiéncia
sensorio motora)

EDUCACAO: transmissdo de conhecimentos
pré-estabelecido, compartimentalizados, de
forma cumulativa

EDUCACAO: fendmeno complexo e dinamico,
que propde a transformago e a mudanca.

PROFESSOR: detentor e transmissor do
conhecimento.

ALUNO:  receptor, depositario  desse
conhecimento; folha em branco sobre a qual o
professor escreve o saber

PROFESSOR E ALUNO:

Co-criadores do seu conhecimento através da
articulacdo dos saberes (textos de ambos); tb na
danca.

Nessa dinamica, a arte se constituiu numa aliada do processo de fortalecimento e

de criacdo de didlogos e (re)construgdes de conhecimentos, agugando sensibilidades e

provocando o “querer ser mais além de saber e fazer mais”. A metodologia das oficinas

e acOes que abordavam os conteudos e temas definidos em cada modulo foram

desenvolvidas a partir da pratica e da experiéncia de elementos artisticos, das diversas

linguagens. A experimentacdo artistica fazia emergir habilidades, provocando criagdo e

producgdo, que estimulavam a reflexdo e a critica além de possibilitar outra forma de

leitura e interpretacdo dos fatos e da vida.

A interdisciplinaridade experimentada em processos artisticos criativos

configurara-se ndo simplesmente como metodologia, mas como uma necessidade
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natural de uma acdo compartilhada, no desafio de construgdo de um conhecimento
complexo e plural, frente a um novo paradigma que se avizinha.

No decorrer desse periodo, as atividades ocorreram de forma a sensibilizar os
jovens para a capacidade da arte como com poténcia para a mobilizacdo cultural e
participacdo social, também aprofundando o seu conceito estético e o estudo do corpo
nos processos de criacdo artistica. No relato desses jovens referentes as suas
aprendizagens, aparecem como pontos: o0 ganho de experiéncias, conhecimento
individual, crescimento, cuidado com o corpo dentre outros. Um ponto a ser observado
que vale aqui salientar é a referéncia da convivéncia em grupo. Por serem de grupos
artisticos pertencentes as suas comunidades de origem, muitos, ainda ndo tinham tido
oportunidade de ter contato com jovens de outros grupos, fora da sua comunidade.
Diante do grau de estranhamento inicial e a dificuldade de convivéncia, durante todo o
processo foi trabalhado o respeito e a aceitagdo ao outro e ao novo, assim como a
valorizacdo a diferenca e a diversidade. Esses dois elementos foram bastante explorados
e reconhecidos como essenciais a experiéncia estéetica e, assim, tanto a diferenca como a
diversidade passaram a ser exercitadas em situacdes cotidianas da propria vida.

Concluimos que, em ambientes de pouca familiaridade, fora do espaco de
convivéncia cotidiana, devido a fatores externos e sociais, como seguranca e
vulnerabilidade, atitudes e comportamento pessoais se alteravam, diante do medo e
receio de enfrentar o novo e o desconhecido. Assim, a arte passava a ser uma aliada no
trabalho de dimensdes sutis, no campo do ser e do conviver.

Chamo atenc¢do que o fazer artistico conclama um fazer coletivo, um trabalho em
grupo, que oferece possibilidades do exercicio do ser individuo, ser o outro e ser grupo.
Essa alternancia de papéis propicia oportunidades de compartilhamentos diversos, de
desenvolvimento de habilidades individuais e grupais, de aprimoramento e intercdmbio
de novas experiéncias junto a outros jovens iguais ou aparentemente diferentes,
pertencentes a um mesmo grupo social e com histdrias de vida que se confundem. Para
0s jovens esses desafios de a cada acdo ser possivel experimentar formas de agir e de
organizar gerava um movimento para a intervencdo e proposi¢cdo nos ambientes e nas
situacdes que o cercavam. Essas praticas se tornavam estratégias de participacdo e
mobilizacdo individual e coletiva, a partir da consciéncia do seu papel enquanto sujeito
atuante: o sentido de coletivo fazia emergir a convivéncia, 0os novos vinculos, pelo

prazer de se estar junto como uma pratica social em sintonia com o ambiente.
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3. PROCESSOS DE TRANSICAO EMERGENTE PARA UMA EMANCIPACAO
SOCIAL
4.

4.1 PRINCIPIOS ESTRUTURANTES DE UM PROJETO INACABADO:
INTERFACE DA RACIONALIDADE ESTETICO-EXPRESSIVA (ARTE) E DA
COMUNIDADE

[...] a critica a razdo indolente € também uma
denudncia ao desperdicio das experiéncias pessoais
ou coletivas, envolvendo pesquisadores das mais
diversas areas; [...] ha de se convir que em uma
fase de transicdo paradigmatica estas realizacGes
podem se constituir em valiosas contribui¢es, com
possibilidade de transposicdo destas realidades
vivenciadas em pistas. Santos (2000, pg.42)

No parecer de Santos (2000), no periodo compreendido entre os séculos XVI e
XVIII se instala o pensamento da modernidade ocidental, fase rica e complexa
sustentada, simultaneamente, por dois pilares: o da regulacdo, pautado em principios
construidos a partir da relacdo entre o estado, 0 mercado e a comunidade, em que a
ordem, a priori, deveria surgir para organizar e se contrapor ao caos; e 0 pensamento da
emancipacao, que negava a visdo colonialista em direcdo ao principio da solidariedade,
vislumbrado sob os referenciais da racionalidade estética, das artes da literatura; da
racionalidade das ciéncias e a racionalidade da moral - da ética. Com o capitalismo, no
inicio do século XIX, a producdo industrial instala um processo de degradacéo,
revertendo os ideais de transformacdo das energias emancipatorias em energias
regulatorias, o que provoca um retardo em processos de mudancas de toda espécie, de
dificil superagdo.

O paradigma da modernidade constituiu-se um projeto ambicioso e
revolucionario, mas cheio de contradi¢cdes. Se por um lado trazia inovacGes sociais e
culturais, apresentava elementos constitutivos que se baseavam no excesso e em déficits
de promessas que ndo conseguiram ser cumpridas.

A gestdo desse conflito é passada para a ciéncia, caracterizando-a como uma
forca de producdo, considerada em todos os &mbitos como hegeménica, representando a

visdo colonizadora. A regulacdo dominou por muito tempo, e 0 pensamento da
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emancipagdo sucumbiu, perante esse conhecimento, eurocéntrico, apresentando-
se como verdade Unica pela ciéncia moderna.

E neste cenério que emerge o paradigma da teoria cientifico-social, constituindo-
se, desde entdo, em uma longa fase de transi¢do, na qual se reconfigura, abandonando
essa epistemologia marginalizada e descreditada, movendo-se em direcdo de um
conhecimento emancipatorio, pautado no principio de solidariedade e no
reconhecimento da elevacdo do sujeito, em detrimento do objeto.

Corroborando esse parecer, aliamo-nos ao desafio de buscar um pensamento
alternativo, que propusesse criar vias e desenvolvimento de novos horizontes
emancipatérios, dando surgimento também a um paradigma emergente.

Em ultima analise, esse movimento indica um olhar ampliado e prospectivo com
capacidade de perceber representacdes sociais inacabadas, abertas, para que, a0 nosso
tempo, sejam revistas. Sem duvida, esta reinterpretacdo, trazida para a
contemporaneidade, ndo guardaria os rigores da modernidade, quanto a0 compromisso
de colocar ordem ao caos, e muito menos, nem reconheceria privilégios das coisas e dos
fatos em detrimento dos sujeitos e dos contextos. Esses aspectos acham respaldo no
pensamento proposto por Boaventura Santos (2000, p.74), quando remete a busca de
uma solucdo para criagdo de um paradigma emergente, ai entendido como um
pensamento cientifico social, de carater emancipatorio.

E premente o reconhecimento de processos em vias de construcdo de um novo
paradigma emergente, que orientem a conhecimentos emancipatérios, que consigam
lidar com a complexidade do mundo/do ambiente/dos contextos e do
corpo/sujeito/cidaddo. Para tanto, a indicacdo de novos referenciais que sustentem esse
outro modelo de pensar e compreender a relacdo e a participacdo na sociedade/no
mundo/na vida, é necesséria.

Acompanhando Santos (2000), acato principios estruturantes de duas
representacdes inacabadas, por ele sugeridas - a comunidade e a racionalidade estético-
expressiva, aceitando-as, matrizes referenciais e como campos de possibilidades,
capazes de serem traduzidas e de aglutinarem alternativas que concorressem,
positivamente, para a consolidacao de processos de transicdo emancipatéria desejados.

Esses elementos marcaram presenca significativa nas experiéncias vivenciadas e
analisadas nesta tese que ora defendo. A arte como tecnologia educacional,
compreendida, a partir de principios pratico-conceituais da experiéncia estética, em uma

conversa inesgotavel com fundamentos tedricos que aliavam sujeito individual e social,
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no ambito de comunidades populares e de periferias e em contextos de cidadania da
sociedade foi sublinhada e ratificada. Dava-se atencdo ainda a celebracdo de novas
parcerias, em torno de pesquisas e investigaces que respondam a temas de emergéncia
social.

A proposicdo é investir, a partir dos ensinamentos trazidos e conhecimentos
produzidos, assim como cultivar possibilidades afiguradas a partir da racionalidade
estética expressiva da arte. Vale assim, realcar o vigor das producdes académicas
artisticas e literérias, produzidas nessas Ultimas duas décadas a partir de dissertagdes de
mestrados e teses de doutorado, além de artigos cientificos, nas quais se incluem teorias

avidas para serem deglutidas e deliciadas.

A aposta nas comunidades, mesmo que subliminarmente fosse relacionada a
um pensamento regulador e colonialista, demonstra que, diferentemente do que se
protagoniza, na prética, cada dia mais se constata iniciativas e projetos sociais
originarios desses ambientes, carentes economicamente, mas fortes politicamente. O
percorrer de novos caminhos e a relacdo com grupos diversos, sem davida trazem um
aumento de aprendizagens, em nivel relacional e procedimental, que instigam reflexdes
e producOes tedricas a serem consideradas, como ensinamentos para trajetorias de
conducdo de processos de participacao e de emancipacao social.

A comunidade, pelo grau de negligéncia, inviabilidade, e (des) consideracdo
para com ela, mesmo tendo sido considerada como parte integrante de uma triplice
relacdo, nestes dois séculos, ao lado do estado e do mercado, se tornou o projeto mais
inacabado e por outro, mais aberto, sem amarras, com estruturas e arranjo formais,
disponiveis a investidas de retomadas produtivas e criativas. Nesse sentido, oucamos
Santos e Meneses (2010, p. 34) quando reflete sobre linhas abissais “o outro lado da
linha compreende uma vasta gama de  experiéncias desperdicadas, tornadas invisiveis,
tal como os seus autores, e sem uma localizacdo territorial fixa.”

Trazido pela memoria do meu corpo, lembro que a autodeterminacdo e a
resiliéncia, juntas, impulsionavam o grupo social que representava uma comunidade,
levando-0 a experimentar e vivenciar formas alternativas de participagdo e organizagéo.
Essas acOes, pautadas muito, na convivéncia comunitaria e no fazer coletivo,
fortaleciam vinculos sociais, aléem de gerar acGes colaborativas, tanto em funcao do

compartilhamento do prazer, como na luta e na conquista por seus direitos. A
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solidariedade sempre encontrava campo propicio e convocatério para ser exercitada,
criando-se elos mais resistentes de relagdes interpessoais.

Contudo a questdo individuo-sujeito-comunidade ndo pode corresponder apenas
na relacdo entre o individuo e o grupo, j& que esta relagdo pode basear-se num acaso,
numa casualidade. E preciso que consideremos além de fatores causais, 0 conceito de
participacdo coletiva, com comprometimento pessoal e social.

Relembrando pensamentos expostos no inicio dessa tese, no que se referem a
comunidades, retomo as questdes postas em relacdo a como entender individuos como
corpos sujeitos possibilitando-os que ao mesmo tempo transitem e modifiqguem
ambientes e contextos, mas que encare-os na sua relacdo com a sociedade, no ambito
politico-socail..

Essa forma de sentir-agir-pensar a comunidade desemboca no que chamamos, de
uma comunidade de sentido, com uma nova cultura de convivéncia, acompanhando a

concepgéo trazida por Baczko (1985, p. 403):

E por meio do imaginario que se podem atingir as aspiracdes, 0s
medos e as esperancas de um povo. "a imaginacdo social,
também ¢ a faculdade que permite que o0s modos de
sociabilidade existentes ndo sejam considerados definitivos e
como 0s Unicos possiveis, e que possam ser concebidos outros
modelos e outras férmulas" as significacdes imaginérias
despertadas por imagens determinam referéncias simbolicas que
definem, para os individuos de uma mesma comunidade, 0s
meios inteligiveis de seus intercambios com as instituicdes.

Nesse viés de entendimento, a realidade desejada, de maior incluséo social, tem
condicdes de ser alcada, a partir de préaticas e atitudes solidarias, desde quando seja
assumida, como principio, a solidariedade, que ndo sé agrega valor humano, na escala
da comunidade, mas na dimenséo da sociedade, a tanto vislumbrada pelo pensamento
emancipatorio.

Dessa forma, temos muito que aprender, a partir desses principios e préaticas de
sociabilidade e convivéncia comunitaria, presentes e exercitados nos cotidianos deste
grupo social organizado, a exemplo da participacédo, da solidariedade, do fazer coletivo.
E estratégico contracenar com diferentes atores, aproximar-se e oferecer a possibilidade
de vivéncia de acdo colaborativa em torno de necessidades pessoais e sociais, como

forma de realizagdo de agOes inseridas em experiéncias do nosso cotidiano.
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A subjetividade presente no modo de ser e conviver de uma comunidade ganha
sustentacdo pelo prazer de se estar junto, pela generosidade exercitada, pelo ato da
partilha e pelo afeto que se estabelece nas relacdes, mesmo nas agruras e adversidades.
A comunidade apresenta ainda elos de identificacdo e de reconhecimento, enquanto
sujeitos sociais, pelo pertencimento a um determinado espaco, por liderancas
partilhadas, por movimentos de mobilizacdo cultural e lutas emancipatorias de grupos
sociais.

A comunidade possui uma razdo de ser e é importante que seja conhecida e
valorizada, travando contato com os diversos aspectos e dimensdes que a compdem.
Reconhecendo-a como um polo de atracédo e interesse, com o qual se envolve e do qual
se sente parte, a ponto de integra-lo ao seu projeto de vida, € importante que cada
integrante lance sobre ela um novo olhar, redescobrindo suas peculiaridades e
caracteristicas, presentes ao complexo movimento do lugar. Lugar composto de uma
memoria, uma cultura e uma localizagdo geogréafica.

Nas experiéncias analisadas, constato, que o termo comunidade ora traz o
significado de espago, de contexto de cidadania, ora € reconhecido como uma
comunidade de sentido, onde sujeitos se reconhecem e se irmanam pelas identidades,
como também pelas diferencas. Dada a multiplicidade de abordagem e sentido, faco
relevo de questdes que, a meu ver, podem ser significativas se retomadas e
potencializadas.

A experiéncia coletiva traz um pensamento critico, reflexivo, que comumente
convoca uma participacdo, enquanto sujeito social, com rebatimentos na dimenséo
politica. Do ponto de vista de um investimento na pessoa humana, e cuidado e atencdo
com ela, com o propdsito de superacdo de uma secular historia de exclusdes, temos
prova de que oportunidades de participagdo em experiéncias em que a arte foi tratada
como conhecimento, ndo s6 se consegue melhores respostas, em termos de
empoderamento, convivéncia e relacdo sociais e aquisicdo de informacdes e elevacdo do
conhecimento. Tenho afirmado que a participacdo efetiva, em experiéncias artistico-
culturais propicia o desenvolvimento e refinamento de um sentimento estético, porque
ndo arriscar também em atitudes éticas.

Algumas circunstancias contrarias e muitas vezes recorrentes pelos carecimentos
sociais multiplos apresentam-se como grandes desafios.  Ontem como hoje,
compartilha-se da busca por novas estratégias para reforcar ou produzir valores que

motivem a organizacdo comunitaria, que dialoguem com o poder publico, em torno da
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proposicéo e da garantia a direitos sociais, onde se incluem servicos de infra-estrutura
basicos que possibilitem o ressurgimento de uma sociedade mais inclusiva e solidéria.

A atencdo e a necessidade de formacdo integral desses cidadaos, assim como dos
demais, possibilitam que capacidades sensorio-motoras de corpos sujeitos contribuam
para agirem como propulsores de mudangas nos seus ambientes que se projetadas em

um sistema de circulacéo e disseminacdo oferecem meios de um contégio social.

Quanto ao carater inacabado da racionalidade estético-expressiva e aos
principios creditados a essa concepcdo, projeto-os como elementos capazes de provocar
incursdes e retomadas, de experimentacdes possiveis, em dire¢cdo a um itinerario a ser
concebido, como linha do meio, na perspectiva de um pensamento emancipatorio
emergente. Avento a presenga de pressupostos revelados por avangos cientificos na
contemporaneidade, com convergéncia da area cientifico-social, incluindo teorias
artisticas, e formulacGes éticas e estéticas.

A partir de entdo, chamo a arte como tecnologia educacional, como
estratégia de contaminacdo, para possivel aproximacdo, dialogo, articulacdo e
complementaridade, de vestigios da arte e da estética imbrincados a outras teorias
cientifico-sociais. Espero assim, que este processo de transicdo seja a0 mesmo tempo
propulsor de energias que iluminem a compreensdo do corpo sujeito, como matriz da
comunicacdo e da cognicdo, como fonte de inspiracdo para a constru¢cdo de um

conhecimento que se projete em dire¢do a uma emancipacao social.



145

5 ARTE

A visdo interdisciplinar gerada a partir de mudancas de paradigmas contribui
para um novo olhar contemporaneo, que inclui a necessidade de uma reflexéo e
ressignificacdo da compreensdo dos corpos/sujeitos, no que diz respeito as suas
configuracdes e suas implicagcbes com os ambientes.

O pensamento de Katz vai nessa direcao, quando afirma:

Faz muito tempo que o homem deseja entender o que tem a sua volta.
Faz pouco tempo, percebeu o quanto esta implicado no que esta
observando, aparentemente la fora. Uma perspectiva tdo nova que
inaugurou um outro Renascimento. Estamos inscritos num fluxo e
transformacGes que alteram o mundo e a nés mesmos. (KATZ, 2005,

p-7)

A complexidade desses novos entendimentos vem sendo plasmada de maneira
gradual. Um desses pensamentos diz respeito a relacdo do pensamento-acdo na
expressao do corpo a partir da sua interlocugdo com o outro e com o ambiente, em cada
uma das experiéncias que realiza no seu viver. Quando se atenta para a existéncia de um
processo continuo de trocas de informacao entre corpos e ambientes, pode-se estender
essa compreensdo para todos 0s nossos atos, para 0 nosso ser e estar na sociedade,
podendo otimizar, assim, a nossa participacdo e interlocu¢gdo com o mundo.

Essas experiéncias se potencializam, quando realizadas no campo artistico, a
partir do dominio das suas linguagens. O corpo, nessa instancia, tem condicbes de
expressdao a partir de dimensbes outras, que alcancam o fazer-pensar-sentir da
comunicacdo humana. Com essa pratica complexa de trabalhar o corpo/sujeito,
estaremos adiante da concepc¢édo de formacgéo do sujeito a partir de disciplinas isoladas, e
da tirania do verbal. Com a arte, na formacéo do sujeito, podemos ir mais além.

A producdo de conhecimento a partir do corpo estd em permanente expansao.
Suas capacidades sensdrio-motoras nos possibilitam lidar com desafios, rupturas,
descontinuidades e incertezas, ao lado do prazer de criar espagcos de participacao,

compartilhamento e troca, com vistas a inser¢ao pessoal e emancipacao social.

Todo conhecimento implica uma trajetéria, uma progressdo de um
ponto ou estado A, designado por ignorancia, para um ponto ou estado
B, designado por saber. [...] O paradigma da modernidade comporta
duas formas principais de conhecimento: o conhecimento-regulagéo e
0 conhecimento-emancipagdo. O conhecimento —emancipagdo é uma
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trajetoria entre um estado de ignorancia que designo colonialismo e
um estado de saber que designo por solidariedade. (SANTOS, 2000,
p.78)

E oportuna, hoje, a atencdo a confluéncia de teorias cientifico-sociais, nomeagio
adotada a partir de Sousa Santos (2000) por trazer conceitos de outras areas de
conhecimento, a exemplo da arte, para lidar com a complexidade das experiéncias, em
especial aquelas implicadas com as condi¢cdes da existéncia humana. Dentre elas,
projeta-se a contribuicdo das ciéncias cognitivas, que se dedica a investigar como o
corpo conhece o mundo e, para tal, dentre outros aspectos, se detém nas relagBes entre
corpo e ambiente. Nao a toa, interessados em vivéncias e processos de criacao artistica
tém se aproximado da producdo bibliografica que trate de uma epistemologia de ciéncia
aplicada ao corpo, a exemplo, das Ciéncias Cognitivas.

As articulagdes e configuracOes experienciadas no ambiente pelo corpo/sujeito
sdo reconhecidas como agfes provenientes de um organismo individual e, a0 mesmo
tempo, relacional no lidar com o outro e com o contexto, enquanto um organismo
criador. Essas redes de relagOes, entre corpos e ambientes, colaboram com a
identificacdo, a analise e a sistematizacdo de novas informacGes, passando a oferecer
um repertério renovado de conceitos e estratégias que instigam reflexdes continuas. Pela
repeticdo e frequéncia, ganham sentido, imprimindo formas a essas experiéncias,
permanecendo como conquista e constructo. Sousa Santos (2000, p.72) nos lembra que
“teoria ndo é s6 conhecimento que se produz, como também o modo como se produz”.

Trazendo essa concepcdo traduzida por Katz, digo com ela que

Para abandonar o medo de que um mundo decifravel perdera seu
encanto, o corpo funciona como uma referéncia propicia, por
intermédio da experiéncia de reencantamento que brota do desafio de
desvenda-lo. (KATZ, 2010, p.19)

No fluxo de trocas entre corpo e ambiente, um age no outro, e ambos vao se
modificando. Vamos aprendendo com as nossas experiéncias, tecidas por acoes,
pensamentos, gestos, emocOes e sentimentos, em correspondéncia com o ambiente que

nos cerca. Assim, a nossa experiéncia também é o nosso conhecimento.

Ndo ha nada que esteja em um pensamento que ndo tenha estado
também no sistema sensério-motor do corpo, ou seja, quem da inicio
ao processo de comunicacdo é 0 movimento. A comunicacao se baseia
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no mesmo sistema conceitual que usamos para pensar e agir, a
linguagem verbal se torna uma fonte importante de evidéncia do
funcionamento do sistema; importante, porém ndo a Unica. (KATZ,
2010, p.23)

Para compreender a importancia da experiéncia ndo ser separada do
conhecimento, é preciso reagir critica e proativamente em direcdo a outras informacdes
e bibliografias, nem todas muito populares nas ciéncias humanas. Aqueles que fazem da
inclusdo (que implica em lidar com outros ambientes) a sua luta, ndo podem se
condenar a uma autoexclusdo, por teimosia ou cegueira resistente, do conhecimento
cientifico. Quando dele nos contaminamos, ampliamos a possibilidade de nos aproximar
da complexidade dos fendmenos sociais que envolvem o0s corpos/sujeitos. “O
importante € ndo parar de perguntar — Gnico antidoto eficiente contra os preconceitos e a
supersticdo que a ignorancia produz” (KATZ, 2010, p. 19)

Transcrevo a voz de Bauman (1999) complementando o que aqui se pleiteia:
“Quando o assunto é o corpo, nao parece haver outra saida a ndo ser comecar a acordar
mundos que continuam adormecidos, parecendo sem sentido, mas também uma acgéo
fruto da relacdo de codependéncia entre certo contexto e certo tipo de inquietacdo”. O
convite € para acercar-se de outras e novas teorias, a serem agregadas ao repertorio de
experiéncias descrito neste estudo por meio dos projetos inacabados, aqui apresentados.
Tais informagGes vém sobrevivendo em distintos ambientes e neles produzindo
transformacoes sociais, culturais, politicas, e também de aprendizado.

A necessidade de acercar-se dessas outras teorias ndo tem um destinatario unico,
pois elas nos apresentam leituras sobre corpo, pensamento e ac¢do capazes de colaborar
com distintos pesquisadores (artistas e educadores) interessados em corpo e arte.
Compreender néo significa aceitar; compreender traz a possibilidade de nos fortalecer,

inclusive para contra-argumentarmos, se preciso for.

Alguns discursos se dizem e passam com 0 ato que 0s pronunciou, e
outros sdo retomados constantemente Mas, como séo os discursos que
vao se autorregulando, pode-se forcd-los a tomar posicdo sobre
questdes sobre as quais estavam desatentos. (KATZ, 2010, p.19)
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5.1 CORPO, MOVIMENTO E COGNICAO

Em 1987, o filésofo norte-americano Mark Johnson, professor na Brown
University, repropds a relacdo entre corpo, movimento e cogni¢cdo. Mostrou que a
cognigéo tem origem na motricidade e explicou que a ideia de que existe um dentro, um
fora e um fluxo de movimento entre eles se apoia no conceito de corpo como recipiente;
um entendimento que se popularizou, mas que ndo se sustenta mais. Com Johnson,
ficou mais facil entender o papel do nosso corpo naquilo que conhecemos, sem uma
separacgdo entre o fisico, 0 mental e o sensorial, de modo que a producéo de significado
também fica relacionada aos aspectos bioldgicos do corpo — 0 que nos ajuda a quebrar
tabus que separam biologia e cultura. Avancando, reconheco que assim como a
capacidade conceitual, a imaginativa, também depende dos processos sensério-motores.

Quando se agrega a compreensao de que a motricidade se liga ao modo como
conhecemos o mundo, aquilo que Thomas Sebeok (1991) propde em relagcdo ao
conceito de contexto, se enriqguecem os modos de entender como o corpo e 0 ambiente
se relacionam e como ambos lidam com a informacao. Segundo Sebeok, o contexto ndo
estd dado, pronto e estavel. Contexto inclui o sistema cognitivo (mente), mensagens que
fluem paralelamente, a memdria de mensagens prévias que foram experienciadas e, sem
duvida, a antecipacdo de futuras mensagens, que ainda serdo trazidas a acdo e que

existem como possibilidade.

N&o importa que continuem a existir fendbmenos sem explicacdo, o
que conta é compreender que os conhecimentos sdo sempre parciais e
que a tarefa que nos cabe é a de aprender a aderir e a tomar distancia
ao mesmo tempo. (AGAMBEN, 2009, p. 63-64)

A minha intencdo é contribuir para que o movimento de mudanca, provocado
por este “sopro de renovacdo” teorico-bibliografico repercuta, apesar da presenca de
uma resisténcia introjetada em alguma parte do nosso corpo. Peco licenca, e faco minha
a convocagdo de Bourdieu (1998), esperando que sejam atraidos estudiosos das lutas
sociais, a favor da igualdade republicana dos direitos, do direito a educacéo, a saude, a
cultura, a pesquisa, a arte, e, acima de tudo, ao trabalho.

As universidades, as escolas, as associacbes comunitarias, as ONGS e 0s
coletivos de arte e cultura, através dos seus pesquisadores, professores, agentes sociais e

artistas, sdo ambientes contexto-sensitivos, como diz Sebeok (1991) e tornam-se
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sujeitos sociais vulneraveis a serem contaminados positivamente, tanto pela intensidade
da convocacdo, como pela responsabilidade da participacdo. Este movimento tem
condicdes de se propagar em contextos propicios a investigacdo, criacdo e producao,
resultando em projetos coletivos e transdisciplinares, que poderdo, com 0S Seus
discursos cientifico-sociais, dar respostas que fagcam sentido a sociedade, fazendo frente
e afirmando-se, diante de linhas de pensamentos mais conservadoras.

Isso posto, ja € tempo de se apresentar e difundir resultados de pesquisas em arte
na sociedade e também na comunidade cientifica. Agregar as experiéncias artisticas,
neste contexto, um entendimento a respeito do corpo/sujeito, inteligente e sensivel,
capaz de participar, intervir e propor cultural e socialmente, enquanto pratica social.
Dentre outras preocupacfes, valoriza a construcdo e a troca de (in)formacéo,
empoderando o sujeito, enquanto cidaddo, ndo sé a partir de uma capacidade critica-
reflexiva, mas amalgamada pelo sensivel, pelo perceptivel e pelo criativo - modos de
ser, conviver e participar no mundo. Katz vem corroborar tal entendimento, ao afirmar
que: “Foi a enorme complexidade com a qual nos defrontamos hoje, e que foi
descoberta na propria natureza, que produziu um outro entendimento do mundo fisico.
Nossa inclusdo nele mudou: de observadores de fora, passamos a posi¢cdo de nele
implicados”. (KATZ e GREINER, 2010, p.42).

A mesma autora vem explicitar que “a construgdo do conhecimento se dara na
relagdo com o espaco, isto, € na relacdo com o outro. Um conhecimento que resulta de
um construto via experiéncia. Sem um sujeito presente a experiéncia, a percep¢ao nédo
acontece.” (KATZ e GREINER, 2010, p.53).

Com o quadro 5 apresentado a seguir, faco sinteses:
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Diretrizes
Jacques Delors

Configuracg0es dessa tese

Conceitos e estudos inter-tedricos

Aprender a ser

Corpo/sujeito

Corpo bio-fisico-psico-socio-cultural

O corpo em movimento é a matriz da comunicagdo e
da cognicéo.

Ndo ha nada que esteja em um pensamento que nao
tenha estado também no sistema sensério-motor do
corpo, ou seja, quem da inicio ao processo de
comunicacao é o movimento.

As experiéncias sdo fruto de nossos corpos (aparato
motor e perceptual, capacidades mentais, fluxo
emocional etc.), de nossas interagdes com 0s ambientes
por meio das acdes de se mover, manipular objetos,
comer e de nossas interagdes com outras pessoas, em
termos sociais, politicos, psicolégicos, econdmicos,

religiosos etc...

Aprender a estar e
conviver no mundo

Ambiente/
contexto

O contexto esta sempre mudando, porque o0 conjunto
de coisas que o forma também se transforma.

O contexto e tudo o que o forma passam a ser lidos
como estados transitorios, em um fluxo permanente de
mudancas.

O corpo e ambiente produzem uma rede de
predisposicdes perceptuais, motoras, emocionais e de
aprendizado, sua implicacdo no meio é inevitavel e

fundamental para o que dai surge como linguagem.

Aprender a fazer

Participacéo e investigacéo
de metodologias

Experiéncia artistica e experimentagdo estética.
Traducdo de projetos inacabados.

Mediagéo.

Transdisciplinaridade.

Arte como Tecnologia Educacional

Aprender a conhecer

Novas concepgoes,
producdo de conhecimento
emancipatorio, a partir de
estudos e pesquisas atuais.

Corpomidia

Traducao

Transicdo Emergente
Conhecimento Emancipatorio
Inter-teorias.

Arte como Tecnologia Educacional
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Os dois ultimos quadros apresentados (4 e 5) se aplicam como mapas que podem

ajudar a leitura de toda essa tese.

5.2 0 CORPO EAARTE

A danca é o que impede o movimento morrer de cliché.
(KATZ, 2005. p.32)

Quando se trabalha a arte como &rea de conhecimento, privilegia-se a
investigacdo da experiéncia estética produzida pelos fendmenos artisticos. Nela,
independente da linguagem focada, o corpo esta sempre atuando através de instancias
relacionais e criativas, no contato com 0 outro e com o0 ambiente — 0 que promove
continuados desdobramentos e novas construcdes. A experiéncia estética acontece no
encontro com a arte, envolvendo, portanto, 0 corpo na sua participagdo, apreciagédo e
reflexd@o, pois € o corpo-sujeito que se relaciona com o mundo, através das dimensdes de
um “fazer-sentir-pensar”. Para compreender como isso se da, vale recorrer a Johnson
(2008), quando nos apresenta que o significado, pensamento e linguagem emergem das
dimensdes estéticas da atividade corporal, concluindo que dentre as dimensdes estéticas
mais importantes estdo as qualidades, as imagens, os padrdes sensorio-motores e as
emocdes.

Corpo-sujeito e ambiente estdo permanentemente em contato, trocando
informagfes em um fluxo permanente. Ou seja, 0 movimento é uma das condigdes
primeiras para podermos perceber e sentir o0 mundo, e também quem somos — e isso
significa que o movimento ndo apenas faz parte, mas se constitui como um dos
principais recursos que temos para produzir uma compreensao das coisas.

Leiamos a concepcdo de Katz:

A gestacdo do movimento no cérebro do homem se assemelha ao tecer
de uma teia. N&o linear, cadtica, sem principio nem fim
determinado/determinavel, lembrando que a cada inicio, sempre
arbitrario, apenas s encaixa ao fluxo de acomodamentos, que é
permanente. (KATZ e GREINER, 2010, p.66).

Na perspectiva educacional, o exercicio critico de apreciacdo da arte pode
promover uma reflexdo prazerosa no processo de producdo do conhecimento, com

atitudes e comportamentos éticos e solidarios, que colaboram para que o sujeito possa
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descortinar perspectivas diferenciadas para a sua compreensdao do mundo. Afinal, os
processos de ensino da/pela arte desenvolvem o pensamento artistico, 0 pensamento
sobre arte e a percepcdo estética e se caracterizam por trazer parametros para a
experiéncia humana. Corroborando com o pensamento aqui defendido, Johnson (2008)
adianta que a arte é fundamental para acessar, criticar, transformar significados e
valores, em contato com o mundo.

Os projetos aqui apresentados demostraram que a vivéncia de processos de
criacdo e de prética artistica, quando conectados a processos de ensino-aprendizagem,
mobilizam a sensibilidade, a percepcdo e a imaginagdo dos sujeitos, exercitando sua
flexibilidade, curiosidade e interesse em participar.

Nessa dinamica, a arte se alia ao processo de educacdo, estimulando encontros e
didlogos, propiciando (re)construcdes. Mexe com o que ndo é imediatamente visivel a
“olhos nus”, pois toca em questdes subjetivas e sutis. Valores que se transformam em
atitudes e comportamentos, conformando dimensdes do campo do ser e do conviver, tais
como a autoestima, a confianca, a aceitacdo, o0 respeito, o dialogo, a flexibilidade, a
disciplina, o comprometimento, a determinacéo, o prazer, e tantos outros.

Evidentemente, tais valores se propagam também em outros ambientes, que nao
os ligados a arte, em espacos mais voltados a grupos operativos engajados na
produtividade e ndo na producdo criativa, e neles sdo, geralmente, nomeados como
“competéncias duraveis”. Na arte, essas habilidades sdo expressas através das
capacidades de trabalhar coletivamente, aceitar e respeitar o diferente, participar
ativamente, motivando e sendo motivado, fazendo atualizar informacdes, estimulando a
cada momento o ato do transformar, 0 que vem a ser necessidades basicas para
mudancas e condicao essencial para a aprendizagem. A arte e seus processos oferecem,
também, técnicas e exercicios especificos a este fim, que se retroalimentam com as
dimensdes da sensibilidade, criatividade e flexibilidade humanas, que marcam a
experiéncia artistica. Esses conhecimentos basicos e especificos podem vir em resposta
aos pilares defendidos por Jaques Delors (1993) como essenciais para enfrentar os
desafios postos para a educacdo deste novo milénio: o aprender a ser, 0 aprender a

conviver, o aprender a conhecer e o aprender a fazer.
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5.3 DA-SE FORMA AO QUE SE ACREDITA: ARTE COMO TECNOLOGIA
EDUCACIONAL

O conceito da arte como tecnologia educacional comega a ganhar forma em
1990. A motivacdo para a formulacdo do conceito vislumbra-se a partir da minha
experiéncia profissional, identificada nas praticas docentes em disciplinas do
Departamento de Teoria e Criacdo Coreogréafica do Curso de Licenciatura em Danca da
Escola de Dangca da UFBA, na mediacdo de processos de improvisacdo e criacdo
artistica. Em seguida, na participacdo como coordenadora ou educadora de projetos
artistico-educativos, em contextos de cidadania, tendo linguagens artisticas, mais
comumente a danca, area de formacdo da proponente, como eixo condutor desses

[processos.

Tais processos artistico-educativos, além da universidade, ocorreram também em
parceria com outras instituicdes publicas, ONGS, associa¢cdes comunitarias e empresas
particulares apoiadoras em que tive a oportunidade de participar como coordenadora e
educadora. Dentro dessa perspectiva, acredito que esses pressupostos elaborados a partir
de pesquisas-acdo artisticas, suscitardo a possibilidade de didlogos e
complementaridades entre principios, teorias, assim como técnicas e estratégias
metodologicas, incentivando uma transferéncia dessas praticas, para processos de
ensino-aprendizagem, com vistas a contribuir para transformacdo de processos

educacionais.

Esse entendimento estimularia a qualificagdo de alunos, professores e
pesquisadores dos Cursos de Licenciatura em Artes e Pedagogia para a proposicao e
implementacdo de projetos e encorajaria um trabalho compartilhado, tendo como foco
demandas e anseios da sociedade. Nele, a arte se constitui numa aliada do processo de
revisdo e transformacgdo de uma pratica de educacéo vigente, agucando a sensibilidade
e a percepcao, estimulando encontros e dialogos, propiciando (re) construcées. Torna-se
uma via de méo dupla, estimulando e valorizando o convivio e a aceitacdo de novas
estratégias, atitudinais e procedimentais, nos seus percursos profissionais. Assim, ao
tempo que se diferenciam enquanto sujeitos, sutilmente se complementam, enquanto
profissionais, interferindo na maneira de como melhor, e mais criativamente, participam

da vida. A arte como uma tecnologia educacional pode ser considerada como
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elemento estratégico e estruturante para a configuracdo de novas formas de se
pensar/sentir/ fazer processos educativos.

Para configurar o processo de desenvolvimento de arte como tecnologia
educacional, ha que lidar com o carater sistémico da articulagdo interdisciplinar dos
conhecimentos (teorias, préaticas e principios) diversificados que esse conceito requer,
vindos de procedéncias distintas e envolvendo diferentes pesquisadores (artistas,
educadores, fildésofos e cientistas sociais). A experiéncia artistica/estética se torna um
eixo de confluéncia e, na sua forma de existir, oferece o potencial de agir como atrator
dos diversos conhecimentos que contribuem para a formulagdo da arte como tecnologia
educacional.

Dewey, em sua obra Arte como experiéncia (2010), traz um posicionamento

produzido da década de 1930, que se sustenta ainda hoje:

A arte é produto da interacdo continua e cumulativa de um eu orgéanico
com o mundo. [...] acrescentando ainda, que a experiéncia estética é
uma filosofia do pensamento e do sentimento, em que o primeiro
norteia a acdo e o segundo identifica as consumacfes visadas pela
acdo, ratificam a ideia do fildsofo, de que a experiéncia é uma acéo
gue se coloca contraria ao dualismo, materializando-se na juncdo da
prética/teorial...] (DEWEY, 1912, p.11)

A sua concepcdo em relacdo a experiéncia também € preciosa para 0
entendimento do conceito aqui proposto. Para o filésofo (DEWEY 1912, p.122), [...]
toda experiéncia é resultado da interacdo entre uma criatura viva e algum aspecto
do mundo em que ela vive, tal interacdo constitui a experiéncia total vivenciada,
e 0 encerramento que a conclui é a instituicdo de uma harmonia sentida. A experiéncia
sO tem valor se a conectarmos com 0 meio, e essa conexdo entre individuo e meio sofre
uma relacdo entre agir e sofrer, desse modo, tem-se uma experiéncia. Ter uma
experiéncia € associar retrospectivamente e prospectivamente entre aquilo que fazemos
e aquilo que em consequéncia, essas coisas nos fazem gozar ou sofrer.

Assim como uma teoria do inicio do século XX ainda cabe no inicio do século
XXI1, também sdo bem vindas areas afins ao objeto focado, além daquelas nomeadas por
Boaventura Sousa Santos (2000, p.12) como cientifico-sociais, nas quais se incluem a
arte e a educacdo, para interagir como um eixo transversal. A circunstancia desse
transito favorece trocas e complementaridades entre informagfes indispensaveis. A
nogéo de parte e todo se autoalimentam, em um processo gradual, vao confluindo e se

organizando em subsistemas. Esses, por sua vez, guardam novas informacdes que, ao
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seu tempo, se descolaram, autbnomas, dando origem a novos campos de interesse. Pode
surpreender a alguns que Dewey (1912, p.23), em seus escritos, com base nos principios
darwinianos, tem a conviccdo de que a mente ndo podia ser uma espectadora
desinteressada dos acontecimentos, estando, antes, ativamente envolvida neles.

Esse envolvimento, que faz a mente direcionar nossos atos, ndo tem de ser
imposta, e, sim, ser resultado das interacdes harmoniosas que as energias tém entre si.

Como se Vé, as recentes teorias do conhecimento propdem um conjunto de
competéncias e habilidades, com caracteristicas interdisciplinares, garantindo um
exercicio da pratica do pensamento complexo, tendo a presenca e o transito entre
linguagens artisticas, teorias pedagogicas, além de conhecimentos afins requeridos pela
especificidade de cada convocacdo. Faz-se necessario reafirmar a flexibilidade e
abertura de abordagens (estratégias) e construcdes (configuracdes) em favor desses
processos, em que as humanidades se colocam com privilégio adquirido e consumado.
Como nos lembra Morin (1999), & medida que as informacBes sdo distinguidas e
ganham autonomia, é preciso aprender a conhecer, separar e unir, analisar e sintetizar ao
mesmo tempo.

O caréter dessa relacdo entre os saberes cria redes de informacdes, dialdgicas e
complementares, que propiciam interfaces e conversas entre sujeitos, contextos internos
e situagdes externas, em uma permanente alternancia de prioridades e demandas.

A forma como se estruturam os elementos, a partir dos seus campos, estimula a
producéo de conhecimentos diferenciados. A arte, neste sistema, se apresenta como
uma engrenagem criativa, que movimenta processos de investigacdo de alternativas
metodologicas, podendo atuar, em uma mesma experiéncia, com mais de uma
linguagem artistica na interface com as demais areas de conhecimento. Esse processo
resulta em instrumentos diversificados, tanto no que se refere a metodologias como a
teorias multidisciplinares, apresentadas através de variadas midias. Também outros
resultados apresentados em campos de ensino-aprendizagem e em praticas sociais, tém
sido de grande contribuicdo como identificado em experiéncias relatadas, a exemplo da
Acéo Educativa Cuida Bem de Mim, realizada pelo Liceu de Artes e Oficios da Bahia,
na qual a linguagem do teatro foi o guia da experiéncia, em que o video também teve
uma presenca marcante, tanto no processo como nos resultados.

Assim, a arte como tecnologia educacional oferece ganhos ndo s6 no que diz
respeito ao processo formativo em direcdo a aquisicdo de conhecimentos especificos,

sejam eles tedricos ou praticos, como também no que se refere as competéncias béasicas



156

durdveis, expressas atraves das capacidades de motivar, coletivamente, a aceitar o
diferente e 0 novo, como condi¢Bes que se retroalimentam com as dimensfes da
sensibilidade, criatividade e flexibilidade humanas.

Na proposta artistico-educativa da arte como tecnologia educacional, as
experiéncias estéticas findam por se disponibilizar como campo fértil evolutiva da
concepcdo do termo ‘tecnologia educacional’. Destaque ao potencial da arte como
tecnologia educacional, inserir a compreensdo e o tratamento de dimensdes de natureza
mais subjetivas, mas passiveis de serem trabalhadas. Assim, agucar e estimular, a
sensibilidade, a criatividade, a flexibilidade, a investigacdo e o respeito ao novo trazem
elementos colaborativos, para a construcao do ser e do seu conviver. Todos esses fatores
estdo relacionados a identidade, autoestima, convivéncia, aceitacdo de diferencas,
possibilitam ao sujeito que vive a experiéncia uma valoragdo da sua condi¢do enquanto
cidaddo, importante para si, para o outro e para a sociedade.

Para uma qualificagédo diferenciada dos atores sociais como protagonistas desse
processo de mudanca, cabe seguir Morin (1999, p.127), quando nos diz que o0 sujeito €
ndo apenas ator, mas autor, capaz de cognicdo/escolha/decisdo. A sociedade ndo esta
entregue somente sequer principalmente, a determinismos materiais, ela é um
mecanismo de confronto/cooperacdo entre individuos sujeitos, entre 0s “nos” e os “eu”.
Enquanto Mafesolli (1998, p.27) afirma que “a sensibilidade coletiva, originaria da
forma estética acaba por construir uma relacdo ética”, ambos apontam questdes que
tratam de didlogo, troca, complementaridade, ainda revelando possibilidades
estratégicas, de se estabelecer paralelo e interfaces entre a experiéncia estética e
processos educativos, indo alem, com a sinalizagcdo que a experiéncia ética e estética é a
matriz que permeia as relacBes sociais da contemporaneidade. . A arte como uma
tecnologia educacional se configura como uma experiéncia artistica/estética de carater
mediador e integrador, um entendimento estratégico para a configuracdo de novas
formas de pensar/sentir/fazer que se direcionem a processos de transformacdo e
emancipacao social.

Relaciona-se com esta diretriz a proposta desta tese, a da arte como uma
tecnologia educacional, entendendo-a tanto a partir de especificidades, como da nocéo
de conjunto, com principios pratico-conceituais oferecidos por experiéncias estético-
éticas. O pressuposto é que conhecimentos apresentados em contextos especificos, de

linguagens artisticas, em dialogo com outras areas afins, sdo processados de maneira
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dialégica, com uma alternancia entre o fruir e o fazer, o sentimento e o pensamento,

todos eles ingredientes indispensaveis para o desenvolvimento humano.

A arte tem um potencial como atrator de areas afins, em especial da educacao,
propiciando trocas e complementaridades de saberes e fazeres, que influenciam na
geracdo de novas (in)formacfes construidas a partir de processos investigativos e
criativos, caracteristicos do fazer artistico. Esses conhecimentos construidos a partir
desse processo dialdgico, entre pesquisadores, poderdao dar base a uma reformulacao de
pensamentos, que repercutirdo em outras formas de pensar/sentir/agir no papel da
educacdo, aqui identificada (e grifada) como a questdo social estruturante para a

sociedade contemporanea.

Assim, a arte como tecnologia educacional se propde a contribuir com um
conhecimento construido a partir de um ferramental de saberes e competéncias,
convocando e mobilizando pesquisadores, para a revisdo de pensamento, construgdo
partilhada de projetos educacionais, culturais, sociais, quica, politicos, com uma
participacao responsavel de novas propostas intersetoriais. E para tanto a formulagéo do
conceito de Arte como Tecnologia Educacional visa proporcionar o transito de
relagOes, tanto nas redes de conhecimentos, como nas sociais, tendo como mediadores

os artistas, educadores, oriundos das areas da educacao, artes e outras afins.

Por fim, também, uma compreensdo da arte, enquanto experiéncia estética,
capaz de estimular e promover processos de participacdo, mobilizacdo, producdo e

emancipacao social.

Para Dewey, otimista, a ciéncia vale pela ligacdo pelo que tem com o
ideal democratico e na medida em que mantém esta ligacdo. A ciéncia é
um conjunto de praticas que pressupem um certo nimero de virtudes,
tais como a imaginacdo e a criatividade, a disponibilidade para
submeter a critica e o teste publico, o carater cooperativo e comunitério
da investigagdo cientifica, virtude[...] ( DEWEY apud SANTOS, 1989,
p.25)
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6 PALAVRAS FINAIS: QUE VENCA A ESPERANCA!

E assim, como no Brasil, em 2002, com a elei¢do de Luis Indcio Lula da Silva
para Presidente da Republica, a esperanca venceu o medo, possibilitando-nos acreditar
que era possivel construirmos uma transi¢do politica-social, na qual cada cidaddo fosse
reconhecido como sujeito individual e social , é preciso ter coragem e determinacédo de
encararmos a transicdo emergente, tanto na dimensdo epistemoldgica como societal.
N&o podemos mudar em uma década o que se fixou em mais de dois séculos. As
mudancas sdo feitas em processo. Ndo ha como ocorrer retrocessos.

E fato que hoje, em setembro de 2014, podemos contar com a participacéo e a
inclusdo de milhdes e milhdes de pessoas que comegam 0 percurso para a construcao da
cidadania ativa, emancipadora, empenhadas na relacdo e na luta da garantia dos seus
direitos e deveres junto ao Estado brasileiro.

Desse modo, finalizo retomando Boaventura (2011):

a teoria critica moderna foi sempre fundamental a ideia de espera, pois
sO com esta atitude é possivel manter em aberto a necessidade de
alternativas crediveis. Mas por ser progressista ou melhor que o que
existe, tais alternativas foram também o motivo de esperanca. Assim
foi possivel esperar com esperanca. [...] a esperanga reside antes na
possibilidade de criar campos de experimentacdo social onde seja
possivel resistir localmente as evidéncias da inevitabilidade,
promovendo com éxito de alternativas que parecem utdpicas em todos
0s tempos e lugares exceto naqueles em que ocorreram efetivamente.
(SANTOS, 2011, p.36)

Arrisco traduzir esse autor que me inspirou ao longo desses uUltimos anos,
utilizando algumas das suas premissas tedricas para embasar 0 meu propdsito de
contaminar e espalhar uma nova atitude de espera, mais ativa e confiante, na construgédo
de conhecimentos emancipatorios.

A esperanca, nesses cidaddos que se constituiram, através de um processo de
vida vivida, sem reduzir a “realidade” apenas ao que existe, mas encarando-a como um
campo de possibilidades e que conquistaram um reconhecimento, enquanto sujeitos
individuais e sociais.

A esperanca que a partir de uma teoria de traducdo, seja possivel aproximar os
diferentes atores sociais para conversarem sobre *“as opressdes a que resistem e as

aspiracdes que os animam”.
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Tenho esperancga que, mesmo com a dominagdo do pensamento de regulacao,
exercido por tantos séculos, a partir de um conhecimento hegeménico, eurocéntrico,
apresentado como verdade Unica pela ciéncia moderna, possamos conceber e efetivar a
transicdo paradigmatica para a teoria critica da ciéncia retomando a construcdo do
conhecimento emancipatorio.

A esperanca que o capitalismo ndo mais exerga um processo de degradacdo e de
transformacéo das energias emancipatorias em energias regulatorias.

A esperanca que a compreensdo dos problemas deixados pela modernidade néo
mais encontrem solucdes regulatérias, e que a superacdo desta crise, venha a partir de
um pensamento emancipatorio, em que a teoria cientifico-social prevaleca.

A esperanca que o conhecimento progrida no sentido de elevar o Outro, a
condig&o de sujeito, desprezando a ideia do Outro enquanto objeto. Este conhecimento—
reconhecimento é a base da solidariedade.

A esperanga que possamos alimentar a anemia dos corpos sujeitos a partir da

garantia do direito a educacao, a arte e a cultura.
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ANEXOS



NOTA REFERENTE AO APENDICE

Com base no paragrafo 2, do Art.6°,da Resolucdo n°03/2011, que estabelece as normas
para a habilitacdo ao Doutoramento Especial direcionado aos docentes do quadro
permanente da UFBA admitidos antes do ano de 1990 procurei dentro de principios de
processos de criagdo inspirar-me, levando em considerando o que se seguem:

_ 0 paragrafo 2 nos apresenta que:“o desenvolvimento e defesa de tese de
doutorado obedeceréo aos padrdes de originalidade, relevancia e qualidade, de acordo
com os procedimentos e parametros estabelecidos pelo respectivo PPG;”

_tomando por base os principios citados, da originalidade, relevancia e
qualidade busco em elementos sensorios- motores, a inspiracdo para uma provocacao
estética a quem ora compartilha e dialoga comigo e com esse documento, propondo uma
convocacgdo a uma imersao e participacdo dos leitores, sugerindo uma possivel
(des)construcdo das informacgGes, que ora apresento, como forma de melhor anélise e

apreciacdo dos dados que se seguem.

Para tanto o “Topico Apéndice” é apresentado como documento complementar a Tese,
e pauta-se, com a liberdade conferida aos que criam, noManual de Estilo Académico:
trabalhos de Conclusdo de Curso, Dissertacdo e Tese de NidiaLubisco e Sénia Chagas
Vieira, editado e 2013, pela EDUFBA _ Salvador — Bahia para melhor caracterizacéo
dos documentos que o compdes.
Assim, apresento como Apéndice uma “coletanea de documentos, que conformeas
referéncias adotadas podem:
“compreender a fase preliminar de uma pesquisa, constituindo-se num plano
onde figuram as fases e os procedimentos metodologicos de um processo
investigativo”;
“apresentar trabalhos referentes a uma area e a um determinado periodo,
acompanhada da avalia¢do de novas contribui¢des, métodos, resultados e de uma
bibliografia significativa”;
oucomo sugiro, simplesmente instigar e mobilizar, a sensibilidade, a emocéo, o
pensamento e o ato de (re)composicao das partes que integram esse todo, que a

principio também sdo todo, mas permanentemente abertas e incompletas.
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“Raras vezes, vi um trabalho tao eficaz para discutir a realidade do
estudante marginalizado, a partir da 6tica da violéncia. A eficacia
visivel registrada no brilho dos olhos dos alunos que assistiam a peca,
identificando seus medos e frustracdes no trabalho de alta qualidade
dos atores. A forca da mensagem esta na propria raiz do texto.”
Depoimento, Gilbetro Dimenstein, jornalista da Folha de Sao Paulo:

Foto: Peca Cuida Bem de Mim

O jornalista e critico teatral Marcos
Uzel, do Correio da Bahia
(27/09/96), um dos observadores
do processo, “a experiéncia de uti-
lizar o teatro como uma espécie de
arrombador de portas, quebrando
blogueios e estimulando a reflexao,
produziu reacoes surpreendentes
nos alunos envolvidos.

Foto: Peca Cuida Bem de Mim
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Liceu de Artes e Oficios da Bahia - Projeto Quem Ama Preserva - “Cuida Bem de Mim”



Um professor do colégio Duque de Caxias, relata a sua catarse: “du-
rante o processo de quebra-quebra com as sucatas nao entendia o
que estava fazendo ali e descarreguei toda a ansiedade nas carteiras.
Num segundo momento me vi diante de um fato interessante: eu mer-
gulhei dentro de mim e percebi que tinha nas maos o meu proprio
instrumento de trabalho”.

"Essa depredacao vai muito além das carteiras, paredes, janelas e
vidracas. E uma depredacdo moral. A gente ndo percebe que isso é
nosso, é nossa formacao como cidadaos. Nada nos é dado de
graca. Vamos cuidar!" Depoi mento professora




ACOES POS PECA NAS ESCOLAS

Aspectos Relevantes Atividades Pds-peca - 12 Grau
Margo a Dezembro de 1998

O Conscientizagdo da necessidade de
preservacao do Patriménio Publico

B Maior integragdo alunos/
professores/ funcionarios.

B Conscientizagdo em relagdo a
politica educacional. Desejo de
transformagdes e mudancas

B O teatro e as manifestacdes
artisticas como facilitadores do
conhecimento

ONada foi observado

Cadigos Instrumentais de Aprendizagem
Atividades Pds-peca - 12 Grau
Margo a Dezembro de 1998

O Expressao escrita (Destaque
Producido de texto)

O Expressdo Oral (Destaque Debate)

O Expressao Artistica (Destagque
Dramatizagao)

[ Atividades Diversas (Destaque
Mutirdes)

O Qutras formas de expressées
(Destaque Audio Visual)




ACOES POS PECA NAS ESCOLAS CUIDA BEM DE MIM

Atividades Pds-peca - 12 Grau Margo a Dezembro de 1998

OLlingua Portuguesa

B Ciéncias Humanas (Hist./Geo./Filo)
B Educacao Artistica

B Matematica

Olnglés

O Atividades Interdisciplinares%

Atividades Pds-peca - 12 Grau Margo a Dezembro de 1998

OPreservacao do Patriménio e
Conservacao da Escola Pablica

@ Cidadania: Reflexdo Critica.
Transformacao e mudanga de
comportamento

O Reflexdo sobre as relagdes humanas,
auto estima, valorizacao do ser
humano, Unido alunos/professores
e funcionarios.

B |nteresse artistico. Envolvimento
com O processo ensino
aprendizagem

O Outros temas (drogas, violéncia,
educacdo ambiental).




Propomos a arte como tecnologia educacional, com o corpo, no intuito de superar
essa visao classica racional, muitas vezes presente no meio escolar de uma mente
separada do corpo.

E importante que o professor veja esse corpo (aluno) como um local de sinalizacao, um
local de leitura dessa violéncia e como um local de ressignificagao. Pois acreditamos
que todos os processos conceituais eles sao feitos no corpo, na experiéncia corporea.

Marcia Mignac - Coordenadora

ESCOLA QUE PROTEGE

O curso teve o objetivo de capacitar
profissionais de educagao para prevenir
e atuar no enfrentamento da violéncia
contra criangas e adolescentes.
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PLANO DE TRABALHO

1 DADOS CADASTRAIS

Orgéo/Entidade Proponente CNPJ: 15.180.714/0001-04
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Endereco
AUGUSTO VIANA, S/IN CANELA
Cidade UF CEP: 40.110-060 | DDD/Telefone E-mail
SALVADOR BA (71) 3263-7000 gabinete@ufba.br
Conta Corrente Banco Agéncia Praga de Pagamento
CONTA UNICA BANCO DO BRASIL
Nome do Responsavel CPF
NAOMAR MONTEIRO DE ALMEIDA FILHO 060.177.035-87
Cl/Org&o Exp. Cargo Funcdo Matricula
00917114-28 SSP/BA REITOR PROFESSOR TITULAR 0285891
Endereco CEP
CONDOMINIO JARDIM PIATA, QUADRA 6, LOTE 03, PIATA 40.765-000
Esfera Administrativa
O SECRETARIA ESTADUAL DE ORGAO FEDERAL
EDUCA(;AO DO ESTADO DA BAHIA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
O SECRETARIA MUNICIPAL DE O PRO-REITORIA DE EXTENSAO
EDUCAQAO DE SALVADOR O ESCOLA DE DANCA DA UFBA
O SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO DE LAURO DE FREITAS FORUM COMUNITARIO DE COMBATE A
VIOLENCIA

2 OUTROS PARTICIPES/INTERVENIENTE

Nome do Responsavel - DULCE AQUINO CPF
DIRETORA DA ESCOLA DE DANCA DA UFBA

Endere¢o — AV ADEMAR DE BARROS S/N - CAMPUS DE ONDINA

Cidade - SALVADOR UF - BA CEP DDD/Telefone | E-mail
71- 32636584 dulceaquino@terra.com.
br
Conta Corrente Banco Agéncia Praca de Pagamento
Cl1/Orgao Exp. Cargo Funcéo Matricula

3. DESCRICAO DO PROJETO

3.1 Titulo do Projeto Periodo de Execucao
“DE MAOS DADAS COM A VIDA” Inicio Término
NA ESCOLA QUE PROTEGE MAR DEZ

3.2 Identificacdo do Objeto

Ac0es formativas, através de oficinas presenciais de capacitacdo para 358 educadores e 29 conselheiros
da rede publica de ensino estadual e municipal que participem do Projeto Escola Aberta, na perspectiva
do fortalecimento da politica educacional de inclusdo de temas transversais relativos & violéncia (em
especial a exploracéo sexual) contra criangas e adolescentes.

3.3 Responséavel Técnico do Projeto
Ana Elisabeth Sim&es Branddo e Marcia Virginia dos Reis Mignac
(professoras do curso de Licenciatura em Danga da UFBA)
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3.4 Endereco DDD/Telefone E-mail
Avenida Ademar de Barros s/n Campus de Ondina — Escola | (71) 32636573/72 | danca@ufba.br
de Danga UFBA

3.5 JUSTIFICATIVA DA PROPOSICAO
“A escola deve ser considerada, ao mesmo tempo uma porta e um espago privilegiados para o exercicio e
a pratica de ac¢des que contribuam para o desenvolvimento pessoal e social de jovens (criancas e
adolescentes), para a construgédo da cidadania, na perspectiva de uma melhor participacdo cidada e
convivéncia de respeito e cultura da paz”.

Este projeto insere-se nas politicas de apoio as criancas e adolescentes
vitimas de exploracdo e e tem como populagcéo beneficiaria,
professores de escolas publicas que participam do Projeto Escola Aberta,
prioritariamente as localizadas em area de risco para a ocorréncia de agravos
relacionados com as diversas manifestacdes de violéncia no Municipio do
Salvador.

E essencial, entretanto, definirmos e reconhecermos outros sujeitos desta
cena: diretamente sao os professores, mas de forma indireta e subliminar, sdo os
alunos, jovens, foco principal, causa disparadora deste projeto. Assim, deve-se
salientar ndo s6 a importancia no investimento a capacitacdo continuada de
professores, como também estratégias de participacdo da crianca e do adolescente
(aluno) neste processo.

Contando com estes desafios, é dever e compromisso das universidades
publicas atuar de forma integrada e contribuir junto a professores do ensino
bésica, com um suporte tedrico-conceitual e pratico-metodolégico, na construcdo
de uma visdo da educacdo como fator preventivo a aspectos disruptivos da
sociedade, a exemplo das diversas formas de violéncia e de quebras freqlentes
aos direitos de criancas e adolescentes,

Assim, ressaltamos, a intencdo pedagdgica nesta proposta apresentada
pela UFBA, com a busca de alternativas educacionais e possibilidades de
transformacdo nas praxis pedagdgicas, e mudancas também de atitudes, entre
professor e aluno, para que estes tenham capacidade de ressignificar valores
pessoais que orientem a sua relacdo e as suas escolhas na vida familiar,
comunitaria e social.

Visamos ainda contribuir para a ampliacdo das dimensdes educacional e
social, com um olhar para o aspecto politico, através do resgate do papel escola e
de seus agentes, dando-lhes condi¢Bes de “empoderamento” para que possam
cumprir e exercer mais adequadamente 0 seu espago e a sua missdo, como polo
de referéncia para a juventude, ndo s6 formativo, mas no acolhimento, no apoio e
no atendimento a questdes de relevancia, a exemplo do enfrentamento da
exploracdo, do abuso e trafico de menores.

Sabemos, contudo que a escola permanece como um espaco privilegiado no
sentido exposto acima, porém a estrutura do servico publico e a organizacdo do
trabalho na educacgao basica dificultam a intervencdes desta natureza no processo
de ensino e nas relacdes ao interior das unidades escolares, exigindo muita
articulacédo e estratégias de abordagem bastante criativas.

Como estratégia de mobilizacdo, é importante a valorizagdo aos trabalhos
dos professores e 0 apoio as iniciativas, ja existentes, como a identificacdo de
tematicas afins ou assuntos correlatos, sejam estes inseridos, nas diversas
disciplinas do curriculo ou nos projetos politicos pedagdgicos das escolas, a
exemplo de acgbes que trabalhem com a arte, projetos interdisciplinares e de
demais tecnologias educacionais.

Diante de tais prioridades, o projeto visa ainda caminhar em paralelo com a
proposta pedagdgica da Escola de Danca da UFBA?Z, no sentido de alicerce como
de geracao de novos conhecimentos que possam — via participagdo — formacéo e

UFBA- Universidade Federal da Bahia.
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transformacdo — universitéria, confluir para os caminhos de revisao e reformas
educacionais tdo propagadas nesta Ultima década, cumprindo assim, com metas

sociais, e educacionais.

4 CRONOGRAMA DE EXECUGAO (META, ETAPA OU FASE)

Et Indicador Fisico e Valor Duracio
Meta F:fea Especificacdo Financeiro ¢
Unidade Qt Unit Total Inicio Término
1 1 Acdes de planejamento
Reuni&o com parceiros para | Reunido 10 Mar Junho
ajustes e planejamento
2 Reunido  com  equipe
pedagbgica para | Reunido 10 Maio Agosto
planejamento das acgdes e
oficinas de capacitagédo
3 Identificacdo e mobilizacdo | Seminario | 01 Setembro | Setembro
dos professores e outros
agentes sociais
2 1 Realiza¢do das Oficinas de | Oficinas 65 700 45,500 | Outubro Dezembro
Capacitacdo
3 1 Elaboracéo de instrumentos | Cartilha 120 5.000 Outubro Outubro
pedagdgicos Video 120 5.000
Elaboracdo de plano de | Plano de | 358 Outubro Outubro
4 1 acdo preventiva acao
5 1 Acompanhamento e | Reunido 10 Outubro Dezembro
Avaliagéo
6 1 Elaboracdo de Relatorio | Relatério | 1 1.500 Outubro Dezembro
Final
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6 DESCRICAO DETALHADA DA META

6.1 Nome do Orgéo ou Entidade 6.2 UF
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA BA
6.3 Meta

1. Agdes de planejamento

1.1 Reunido com parceiros para ajustes e planejamento

1.2 Reunido com equipe pedagdgica para planejamento das acdes e oficinas de capacitagdo
1.3 Identificagdo e mobilizagdo dos professores e outros agentes sociais

2. Realizacdo das Oficinas de Capacitacdo
3. Elaboracéo de instrumentos pedagégicos

4. Elaboragéo de plano de agdo preventiva
5. Acompanhamento e Avaliagéo

6. Elaboracdo de um Relatério Final

6.4 Descricao Detalhada

Capacitacéo de 358 educadores e 29 conselheiros de Educacéo da Rede do Programa Escola Aberta.

6.4.1. Acbes de planejamento

6.4.1.1 Reunides com parceiros para ajustes e planejamento:

Realizagdo de 10 (dez) reunides com o Férum de Combate a Violéncia, a Secretaria do Trabalho e Assisténcia
Social do Estado da Bahia — SETRAS, Centro de Defesa da Crianga e do Adolescente — CEDECA e Unidades da
UFBA envolvidas.

6.4.1.2 ReuniBes com equipe pedagogica para planejamento das acdes e oficinas de capacitacéo:
Realizagdo de duas reunides por tema , num total de dez, com todos os instrutores e coordenagéo.

6.4.1.3 ldentificacdo e mobilizacdo dos professores e outros agentes sociais:

Realizagdo de seminario com a participacdo de todos os cursistas e parceiros para apresentacdo do Projeto Escola
que Protege e da acdo “De méos dadas com a vida”, com informag0es a respeito da metodologia a ser adotada,
horarios e locais de realizagéo das oficinas.

6.4.2 Realizagdo das Oficinas de Capacitacdo
Os Mddulos da Capacitagdo serdo orientados pelos pressupostos do Projeto Escola que Protege/MEC e realizadas
nas Unidades de Ensino da UFBA a partir de um plano mediador com a abordagem de cinco temas, em turmas de
30 cursistas, conforme descriminado abaixo:.

Tema 1: O Enfrentamento a Violéncia Sexual pela Escola e a Rede de Atencéo

O Estatuto da Crianca e do Adolescente

Plano Nacional de Enfrentamento a Violéncia Sexual

O Programa Nacional de Combate a Violéncia Sexual contra Criangas e Adolescentes
Plano Nacional de Educacéo e Plano Nacional de Educagdo em Direitos Humanos
Medidas Preventivas contra Violéncia Sexual

Tema 2: A acéo da Rede de Atencéo
e As Politicas Publicas para criangas, adolescentes e familias nas &reas da Salde e da Assisténcia Social no
Municipio.
e Sistema de identificacdo, informacdo e notificacdo da Rede de Atencéo.
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e O papel da Escola na Rede de Atenc&o: identificacdo, abordagem inicial e notificacéo; articulagdo com a
Saude e a Assisténcia Social.

Tema 3 : Como a escola identifica, aborda, notifica e encaminha os casos.
e Etica e postura profissional na abordagem do tema e das situages identificadas.
e Instrumento de notificacdo (Ficha).
e Mapeamento da Rede de Protecdo Local e as atribuigdes dos servicos da Rede.

Tema 4 :Educagdo uma questdo social: articulacdo com a comunidade e com a familia.
e A familia como nicleo de protecéo integral da crianca e do adolescente
e  Atencdo diagnostica, acolhimento e tratamento da vitima e da familia, encaminhamento e dentncia.
e Educacdo familiar e mobilizacéo social: prevencdo priméria ao enfrentamento a Violéncia Sexual.

Tema 5 : Os maltiplos corpos do Sujeito: sensibilizacdo, compreensdo, acolhimento as diferencas, identidades,
convivéncias e participacao.

e Educacdo para valores.

e Educacdo em sexualidade: cuidados com o corpo, evitar situacGes de risco e limites sexuais.

e Manegjo fisico, psicoldgico e psicossocial da crianca e adolescente vitimizados.

6.4.3 Elaboragao de instrumentos pedagogicos:

Producdo de um video documentario como registro e sistematizacdo da experiéncia e a elaboragdo de uma cartilha
que contemple as oficinas tematicas e a metodologia da acdo formativa presencial. Serdo elaboradas um total de
120 videos e 120 cartilhas e entregues as escolas que integraram o Projeto.

6.4.4 Elaboracéo de plano de acgdo preventiva:

Elaboracdo de um Plano de acdo (Plano de Curso) contendo marco tedrico da proposta pedagégica, conteidos a
serem ministrados, a metodologia, estratégias metodoldgicas e um planejamento didatico que contemple da
unidade escolar assistida. Sera elaborado um plano por cada cursista, num total de 358 planos, considerando-se as
especificidades de cada ambito escolar.

6.4.5 Acompanhamento e Avaliag&o:
Realizagéo de 10 (dez) reuniGes com a equipe de trabalho para a elaboragdo de um plano de acompanhamento e
avaliacdo de aproveitamento do curso presencial e instrumentos pedagdgicos produzidos.

6.4.6 Elaboracdo do Relatério Final:

Realizag&o de 10 (dez) reuniGes com a equipe de trabalho e parceiros envolvidos no processo para a elaboragéo de
relatdrio final a ser enviado a Secretéria de Educacéo Continuada, Alfabetizagdo e Diversidade e Departamento de
Educacdo para Diversidade -SECAD/DAE.

8 DECLARACAO

Eu, Naomar Monteiro de Almeida Filho, na qualidade de representante legal da
universidade Federal da Bahia, declaro, para fins de prova junto ao Ministério da Educacao, para os
efeitos e sob as penas da lei, que inexiste qualquer débito em mora ou situagdo de inadimpléncia com o
Tesouro Nacional ou qualquer 6rgdo ou entidade da Administracdo Publica Federal, que impeca a
transferéncia de recursos oriundos de dotagfes consignadas nos or¢gamentos da Unido, na forma deste
plano de trabalho.

Pede deferimento.
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Passei a ter um senso critico muito mais forte e

sempre estou questionando as coisas e tomando
atitudes que eu me surpreendo.

O jovem tem que se valorizar e acreditar
no seu potencial

Tenho visao critica sobre a situacao cruel e

macante do homem trabalhador neste mer-
cado atual

Depoimento de jovens




MINISTERIO DE EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PRO-REITORIA DE AGOES AFIRMATIVAS
ESCOLA DE DANGA
FORUM COMUNITARIO DE COMBATE A VIOLENCIA

CURSO DE COMPLEMENTACAO DE ESTUDOS

“ARTES e HUMANIDADES”

Natureza do Projeto:
Continuidade e Ampliacao de Estudos

Campo do saber em que esté inserido:
CORPO E CULTURA:
Corpo e Literatura em Portugués e Inglés;
Corpo e Pensamento Matematico;
Corpo e Contextos Contemporaneos.




Objetivos do Curso

1) Possibilitar uma modalidade de curso de extenséo
gue se destine a complementacao de estudos do
ensino médio em “Artes e Humanidades” _ com eixo
em questdes do corpo e dos contextos
contemporaneos, da literatura e da mobilizagao
social. Acao interdisciplinar, proposta pela Escola de
Danca da UFBA.

2) Propor o curso de complementacgao de estudos -

“ artes e humanidades” - para a fase de preparacéo
de jovens para o ingresso nos cursos de graduacéao da
UFBA, em sintonia com o Programa de Acdes
Afirmativas.

3) Desenvolver um projeto piloto de artes e
humanidades que resulte na construcao de um
curriculo tendo como referéncia os dois anos de

formacao geral que estao previstos no primeiro texto
da Reforma Universitaria encaminhado ao Congresso




4) Estabelecer parcerias entre o projeto politico
pedagogico do curso de Danca da UFBA e
tecnologias educacionais desenvolvidas por outras
areas do conhecimento da UFBA

5) Promover experiéncia artistico-pedagogica que
possa contribuir para melhoria da educacao basica
na escola publica, através de um modelo de
integracao multidisciplinar tendo como referéncia o
corpo

6) Oferecer oportunidades para o jovem de insercao e
de convivéncia no contexto académico

8)Promover o intercambio do jovem com outros

universitarios dos cursos da UFBA, em especial
com os matriculados nas disciplinas do ACC

9) Aprofundar o conceito da arte enquanto objeto
estético, eficaz na mobilizacéo cultural e
participacao social




COMPONENTES CURRICULARES BASICOS

MODULOS:

Corpo e Literatura: estudo de processos
criativos: leitura, interpretacdo e produc¢ao de
textos na lingua portuguesa

Corpo e Midias: estudo do corpo e criagdo na
computagdo, design e video;

Corpo e Pensamento Matematico:
desenvolvimento de competéncias
operacionais: formulacdo e resolucao de
problemas.

METODOLOGIA INTERDISCIPLINAR
Didlogo e Relagéo:

Entre departamentos e unidades
Entre areas do conhecimento
Entre as linguagens
Entre educadores/artistas

Entre jovens e comunidades




ESTRUTURA

Local onde o curso sera oferecido
ESCOLA DE DANCA DA UFBA

Turno(s) de funcionamento do curso
VESPERTINO (moddulo basico) e
NOTURNO (modulo optativo complementar)
Méximo de 35 alunos

Carga horaria: 300 horas

APOIOS PRO-REITORIAS DE GRADUACAO, EXTENSAO E
ACOES AFIRMATIVAS

LABORATORIOS: COMPONENTES CURRICULARES
COMPLEMENTARES

Laboratoérios

Literatura/Lingua: Inglés Instrumental

Producdo e gestdo de projetos socioculturais

Estudo do corpo com énfase na danga afro-baiana




PERFIL DE SAIDA

Jovens com conhecimentos basicos e
especificos na area da danca e “competéncias
duréaveis” que:

favorecam a construcao de projetos de vida,
propiciem a escolhas profissionais e

contribuam para o ingresso através de
vestibular no ensino superior ou para insergao
no mercado de trabalho

PERFIL DE ENTRADA

Publico participante, jovens estudantes de escola
publica que estejam cursando o 2°. grau, tenham
concluido o 2° grau ou excepcionalmente, estejam
na 82. Série do 1°. grau, com idade entre 16 a 29
anos, e que participem de grupos de danca de
comunidades integrantes do Ampla Paz/FCCV.

Jovens que demonstrem o desejo de continuidade

e ampliacdo de estudos com o proposito de
ingressarem na Universidade e/ou conquistarem

espacos de emprego e geracao de renda.







Os meninos estao mais relacionados a drogas,
mas as meninas estao relacionadas a tudo como:
drogas, sexualidade etc.

Quando eu fiquei gravida eu fui

até minha mae, ela virou para mim e disse:
arruma sua roupa e saia daqui, vocé sujou a
familia. E, hoje eu nao sei se realmente eu vou
agir assim com minha filha.

Depoimento de maes de jovens
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TITULO PROJETO VIVER: PAIS E ADOLESCENTES PREVENINDO DST/AIDS E
DO DROGAS
PROJETO

IDENTIFICACAO DA INSTITUICAO MANTENEDORA

NOME ASSOCIAC}AO DE MORADORES DO NORDESTE DE AMARALINA
COMPLETO
ENDERECO RUA 26 DE ABRIL, N°26 - NORDESTE
CIDADE/ESTADO CEP TELEFONE/FAX
SALVADOR - BA 41925-100 (71) 2407117
REGISTRO Conselho Federal C.G.C.
ONG 32.606.071/0001-29

IDENTIFICACAO DO RESPONSAVEL PELA INSTITUICAO MANTENEDORA

NOME DO ISALTINO
DIRIGENTE

DESIGNACAO
DO CARGO

DOCUMENTO cPF R
DE IDENTIFIC.

IDENTIFICACAO DA INSTITUICAO EXECUTORA

NOME PROJETO UNI: UMA NOVA INICIA:TIVA NA EDUCA(;AO DOS
COMPLETO PROFISSIONAIS DE SAUDE: UNIAO COM A COMUNIDADE
ENDERECO ESCOLA DE ENFERMAGEM/UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA-
CAMPUS UNIVERSITARIO DO CANELA
CIDADE/ESTADO CEP TELEFONE/FAX
SALVADOR-BA (071) 2357664
REGISTRO Conselho Federal C.G.C.

IDENTIFICACAO DO RESPONSAVEL PELA INSTITUICAO EXECUTORA

NOME DO HELONIZA OLIVEIRA GONCALVES COSTA
DIRIGENTE

DOCUMENTO CPF. RG.

DE IDENTIFIC. 094.286.235-04 545.337 — SSP.BA
DESIGNACAO CARGO PROFISSAO

DO CARG%). DIRETORA EXECUTIVA ENFERMEIRA
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IDENTIFICACAO DO COORDENADOR DO PROJETO
NOME JEANE FREITAS DE OLIVEIRA
INSTITUICAO ESCOLA DE ENFERMAGEM/UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ENDERECO CAMPUS UNIVERSITARIO DO CANELA, S/IN - ESCOLA DE ENFERMAGEM
CIDADE/ESTADO CEP TELEFONE/FAX
SALVADOR-BA (71) 2458366 R.
344
DESIGNACAO CARGO PROFISSAO
06 CARG PROFESSOR ENFERMEIRA
DOCUMENTO CPF. RG.
DADOS BANCARIOS DO PROJETO
BANCO NOME NUMERO
BANCO DO BRASIL 001
- NOME NUMERO CONTA CORRENTE

AGENCIA UFBA-VALE DO CANELA 3457-6

ENDERECO CIDADE ESTADO
ENDERECO VALE DO CANELA-ESCOLA DE SALV BA

ENFERMEGEM ADOR

DADOS DOS TITULARES
NOME ISALTINO SEVERINO ALVES FILHO
DOCUMENTO CPF RG.
DE IDENTIFIC.
NOME HELONIZA O.G. COSTA
DOCUMENTO CP.F. RG.
DE IDENTIFIC. 094.286.235-04 545.337 SSP-BA
NOME
DOCUMENTO C.P.F. R.G.
DE IDENTIFIC.

1995
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| - INTRODUCAO

(Contextualiza¢io do tema/problema)

A parceria possibilitada pelo desenvolvimento do Projeto UNI* entre a universidade, servicos de satde e comunidade
no Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho (DSBRV) e a opc¢édo de tomar como eixo de atuagdo os problemas prioritarios de
salde da populacéo, tem permitido o acimulo de experiéncias, bem como uma crescente mobilizacdo da comunidade em
torno do enfrentamento dos problemas selecionados.

As violéncias nas suas mais diversas formas?, incluindo-se entre os seus determinantes o trafico e 0 uso abusivo de
substancias psicoativas, com suas implicacGes para as Doencas Sexualmente Transmissiveis -DST/Aids estdo entre os
principais problemas identificados, constituindo-se em &reas teméticas de atuacdo do referido Projeto.

O enfrentamento das violéncia, dada a sua complexidade, conduziu & cria¢do, em 1996, do Férum Comunitario
de Combate & Violéncia - FCCV?, o qual tem coordenado e articulado uma ampla parceria entre liderancas comunitarios,
instituicdes governamentais € ndo governamentais para intervir no problema, principalmente, através do desenvolvimento
de acdes dirigidas a criangas e adolescentes moradores das areas de maior incidéncia das violéncias.

A percepcdo dos grupos de jovens e de adolescentes, que véem sendo trabalhados pelo Projeto UNI, é a de que
as violéncias, existentes em seu dia a dia, decorrem da estrutura social e econémica desigual, que tem levado ao crescente
consumo e a participacao de criancas e adolescentes no trafico de drogas e, por conseguinte, ao aumento da incidéncia das
DST/Aids.

Trabalhar a prevencdo das DSTs / AIDS e mobilizar adolescentes, seus pais e familiares em relacdo as orientacGes
referentes aos riscos do consumo de substancias psicoativas, se constitui sempre em um grande desafio para educadores e
profissionais de saudde, principalmente, quando se trata de adolescentes vivendo em risco social. As dificuldades na
abordagem sobre sexualidade, as representacfes negativas sobre a Aids e o uso de drogas, bem como, o contexto de
vulnerabilidade social em que se encontram esses jovens, estao entre 0s maiores entraves a serem enfrentados.

Segundo PAIVA (1996), o primeiro requisito para influenciar o comportamento sexual entre adolescentes é a
informacdo clara sobre sexualidade e transmissdo de doencas sexualmente transmissiveis. Todavia, MOTA (1998) destaca
a importancia de que essas informacBes devem ser associadas as atividades ludicas, pois desta forma, podem contribuir
para articular os aspectos emocionais relacionados ao comportamento de alto risco a que estdo expostos 0s adolescentes em
suas vidas sexuais. Ressalta ainda esse autor, que dindmicas de grupo, trabalho corporal e representagdo cénica sobre as
realidades de vida, devem complementar os conteidos tedricos, pois essas atividades podem influenciar e motivar os
jovens a repassar para outros este aprendizado e a estabelecer mecanismos de auto — confianga, acreditando assim, que sdo
suscetiveis a Aids e que a epidemia é problema no cotidiano de suas vidas.

Pretende-se, assim, realizar acBes voltadas para os adolescentes, e seus respectivos pais, residentes no Nordeste de
Amaralina, por um periodo de 12 meses, com a finalidade de formar agentes multiplicadores para prevencdo das DST/Aids
e do uso de substancias psicoativas; promover o engajamento das familias, dos professores das escolas de 1° e 2° graus e dos
profissionais de salide no processo de mudanca do comportamento em relacdo a sadde e no desenvolvimento das a¢fes
preventivas.

! O Projeto UNI — Ba ., implementado desde 1994, busca promover mudangas nos modelos de atencédo e de ensino

das profissbes de salde, ampliar a consciéncia sanitaria da populacdo e apoiar as organizacBes comunitarias para o
exercicio do controle social do sistema de salde no espaco do Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho. O objeto de atuacéo
do Projeto sdo os problemas de salde, priorizados em fungdo de sua magnitude, transcendéncia e factibilidade da
intervencédo. Envolve as carreiras de salide (medicina, enfermagem, odontologia, nutricdo, farmacia, medicina veterinaria e
psicologia, além do Instituto de Saude Coletiva e o Instituto de Ciéncias da Sadde) da Universidade Federal da Bahia; as
Secretarias Estadual e Municipal de Salde e as Organizagdes Comunitarias da area de atuacdo do Projeto — Distrito
Sanitério Barra Rio Vermelho.

2 A violéncia é compreendida como uso intencional da forca utilizada por individuo, grupos ou institui¢ces visando
atingir a integridade fisica, mental, psiquica e/ou moral ou 0s bens de outra pessoa ou grupo.

3 O Férum Comunitario de Combate a Violéncia, criado por iniciativa dos parceiros envolvidos no Projeto UNI —
Ba., é constituido por quase 50 entidades governamentais e ndo governamentais, envolvendo a Universidade Federal da
Bahia; as Secretarias de Estado da Salde, da Educacéo, da Seguranca Pablica, da Justica, do Trabalho e Bem Estar Social;
as Secretarias Municipais de Salude e de Educacdo; o Ministério Publico, 0 UNICEF; a UNESCO; o Liceu de Artes e
Oficio; 0 Grupo CRIA, o Projeto AXE; O Centro de Defesa da Crianca e do Adolescente~-CEDECA,; as Organizacoes
Comunitérias da area do Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho, entre outros. E uma instancia de coordenagéo, de carater
deliberativa, que retine vontades, esforcos e recursos publicos e privados para articular acdes e propor politicas de
prevencao e controle das diversas formas de violéncia.




Il - JUSTIFICATIVA

(Contextualizacdo do tema/problema - na area de intervencéo - escola/comunidade, etc.)

O presente projeto justifica-se pelo tema a ser trabalhado; pela area escolhida; pela possibilidade concreta de
potencializar , ampliar e institucionalizar as acfes de prevencdo e controle ja existentes, decorrentes da implementacao do
Projeto UNI, envolvendo educadores, pais, liderancas comunitarias e Agentes Comunitarios de Salde e pela nova
estratégia, que é a de envolver os pais no trabalho com adolescentes.

As doencas sexualmente transmissiveis constituem, atualmente, num dos mais importantes problemas de satide publica.
Nas duas Ultimas décadas surge a Aids, que passa a ser um dos maiores desafios para a humanidade, principalmente, porque
entre as suas formas de transmissao se destacam as relacionadas as praticas sexuais e ao uso de drogas injetaveis.

Os dados apontam que entre 0s jovens contaminados 1/3 tem entre 15 e 17 anos e 2/3 estdo entre 18 e 19 anos. A maior
causa de contaminacdo entre os jovens do sexo masculino vem sendo o uso de drogas injetaveis ( 43% entre os homens
jovens e 3% entre as jovens mulheres). No caso das mulheres jovens, a principal causa tem sido as relagdes heterossexuais.
As doencas sexualmente transmissiveis, incluindo o HIVV/Aids, constituem a principal causa dos problemas no aparelho
reprodutivo, ameacando a fertilidade, a salide e a propria vida das jovens mulheres.

Os adolescentes quer sejam eles meninos ou meninas se defrontam nos dias atuais com problemas relacionados ao
exercicio de sua sexualidade, que embora tenham caracteristicas diferentes no que diz respeito aos géneros, ambos
encontram — se suscetiveis a infeccdo pelo HIV/ AIDS. Os meninos, por crescerem tendo que enfrentar como caracteristica
de sua identidade de “homem?”, a supervalorizacdo do sexo e as meninas, pela forma roméntica com que encaram as
paixdes e pela resposta a seducao que acaba aumentando sua vulnerabilidade a gravidez, ao incesto, ao estupro e a
prostituicdo.

O Nordeste de Amaralina, area definida para implementagéo do Projeto, retine um contingente populacional com baixos
indices de condicdes de vida, com uma pirdmide populacional onde os jovens representam 51% do total da populacéo. Os
maiores indices de mortes violentas do Distrito Sanitario barra Rio vermelho estdo nessa area — 41,5% das mortes violentas
em 1997. A area, também, foi eleita pelos grupos organizados do tréafico de drogas, incorporando contingente significativo
de criancas e adolescentes.

O projeto UNI- Bahia, juntamente com a Associagdo de Moradores, ao identificar o uso e o trafico de drogas, com suas
implicagbes no aumento das DST/AIDS, entre os fatores que contribuem para o crescimento das violéncias, vém
assumindo a prevencdo desse dano como uma das suas prioridades. Nesse sentido, em 1998, foram cadastrados os
adolescentes da area, formados os grupos para participacdo em cursos de informatica, capoeira, teatro e danga, sendo
realizadas inimeras atividades que permitem preparar o jovem para a vida social com desenvolvimento de auto estima e
cidadania.

Além disso, foi formado um grupo de pais, com os quais sdo discutidas tematicas relativas a problematica da vida
cotidiana dos adolescentes do bairro.

Outra vertente adotada no projeto, foi a participacdo dos instrutores em cursos realizados por instituicGes que trabalham
com adolescentes, para que eles fossem capacitados para o desenvolvimento de agdes.

Participam também desses trabalhos alunos e docentes dos cursos de medicina, enfermagem, psicologia, odontologia,
buscando articular/aproximar os grupos da comunidade, os servicos de saude, sobretudo através dos Agentes Comunitario, e
as escolas da rede publica de ensino.

Assim, o presente projeto encontra um terreno propicio para o seu desenvolvimento e ao mesmo tempo, traz um
potencial para fortalecer as demais a¢Ges, ampliando a possibilidade de consolida¢éo dos trabalhos.

O envolvimento dos pais tem sido considerado fundamental para a sustentagdo das propostas,. Os pais/responsaveis
poderdo funcionar ndo s6 como facilitadores do trabalho com os adolescentes, mas como multiplicadores para a comunidade
como um todo. Além do que, os pais jogam um papel importante nas relagdes familiares e na conducéo dos filhos.
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11 - OBJETIVO GERAL

Contribuir para a prevencao e reducao do uso de substancias psicoativas e das doengas sexualmente

transmissiveis -DST/Aids, na area do Nordeste de Amaralina.

IV - DEFINICAO DA POPULACAO ALVO

(Cobertura geografica - nUmero da populacdo a ser atingida pelo Plano, etc.)

Definir a area geografica onde se desenvolvera o projeto (cidade, bairro e instituicdo) com dados s6cio-econdmicos:

O Nordeste de Amaralina é constituido pelas localidades de Santa Cruz, Areal, Vale das Pedrinhas e Chapada do
Rio Vermelho, tem uma populacdo estimada em 82.782 habitantes*sendo que os jovens e adolescentes correspondem a cerca
de 51% do total dos individuos que moram nesta area (IBGE, 1996).

Caracterizado como uma “invasao”, isto €, como uma area de ocupacéo irregular, com precarias condi¢bes sécio-
econdmicas, o Nordeste é cercado por bairros de classe média, a exemplo do Rio Vermelho, ltaigara, Brotas, Pituba,
Amaralina e Horto Florestal. Segundo a divisdo politico administrativa adotada pela Prefeitura Municipal, o Nordeste faz
parte do Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho, area que apresenta desigualdades sociais marcantes, reproduzindo o padrdo
observado em toda a cidade do Salvador.

O Nordeste e os bairros ao seu redor formam um contraste, de um lado, uma populagdo que sobrevive através do
mercado informal de trabalho, sem acesso a servi¢os de salde e educagdo suficientes para o atendimento de suas
necessidades. De outro lado, a concentracdo das melhores escolas, universidades, clinicas e hospitais e opg¢des de lazer.

As precarias condi¢des de vida do Nordeste de Amaralina parecem contribuir para a ocorréncia do homicidio como
a principal causa de dbito no grupo de causas externas, atingindo com mais freqiiéncia jovens do sexo masculino, negros,
desempregados, com baixa escolaridade, residentes nas areas mais carentes do bairro.

Levantamento realizado pelo Sistema de Vigilancia das Violéncias, atividade desenvolvida pelo Férum
Comunitario de Combate a Violéncia, demonstrou a seguinte situacéo:

. Em 1997, houve 176 mortes violentas no Distrito Sanitario Barra Rio Vermelho, representando cerca de
11% do total de 6bitos por essas causas registrados no Instituto Médico Legal Nina Rodrigues em Salvador no mesmo
periodo.

. 41,5% dessas mortes ocorreram no Nordeste de Amaralina e 43, 2% foram caracterizadas como
homicidios.

. As maiores vitimas de homicidios foram homens (84,1%), jovens ( 46% entre 15 e 29 anos), negros
(88,7% entre negros e “pardos”), solteiros, desempregados ou subempregados.

° A arma de fogo foi responsavel por 42% dos ébitos por homicidio, revelando a importancia do trafico de

armas nesta regido.

Apesar de ndo haver registros oficiais, sabe-se que o trafico e consumo de drogas nesta area é muito alto, formando
uma mistura explosiva com o desemprego, corrupcao policial, grupos de exterminio e gangues. A proximidade com bairros
de classe média, potenciais consumidores de drogas e de sexo contribui para a geracdo constante de marginalizados sociais.

Na é&rea concentram- se mais de 26 escolas do 1° e 2° graus, atendendo a uma populacdo escolar de quase 20.000
alunos.

Situacdo epidemioldgica das DST/AIDS na populacdo a ser atingida (breve descricdo com dados numéricos):

A situacdo apresentada pelo Nordeste de Amaralina no que se refere ao uso de substancias psicoativas e a
suscetibilidade as DST/AIDS nédo é muito diferente daquela apresentada em outros bairros periféricos de Salvador ou do
restante do pais. Na Bahia, dados apresentados pelo Centro de Estudos e Terapia do Abuso de Drogas - CETAD, informa
que até 1998 foram relatados 2.438 casos cumulativos de Aids sendo 21% deles entre usuarios de drogas injetaveis - UDIs.

Apesar da inexisténcia de dados precisos referentes a incidéncia, tanto das DST/Aids e Drogas, os profissionais de

4 estimativa de populacdo das zonas de Informagdo 6e7 de Salvador, realizada pelo UNI-Bahia, a

partir do incremento ocorrido no periodo entre o censo de 91 e a contagem de populacdo de 1996,sendo o
incremento anual definido segundo a férmula: P1996 = P1991 ., “9%1°0




salide atuantes na area e o depoimento da prdpria populacdo, ddo conta que é expressivo 0 nimero de jovens usuarios de
drogas e com frequéncia tem acontecido casos de DST/AidsA 4&rea da salde reprodutiva também vem sofrendo vérias
modificacOes, destacando-se entre elas o inicio das relacfes sexuais que tem se dado cada vez mais precoce entre 0s
jovens. Ressalta-se ainda, que 0s jovens apresentam os mais baixos indices de utilizacdo de métodos contraceptivos, visto
que os dados da DHS/96, apontam que apenas 14% das jovens de 15 a 19 anos usavam algum método.

Definicdo Numérica das pessoas direta e indiretamente atingidas pelas acdes do projeto:

Serdo organizados 2 grupos com 30 componentes cada, ou seja: 30 adolescentes e 30 pais serdo trabalhados
diretamente. Estes grupos se constituirdo em agentes multiplicadores. As a¢bes do projeto , no entanto, se desdobrardo no
processo de multiplicacdo, propriamente dito, dada a sua articulagdo com os Agentes Comunitarios de Salde, com as
escolas e com 0s grupos ja organizados da comunidade. Na area existem: 60 Agentes Comunitarios de Salde, atuando; 500
adolescentes cadastrados pela Associacdo de Moradores; 26 escolas do ensino de 1° e 2° grau com uma populacdo escolar
de mais de 20.000 pessoas, incluindo alunos, pais e ou responsaveis; grupos de mulheres; grupos artisticos culturais, etc.

Espera-se portanto atingir, ainda na vigéncia do projeto, em torno de 20.000 (vinte mil) pessoas.
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V - OBJETIVOS ESPECiF ICOS (Apreseentar os objetivos especificos e os resultados esperados, relacionados com cada

objetivo especifico. Adicionar folhas suplementares, caso necessario. Numerar sequencialmente)

Ne° OBJETIVOS ESPECIFICOS RESULTADOS ESPERADOS

1 Estimular a mudanca de comportamento dos | Constituicdo de grupos de adolescentes e pais para
adolescentes e dos pais do Nordeste de Amaralina acerca | desenvolver acdes de prevencdo das DST/Aids e
do uso de substancias psicoativa e doencgas sexualmente | do uso de subsdtancias psicoativas.
transmissiveis -DST/Aids

2 Formar grupos multiplicadores para disseminar, entre | Pais e adolescentes capacitados como agentes
escolares e grupos da comunidade, as acbes de | multiplicadores
prevencdo das DST/Aids e do uso de substancias
psicoativas,

3 Fazer levantamento das percepgdes dos adolescentes e | Elaboragdo do texto da peca e do video.
dos pais da comunidade, em relacdo as DST/Aids e ao | Elaboragdo do relatorio final contendo a
uso de substancias psicoativas, para subsidiar todo o | sistematizagdo da experiéncia.
treinamento, o desenvolvimento das acbes e a
sistematizacdo da experiéncia.

4 Instrumentalizar os pais e adolescentes para o0 | Producdo de uma peca teatral (adolescentes)e de
desenvolvimento de acdes de prevencdo das DST/Aids e | um video educativo (pais)
do uso de substancias psicoativas

Organizacdo de outros grupos para apoiar pais e

5 Contribuir para a construgdo de uma rede de | adolescentes ndo s6 no movimento de prevencao
solidariedade entre os moradores do Nordeste de | das DST/Aids e uso de drogas, mas na luta pela
Amaralina. melhoria das condicBes de vida e no movimento

de busca de uma cultura de paz e solidariedade
entre as pessoas.

6 Envolver as escolas de 1° e 2° graus no trabalho de
prevencdo das DST/Aids e do uso de substancias | Inclusdo nos curriculos das escolas, como temas
psicoativas. transversais, as DST/Aids e Drogas.

7 Envolver os Agentes Comunitarios de Salde no | Programagdo de acfes conjuntas dos Agentes
processo de prevencdo das DST/Aids e do uso de | Comunitarios de Salde e dos agentes
substancias psicoativas. multiplicadores e incorporagdo na pratica

cotidiana dos Agentes Comunitarios, das medidas
preventivas para as DST/Aids e Drogas.

8 Sistematizar a experiéncia para registrar as li¢oes
aprendidas. Relatdrio final e sistematizagdo da experiéncia.
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VI - METODOS E TECNICAS

(Descrigéo detalhada da metodologia e técnicas a serem adotadas na execucéo do Plano)

Este projeto integrara as acdes desenvolvidas pelo Projeto UNI-Bahia e envolvera as parcerias ja
estabelecidas entre a Universidade, os Servicos e a Comunidade do Nordeste de Amaralina. Essa parceria permitiu que a
presente proposta fosse construida coletivamente, ou seja: contou com a participacéo das liderancas comunitarias, do grupo
de pais e adolescentes.

A Associacdo de Moradores do Nordeste de Amaralina, além de ser a entidade mantenedora do projeto,
sera a mobilizadora e articuladora dos parceiros.

As pratica educativas a serem desenvolvidas com os adolescentes e seus pais estardo sob a
responsabilidade das Escola de Enfermagem e Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia com a parceria do Liceu
de Artes de Oficios

O projeto contara com a consultoria técnica do Centro de Estudos e Terapia do Abuso de Drogas -
CETAD/UFBa, que trabalha no tratamento, na educagéo para a salde e na pesquisa do consumo de substancias psicoativas e
do Centro de Orientacdo e Apoio Soroldgico - COAS, que € um servico de acompanhamento e diagndstico soroldgico da
infeccdo pelo HIV e das demais doengas sexualmente transmissiveis, disponibilizado pela Secretéaria de Salde para pessoas
expostas a situacbes de risco.

Os pontos convergentes entre as instituicdes parceiras envolvem o trabalho desenvolvido com adolescentes, o
enfoque educacional e a atuagdo para a cidadania. Todas estas instituicbes procuram, com esse projeto, uma forma
diferenciada e inovadora de tratar a prevencdo do consumo de substdncias psicoativas e das doencgas sexualmente
transmissiveis/ Aids.

Nesta experiéncia serdo utilizadas metodologias participativas sob forma de oficinas de sensibilizagdo, através das
quais serdo feitas as discussdes tematicas com 0s grupos, e procedimentos teatrais, apoiados em técnicas pedagdgicas,
aplicados na investigacdo e solucdo dos problemas socio-educacionais.

Serd realizado um levantamento das percepcbes dos adolescentes e pais da comunidade sobre as doencgas
sexualmente transmissiveis —DST/Aids e do uso de substancias psicoativas, para subsidiar o trabalho das oficinas, a
montagem da peca teatral e do video educativo. Este levantamento, apds consolidacdo e analise dos dados, resultara,
também, num relatério a ser publicado, constituindo-se num conhecimento produzido pelo Projeto.

As oficinas serdo organizadas na seguinte seqiiéncia:

. Apresentacdo do tema - Integracdo dos participantes

. Levantamento das vivéncias de cada pessoa em relacdo ao tema em questao
. Levantamento das percepg¢des de adolescentes e pais da comunidade

. Construcdo da experiéncia coletiva (passagem do individual para o coletivo)
) Reflexdo critica conjunta - Discusséo da acdo coletiva

. Avaliacdo e encaminhamentos - Registro dos depoimentos

. Preparacdo do relatorio de discusséo por oficina realizada.

Esta metodologia, por sua natureza, requer uma equipe multidisciplinar. Nesta situacdo serdo envolvidos
profissionais das areas da salde e artes.

Durante 12 meses de desenvolvimento do projeto, os adolescentes receberdo uma bolsa auxilio no valor de
cinglienta reais e deverdo manter-se em suas atividades escolares.

Os produtos das oficinas (peca de teatro e video) se constituirdo em instrumentos educativos a serem utilizados no
processo de multiplicacdo das acGes preventivas, tanto na comunidade do Nordeste de Amaralina como em outras
comunidades que apresentem o mesmo perfil.

A Segunda fase do Projeto se constituira de:

. Apresentacdo da peca nas escolas da area, (com a presenca de alunos, pais e professores) para a
discussdo das estratégias de incorporacgdo das DST/Aids e drogas, como temas transversais dos curriculos.

° Apresentacdo do video para grupos de pais da comunidade, buscando envolvé-los nas agdes de
prevencao desse agravos.

. Articulacdo com os Agentes Comunitarios para elaboracdo de um plano de acéo conjunto.

° Realizacdo de oficinas com os pais e adolescentes para sistematizacdo da experiéncia




E oficina é um grupo é uma unido que agente
tem. Um grupo é uma coisa que agente discuti
conversa com o outro & um relato muito bom.

A partir do dia que comecamos a oficina nao so

os jovens aprenderam, mas nos maiores de idade
aprende-mos mais ainda. Eu aprendi a viver

mais lado a lado com minha familia, coisas que

eu tinha vergonha de perguntar a minha mae e a
meu proprio pai eu gostaria que vocés jovens nao
tivessem vergonha nenhuma de perguntar aos pais

Depoimento de pai e filho.
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ANEXO |
PROGRAMA DE APOIO A EXTENSAO UNIVERSITARIA VOLTADO AS
POLITICAS PUBLICAS — PROEXT 2004- SESu/MEC

FICHA DE IDENTIFICACAO:

INSTITUICAO PROPONENTE:
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia.

PRO- REITOR DE EXTENSAO:
Manoel José Ferreira de Carvalho

TITULO DO PROJETO:
A Danga do Ventre na reconstrucao da corporeidade em adolescentes vitimas de abuso sexual ( Ampliacéo).

TEMA DO PROJETO:
()1 ()2 ( X)3

COORDENADOR:

e Marcia Virginia dos Reis Mignac ( Marcia Mignac )
Tel. (71) 263-6579/(71) 357-5118

e-mail: m.mignac@uol.com.br

PROFESSORA ORIENTADORA

e Professora Ana Elisabeth Sim&es Brand&o ( Beth Rangel )
Tel. (71)263- 6579/ Escola de Danga da UFBA

e-mail: bethrangel @atarde.com.br

EQUIPE:

PROFESSORA DE DANCA DO VENTRE:

e Marcia Mignac

Categoria Profissional: Professora convidada dos Cursos Livres de Extenséo.
Unidade: Escola de Danga da UFBA.

EDUCADORA:
e Aser selecionada por uma das instituicGes parceiras.

PROFESSORA ASSISTENTE:
e Jeane Freitas de Oliveira.
Unidade: Escola de Enfermagem da UFBA.

MONITORES:
e Monitora da Escola de Danga da UFBA ( a ser selecionada ).
e Monitora da Faculdade de Psicologia da UFBA ( a ser selecionada ).

CO-FINANCIAMENTO

Pro6- Reitoria de Extenséo da UFBA
Departamento de Teoria e Criagdo Coredgrafica
Escola de Danga da UFBA



PARCERIAS
CEDECA /PROJETO VIVER
Escola de Enfermagem a UFBA

PUBLICO ALVO:

O projeto tem como populacdo beneficiéria vinte (20) adolescentes do sexo feminino, na faixa etaria de 12 a
18 anos, assistidas pelo Centro da Defesa da Crianca e do Adolescente (CEDECA) e VIVER, instituigcdes da
cidade de Salvador (BA) que prestam assisténcia juridica e psicossocial as pessoas em situacdo de violéncia
sexual.

S&o adolescentes, na sua grande maioria de classe social de renda baixa, que trazem em seu eixo familiar
graves problemas socioecondmicos e infra-estruturais, como o de moradia com uma mesma familia que
coabita em um Unico cdmodo, o0 que gera uma desestruturacdo emocional e favorece o abuso intrafamiliar.

Neste processo, muitas delas tm como o agressor um parente proximo, o que gera um aturdimento, um
sentimento de ndo compreensdo e revolta, reforgado pela omissdo familiar e pelo poder do adulto exercido
pela forca sobre a adolescente. Aniquilando e violando o lugar de sujeito desejante e de direitos. Restando
como uma das escolhas, viver na rua e optar pela prostituicdo como forma de ganhar a vida.

Consoante com essa realidade, sugere-se uma ampliagdo do projeto com a implementacdo de uma nova
etapa, ampliando o publico alvo com a participacdo das maes das adolescentes. Em realizacdo quinzenal de
oficinas coletivas para a instituicdo de um ndcleo de apoio familiar, com o intuito de ser trabalhado vinculo
mée-filha, a fim de ser restituido um elo fundamental, necessario a harmonia familiar e a permanéncia da
jovem em casa. Trazendo para o cotidiano o conceito da familia como mantenedora da prote¢éo integral da
crianga e do adolescente.

Acrescenta-se ainda que, um ambiente familiar em harmonia, é o suporte necessario para se alcancgar as metas
e objetivos propostos. Mais uma vez a arte como agdo socio-pedagdgica , é 0 viés para o desenvolvimento de
uma educagdo na sua totalidade, abordando o contexto como individuos (Unicos e singulares), cidadaos (seres
coletivos ) e humano ( em sua evolugao- ao contribuir para o conhecimento humano).

APRESENTAGAO E JUSTIFICATIVAS:

Partindo de dados estatisticos do Viver, uma das institui¢des parceiras deste Projeto, que apontam o registro
de 2.323 casos em apenas dois anos e meio de servicos prestados as pessoas em situacao de violéncia sexual;
constata-se que destes registros 92% das vitimas foram mulheres e 72% criancas e adolescentes menores de
18 anos ( fonte: Jornal a Tarde, 27/08/2004). O que reafirma-se a necessidade do desenvolvimento de agdes
gue atendam a uma pratica educacional voltada para a compreensdo da realidade social e dos direitos e
responsabilidades da Universidade, de forma a contribuir na producéo e sistematizagcdo de conhecimento
sobre alternativas para a recuperacdo de vitimas de violéncia sexual.

Em diagndstico psicossocial, as adolescentes vitimas de abuso sexual apresentam uma multiplicidade de
perturbagdes psiquiatricas, que incluem ansiedade, comportamento agressivo, ideagdo paranoide, depressao,
isolamento repentino, olhar triste, distante e assustado, comportamento sexualizado, dificuldade de
aprendizagem, sonoléncia na escola, medo de ficar s6 com alguém em especial e comportamento suicida.
Esse quadro favorece e amplia a possibilidade de envolvimento com drogas, marginalizagéo, prostitui¢do, o
que constitui uma situacdo de risco pessoal e social.

Avancando neste sentido, propde-se a danca do ventre como tecnologia educacional, numa acdo socio-
pedag6gica articulada com outras areas do conhecimento como: ciéncias sociais, psicologia, salde, arte-
educacdo e teatro, com o intuito de promover a reconstrucdo da corporeidade. De forma a dar um tratamento
didatico e transdisciplnar a extensdo do abuso sexual na vida da jovem, seja a nivel psicossocial, fisico,
emocional e familiar. Através de uma equipe que exerca um trabalho transdisciplinar, baseado na superacao
dos limites dos campos de conhecimento de cada especialidade, numa abordagem mais ambrangente e efetiva



na reducdo dos danos causados para as pessoas envolvidas na situagdo, seja a jovem vitimada ou seus
familiares.

A danga do ventre, a partir dessa compreensdo, propicia, de forma lidica, um novo olhar para o corpo,
reconstruindo conceituacdes que foram introjetadas no constructo corporal partir do trauma sexual. Trata-se
de um processo de renomear o corpo marginalizado, excluido, aturdido, préprio da adolescente vitima de
abuso sexual, que precocemente ocupa um lugar do adulto e internaliza o luto infantil. Essa pratica em
paralelo com as oficinas de arte-educagdo e oficinas da salde da adolescente, imprime novos vocabulérios,
novos sabores e saberes, necessarios a uma elaboracdo do trauma sofrido e (re)significacdo do mesmo no
corpo fisico, emocional e social. Restituindo a ordem natural e bioldgica do adolescer, da (re)apropriacdo do
lugar de menina-mulher, abruptamente violado e cortado, porém revisto pelo resgate da auto-estima e da
autonomia, importantes na superacgao do estigma e na abertura do espago para o exercicio da feminilidade.

Como nota etapa, as oficinas de salde da adolescente, sdo imprescindiveis no tratamento de temas vistos
como tabu principalmente apds o abuso sexual. A falta de didlogo em casa e a omissdo familiar, cria um
cenario propicio para que muitas dessas adolescentes continuem a sua vida sexual sem a menor maturidade e
prevencdo contra as doengas sexualmente transmissiveis. Ao inserir temas relativos a orientagdo sexual, se
cria um ambiente propicio para que mées e filhas dialoguem sobre a condicéo inerente de ser mulher e sobre a
salide do corpo. Numa recriacdo contemporanea das antigas rodas de mulheres, onde maes e filhas dancavam
em honra as deusas femininas e se preparavam para a procriacdo. Neste atual contexto vale destacar a
importancia da acdo conjunta da arte com a area de salde, na promogdo da qualidade de vida dessas mulheres.

Nesta perspectiva, com base em relatos em sala de aula na versdo anterior do projeto, onde se observou uma
abordagem e comportamento sexual das adolescentes em foco, muitas vezes vulneravel e em risco social, foi
apontado a necessidade de se ampliar a rede de a¢Bes com o intuito de dar continuidade a reconstrucdo da
corporeidade, mas com o desenvolvimento de uma educagdo preventiva ao combate as doengas sexualmente
transmissiveis - DSTs / AIDS.

Vale ressaltar a relevancia social dessa acdo e de grande ganho académico, no sentido da integralidade da
equipe envolvida, englobando diversos setores da Universidade ( Escola de Dancga, Escola de Enfermagem,
Faculdade de Psicologia ) em parceria com o0s técnicos das instituicdes e a comunidade , como um ponto
positivo no desenvolvimento da nova etapa do projeto, que por hora perdura, com a possibilidade dessa
continuidade, e que concerteza contribuird para o aperfeicoamento profissional e pessoal dos envolvidos.

OBJETIVOS:

OBJETIVO GERAL:

e Propor uma nova identidade corporal e pessoal, através da pratica da danga do ventre em uma acédo
articulada com outras areas do conhecimento como a psicologia, a educacdo e a salide, num processo
consciente de reconstrugdo da corporeidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Oferecer as adolescentes elementos propiciatdrios para o desenvolvimento corporal expressivo.

e Estimular a aceitacdo do corpo qualquer que seja a sua forma, propondo uma reorganizacdo do esquema
corporal, permitindo a aluna revalorizar a imagem que tem de si mesma.

e Propiciar a aprendizagem de danca do ventre, integrando os elementos tempo, espaco, forma e
movimento.

e Resgatar um relacionamento prazeroso com o proprio corpo, através do universo ludico e celebrativo da
danga do ventre.

e Proporcionar o desenvolvimento de uma educagdo para valores e de do potencial humano, com o enfoque
em especial ao resgate da auto-estima e da auto-confianca.

e Promover a construgdo do sujeito social, enquanto o seu compromisso como cidad&o e sua relagdo com o
mundo.

e Propiciar as adolescentes o conhecimento e respeito ao prdprio corpo e nogdes sobre os cuidados que
necessitam dos servicos de salde.



e Contribuir na mudanga do comportamento das adolescentes e das suas maes, acerca das doencas
sexualmente transmissiveis DSTs / AIDS.

e Fazer um levantamento das percepcdes das adolescentes e das mées, em relacdo as DSTs/ AIDS.

e Promover maior interacdo entre as adolescentes e suas respectivas mades, através da restituicdo dos
vinculos afetivos com os trabalhos desenvolvidos nas oficinas coletivas.

OBJETIVOS EM RELACAO A UNIVERSIDADE:

e Promover experiéncia integrada de ensino, pesquisa e extensdo, que possa gerar conhecimento e
colaborar na formag&o cidada de alunos da Universidade.

e Introduzir experiéncias inovadoras de extensdo que possam Vir e se constituir como componentes
curriculares e enriquecer os cursos de Danga na Universidade.

e Propiciar a investigacdo e sistematizacdo de novas metodologias e estratégias pedagdgicas do ensino da
danga do ventre para adolescentes vitimas de abuso sexual.

ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS:

O projeto sera desenvolvido com 02 encontros semanais com trés horas de duracdo cada, as segundas ocorrera
0 encontro com as 20 adolescentes na oficina de dancga do ventre, enquanto as quartas se formara dois grupos,
divididos em oficinas de danca do ventre, arte-educacdo ou salde da adolescente. As oficinas de arte-
educacdo e salde da adolescente serdo realizadas alternadamente, de acordo com a demanda do grupo. Em
paralelo, haverdo encontros quinzenais com as adolescentes e as mées em oficinas coletivas que ocorrerdo aos
sdbados, numa agdo conjunta que articulara todas as atividades do projeto.

OFICINAS DE DANCA DO VENTRE:

Tém como objetivo geral oferecer as adolescentes elementos propiciatérios para o desenvolvimento corporal
expressivo. Através da técnica bésica da danga do ventre, com o uso de elementos com véus, fogo e pandeiro,
num exercicio constante de recriagdo do movimento e do respeito das singularidades de cada corpo. Em
consonéncia com os elementos da danga: espaco, forma, tempo e qualidade do movimento e das préaticas de
composicdo coredgrafica e de improvisagdo. Num exercicio constante de reapropriacdo e reorganizagdo do
esquema corporal e reconstrucdo da corporeidade.

Para isso se utilizara da conducdo verbal de mandatos positivos e palavras em arabe, com o intuito de se criar
um ambiente favoravel ao resgate da auto-estima e auto-confianga; em paralelo as demonstraces dos
exercicios e movimentos de forma coletiva e com corre¢des individuais. Avangando neste sentido, se dara
continuidade ao trabalho de construgédo do personagem — odalisca, iniciado na primeira etapa do projeto, com
a aquisicdo de roupas proéprias da danca do ventre.

OFICINAS DE ARTE-EDUCACAO:

Tém como objetivo geral, construir em complemento com a oficina de danga do ventre, um espacgo ludico e
educativo, que favoreca a auto-expressdo, a interacdo e o fortalecimento dos vinculos grupais, potencializando
a alegria, a autonomia e o exercicio da cidadania.

Essas oficina se constituird um local de escuta sensivel e de abertura ao dialogo, necessario para o processo de
“autorizar-se”, préprio de cada sujeito. Além do desenvolvimento de uma educagéo para valores e cidadania,
através da abordagem de eixos tematicos como identidade, comunicacédo e integragdo de grupo e projetos de
vida, necessarios para o desenvolvimento global da jovem, enquanto cidada pertencente ao seu contexto
social.

Acrescenta-se ainda a importancia dos materiais produzidos no decorrer do encontros (colagens, desenhos,
pinturas, histdrias, dentre outros.), necessarios na analise qualitativa do andamento do projeto.

OFICINAS DA SAUDE DA ADOLESCENTE:

Tém como objetivo geral transmitir informacdes e problematizar questfes relacionadas a sexualidade,
incluindo posturas, crencgas, tabus e valores a ela associados. Numa intervencdo em &mbito coletivo —
adolescentes e maes, enfocando as dimensdes socioldgica, psicoldgica e fisiolégica da sexualidade. Numa
orientacdo sexual que visa propiciar o exercicio da sexualidade de forma prazerosa e responsavel. Através de



trés eixos fundamentais: Corpo Humano, RelacGes de Género e Prevencdo as Doencas Sexualmente
Transmissiveis.

NUCLEO FAMILIAR:
Tém como objetivo geral restituir o elo entre mdes e filhas, valorizando as singularidades e promover a troca
de saberes e afetos, no favorecimento da construcéo de vinculos e do respeito mituo.

Para isso, se utilizara de diversas abordagens teérico-préaticas, como palestras, projecdo de filmes, exercicios
de dramatizagdo, jogos ludicos e dindmicas de grupo, e aulas de danca do ventre.

RESULTADOS ESPERADOS:

e Corpos revistos e (re)significados, através de um processo consciente de reorganizagdo e (re)apropriagéo
do corpo, num exercicio de expressividade e autonomia.

e Ganhos fisicos condizentes com realinhamento postural, amplitude da cintura escapular, soltura do
cinturdo pélvico, redistribui¢do energético do corpo e desbloqueio das tensées musculares.

e Ganhos emocionais condizentes com a reconstrugdo da corporeidade e das relagbes de prazer com o
corpo através da préatica lidica e celebrativa da danca do ventre.

e Apreensdo da técnica basica de danga do ventre, com a producdo e a criagdo paralela de um espetaculo
de danca ao final do projeto.

e Encaminhamento das adolescentes ao Curso Pré Universitario da Escola de Danca da UFBA, em casos de
opcdo pela carreira profissional e académica.

e Adolescentes conscientes da sua valia enquanto individuo ( existéncia pessoal ) e sujeito social na sua
relacdo com o mundo.

e Maior interacdo entre maes e filhas, conforme fortalecimento dos vinculos afetivos, trocas e depoimentos,
facilitando o didlogo entre ambos.

e Restituicdo da harmonia familiar e maior permanéncia da jovem em casa.

e Adolescentes e maes capacitadas como agentes multiplicadores em torno de questes preventivas das
DSTs/ AIDS.

e Reintegracdo social da adolescente, ocupando um lugar de agente multiplicador de conhecimentos
préticos ( vocabulario da danca do ventre ) e tedricos ( éticos, cidadania, projetos de vida, salde, e
orientacdo sexual ).

e Maior integragdo entre profissionais e instituicbes parceiras, na indissociabilidade entre o ensino, a
pesquisa e a extensdo.

e Estimulo para o desenvolvimento das atividades similares em outras comunidades.

e Sistematizacdo da experiéncia.

METODOLOGIA

O processo de ensino e aprendizagem de danga do ventre devera se processar sempre de forma
interdisciplinar, articulando os conhecimentos do campo da danga com outras areas do conhecimento, através
de uma prética dialdgica e multireferencial. Baseada numa metodologia dindmica e fundamentada numa
escuta sensivel, no desenvolvimento de um olhar capaz de interpretar a extensdo do trauma sexual no corpo
da adolescente, 0 que reflete uma pedagogia da danca baseada no contexto e ndo na disciplina, considerando
a realidade existencial de cada adolescente assistida.

Sob esse aspecto, deve considerar como ponto positivo o conhecimento do perfil das adolescentes
selecionadas anteriormente na primeira etapa do projeto, especificamente no que tange a aplicabilidade do
percurso metodoldgico. Este serd baseado na experiéncia prévia ja sistematizada ,ou seja, nos resultados
alcangados, dificuldades encontradas e perspectivas futuras.

Para isso, busca-se dar continuidade a experiéncia da metodologia participativa, com técnicas especificas da
danca do ventre e da arte-educagdo, trabalhadas em oficinas de sensibilizacdo, (re)apropriacdo e
(re)organizacdo do corpo. Além de jogos e dindmicas de grupo, dramatizagdes, pinturas e desenhos, auto-
biografias, em estratégias de observagdo e partilha de resultados e depoimentos consoantes da psicologia
social.



As aulas de danga continuam através da técnica demonstrativa e expositiva, com a possibilidade de
aprendizagem significativa, corre¢des simultaneas e sucessivas a execu¢do do movimento. Improvisa¢des
livres ou com estimulos externos, dramatizacdes. Reflexdes individuais e coletivas, com livre expressdo de
pensamentos, sentimentos e emogdes.

O planejamento das atividades seguira articulando eixos tematicos identificados como béasicos para o
desenvolvimento das habilidades pessoais e sociais; ao lado de oficinas tedrico-praticas com conhecimentos
especificos da danca do ventre ( conceito e técnicas), arte-educacdo e salde da adolescente. Neste sentido se
abordara temas que atendam a construcdo e produgdo do espetaculo de final do projeto, a educagdo para
valores (ética, cidadania), desenvolvimento do potencial humano ( projetos de vida ) e orientacdo sexual

REFERENCIAL TEORICO:

A partir de pesquisa bibliogréafica, verifica-se que ndo existem na literatura registros especificos do ensino da
Danga do Ventre voltada para adolescentes vitimas de abuso sexual. Neste contexto, € oportuno destacar a
importancia do projeto na producédo e sistematizacdo de conhecimento, numa tentativa de preencher uma
lacuna num processo de investigacdo cientifica no campo da danca.

Em contrapartida, busca-se utilizar bases tedricas que dardo sentido ao objeto de estudo e construiam um eixo
de conhecimento fundamental na validagéo do projeto.

Na investigagdo da histéria da Danga do Ventre busca-se autores como: BENCARDINNI (2002),
MOHAMED (1995), PENNA (1993);n0 que tange ao ensino da Danga na escola: MARQUES (2003, 1999);
no estudo da corporeidade: BERTAZZO (1998), BUSATO (1996), PENNA (1989), LELOUP (1988),
SILVA (1996); em abuso sexual: MESS (2001), FURNISS (1993), THOMAS (1988); adolescéncia e género:
OZELLA (2003), BOCK (2002), OSORIO (1989); acdes sociais: SERRAO (1999), cidadania e direitos
humanos: BALESTERI, BUFFA (1988), OLIVEIRA (1994), Estatuto da Crianca e do Adolescente:
CONNANDA (2002).

SISTEMA DE ACOMPANHAMENO DO PROJETO

O desenvolvimento do projeto deve ter um acompanhamento sistematico, para fins de avaliagdo, que leve em
consideracdo trés fatores:

e O impacto das a¢des junto as jovens.

e O processo

e  Os produtos

E necessario que sejam criados instrumentos adequados a avaliagdo como: questionarios especificos, fichas de
observacao, relatérios, seminarios, além de registros em fotos e videos durante o desenvolvimento de todo o
processo, que sera finalizado com produtos, agbes concretas e possibilidades de desdobramentos, que véo da
observagdo e documentagdo do processo até a medicao de resultados e avaliacéo final.

No que se refere a avaliacdo, podemos refletir sobre a avaliacdo quantitativa, com indicadores de frequéncia e
0 percentual de alunas que permaneceram no projeto, além de outros nimeros que serdo transformados em
dados a serem analisados e comentados. A avaliagdo qualitativa envolverd mudancas identificadas nos niveis
conceituais, procedimentais e atitudinais. Levard em consideragdo aspectos objetivos e subjetivos, nos quais a
arte desempenha um importante papel através da revelacdo de gestos simbélicos da danca, falas e
depoimentos, além de desenhos, colagens e produtos realizados nas oficinas de arte-educacdo, que
constituirdo um rico material a ser interpretado.

E vaélido ressaltar a importancia da integracdo da equipe de trabalho do projeto com o corpo psicossocial das
instituicdes parceiras. Esse trabalho articulado é fundamental na coleta de subsidios e dados por parte das
psicologas que atendem diretamente as adolescentes beneficidrias, especificamente no que tange aos
depoimentos, reflexfes e condutas comportamentais necessarias na avaliagdo qualitativa de cada jovem. Esse
diagndstico psicoterapéutico constituira um dado referencial e norteador de todo o processo.



VIl - INTEGRACAO COM O SUS

(Definir o envolvimento do SUS no Plano)

Enquanto projeto articulado as a¢des ja desenvolvidas pelo Projeto UNI, que, para enfrentamento dos problemas de
salde da populacdo, implementa um plano de acdo elaborado e executado, conjuntamente, pela universidade, servigos de
salde e comunidade, sua articulagdo com o SUS estd dado a priori. Todas as acGes do projeto proposto e seus
desdobramentos serdo incorporados ao plano de a¢do do UNI.

No entanto, vale salientar que o presente projeto, inclui, na sua segunda fase, um desdobramento e articulagéo
com o Programa de Agentes Comunitario de Saude. Além disso, contara com o apoio técnico do CETAD - Centro de
Estudos e Terapia do Abuso de Drogas, 6rgdo vinculado a UFBA e a Secretaria Estadual de Satde e do COAS - Centro de
Orientacdo e Apoio Soroldgico, também da Secretaria Estadual de Salde. Essas unidades também serdo referéncia para
encaminhamento de pacientes.

VII1- Equipe Técnica

e COORDENACAO GERAL:
JEANE FREITAS DE OLIVEIRA

¢ COORDENACAO ARTISTICO- PEDAGOGICA
ANA ELISABETH SIMOES BRANDAO (Beth Rangel)

¢ CONSULTORIA TECNICA
Jane Montes
Maria José Siqueira
Elcione Mota Cunha

¢ INSTRUTORES
Ana Elisabeth Simdes Brandéo
Jane Montes
Jeane Freitas de Oliveira
Paulo Pereira

¢+ DIRECAO TEATRAL
Paulo Henrique Alcéntara

¢ ASSISTENTE DE DIRECAO
Adelice dos Santos Souza

¢ AGENTES MULTIPLICADORES/BOLSISTAS
Daiana Cristina Machado Alves
Lucia Helena Aradjo Alves




E uma experiéncia emblematica
na universidade do que se pode
fazer com a extensao ... Aponta
uma direcao muito importante e
que propicia uma oportunidade
rara de integracao da universi-
dade com a sociedade em cima
de aspecto tao delicado e que foi
tratado com tanta dignidade,
justeza e criatividade.

Manoel José - Pro-Reitor
de Extensao da UFBA (2004)

A questao da inclusao social
é um dos pontos que do governo
Lula, mas também uma exigéncia
da contemporaneidade.

Dulce Aquino
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QUAL O LUGAR DO _
CORPO NA EDUCAGAO?

" As estruturas mentais sdo intrinsecamente significativas em \ |
virtude da conexdo delas com os nossos corpos e com a
experiéncia corporificada” (LAKOFF E JOHNSON, 1999)

No entanto, tratade ainda com uma visdo cartesiana - corpo
dualista

Corpo como instrumento e imutdvel

Prioriza-se mais a objetividade que a prépria subjetividade
do sujeito

Corpo Controlado, docilizado, disciplinado (Foucault)




o) 'CORPO:-'Uma via de aces?o
(novas abordagens cientificas)

Corpo/cérebro estdo inmmdus, interconectados, sem que haja
supremacia entre um e 0.

Sistema aberto em conexdo com o ambiente-Tudo passa pelo corpo.

Estrutura dindmica constituido de uma plasticidade que permite
reorganizar-se sempre, num continuo por toda a sua vida .

Recebe informagdes do meio ambiente/cultura; modificae é
modificado.

E no/com o corpo que as informag@es sdo rastreadas, processadas e
ressignificadas, reelaboradas. (engendra as subjetividades e
singularidades do sujeito).

O processo do conhecimento se dd no corpo e € o corpo que conhece o
corpo que pensa.

Corpo o locus que potencializa as significagdes do individuo no mundo

A danga, organizagdo complexa que se configura no e com o
corpo; é a prépria experiéncia do corpo em agdo.
Experiéncia sensério-motora que opera no continuo
corpomente- movimentopensamento

Discurso do corpo.

Comunica processos que acontecem no corpo.

Pensamento implementado no corpo.




+ A Arte/danca como tecnologia educacional , € um espaco possivel
para os sujeitos vivenciarem seus processos de sii izagdo e
subjetivagdo- processos desruptores de codificagdes pré-
estabelecidos.(GUATTARI,1993)

Identificar a estrutura de "pensamento” do corpo que se move;
Corpos expressam reagdes que sinalizam acontecimentos.

Experimentar atividades prdticas corporais que possibilitem a
compreensdo do discurso do corpo para possiveis ressignificagdes.

Estar atento, sensivel, para compreender como se apresenta esse
corpo/sujeito, suas percepgdes, criagdes e construgdes

repr das na danga e buscar o que emerge como efeito
retroativo expresso em seu movimento/danca- como se organiza
através da complexificagdio da informagdo.

O LUGAR DO CORPO QUE DANCA NA
IDENTIFICACAO DE SITUACOES DE VI
NUMA PERSPECTIVA PREVENTIVA

Buscar experiéncia corporal vivenciada como estratégia para
revelagdo e reelaboragdo do corpo/sujeito.

Entendimento do corpo/movimento/danga como trdnsito
continuo de troca de informagdo . O corpo ndo € passivo. Ele
modifica e € modificado.

Conhecer a dindmica dessa relagdo, possibilitard identificar
as informagdes, elaboragdes e reelaboragdes desse corpo/
aluno, com uma nogdo de sua integralidade: um corpo uno,
multiplo e complexo, para obtermos novas configuragées,
novos estados de corpos.
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| - DADOS DO PROJETO:

1.Titulo: VIDAS EM MOVIMENTO - ARTE, TALENTO E CIDADANIA

a. Categoria: (X) primario () secundario

APRESENTACAO

“VIDAS EM MOVIMENTO - ARTE, TALENTO E CIDADANIA” se constitui em projeto sdcio-
educativo, proposto pelo Liceu de Artes e Oficios da Bahia em parceria com o Instituto Credicard, dentro do
Programa Jovens Escolhas Em Rede Com o Futuro. Trata-se de um projeto que visa mobilizar jovens
liderangas em torno de agdes artistico-culturais em suas comunidades, contribuindo para a construcéo de uma
sociedade do futuro mais habitavel, tendo o jovem como protagonista deste processo.

Com esta parceria, 0 Liceu avanga em seu Programa Educacional ao potencializar uma das dimensdes do
trabalho educativo desenvolvido nos Gltimos anos, a partir de uma tecnologia peculiar em que a arte e 0s
oficios da arte constituem em eixo pratico-conceitual sintonizado com o0s novos paradigmas da
contemporaneidade e identificado com valores subjetivos, culturais e historicos contextualizados.

Ao privilegiar a dimensdo da lideranca juvenil, o projeto valoriza e potencializa talentos emergentes
identificados ao longo do Programa educacional desenvolvido no Liceu. Enquanto individuos
representativos, estas liderancas terdo a oportunidade de realizarem-se como cidaddos atuantes e
mobilizadores, ao desenvolverem o sentido de pertencimento e apropriacdo no centro da sua comunidade,
enquanto sujeitos sociais operativos e transformadores, imbuidos de conceitos empreendedores que
envolvem, entre outras coisas, uma importante dimensdo da vida humana: o trabalho. Trabalho, aqui
entendido como uma das manifestacfes da vida, numa alianca entre o saber, o refletir, o sentir, 0 expressar e
o fazer na relacdo entre sujeito-individuo e sujeito-social.

Desta forma o projeto “VIDAS EM MOVIMENTO” se propde a contribuir com um ferramental de saberes e
competéncias relacionados ao despertar e a ampliar sensibilidades para a construcdo co-responsavel de novos
projetos sécio—culturais em outras comunidades, aqui considerados projetos secundarios. Nestes, a arte se
constitui em guia na mobilizacdo e na agdo, colocando “vidas em movimento”, tal o seu efeito multiplicador e
eficaz para a interferéncia operativa nas comunidades, contemplando demandas identificadas e
compreendidas como necessarias e importantes para a superagao de desafios e busca de respostas e solugdes.

Assim, o jovem imbuido de competéncias individuais e coletivas, serd responsavel pela elaboracdo do
projeto “secundario”, inspirado na metodologia e nos contetidos experimentados no projeto primario, onde
desenvolvera estratégias de atuacdo compartilhadas em comunidade, amparadas por principios éticos e
estéticos e guiados por metodologias artistico-pedagdgicas.
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Concluindo, este projeto prioriza trés dimens@es que d&do sentido a pratica empreendedora, articulando-se de
forma dialdgica: a ARTE (e) a acdo, 0 TALENTO (e) a lideranga e a CIDADANIA (e) a prética
comunitéaria. S&o dimensdes aqui consideradas relevantes para o exercicio da lideranca, partindo do principio
de que o jovem deve estar em sintonia com o sujeito-individuo e o sujeito-social, incluindo 0 mundo externo
em seu universo social e cultural. Assim, este jovem estara apto a difundir em seu entorno outras
competéncias e saberes conforme demandas identificadas por ele pelo grupo. Desta forma, a acdo serd a
resposta de uma préatica socio-cultural experimentada no processo educativo, a qual serd multiplicada em
forma de interferéncia no mundo comunitéario, traduzindo-se em formas de trabalho, nas dimensdes
produtivas, criativas, expressivas e multiplicadoras.

JUSTIFICATIVA:

Partindo do principio de que o jovem deve estar em sintonia com o sujeito-individuo e o sujeito-social,
incluindo a compreensdo das suas identidades em seu universo social e cultural, as dimensdes aqui
apresentadas sdo consideradas relevantes para o exercicio da lideranca. Assim, este jovem estara apto a
difundir em seu entorno outras competéncias e saberes conforme demandas identificadas por ele e pelo
grupo. Desta forma, a acdo sera a resposta de uma pratica socio-cultural experimentada no processo
educativo, a qual sera multiplicada em forma de interferéncia no espaco comunitério, alimentando os
vinculos na cadeia social.

Do jovem individual ao sujeito social

“O sujeito se constitui posicionando-se no centro do mundo,

para lidar com ele, considera-lo, realizar nele

todos os atos de preservacao, protecao, defesa etc.”

Edgar Morin

Partindo da compreensdo complexa do sujeito, na qual estdo incluidas no¢bes de autonomia, auto-referéncia,

alteridade, comunicacdo, identidade, subjetividade, acredita-se que o jovem, a partir do momento em que da

0 salto qualitativo em direcdo a si mesmo e ao universo externo que o envolve, se constitui em ator que vive

situagdes e, acima de tudo, em autor que nele interfere. Nesta interferéncia o sujeito constituido enquanto

tal, torna-se capaz de desenvolver sua capacidade de cognigdo/escolha/decisdo, criando condigcdes para

conduzir-se, despertando em outros sujeitos o sentido de subjetividade e objetividade, de identidade e
comunidade.

Neste processo a identificacdo é estabelecida a partir do reconhecimento de alguma origem comum, de
caracteristicas ou de objetivos partilhados com outros e € com base nesta fundagdo que a solidariedade e o
compromisso se coadunam. As identidades, entendidas como processos em continua formacdo, vao se
constituindo ndo s6 no contato do sujeito consigo, mas com o outro e com o0 mundo, em meio as dinamicas
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historico-sociais. Neste sentido, o talento para a lideranca esta se constituindo no vinculo estabelecido entre
estas relagdes.

O foco central, segundo Stuart Hall, tem ““a ver ndo tanto com as questdes ‘quem nds somos’ ou ‘de onde
nos viemos’, mas muito mais com as questdes ‘quem nds podemos nos transformar”, exercitando a
capacidade de modificar realidades de forma compartilhada e co-responsavel em processos sécio-culturais.

Individuo representativo — a jovem lideranga comunitaria

“Individuos representativos sdo sempre excepcionais

no sentido de que realizam até o fim a possibilidade dada.

Sé&o representativos] pelo fato de negar seu mundo e

de buscar uma nova perspectiva para o desenvolvimento humano.”

Agnes Heller.

O jovem representativo se pertence, integra o grupo, possui lucidez em relagcdo aos seus desafios, mostrando
clareza diante da necessidade de interferir objetivamente na comunidade. Para que o jovem seja parte
integrante e importante desta é preciso que lance sobre ela um novo olhar, redescobrindo suas peculiaridades
e caracteristicas, presentes ao complexo movimento do lugar, lugar composto de uma origem, uma memoria,

uma cultura e uma localizagdo geografica.

A comunidade também possui uma razdo de ser e uma identidade, sendo importante que o0 jovem a conheca e
a valorize, travando contato com os diversos aspectos e dimensdes — politicas, sociais, econdmicas,
historicas, culturais, estéticas — do lugar, passando a vé-lo como um pdlo de atracdo e interesse, com o qual
se envolve e do qual se sente parte, a ponto de integré-lo ao seu projeto de vida.

A partir da incorporacdo de valores que impulsionam o jovem em direcdo a busca de respostas satisfatorias
para si e para a comunidade, o sentido de pertencimento e a necessidade de contextualizacdo se estabelecem
com a comunidade, seu bairro, sua familia, etc. Aqueles espagos, antes pouco conhecidos e entendidos, - que,
segundo definicdo de Milton Santos, se constituem como “espacos opacos”, - passam a ser percebidos como
espacos visiveis, accessiveis e com possibilidade de transformarem-se em territorios a serem “desbravados”.
Neste fluxo, o jovem passa a conter o lugar, re-ocupando-o e re-significando-o através de uma atuacao
cidada.

Lastreado em seus valores significativos, maximizado na sua subjetividade e sociabilidade, nas competéncias
produtivas e cognitivas, 0 jovem passa a se constituir efetivamente num individuo representativo, com
capacidade de lideranca para intervir junto a comunidade, multiplicando o seu saber, através de acles
empreendedoras, encaminhadas como projetos secundarios. Pretende-se que, como lider, capaz de
reorganizar e impulsionar outros jovens, ele esteja apto a criar uma rede de comunicacédo, cujo principio é a
incluséo.
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Nessa dindmica, a arte se constitui numa aliada do processo de fortalecimento e de criacdo de possibilidades
de encontros e (re)construgdes.

O Jovem Em Acédo Com A Arte: Estética E Etica

“ A obra de arte é o laboratorio e a festa dos possiveis.
Cada vez que algo novo surge é uma festa para a humanidade”
Pierre Further

A arte como condutora de uma experiéncia sécio-educativa vai além de uma mera escolha de uma nova
tecnologia educacional, ou mesmo de um experimento através de métodos e técnicas de arte—educacao. Aqui,
a arte é guia do processo socio-educativo em virtude da especificidade da sua natureza - universal e
complexa -, por lidar com o indizivel e o insondavel; por ter a intencdo de revelar o que esta obscuro, numa
dimenséo esquecida.

Por caracteristicas como estas, que a distinguem de tantas outras nobres ciéncias do conhecimento, acredita-
se que a arte sensibiliza 0 homem, amplia percepcdes sobre as suas duvidas, inquietacbes e indica caminhos
para seus impasses. Com esta crenca afirma-se ser a arte essencial na formagao do individuo, tendo o poder
de mobilizar e provocar mudancas significativas, fortalecendo-o como sujeito responsavel por
transformacoes sociais.

Quando o jovem desenvolve um olhar estético, uma nova maneira de olhar, ele é acrescido. Ao longo deste
projeto, 0 jovem encontra na arte a condutora, rumo ao despertar de um enfoque depurado sobre a vida, sobre
a realidade, alterando o lugar do sujeito, “des-organizando” conceitos e abolindo preconceitos.

A arte estabelece efetivo dialogo entre a dimenséo subjetiva do jovem, na perspectiva de revelar o essencial,
o0 particular, o insondavel na relacdo com o outro, na constituicdo do grupo e na atuacdo coletiva. Assim
como tem a propriedade de explorar a dimensdo objetiva, com a experimentacdo, producdo de novos
caminhos, novas abordagens, construindo novas estratégias de comunicacgdo e compartilhamento de questdes
e de pessoas.

Seja na pratica artistica, seja na apreciacdo estética, a arte tem um forte poder de seducéo, atraindo a atencéo,
estabelecendo uma comunicacdo eficaz, agucando desejos e germinando no jovem possibilidades de acGes
propositivas, “colocando vidas em movimento” e despertando-o para inimeras oportunidades ainda néo
potencializadas, mas agora tornadas possiveis através de projetos secundarios.

Neste sentido ampliam-se as relag@es sociais estabelecendo novas relacbes de trabalho com a comunidade. O
trabalho passa a ser visto numa perspectiva dindmica e dialégica que inclui o jovem na sua
singularidade/objetividade e o grupo com o qual se relaciona. Trata-se de uma dimenséo que ultrapassa o
mero sentido de utilidade, pragmaético, alcancando um outro tipo de realizagdo que inclui a escolha individual
e as demandas do grupo, com o propésito de alcangar um resultado relevante.
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Dentro da perspectiva de um trabalho voltado para o desenvolvimento de uma educacdo para valores, para o
empreendedorismo pela vida e para a cultura da trabalhabilidade, a arte se mostra um campo fértil, pois o seu
processo lida, de maneira intrinseca, com os aspectos de lideranga, aceitacdo de diferencas, disciplina,

realizacdo e outros que, facilmente, podem ser estimulados e, mais que isso, vivenciados na pratica, uma vez
gue 0 processo artistico precisa desses valores para o seu pleno desenvolvimento.
Se esses valores impulsionam um grupo, podem também impulsionar uma comunidade inteira.

OBJETIVO GERAL

- Desenvolver e potencializar o talento de jovens para o exercicio da lideranca em processos de mobilizacdo
cultural e social junto a comunidades.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Criar condicdes para o desenvolvimento pessoal e social do jovem, potencializando as dimens@es éticas
e estéticas de uma atuacdo cidada.

- Qualificar jovens lideres em mobilizacdo social, tendo a arte como condutora nos projetos
empreendedores de intervengdo nas comunidades.

- Contribuir com ferramental de saberes e competéncias para a elaboracdo contextualizada e criativa dos
projetos secundarios, a partir das demandas das comunidades.

- Subsidiar na implantacdo dos projetos secundarios, tendo a arte como aliada e condutora no
enfrentamento de situacdes especificas demandadas pela comunidade.

- Desenvolver estratégias de intervencdo socio-cultural nas comunidades, como realizacdo de um trabalho
que envolve a acdo coletiva comprometida com resultados significativos.

- Criar instrumentos de acompanhamento e avaliacdo do processo educativo, visando a elaboracgdo
sistematizada da experiéncia.

| METAS:
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- Capacitar 20 jovens em lideranga de mobilizacéo cultural e social junto a comunidades;
- Envolver, diretamente, 250 jovens;

- Desenvolver duas etapas de atividades que contemplem os projetos primario (capacitacdo) e secundario, este
Gltimo com carater multiplicador.

- Elaborar e executar 2 projetos secundarios, abordando diferentes questdes sdcio-culturais identificadas pelos
jovens nas comunidades do Centro Historico de Salvador e Nordeste de Amaraling;

- Apresentar 2 produtos artisticos nas linguagens da danca, teatro, fotografia e video.

- Elaborar pelo menos 3 instrumentos de acompanhamento e avaliagdo para a sistematizacdo do projeto com o
propdsito disseminador.

PUBLICO ALVO:

a. Direto ( n° de jovens, faixa etaria e nivel de escolaridade ):
- 190 jovens de 16 a 20 anos, cursando do 2°. ciclo do nivel fundamental ao nivel médio. Destes, 20
serdo capacitados em lideranga e 170 participando do Programa Educacional do Liceu.
- 160 jovens, de 16 a 20 anos, das comunidades, cursando do nivel fundamental ao nivel médio.
- TOTAL DE 250 JOVENS

b. Indireto ( previsdo e descriminagdo dos grupos a serem atingidos ):

- entre Jovens e adultos, alunos e professores da rede publica de ensino, moradores nas comunidades
envolvidas, expectadores dos produtos artisticos.

RESULTADOS ESPERADOS ( QUALITATIVOS E QUANTITATIVOS):

RESULTADOS QUALITATIVOS

- Capacitacdo de um grupo de jovens lideres comprometidos em intervir no seu ambiente, renovando-o de
maneira criativa e inclusiva, através da construgéo de trabalhos coletivos de mobilizagao sécio-cultural;

- Aquisicdo de competéncias significativas para a formulacdo, elaboracéo, execucdo e avaliacdo de projetos
sécio-culturais de interesse da comunidade;

- Ampliacéo de capacidades voltadas para a construcdo de um projeto de vida, no qual sejam identificadas
metas, reconhecidas ameacas e oportunidades e fortalecido o sentido de resiliéncia.

- Qualificacdo do cidad&o integral, capaz de situar-se no mundo, reconhecendo-se como sujeito importante
para si e para 0 outro, a0 mesmo tempo reconhecendo a importancia do outro e do grupo, aceitando as
diferencas e potencializando o seu talento empreendedor.

- Aquisi¢do de novos saberes relacionados ao despertar das sensibilidades, estimular a imaginacdo, conviver
com a linguagem da arte, vivenciar experiéncias de outras pessoas e outros grupos, adquirir um sentimento
de época, acessar cdédigos de outras culturas, garantindo atitudes de flexibilidade diante das constantes
mudancas que se operam no mundo.

- Investimento na capacidade comunitéria de aprender continuamente.
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RESULTADOS QUANTITATIVOS

- Elaboracéo e producéo de 4 produtos artisticos, nas linguagens da danga, teatro, fotografia e video, que
abordem questdes de pertinéncia sécio-cultural da comunidade, como resultado de pesquisa, estudo, debate,
envolvimento do grupo com a comunidade, afim de multiplicar saberes e competéncias absorvidos ao longo
do Projeto.

- Organizacgdo de pelo menos 2 grupos de multiplicadores, sendo um em cada uma das comunidades
trabalhadas (Nordeste de Amaralina e Centro Histérico de Salvador).

- Apresentacdo de uma peca teatral e um espetaculo de danga em pelo menos 3 espagos sécio-culturais de
Salvador.

- Exposicao de produtos fotograficos em pelo menos 3 espagos culturais de Salvador.

- Apresentacdo de um video produzido ao longo das atividades.

9. Avaliacdo do Projeto ( indicadores, instrumentos de verificacdo, periodicidade, e responsaveis
envolvidos ):

A avaliacdo sera objeto de atencdo constante ao longo do processo de trabalho, desde as suas etapas iniciais.
Entende-se a avaliacdo em seu sentido amplo e extensivo, ndo se resumindo apenas as medicgdes finais.

Desta forma, o processo de avaliacdo contempla 0s seguintes aspectos:

e aavaliacdo em processo, que se refere & comparagdo entre o planejamento e a execucdo. Esta avaliacéo
é procedida pela equipe de conducédo do projeto como também pelas instituicdes parceiras e objetiva a
correcdo de rumos e ajustes metodolégicos e conceituais. Significa também a necessidade de
alinhamentos conceituais, metodolégicos e andlise de recursos humanos e materiais.

e a mudanca conceitual, que compreende um conjunto de técnicas para medicdo das mudancas
conceituais sobre o tema trabalhado junto ao universo pesquisado (adolescentes, familia, comunidade).
Ela é feita diretamente com o publico alvo utilizando-se instrumentos especialmente criados para cada
situagdo.

e niveis de registro — representa a definigao e aplicacdo dos meios neces- sarios ao registro da experiéncia
e a comprovacao de resultados. Estes meios serdo a principio: a fotografia, o video, o dudio e o registro
cursivo.

e o olhar de fora — consiste num conjunto de técnicas aplicadas por uma equipe de avaliacdo externa que
objetiva garantir o olhar critico do observador ndo diretamente envolvido na experiéncia. Funciona
também como sinalizador de novas ac¢des tanto para a equipe de conducdo, quanto para 0s parceiros — 0
que vai refletir diretamente no publico-alvo.

e o0 olhar do adolescente — representa a visdo do estudante sobre o tema trabalhado e que pode provocar
possiveis mudancas na conducdo dos trabalhos; seja no aspecto conceitual, seja no metodol6gico. Este
olhar é importante ndo s6 por se tratar do publico-alvo desta experiéncia, mas também porque sdo
contribuicBes vivas e que promovem o aparecimento dos conteldos emergentes .Os demais agentes
contemplados neste projeto também terdo suas contribui¢fes analisadas.

e O produto artistico - apresentacéo e apreciagdo do produto artistico

e a sistematizacdo — elaboracdo tedrico-pratica da experiéncia desde a sua etapa inicial até a coleta dos
primeiros resultados e que objetiva sistematizar os principios e resultados para futura aplicacdo ou
reaplicacéo.

Relagdo de instrumentos de avaliagdo utilizados durante o processo de observacdo, monitoramento e

acompanhamento

e instrumentos de registros cursivos e falas, coleta de produgdo dos alunos e analise do material, auto-
avaliacao, avaliacéo do grupo, registros fotograficos e de video
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e questionarios, entrevistas, relatos de depoimentos, grupo focal, olhar de fora, port-folium, produtos
artisticos

e outros instrumentos que propiciem que aspectos emergentes aflorem, atinjam outra dimensdo, a
subjetividade.

Além dos conceitos de mérito pautados em aspectos externos, identificados a partir da aplicacdo de
instrumentos de monitoramento e acompanhamento do processo; a exemplo de frequencia, compromisso,
participacdo ativa, o impacto do projeto pode ser comprovado através da sua relevancia junto ao publico
alvo.

Citacdo de algumas préaticas adotadas pelo Liceu no acompanhamento de suas atividades educativas que
demonstram coeréncia com os novos paradigmas da avaliacdo no século XXI
e Levantar a historia de vida do adolescente: construcdo e fortalecimento da identidade. Agucar e
fomentar desejos. Ter perspectivas futuras com possibilidade de construgdo do seu Projeto de Vida.
Utilizacdo de instrumento de observacdo/"avaliacdo pré - (atividade)"
No inicio de cada atividade ou no 1° contato de cada experiéncia é importante se realizar uma sondagem
ou avaliacdo pré , "ou avaliacdo de impacto" , devendo ser registradas as respostas.
Utilizacdo de instrumento de observagdo/"avaliagdo poés - (atividade)"
e No final ou no decorrer do processo devera ser realizado uma outra avaliacdo, com questbes
semelhantes , para que seja comparado e avaliado as mudancas: aquisicGes e dificuldades.
e A partilha de resultados é realizada a cada dia, sempre ao final do encontro. Valorizagdo das novas
aprendizagens, contextualizacdo com suas vidas cotidianas.

e A cada etapa, criar um paralelo entre a acdo e o resultado esperado; avaliar, conjuntamente, educador e
jovens. Compreender as dificuldades, orientar, mudar estratégias e propor alternativas. Ter sensibilidade
e flexibilidade para efetivar mudancas, estabelecer novas metas se preciso .

e O educador deve refletir e reavaliar periodicamente seus instrumentos e técnicas, além das atitudes.
Pertinéncia, adequacéo e eficiéncia, com foco neste adolescente/nesta turma.

EQUIPE DE TRABALHO

- Ana Elisabeth Simdes Branddo (Beth Rangel), Coordenacdo e responsavel pela condugdo de acbes
educativas e sistematizacao;

- Maria das Gragas de Andrade Leal (Gal Leal), responsavel pela condugéo de a¢Ges educativas, processo de
avaliacéo e sistematizacéo.

- Paulo Henrique Alcantara, responsavel pela execucéo de a¢des educativas.







VIDAS EM WOVINENTO 2003

GRUPO DE MOBILIZACAO CULTURAL E SOCIAL

e Grupo de Lideranca Jovem e Mobilizacao Social

e Grupo de Musica e Mobilizacao Cultural

Liceu de Artes e Oficios da Bahia
Programa Arte, Talento e Cidadania

Instituto Credicard
Programa Jovens Escolhas em rede com o futuro

O

I NS TITUT O

CREDICARD
Salvador, fevereiro de 2003



O

). 224

I N S THTUT O

CREDICARD

‘ INSTITUICAO: Liceu de Artes e Oficios da Bahia

‘ I - DADOS DO PROJETO:

Titulo VIDAS EM MOVIMENTO 2003:
GRUPO DE LIDERANGA JOVEM E MOBILIZAGAO SOCIAL
GRUPO DE MUSICA E MOBILIZACAO SOCIAL

APRESENTACAO

Vidas em Movimento, projeto apresentado, pelo Liceu de Artes e Oficios da Bahia, foi elaborado
a partir de convite do Instituto Credicard, para, junto a 12 outras ONG’s aliadas _ da Bahia, Rio de
Janeiro e S0 Paulo _, participar no ano de 2002, do Programa Jovens Escolhas em rede com o
futuro, cuja missdo € a de agir junto aos jovens, fortalecendo a acdo empreendedora e investindo
em valores, acreditando ser a educacdo o melhor caminho para o desenvolvimento, preparando o
homem para se conhecer, se relacionar com o outro e com 0 mundo.

]
Conforme as orientacdes dadas pelo proponente, as propostas apresentadas foram elaboradas e
planejadas na perspectiva de serem desenvolvidas em duas etapas subsequentes, estruturadas sob a
forma de projetos primario, denominados pelo Programa Arte Talento e Cidadania, do Liceu, como
Oficina de Formacdo de Lideranca Jovem em Mobilizagdo Cultural e Atuacdo Social,
incorporando 21 jovens, e 0 secundario, como Conexdo de Lideranga Jovem, que integrou 60,

sendo assim, implementados em cada um dos respectivos semestres do ano de 2002.

Concebidos como duas grandes agdes complementares e articuladas, as metas do primeiro
semestre concentraram-se em torno de questdes que propiciaram um processo de formacao basica e
diversificada, com a construcdo de novos conhecimentos e competéncias, que possibilitaram aos 21
jovens se reconhecerem como representativos, pertencentes a uma comunidade, com capacidade de
interagir e mobilizar outros jovens organizando-se em grupos e, através de agdes coletivas,
intervirem e participarem de maneira produtiva e transformadora a partir de propostas concretas,

viaveis, pertinentes e contextualizadas a realidade do lugar em que habitam.
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No segundo semestre, 60 outros jovens representativos de suas comunidades foram incorporados
no processo de formagdo, enquanto etapa pratica de mobilizacdo com intercdmbio de experiéncias
e multiplicagdo de conhecimentos socio-comunitarios e sensibilizacdo artistica pela via da musica,
através da criacdo e participacdo em um Grupo Canto Coral. Oitenta e um jovens se uniram
compartilhando saberes e praticas, que resultou na elaboracéo de oito planos de a¢gdes comunitarias
e em um ciclo de apresentagdes do Coral, envolvendo e sensibilizando, preferencialmente, o

publico jovem.

Assim, o processo desenvolvido e experimentado pelos jovens e educadores, voltou-se para a
apropriacdo de instrumentos operacionais que viabilizaram a afirmacdo de “mecanismos
integrativos no ambito da formag&o de um poder cidad4o”, conforme analise de Anete Ivo.! Houve
0 entendimento sobre as novas formas de realizacéo do trabalho, considerado este na sua dimensao
positiva, enquanto ato de criagdo e atividade com sentido. Neste caso, o sentido social e cultural de

fortalecimento dos individuos representativos em prol da coletividade.

Neste sentido, transcrevemos e legitimamos a nossa proposta para 2003, através de uma sintese
das apresentacOes elaboradas pelos jovens, a partir de metodologia baseada na Pedagogia por
Projetos, utilizada como recurso pedagdgico durante a oficina de construcdo do projeto 2003,

proposta de parceria do Liceu com o do Instituto Credicard através do Programa Jovens Escolhas:

“Somos jovens de comunidades distintas da regido metropolitana e municipio de Salvador
que, durante o ano se 2002, participamos do Programa Arte Talento e Cidadania, do
Liceu de Artes e Oficios, como grupo pioneiro atuando em agles sociais em oito
comunidades, vivenciando um processo de intercambio de informacGes e experiéncias
junto a outros jovens de grupos comunitarios nascendo desta experiéncia o Projeto
Conexdao de Lideranca Jovem.

Agora, somos jovens representativos, com a importante funcdo de mobilizadores e
articuladores sociais, com forca de unir grupos e comunidades, para iniciar e fortalecer
acdes comunitarias no espaco social, visando a participacdo de todos, uma verdadeira
mobilizacdo social. Assim realizaremos o desejo de atuar com arte, talento e cidadania

“passando de um estado de guerra para um estado de paz.”
Inspirados nos jovens, propomos o VIDAS EM MOVIMENTO 2003, a ampliacéo e a irradiacdo

1 IVO, Anete Brito Leal. Politicas Sociais de combate & pobreza nos anos de 1990: novas teses, novos
paradigmas in Revista da SEI, n. 63, 2002, p. 18.
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do projeto iniciado em 2002, que serd desenvolvido por 50 jovens, sendo 26 incorporados ao
GRUPO DE LIDERANCA JOVEM E MOBILIZACAO SOCIAL e 24 ao GRUPO DE
MUSICA E MOBILIZACAO CULTURAL, todos eles com 0 mesmo compromisso para com a
participagdo social e a busca de novas formas de sensibilizacdo, motivacdo, articulacdo, producéo e

transformacéao social.

Definidos os jovens, 0s grupos, 0s papéis e 0s propdsitos dentro deste novo contexto, buscamos
convergéncias, que serdo apontadas a seguir, entre aspectos ja identificados no nosso cenario,
estabelecidos a partir das propostas de acéo elaborados pelos jovens, com pressupostos defendidos
por Bernardo Toro, a partir de trés elementos basicos, estruturantes, que alicercam o inicio de um
processo de Mobilizacdo social:

_um imaginario provocante ou convocante, expresso através das demandas identificadas como
prioritarias pelos moradores das comunidades, transformadas em objetivos das propostas de acdes
comunitarias elaboradas pelos jovens da Conexdo e apresentadas no final do semestre de 2002;

_ um campo de atuacdo - as oito comunidades identificadas no final do projeto primaério,
apresentam-se como perspectivas para atuacdo, considerando o diagndstico feito em torno da
situacdo real, como também da relacdo de identificacdo, respeito e motivagéo entre representantes
das comunidades e do Préprio Liceu, nas pessoas dos jovens e dos educadores;

_uma proposta de acdo coletivizada ou compartilhada - mais uma vez coincide com 0S nossos
propdsitos. Intercambiar conhecimentos, acGes e produtos, a partir da articulacdo entre individuos,

grupos e institui¢Ges, exercitando a pratica do compartilhamento, do dialogo e da parceria.

JUSTIFICATIVA

Os impactos gerados ao longo das agBes socio-educativas e atividades artistico-pedagdgicas, se
constituem em desafios a serem enfrentados continuamente. Trata-se da manutencdo e ampliagcdo
da mobilizacdo dos jovens, atualmente aquecidos em torno das suas certezas, desejos, sonhos,
esperancas e vontade de desenvolver concretamente acdes sécio-culturais que alterem a situagéo
atual das comunidades pelo desenvolvimento de processos autogestivos, conforme demandas ja
identificadas e perseguidas como raios de acdo. No percurso do segundo semestre, foram
envolvidos cerca de 850 jovens de oito comunidades escolhidas a partir de diagnostico elaborado
pelos 81 jovens representantes de 35 grupos comunitarios.

Os jovens também tém diante de si desafios, enquanto individuos representativos e lideranca de

grupos, que é o de interferir nesta realidade, com o propésito comum de superacdo de uma secular
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historia de exclusbes. Sabem agora, a partir de uma prética concreta, que a sua participagdo em
acOes coletivas e praticas empreendedoras contribuem para as transformacgdes das regras deste
jogo, ampliando perspectivas de futuro e de vida para si, para o0 grupo e para sua comunidade. O
momento presente destes jovens deve ser reconhecido - 85% dos jovens que participaram do
projeto, acreditam que as pessoas, assim como 0 mundo, podem mudar 0s rumos da historia na
direcdo de uma sociedade solidaria, inclusiva, responsavel e eticamente comprometida com a
realizacdo plena do homem.
Nesta direcdo os jovens se posicionam ao justificarem em seus projetos as razdes que 0S
impulsionam para o coletivo:
“Percebemos o grande namero de grupos formados por jovens com falta de apoio e
instrucGes. A partir dessa visdo estaremos contribuindo para o desenvolvimento coletivo,
possibilitando o crescimento, o fortalecimento e unido dos diferentes grupos de uma

mesma comunidade, colocando em pratica as iniciativas de a¢Ges ja existentes e criando
possibilidade de parcerias na perspectiva comum de fazer mudanca social.””?

.COMO COMPREENDE-LOS, TRANSFORMANDO-OS EM OPORTUNIDADES

Nos deparamos com estas questdes e voltamos aos resultados atingidos, buscando compreender o
que significa 0 empoderamento que estes jovens admitem sentir, justificando com isto a nossa
proposigdo. A crenga no poder do compartilhamento, da multiplicacdo e unido entre um grupo,
frente a dificuldades reais que se deparam no cotidiano, ou a possibilidades que se delineiam no
horizonte destes jovens, favorecem a criatividade coletiva no enfrentamento de desafios presentes e
futuros que retratam a secular histdria de injusticas e exclus@es.

Reportando-nos ao relatério de 2002, refletimos sobre os resultados apontados pelas avaliacGes
realizadas, bem como consideramos as recomendacdes sugeridas para 2003, com a confianga de
estarmos em um caminho de investigacdo de novas construgdes sociais, sendo 0s jovens atores-
autores deste processo, contando com a participacdo de educadores e instituicdes comprometidas.
Com a intencdo de melhor justificar nossas proposicdes, apontamos alguns aspectos relevantes
concluidos a partir das avaliacGes, tendo como referéncia os eixos teéricos do Programa :

A Educacao para Valores: no processo de construcdo da identidade, os jovens se desenvolveram
elevando a auto-estima, valorizando-se enquanto sujeitos importantes para si e para 0 mundo. As

relagbes foram estimuladas e estabelecidas a partir da convivéncia e do contato com os outros e

% Trecho de justificativas dos projetos elaborados pelos jovens.
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com 0 grupo; com o conhecimento de uma origem e um pertencimento a uma comunidade
especifica, os vinculos foram estabelecidos e fortalecidos.

O Protagonismo/participacédo: o jovem representativo quando se reconhece como a lideranca
capaz de impulsionar e incluir outros jovens, empenha-se na mobilizacdo de outros jovens,
estimulando novas perspectivas de proposicdo e participacdo em busca de desejos e demandas
pessoais e da comunidade em que vive. Surge com isso responsabilidade pessoal e compromisso
social.

A Cultura da Trabalhabilidade: os jovens se desenvolveram e apresentam mudancgas conceituais,
procedimentais e atitudinais; mostram-se enriquecidos nas suas bagagens ao buscarem respostas
para melhor compreender questfes relativas a seus desejos e ddvidas e atuar enquanto pessoas com
funcéo social baseada no principio da incluséo coletiva. A partir das necessidades identificadas e
experimentadas no meio em que vivem, houve o desenvolvimento da capacidade desses jovens de
proporem solucfes de organizacdo comunitéria e aquisicdo de novas competéncias. Neste sentido,
foram realizadas propostas de a¢des sociais e culturais concretas, envolvendo grupos comunitarios
aliados em torno de propositos comuns de busca de superagdo de uma situacdo de excluséo, de
pobreza, de inércia, de dependéncia, para uma outra que signifique a conquista da dignidade e do
senso civico

Estes resultados, ao mesmo tempo em que nos anima, nos impulsiona para novas investigacdes, de
carater transdisciplinar, envolvendo os campos educacional e social. Assim, este projeto ora
apresentado, deve ser considerado como prosseguimento das realizagdes anteriores, na perspectiva
de ampliar e aprofundar o trabalho de mobilizagdo cultural e social nas comunidades, tendo como
foco principal a constituicdo de grupos representativos e operativos, com projetos de acdo
estruturados para sua efetiva implementacdo, seja por vias de préaticas e processos ja desenvolvidos
e incorporados pela prépria comunidade, seja pela busca, pelo dialogo e pelo exercicio de parcerias
externas.

Os pressupostos se confirmam ao perseguirmos o significado, conteido e a pratica da participacéo
como processo e meta na mobilizagdo social; o fortalecimento do tecido social nas comunidades,
assegurando a coesdo social e consequente construcdo de formas de enfrentamento dos problemas
que cercam tais comunidades, com iniciativas solidarias que incremetem atividades que
influenciem as politicas publicas, na perspectiva do “aperfeicoamento da sociedade civil”,

conforme Carbonari (1999); o mobilizador social entendido como reeditor’, com perfil de

% Conceitos analisados por Berbardo Toro e Nisia Werneck em Mobilizacdo Social: um modo de construir a
democracia e a participagdo. Brasilia: Ministério da Justica, 1997.
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representatividade, capacidade de interlocugdo, flexibilidade, objetividade, articulador, negociador

e de desenvolver andlises criticas a partir da visdo ampla sobre os processos sociais e politicos da

atualidade.

“Pensando no quadro social em que as comunidades se encontram, e tendo em vista as
necessidades e demandas a serem atendidas, torna-se indispensavel a intervencéo
conjunta da comunidade com outras instituicbes para que conjuntamente possamos

alcancar melhorias para o campo social.”
(trecho da justificativa do projeto elaborado pelos jovens)

OBJETIVOS

Como fruto da realizacdo da Oficina de construcdo do projeto 2003, vivenciada pelos jovens, a

diversidade e a relevancia de questdes identificadas por eles, merecem uma atencéo especial, ndo

somente pela pertinéncia das escolhas, como também pela consisténcia e clareza das formulagfes e

apresentacdes como objetivos especificos. Desta forma apresentaremos, inicialmente, o elenco dos

OBJETIVOS ESPECIFICOS ELABORADOS PELOS JOVENS:

Elaborar estratégias de intervengdo comunitaria;

Realizar agbes em conjunto;

Desenvolver atividades de mobilizagdo sécio- culturais;

Articular associacfes de moradores com 0s grupos existentes nas comunidades e com outras
instituicoes;

Causar impacto motivando grupos jovens para a atuacdo de forma efetiva nas comunidades;
Contribuir, através de estratégias de acbes sociais e culturais de mobilizacdo, para o
fortalecimento e revitalizagcdo de talentos jovens nas comunidades.

Identificar as demandas e necessidades dos grupos e comunidades;

Oferecer aos grupos um espaco de descoberta e projecéo de talentos;

Mobilizar grupos comunitarios com uma proposta de agdo comunitéria;

Fortalecer grupos;

Articular e intercambiar conhecimentos;

Despertar e incentivar o interesse pela arte a partir da promocao de eventos artisticos culturais;
Propiciar uma formacdo musical basica que permita o acesso e a compreensdo dos principios
que regem esta linguagem;

Possibilitar aos jovens e a comunidade em geral a apreciacdo de um repertério de mdsica
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relacionado a cultura afro-descendente, contextualizado a cultura contemporanea.

e Reconhecer e utilizar o poder da musica como elemento de sensibilizacdo e mobilizacédo
cultural e social;

o Possibilitar encontros entre a comunidade e as instituicGes durante o processo de elaboragdo de
projetos, estimulando o diélogo e a parceria;

e Participar dos processos de organizacgao de grupos comunitarios;

e Auvaliar resultados alcancgados.

Outros objetivos especificos, elaborados na perspectiva da participacdo e do compromisso do

Liceu, devem ser estendidos, no segundo semestre, a outras instituicdes publicas ou privadas, que

possam vir a ser uma potencial parceira das comunidades (considerando as adequacfes necessarias

e especificidades de cada organizag&o):

e Irradiar conhecimentos e experiéncias educacionais, culturais e artisticas, vivenciadas pelo
Liceu, a fim de ampliar o raio de acdo formativa de mobilizacdo social, com foco na
organizacao e no fortalecimento de grupos comunitarios.

e Atrticular as acfes educacionais do Programa Arte, Talento e Cidadania do Liceu com as
demandas sdcio-culturais das comunidades.

e [Fomentar o intercambio de saberes e prazeres entre jovens do Programa Arte, Talento e
Cidadania do Liceu e grupos comunitarios.

e Aprofundar o processo de formagdo continuada dos jovens incorporados em gestao de projetos

sociais e culturais, na perspectiva da participacdo plena.

Como foi demonstrado, os desejos e as demandas sdo inUmeros. Se encararmos COmo
possibilidades, as capacidades de cada jovem serdo potencializadas a partir de suas motivagdes e
transformadas em competéncias, expressas tanto nas tarefas como nas relages e nos resultados.
Trata-se de estabelecer em seu entorno social e cultural, uma mobilizagdo participativa, incluindo
parceiros envolvidos e comprometidos com o sucesso das a¢des a serem desenvolvidas.

Desafio grande é traduzir em um objetivo geral tantas demandas e oportunidades. Em resumo, o
gue pretendemos para 2003 é:

) Ampliar conhecimentos e experiéncias educacionais de cunho sécio- culturais, dos jovens
integrantes do projeto, a fim de que possam irradiar possibilidades de participacdo, de mobilizacao
e transformacdo social, a partir da identificacdo de questdes prioritarias, da organizacdo e do
fortalecimento dos grupos comunitérios, garantindo ainda aquisicdo de competéncias basicas para

a gestdo de projetos sociais.
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METAS QUANTITATIVAS

- Incorporacgdo de 50 jovens nas acdes regulares.

- Mobilizacdo com 8 comunidades.

- Parceria com pelo menos 8 grupos comunitarios (associagfes de bairro, grupos organizados,
igreja, etc.).

- Mobilizacdo e parceria com pelo menos 16 escolas

- Sensibilizagdo de pelo menos 10.000 jovens (publico jovem previsto com as apresentacdes dos
grupos artisticas)

- Elaboracédo de pelo menos 8 projetos de ages artisticas e sociais.

- Implementacdo de pelo menos 5 projetos de acdes artisticas e sociais em 5 comunidades.

- Fomento de pelo menos 40 apresentacdes artisticas em 8 comunidades.

- Sensibilizacdo de pelo menos 3000 jovens.

- Criacdo e implantacdo, no segundo semestre, de “incubadora social” que articule outros grupos

comunitarios, almejando a solucdo de demandas comunitarias.

PUBLICO ALVO:

a. Direto
50 jovens, na faixa etéria de 16 a 20 anos, cursando o ensino médio.

b. Indireto
- 200 jovens dos grupos e oficinas do Programa Educacional Arte, Talento e Cidadania (Grupos de
teatro, danca e musica; oficinas de iniciacdo ao design, restauro de méveis, a fotografia, preparacdo
do ator, preparagdo do dancarino, teatro de rua e técnicas de espetaculos.

- 1000 jovens envolvidos em grupos comunitarios organizados, tais como grupos artisticos,
culturais, religiosos, desportivos, grémios estudantis, associacdes e grupos de jovens das
comunidades de Cajazeiras, Alto das Pombas, Nordeste de Amaralina, Engenho Velho da
Federacdo, Simdes Filho, S80 Marcos, Mata Escura: sensibilizados e mobilizados a partir das
acOes desenvolvidas nas comunidades.

- 10.000 jovens, estudantes de escolas publicas cursando o ensino médio, envolvios na Acéo
Educativa Cuida Bem de Mim.

- 200 jovens incorporados ao Programa Jovens Escolhas das Ongs - Bahia (Cip0, Pangea, CRIA,
MOQOC).

9= Equipe de trabalho ( descriminar nome, tarefa e responsabilidade de cada um dos profissionais
envolvidos ):

Nome Funcéo Tarefas

1. Beth Rangel Coordenacéo / educadora Atua na coordenacéo geral do Projeto, atende
a demandas do Instituto Credicard e como
educadora em atividades artistico-
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pedagdgicas, junto aos jovens) —
contrapartida parcial da instituicéo.

2. Maria das Gracas
de Andrade Leal

Educadora / sistematizadora

Atua em atividades diretas com jovens e no
processo de sistematizacdo do projeto, bem
como no atendimento as demandas do
Instituto ~ Credicard) -  contrapartida
institucional.

3. Sergio Souto

Educador

Diretor e coordenador do Grupo de Musica.
Educador de percepcdo musical, arranjador e
regente do Coral e do Grupo
— contrapartida institucional.

4.Ellen Melo

Educadora/Produtora

Profissional de Comunicagdo Social e
Producéo Cultural que atuara como educadora
e produtora - presta servicos especificos ao
projeto.

5. Ana Elisa
Assuncao

Monitoria

Atua no acompanhamento e na produgéo de
registros diarios das atividades em sala de aula
e em comunidades) — presta servi¢os
especificos ao projeto.

6. Mariana Ribeiro

Monitoria / estagio

Atua no acompanhamento e na producgéo de
registros diarios das atividades em sala de aula
e em comunidades) — presta servigos
especificos ao projeto.

7. Antonio José

Monitoria / estagio

Atua no acompanhamento e na producéo de
registros diarios das atividades em sala de aula
e em comunidades) — presta servicos
especificos ao projeto (contra-partida
institucional).

Educadores
pontuais

Educadores, palestrantes ou
oficineiros.

- Educadores do Programa Arte Talento e
Cidadania eventualmente convidados -
contra partida;

- Educadores de outras éareas educativas
internas ou externas ao Liceu para ministrar
oficinas e palestras sem 6nus financeiros para
0 Projeto, a exemplo de histdria, ciéncias
sociais, administracdo, fotografia, design, ou
outros profissionais convidados.




Pessoas que eram individualistas, passaram
a ser cooperativas e a interagir com o grupo
em geral.

Depoimento de jovens
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PROGRAMA JOVENS ESCOLHAS, EM REDE COM O FUTURO

PROJETO

AGENTE SOCIAL JOVEM

PROPONENTE

Liceu de Artes e Oficios da Bahia

Salvador-BA, marco de 2004



DIAGNOSTICO INICIAL

O Liceu mantém-se motivado a participar desta selecdo com o Projeto Agente Social, tendo em
vista o trabalho social, educacional e cultural que realiza, além da preocupacdo em contribuir para a
criacdo de condicdes, através de acOes coletivas e solidarias, que favorecam a construcdo de uma
sociedade de direitos com a participacdo e a insercdo de jovens na cultura e no contexto social,
econdmico e politico da atualidade. Nos ultimos trés anos o Programa Educacional do Liceu atingiu
diretamente cerca de 15 mil jovens nas perspectivas da mobilizacéo, articulagdo e formacéo de gestores
sociais e artistas. Assim, vimos continuamente aprofundando experiéncias, a partir da realizacdo de
diversos projetos artisticos e sociais, como Cuida Bem de Mim, Vidas em Movimento, Oficinas de
iniciacdo nos oficios das artes, formacdo profissional de grupos artisticos, entre outros, assim como
investindo em acgdes concretas para a implementacdo de projetos sécio-educativos destinados ao
fortalecimento de competéncias, habilidades e talentos jovens em praticas de intervencdo social e
cultural.

A experiéncia do projeto Vidas em Movimento - formacéo de liderangas jovens, desenvolvido
em parceria com o Instituto Credicard, apontou, pelas praticas sociais de mobilizacao de jovens em sete
comunidades da periferia de Salvador e, a partir do olhar do jovem, pelo menos dois desafios a serem
enfrentados, visando: 1. a superacdo do agravamento de situag@es sociais observadas pelo crescimento
da violéncia, especialmente entre e com o0s jovens, cujos resultados sdo o aumento do indice de
mortalidade por homicidios, de uso de drogas, de desesperanca e falta de perspectiva e,
consequentemente, de baixa auto-estima. Entre outros fatores determinantes desta situacdo sdo: a
existéncia de poucas escolas, especialmente de ensino médio; o pouco ou nenhum espaco de lazer; o
elevado indice de desemprego dos adultos e jovens; a falta de espacos formativos e culturais; 2. a
manutencdo e a ampliacdo da mobilizacéo e articulacdo entre jovens nas suas comunidades, verificadas
pelo numero expressivo de jovens envolvidos, sensibilizados e sistematicamente incorporados as a¢oes
socio-culturais desenvolvidas através do Grupo de Lideranca e Mobilizacéo (Liceu/PJE), bem como
pelo desejo de sustentabilidade expressos através dos projetos criados e desenvolvidos pelos jovens nas
comunidades. Além do que foi identificada a pré-existéncia de grupos organizados (artisticos,
religiosos, estudantis, culturais) demandando atengdo, apoio formativo e incentivo empreendedor. A
intencdo do Liceu é de democratizar e socializar a sua experiéncia e o seu potencial técnico-
profissional, contribuindo para a formacdo e insercdo social e empreendedora, favorecendo-os com
ferramentais de gestdo de projetos sociais como investimento necessario para a construgdo de uma
cultura de Direitos Humanos.

Os resultados alcangados com o Grupo de Lideranca e Mobilizacdo - Liceu/PJE indicam o alto grau
de mobilizacdo e de desejo de sustentabilidade expressos através dos projetos criados e desenvolvidos
pelos jovens nas comunidades, bem como pelo nimero expressivo de jovens envolvidos, sensibilizados

e sistematicamente incorporados aos projetos sdcio-culturais implementados ao longo destes anos. As




expectativas institucionais ficam assim fortalecidas e impulsionam educadores, gestores, colaboradores
e a comunidade juvenil a buscar a ampliacdo, democratizacdo e socializacdo do seu potencial técnico-
profissional, através da implementacdo de novos projetos que contribuam para a formacao e insercdo
produtivas de jovens cidaddos de direito. Formacao esta que objetiva a constru¢do de uma cultura de
Direitos Humanos com a perspectiva de criacdo de empreendimentos sociais de servicos e

acompanhamento pela defesa dos direitos humanos e empreendimentos coletivos solidarios.

ABORDAGEM DA PROPOSTA

A partir do principio da construcdo de uma cultura de Direitos Humanos, o projeto pretende avancar
na formagéo de agentes sociais juvenis, que resulte na implantacdo de empreendimentos sociais voltados para
a inclusdo de cidaddos de direitos na sociedade, habilitados a desenvolverem, de forma autbnoma e
empreendedora, empreendimentos coletivos solidarios, projetos sustentaveis que beneficiem as suas
comunidades. Neste sentido, serdo privilegiadas duas vias de atuagdo comunitaria: (1°.) implantacdo de um
balcdo da educacdo, arte e cultura; (2°.) formacéo e fomento a cooperativas populares.

Os empreendimentos coletivos solidarios sdo compreendidos como uma forma de expressdo da
economia solidaria que pode assumir o formato de cooperativas, redes, empresas autogestionarias e outras
formas de associacdo para a producdo efou aquisicdo de produtos e servigos (Moura e Meira, 2002). Estes
empreendimentos funcionardo como estratégias de acdo para os jovens participarem, intervirem e proporem
mudangas reais nas suas comunidades partindo de projetos e estudos de viabilidade social e econémica.

O balcéo da educacao, arte e cultura se constitui em ndcleo de atendimento, com a perspectiva de
rede de servigos, alocado nas comunidades para fomentar, promover, articular, acdes demandadas e/ou
produzidas por grupos comunitarios organizados com a possibilidade de interlocu¢do com os grupos do
Programa Educacional do Liceu Arte, Talento e Cidadania. Os objetivos sdo de desenvolver acdes de
educacdo integral, incluindo o desenvolvimento da cidadania, educacdo preventiva, capacitacOes, acoes
artisticas e formativas; viabilizando debates e analises sobre questdes pertinentes a participacdo social, a
politicas pablicas de juventude; e de mobilizar ampliar a oportunidade de acesso a bens culturais de qualidade.

A iniciativa de gestacdo e fomento de cooperativas populares tem a expectativa de se interligarem, em
conexdes comunitarias a partir da viabilidade de relacdo em forma de uma “incubadora social” a ser criada;
estimulando assim novas parcerias, entre associagdes comunitarias, instituicbes publicas e ONGs que

potencializem experimentos que visem a responsabilidade social e compromisso com a coletividade.




PUBLICO ALVO DO PROJETO

Entre os diversos fatores apontados como responsaveis pela vulnerabilidade da nossa populacéo jovem,
utilizamos como referéncia para o desenvolvimento das nossas acoes, estabelecimento de objetivos e construcédo
do perfil do nosso publico direto e indireto, aqueles fatores sobre os quais podemos impactar, trabalhando o
desenvolvimento de competéncias pessoais, sociais, produtivas e cognitivas, a partir da missdo de educar o
jovem para a vida pela arte e pelo trabalho; sdo eles: a permanente exclusdo social; altas taxas de desemprego
juvenil e baixas faixas de renda mensal familiar (até meio salario minimo); dificuldade de transicao da situacéo de
inativo para a de atividade, por falta de qualificacdo/capacitacio/experiéncia; por discriminacdo de
género/cor/idade; por falta de politicas de emprego, entre outros fatores; baixo nivel de escolaridade e alto indice
de analfabetismo; baixo grau de empreendedorismo; formas arriscadas de inclusdo social (pelo uso de drogas,
trafico, etc.). Esses fatos fundamentam a nossa decis@o de priorizar o publico juvenil de baixa renda que, na
Bahia, agrega majoritariamente o jovem negro-mestico, estudante de escola publica e morador de bairro popular.

Destes serdo incorporados ao projeto 40 jovens na faixa etaria de 18 a 21 anos, numa proporgao de 25%

para cada faixa. O perfil destes jovens deve corresponder a alguns critérios especificos a participacdo neste projeto.

OBJETIVOS

GERAL.: Oportunizar a formagdo de agentes sociais juvenis, visando a atuagdo em comunidades como
gestores de a¢des sociais empreendedoras a partir da criacdo de uma
infra-estrutura de servicos “basicos” (direitos humanos, educacéo, cultura, emprego e renda) promovendo

a articulacdo em rede.

ESPECIFICOS:

1. Desenvolver o processo formativo de jovens sobre Direitos Humanos Econdémicos, Sociais e Culturais
com a idéia da indivisibilidade e universabilidade para todos. os seres humanos

2. Estimular a atuag@o social dos jovens enquanto agentes sociais nas suas comunidades.

3. Implantar empreendimentos sociais através de linhas de atendimentos, e de servicos organizados de
acordo com os seus fins: orientacdo sobre direitos humanos e acGes para 0 exercicio e a conquista da
cidadania através do balcdo da educacdo, arte e cultura; e ocupacdo/producao e renda com o estimulo
a formacéo de cooperativas populares.

4. Fomentar a articulagdo e o estreitamento dos vinculos sociais, politicos e culturais através da construgao
de uma rede solidaria

5. Fomentar a criacdo de uma incubadora social, a partir das relagBes entre grupos organizados
comunitarios e instituicdes parceiras, criando interfaces de acdo compartilhada para o desenvolvimento,

viabilidade e sustentabilidade das iniciativas populares propostas e empreendidas.




ESTRATEGIAS E ACOES

“O Direito apesar de insuficiente é um instrumento de produzir transformacfes necessarias para a
efetivacdo dos Direitos Humanos, sendo assim importante estar sempre atrelada & educacdo estando a
servico de melhorias no campo das relacGes e transformacdes.” (Norberto Bobbio)

Propomos como objetivo inicial a manutencdo e ampliacdo da formacdo de jovens, moradores de
comunidades de periferia de Salvador, mobilizados em torno das suas crencas, desejos e competéncias, e
serem incorporar novo modulo formativo sobre Direitos Humanos que contribuam para ampliar
conhecimentos, a compreensdo e a capacidade de reconhecimento das necessidades basicas pessoais e
comunitarias, 0 que servira de norte para a intervencdo e proposicdo de praticas e acles, nas suas

comunidades

OBJETIVO 1) Desenvolver o processo formativo de jovens sobre Direitos Humanos Econdmicos,
Sociais e Culturais (DhESC) com a idéia da indivisibilidade e universabilidade para todos. os seres
humano.
ESTRATEGIA 1:
- Formacdo de jovens agentes sociais — oficina de capacitacdo em Direitos
Humanos, Educacédo e Cidadania, Arte e Cultura, Empreendimentos e Incubadoras Sociais a fim de
garantir conhecimentos que deem suporte tedrico e pratico as formas solidarias de relacdo —
associativismo, cooperativismo e redes.
ACAO1: OFICINAS DE CAPACITACAO:

OBJETIVO 2) Estimular a atuacéo social dos jovens enquanto agentes sociais nas suas comunidades
ESTRATEGIA 2)

Estudos de viabilidade social e econdmico das comunidades (tedrico, pratico) para a
implementacdo de empreendimentos sociais.

Identificacdo de iniciativas de geracdo e renda.

Andlise, avaliacdo e assessoramento especifico de cada iniciativa.

- Estimulo a formacéo de cooperativas populares
ACAO 2: DIAGNOSTICO E PESQUISA




OBJETIVO 3) Implantar empreendimentos sociais através de linhas de atendimentos, e de servicos
organizados de acordo com os seus fins: orientacdo sobre direitos humanos e acbes para o exercicio e a conquista
da cidadania através do balcdo da educacéo, arte e cultura; e ocupagdo/producdo e renda com o estimulo a
formagéo de cooperativas populares.
ESTRATEGIAS:3)

_ldentificacdo de iniciativas nas areas educacionais, artisticas e culturais envolvendo

jovens nos seus espacos de convivéncia (associacoes, escolas, pracas) da sua

comunidade

- Estudo dos eixos e prioridades que integram estes projetos: priorizar a educacéo preventiva, a educagao

para a cidadania, a iniciacdo e habilitacdo artistica, a comunicacdo e expressao .

- Estimulo a formacé&o de balcGes de atendimentos e servigos de educacéo e cultura, e questdes sociais
ACAO 3 - OFICINA DE TRABALHO - ATUACAO EM NUCLEOS DISTINTOS
COMPLEMENTARES
e Nucleo gestor: Discussdo e definicdo da idéia central, elaboracdo da proposta de criacdo dos
empreendimentos:, negociacao e articulacdo, encaminhamentos
¢ Nucleo Operacional: Planejamento e producédo; Implantacdo; Desenvolvimento das ag6es;

Nucleo de registro e sistematizacdo: Acompanhamento e monitoramento

OBJETIVO 4) Fomentar a articulacdo e o estreitamento dos vinculos sociais, politicos e culturais através da
construcdo de uma rede solidaria

ESTRATEGIA 4)

ARTICULAQAO ENTRE AS INICIATIVAS SOLIDARIAS A PARTIR DE AVALIAQAO DE
IDENTIDADES, DIFERENCAS, DIVERSIDADES

ACAO 4) OFICICINA DE ELABORACAO DE PROPOSTA COLETIVA DE CRIACAO DE
SISTEMA DE REDES SOLIDARIAS ENTRE OS EMPREENDIMENTOS COMUNITARIOS
ESTRATEGIA 4B: APRESENTACAO DE RESULTADOS, INTERCAMBIO, COMUNICACAO

« Pontos fortes, potencialidades, conquistas

« Pontos fracos, dificuldades, desafios

ACAO 4B) ENCONTROS E ATIVIDADES DE MOBILIZACAO E MANUTENCAO DA REDE




OBJETIVO 5) Fomentar a criacdo de uma incubadora social, a partir das relacdes entre grupos organizados
comunitarios e instituicbes parceiras, criando interfaces de acdo compartilnada para o desenvolvimento,
viabilidade e sustentabilidade das iniciativas populares propostas e empreendidas.

ESTRATEGIA 5) CRIACAO DE ESPACO DE REFERENCIA PARA 0OS EMPREENDIMENTOS
COMUNITARIOS

ACAO 5) ELABORACAO DE PROJETO DE INCUBADORA SOCIAL RESPONSABILIDADE
DO LICEU COM A PARTICIPACAO DOS PARCEIROS

e IMPLANTACAO DE INCUBADORA NO LICEU

e DIVULGACAO, SOCIALIZACAO

e PLANEJAMENTO ESTRATEGICO PARA O PRIMEIRO ANO DE VIDA

Equipe Prevista: Educadores Permanentes: trés - Coordenadora / educadora —

Formacdo: Licenciatura em Danga; Professora da Universidade Federal da Bahia; Coordenadora de
Projetos Sociais no Férum Comunitario de Combate a Violéncia; Educadora / sistematizadora -
Formacdo: Mestre e Doutoranda em Histéria Social; Licenciada em Filosofia; experiéncia em educacéo
popular, em elaboracdo, implementacéo e coordenacdo de projetos educacionais nas areas da cultura da
preservacao patrimonial; experiéncia em sistematizacdo de experimentos sécio-educativos; Educador (a)
referéncia — Formacdo: graduacdo na &rea de ciéncias humanas. Monitores permanentes: dois -
monitores (atuar no acompanhamento e na producao de registros diérios das atividades em sala de aula e
em comunidades). Formacdo: Jovens estudantes e/ou com formagdo de nivel médio. Monitores
estagiarios: dois - estagiarios (atuar no acompanhamento e na producdo de registros diarios das
atividades em sala de aula e em comunidades) — Formac&o: Jovens estudantes de nivel superior na area
de ciéncias humanas. Educadores pontuais: Eventualmente sdo convidados educadores de outras areas
educativas internas ou externas ao Liceu para ministrar oficinas e palestras nas areas das ciéncias

humanas.




APENDICE B
DADOS ESTATISTICOS E QUANTITATIVOS



PERFIL JOVENS DO VIDAS EM MOVIMENTO

JOVENS X COMUNIDADES

OEngenho Velho da Federagéao
BNordeste de Amaralina
O0Sao Marcos
Total de Jovens: 77

JOVENS x GENERO

BFeminino BMasculino
Total de Jovens: 77

JOVENS x FAIXA ETARIA

OMenor que 16 BEntre16 e 17 anos BEntre 18 e 19 anos

BEntre 20 e 21 anos OMais de 21 anos
Total de Jovens: 77




PERFIL JOVENS DO VIDAS EM MOVIMENTO

JOVENS x ESCOLARIDADE

OFundamental B2° Grau incompleto  02° Grau completo

Total de Jovens: 77

Contribuicées no Desenvolvimento Profissional

Total de

B Desenvolvimento das Habilidades Especificas (Ocupag Jovens: 77_

OMudancga de atitudes

DN3o respondeu Total de Jovens: 62

Contribuicoes para o Desenvolvimento Intelectual

B Novos conhecimentos, a
experiéncia, as técnicas e a
arte

OMudangas de
comportamento individual

OA visdo critica e o raciocinio
Total de Jovens: 62

Total de Jovens: 62 BNazo respondeu




PERFIL JOVENS PROJETO LIDERANCA

Quantidade

12

10

Género - Lideranga

OMasculino
BFeminino
Faixa Etaria - Lideranca
16 anos 17 anos 19 anos Né&o citado

18a09°




PERFIL JOVENS PROJETO LIDERANCA

Zona de Habitagao - Liderancga

B Bairro

OSubdrbio Rodoviario

OSubdrbio Ferroviario

B Qutros Municipios

Escolaridade - Lideranga

082 Série
840 Ano
02° Ano
E3° Ano




PERFIL JOVENS PROJETO LIDERANCA

Quantidade de Repeténcia Escolar - Lideranga

10

-
L=

Quantidade
D = N W o MmN W oW

1 Vez 2 Vezes 3 Vezes NEo Repeiente
Vezes Repetidas

Partilha de Moradia - Lideranga

B Genitores

B Apenas Mae
OApenas Irma
BFamilia
BNzo Citado

BMae e Irmaolals)
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Nao adianta sermos milhoes
se nao soubermos agir coleti-
vamente.

.- -» "I‘T.'ﬁrz-:"'j/f;.ﬁ&v /4
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Descobrir a importancia da
participacao do jovem na
politica do nosso Brasil.

Eu sou um ser revolucionario,
mobilizador, que recebe e in-
terpreta os meios de comuni-
cacao.

Minha auto-estima
esta no céu.

Depoimento de jovens
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L. 3 ﬁ”‘ e

. GOMBATER

A wtunc;n
E INVESTIR 3t -
WA EPUGACRD o 4 1]




ANEXO



SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
CONSELHO ACADEMICO DE ENSINO

RESOLUCAO n° 03/2011

Estabelece as normas para habiltacdo ao
Doutoramento Especial direcionado aos docentes do
quadro permanente da UFBA admitidos antes do ano
1990.

O Conselho Académico de Ensino da Universidade Fedéda Bahia, no uso
de suas atribuicdes legais, em observancia aosispo Art. 149 do Regimento Geral
da UFBA e em consonancia com o Art. 5° da Resol@B/CES n° 1, de 03 de abiril
de 2001,

RESOLVE:

Art. 1°. O Doutoramento Especial tem carater excepcional, serwhferido ao
candidato que, pela sua atuacdo na area do prdgettese apresentado e/ou sua
producdo académica, cientifica ou artistica, pnelscido cumprimento das etapas de
formacao académica normalmente exigidas pelos &ray de Pos-Graduac8iicto
Sensu.

Paragrafo Unico. O Doutoramento Especial é destinado, exclusivéanewms docentes
do quadro permanente da UFBA admitidos antes dd 880.

Art. 2°. A habilitacdo ao Doutoramento Especial obsenzméormas estabelecidas
nesta Resolucao.

Art. 3°. A inscricdo para a habilitacdo ao DoutoramentpeEisl serd requerida a
Congregacéao da Unidade Universitaria de lotacacaddidato, respeitada a data limite
de 01 de julho de 2015, com apresentagédo dos seguiocumentos:

| - cépia autenticada de documento de identidade;

Il - cOpia autenticada do titulo de eleitor e proeaquitacdo com a justica eleitoral, no
caso de brasileiros;

lll- em se tratando de estrangeiros, atestadoedalaridade no Pais expedido pelo
orgao competente

IV - Memorial e Curriculo Lattes impressos;

V - projeto de Tese, o qual devera ser elaboragecemente para a habilitacdo ao
Doutoramento na area de concentracao respectiVial@de pesquisa concernente ao
Programa de Pés-Graduacgéo (PPG) pretendido.



Art. 4°. A Congregacdo avaliara se o candidato atendeabedscido no Art. 149 do
Regimento Geral da UFBA e encaminhara os documenir®-Reitoria de Ensino de
P6s-Graduacgédo (PROPG) e esta, entdo, ao PPG ptstine

Art. 5°. O Colegiado do PPG analisard o mérito do prajetdese e emitird parecer
sobre sua pertinéncia, em relacdo as suas linhgsesiguisa e disponibilidade de
orientagéo, num prazo de trinta dias.

8 1° Em caso de parecer favoravel, o PPG devera éaciai a PROPG e esta, ao
candidato.

§ 2° Em caso de parecer desfavoravel, os documenvesateser devolvidos a PROPG
para ajustes e/ou apresentacéo a outro PPG.

Art. 6°. Os candidatos cujos projetos de tese tiverencpafavoravel de um PPG, de
acordo com o processo estabelecido nesta Resobecdo,a sua matricula garantida no
Programa.

§ 1° Efetivada a matricula, o aluno sera dispensadoati@idades e componentes
curriculares, exceto as relacionadas a producéddéatea (cientifica, tecnoldgica,
artistica, entre outras).

8 @ desenvolvimento e defesa de tese de doutorbddecerdo aos padrdoes de
originalidade, relevancia e qualidade, de acordm procedimentos e parametros
estabelecidos pelo respectivo PPG.

§ 3% Nao sera estabelecido periodo minimo para aaldiesese.

Art. 7°. Os candidatos ao Doutoramento Especial seraaiddsino PPG sem prejuizo
das vagas oferecidas no processo seletivo regul@ragjrama.

Art. 8°. Esta Resolucdo entrara em vigor na data de shbcggho, revogadas as
disposi¢cdes em contrério.

Palacio da Reitoria, Sala dos Conselhos Superiérés,abril de 2011.

Maria das Gracas Reis Martins
Presidente do Conselho Académico de Ensino


Beth
Nota

Beth
Realce




