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“Ndo entender” era tdo vasto que ultrapassava qualquer entender — entender era sempre
limitado. Mas nao-entender ndo tinha fronteiras e levava ao infinito, ao Deus. Nao era um nao
entende como um simples de espirito. O bom era ter uma inteligéncia e ndo entender. Era uma

béncao estranha como a de ter loucura sem ser doida. Era um desinteresse manso em relagéo
as coisas do intelecto, uma dogura de estupidez. Clarice Lispector



RESUMO

A pesquisa investiga como a romancista Clarice Lispector constréi as no¢des de corpo e
aprendizagem do prazer dentro do livro Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres,
bem como de que maneira esse corpo é apropriado no teatro, no solo teatral da atriz-
pesquisadora. A dissertacdo revela como os procedimentos empregados pela autora para
encenar 0 corpo no palco da escrita, colocando em didlogo contos de Lispector e o
romance objeto da pesquisa. Uma genealogia do corpo na historia ocidental é proposta,
em convergéncia com os horizontes apontados pelo romance e com base nas reflexdes
dos filésofos Michel Foucault, Friedrich Nietzsche e aprendizagem como experiéncia
estética, ancorada em John Dewey. Clarice Lispector é lida como uma autora-atriz, cuja
escrita se elabora por meio de recursos de mascaramento no texto e retomada de temas
biograficos. No quarto capitulo, a atriz-pesquisadora revela o processo criativo do solo
Aprendizagem, que transpde para a cena as nog¢des de corpo, aprendizagem do prazer e
a exploragéo da pluralidade de vozes.

RESUME

La recherche étudie la facon dont la romancier Clarice Lispector construit les notions de
corp et le plaisir dans le livre Une apprentissage ou le livre des plaisirs, et la facon dont
ce corp est approprié dans le théatre, dans le solo de la actrice-chercheur. La these
révéle comment les produceurs employées par I’auteur de mettre en scéne le corp sur
I’étape de I’ecriture, mettant en dialogue les contes de Lispector et le romance, qui est le
object de la recherche. Une généalogie du corps dans I'histoire occidentale est proposé,
en convergence avec les horizons identifiés par le roman et sur la base des réflexions
des philosophes Michel Foucault, Friedrich Nietzsche et I'apprentissage comme
expérience esthétique, ancrée par John Dewey. Clarice Lispector est lu comme un
auteur-actrice, dont I'écriture est élaborée grace a des fonctions de masquage dans le
texte et la récupération des themes biographiques. Dans le quatrieme chapitre, I'actrice-
chercheur révéle le processus créatif d'apprentissage solo du théatrhe, qui transpose les
notions scéne du corps, l'apprentissage du plaisir et I’exploitation des ressources des
voix plurieles.

Mots-clés: Clarice Lispector, performativité, le corps, les genres littéraires, processus
créatif
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Introducéo

Tinha 16 anos e sonhava em ser escritora. Do romance ingénuo que produzia,
entregava as paginas para minha professora de Lingua Portuguesa que encorajava e
sugeria algumas leituras que poderiam contribuir para aprimorar meu texto. E entre as
leituras indicadas, estava Clarice Lispector, pois a professora acreditava ter a ver com a
atmosfera da minha personagem e forma da minha escrita. Fui a Biblioteca e peguei
emprestado Lacos de Familia. Ndo gostei nada, nada. Nao conseguia compreender,
tampouco encontrava ponto de ligacdo com minha forma de escrever. Passaram-se dois
anos. Caloura de Comunicacdo, no meio de uma disciplina sobre as teorias do
jornalismo, fui provocada a estudar as inter-relacbes entre o texto jornalistico e a
literatura. E 14 veio novamente Clarice Lispector. Dessa vez foi diferente: ligeiramente
mais madura, fiquei embasbacada com as entrevistas realizadas por Clarice e I fui até a
biblioteca, dessa vez, pegar A hora da estrela. Em uma noite devorei o livro e fiquei
aterrada na cadeira de minha avd: o que era aquilo? Quem era aquela gque escrevia
daquela maneira e conseguia fisgar meu pensamento por todos os lados? Dai veio livro
a livro. Até, finalmente, encontrar Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.
Conhecendo Lori, aquela mulher inabil com a vida, com o corpo e ignorante do prazer,
reconheci-me. Era também um pouco daquele jeito: ndo sabia o que fazer com a vida,
pois apenas vivia, porque nasci — de forma ébvia, mas sem proposito algum, como
tantos jovens.

Era essa também a época em que comecava a fazer teatro. E noite dessas,
assisti & peca Clarices, com direcdo de Nadja Turenkko?, e reconheci as frases, o
movimento interno e entdo, compreendi: “¢ isso”. Dali para comegar a usar os textos de
Clarice Lispector em saraus e eventos, em que precisava apresentar um monologo, foi
bem répido e frequente. J& aluna do curso de Interpretacdo Teatral, fiz uma primeira
apropriacéo do romance, uni as colegas e juntas tentamos levar Uma Aprendizagem para
a cena. Varias mulheres, uma mesma Loéri®. Mas a adaptacdo era estranha, pouco

funcional, excesso de lirismo, dialogos pouco compreendidos. Ainda ndo era aquilo.

! Para fins de evitar a repeticéo do titulo do romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, devido a
sua extensdo, sera adotada ao longo da dissertacdo a abreviacdo UALP.

2 Clarices foi um espetaculo encenado por Nadja Turenkko, com dramaturgia de Débora Moreira, em
Salvador, 1998. A montagem fez uma adaptacdo do romance Um sopro de vida, de Clarice Lispector e
fez temporada em Salvador.

¥ Embora a acentuagéo utilizada no nome L6ri ndo seja mais apropriada com as atuais regras ortograficas
da Lingua Portuguesa, mantive a grafia empregada no texto original clariciano e na edicdo do romance
empregada nesta pesquisa, que data de 1982.



Passou-se mais tempo, estamos em 2004, matriculo-me na Oficina de Criacdo para
Ator-Encenador com Fabio Vidal, que nos provoca a construir um solo autoral. Remexi
nos meus papeis, textos e me deparo com a velha adaptagdo. Trouxe-a de volta, agora
diferente, mais agil, imprimindo mais a minha voz, discurso e elaborando a dramaturgia
a partir da construcdo corporal.

A construcdo da dramaturgia corporal aconteceu a partir da elaboracdo de
partituras fisicas, baseadas numa série de exercicios de repertorio de teatro fisico,
baseados na exploracdo dos contrapesos, gquedas, isolamento de movimentos, Mimica
Corporal Dramatica, pantomima. O desencadeamento deste repertorio apresentou um
vocabulario préprio para criacdo de uma composi¢do, que teve no gesto o sedimento
para desenvolvimento da cena.

Da partitura corporal elaborada, veio a juncdo com o texto, de maneira fluida,
organica. O resultado do trabalho foi apresentado numa mostra, ainda em 2004. Fiquei
feliz pelo resultado obtido, pela forca do discurso e de perceber que conseguira me
comunicar. Apresentei mais algumas vezes esta cena criada, sempre alterando e
renovando a dramaturgia corporal.

Eis que chego a esse ponto da historia: mestranda no Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas, absolutamente interessada em estudar as relagbes entre
Clarice Lispector e a teatralidade, mas também compreender os mecanismos que a
autora usa para encenar 0 aprendizado e o corpo. Diante da pesquisa tedrica, nasceu
com novo foélego a vontade de experimentar o solo, encarnando no palco aquilo que
passei a investigar na teoria. Informado desse momento de retomada da minha pesquisa
com o romance de Clarice Lispector, Vidal convidou-me para integrar a programacao
do seu projeto Conexdes Vidal, em setembro de 2011. Novamente vou a uma sala de
ensaios e comeco a encarnar Lori, contudo, dessa vez, ndo mais interessada em construir
uma personagem ou em representa-la. Mas a tentativa agora era tornar mais perceptivel
a existéncia de mais de uma voz: a atriz-criadora, a personagem, a escritora-narradora.

Renasce a vinculagdo com a persona Lori na atriz que também sou, agora mais
madura, menos interessada em cumprir uma movimentacdo virtuosa de teatro fisico,
mais atenta ao discurso e a concepgdo cénica. Na nova composi¢do, como criadora,
procurei dar lugar ao inacabado, ao erro, permitir lacunas e a descontinuidade.
Perguntei-me como iniciar um espetaculo com uma virgula e finaliza-lo com os dois

pontos — como faz Clarice em seu romance.



De setembro de 2011 a novembro de 2012, foram realizadas dez apresentacdes
do solo entre teatros e espacos alternativos de Salvador (Teatro Gamboa, Clube
Fantoches e Sankofa African Bar). Desse conjunto, houve dois episddios de
experimentacdo em ambientes festivos, nos quais busquei conviver com a atmosfera da
personagem, fora da cena, mas lidando com signos presentes no texto clariciano. A
primeira situacdo foi participar do jantar performatico Isto ndo é uma mala, parte da
pesquisa da atriz-pesquisadora Paula Lice, inspirado na atmosfera poética de Ana
Cristina César. Nesse encontro, levei a persona de Lori, mantendo o figurino do solo
teatral e busquei investigar como comportar-se fora da cena, num ambiente espontaneo
e sem roteiro prévio, em interacdo com o publico e a propria criagdo de Paula Lice.
Durante o jantar, experimentei evocar falas da personagem, passagens do livro, trazer
indagacdes recorrentes de UALP. Estabeleci um foco na frase “um corpo s6 é muito
pouco”, que serviu de mote para um debate sobre a contingéncia da liberdade frente aos
limites do corpo.

Clarice Lispector sugere a maquiagem como um ritual ancestral feminino,
alquimico, mas quase que atavico, no qual, juntas, mulheres transmitem umas as outras
sabedorias e vivéncias. A partir dos trechos que trabalham com essa imagem, produzi
uma performance, realizada no evento O que é uma casa?, promovido em agosto de
2012, no Santo Antonio. Na oportunidade, vesti-me para uma festa mais formal e num
dos cantos da casa que abrigou o evento, dispus-me a fazer uma preparacdo para algo, o
que gerou questionamentos, mas também apontou para o estabelecimento de vinculos
com o publico, que passou também a se preparar para algo. Mulheres, criangcas, homens
se dispuseram a maquiar-se e trocar confidéncias sobre a beleza, o0 embuste, a mascara.

Nos varios laboratorios praticos citados aqui, experimentei evocar a
atmosfera do romance de Clarice Lispector, estabelecendo recortes e formas de
apropriar-me de sua obra, somando ao meu discurso de atriz e criadora. O livro serviu
de ponto de partida para a criagdo do solo autoral Aprendizagem, que partiu do principio
da polifonia, j& presente no texto clariciano, potencializado com a transcriacdo do
romance clariciano para o teatro. E da pesquisa tedrica, emergiram provocagdes para 0
fazer artistico, estabelecendo a interdependéncia necessaria. Do oficio de atriz, no qual
em meu corpo, construi outra Lori, indaguei-me sobre os procedimentos da autora para
encenar o corpo e o0 aprendizado do prazer em sua escrita.

Assim, esse trabalho investiga a forma como Clarice Lispector encena o

corpo no romance em questdo, estabelecendo didlogo com pensadores contemporaneos



que enfrentaram o tema como Foucault, Nietzsche. Embora reconheca que a tematica da
metafisica é recorrente na obra da autora, tangenciando, por vezes, a forma como o
corpo é abordado em seus romances, bem como os recorrentes dialogos com o divino,
nesta pesquisa optei por uma aproximacdo com um pensamento critico da prépria
metafisica, em potencializacdo do corpo e da autonomia — temas inscritos de forma
ampla em UALP, livro que marca uma deliberada busca de exacerba¢do do humano,
demasiado humano na fortuna critica da escritora.

No primeiro capitulo, apresento as estratégias de leitura da escrita clariciana
pelas quais esta pesquisa recorta a obra de Clarice Lispector e a sua escritura. Nestas
paginas, farei uma apresentacdo do romance, as caracteristicas recorrentes do estilo da
autora, presentes na obra. Também dentro deste capitulo, observo como o corpo, 0
prazer / desejo sdo abordados por Clarice em contos escolhidos e como acontece um
dialogo desses textos com Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.

A encenacdo do corpo, do prazer e da aprendizagem dentro do romance em
questdo é o tema do segundo capitulo dessa dissertacdo, buscando compreender com
que filiacBes de pensamento a autora engendra sua escrita, bem como de que modo
aprendizagem e experiéncia estética confluem dentro da obra.

A partir da compreensdo de Clarice Lispector como uma autora-atriz, ou seja,
uma autora que se traveste, mascara e atua no palco das letras, desenvolvo uma leitura
de sua obra pela via da performatividade e investigo os tracos da teatralidade dentro da
sua obra.

No quarto capitulo, compartilharei os procedimentos que utilizei no processo
criativo do solo Aprendizagem, estabelecendo, em seguida, as adesdes estéticas e
didlogos aos quais a performance se filia. Também aqui, ser& problematizada a nocao de
polifonia dentro da composi¢do cénica e a convivéncia dos géneros literarios, presentes

no romance de Clarice Lispector e exercitada no solo teatral.



Clarice Lispector: um breve esboco

Trés décadas desde sua morte, seus livros elevaram-na ao lugar de uma das
mulheres mais importantes da literatura brasileira. Para alguns, suas obras sdo
herméticas. Para tantos outros, sua escrita aponta um projeto de leitura acessivel e
vivéncia de mundo. Lida, relida, seus textos saem das paginas dos seus livros para
ganhar outras vidas, outras semanticas nos palcos. Clarice Lispector é, sem davida, uma
das autoras mais importantes do século XX, tanto pelo seu reconhecimento entre a
critica, dentro da academia, onde é fruto de dezenas de pesquisas, com as mais
diferentes interfaces e recortes de leitura. Ela figura em cartes de mensagens. Ocupa
frases que nem sempre foram escritas por ela propria nas redes sociais, dada a fama de
seu nome. Frases desconectadas dos seus textos estdo espalhadas por ai, ganhando
outros sentidos.

Essas sdo caracteristicas da escrita de Clarice Lispector que, a todo instante,
sondavam a condi¢do do escritor e do criador. O guestionamento do ato de escrever, do
ato de ler e da relacdo criador e criaturas. Uma autora que se traveste, camufla e se forja
outras, outros. S&o tantas as facetas e as possibilidades daquilo que pode ser dito de
Lispector.

Como encenadora de crises, seja da autoria, do texto, da personagem, da
leitura, do leitor, Lispector concebeu, obra a obra, apresentacfes agudas da crueldade
humana, mas também da busca do estado de graca, manifestado no corpo, no prazer e
seus aprendizados. O tema do corpo é recorrente na escrita clariciana, pela via da
sensorialidade, que confere um carater extremamente plastico & sua producdo, mas
também pela via de busca de materializacdo da presenca no mundo, conquista da
autonomia e da liberdade. Corpos mecanizados, distintos de suas proprias vontades e
animalidades defrontam-se, por vezes, com sua poténcia pelas vias da epifania®, recurso
amplamente utilizado por Clarice Lispector. No deslumbre, ou na nausea, a epifania
revela aos seus personagens a beleza ou crueza do mundo que preferem ignorar,
inevitavelmente maculando esses individuos que se veem transformados. Embora este

seja um procedimento amplamente empregado na prosa clariciana, esta pesquisa nao se

* A pesquisadora da obra de Lispector Olga de S apresenta um apontamento que resume a Compreensio
da epifania: “o instante de revelagdo como autodescoberta e a recusa das personagens dos contos a esse
chamado. Com o consequente retorno aos habitos do dia a dia”. SA, Olga de. A escritura de Clarice
Lispector. Petropolis: Vozes, Lorena, Faculdades Integradas Teresa D’ Avila, 1979, pg. 62.



aprofundara no estudo e compreensdo desse recurso, tendo em vista o horizonte de
producdes j& aprofundadas sobre o tema e o recorte adotado por este trabalho.

E perceptivel na escrita clariciana o tema da violéncia represada em seus
personagens aliada a uma alienacéo silenciosa, aguardando por um fio de agulha para
dar vazéo a sua explosdo. O amor demanda da cdlera para ser vivenciado. E a cOlera é
repleta de amor.

Sua obra investigou atentamente o mistério da escrita, 0 processo de criacao
e a aventura da palavra e da linguagem. Em seu oficio, a busca incessante de explicitar o
presente, capturando o desenrolar das reverberacdes exatamente quando elas
desenrolam, fazer o registro daquilo que chamou de instante-ja. Para exercitar essa
escrita do presente, foi preciso problematizar os procedimentos de escrita e a propria
linguagem. Obra a obra, Clarice embrenhou-se nos recursos de metalinguagem a fim de
penetrar no mistério da vida e, por isso, foi criticada como uma literatura alheia as
questdes politicas do seu tempo.®

Embora a critica do seu tempo tenha recebido em festa seu primeiro livro,
Perto do coracdo selvagem, em 1944, pesam sobre sua escrita e sua prépria vida
pessoal as cobrancas em torno do género, por vezes, tendo atribuida sua producdo ao
que se convencionou chamar de literatura feminina (a qual se ddo os valores de
confessionalismo e pouca seriedade)’.

Ao contrério, Clarice € uma mulher do seu tempo: mostra-se desconfortavel
nos lugares e papeis que precisou ocupar durante a vida. Insistentemente inquieta,

aspera, mas repleta de esperancas na contundéncia da busca e investigacdo dos mistérios

> A experiéncia na escrita clariciana funciona como a peste, que Antonin Artaud conclamava: a vida
prescinde da peste, desorganizando as estruturas vigentes, deixando evidenciar a podriddo daquilo que ja
esta iminentemente podre. Toma as imagens adormecidas, fazendo resisténcia aos automatismos e a
petrificacdo da vida. ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Tradugdo de Teixeira Coelho. 22 edig&o.
S8o Paulo: Martins Fontes, 1999.

® Deleuze e Guatarri fazem uma critica & nogdo de metafora na escritura de autores de contextos
minoritarios. Embora Lispector tenha se tornado para gerages futuras uma autora canfnica, em seu
tempo, sua escrita foi deveras rechacada por ser considerada literatura feminina. Especificamente no que
tange a metéfora, os fildsofos compreendem que, nessa escritura, ndo se trata de tomar uma coisa por
outra, ndo se constitui um “como se fosse”. A coisa se torna aquele outro e a lingua tem seus limites
forcados, para além de uma representacdo. Essa nocdo é bastante cara a leitura das obras de Clarice
Lispector, povoadas por imagens consideradas como metaforicas, mas que podem ser lidas como uma
nova leitura e apresentacdo de um mundo que emprega um vocabulario que lhe é estrangeiro. DELEUZE,
Gilles e GUATARRI, Feliz. Kafka: por uma literatura menor. Tradugdo de Jalio Castafion Guimaraes.
Rio de Janeiro: Imago Editora, 1977.

" A biografia Clarice, escrita por Benjamin Moser, apresenta as dificuldades de publicago e recepcéo das
obras da autora durante o seu tempo, bem como a leitura sexista de uma parte da critica literaria e cultural
do seu tempo. MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Traducdo de José Geraldo Couto. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 20009.



de estar no mundo. N&o buscou a obviedade dos lugares de escrita de seu tempo e, para
tanto, inaugurou outro lugar na modernidade, indo na contramdo de uma brasilidade
regionalizada para uma escrita que tem no embate do mundo interno de suas
personagens com o mundo exterior sua trama. Ainda que a esquerda brasileira Ihe
chamasse de alienada e descompromissada com as questdes politicas do pais, a autora
refletiu em suas obras seu tempo e radiografias da sociedade patriarcal brasileira e sua
decadéncia. A obra escolhida nesta pesquisa revela um trajeto de emancipagéo
feminina® e de ruptura com um contexto patriarcal burgués, bastante caracteristico do
final da década de 60 no Brasil.

Outro traco que denuncia uma escrita comprometida com seu tempo, nunca
isolada, mas afinada com a leitura da modernidade é a constituicdo de personagens que
lutam contra o automatismo, contra o préprio ostracismo ao qual tendem suas vidas.
Clarice fomentava, em sua escrita, uma crise e uma ruptura com o cotidiano que nos

transforma em pedras e esfuma a poténcia de vida e de desejo.

Do principio ao fim, a escritura de Clarice Lispector tragou um
itinerario de indagacéo extrema, numa reiterada tentativa de
compreender a substancia do Ser, no jogo de forcas entre as
grandezas e as misérias, entre a gloria e danagdo. Esse
enfrentamento, essa inadiavel necessidade de caminhada até a
exaustdo, aponta para a voz da estreiteza da vida, corrompida
no cotidiano, para ouvir o silencio pleno. A comunicagdo no
mundo pragmatico ndo significa mais e o Homem se vé
confinado nas celas de um intermitente comunicar-se, mesmo
guando sua fala é vazia. (CHIOSSI, 1997, pg 122).

Por fim, dentro do universo do teatro, interessa investigar Clarice Lispector
tendo no drama uma via de leitura e de interpretacdo de sua obra, a partir dos pontos de
encontro e convergéncia. Clarice como autora que se encena, que se traveste e que
brinca de se ficcionalizar — a narrativa caminha com sua vida, havendo um limiar
extremamente ténue entre as experiéncias vividas e suas obras. Clarice aqui também é

personagem. E sua obra, o espetaculo.

8 «A “escritura feminina’ apresenta-se pois como uma pratica libertadora se lembrar que n&o exclui o
Sujeito masculino; se privilegia o ‘feminino’ é porque este representa, por um lado, aquilo que sempre foi
ignorado ou silenciado na cultura ocidental, e por outro, porque o ‘feminino’ identifica-se com o Sujeito
capaz de menos reprimir em si 0 elemento sexual oposto (o Sujeito ‘feminino’ reprime menos seu
componente ‘masculino’ do que o Sujeito ‘masculino’ reprime o seu ‘feminino’”. PINTO, Cristina
Ferreira. O bildungsroman feminino: quatro exemplos brasileiros. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990, pg. 21.









Capitulo 1. A cena do corpo e do prazer na obra de Clarice Lispector

O mundo n&o via perigo em ser nu.
Clarice Lispector

A poética de Clarice Lispector apresenta personagens que transitam perto do
coracdo selvagem da vida, enquanto enfrentam as préprias dificuldades em romper com
0s modelos, habitos e convengdes arraigados ao longo do processo civilizatdrio. Assim
como Lori, de Uma Aprendizagem ou o livro de prazeres, o rol de personagens
claricianos lida com seus desejos domesticados e a vontade de liberdade, de subversédo
da ordem, explorar as poténcias da alegria por via da apropriacdo das sensaces fisicas
propriamente ditas, em consonancia com seu rico mundo interior. Vidas cujo desejo e a
violéncia estdo represados. VulcGes enternecidos que espreitam momentos de entrarem
em erupc¢do — ndo somente de odio, furia.

Em UALP, a encenacdo da descoberta do prazer e da autonomia do corpo se
constitui de maneira didatica, como uma proposta de travessia. Percurso que se repete
em outras obras da autora de forma mais condensada ou dilatada e ensaia seu projeto
ontoldgico. Para este exercicio tedrico, evoco trés contos representativos da concepcao
de corpo e prazer da autora, no qual ha dialogo direto pelas situacbes e abordagem com
0 romance objeto desta pesquisa: Miss Algrave, para falar da libertacdo e erotizacdo do
corpo; Felicidade Clandestina, que é palco da descoberta do desejo e da felicidade por
parte de uma menina; e O Bufalo, como apropriacdo da violéncia como via de prazer e
tambeém liberdade.

Em comum, esses textos apontam para desconstrugdo de uma perspectiva mais
automatizada, enquadrada num modelo pré-determinado de moral ou numa verdade.
Sdo acidas criticas a rigidez de valores e as vidas calcadas no mascaramento das
vontades e dos desejos mais reconditos, quase sempre de transgressdo. Revelam
também a quebra de expectativa, marca recorrente da escrita clariciana, numa
estupefacdo diante da felicidade e do prazer. Como Loéri, Miss Algrave, a menina de
Felicidade Clandestina e a mulher de O Bufalo engendram novas perspectivas de si e de

suas proéprias visdes de mundo.



1.1 - Miss Algrave: O desmascaramento do corpo

Ruth Algave, personagem do conto Miss Algrave, integrante do livro A via
crucis do corpo®, é uma mulher hieratica, virgem, ruiva, bastante rigida e comprometida
com conservacao da moral, levando as Gltimas consequéncias seu intento de guardar
uma vida austera e intocavel aos olhos de Deus — a quem era beata. Seu corpo é forte,
bonito e quase puro — ndo fossem as brincadeiras de medico na infancia, sob a cama da
avo, na companhia do seu primo. Guarda consigo essa mécula e descompostura. Sabe
que no fundo é desejavel: "Orgulhava-se muito de seu fisico: cheia de corpo e alta. Mas
nunca ninguém havia tocado nos seus seios" (LISPECTOR, pg. 14, 1984). Contudo,
orgulha-se de ter sua beleza reservada — tinha nojo dos amantes, da falta de refreamento
de seus pais, que se deitaram, sujaram e deram-lhe a vida, dos grunhidos dos pombos,
do devaneio dos junkies de sua rua. Sua beleza é propriedade do seu recato. “E
lamentava muito ter nascido da incontinéncia de seu pai e de sua mae. Sentia pudor
deles nao terem tido pudor” (Op. Cit. pg 16).

Miss Algrave evita olhar seu corpo nu, tanto mais toca-lo ou permitir o contato
sensual da agua com sua pele. Para isso, restringe os banhos aos sabados, cobrindo as
zonas erdgenas com a lingerie, impedindo qualquer contato dos olhos com essas partes.
Seu gozo € ir a igreja, o conforto da religido. Reconhece com pesar a sua imensa
solidao, mas nao se via num caminho errado. “Era a pessoa mais solitaria que conhecia.

Até Mrs. Cabot tinha um gato”10

(1984, pg 16). Em sua avaliacdo, 0s animais eram
indecentes, assim como as criangas. Assim como o sabor do vinho adstringente e 0
gosto perverso da carne.

Este é o delineamento da personagem Ruth Algrave, essa mulher que ja traz em
seu nome a palavra “grave”, sim, que cré num mundo puro e ascético, numa moral
civilizada, hieratica, excessivamente catélica. Em nome de um mundo excessivamente
limpo, sem pulsbes, sem incontinéncias, a personagem inibe seu desejo de prazer, mas
primeiro, imprime recalques e adoece. O desejo violentamente represado, neurotizado,
num corpo potente, mas que opta por usar sua liberdade para reprimir-se. Lispector
explora a ironia para denunciar os sintomas do aprisionamento do corpo, da exaltagéo
da pureza em detrimento do encontro, da troca, do prazer que confere as experiéncias na

vida.

° LISPECTOR, Clarice. A via crucis do corpo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
9 ISPECTOR, Clarice. Op. Cit. Pg. 16.



Algrave € o corpo amordacado, doente pelos mecanismos da inibicdo que
afasta de si o animal humano, o principio do prazer anunciado por Freud como motor
das relacbes humanas e do proprio estar no mundo. J& é evidente, nessa primeira parte
do conto, a exacerbada tensdo sexual da personagem, inibida quase que
patologicamente.

Como Macabéia, protagonista de A hora da estrela, Ruth Algrave é datildgrafa,
contudo com certo orgulho de ser a mais digna e rapida. Como Lori, tem nas frutas sua
alegria, em ir ao mercado e compréa-las, trazendo para casa, ornando a fruteira. A base
de sua alimentacdo é entdo frugal, pois ndo advinham do sangue, nem da
concupiscéncia dos animais. Seu lazer é fazer tricd, assim como Lori, contudo néo tece
pecas em vermelho, mas sim, em amarelo. Essa cor do estado de atencéo e alerta.

Esse dado da alimentacdo frugal revela um pouco mais do que o apetite
alimentar naturista da personagem, mas também confirma seu ideal ascético, que se
define como vegetariana ndo por um comprometimento com a satde, mas pelo pouco
apreco por tudo aquilo que é comum ao humano — ainda que esse status de humanidade
se confirme por uma aproximacgao com os tracos de animalidade. A questdo € recorrente
nos textos de Clarice Lispector, que aproxima o apetite pela carne vermelha do apetite
pela vida, mas também uma libertacdo quase que orgiastica, por via do alimento.

O animal ¢ a vida em sua integridade, é a auséncia do tempo, da linguagem, da
palavra. Também € a nudez, o corpo despido distinto do humano, Unico animal que
cobre sua sexualidade — é a completa desvergonha. Mas também é a confirmacéo de
uma crueldade: matar para se alimentar. O vegetariano, em oposi¢do, exime-se da
crueldade, distingue-se da carnificina. Mas as obras de Lispector questionam: para onde
vai a crueldade ndo expressa? Para onde vai a nudez ndo exposta? A vida
deliberadamente inviabilizada.

Os sabados eram dia de passear no Hyde Park. Sentar naquele lugar em meio a
natureza e ler atentamente a Biblia. Embora, naquele dia, especialmente, foi dificil

concentrar-se na leitura, frente ao calor de primavera.

Mas - que Deus a perdoasse - o sol estava tdo guerrilheiro, tdo bom, tdo
quente, que ndo leu nada, ficou sé sentada no chdo sem coragem de se deitar.
Procurou ndo olhar os casais que se beijavam e se acariciavam sem a menor
vergonha. (1984, pg. 15)

O mundo a sua volta é uma profunda blasfémia que deveria ser denunciada a

Rainha Elisabeth — sim, Miss Algrave é uma moca inglesa. Haveria que se chamar



atencdo da propria rainha, permissiva e pouco rigida na conservacdo dos valores. O
dever de resguardar a moral era feito com seriedade e assiduidade, enviando cartas aos
jornais importantes da cidade. Com satisfacdo, a datilografa via seu nome nas paginas
dos jornais, sempre que suas cartas ganhavam destaque.

Nesse ponto, encenam-se dois aspectos da vida ascética e da atenta dieta dos
prazeres de Algrave. De primeiro, a religiosidade judaico-cristd, calcada na culpa, no
martirio do corpo, na sua diminui¢do de sentido, poténcia e forca, em lugar de guardar o
gozo e a gloria para depois da morte. Algrave leva uma vida quase que monastica, na
qual a renuncia do corpo e aceitacao da culpa sdo a tonica. Em segundo lugar, a escolha
por criar uma personagem que esté dentro de uma cultura hieratica e calcada em rigidas
tradicGes. O corpo eurocéntrico, domesticado pelo logocentrismo, mas também pela
moral cristd, é resultante da repressdo historica, do aprisionamento de séculos de
processo civilizatério e pensamento metafisico.

Sua trajetéria de compromisso com o resguardo da moral € abalada com a
visita de um extraterrestre, o saturniano Ixtlan. Ele invade sua janela na noite de séabado,
pouco depois do asseio de Ruth. Ela ndo pode vé-lo, mas o sente. E como sente — teve
um frisson elétrico e pds-se a indagar o que aquele ser queria dela. Ndo oferece

oposicao ao toque do estrangeiro em seus seios, 0 pouso dentro de si.

Ela pensava: aceitai-me! Ou entdo: "Eu me vos oferto.” Era o dominio do
"aqui e agoral.

Perguntou-lhe quando €é que vocé volta?

Ixtlan respondeu:

- Na proxima lua cheia.

- Mas eu ndo posso esperar tanto!

- E o jeito, disse ele até friamente.

- Vou ficar esperando bebé?

- Néo.

- Mas vou morrer de saudade de vocé! Como é que eu fago?
- Use-se. (LISPECTOR, pg. 18 1984)

O prazer que aquele “homem” lhe dera fora inenarravel e inédito. “O sangue
manchando o lencol era a prova de que tudo acontecera de fato” (1984, pg. 19).
Percebera que ndo pode mais viver do mesmo modo, depois que conhecera aquele
prazer. Fara todo o necessario para manter o extraterrestre cativo do seu corpo. "Ela
nunca tinha sentido o que sentiu. Era bom demais. Tinha medo que acabasse. Era como
se um aleijado jogasse no ar o seu cajado™” (1984, pg. 18). Mas se ele ndo viesse, a
satisfacdo viria com outros. E agora uma mulher realizada e ndo precisaria ir & igreja,

pois Deus ja iluminava seu corpo.



“Sentia-se bestial. Nao tinha mais nojo de bichos. Eles que se amassem, era a
melhor coisa do mundo” (LISPECTOR, 1984, pg. 20). Passa a usufruir o bom da vida.
Do prazer. Do deleite. Finalmente entendera o corpo e a incompatibilidade daquela
descoberta com a antiga Miss Algrave. “Como era bom viver. Como era bom comer
carne sangrenta. Como era bom tomar vinho italiano bem adstringente, meio amargando
e restringindo a lingua. Era agora impropria para menores de dezoito anos” (1984, pg.
20)

Ela desperta para o deleite de ser mulher — de receber um homem dentro do seu

corpo, ser e gerar vida.
Ser mulher era uma coisa soberba. SO quem era mulher sabia. Mas pensou:
serd que vou ter que pagar um prego muito caro pela minha felicidade? Néo
se incomodava. Pagaria tudo o que tivesse que pagar. Sempre pagara e
sempre fora infeliz. E agora acabara-se com a infelicidade! (1984, pg 20)
Sua indagacdo € a mesma de Lori: como o mundo receberia sua liberdade?
Teria que pagar um preco muito alto por ser uma mulher que sente prazer e é conscia
disso? Ainda que houvesse um preco alto, estaria disposta a pagar: depois de aprender,

nédo poderia mais viver do mesmo modo, com a mesma apatia da conformidade.

Como era boa de cama, pagar-lhe-iam muito bem. Poderia beber vinho
italiano todos os dias. Tinha vontade de comprar um vestido bem vermelho
com o dinheiro que o cabeludo Ihe deixara. Soltara os cabelos bastos que
eram uma beleza de ruivos. Ela parecia um uivo. (1984, pg. 21)

E a mulher hieratica, de cabelos bem presos do inicio, d& lugar a uma mulher
uivo, vermelha, de cabelos soltos, que satisfaz sua sensualidade com estranhos na
Picadilly, encontrando no sexo um dom. Muito maior que o prazer que tinha na
agilidade das teclas do oficio de datilografar. Podera oferecer prazer e volUpia. Podera
degustar da carne, do vinho, da suculéncia e das umidades. Poderia se oferecer ao chefe
e fazé-lo cativo do seu desejo. Queria jogar sua vermelhiddo abundante na cara, fazé-lo
pequeno ao lado de sua mulher palida e filha anémica. Miss Algrave é puro sangue. E a
mais nova fonte de vida.

Tanto Miss Algrave, como Léri e a expressiva maioria das personagens de
Clarice Lispector sdo encenagBes de um corpo feminino em trénsito para uma
ressignificacdo. Ambas rompem com um modelo de regime autoimposto, de corpo
obediente as regras rigorosas e asceéticas, que apartam esse corpo da poténcia de vida em

nome do controle.



O corpo da mulher na literatura e no imaginario esta colocado como alegoria,
de objeto, propriedade, pura sensibilidade, de ferramenta para servir ao prazer do
outro™. O corpo feminino é esse corpo décil, obediente, que quanto mais belo e
admiravel, mais é moldado pelas normas de conduta, de controle do tempo, do gesto
repetitivo, conformado, para tornar-se Gtil. A autora desloca esse lugar objetificado do
corpo feminino, erigindo um corpo que € a via de aprendizado e quebra de paradigmas,
da ruptura com uma expectativa de voz e colocando essa mulher como protagonista dos
seus passos e nao joguete de outras forcas. Em Clarice, o corpo é poder e principal via
de estar no mundo, colocando em crise seu lugar subordinado a moral, a religiosidade e
ao logocentrismo.

Num texto bastante direto, a narrativa de Clarice Lispector deita sobre o
esfacelamento da hipocrisia daquela personagem, canone dos valores de uma sociedade
inteira e a obviedade da quebra de expectativa: delineia tdo perfeitamente um vulcédo
represado, que ja é aguardado uma erupcdo de tanta moral e recato. A satisfacdo é se
observar como a autora encena o rompimento de mulher com as interdicdes e liberta-se
por meio daquilo de que fugia, o erotismo. Desestabiliza-se a face daguela sociedade, a
londrina, hierdtica, calcada em tradi¢bes muito rigidas.

Ruth, prenome da personagem, € uma personagem biblica do Velho
Testamento, pertencente a linhagem da familia do Rei Davi, cumprindo nela a funcéo é
cumprir os projetos divinos para essa linha genealdgica. O livro revela a trajetoria da
familia hebraica e da misericérdia divina, aplacando seu sofrimento. Ruth perde seu
progenitor e seus dois filhos. Seu nome significa Amizade. Algrave traz uma fuséo de
duas palavras do inglés: all, todo e grave, timulo. Ruth é essa mulher beata, que cumpre
o0s designios divinos e tem toda sua vida dedicada ao timulo. Ela esta morta, petrificada
pela sua incapacidade de viver experiéncias, de dar movimento ao seu corpo. O toque
do extraterrestre — numa medida, enviado de um além que sua mente propicia para se
despertar para a vida humana e faz-se epifania, iluminando-a.

Ancorada em sua nova vida, Miss Algrave desperta da espera pela vida pés-
vida e radicalmente se dedica aos designios do corpo e sua fome. Este se torna seu novo
Deus: o prazer, senhor dos milagres do gozo. A imagem criada por Lispector é precisa:

Ruth Algrave ¢ a aleijada que, de repente, se movimenta e langa aos céus seu cajado.

1 «Assim, o corpo alegérico é articulado com a histéria individual e coletiva, em meio ao espago fisico e
social; é pensado em constante relagdo com o passado, no que ele tem de marcas legiveis e ilegiveis, sem
negar as possibilidades do presente”. (LOPES, Cassia. Gilberto Gil: a poética e a politica do corpo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2012, pg. 7.



H& um encontro com o outro, outro esse que é a figura de um homem, que
chega para romper com um contexto petrificado e provocar novas aprendizagens —
promover afetos. De forma mais paulatina, Ulisses questiona a forma como Lori
organiza as fruteiras, a leva para almocar no Parque da Tijuca, apresenta-lhe um bom
prato de galinha ao molho pardo, propde degustar com mais parcimdnia um copo de
uisque, sem pressa sem ansiedade. A vida fecunda de Ixtilan incita Algrave a provar
tudo aquilo de que ela negou ter apetite. Inclusive o proprio lugar de mulher, deformado
no recato excessivo.

A personagem clariciana € uma metafora da imagem do vulcdo, construida por
Nietzsche, em A Gaia Ciéncia: “Todos nds temos jardins e plantagdes ocultas em nos;
e, numa outra imagem, somos todos vulcGes em crescimento, que terdo sua hora de
erupgéo: - mas se ela estd longe ou perto, isso ninguém sabe, nem mesmo Deus”
(NIETZSCHE, 2012, pg 60). A rigidez da mulher mumificada pela vida represada e o
desejo recalcado. Poténcia engessada em todo seu conjunto, numa expectativa de
redencdo em outro mundo, uma vida afastada de si propria na medida em que sufoca o
erotismo. A mulher que ndo se desnudava nem mesmo aos sabados, permite-se a nudez
e ser obscena, dissolver a antiga ordem moral que cultivava até entdo™.

A vermelhidao ruiva, caracteristica fisica presente em varios textos de Clarice
Lispector, somando a um dado biografico de a propria ter essa mesma cor de cabelos,
aponta para uma agudez dessa mulher e sua diferenca. Ha pontos de conexao entre LOri
e Algrave. A personagem do romance preserva sua vida, ndo por uma conformidade
com a moral vigente, mas por um temor de por em perigo a sua vida, seu corpo Unico.
Ambas ndo tém uma admissdo placida da morte — deméncia ontolégica comum entre
nos, humanos — para tanto, refutam o movimento natural da vida, seus fluxos e aplacam
as condigdes propicias para viver experiéncias.

Nas Ultimas paginas de Uma aprendizagem, Lori indaga a Ulisses “vocé acha
que eu ofendo a minha estrutura social com a minha enorme liberdade?”. A indagagdo
se assemelha a de Algrave: a liberdade afronta? A liberdade vivenciada por uma mulher,

gue se permite 0 sexo, 0 corpo e as escolhas afrontaria a conformidade social burguesa?

12ep acdo decisiva é o desnudamento. A nudez se opde ao estado fechado, isto ¢, ao estado de existéncia
descontinua. E um estado de comunicacio que revela a busca de uma continuidade possivel do ser para
além do voltar-se sobre si mesmo. Os corpos se abrem para a continuidade através desses canais secretos
que nos ddo o sentimento da obscenidade. A obscenidade significa a desordem que perturba um estado
dos corpos que estdo conformes a posse de si, a posse da individualidade duravel e afirmada.”
(BATAILLE, George. O erotismo. Traducéo de Antonio Carlos Viana. Porto Alegre: L&PM, 1987. Pg.
14).



Obviamente sim, e € 0 que ambos 0s parceiros das protagonistas respondem. Romper as

prisdes do corpo sem duvidas € motivo de patrulhamento moral.

Claro que sim, felizmente. Porque vocé acaba de sair da prisdo como ser
livre, e isso ninguém perdoa. O sexo e 0 amor ndo te sdo proibidos. Vocé
enfim aprendeu a existir. E isso provoca o desencadeamento de muitas outras
liberdades, o que é um risco para a tua sociedade. (LISPECTOR. 1982; pg
171)

O prazer de ter sido amada e especial por uma noite, bem como 0 mundo novo
que se descortinava diante dos olhos de Miss Algrave, apontavam para um impulso de
liberdade maior que o temor do julgamento e a culpa cristd. Lori, depois de aprender
paulatinamente, estacdo a estacdo, compreendeu que nao saberia viver de outro modo,
se ndo livremente. O desejo de afetar as pessoas a sua volta, seja por via do amor a
Ulisses, do oficio do ensino, seja pelo contato com a natureza das coisas, era maior do
que a constatacdo de que se tornou uma mulher desintegrada da sociedade, mas nédo
mais enjaulada — Lori aprendeu a existir. Miss Algrave, de forma mais condensada,
provocada pelo gozo desconhecido, aprendeu a existir — mais do que isso, sepultou no
timulo os valores judaico-cristdos que nutria para dar lugar a uma mulher paga, que cré

que Deus a aceitaria com toda sua volGpia®.

1.2 - Felicidade Clandestina: o advento do desejo

Escrito em primeira pessoa, “Felicidade Clandestina” d4 nome ao livro de
contos homénimos que traz a marca de uma escrita mais confessional, repleta de
memorias da infancia de Clarice Lispector, na cidade do Recife, na primeira metade do

século passado™. Na obra, encenam-se memérias biograficas ou ndo da Clarice autora e

13 Benjamin Moser construiu uma anélise biografica e da obra de Clarice Lispector, observando a relagdo
intrincada da autora com a metafisica judaico-cristd e o emprego de metaforas proprias desse arcabougo
em sua producgdo. Para o autor, o fato de Lispector ter crescido num contexto familiar judaico e ter
vivenciado um processo de inser¢do na cultura cristd, externa a sua familia, promove essa zona de dialogo
e tensdo. Nesse conto em questdo, é irrefutavel estabelecer um paralelo com a personagem Ruth, do
Velho Testamento, bem como Eva, no caso de UALP, haja vista que a ma¢d aponta o conhecimento e a
entrega plena ao corpo.

"0 conjunto dos contos do livro Felicidade Clandestina evoca memérias da infancia de Clarice
Lispector, escritos em sua maioria na primeira pessoa. Embora as memorias sejam matéria dessa obra, a
escrita da autora tem uma relagdo intrincada com producdo com forte carga autobiografica e implicacdes
confessionais. "E ponto pacifico que as obras de cunho autobiografico enfrentam barreiras para serem
distinguidas como um fazer literario, esbarrando, aprioristicamente, na questdo do género, por criticos que
as consideram fora do campo do literario. Contudo, em grande parte, verifica-se que a consideragdo sobre
o pertencimento da escrita pessoal a area da literatura passa antes pelo reconhecimento prévio do nome do
autor do que pelo estatuto do género” (PERPETUA, Elzira Divina. Literatura Brasileira Confessional:
uma leitura de memdrias marginais. In Anais do SILEL. Uberlandia: EDUFU, 2011).




Clarice personagem, que se somam para contar historias e engendrar o projeto poético e
de investigagdo metafisica.

O conto Felicidade Clandestina revela o exercicio de silenciosa crueldade de
uma garota ruiva e de familia mais abastada com a menina Clarice, nascida numa
familia pobre. A garota sardenta e gordinha, por ser filha de um dono de livraria, exercia
certa vantagem frente as garotas mais magras e de cabelos lisos, mais enquadradas no
padrdo pré-estabelecido de beleza. Clarice era uma delas, o que fazia com que a outra
garota depositasse sobre ela toda sua carga de pouca simpatia. Ao saber do amor da
narradora-personagem pelos livros de Monteiro Lobato, mais especificamente, por As
Reinag0es de Narizinho, passou a oferecer-lhe o livro emprestado.

Essa informacdo inebria a menina, que corre feliz pelas ruas e passa o dia
sonhando em ter o livro nas méos e 1é-lo atentamente. Contava as horas e ndo escondia
a alegria de, no dia seguinte, ter a obra sonhada em seu colo. "Até o dia seguinte eu me
transformei na propria esperanca da alegria: eu ndo vivia, eu nadava devagar num mar
suave, as ondas me levavam e me traziam" (LISPECTOR: 1991, pg. 16, 1991). Uma
espécie de estado de suspensdo se constituiu na graciosa espera da menina, pela posse
temporéria do livro. "O amor pelo mundo me esperava” (LISPECTOR: pg. 16).

Ao se dirigir a casa da colega para pegar o livro, vem a primeira negativa de
uma série de muitas, demarcando as primeiras frustracdes da vida da menina. A colega
contou que entregara o livro para outra amiga. E a desculpa continuou nos dias que
seguiram: ela marcava para emprestar o livro na tarde seguinte, mas sempre que a
garota chegava, o livro ja ndo mais estava la. Até que finalmente, a mde ouve uma das
conversas entre as duas e se apercebe da crueldade de sua filha. Assim, entrega a garota
o livro, que nunca saira da estante, com a deliciosa adverténcia: “E vocé fica com o
livro o tempo que quiser”.

“Entendem? Valia mais do que me dar o livro: ‘pelo tempo eu que quisesse’ €
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer”
(LISPECTOR, 1991. pg. 18). Ao pegar o livro, a menina ndo pula. Saiu andando bem
devagar. Comprimindo-o contra o peito. Peito quente. Coracdo pensativo. Por horas
fingiu que ndo tinha o livro em sua posse. Horas depois, abria-o e lia algumas linhas.

"Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a
felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim" (LISPECTOR, 1991. pg
18). A menina cresce naquela tarde, torna-se "uma rainha delicada" e percebe o seu jeito
de lidar com o desejo e a felicidade: um pouco sem acreditar que ela esta ai, sem a



ansiedade de sorvé-lo de vez, mas de forma delicada. A conquista do objeto do seu
desejo ndo diminuiu o interesse da menina, mas instaura nela uma mudanga. Um estado
absolutamente novo. Um estado de contentamento que ndo quer explodir, mas quer se
manter num estado de laténcia, placidez.

"As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem
tocé-lo, em éxtase purissimo. Nao era mais uma menina com seu livro: era uma mulher
com seu amante” (LISPECTOR, 1991. pg. 18). E a apresentacdo daquilo que é o desejo
na vida de uma menina.

O que movimenta a menina Clarice ndo é uma necessidade, uma precisao.
Ninguém precisa de um livro para viver. O que anima a garota € um apetite por
conhecer, vontade que lhe confere movimento, esforgo e mesmo o exercicio doloroso de
diariamente submeter-se aos caprichos da menina ruiva. A ma-vontade da colega nédo
Ihe extingue o desejo de ter acesso ao livro, pelo contrario: seu desejo é ativo e a cada
dificuldade, maior a vontade de conquistar seu objeto do desejo. A menina narradora
ultrapassa uma breve paixdo, nunca esmorecendo, nem ficando melancélica pela
crueldade da amiga: a leve sombra de frustracdo por ndo ter o livro nas maos, era
diariamente iluminada pela esperanca e a expectativa do dia que o teria em sua posse.

Quando a mae da garota entrega-lhe o livro com a adverténcia para ficar com
ele por quanto tempo quiser, é irrefutdvel o contentamento ampliado: ndo seria
necessaria sofreguiddo. N&o se trata de uma necessidade — pois seria saciada e deixaria
de existir imediatamente. O que se da a partir da posse do livro € um jogo de seducdo
com o0 proprio objeto, que é humanizado: a menina acessa 0 livro aos poucos,
disfarcadamente — ndo escrava da sua presenca, mas autbnoma e senhora dessa
conquista. N@o ha sentido para pressa, mas uma degustacdo suave daquelas paginas.
Suave e silenciosa, discreta, quase clandestina, haja vista que ndo ha motivos para
alardes, mas a criacdo de uma nova intimidade com aquele livro.

O livro apresenta um conhecimento novo para a menina: desperta-lhe a
consciéncia de como ela vive e sente o prazer: em segredo. Tal qual Lori, ao despertar
que aprendera e ndo precisaria mais postergar a sua entrega a Ulisses: ele ja ndo era
mais uma necessidade sdfrega, nem era mais uma fuga. Ele era mais uma etapa, a mais
fundamental etapa do seu aprendizado: a completude do prazer e vivéncia daquilo que

seria 0 amor.

Léri era uma mulher, era uma pessoa, era uma atengdo, era um cOrpo
habitado olhando a chuva grossa cair. Assim como a chuva ndo era grata por
ndo ser dura como uma pedra: ela era a chuva. Talvez por isso, porém



exatamente isso: viva. E apesar de apenas viva era de uma alegria mansa, de
cavalo que come na mdo da gente. Lori estava mansamente feliz.
(LISPECTOR, 1982, pg 159)
A mansiddo de Lori é também a clandestinidade da felicidade da menina
Clarice e ambas se confundem num desejo, que ultrapassou o lugar da paixdo — mas
aponta para acdo de conhecimento, fruto dos afetos, dos encontros e com poder

vigoroso — a alegria é a forma mais vigorosa e contundente de afeto e transformacao™®.
1.3 - O Bufalo e a evocacdo da crueldade

Uma mulher vai ao jardim zool6gico com objetivo de aprender a sentir 6dio, a
partir do contato com os animais. Ela parte da crenga que os animais sabem odiar. Sdo
bestiais. A observacdo dos bichos garantiria a ela perceber como ficar a vontade com
sua raiva, mas também com a sua inadequacdo de pessoa s6. Contudo, era primavera e
encontrar o 6dio ndo era coisa facil. A primeira coisa a procurar foi a ferocidade dos
leGes, suas bocarras, contudo, ndo encontrou a raiva que precisava: “ ‘Mas isso é amor,
¢ amor de novo’, revoltou-se a mulher tentando encontrar-se com o proprio 6dio mas
era primavera e dois ledes tinham se amado. (LISPECTOR, 1974, pg. 149).

Era inconcebivel para ela receber na face o amor dos ledes, seu deleite a olhos
vistos. “Pois havia tal amor humilde em se manter apenas carne, tal doce martirio em
nao saber pensar” (LISPECTOR, pg. 150). Ela percebe o apreco por ser simplesmente
carne, em toda a sua materialidade, ainda que houvesse um martirio em ser corpo sem
pensar. Contudo, ela era puro pensamento, pura avidez de revolta contra toda resignacao
de sua vida.

E toda aquela vida encrespada, de revoltas mudas, da soliddo a amostra
ganhava mais tons de irritacdo ao defrontar-se com a camaradagem entre 0S macacos,
sua alegria exposta, sua leveza de amor e de corpo. “Mas era primavera, e, apertando o
punho no bolso do casaco, ela mataria aqueles macacos em levitacdo pela jaula,
macacos felizes como ervas, macacos se entrepulando suaves, a macaca com olhar
resignado de amor, e a outra macaca dando de mamar” (LISPECTOR, pg. 150). A

felicidade dos macacos a desconcertava — eles também ndo pensavam, mas eram toda

15 A pesquisadora Marilena Chaui, ao revisitar a obra Etica, de Espinosa, recobra um dos fundamentos de
sua filosofia, que é a nocédo de afetos. Um dos afetos fundamentais apontados pela autora é justamente a
alegria, “ou o sentimento que temos do aumento de nossa forga para existir e agir, ou da forte realizacdo
de nosso ser”. A alegria ¢ a via de passagem para um nivel mais elevado de vida. O desejo que emerge da
alegria é mais potente, mobilizando-nos a agir e existir. (CHAUI, Marilena. Desejo, paixdo e acdo na
ética de Espinosa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, pg. 87).



alegria gque faltava naquela mulher, que até entdo, ndo encontrara 6dio em outro que ndo
ela mesma. Para piorar seu desconforto, ainda por cima era primavera, onde a leveza
parece ser obrigatdria.

“A nudez dos macacos. O mundo que ndo via perigo em ser nu”
(LISPECTOR, pg. 150). Alem de atirarem em sua face a felicidade descompromissada e
irrefletida, eles eram corpo, carne, mas nudez — sensorialidade exposta, assim como
todos os outros animais, mas diferentes por serem tdo proximos do que fomos™®. Além
de tudo, eles eram sensuais, sem querer seduzir — eles eram, simplesmente. E diante do
elefante, outra aprendizagem, distinta da pretendida: tanto poder e tanta forca cediam
lugar a um olhar bondoso, quase inocente. “Mas o elefante suportava o proprio peso.
(...) E os olhos, numa bondade de velho”. (LISPECTOR, 1974, pg. 151) e mais adiante
as girafas, igualmente simples e despidas de intencdes. Eles poderiam ser estrondosos,
mas suportam seu proprio peso.

Talvez Deus, pura ira, pura vingancga, pura autoridade poderia Ihe ajudar e dar-
Ihe 0 que os animais ndo podiam: “Deus me ensine somente a odiar” (LISPECTOR, pg.
151). Diante da vastidao e indefinicdo de Deus, inevitavelmente a soliddo bateu-lhe a
porta, haveria alguém no mundo para apazigua-la? Diante da auséncia de respostas
efetivas, foi ter sozinha a sua violéncia, caminhando para o Parque de Diversdes. La
subiu na montanha russa e 0 automatismo poderia trazer-lhe a revolta necessaria.
Acrescentou indignacdo, mas muito fragil diante da forca da velocidade da maquina,
que fazia dela o que queria. A maquina passa a controlar suas emoc@es, seus espasmos,
seu riso, impediu seu grito de uivo: ndo era possivel. “Sensacdo de morte as
gargalhadas. Queria ter aproveitado o grito dos outros para dar o seu uivo. O espanto
ndo permitiu” (Idem, pg. 154).

Espantada, percebeu que ndo tinha controle de si. Nd&o como almejava: pois a
jaula sempre estava do lado dela. A prisdo estava em volta de si — do seu corpo ndo

vivido®’, da resignagdo revoltada, no amor ndo dado. Indagava-se onde aprender a odiar

18 0 filésofo Giorgio Agamben aborda a questdo do nu no ensaio que dé titulo ao livro A Nudez. Segundo
0 autor, o problema da nudez é o problema da relagdo humana com a graca, mais especificamente com a
perda da graca e expulsdo do paraiso. A nudez torna-se problema a partir do momento em que 0 homem
obtém o conhecimento, por meio do pecado. H4 uma relacéo direta entre o desconhecimento e o conforto
com a nudez. Ao perder a protecdo de Deus, 0 corpo nu passa a ser obsceno, destituido do divino.
(AGAMBEN, Giorgio. A nudez. Reldgio d'agua editores, Lisboa 2009)

7 «yi novamente o que me haviam ensinado a ignorar, o poder no corpo. O poder cultural do corpo é a
sua beleza, mas o poder no corpo é raro, pois a maioria das mulheres o expulsou com torturas ou com sua
vergonha da propria carne”. [grifos da autora] Clarissa Pinkola Estés escreve sobre o retorno de uma
natureza selvagem, colocando o corpo como indissociavel dos processos de aprendizado, conhecimento e
autonomia. A autora prop8e que essa natureza selvagem se expresse por um estabelecimento de vinculos



para ndo morrer de amor, pois seus sentimentos foram aprendidos para suportar: dogura,
amor, perddo, culpa. Suportar era sé 0 que sabia.

Por fim, j& quase desistindo, vé-se diante da jaula do grande e negro bdfalo.
Silente, manso, mas de olhos vivos na sua negrura, que tornava indistintas suas linhas,
suas divisdes. Ele era um todo. E olhou para ela nos olhos — havia 6dio. Odio manso,
silente, tranquilo. Ela entonteceu. Encontrou o que queria: uma violéncia muda, sem
gesto, contundente. Mas precisou atravessar a alegria, 0 amor, a lascivia, a estupefacao.
Nos olhos do bufalo, ela encontrou a escuridao que tanto queria e desfaleceu.

Em O Bufalo, temos a encenacdo da desterritorializacdo dos recalques da
personagem, aprisionada no lugar da passiva complacente, que se molda ao que lhe
pedem, que veste a manta da resignacdo. Cansada de ser a bondade que exigiam, esta
mulher vai ao zooldgico em busca de aprender a odiar. Aprender a despertar o animal
latente que existe dentro dela. Contudo, o passeio mapeia outros afetos, mais alegres,
mais macios. O ddio ela ndo encontra, porque em verdade, a enjaulada era ela. A
travessia desconstréi todas as expectativas da protagonista, mas também desarticula os
valores contidos nela.

Ha& uma busca radical: ela deseja aprender o ddio, guardando a nocdo de que
certas libertacbes precedem da peste. Nas linhas de O Bufalo, Clarice encena a
crueldade, numa conversao da proposta artaudiana de experimentacédo artistica radical,
com um rigor descritivo e perceptivo, mas com fins de autotransformacdo e dor
renovadora — ndo redentora. A crueldade como quem diz apetite de vida, tal qual
anunciava o projeto estético de Artaud: as personagens de Lispector nada mais fazem
que caminhar para 0 coragdo selvagem da vida, avidas pela mesma, capazes de
atravessar trevas movidas por uma forca maior de romper com seus proprios canones. E
valoroso perceber uma aproximacao do projeto estético clariciano, ainda que dentro da
seara das letras, com a proposta de ruptura artaudiana, pensada para o teatro.

Artaud afirma o seu sentido de uso da palavra crueldade:

Uso a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cosmico e de
necessidade implacavel, no sentido gndstico de turbilhdo de vida que devora
as trevas, no sentido da dor fora de cuja necessidade inelutavel a vida ndo
consegue se manter; o bem é desejado, € resultado de uma ato, 0 mal é
permanente. (ARTAUD: 1999, pg. 119)

com o prazer, com a materialidade a sua volta, evocando o poder do corpo, esvaziado pelo processo
civilizatério. (ESTES, Clarissa Pinkola. Mulheres que correm com os lobos: mitos e historias do
arquétipo da mulher selvagem. Traducdo de Waldéa Barcellos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.)



A crueldade esta ligada a seriedade e radicalidade com a qual a arte necessita
ser feita. Uma arte que expurgue abscessos, que suprima O ar ou conceda nova
respiracdo. Que contamine como a peste, destrua, para dai nascer algo novo. A proposta
é de construcao de uma proposta estética demasiadamente humana, catartica, dionisiaca.
A crueldade ¢é a submissédo as forcas irrefutaveis da vida, da morte. A liberdade e suas
contingéncias. O desconhecimento de si mesmo. A malignidade. Cruel € a propria
travessia da vida. O caminho e a ignorancia. Das tragédias cotidianas descortinadas pela
autora, mas também a sua reversdo parodica, as gargalhadas na montanha russa que
obriga o riso: outra via ndo menos contundente de transformacdo. O préprio Artaud
explica que utiliza a palavra crueldade, como poderia utilizar a palavra vida — intento
dessa personagem clariciana, mas também de todas as suas outras, que cruzam a linha
de uma experiéncia petrificada, apatica, para alcancar outra compreensdo, a experiéncia
radical de reconhecimento de sua animalidade e aceitacdo de sua préopria dimensao
tragica.

Em UALP, a crueldade se encena na dificuldade de a personagem aceitar o fato
de que possui apenas um corpo e essa consciéncia impede-a de exercitar de forma plena
a sua liberdade. A perversidade dessa nocdo faz com que ela se petrifique, que se furte a
vida e seus fluxos, ao contato com o outro, a prépria comunicacdo. Opta por uma vida
que gere vida. A aprendizagem perpassa o confronto com a banalidade do cotidiano:
deixar contaminar-se, sem desenvolver um desinteresse manso pelos assuntos do

intelecto:

O que também salvara L6ri é que sentia que se 0 seu mundo particular ndo
fosse humano, também haveria lugar para ela, e com grande beleza: ela seria
uma mancha difusa de instintos, docuras e ferocidades, uma tremula
irradiagdo de paz e luta, como era humanamente, mas seria de forma
permanente: porque se o seu mundo ndo fosse humano ela seria bicho. Por
um instante entdo desprezava o préprio humano e experimentava a silenciosa
alma da vida animal. (LISPECTOR, 1982, pg. 44)

Em ambas as personagens, o contato com a animalidade revela mais uma busca
pelo retorno ao corpo, a apreensdo do mundo por via da sensorialidade, pela
materialidade. Ambas as personagens sdao mulheres desejosas dos prazeres, dos
sentimentos considerados pouco nobres, cansadas da vida correta, da cultura da culpa
judaico-cristd, entusiastas do humano, demasiadamente humano. O animal se apresenta
como imagem, por estar liberto dos pesos da cultura, dos males da vida em relacéo.

Esse convite a animalidade aponta para a vigéncia plena do corpo e de suas afeicdes.



Nesse sentido, a crueldade se afina com a nocdo de ferocidade que a
personagem sente abundante em si, reconhecidamente como parte fundamental de si
mesma. A crueldade em Clarice ndo se expressa apenas pela temética e recorréncia de
imagens que invocam 0 grotesco, 0 animal, a peste como via epifanica de
transformacéo. Especialmente na forma de sua construcdo, a qual prima pelo desgaste,

pela repeticéo, pelas imagens que se repetem, que se contradizem.

Nossa vida é truculenta, Loreley: nasce-se com sangue e com sangue corta-se
para sempre a possibilidade de unido perfeita: o corddo umbilical. E muitos
&0 0s que morrem com sangue derramado por dentro ou por fora. E preciso
acreditar no sangue como parte importante da vida. A truculéncia é amor
também. (LISPECTOR, 1982, pg.107)

Pelo constante jogo de claro escuro, imagens contrastantes, construidas de
forma dramatica. H4 uma maestria técnica que faz parecer que se trata de uma escrita
meramente de fluxo, travestindo os procedimentos técnicos, alguns deles radicais, do
projeto poético da autora. Artaud propunha que o mesmo rigor da crueldade como
projeto filosofico da arte permeasse o fazer artistico, levado ao extremo do dominio
técnico, ao conhecimento das etapas do processo de criacdo e efeitos para alcance do
espectador, levado a outro lugar, mais ao centro, envolvido com a cena e nao entre as
nuvens da ilusdo da cena. Lispector langca mao de figuras de linguagem, construindo
imagens que se somam, contradizem, repetem e complementam. Seus textos dialogam
com obras da literatura universal, ndo por uma imitacdo pura e simples, mas gerando
novos sentidos e combinagfes. Travestimentos e parodias de si mesma e do género do
romance povoam sua obra, revelando um projeto literario onde o apuro técnico se
camufla pela consciéncia em fluxo livre, na proposta incessante de capturar o instante

presente e aquilo que esta por detras da palavra.









Capitulo 2 - Uma Genealogia para o Corpo e o Prazer

A dualidade corpo e espirito talvez seja uma das dicotomias mais poderosas e
de dificil desconstrugdo no pensamento humano. Ainda que ja se passem mais de 100
anos das ideias de Nietzsche, a heranca de entendimento dual desses dois constituintes
do humano se faz presente e moldam a experiéncia humana. O corpo ainda €
comumente visto hum senso comum como um involucro grosseiro de uma esséncia
superior que € o espirito ou alma, tendo na mente sua via de ligacdo. Quando isto ndo é
encarado como uma maquina, igualmente subordinada & mente, cujo papel € produzir
forca de trabalho, corroborando com o modelo capitalista.

Michel Foucault, ao construir a genealogia do prazer, no pensamento ocidental,
observa também como se d& o lugar do corpo e do desejo ao longo do tempo. O filésofo
recobrou o pensamento de Aristételes, no qual o desejo perpassa a ideia de privacao e
de desmedida, que acarreta doencgas e fadiga para o corpo. Sem sofrimento ndo haveria
desejo, nem sem a falta da coisa desejada. O desejo, embora vivenciado no corpo, seria
construido na alma: apenas ela, por meio da lembranca, pode fazer presente a coisa
desejada. Posteriormente, 0 pensamento de Platdo veio criticar 0s excessos de prazeres,
pois levam as dores e a loucura, acometendo o corpo. Esse desejo implacavel pelo
prazer faria a alma cativa do corpo, configurando aquilo que Platdo chamava de
inversdo de hierarquia: os apetites do corpo, 0s prazeres ndo podem ter poder absoluto
sobre a alma.'®

Foucault evoca os escritos de Aristoteles, mais especificamente na Etica a
Nicémaco, quando ele sugere a temperanga como um estado positivo de alma, através
da constante luta de dominagdo de si por si. Os homens, chamados aphrodisia, que
possuiam uma relacdo hedonista com o mundo e viviam seus prazeres até o
esgotamento, cedem lugar ao homem que privilegia a razéo por sobre seus instintos,
mais ainda, que estabelece a cabega como um complexo distinto do corpo, devendo
reger suas demandas. Instaura-se um jogo de poder da razdo com relacdo as vontades e

desejos do corpo.

18 Esse capitulo faz um retorno a obra A Histéria da Sexualidade — Vol. 2: O uso dos prazeres, na qual
Michel Foucault problematiza a moral dos prazeres desde o pensamento grego e a dieta estabelecida para
gerenciamento desses prazeres. Para realizacdo dessa pesquisa, a critica foucaltiana foi suficiente para
compreensdo de como a heranca histérica da relagdo com o corpo e com a sexualidade reverbera no
pensamento ocidental contemporéneo e se expressa na escrita da autora em quest&o.



A relacdo com os desejos e com o0s prazeres é concebida como uma relacdo
de batalha: é necessario se colocar, em relacdo a eles, na posicédo e no papel
do adversério, tanto no modelo do soldado que combate, como no modelo
do lutador em um concurso (FOUCAULT, 2010, p. 83)

Platao concorda com o pensamento de Aristoteles e acrescenta que “na vida
privada, cada um frente a si proprio, ¢ um inimigo de si mesmo”. A vitoria sobre si — da
razdo sobre seu corpo — seria a mais saborosa e das mais dificeis na opinido de Plat&o.
Na linha genealdgica elaborada por Foucault, Xenofante acrescenta que a relacéo entre
alma e corpo é como a relagdo de um senhor administrando sua casa. Sem o pulso firme
e atencdo do senhor, os escravos tomam conta, a mulher se rebela. O senhor torna-se
servical daqueles de quem deveria ser chefe. Ele acredita que a grande aprendizagem do
homem € governar a propria casa, como se governa a cidade e a alma do mesmo modo
que os outros dois.

Assim, Xenofante afirma que, na juventude, o individuo deveria padecer das
piores dores e sofrimentos, para s6 entdo, ter contato com o0s prazeres — estando ja
maduro, experimentado e temperante, em condic¢Bes de viver os prazeres, sem sucumbir.
Essa é a verdadeira aprendizagem, a qual consistiria essa superacdo. Os gregos também
consideravam que o proprio desenvolvimento do corpo, por meio do treinamento fisico,
da ginastica tem esse fim de corpo a servigo do controle da mente, do estado (0s corpos
vigorosos e dotados de forte autocontrole serviriam para o estado).

No que tange ao corpo das mulheres, este seria dotado de fraqueza,
demandando a protecdo masculina. Por isso, 0 ambiente seguro da casa seria o seu lugar
adequado, frente aos medos extremos tdo caracteristicos daquilo que o0s gregos
consideravam feminino. Isbmaco criticava o uso de maquiagem pelas mulheres, pois
consistiria numa espécie de embuste, demonstrando riquezas ndo existentes em
realidade. A relacdo entre esposos deveria ser nutrida pelo respeito mutuo e relacdo de
comunidade: comunidade dos bens, da vida e do corpo. E no que tange ao corpo, nada
deve ser utilizado para ampliar os prazeres e o desejo. Segundo o filésofo, 0 homem
tomaria mal a esposa que se maquiasse muito. Nada seria mais atraente sexualmente que
a propria naturalidade. E o trabalho doméstico seria o principal instrumento para a
mulher conservar sua beleza e vigor do seu corpo, ndo se entregando a preguica e a

lassiddo, mas mantendo a atividade: o dominio tem sua versao fisica, que é a beleza.

Na Idade Média, a repressdo do corpo chega ao maximo na historia da

humanidade, agora moldada pela moral judaico-cristd, pelo principio da culpa e da



submissdo do corpo ao espirito — nem mesmo mais a mente. Todo um conjunto de
tecnologias e estratégias de punicdo e de cultivo da melancolia é engendrado a fim de
garantir a libertacdo do corpo ante os designios do desejo e da lascivia. Renuncia,
autopunicdo, peniténcias compunham acedia, termo resgatado pela psicanalista Maria
Rita Khel™, que consiste na prostracéo da vontade do cristdo dedicado ao sacrificio dos
prazeres para servir a Deus.

Se 0 Renascimento retoma o tema do corpo, ainda ndo liberta, menos ainda
considera a funcdo do prazer como parte irrefutavel da vida e da condicdo humana,
menos ainda quando se trata do feminino. Apenas com Freud, mais especificamente em
O mal estar da civilizacdo, é reconhecido o principio do prazer como inerente ao
sentido da vida. O psicanalista identificou que a repressdo do corpo e do desejo se
configura como abertura para o desenvolvimento de patologias da alma, na medida em
que visa sufocar algo que tangencia a relacdo do homem com seu meio. A procura dos
prazeres norteia todas as relacfes humanas e é tdo constante como o principio de
realidade, no qual se apoia e dialoga. De acordo com o pesquisador Joel Birman®,
Freud revela que o desprazer abre portas para neuroses e nega o fato irrefutavel de que
nossos atos buscam satisfacBes e sua repeticdo. A negacdo do principio de prazer
compromete a expresso da vida e o estabelecimento de relagdes.?

A obra de Clarice Lispector, como um conjunto, denuncia 0S processos de
repressdo do corpo, do prazer e dos mecanismos de postergacdo da liberdade. Mais
especificamente em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, encena-se esse corpo
reprimido, esse desprazer como tonica da existéncia, cedendo lugar a uma nova
perspectiva para o sujeito, revertendo as neuroses a fim de constituir poder e autonomia.
Ainda que vivamos um tempo onde o prazer tornou-se uma imposicdo e a beleza se
conforma como a mais nova estratégia de repressao e sacrificio do corpo, por meio de
uma serie de estratégias e ritualisticas — ndo mais religiosas, mas de uma exaltacdo da
forma — a obra de Lispector se faz necessaria e atual. Se antes, a repressao era para

negacdo do prazer e do corpo, hoje, evoca-se uma libertacdo de um modelo Unico de

19 KHEL, Maria Rita. Corpos estreitamente vigiados. In A Fratria Orfd — Conversas sobre a juventude.
Sio Paulo: Editora Olho D’Agua, 2008.

2 BIRMAN, Joel. O mal estar na Modernidade e a Psicanalise: a Psicanalise & prova social. In PHYSIS :
Revista Saude Coletiva. Rio de Janeiro, n° 15 (suplemento): pgs 203-225, 2005.

2! Nesta obra, Freud trata sobre a quest&o do principio do prazer e sua repressdo numa perspectiva social,
observando como as neuroses acometem civiliza¢6es e a dificuldade da ciéncia em aplicar conceitos que
foram desenvolvidos para tratar do individuo numa perspectiva que precisa da conta da coletividade e de
um superego de uma nacdo. FREUD, Sigmund. O mal estar na civilizacdo. Versdo PDF.
http://cei1011.files.wordpress.com/2010/04/freud_o_mal_estar_na_civilizacao.pdf



corpo, beleza, apagamento das marcas do tempo, da experiéncia e da exploracdo dos

prazeres de forma capital, como consumo.

2.1 - Outro lugar para o corpo e para o desejo

A partir da Modernidade, emergem fildsofos que questionam e propGem um
novo lugar para o corpo, do desejo e do prazer, questionando o lugar da razdo e da
mente, estabelecendo uma critica da supremacia da razdo sobre a emocéo. Para fazer
isso, € construido outro olhar para o desejo, ndo mais como algo a ser contido, mas
como algo indissociavel do estar no mundo e ter apetite para vida. Marilena Chaui
evoca uma etimologia para a palavra desejo, como originaria do grego sidus, sidera, que
significaria constela¢bes, conjunto de estrelas. Deriva a palavra a desiderare, que
significa estar abandonado pelos astros, enquanto que desiderium € estar privado de
olhar para o destino. Por consequéncia, desejo é tudo aquilo de que se carece, de que se
aspira, de que se cobica. O desejo evoca uma agéo, o desejo configura uma caréncia.

O desejo se relaciona diretamente com a memoria, com o tempo e com a
auséncia de algo ou alguém. Ele ndo deve ser confundido com necessidade, pois depois
que saciada, esta se extingue. O desejo tem uma relacdo direta com a protelagdo, com o
adiamento do acesso ao objeto desejado: porque assim que capturado, esse desejo, que é
motor, pode findar. O desejo se associa diretamente ao imaginario e ao simbdlico. O
desejo ndo € do outro, mas de tornar-se objeto de desejo do outro, estabelecendo dai o
encontro e os afetos. No que tange ao desejo, o pathos seria a contingéncia do desejo,
enlacado com o que € possivel e provavel.

O antigo problema grego de separagdo entre corpo e mente cai por terra ao
compreender que a mente ndo conhece a si mesma isoladamente, mas sim, por meio das

afeccdes do corpo:

[..Ja mente é consciéncia dos movimentos, das mudancas no equilibrio
interno de seu corpo sob a acdo das causas externas e internas. A mente é
consciéncia da vida de seu corpo e consciéncia de ser consciente disso. Deixa
de existir, portanto, o problema metafisico da unido entre a alma e o corpo: é
da esséncia da mente, por ser atividade pensante, estar ligada a seu objeto de
pensamento, o corpo” (CHAUI, 2011, p 79)

A mente tem um conhecimento confuso sobre si mesma. E o conhecimento de

si perpassa pelo conhecer seu proprio corpo. Corpo e mente sdo afetados de forma



global, ainda que a expressdo corporal e a expressdo psiquica de um afeto sejam

distintas.

Afetando outros corpos e sendo por eles afetado de inimeras maneiras o
corpo produz imagens de si (visuais, tacteis, sonoras, olfativas, gustativas) a
partir da maneira como é afetado pelos demais corpos e da maneira como 0s
afeta. Imaginar exprime a primeira forma da intercorporeidade, aquela na
qual a imagem do corpo e de sua vida é formada pela imagem que os demais
corpos oferecem do nosso e que nosso corpo forma deles. (CHAUI, 2011, p.
80)

O corpo nasceria assim dos encontros com outros corpos. Enquanto que a
mente resulta da acdo causal do nosso corpo para com outros corpos. Afetando e sendo
afetada. O desejo seria fruto desse encontro das imagens interiores com as imagens
exteriores, movimentando o sujeito e fomentando seus apetites e desejos.

A essas novas percepcdes de corpo e desejo, soma-se 0 pensamento de
Friedrich Nietzsche, que afirma que a filosofia ao longo dos tempos teve uma
concepcao depreciativa de ambos, por vezes, acreditando se tratar que exigem governo,
dominio, como se fossem externo ao homem. Critico da razdo que toma frente das

paixdes, Nietzsche exorta:

(...) temos de continuamente partir nossos pensamentos em meio a nossa dor,
dando-lhes maternalmente todo sangue, coragdo, fogo, prazer, paixo,
tormento, consciéncia, destino e fatalidade que ha em nés. Viver - isto
significa, para nds, transformar continuamente em luz e flama tudo o que
somos, e também tudo o0 que nos atinge; ndo podemos agir de outro modo.
(NIETZSCHE, 2001, p.11)

Em sua opinido, ndo é possivel para o pensador distinguir vulgarmente corpo e
mente, nem compreendé-los como coisas distintas, bem como apregoa como
lamentaveis os pensamentos que insuflam a repressdo dos prazeres e postergacdo da
felicidade. Toda ética que contem o corpo, que aprisiona o desejo, que nega o prazer em
favor de uma razéo e de uma mente superior, de uma promessa de uma alegria apenas

na eternidade, seriam para Nietzsche como sintoma de grave doenca filosofica.

[...] sabemos agora para onde o corpo doente, com a sua
necessidade inconscientemente empurra, impele, atrai o
espirito - para sol, sossego, brandura, paciéncia, remédio,
balsamo, em todo e qualquer sentido. Toda filosofia que poe a
paz acima da guerra, toda ética que apreende negativamente o
conceito de felicidade, toda metafisica e fisica que conhece um
final, um estado final de qualquer espécie, todo anseio
predominantemente estético ou religioso por um Além, Ao
lado, Acima, Fora, permitem perguntar se ndo foi a doenga que
inspirou o fildsofo" (NIETZSCHE: 2001, pg. 11)



Ao seguir o pensamento nietzschiano, Foucault afirma que o corpo traz uma
dimensdo historica, uma proveniéncia, que traduz as memdrias, 0s acertos, a saude e a
doenca das geracOes anteriores. A poténcia e o aborto estariam inscritos na proveniéncia
de cada um, que traz as marcas sutis de uma linhagem, as conexdes dificeis de

desembaracar, a tradicdo marcada pela baixeza ou pela altura. Diz ele

“A genealogia precisa se voltar para a analise do corpo, articulando corpo e
historia. “Ela deve mostrar o corpo inteiramente marcado de historia e a

histéria arruinando o corpo” (FOUCAULT, VI 1979).
Ao construir Loreley e a sua histéria de aprendizado do prazer e do corpo,
Clarice Lispector encena uma genealogia e uma nova forma de concepc¢éo desse prazer
e desse corpo. Encena uma mulher que se despe dessa heranca de castracdo do prazer no
feminino, de corpo amordacado pela mente e pelo controle dos desejos, de alma
bondosa represando a animalidade latente e guardando, avara, a felicidade para uma

vida futura (vida essa quem seguramente sabe se vird).

2.2 — Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres: palco do corpo e do prazer

Loreley, a protagonista do romance Uma Aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres, de Clarice Lispector, anda pela vida de forma envergonhada. Ela tem certo
constrangimento por ter um corpo e por isso, 0s ambientes da praia, do clube, da beira
da piscina Ihe sdo cruéis: nesses lugares, o tecido que cobre a pele é minimo e o
movimento tem que vir desse préprio corpo, de nenhuma outra coisa. Loreley tinha a
mesma inquietacdo que algumas tantas personagens de Nelson Rodrigues
reiteradamente afirmam: o pudor por ter um corpo. Além do desconforto por saber que
em tudo ha sangue, ha a dificuldade de conviver com um corpo, algo menor que um
pensamento. O aprendizado da personagem consiste em ganhar liberdade na experiéncia
com esse corpo, rompendo com a condi¢cdo que chamava de pequena — considerava-se
tdo pequena, que a liberdade era algo inutil, pois sua condicao a impediria de usar.

Aprender a sentir prazer, para Loreley, consiste essencialmente na descoberta
de outro lugar para seu corpo. Em seu romance, Clarice Lispector perfaz com a
personagem o mesmo caminho que faz a filosofia ocidental: mudanca da percepcao do
corpo como um carcere do espirito, algo inferior e subordinado a mente, para uma
compreensdo do corpo como fio condutor da experiéncia e do conhecimento. A mulher
passa por uma paixdo em direcdo ao aprendizado do prazer pelo corpo, descoberta do

desejo e do mundo, tendo no corpo sua principal via de conhecimento.



Cabe a personagem a tarefa de dentro de quatro estagdes, alterar a sua
percepcdo de si mesma e do mundo, deixando de lado toda uma construgdo ancestral
para ser um modelo de mulher bem moldada, de gestos curtos e subserviéncia a moral
agraria de sua familia, para a conquista de um novo lugar de mulher, ainda néo
experimentado, sem regras bem definidas e cuja nova moral tem como Unica regra a
honestidade na vivéncia dos prazeres e escuta dos desejos. Travessia feita ndo sem dor,

mas num exercicio dramético de aprendizado e reinvencao de si e do estar no corpo.

E pelo mesmo fato de se haver visto ao espelho, sentiu como sua condigéo
era pequena porgue um corpo é menor que 0 pensamento — a ponto que era
indtil ter mais liberdade: sua condicdo pequena ndo a deixaria fazer uso da
liberdade. (LISPECTOR, 1982, p. 19).

Nesse instante, a personagem se compreende como uma espécie de mulher
manca, cuja movimentacdo pela vida é pouco habil, sempre configurando uma espécie
de descompasso com o0 mundo, tdo vasto, mas ndo motivador o suficiente para garantir a
sua liberdade. E diante desse corpo pequeno, sua mente ndo conseguia ganhar voo. Seu
unico desejo era possuir Ulisses, o sabio, o professor de filosofia.

Esse homem propde-lhe um desafio: embora também a desejasse, postergaria
esse encontro, até 0 momento em que ela se percebesse pronta, capaz de aprender a
sentir prazer.

E esse desafio, inevitavelmente, consome a protagonista, mas a faz mover-se
pelo desejo: ela so sabia querer ele, pois ainda ndo queria outras coisas. Ela ndo sabia
transpirar. Maquiava-se como uma guerreira que parte para luta. E o Gnico movimento
que vinha de seu corpo era do tecido rico, bem ornado e pesado dos vestidos que
possuia. Ulisses a convida a viver apesar de. “Apesar de, se deve comer. Apesar de, se
deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes é o apesar de que nos
empurra para frente” (LISPECTOR, 1982, p.25).

Ela se torna mais habilidosa e inicia sua trajetoria, agugando os sentidos para o
mundo e confiante de que a vitdria sobre si mesma seria prazerosa, tdo prazerosa quanto
0 Unico prazer que tinha registrado o sexo. Passa entdo a contemplar o crepusculo e o
tempo suspenso que nunca passa. A soliddo, o siléncio e seus ecos. Descobrira a
capacidade de escrever e percebe a existéncia de um cavalo selvagem dentro de si.
Cavalo esse cuja sede ela desejava matar dando agua em suas maos.

A heranga agréria que vinha de longe em seu sangue reprimia o desejo de ser
sO ela. S6 seu corpo. SO sua vontade. Mas sua vontade junto com outras, alterando as



vidas daqueles com quem trabalhava: as criangas, a quem aos poucos, compreendera
amar. E nos pequenos gestos do cotidiano, tomando posse de si, dos sabores,
reconhecendo sua natureza selvagem e admitindo suas quedas, o corpo manco cede
lugar a uma espécie de altivez humilde. Ela duvidava que laranjeiras, sol e abelhas nas
folhas se aprendessem. Ulisses, com a gravidade que lhe é caracteristica, explica
“aprende-se quando ja ndo se tem como guia forte a natureza de si proprio. Lori, Lori,
ouca: pode-se aprender tudo, inclusive a amar!” (Op. Cit. pg. 53).

“Estava cansada do esfor¢o de animal libertado.” (Op. Cit. pg. 14). Esse € o
primeiro reconhecimento de L&ri ao olhar para si mesma: ha um animal a libertar, que é
toda vida que até entdo fora represada, as tentativas de abertura para contato com sua
crueldade amansada pelos habitos e convencdes que determinam que ha que se ser bom,
sufocando seus instintos para dar espaco a uma moral, que fez dela sempre uma pessoa
enquadrada nos padrdes vigentes. Ao longo da narrativa, LOri experimenta uma espécie
de autopsia de si mesma, aproveitando as veias abertas para descobrir o funcionamento
do seu temperamento e compreender novos modos de se comportar no mundo. Um
aprendizado perpassa a personagem por todo o livro: evitar que a sua moral burguesa
impeca sua liberacdo e uso dos prazeres.

A autora encena o0 engendramento de uma nova moral em Lori, ndo
domesticada pelo desejo e pela animalidade, mas reconhecendo essas duas poténcias e
caminhando sem ignora-las. H4 uma espécie de projeto nietzschiano na experiéncia
proposta por Ulisses para Lori: ela ndo mais ignora sua truculéncia, sua crueldade
latente, reconhecendo ai também possibilidade de vivéncia do amor. Cabe a citacdo de
Nietzsche, em A Genealogia da Moral, para fazer compreender a trajetéria da

personagem que se assemelha a historia de evolugdo e transformacéo da moral.

Essa vontade de se torturar, essa crueldade reprimida do bicho-homem
interiorizado, acuado dentro de si mesmo, aprisionado no Estado para fins de
domesticacdo, que inventou a ma consciéncia se apoderou da suposicao
religiosa para levar seu automartirio a mais horrenda culminancia.
(NIETZSCHE, 2009, pg. 75)

Léri ja se acostumara a viver com dor e moldada pelos sacrificios. Pensar uma
aprendizagem sem ser por via do flagelo parece-lhe estranho. E inevitavel a alusio
historica a uma moral quase que medieval, do flagelo do corpo, da dor como via de
ascese, do Deus que tudo Ve, tudo faz, tudo salva e desse individuo desprovido de gesto
e liberdade frente a divindade. Léri pede uma vida de faz de conta e a redencdo de uma
companhia na hora de sua morte — haja vista que, em vida, toda fora solidéo.



O prazer para Loreley estava numa vida de faz de conta que ela evocava no
momento de descansar: nesses lampejos, ela se tornava uma mulher que tecia com fios
de ouro as sensac¢Bes, uma mulher que vivia e que sabia tirar os nds das relagdes, das
experiéncias do mundo. Enquanto que o universo dos sonhos da personagem era repleto
de sensorialidade e tons cintilantes, a realidade se mostrava opaca. O prazer era forjado
pela linguagem, ndo pela experiéncia dos sentidos.

A melancolia se apresenta como o avesso do desejo, e como tal, da préopria
vida. Se o desejo é 0 motor que nos empurra para enfrentar e sorver o mundo, a falta de
apetite de vida, a completa passividade, representa uma espécie de desejo (sim) de
morte. Do contrario daquilo que é o movimento. Segundo este raciocinio, o individuo
melancdlico e paralisado em sua passividade seria alguém antiético. A ética calcada nos
afetos conclama a autonomia, ao equilibrio entre os desejos e afetos. Mente e corpo sdo
movidos pela soma de razdo, afetos e desejo®.

Loreley ndo tinha movimento. Nao tinha apetite de vida. E passiva em seu
mundo repleto de temor a liberdade, faltava-lhe a ética, pois ndo had como viver bem
sem agir para isso. Faltava-lhe existéncia. E s6 h4 como conhecer por meio da
experiéncia e por meio da acdo. E a mente produz pensamento por meio dos afetos, dos
encontros, do movimento: aquilo que Espinosa veio a chamar de dimensdo afetiva das
ideias.

Toda travessia da personagem marca a passagem de um estado apético, de uma
concepcao depreciativa sobre si mesma, alheia a sua capacidade de agir e mover-se. E a
inépcia das primeiras linhas do romance d& lugar ao contentamento, a partir de um
cotidiano alegrar-se com o mundo ao seu redor, estabelecendo agora afetos. Portanto, os
desejos alegres promovem mudangas mais vigorosas que 0s desejos tristes, visto que a
melancolia, filha da tristeza, conduz a certa inércia. LOri, ao aprender a orar, pede vida,
porgue quer vida — esta que conduz a um inevitavel encontro de afetos, corpos e mentes,
inevitavel aprendizado.

Lispector desloca o lugar do corpo feminino, de pura sensibilidade, de recinto

para vivéncia do prazer do outro para evocar a atmosfera da beleza como espago de

2 A porta de entrada para a filosofia do pensamento de Espinosa nessa pesquisa se deu por meio da
leitura da obra de Marilena Chaui, citada anteriormente, bem como do livro Gilberto Gil: a poética e a
politica do corpo e Um olhar na neblina, ambos de Cassia Lopes. Benjamin Moser, na biografia sobre
Clarice Lispector, aponta o filosofo moderno como um caminho para leitura da produgdo da autora
brasileira.



empoderament023. “Lori se perfumava e essa era uma das suas imitacdes do mundo”
(LISPECTOR, 1982, pag. 16) descortina uma série de rituais considerados
culturalmente proprios do feminino, que para a autora sdo formas silenciosas de forga,
resisténcia, sinestesia. Sdo alegorias desse corpo histdrico, que se dessacraliza e se
apropria de rituais para se transformar: o aprendizado da beleza, ndo como camisa de
forca, como determinacdo de um tempo, mas da beleza como poder de libertagéo
também perpassa a travessia de Lori.
Ha& uma gravidade ritual no ato de se enfeitar, porque esse ato encena também
uma tradicdo do ser mulher, da convencao de ser mulher — da mulher ideal, que é
bonita, que tem dados modos, que seduz, que é delicada. E essa compreensao da beleza
alegdrica, Lori ja tinha e dela langava mao para encantar Ulisses:
E s6 era bonita pelo fato de ser uma mulher: seu corpo era fino e forte, um
dos motivos imaginarios que faziam com que Ulisses a quisesse; escolheu um
vestido de fazenda pesada, apesar do calor, quase sem modelo, o0 modelo
seria 0 seu proprio corpo (...) mas enfeitar-se era um ritual que a tornava
grave: a fazenda j& ndo era um mero tecido, transformava-se em matéria de

coisa e era esse estofo que com seu corpo ela dava corpo- Como podia um
simples pano ganhar tanto movimento. (LISPECTOR, 1982, pg. 15)

No que tange a seara do teatro, Clarice Lispector constréi uma cena do tornar-
Se personagem, nao um personagem outro, mas uma mascara de si, Util e cujo
afivelamento é quase que involuntério: faz parte do estar no mundo. A persona é e se
acopla ao rosto do individuo, ndo como um acessorio falso, mas um mecanismo de se
relacionar com as demais pessoas e se empoderar. “Escolher a propria mascara ¢ o
primeiro gesto voluntario humano. E solitario.” (Op. Cit. pg 92) A persona € uma
estratégia, nem sempre consciente, de que se lanca médo e constitui forca — é uma
espéecie de mascara, que em alguma altura causa um deslocamento e incbmodo, tanto
mais quando se esti em busca de reinvengdes.

Tanto na historia, quanto na obra de Clarice Lispector, o desenvolvimento da
persona ndo acontece de modo plenamente voluntario, mas sim no embate dentro do
contexto social. A persona funciona como uma configuracdo necessaria para que se
estabeleca o encaixe na sociedade, tanto num sentido de autopreservagéo, quanto de

permanente exercicio de mostrar-se para o outro. O préprio estabelecimento da mascara

23 “Na tradigio ocidental, havia o hébito de associar o feminino ao corpo biolégico e 0 masculino a razio,
a alma. No século XX, a ciéncia culmina em crise da identidade feminina para além da imagem da
maternidade, e esta reaparece de outra maneira, como escolha, ndo como uma sina”. (LOPES, Cassia.
Gilberto Gil: a poética e a politica do corpo. So Paulo: Perspectiva, 2012, pg. 47).



advém de uma necessidade de ser diferente, de distinguir-se frente ao olhar do outro®. E
no encontro e no embate que se constituem as visdes e os discursos sobre si, mas
também as aparéncias e os travestimentos. Contudo, sem espaco para dentro e fora,
falso ou verdadeiro, na medida em que essas dicotomias ja ndo servem para responder
as tensdes entre o psiquismo do sujeito, seus ideais politicos ou mesmo as interferéncias
no meio para determinacao da funcéo social daquele individuo.

A mascara na producdo de Clarice Lispector ndo se configura como um gesto
de hipocrisia tdo somente, mas por vezes, é a possibilidade de alterar o lugar de inércia,
alcancar uma posicdo performatica®. Para Lori, a maquiagem era sua mascara para
enfrentar o mundo e camuflar a fragilidade e sua pouca capacidade para comunicagéo.
Sem a maquiagem, teria que enfrentar o mundo com nudez de alma, para isso ndo tinha
forca. Ela se reconhece como uma atriz, que esconde a sua expressdo propria por detras
da maéscara que ela propria afivelara. E ainda que com muita dor, preferia vesti-la para
cruzar o palco. O travestimento é inevitavelmente um ato de fortalecimento e protecéo,
sair de si e usar o corpo como alegoria, conformando uma estratégia de discurso, de
ampliacdo dos sentidos e leitura ao poder transitar em ser outros que ndo si mesmo?.

Solitariamente ela aprende e numa noite sozinha, apaziguada com suas guerras
e depois de morder a macgéd do conhecimento ou do pecado, nota que aprendeu. O desejo
ndo precisava ser mais postergado: poderia ser vivido, porque ela estava vazia de
ansiedade. O desejo apaziguara ndo por uma contencdo, mas porque ela ja poderia viveé-
lo.

Lispector emprega o recurso do simbolo da maca, que aqui ganha uma nova
conotacdo: é a via que confirma a apropriacdo do corpo, do desejo e da aprendizagem da
personagem. Numa noite de insdnia, ela vé a macd, morde a fruta e compreende, esta
pronta para se unir a Ulisses. A macé biblicamente conota o pecado, a sensualidade

proibida, fruto do conhecimento, aqui € signo sim do acesso ao mundo dos prazeres, da

2 Jean Starobinski considerava que o ato de mostrar-se para o outro conclama o desenvolvimento de
artificios para satisfazer aos desejos pessoais. Emerge uma espécie de comércio das aparéncias, mas
também da vigéncia dos simulacros.

2 «Q corpo sofre o controle dos agentes de regulagdo social, porém deixa sua posi¢do de inércia ou pura
reflexividade para se assumir numa posicao ativa, em que a performance se impde como caracteristica
necessaria e cotidiana. LOPES, Cassia. Gilberto Gil: A poética e a politica do corpo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012, pg. 17-18.

%6 “para conquistar a poténcia desse corpo, é preciso real¢a-lo em relagdo aos outros, sem hierarquizar as
diferengas, pois € assim que a vida social afirma sua dindmica de salde, contra a regra doentia do mundo
falocratico e eurocéntrico”. Idem, pg 23.



auséncia de culpa e da liberdade?’. E de posse do conhecimento, é ela quem cria seu

companheiro, Ulisses.

E que no ar mesmo ela encostava a boca na fruta e conseguia mordé-la,
deixando-a, no entanto inteira, tremeluzindo no espaco. Pois assim era com
Ulisses: eles haviam se possuido além do que parecia ser possivel e
permitido, e no entanto ele e ela estavam inteiros. A fruta estava inteira, sim,
embora dentro da boca sentisse como coisa viva a comida da terra. Era terra
santa porque era a Unica em que um ser humano podia ac amar dizer: eu sou
tua e tu és meu, e nés é um. (Op. Cit. pg 167)

Essa nogdo do “nds é um” tem na maga a sua alianga que confirma um vinculo
de casamento ndo no formato tradicional, mas reiterando a no¢édo do fazer junto, daquilo
que se constitui no encontro, no que é comum. Ela ja fizera sua travessia solitaria, agora
teria uma nova pagina a ser experimentada — ser dois, mantendo sua individualidade.

Ao retomar a obra O Mal Estar da Civilizagdo, de Freud, Joel Birman resgata a
nocdo de prazer e desamparo trabalhados por Freud e que afirmava que o principio de
prazer e erotismo estdo implicados com a nocao de morte — ndo num sentido de vivéncia
dos prazeres a todo custo, sem medida. Tampouco significa deter o espirito perturbado
pela nogdo de finitude, mas reconhecer que reconhecer a morte viabiliza a gestdo do
prazer, da felicidade e o reconhecimento de que o desamparo € irredutivel e s6 se
ameniza no encontro e nos lagos sociais. A gestdo do desamparo é compreender que ndo
h& como transcender o desejo, 0 prazer, as pulsdes sexuais, reconhecer suas neuroses,
saber lidar com elas. E a gestdo da felicidade, seu aprendizado, é interminavel e

atravessa toda a vida. A aprendizagem ndo se extingue, enquanto ndo se extingue a vida.

270 signo da mag4 aparece primeiro na obra de Clarice Lispector no romance A maga no escuro, no qual
0 personagem Martim se defronta com seus signos, mas especialmente com um embate ante a linguagem.
De acordo com Benjamin Moser, esta é a obra de maior apelo simbolista, aprimorando o uso da imagem
do estado de graca e a relagdo entre Deus e homem.



3 — Aprendizagem pela Experiéncia

UALP traz o propdsito da obra em seu titulo: apresentar um caminho
pedagdgico clariciano - seu projeto ontoldgico. Aprender a viver com prazer € a
proposta que Ulisses faz a Lori: apesar das dores, a alegria poderia ser um projeto
viadvel. E para Clarice Lispector, o prazer ndo é um dado natural, precisaria ser
aprendido como qualquer outro conteddo da vida. Ndo h& naturalidade na descoberta
das estratégias para ser feliz.

O pedagogo francés Michel Serres afirma que, para ser verdadeiramente
educado, é preciso expor-se ao outro?®. O contato com o outro. Léri inicia seu
deslocamento de si, do seu eixo de conforto desconfortavel, a partir das provocacdes de
Ulisses. Mas também do embate consigo mesma. O outro para Léri era todo o mundo: o
espelho, Deus, seu corpo, a comunicacdo, o oficio, a familia, a condicdo de mulher
burguesa. O aprendizado perpassa uma mistura com o outro, na alteridade com o outro.
Para Serres, 0 ato de aprender e ensinar sdo préximos a viagens: implica em mudar de
lugar, abandonar os habitos, mudar de lingua, lidar com estrangeiros, partir de um lugar
em direcdo ao outro.

Léri desloca-se apenas colocando-se em perigo e cessa de poupar a vida. Até
entdo, no temor de gastar a vida que era Unica e o corpo fréagil e suscetivel, a mulher
declinava de se colocar em situacdo de experiéncia. Desinteressara-se dos outros,
mergulhara em sua soliddo e vida de faz de conta. As proprias viagens mundo afora,
eram t&o aterrorizadoras por oferecer condi¢Oes de limite, fugirem ao controle. Com as
contingéncias financeiras, deixaram de fazer parte de sua vida. Mas mesmo quando
podia se gabar de mulher viajada, Léri reconhecia que a soliddo era mais aterrorizadora
gue a propulsora de uma experiéncia.

Etimologicamente, a palavra aprendizagem vem do latim (appehendere, que
significa compreender). As diferentes correntes de pensamento irdo interpretar de forma
diferente as implicacGes e formas que constituem o ato de compreender. Um dado
interessante para a pesquisa e leitura da obra de Lispector pelo recorte da aprendizagem

é sua aplicacdo no behaviorismo®®: aprendizagem consistiria na mudanga de

%8 SERRES, Michel. Novas Tecnologias e Sociedade Pedagégica. In Uma conversa com Michel Serres.
(06/01/13) http://www.interface.org.br/revista6/entrevistal.pdf

% O behaviorismo consistiu num ramo da psicologia que se baseia na nogdo do condicionamento de
comportamento, como reflexo condicionado. Os mentores do movimento propunham a observagdo dos
comportamentos, deixando em segundo plano a analise de processos mentais de forma objetiva. Nessa



comportamento resultante de condicionamentos, considerados como estratégia
fundamental de se organizar as manifestacOes objetivas da atividade humana. O palco
do aprendizado da personagem do romance é o contato direto com o cotidiano - tomar
posse do seu corpo, de seu territorio, para desterritorializa-lo — para olhar a rotina com
olhos de descoberta, de estrangeira, sem reproduzir a cegueira mecanica. Se a repeticédo
é uma estratégia de condicionamento do aprendizado, também é ela um caminho que
resvala na mecanizagéo, ndo necessariamente implicando na experiéncia.

O aprendizado de LO&ri perpassa pela nocdo de experiéncia estética,
inicialmente formatada por John Dewey e atualizada por José Larrosa Bondia, que
pensa educacdo a partir da nocdo de experiéncia e sentido. O dialogo entre os dois
autores converge com o projeto clariciano de aprendizagem, constituida no cotidiano e a
partir do encontro com o outro.

Para ambos 0s autores, a experiéncia € inerente a vida humana, contudo, seja
pelo processo civilizatério, seja pelas relagBes tecidas nesse tempo que vivemos, nem
sempre conseguimos constitui-las de forma efetiva. Para viver uma experiéncia, ha uma
demanda de inteireza, integridade e presenca que nao sdo constantes a todo 0 momento.
Existe a dispersdo, a letargia interna e as interrupcbes externas, a0 mesmo tempo em
que o estado de seguranca e petrificacdo, que impedem as possibilidades de
transformacéo e quebra de expectativas. Para ilustrar sua no¢ao de experiéncia, Dewey
exemplifica com a ideia de uma pedra rolante por uma ladeira. A pedra sai deixando
seus pedacos no caminho, mas também carregando consigo aquilo que encontra pela
ladeira. Ela se envolve com o atrito, com os obstaculos e depende da prépria ladeira
para consumar seu fim: parar. Mas se passamos por algo, sem incluir aquilo que
encontramos, sem afetar e sem ser afetado, isso ndo implicaria numa experiéncia
estética. Os inimigos da experiéncia estética seriam a monotonia, a desatencdo, a
submisséo as convencdes, o desperdicio, a incoeréncia.

A experiéncia estética esta atrelada ao ato de criar algo, ndo necessariamente,
uma peca artistica, mas que envolva a criacdo de uma nova relacdo com o mundo, mas
também de objetos e fazeres. “A experiéncia ¢ resultado de uma interagdo entre uma
pessoa viva e algum aspecto do mundo em que ela vive” (DEWEY: 2010, pg. 122). A
experiéncia se articula entre o fazer e o ficar sujeito a algo, e a partir dessa relagdo

emerge o significado, objetivo da compreensdo. A dimensédo do significado aprofunda e

corrente de pensamento, 0 meio tem extrema importancia para o delineamento dos comportamentos,
funcionando de forma quase que determinante.



traz largueza a experiéncia. Dewey parece prever um fluxo bastante frequente nos
tempos de hoje: a ansia pelo fazer e pela acdo, por estar envolvido em coisas
extremamente diferentes num curto espago de tempo geram, segundo ele, experiéncias
de uma pobreza e superficialidade tdo grandes, que poderiamos nem chamar aquilo que
se vivencia de experiéncia. Da mesma forma que o excesso de receptividade anula a
capacidade de percepgdo das experiéncias. H& que se ter uma espécie de equilibrio do
fluxo entre ag&o e recepgéo, assim como de capacidade de envolvimento.

Larrosa retoma Benjamin ao afirmar que o excesso de informacGes do nosso
tempo cria uma distor¢ao entre o que é aprendizado real, a vivéncia de uma experiéncia
e 0 conhecimento. Por isso, distingue a nocdo de aprendizado significativo de
experiéncia estética, haja vista que o conhecimento intelectual e mesmo as atividades de
trabalho ndo implicam em um atravessamento — a palavra € apropriada porque a
experiéncia é aquilo que nos passa, que nos acontece, que nos transforma.

Para ele, a palavra é um dado indissociavel da nogdo de experiéncia — o homem
se compreende por meio da palavra. A apropriacdo que L6ri faz do aprendizado do
prazer se afirma nas palavras e sdo elas o palco da sua travessia. A personagem encontra
na poesia e nas cartas um espaco de partilha, de criacdo e de forjamento daquilo que ela
almeja tornar-se. A vivéncia da aprendizagem necessita de que o sujeito do aprendizado
se coloque em condic¢do de perigo. Primeiro desafio de Léri, que temia colocar em risco
0 Unico corpo que a vida Ihe deu. Em segundo lugar, temia a dor. E viver fugindo da
dor, imprime nesse ato uma nova dor e a fuga dos acontecimentos que proporcionam
experiéncia. Larrosa resgata a etimologia da palavra experiéncia, que tem o mesmo
radical que perigo, o peri, que vem do grego, ao redor de, em volta de. Estad impresso ai
o entendimento de que para viver experiéncias, é necessario deslocar-se do centro, do
lugar onde se esta afixado, estar a margem. Ha uma espécie de passividade requerida,
que cria condigbes para deixar que 0S acontecimentos acontecam, passem — sem
necessariamente ter uma resisténcia ativa.

Lori aceita essa condicdo. Aceita as interferéncias de Ulisses. Permite-se o
encontro com as aguas do mar numa madrugada. Abre-se para o oficio de ensinar.
Desloca-se da obviedade de seu corpo. Arvora-se a comunicar-se com estranhos — 0
préprio comunicar-se, dificuldade de toda uma vida. E apds acumular experiéncias,
pequenos prazeres, encontra-se apta a aprender sobre 0 amor: 0 encontro com 0 outro,

esperado por quatro estacdes. A personagem despe-se de suas verdades, das opinides,



das ideias preconcebidas, dos medos anteriores. Lanca-se na aventura — passo a passo,

sem pressa, nem sofreguiddo. Esta é a sua aprendizagem e também o seu prazer.









Cap. 3 - Clarice Lispector: a escrita-corpo

3.1 — Escrita-corpo-biografico
Nao vou ser autobiografica. Quer ser “bio”
Clarice Lispector

Na famosa entrevista de Clarice Lispector a TV Cultura, meses antes de sua
morte, uma declaragdo da autora causa desconserto no entrevistador: “Eu acho que
quando nédo escrevo, estou morta. (...) Agora eu morri. Agora eu estou morta. Vamos
Ver se eu renasco de novo”. A afirmacgdo se refere ao fato que fora do ato de escrever,
para a autora, a vida ndo lhe era possivel. Sua existéncia acontecia de forma plena no
ato criativo de escrever — embora, nessa mesma entrevista, ela tenha explicitado o
incdmodo com o rétulo de escritora: “O papel do escritor ¢ falar o menos possivel. (...)
Me considerarem escritora me isola, me pdem um rotulo”, por isso, era mais confortavel
considerar-se uma amadora, escrevendo por fluxo, sem o comprometimento com a
producdo. Por fim, nesse resgate de memorias e citaces dessa entrevista, € valido
recordar um momento caro, quando a autora lembra a cronica Mineirinho, na qual
comenta a morte de um criminoso, assassinado com 13 tiros. Lispector enumera a
sensacdo de cada tiro e por fim, afirma: “O décimo terceiro tiro me assassina - porque
eu sou o outro. Porque eu quero ser o outro”.

Lispector ndo quer estar sentada na poltrona de escritora candnica, que de
dentro do seu gabinete, contemplando de maneira ascética o0 mundo. Clarice Lispector
afirma que quer ser o outro, nessa cronica que elabora sobre o assassinato do bandido
Mineirinho. Em sua obra, ela traz para o presente cada bala das 13 que o atingiram e
considera que o ultimo disparo também lhe atingiu: nesse momento, ela se torna o
outro, incorporando sua voz silenciada na escrita. A autora assume o lugar desse outro,
para questionar sua condicdo, sua invisibilidade e a hipocrisia da sociedade que mata,
enquanto prega “ndo mataras”. A autora ao dar a voz ao outro, garante-lhe visibilidade —
faz da escrita um palco onde reflete sobre si e sobre a sociedade.

Esse exercicio de assumir outro lugar de fala também ocorre em Uma
Aprendizagem ou o livro dos prazeres. Quando o romance foi lancado em 1969, a
comparacdo com A paixao segundo G. H., romance anterior da escritora, foi inevitavel.
A obra parecia travar menos um embate metafisico que a antecessora, para dessa vez
encarnar, no texto, a vida prosaica de uma mulher. O texto parecia de leitura mais

acessivel do que qualquer outra obra da autora, 0 que a fazia aparentemente diferente



das demais. Contudo, esta seria uma das mascaras da obra: se a ordem da escrita parece
falar de forma direta, de situagdes corriqueiras do cotidiano, o projeto engendrado na
obra segue o curso dos trabalhos anteriores, no oficio constante de descobrimento de si,
agregando dessa vez o tema do aprendizado no corpo. A forma do texto alcanca uma
fluidez de comunicacdo porque quer tocar o corpo, fazé-lo despertar os sentidos
adormecidos, convocé-lo a tomar responsabilidade de si e de sua mudanca.

Na fala de sua personagem Lori, o projeto da obra se confirma: “a mais
premente necessidade do ser humano é tornar-se um ser humano”. O que as paginas do
romance expressam € a propria aprendizagem da autora: a excruciante tarefa de
humanizar-se; aqui, por via de um texto que ndo convida apenas a uma tomada de
consciéncia intelectual sobre si, mas um texto que prop6e o agu¢camento da humanidade
por meio da apropriacdo do seu corpo. Segundo o biografo da escritora, Benjamin
Moser:

Assim, se Uma aprendizagem carece da titinica monumentalidade que os
leitores de A maca no escuro e A paixdo segundo G.H. passaram a associar a
Clarice Lispector, sua linguagem acessivel e sua histéria de amor
aparentemente banal mascaram uma batalha tdo feroz quanto qualquer outra
que Clarice tenha empreendido. Ele registra, de modo bastante literal, uma

luta entre a vida e a morte, entre a lucidez e a loucura, dando uma rica e
ambigua resposta & questdo levantada por G. H.*

Tanto a cronica sobre Mineirinho, quanto todo o romance sobre Lori
apresentam o comprometimento da autora com essa humanizacdo, como uma tomada de
posi¢cdo no mundo por meio da escrita. S&o gritos que denunciam a realidade incomoda
e que travam contato com as tragédias cotidianas. Ambos 0s textos explicitam o oficio
de transformar o verbo em carne, vida, pulsagédo e corpo. Assim, as suas obras
empregam as palavras com forca de mobilizagdo, sem possibilitar condigdes para
conforto, passividade — a despeito do que se convencionou falar, sua escrita esta longe
de se reduzir ao conceito de hermética, mas convoca o leitor a uma abertura, um devir
do corpo. Estimula o leitor, assim como seus personagens, a se colocar em condicéo de
experiéncia: sua leitura exige disposicdo para o perigo, a desaprendizagem das coisas

aprendidas por convencao®".

%0 MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. S&o Paulo: Cosac Naify, 2009. Pg. 434.

3! Barthes fala sobre a importancia do esquecimento, para que o sujeito possa estar aberto para novas
aprendizagens: “Empreendo, pois, o deixar-me levar pela forca de toda vida viva: o esquecimento. Ha
uma idade em que se ensina o que se sabe; mas vem em seguida outra, em que se ensina 0 que ndo se
sabe: isso se chama pesquisar. Vem talvez agora a idade de uma outra experiéncia, a de desaprender, de
deixar trabalhar o remanejamento imprevisivel que o esquecimento impde a sedimentacéo dos saberes,



Nesta entrevista para TV Cultura, entre outras coisas, a autora pontua que o
escritor deveria falar o minimo possivel. Nesse instante, Lispector reitera sua critica ao
rotulo do papel social de escritora, demonstrando o incbmodo com o status que lhe é
imposto. Cria outra identidade: afirma-se como autora amadora, que ndo sobrevive
como profissional, nem tem os comprometimentos de uma producéo regular. Esta é uma
das méscaras que mais publicamente vai empregar, frequentemente estabelecendo uma
critica com o lugar candnico da literatura.

“Nao ¢ s6 que me faltem cultura e erudi¢do”, ela [Clarice Lispector] disse a
um entrevistador no inicio dos anos 60, “¢ que esse assunto [a
intelectualidade] ndo me interessa, antigamente eu me acusava, mas hoje ndo

busco documentar-me; porque eu acho que a literatura ndo € literatura, é vida
: 9332
vivendo.

Como sua fala denuncia, narrativa e vida caminham juntos, de forma
intrincada, indissociavel e no caso da obra de Lispector, a producéo escrita biografica é
potencializada, agregando a noc¢do de ficcionalizacdo de sua propria historia. O
autobiogréafico e o biografico se fundam na existéncia, no vivido com a escrita, criando
um transito entre a ficcdo e a realidade, tornando a experiéncia a fonte daquilo que é
contado®. Em UALP, Lispector reutilizou cronicas publicadas anteriormente no Jornal
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do Brasil®™ e fez ajustes minimos para empregar esses textos dentro do romance. Por

vezes, simplesmente trocando o “eu” por “ela”. Moser compara as duas situacoes, onde

a crénica converte-se em romance:

Em 18 de maio de 1968, por exemplo, escreveu no jornal: ‘Amanha
provavelmente terei alguma alegria, também sem grandes éxtases, e isto
também ndo é mau. E, mas ndo estou gostando muito desse pacto com a
mediocridade de viver’. Em Uma aprendizagem, isso virou ‘No dia seguinte
provavelmente teria alguma alegria, também sem grandes éxtases, s6 um

das culturas, das crencas que atravessamos. Essa experiéncia tem, creio eu, um nome ilustre e fora de
moda, que ousarei tomar aqui sem complexo, na propria encruzilhada de sua etimologia: Sapientia:
nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria, ¢ 0 maximo de sabor possivel.” (BARTHES,
Roland. A aula: aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Franca. Traducédo e
posfacio de Leyla Perrone-Moisés. Séo Paulo: Cultrix. 142 edicdo. Pg. 36.)

%2 Trecho de entrevista de Clarice Lispector a Leo Gilson Ribeiro, intitulada “Tentativa de Explicagio”,
inserida na biografia Clarice, de Benjamin Moser. Op. Cit.

3% «Bscribir indudablemente no es imponer una forma (de expresion) a una materia vivida. La literatura se
decanta mas bien hacia lo informe, o lo inacabado, como dijo e hizo Gombrowicz. Escribir es un asunto
de devenir, siempre inacabado, siempre en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivida. Es un
proceso, es decir un paso de Vida que atraviesa lo vivible y lo vivido. La escritura es inseparable Del
devenir; escribiendo, se deviene—mujer, se deviene-animal o vegetal, se deviene—molécula hasta devenir—
imperceptible”. (DELEUZE, Gilles. Critica y clinica. Tradugdo por Thomas Kauf. Barcelona: Editorial
Anagrama, 1996. Pg. 5)

% As cronicas que mais tarde vieram dar origem ao romance UALP podem ser conferidas na integra na
compilagdo A Descoberta do Mundo, onde é possivel observar a reutilizagdo de textos por parte da autora
e o transito da escrita autobiografica para a ficgdo.



pouco de alegria e isto também ndo era mau. Era assim que ela tentava
compactuar com a mediocridade de viver’.®

A produgdo das crdnicas para o Jornal do Brasil gera em Clarice Lispector
inicialmente um desconforto por coloca-la em uma situacdo de ter que escrever de
forma profissional, com prazos, constancia e, a0 mesmo tempo, atenta as pautas da
sociedade e do dia — haja vista que a crbnica tem um carater de temporalidade, de
relacdo direta com o que é comum. A romancista tinha uma preocupacdo de como
conseguiria lidar com a sua intimidade e se conseguiria manter o seu cotidiano fora
daquele espaco de producdo e leitura que era publico. Outra atencdo seria com a
qualidade do conteldo, pois temia cair na armadilha da superficialidade apenas para

satisfazer o prazer facil da leitura rapida, imediata do espaco do jornal.

E também sem perceber, @ medida que escrevia para aqui [Jornal do Brasil],
ia me tornando pessoal demais, correndo o risco daqui em breve de publicar
minha vida passada e presente, o que ndo pretendo. Outra coisa notei: basta
eu saber que estou escrevendo para jornal, isto €, para algo aberto facilmente
por todo mundo, e ndo para um livro, que s6 é aberto por quem realmente
quer, para que, mesmo sentir, 0 modo de escrever se transforme. Ndo é que
me desagrade mudar, pelo contrario. Mas queria que fossem mudangas mais
profundas e interiores que entdo viessem a se refletir no escrever. Mas mudar
s6 porque isto é uma coluna ou uma crénica? Ser mais leve s porque o leitor
assim o quer? Divertir? Fazer passar uns minutos de leitura? E outra coisa:
nos meus livros quero profundamente a comunicacdo profunda comigo e com
o leitor. Aqui no jornal apenas falo com o leitor e agrada-me que fique
agrag?do. Vou dizer a verdade: ndo estou contente. (LISPECTOR: 1999, pg.
113)

A preocupacdo com a pessoalidade ndo impede que ela ocorra — colocando em
crise a objetividade aspirada para o espa¢o dos jornais, que operam com termos
improvaveis como imparcialidade e isen¢do. Nas paginas do jornal, a escritora tratou de
si mesma, dos assuntos que afligiam seus dias, das rotinas da casa, dos cuidados com 0s
filhos, da relagcdo com as criadas, dos lugares por onde passou, dos bichos, das artes, das
memorias e do oficio de escrever. O espaco das cronicas tornou-se uma espécie de
laboratorio das produgdes paralelas de seus romances e contos, evocando conteudos que
ja foram publicados anteriormente em seus livros, experimentando 0s verbos em
primeira pessoa para contar a historia de futuros personagens seus. Assim, trechos de A

paixdo segundo G.H., Uma aprendizagem, Agua Viva constaram primeiro na coluna

% MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Traduc&o José Geraldo Couto. S&o Paulo: Cosac Naify. Pg.
438.

% Cronica publicada no dia 22 de junho de 1968 no Jornal do Brasil, com o titulo Ser Cronista e mais
tarde integrante da compilagdo A Descoberta do Mundo, editada pela Rocco, em 1999.



semanal da autora no noticiario carioca, sofrendo pequenas alteracdes que mais tarde
viriam dar a forma aos textos nos romances finais.

As cronicas intituladas como Estado de Graca, Persona, O Ritual, Noite na
Montanha passaram por um ajustamento da voz biografica para a personagem Ssao
procedimentos explicitos e facilmente reconheciveis durante a leitura. A (re)escritura e
(re)invencédo apresentam a pratica do retorno como forma de aprendizado, que se d& no
processo de criacdo, no estabelecimento de redes e estruturacdo do discurso. E
perceptivel a tensdo entre a Clarice Lispector que critica a pessoalidade nas paginas dos
jornais, ou a propria fala direta das paginas do jornal e a Clarice Lispector que afirma
que literatura é vida, que a mesma € indissociavel da relacdo do sujeito com aquilo que
produz. Mais ainda da Clarice Lispector que quer se comunicar com 0 outro, que quer
forjar mecanismos para 0 encontro com o leitor e que faz daquele espaco publico uma
vitrine para o contetdo dos seus livros.

Em UALP, as “coincidéncias” biograficas povoam a historia da personagem
como o fato de ambas serem 6rfas de mae, as tantas viagens pelo mundo em um periodo
de vida mais abastada, bem como as dificuldades de convivéncia nesses lugares,
especialmente na fria Suica. Léri se maquia de forma exagerada, como a autora. Ambas
cresceram numa cidade pequena e se viram adultas no contexto da cidade grande,
lidando permanentemente com a condicéo de estrangeira. Ambas sdo mulheres bonitas,
que despertam olhares e interesse, mas nem por isso, a vivéncia do amor foi algo facil: a
tal busca pelo amor constitui-se num motor para a aprendizagem.

E por fim, a figura de Ulisses que, no caso da escritora, foi um psicoterapeuta
que a acompanhou durante a vida fora do Brasil®’. Na ficcéo, Ulisses é um professor,
que estabelece os didlogos com a personagem a fim de contribuir em sua travessia de
aprendizagem — por vezes, traz em seu discurso a voz de um psicologo, de um
pedagogo, de um amante.

A teérica Leonor Arfuch®® afirma que toda a toda escrita é biografica, o que
encontra eco na nocao de que a memoria é uma invencdo, na qual os tracos séo refeitos
na medida em que as percepcdes e compreensdes se estabelecem. A escrita materializa

nossos dialogos internos — ndo na sentimentalidade de um diario, de uma confissdo —

%" Na biografia Clarice, apresenta-se a figura de Ulisses Girsoler foi psicoterapeuta de Clarice Lispector,
durante sua passagem na Suiga. Conta-se que apaixonou-se pela escritora e com isso abandonou o
tratamento, saindo do pais, deixando apenas as anotagdes sobre sua paciente.

%8 ARFUCH, Leonor. O espago biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Tradugdo Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: Ed UERJ, 2010.



mas no estabelecimento de redes de alteridades que se tecem no texto. Na narrativa, as
relagdes entre vida e ficcdo se conformam, alterando a relagcdo do passado, por meio de
uma (re)invencao.

De acordo Nadja Battella Gotlib, biografa de Lispector, a autora considerava
Uma aprendizagem um romance falhado®, sem explicar os motivos de sua
desaprovagdo. A transcricdo de um trecho da entrevista, concedida a0 Museu da
Imagem e do Som (MIS), demonstra a insatisfagéo da escritora com o resultado final de

sua obra:

J.S. — E um livro que... vocé ndo gosta muito dele?

C.L. — Néo.
J.S. — Ndo, ndo gosta?
C.L.—N&o.”

Diferentemente dos demais romances claricianos, ha em UALP uma espécie de
happy end, no qual a heroina alcanca seu projeto: aprende a amar, conquista a liberdade
por meio da “desaprendizagem” das convengdes que a distanciavam de seu corpo e
capacidade de sentir prazer. E esses aprendizados do amor e do prazer se ddo por meio
dos dialogos e encontro com o outro, nesta obra, um homem. A personagem indaga
dentro da obra o que acontece depois de ser feliz. A pergunta ndo é respondida na obra,
que parece apontar para a soma das soliddes dos dois protagonistas, que passardo a
viver juntos no possivel “para sempre”.

- Amor sera dar de presente um ao outro a prdpria soliddo? Pois é a coisa
mais Ultima que se pode dar de si, disse Ulisses.

- N&o sei, meu amor, mas sei que meu caminho chegou ao fim: quer dizer
que cheguei a porta de um comeco. (LISPECTOR: 1982, pg. 173)

O romance parece inacabado e para autora, ele era detestavel e malfeito, a
ponto de afirmar que depois dele ndo voltaria a escrever, tamanha a dor do seu processo.
A obra ndo responde a felicidade para sempre, pois ela ja anuncia um fracasso e uma
impossibilidade. A obra se fecha ndo como um fim, mas como um novo comeco para a

sua protagonista. Para a autora, possivelmente, o incdbmodo com a obra vinha menos

% Aquele aprendizado da vida com prazer e do amor, concluindo-se com um happy end e a comunh&o
com o outro foi algo concebido pela autora para Léri, mas também uma conquista que a autora almejou.
O que se concretiza na escrita, ndo se viabilizou na realidade da autora. Ha sofrimento na escrita do livro,
como a autora confessa, porque como revelam os bidgrafos, porque ser Lori ndo foi possivel para Clarice
Lispector em vida.

0 A transcricdo da entrevista concedida ao MIS, realizada por Jodo Salgueiro, consta na biografia
Clarice: uma historia que se conta, de Nadja Battella Gotbli. (GOTBLI, Nadja Battella. Clarice: uma
historia que se conta. S&o Paulo: Editora Atica, 1995, Pg.394.



pela aparente banalidade de felicidade e mais do fato de que Lori era tdo tedrica quanto
G.H.

Para azar de Clarice, encontra solucBes para problemas reais no mundo real
era ainda mais dificil do que encontrar solugdes em seus livros. A resposta de
Léri para o isolamento se revelou tdo tedrica quanto a de G.H. Com o corpo
queimado e a dificuldade em se relacionar com pessoas fora de sua escrita,
Clarice ainda lutava para descobrir o “jeito de ser gente”. (MOSER: 2009,
pg. 445).

Muito do discurso clariciano parece corroborar com a nogdo de
descentralizacio do autor, da prépria ficcionalidade e onisciéncia sobre sua obra.** O
intento de ser humano faz-se material na escrita, que ressalta no texto sua dimensao
biografica. Entretanto, a compreenséo do carater biografico da escrita ndo visa o retorno
a uma tradicdo de que buscava na vida dos autores a explicacdo da obra. Como afirma
Barthes, ndo ha nada por tras do texto — ndo ha uma verdade escondida. O sujeito se
dramatiza na linguagem, encenando ali seus desejos, suas aspira¢fes, movido pelo
objetivo permanente de construir-se e estabelecer territorios. E na leitura, pode o
interlocutor também (re)construir-se na mediag&o com o outro™.

A vida ndo se da fora do texto: a vida se forja junto das palavras, ndo tentando
fazer uma mimese da realidade, representar memdrias. A literatura eleva a poténcias dos
desejos e dos devires: concretiza aspiracdes, que nem sempre S0 viaveis na vida,
materializa curas de nossas neuroses, restabelece os vinculos com nossa historia. Para
Clarice Lispector, o oficio da escrita da corpo a matéria vivida, esta associado ao seu
devir humana, mulher, mae. Escrevendo, sim, ela tem vida, porque acessa Seus

significados e mistérios.

*1 A centralidade da figura do autor ruiu, mas sua materialidade dentro da obra provoca o movimento do
leitor, o encontro e seus afetos. Roland Barthes diz: “Como institui¢do, o autor estd morto: sua pessoa
civil, passional, biografica, desapareceu; desapossada, ja ndo exerce sobre sua obra a formidavel
paternidade que a historia literaria, o ensino, a opinido tinham o encargo de estabelecer e de renovar a
narrativa: mas no texto, de uma certa maneira, eu desejo o autor: tenho necessidade de sua figura (que nao
€ nem sua representacdo nem sua projecdo), tal como ele tem necessidade da minha (salvo no
‘tagarelar’)”. O prazer do texto. Traducdo J: Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987, pg. 38.

2 «A travessia signica que a escritura possibilita nio se processa apenas através da recuperago do vivido.
Na mobilidade dos signos, verifica-se outro nivel de experimentacdo da histéria, que se desprega do
acontecido, do factual, impulsionando a vivéncia das potencialidades ndo acontecidas da historia
individual e coletiva, ou seja: o vivivel.” HOISEL, Evelina. Grande Sertdo: veredas — uma escritura
biografica. Salvador: Assembleia Legislativa do Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2006,
pg. 196.



3.2. Mascaras e fingimentos

“Também Lori usava a mascara de palhaco da pintura excessiva”, revela a
narradora sobre a protagonista Lori, que forjara uma aparéncia de mulher desinibida,
que ela ndo era. A narradora discorre sobre a importancia da escolha da mascara certa,
ainda na adolescéncia, a fim de se proteger das urgéncias do mundo. A escolha da
mascara ou da persona que se vai vestir € um dos primeiros gestos involuntarios
humanos: a escolha forcada daquilo que se escolhe para representar-se e representar o
mundo. A narradora explica que essa mascara ndao se constitui um dispositivo a ser
menosprezado - usando a mascara, a pessoa se torna aquilo que escolheu: “a pessoa
era”.

Em UALP a narracdo que se faz intrincada com a voz da personagem: o eu
narrador é neutralizado frente a forca irrompida do aprendizado do eu personagem. “‘Se
eu fosse eu’ parecia representar o maior perigo de viver, parecia a entrada nova do
desconhecido”. (LISPECTOR; 1982, pg. 140) Lori forjava-se outra porque ser ela
mesma, era por demais dificil. Por um lado ela ndo se conhecia, sabia pouco das suas
vontades. Por outro, ao reconhecer uma espécie de funcdo social da mascara, a
protagonista acreditava que se ela revelasse sua face escondida, o0 mundo ndo a
aceitaria. Lori reconhece que ndo saberia suportar a rejeicdo do mundo ante sua
expressao verdadeira, a sua violéncia represada, 0s maus sentimentos silenciados, a
inseguranca e 0 medo dos perigos da vida. Por meio da personagem, a autora discorre
sobre ser outra - esta outra camada que se traveste, para estar no mundo, ndo deixando
de ser si mesma.

A questdo da mascara esta colocada na poética de Clarice Lispector como uma
estratégia para que o sujeito possa agir, falar e interferir no mundo, explorando a
poténcia do falso, do fingimento e do travestimento. A mascara pode configurar a
possibilidade para que o sujeito possa viver situagdes, experimentar outros espacos.
Portanto, vestir-se de outra faz parte de estabelecer relages com o mundo & sua volta®.

Para Nadja Batella Gotbli, a ficcionalizagdo de si é marca indissociavel da obra
de Lispector: "A pratica do inventar outras ou de dramatizar-se em inUmeras mascaras
sera a condicdo da prépria producdo ficcional de Clarice™ (GOTBLI, 1995, pg 81).

Essas personas insurgentes revelam as identidades desse sujeito que produz o

** LOPES. Céssia. Um olhar na neblina: um encontro com Jorge Luis Borges. Salvador: Secretaria da
Cultura e Turismo. Fundagdo Cultural, EGBA, 1999.



enunciado, mas anuncia o drama da propria linguagem, da transgressdo e das
consequéncias de sua ultrapassagem. O drama do corpo vivo que habita o livro, que se
apresenta e Ié o mundo.

A proépria Clarice afirma no romance: “mesmo sem ser atriz nem ter pertencido
ao teatro grego - uso uma mascara”. Na passagem que também tem a versao de cronica,
intitulada Persona, a escritora trata da dolorosa escolha do papel que vai se
desempenhar na vida. “eu acho que a mascara ¢ um dar-se tdo importante quanto o dar-
se pela dor do rosto” [grifos da autora]. De acordo com seu pensamento, a mascara ¢
poténcia de acdo dentro de um mundo onde a dindmica social, promove que
desempenhemos papeis, sejamos maltiplos. E um permitir-se transitar, mas também

resguardar.

Para compreender a questdo da méascara em UALP e como recurso da poética
clariciana, faz-se importante evocar uma compreensdo do sentido da palavra mascara.
O conceito apresentado por Patrice Pavis € bastante util para esta reflexéo:

Escondendo-se o rosto, renuncia-se voluntariamente a expresséo psicolégica,
a qual em geral fornece a maior massa de informagdes, muitas vezes bastante
precisas, ao espectador. O ator é obrigado a compensar esta perda de sentido
e esta falta de identificagdo por um dispéndio corporal consideravel. O corpo
traduz a interioridade da personagem de maneira muito amplificada,
exagerando cada gesto: a teatralidade e a espacializacdo do corpo saem dai
consideravelmente reforcadas. A oposi¢do entre um rosto neutralizado e um
corpo em perpétuo movimento é uma das consequéncias estéticas essenciais
do porte da mascara. A mascara, alids, ndo tem que representar um rosto:

assim, a mascara neutra e a meia mascara bastam para imobilizar a mimica e
para concentrar a aten¢do no corpo do ator. (PAVIS: 2008, pg. 234)

No contexto do teatro, a mascara se configura como um recurso que amplia a
capacidade expressiva do ator, desnaturalizando sua aparéncia, algumas delas
expandindo a capacidade vocal os intérpretes. No caso das mascaras neutras, elas ndo
revelam um papel ou sentimento preestabelecido, evitam-se transferéncias afetivas e
distancia-se o carater do personagem. Ao retirar a leitura do rosto, o corpo amplia suas
condi¢Bes de expressividade. O uso da mascara se harmoniza com o conjunto da
encenacéo, hoje empregado na perspectiva de devolucdo da teatralidade.

Quando um ator veste uma mascara, ele e todo seu corpo precisam incorporar
essa mascara — sé-la. Uma interpretagdo com mascara exige um estado psicofisico

diferente, tornando invidvel qualquer tendéncia ao automatismo ou instalacdo de zona



de conforto. A méscara instaura um permanente estranhar-se, que também reverbera na
plateia, que estabelece outro tipo de relagdo com o ator.

Tanto na cena, quanto na vida, a presenca do olhar do outro nos leva a
desenvolver o emprego da mascara — ndao como uma fuga de si, mas como a
possibilidade de interpretar os mais variados papeis. Mascaras e papeis sociais ndo sao
fixos e possibilitam sua troca e ajustes nos tantos locais que transitamos. Contudo, a
mascara precisa ser reconhecida por quem a utiliza — ndo pode ser a conformagao de um
automatismo. Um ator precisa ter controle da mascara que cobre seu rosto, para poder
atuar e cumprir a poténcia do seu papel.

Na poética clariciana, o tema da méscara ndo é apenas um assunto ou
constatagdo de suas personagens, mas um recurso da autora tanto na estrutura de sua
escritura, quanto no exercicio discursivo de sua autora. Enquanto estratégia discursiva, a
mascara traz a ideia de repeti¢do, tendo em vista que seria a cristalizacdo de uma
expressao, que, por vezes, retornou, que se repetiu.

L6ri sabe que incorpora personas para conseguir transitar nos circulos sociais
em sua volta. Sabe dos recursos das vestes, da maquiagem, dos aromas. Por mais
intimidade que se tenha com sua persona criada, pode ocorrer dela desafivelar-se do
rosto. Essa mascara, ndo raro por uma situagdo fortuita e inesperada, cai, espatifando os
pedagos somados por anos e surpreende por mostrar o que pensava nao se ter mais. Diz
Lori: - “Ah ‘persona’, como ndo te usar e ser!”.

A pesquisadora Nilze Reguera opera com a no¢do de Clarice Lispector como
uma autora-atriz, entendendo a escritora como personagem do seu préprio texto,
inviabilizando o estabelecimento de rotulos faceis, criando uma permanente

destabilizacdo, na medida que opera com jogos de espelhos e dissimulagdes.

O mascaramento, isto &, 0 processo de (se) travestir € um procedimento tipico
da linguagem, da tessitura literaria de Lispector. A0 mesmo tempo em que a
autora rompe com determinados paradigmas de producdo e de recepcdo, ela
também os reproduz: é a partir da (aparente) repeticdo que Clarice
desconstroi, desestabiliza o sistema literério." (REGUERA pg 40)

Por meio do entendimento da criadora como uma ““autora atriz”’, observa-se 0S
procedimentos de promoc¢do de travestimentos, dos comentarios tecidos por sobre as

personagens que tece, nas aproximagoes e distanciamentos que estabelece e rompe.



Entéo, como foi citado no topico anterior, o discurso de Clarice Lispector trazia
uma preocupacdo em evitar uma escrita pessoal, confessional, contudo, ela propria
estabelece a critica da literatura como algo separado da vida — sabe que a narragao
(re)encena as experiéncias. Ela brincava com uma nocéo de controle e descontrole de
sua propria escrita, dando a entender que opera num grande fluxo, como se ndo
houvesse perceptivel dominio da linguagem que engendra. Sua obra encena o fluxo de
consciéncia, mas ndo necessariamente ¢ fruto de uma escrita absolutamente espontanea,
mas engendrada, estudada e esmerada®.

Ao longo de sua trajetoria como escritora profissional — que era, mas preferia
se definir como amadora — Lispector foi ghost writer®, cronista, tradutora, repérter, teve
pseudonimos como Helen Palmer, elegante mulher que concedia conselhos de etiqueta e
beleza no jornal Correio da Manh@, e Tereza Quadros no noticioso Comicio. A escrita
sem duavidas era seu oficio diario. A escritora jogava com uma aura de mistério, sem
querer mitificar, mitificando-se: “sou misteriosa, até mesmo para mim” explicita ela
numa de suas entrevistas.

O que néo serd jamais elucidado é o meu destino. Se minha familia tivesse
optado pelos Estados Unidos, eu teria sido escritora? Em inglés,
naturalmente, se fosse. Teria casado provavelmente com um americano e
teria filhos americanos. E minha vida seria inteiramente outra. Escreveria

sobre 0 que? O que é que amaria? Seria de que partido? Que género de
amigos teria? Mistério.*®

Mesmo quando quer responder a sua mitificacdo, Lispector langa mais mistério
em torno de si. E a contradicdo é a tonica da sua poética, é sua forma de dizer e fazer®'.
Assim, esses tantos papéis desempenhados ao longo de sua trajetdria tornaram possivel
gue transitasse entre muitas Clarices, contasse tantas histdrias, brincasse com
armadilhas, tanto na sua obra, quanto com relacdo a sua imagem. Quando a pessoa veste

a mascara, a pessoa é.

# “De todas as obras de Clarice Lispector, Agua viva ¢ a que d& a mais forte impressao de ter sido vertida
no papel de maneira espontanea. No entanto, talvez nenhuma outra tenha sido composta com tanto
esmero” (MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Sdo Paulo: Cosac- Naify, 2009, pg. 460.

** Ghost writer (escritor fantasma, traduzindo-se do inglés) é um profissional de alto nivel, que presta
servicos de redacdo de textos para outras pessoas que ndo tem tempo ou habilidade para escrever. A
propriedade intelectual da obra fica para a pessoa que pagou 0s Servigos e consequentemente o assinara.

* Crénica intitulada “Esclarecimentos” na qual a partir de dados autobiograficos a autora responde ao que
chamava de mitificagdo em torno de sua origem russa. (GOTBLI, Nadja. Clarice: uma histdria que se
conta. S3o Paulo: Ed. Atica, 1995, pg. 113)

4T «A desconstrugio de sua propria imagem parece ser uma estratégia presente na vida da escritora,
inclusive levando-a a desestabilizar as fronteiras entre o ‘real’ e o ‘ficcional’.” (REGUERA, Nilze Maria
Azeredo. Clarice Lispector e a encenacdo da escritura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2006, pg. 99



Eu nunca pretendi assumir atitude de superintelecutal. Eu nunca pretendi
atitude nenhuma. Levo uma vida muito corriqueira. Crio meus filhos, cuido
da casa. Gosto de ver meus amigos. O resto é mito.*

Clarice Lispector mostra-se, mas se oculta. Diz, mas se contradiz, trabalhando
frequentemente na linha ténue entre o paradoxo e o esclarecimento dos tantos mitos que

circulam ao redor de sua imagem.

3.3 - 0O Corpo-Texto

Eu me humanizei, o livro reflete isso.

Clarice Lispector

Em UALP, Clarice Lispector desenvolve uma fébula que evoca a
desaprendizagem dos habitos arraigados, para promover um restabelecimento o contato
com o corpo. O projeto de humanidade, engendrado pela autora, evoca o despertar de
canais de percepgdo sensiveis, sensoriais, estéticos e intuitivos. O que est4 tematizado
na narrativa, conforma a escritura da autora, que respira junto com a sua personagem,
para fazer com que o leitor respire junto com seu romance. Enquanto escreve a trajetoria
de aprendizagem de Lori, a escritora também aprende e coloca seu corpo na obra.

A primeira parte, menor em extensdo e mais dedicada para apresentacdo da
personagem LOri, nas paginas iniciais onde se mostra mais petrificada e dando os
primeiros passos em sua travessia de aprendizagem, intitula-se “A Origem da Primavera
ou A Morte Necessaria em Pleno Dia”. A narrativa é aberta por uma virgula e o
adverbio entdo, com letra minuscula, simulando o fluxo de uma série de acbes que ja
parecia estar em curso. O trecho é marcado por ritmo frenético, com periodos longos,
divididos por virgulas apenas, com um baixo uso de pontos de seguimento e menor
respiragao.

, estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servico, embora sé viesse para deixar
almoco e jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias,
inclusive um dificilimo para chamar o bombeiro de encanamentos de agua,
fora a cozinha para arrumar as compras e dispor na fruteira as macés que
eram a sua melhor comida, embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas
Ulisses acenara-lhe com a possibilidade futura de por exemplo embelezar

uma fruteira, viu 0 que a empregada deixara para jantar antes de ir embora,
pois 0 almogo estivera péssimo... (LISPECTOR: 1982, pg. 11)

* GOTBLI, Nadja. Clarice: uma histéria que se conta. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1995, pg. 113. Pg 42.



A ansiedade, que pode ser sentida por uma respiracéo curta, como um turbilhdo
de preocupacdes, responsabilidades, decisdes a serem tomadas, € transposta pelo texto
pelo longo periodo sem pontuacdo, delimitado por virgulas e a extensa enumeragdo de
incumbéncias da personagem. Moser pontua que esse é Unico livro de Lispector que
emprega recursos vanguardistas, como a pontuacdo iniciada com uma virgula. Outro
dado é a pontuacdo subvertida, com periodos iniciados com letra minuscula, paragrafos
que se encerram sem fechamento de pontuacdo. Encena-se a incompletude e o fluxo

ansioso dessa mulher, que até entdo ndo tem pausas ou condi¢Oes para respiracao:

entdo do ventre mesmo, como um estremecer longinquo de terra que mal se
soubesse sinal do terremoto, do Utero, do coracdo contraido veio o tremor
gigantesco duma forte dor abalada, do corpo todo o abalo — e em sutis caretas
de rosto e de corpo afinal com a dificuldade de um petréleo rasgando a terra
— veio afinal o grande choro seco, choro mudo sem som algum até para ela
mesma, aquele que ela ndo havia adivinhado, aquela que ndo quisera jamais e
ndo previra — sacudida como a arvore forte que é mais profundamente
abalada que a arvore fragil — afinal rebentados canos e veias, entdo
(LISPECTOR: 1982, pg. 12)

O texto subverte a norma e opta pelo fechamento com o advérbio “entao”, com
o0 qual fez abertura do texto. No segundo bloco, que se estende até o fim do romance, a
travessia da aprendizagem € iniciada, e a marcacdo empregada é o substantivo
“Luminescéncia”, que figura sozinho numa pagina em branco. A partir dessa
demarcacdo, a fabula abre espaco para a trajetdria da personagem, mantendo a
caracteristica dos longos periodos, porém com utilizacdo de uma pontuacdo mais
normatizada. O movimento frenético do primeiro capitulo da lugar ao tempo mais
prolongado, degustado, sim com muita hesitacdo, mas com a devida abertura de quem

deseja experimentar.

Esperou sem pressa pela madrugada. A melhor luz de se viver era na
madrugada, leve tdo leve promessa de manhéazinha. Ela sabia disso, ja passara
indmeras vezes por isso. Como para um pintor que escolhe a luz que lhe
convém, LAri preferia para a descoberta do que se chama viver essas horas
timidas do vago comeco do dia. De madrugada ia ao pequeno terraco e
quando tinha sorte era madrugada com lua-cheia. Tudo isso ela ja aprendera
com Ulisses. Antes ela evitara sentir. Agora ainda tinha porém ja com leves
incursdes pela vida. (LISPECTOR: 1982, pg. 32).

Assim o texto comeca a apontar pelo descortinar imagens e percepcoes
estéticas que, até entdo, a personagem ndo observara. A ansiedade cede lugar a falta de
pressa. O texto permite a presenca de periodos curtos, expressando a calma que passa a
ser reconhecida pela protagonista.



A percepcao das falas detonadas pelo corpo é recorrente ao longo da obra, para
compreender os estados de desenvolvimento de L6ri, quanto como espelhamento de si.
E também por meio da observagdo do corpo do outro que a protagonista aprende, como
no caso dessa fala de Ulisses “- Veja aquela moca ali, por exemplo, a de mai6 vermelho.
Veja como anda com um orgulho natural de quem tem um corpo. Vocé, além do
esconder o que se chama alma, tem vergonha de ter um corpo” (Op. Cit. pg. 71).

Ao repactuar o contato com seu corpo e sua sensibilidade, Lori perde as formas
de mulher manca, deformada pela falta de movimento que dava a sua propria matéria,

para ganhar uma nova disposicao fisica, como se restabelecesse vinculos atavicos:

- Vocé anda, Loreley, como se carregasse uma jarra no ombro e mantivesse o
equilibrio com uma das méos levantadas. VVocé é uma mulher muito antiga,
Loreley. N&o importa o fato de vocé se vestir e se pentear de acordo com a
moda, vocé é antiga. E é raro encontrar uma mulher que ndo rompeu com a
linhagem de mulheres através do tempo. (Op. Cit. Pg. 108)

Os sentidos sdo todos expressos e potencializados na escrita de Clarice
Lispector, que de maneira deliberada explora como descrever aquilo que,
habitualmente, ndo se traduz em palavras, por compreender como saberes tacitos,
naturais e ndo como construc@es culturais, como a percepc¢do dos cheiros, dos gostos e
do tato.

Lori queria dizer a Ulisses como o cheiro de maresia lhe lembrava também o
cheiro de um homem sadio, mas jamais teria coragem. Aspirou de novo a
morte viva e violentamente perfumada dos peixes azulados, mas a sensagédo
foi mais forte do que pdde suportar e, a0 mesmo tempo que sentia uma

extraordinariamente boa sensacdo de ir desmaiar de amor, sentiu, ja por
defesa, um esvaziamento de si prépria. (Op. Cit. Pg 109).

Para desenhar o sentido do olfato, o uso do contraste da morte/vida, que
caracteriza tdo bem visdo de um peixe fresco, seu odor forte, cheio de sangue e maresia.
A intensidade do odor é tomada por outra sensacao, o quase desmaio, a quase perda dos
proprios sentidos. E antes que pudesse ter que concatenar todas essas percepcdes de
uma sé vez, a personagem as interrompe. Esvazia-se.

Por todo romance, é potencializado o emprego de dialogos entre Léri e Ulisses,
estratégia das mais favoraveis aos processos de aprendizado. E o processo educativo
aqui também perpassa o aprender com 0 outro, com a comunica¢do, com O

desenvolvimento da capacidade de expresséo.

Finalmente ouviu o carro parar. Viu pela janela os dois homens falando, e um
sussurro calmo que se prolongava demais.
Afinal viu 0 homem se afastar, ao mesmo tempo que Ulisses dizia-lhe baixo:



- Lori, esta tudo bem. Foi um homem que vocé hoje ficou olhando muito,
possivelmente distraida, e ele com esperanca acompanhou vocé esperando
que vocé abrisse a porta.

- Venha até a porta. (LISPECTOR: 1982, pg. 32)

Tanto o recurso do didlogo direto, quanto a troca de missivas entre LOri e
Ulisses apresentam a intensidade da troca entre os dois personagens, explorando de
forma ampla a comunicagcdo mutua, tanto envolvendo conversas trivais — como no

exemplo acima - quanto trocas marcadas pelas tergiversacoes filosoficas:

- Ulisses, ndo encontro uma resposta quando me pergunto quem sou eu. Um
pouco de mim eu sei: sou aquela que tem a prépria vida e também a tua, eu
bebo a tua vida. mas néo responde quem sou eu!

- Isso ndo se responde, Léri. N&o se faga de tdo forte perguntando a pior
pergunta. Eu mesmo ainda ndo posso perguntar quem sou eu sem ficar
perdido. (Op. Cit. Pg. 143)

As discussdes filosoficas entre Ulisses e Lori parecem relembrar O Banquete,
de Platdo, no qual os pensadores se dispdem a inquirir sobre o amor e sua ética.
Contudo, aqui, a mulher tem voz, indaga, responde e diferentemente dos dialogos
platonicos, nesta obra, pode amar®. E é irrefutavel ndo estabelecer paralelo entre A
Iliada, de Homero, ja que temos um her6i denominado Ulisses. Mas aqui também
inversdes: Léri é quem faz a travessia, enquanto seu homem espera. O apelido L6ri
esconde 0 nome Loreley, figura da sereia da mitologia germanica.

Esses instantes de troca sdo intercalados por longos periodos de isolamento de
Léri, no qual a protagonista segue sua caminhada, desdobrando suas descobertas e
aprendizagens. Mesmo nos periodos de hiatos, nos quais 0s personagens estao
distanciados, o uso do dialogo em UALP permanece como marca da obra, empregando
a troca de cartas entre 0s personagens. A escrita é 0 espaco onde a personagem expressa
0 que nunca dissera, 0s siléncios que por anos guardara para si:

Escrever aliviou-a. Estava de olheiras, pela noite ndo dormida, cansada, mas
por um instante — ah como Ulisses gostaria de saber — feliz. Porque, se ndo
expressara o inexpressivel siléncio, falara como um macaco que grunhe e faz

gestos incongruentes, transmitindo nao se sabe o que. Léri era. O qué? Mas
ela era. (Op. Cit. Pg. 39)

Por meio da construgdo dos di&logos, cartas e mesmo poesias escritas por Lori,

Lispector apresenta a tentativa de comunicacdo, de troca com 0 outro, como

* No capitulo Gilberto Gil: o realce do corpo, Cassia Lopes faz uma leitura critica de O Banquete,
apresentando possibilidades de ruptura com o siléncio da mulher no ocidente, tendo na obra de Gilberto
Gil, um cenéario onde o feminino insurge e se expressa. (LOPES, Céassia. Gilberto Gil: a poética e a
politica do corpo. Séo Paulo: Perspectiva, 2012).



determinantes da aprendizagem, da experiéncia e sua a trajetéria. No romance, 0s
encontros de Lori e Ulisses sdo detonadores do movimento da protagonista, que através
das reverberacGes desses encontros, age e provoca afeccdes. A travessia de Lori ndo
poderia ser feita isoladamente, mas no encontro e na comunhdo com o outro. Desse
modo, o dialogo constitui a caminhada na troca com o outro, que a questiona, provoca,
faz mover-se. A descoberta do mundo e a aprendizagem séo vivenciadas no movimento,
afetando e sendo afetado pelo outro. Assim, os didlogos da autora neste romance se
aproximam de uma escrita teatral, ocorre uma aproximacdo com a estrutura dramatica,
aferindo um carater quase que visual e material do texto, apresentando imagens
detalhadas que podem ser visualizadas como uma cena por parte do leitor. De acordo

com André Luiz Gomes:

(...) enunciados tipicos de uma peca; didlogos com ou sem a minima
intervencdo do narrador; monologos que, na verdade, sdo dialogos das
personagens com uma parte de si mesmas; trechos narrativos que se
assemelham a comentérios do ponto de vista exterior de uma cena teatral e a
descri¢do de cenarios e ambientes que reproduzem espacos cénicos, além de
rubricas, tipicas de um texto dramético. (GOMES, 2007, pg 155)

Segundo o pesquisador André Luiz Gomes, a riqueza do dialogo clariciano e a
forma de sua escrita tornaram possivel a inser¢do de trechos inteiros no teatro, com
quase nenhum trabalho de ajustamento para a linguagem da cena. A narracdo concede
espaco ao didlogo e permite a entrada da voz de um dramaturgo, agregando uma rubrica
e um dado para facilitar, na leitura do ator, a compreensdo da dosagem da voz, das
emoc0es envolvidas, na necessidade de estabelecer uma pausa longa, para que se possa
digerir e constituir organicamente a fala seguinte. O contetdo expde o conflito da
personagem: estar viva e ndo saber o que fazer com sua existéncia. Ter um corpo e nao

saber como usa-lo. Ter a vida e ndo saber como sorvé-la.

- Meu mistério é simples: eu ndo sei como estar viva.

- E que vocé so sabe, ou so sabia estar viva através da dor.

-E.

- E ndo sabe como estar viva através do prazer?

Houve uma pausa longa entre os dois. Quem parecia emocionado agora era
Ulisses. Chamou o garcom, pediu mais uma dose. Depois que o gargom se
afastou, ele disse num tom de voz como se tivesse mudado de assunto e no
entanto 0 assunto era 0 mesmo:

- Pois eu tive que pagar a minha divida de alegria a um mundo que tantas
vezes me foi hostil.

- Viver, disse ela naquele dialogo incongruente em que pareciam se entender,
viver é tdo fora do comum que eu sé vivo porque nasci. Eu sei que qualquer
pessoa diria 0 mesmo, mas o fato é que sou eu quem esta dizendo.
(LISPECTOR: 1982, pg. 97)



Este didlogo sintetiza a intensidade dos encontros de Lo6ri e Ulisses, as
indagacOes da protagonista, as provocacOes e questionamentos do interlocutor. Do
ponto de vista do estilo, a estrutura comp6e uma cena com equilibrada divisao de falas e
alto nivel de simplicidade na forma como o complexo conteudo afirmado por Lori €
dito. Na busca de superar os desafios de estabelecer a comunicacdo com o outro, nesta
obra, dialogo é a via para alcancar a comunh&o0®. Diz Léri: “um dia ser4 o mundo com
sua impersonalidade soberba versus a minha extrema individualidade de pessoa, mas
seremos um s6” (LISPECTOR: 1982, pg. 77).

Desses tantos dialogos e provocacdes realizadas por Ulisses, finalmente, Lori
percebe que pode se unir ao outro. Antes disso, morde a macd, signo biblico que é
ressignificado em Clarice Lispector, sendo também fruto do conhecimento, sé que aqui
pelo corpo. A comunhdo esperada se consuma no corpo, onde finalmente, os dois
podem ser um, na prépria carne.

H& uma constancia de investigacdes da protagonista para com o Deus, na
tentativa de compreender seu carater e as implicacdes dele em sua vida. Dentro do
projeto clariciano para o livro, o divino é aqui humano, material e sua existéncia é
condicionada a voz da protagonista, como uma espécie de personagem criado para que
ela possa estabelecer mais um didlogo. A presenca de Deus em UALP é criar condi¢des
para que possa se estabelecer mais uma cena, mais um espago expressao de LOri.

Tomava café e pensava sem palavras: meu Deus, e dizer que é noite plena e
que eu estou de améndoas doces. E pensar que 0 mundo esta todo grosso de
tanto cheiro de améndoas, e que eu Vos amo, Deus, com um amor feito de
escuridao e clarbes. E pensar que os filhos do mundo crescem e se tornam
homens e mulheres, e que a noite sera plena e grossa para eles também. Eu
vos amo, Deus, sem esperar se ndo a dor de Vés. A dor é o mistério. Um dos
meus alunos antigos ja agora com quinze anos comprar um cravo para por na
lapela e ir a uma festa. Festa, meu Deus, 0 mundo é uma festa que termina

em morte e em cheiro de cravo murcho na lapela. (LISPECTOR: 1982, pg.
119)

A relagdo da personagem com Deus se d& por meio do ceticismo, a
investigacdo em torno de sua existéncia, sendo provocada por percepgdes sensoriais:

imagens que trazem cheiro, espessura, intensidade de luz. Deus pesa sobre 0 humano

% A fala de L6ri da visibilidade ao problema do desejo subjacente de se reconhecer dois, duas soliddes,
querendo fundir-se em um, num Unico, que nunca sera possivel. Outro dado é que em UALP, o encontro e
a transformacéo se da pela via mais tradicional do encontro e casamento de um casal tradicional, homem
mulher. Contudo, esse aprendizado com outro, na constante relacdo afetar e ser afetado, ndo é
determinacdo de uma Unica expressdo de amor — nem € restrita a0 amor romantico, como o livro
demonstra na descoberta do amor pela profissdo, como a descoberta de se comunicar com aqueles que
ndo conhecem, entre outras passagens da obra.



como a crueldade, é radical e nao é viavel sem dor e festa. Ulisses e Lori constatam que
ndo haveria relagdo possivel com o divino, sem perpassar por sua humanizagao — nossa
linguagem ndo dispde de recursos para compreender esse Outro, tdo inexpressivel.
Assim, Lori entende que dialoga com Deus para dialogar consigo mesma.

Em outros momentos, Léri atribui um artigo a Deus, chamando-o de “o Deus”,
que é o seu, aquele que ela formata e que pela subjetivacdo é um entre tantos outros. No
corpo do texto, 0 meio empregado para apresentar a conversa da personagem com 0
divino é o emprego do discurso indireto livre, entrando diretamente da narracdo no
pensamento de LOri e em seus questionamentos. A recorréncia do discurso indireto livre
cria as condicdes para que a narragdo assuma a voz da personagem:

Nessa mesma noite gaguejara uma prece para o Deus e para si mesma: alivia
a minha alma, faze com que eu sinta que Tua méo esta dada & minha, faze
com que eu sinta que a morte ndo existe porque estamos na eternidade, faze
com que eu sinta que amar é ndo morrer, que a entrega de si mesmo nao
significa a morte e sim a vida, faze com que eu sinta uma alegria modesta e
diaria, faze com que eu ndo Te indague demais, porque a resposta seria tdo
misteriosa quanto a pergunta, faze com que eu receba 0 mundo sem medo,
pois para esse mundo incompreensivel nds fomos criados e nds mesmo
também incompreensiveis, entdo é que ha uma conexao entre esse mistério
do mundo e 0 nosso, mas essa conexdo ndo é clara para nés quando

quisermos entendé-la, abencoa-me para que eu viva com alegria o pao que
como, 0 sono que durmo, faze com que eu tenha caridade e paciéncia comigo

mesma, amém. (LISPECTOR: 1982, pg. 58)

O didlogo com Deus em forma de oracdo emprega o verbo no imperativo,
revelando o potencia da prece como lugar de visibilidade do desejo. Toda a prece é feita
numa perspectiva do sujeito afirmar o que quer, 0 que precisa. A oragdo abre a porta
para uma reflexdo do personagem sobre seu presente, seu mundo e toda inadequacao,
que preenchem a protagonista de angustia. Outro tempo verbal empregado € o pretérito
mais-que-perfeito, que na narracdo cede lugar ao tempo presente da oracdo de Lori. A
narradora assume o mondlogo da personagem e confessa sua prece, confirmando a
oscilacdo entre 0 monologo interior e um didlogo que apresenta a profusdo de vozes
internas da personagem’.

A busca pelo presente € uma caracteristica dos textos claricianos, que se

lancam ao desafio capturar o instante-ja, de identificacdo imediata daquilo que se passa

51 «A passagem do mono6logo ao dialogo, da monologagao interior que fecha a consciéncia a dialogagéo
intersubjetiva, em que ela se abre a outra consciéncia, € 0 movimento tentado pela romancista em Uma
Aprendizagem, contrariando um aspecto comum de suas obras anteriores, e procurando vencer, por meio
desse, a caréncia estrutural e intrinseca que lhes impunha, com o0 monocentrismo da narrativa, a posi¢ao
absorvente da protagonista sempre ocupando uma situagdo conflitual fechada” (NUNES, Benedito. O
drama da linguagem: uma leitura de Clarice Lispector. S&o Paulo: Editora Atica. 1995, pg. 79)



no momento no qual o evento acontece. Em UALP, a escrita ndo necessariamente
constitui um comprometimento com o presente, mas a fabula aponta para uma
personagem que se obriga a vivenciar a amplitude de possibilidades do presente.
Bebendo vinho devagar, eles esperavam que 0 garcom viesse avisar que 0
almoco estava pronto. Eles eram os Unicos fregueses, ninguém parecia ter
querido se arriscar com o frio e a chuva fina que caia sem parar. Olhando o
fogo da lareira, ela lhe disse:
- Néo é estranho eu nunca ter perguntado a vocé onde vocé mora?
- Esté& perguntando entdo agora. Moro na Rua Conde Lage, na Gléria, numa
casinha pequena e muito antiga, herdada do tempo do tatarav6. Chama-se
Vila Mariana. Tem um portdo de grades de ferro enferrujado que range
quando se abre, e depois vem a escadaria, porque na zona da Gléria as ruas
tendem a subir até que vao parar em Santa Tereza. Sabe onde é?
- Ndo.
- E perto do relégio da Gléria. Quando estou em casa, ouco de quinze em
quinze minutos uma espécie de badalar translicido do rel6gio que canta

devagar marcando o tempo. E muito bom.
- N&o é uma zona de prostituicdo? (LISPECTOR: 1982, pg 113-114)

No corpo do texto, 0 emprego dos tempos verbais contribui para delinear essa
cena de narracdo que se presentifica, dissolvendo o olhar onisciente para converter-se
num mergulho na mente da personagem. Por isso, 0 gerandio, presente nas falas e nas
narracfes em torno da personagem Lori, traduz o esforco de desenhar o fluxo do
movimento, a captura do presente. A riqueza descritiva remonta com precisdo ao local
gue pode ser visualizado na leitura.

Por toda narrativa, o verbo transita entre o fluxo do gerindio e do pretérito
perfeito, descrevendo a¢des que se procederam e um pretérito mais-que-perfeito, tempo
verbal amplamente empregado pela autora, designando um passado anterior e
compondo imagens mais descritivas. Toda essa oscilacdo de tempos verbais propicia
que haja uma variagdo entre o presente (no qual a personagem passa a Se perceber e
tentar cada vez mais tomar propriedade) e o passado (que invade a cena provocando
angustia e ansiedade).

A imagem do estado de graga, na qual a autora encena o contato direto com a
alegria, o deslumbramento com a beleza e a reverberacdo dessa experiéncia, evoca a
nocdo de epifania, recurso recorrente da poética de Clarice Lispector. A experiéncia
epifanica®® desperta seus personagens do contexto de letargia cotidiana, aprofundando

experiéncias e promovendo um corte na antiga relacdo com a realidade.

52 Olga de Sa produziu um estudo comparativo entre a epifania nas imagens biblicas, na obra de James
Joyce e nos romances de Clarice Lispector. A tedrica chegou a identificar alguns conjuntos de imagens
epifanicas na poética clariciana: as epifanias de beleza e visdo, as que receberam da propria autora o titulo
de “estados de graca”; epifanias criticas e corrosivas; epifanias das percepgdes decepcionantes, seguidas



Em UALP, Lispector resgata a cronica intitulada “Estado de Graga”, que
publicara no Jornal no Brasil, na qual esbogou 0 que mais tarde veio representar a
experiéncia de contato de Léri com o mar e abertura para uma nova relacdo da
personagem com 0 mundo a sua volta.

Al ESTAVA o mar, a mais ininteligivel das existéncias ndo-humanas. E ali
estava a mulher, de pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. Como o ser
humano fizera um dia uma pergunta sobre si mesmo, tornara-se 0 mais
ininteligivel dos seres onde circulava sangue. Ela e o mar. (...) A mulher ndo
esta sabendo: mas estd cumprindo uma coragem. Com a praia vazia nessa
hora, ela ndo tem o exemplo de outros humanos que transformam a entrada
no mar em simples jogo leviano de viver. Lori esta sozinha. O mar salgado
ndo é sozinho porque é salgado e grande, e isso é uma realizagdo da
Natureza. A coragem de Lori é a de, ndo se conhecendo, no entanto

prosseguir, e agir sem se conhecer exige coragem. (LISPECTOR: 1982, pg.
83/84)

A autora substitui a primeira pessoa, empregada na crénica, agora substituindo
sua experiéncia pela da personagem. Como narradora, assiste a experimentagdo daquele
estado de graca por parte de Lori, e percebe com exatiddo o contraste entre a vastiddo
daquele mar delimitado apenas pela linha do horizonte, frente a mulher, limitada, mas
precisamente inexata. Lispector faz do mar referéncia do masculino que fertiliza, que
Ihe envolve fazendo companhia e rasura o estado de isolamento da protagonista.

E agora pisa na areia. Sabe que esté brilhando de 4gua, e sal e sol. Mesmo
que o esquega, nunca podera perder tudo isso. De algum modo obscuro seus

cabelos escorridos sdo de naufrago. Porque sabe — sabe que fez um perigo.
Um perigo tdo antigo quanto ser humano. (Op. Cit., pg. 86)

Em Clarice Lispector, a epifania vem para alterar substancialmente a relacdo
do personagem com o mundo a sua volta. Ainda que ele retome sua rotina, o tédio, o
fluxo da vida, o corte foi feito. A personagem seguird em frente — como L6ri reconhece
no texto — convivendo com as reverberagOes daquele prazer, assimilando as alteragOes
que aquela experiéncia deixou.

Clarice Lispector explorou a nocdo de desgaste da linguagem por meio da
repeticdo, reiterando termos (advérbios, verbos, substantivos), retornando as imagens,
empregando ritmo, aproximando-se do lirismo, enfatizando a carga emocional das
palavras. Essa que € uma das caracteristicas mais presentes na prosa clariciana, que
parece fazer um cerco dos objetos e do entorno da personagem, esvaziando e

desnudando facetas do sujeito, do objeto e do tempo.

de nausea e tédio. (SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector. Petropolis: Vozes; Lorena: Faculdades
Integradas Teresa D’Avila, 1979.



Ah, e a falta de sede. Calor com sede seria suportavel. Mas ah, a falta de
sede. N&o havia sendo faltas e auséncias. E nem ao menos a vontade. Sé
farpas sem pontas salientes por onde serem pincadas e extirpadas. SO 0s
dentes estavam Umidos. Dentro de uma boca voraz e ressequida os dentes
Umidos, mas duros — e sobretudo a boca voraz para nada. E o nada era quente
naquele fim de tarde eternizada pelo planeta Marte. (LISPECTOR: 1982, pg
22)

Clarice Lispector discorre amplamente sobre a secura desse dia de Lori,
inquieta pela absoluta falta de umidade, inclusive dentro da boca voraz. As faltas todas
que se somam, preenchidas por uma espécie inquietante de nada. A insisténcia na sede
amplia o absoluto vazio incdbmodo no qual a personagem situa-se, diante de sua
liberdade nova e a nova posi¢do em perigo, disponivel para viver experiéncias. Mais a
frente, ela acrescenta: “E o Deus? Nao. Nem mesmo a angustia. O peito vazio, sem
contracdo. N&o havia o grito”. Mais um dado, ndo s6 a secura, a falta de sede, mas agora
também o abandono da metafisica e suas angustias, culpas que preenchem o peito. LOri
esta solta no completo porvir. “E ndo chove, ndo chove. Nao existe menstruacao” (Op.
Cit. pg 24).

A sede aparece no texto como uma falta de vida, como uma inapeténcia que a
personagem sente no corpo. Essa imagem da secura exacerbada, que comprime o peito,
contrasta com a passagem posterior da entrada de LOri no mar e mesmo as passagens
onde a chuva ¢é abundante. Em ambas as imagens, a autora valoriza a umidade e a dgua
como simbolos de fertilidade e como tal, como vida.

A repeticdo é elaborada em conjuncdo com a diferenca e, na diferenca, a
exploracdo de imagens contrastantes, empregando as figuras de antitese: as palavras
encenam oS tantos outros em embate dentro de si, os tantos outros que operam
incansaveis na tentativa de se descobrirem, o oficio de conhecer.

De Ulisses ela aprendera a ter coragem de ter fé — muita coragem, fé em qué?
Na prépria fé que a fé pode ser um grande susto, pode significar cair no
abismo, Lori tinha medo de cair no abismo e segurava-se numa das maos de
Ulisses enquanto a outra mdo de Ulisses empurrava-a para o abismo — em

breve ela teria que soltar a mdo menos forte do que a que empurrava, e cair, a
vida néo é de se brincar porque em pleno dia se morre. (Op. Cit. pg. 31)

A fé de Lori ocorre na pouca confianca: ela sabe que a fé faz atirar-se em
abismos, mas ela clama pela mao daquele que a empurra para mais baixo. A mao que a
sustenta é fragil, enquanto a que a forca a cair é mais forte. E ao fim, ela cai — é
inelutavel reconhecer que se morre, é vivendo (seja no perigo, seja na contengdo, a

morte ndo poupa vida). A repeticdo € pura poténcia, pois a cada gesto que retorna, novas



relacdes estabelecem, novas conexdes se forjam, tornando possivel a fundamentacéo da
intertextualidade®,

Cleise Mendes sinaliza que o jogo da criacdo artistica (seja ela no palco, seja
ela no texto), a repeticdo provoca um prazer em quem frui: a alegria do reconhecimento.
Quem lida com a obra identifica o retorno de algo que ja viu, reconhece o que ja foi
vivido/lido. O campo da repeticdo de palavras, sons, rimas, aliteracdes é fértil para
proporcionar o deleite do leitor™.

A repeticdo torna vidvel que as imagens sejam ressignificadas no constante
jogo de forcas entre a grandeza, a beleza e as misérias e a vida ordinaria. A autora faz e
refaz as imagens que cria, contradiz-se e desdiz-se gerando uma matéria densa para seu

texto:

E um siléncio, Ulisses, que ndo dorme: é insone: imdvel, mas insone e sem
fantasmas. E terrivel — sem nenhum fantasma. InGtil querer povoa-lo com a
possibilidade de uma porta que se abra rangendo, de uma cortina que se abra
e “diga” alguma coisa. Ele é vazio e sem promessa. (...) Mas este siléncio ndo
deixa provas. Néo se pode falar do siléncio como se fala da neve. O siléncio é
a profunda noite secreta do mundo. E néo se pode falar do siléncio como se
fala da neve: sentiu o siléncio dessas noites? Quem ouviu ndo diz. Ha uma
magonaria do siléncio que consiste em ndo falar dele e de adora-lo sem
palavras. (LISPECTOR: 1982, 36).

Descrevendo o siléncio para Ulisses, relembrando sua passagem pela Suica,
onde a vastiddo desespera o0 corpo: um siléncio de pleno vazio, mas também preenchido
da incomunicabilidade — tema caro na poética da autora. Na imagem descrita por LOri,
o0s sentidos dos objetos podem dizer coisas, contudo a comunica¢do nao se constitui
viavel — ndo se fala do siléncio, nem mesmo usando os adjetivos que empregamos para
tratar da neve. Apenas a promessa, que também ndo se faz concreta. Pelas paginas
seguintes, a investigacdo do siléncio segue: seria ele o que bate dentro da gente? Seria
ele o Deus? Seria ele esse inexprimivel, que ela luta e faz gestos sem sentido na
tentativa de expressar, em vao. Narradora conclui o fracasso da tentativa.

A palavra ganha plasticidade, tamanha sua repeticéo, ela toma contornos para
si. N&do ha sentido por detras desse siléncio que Clarice Lispector descreve: ele €
tamanhamente epidérmico, que pode ser sentido com a pele, visto a olhos nus. Reside ai
a forca da sua teatralidade: a capacidade de materializar suas imagens, saltar aos olhos

as percepcdes de seus personagens.

53 LOPES, Céssia. Um olhar na neblina: um encontro com Jorge Luis Borges. Salvador: Secretaria da
Cultura e Turismo, Fundacdo Cultural, EGBA, 1999.

% Cleise Mendes retoma Sigmund Freud e a teoria dos chistes para compreender o reconhecimento e a
repeticdo como recursos de prazer no obra comica. MENDES, Cleise. A gargalhada de Ulisses. S&o
Paulo: Perspectiva.2008.



O que Clarice Lispector engendra ndo € apenas uma mimetizacdo da vida, mas
uma proposta de vida. De alteragdo na vida. De aprendizagem para estar na vida de
forma plena, desenraizada, desperta das prisdes do corpo e da liberdade. Liberdade essa
a qual a autora se deu e afirma em nota na abertura do livro:

ESTE LIVRO SE pediu uma liberdade maior que tive medo de dar. Ele esta

muito acima de mim. Humildemente tentei escrevé-lo. Eu sou mais forte do
que eu. (LISPECTOR: 1982. pg. 5)

A romancista deu visibilidade a espécie de autonomia que a obra requer no
processo de sua construcdo: o controle descontrolado da escrita, que ganha seu corpo e
faz as suas préprias imposicdes. O autor tem consciéncia do mundo que engendra,
daquilo que materializa. Mas esse mundo ganha sua prépria forca, ultrapassa a
cosmovisdo do autor e revela sua independéncia interior™. Escritora do Sseu tempo,
Lispector é ciente da dessacralizacdo do seu lugar de autora, dessacralizacdo da
literatura e tem na linguagem a busca do seu territorio.

Dentro da obra, enxerga-se uma integracdo entre as dimensoes filosofica (o
prazer e o corpo compreendido como conhecimento e aprendizado), socioldgica (livro
que narra um rito de passagem, um rito de emancipac¢ao) e psicoldgica (travessia de uma
vida e conquista de autonomia do sujeito)>®. E no encontro desses sentidos, a literatura
ndo imita a vida, mas opera a constituicdo de uma vida prépria, que se presentifica e
atualiza no encontro com o leitor, afetando, rasurando e confirmando. Em sua obra de
ficcdo, poética e dramatica, Lispector prop6e uma desaprendizagem por completo das
convencgdes impostas, da moral patriarcal, do corpo engessado pela metafisica: propde
uma aprendizagem absolutamente gaia®’, do gozo, do prazer, do riso — reconhecendo a

tragédia humana e sua crueldade, mas sendo livre apesar de.

% «A personagem se torna relativamente livre e independente, pois tudo aquilo que no plano do autor a
tornara definida, por assim dizer sentenciada, aquilo que a qualificara de uma vez por todas como imagem
acabada da realidade, tudo isso passa agora a funcionar ndo como forma que conclui a personagem, mas
como material de sua autoconsciéncia.” (BAKTHIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski.
Traducdo de Paulo Bezerra. 5 edi¢do. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010. Pg. 58.

* Antdnia Pereira relembra que “a finalidade de uma narrativa é sempre a de unir, de integrar, em todos
os sentidos da palavra” (pg. 15). Para isso, a pesquisadora retoma as pistas tedricas langadas por Pierre
Le-Quéau, para compreender a narrativa nas dimensdes psicoldgica, socioldgica e filoséfica. (PEREIRA,
Antonia. Do texto a encenacdo: a expansdo cénica da narrativa e sua eficacia simbdlica. In Dramaturgia,
ainda: reconfiguraces e rasuras. Cleise Furtado Mendes (org). Salvador: EDUFBA, 2011.)

5" “Eis 0 que sucede conosco na musica: primeiro temos que aprender a ouvir uma figura, uma melodia, a
detecta-la, distingui-la, isolando-a e demarcando-a como uma vida em si; entdo é necessario empenho e
boa paciéncia com seu olhar e sua expressdo, de brandura com o que nela é singular: - enfim chega o
momento em que estamos habituados a ela, em que a esperamos, em que sentimos que ela nos faria falta
(...) — Mas eis que isso nao nos sucede apenas na musica: foi exatamente assim que aprendemos a amar
todas as coisas que agora amamos. Afinal sempre somos recompensados pela nossa boa vontade, nossa



paciéncia, equidade, ternura para com quem € estranho . (...) Também quem é ama a si mesmo aprendeu-0
por esse caminho: ndo hd outro caminho. Também o amor ha que ser aprendido”. (NIETZSCHE,
Friedrich. A gaia ciéncia. Tradugdo de Paulo Cesar de Souza. 1? edicdo. So Paulo: Companhia das
Letras, 2012, 196.)









Capitulo 4 — Léri, Monica e Clarice Lispector: uma encenacdo da aprendizagem

do corpo e do prazer

4.1 — A encarnacao do texto

A palavra clariciana é dotada de musculatura feita de movimentos com as
apalavras. E, inegavelmente, a materialidade de suas palavras e a profuséo de sensacdes
que sua leitura provoca sdo convite envolvente para recriacdo de suas obras no contexto
do teatro, potencializando 0s recursos que a autora ja apresenta em sua obra,
especialmente a riqueza que compde o0 desejo de suas personagens, em especial pela
frequente altern@ncia de estados. Na poética de Clarice Lispector, tudo converge dessas
personagens — mesmo a figura da narradora é frequentemente uma extensdo da voz da
protagonista, haja vista que a narracdo da visibilidade ao pensamento desses individuos
criados pela autora.

Fui fisgada pela prosa clariciana, como leitora e como atriz, 0 que me levou ao
interesse de experimentar e dar corpo as suas personagens. No caso do solo teatral
Aprendizagem, fruto desta pesquisa académica, a relagdo com o texto partiu de um
didlogo com a obra, escutando o que ela tinha a dizer, entretanto, apresentando meus
pontos de vista.

Assim, Aprendizagem explora a poténcia dramatica do texto clariciano, com
toda a riqueza das imagens, das antiteses, dos estados contraditorios da personagem, sua
hesitacdo e a intensidade dos seus dialogos que movem a acdo. No entanto, o que resulta
desta criacdo ndo tem compromissos com uma fidelidade ao texto original, nem se afina
com a proposta de uma adaptagéo da obra para o teatro.

Patrice Pavis apresenta trés concepgdes do que seria adaptacdo, que s&o
extremamente Gteis para compreender as diferentes maneiras de produzir a migracéo do

texto da obra narrativa para o teatro:

1. Transposicdo ou transformagdo de uma obra, de um género em outro
(de um romance numa pega, por exemplo). A adaptacdo ou (dramatizacao)
tem por objeto os contelidos narrativos (a narrativa, a fabula) que séo
mantidos (mais ou menos fielmente, com diferencas as vezes consideraveis),
enquanto a estrutura discursiva conhece uma transformagdo radical,
principalmente pelo fato da passagem a um dispositivo de enunciacdo
inteiramente diferente. Assim, um romance é adaptado para palco, tela ou
televisdo. Durante esta operagdo semiotica de transferéncia, o romance é
transposto em dialogos (muitas vezes diferentes dos originais) e, sobretudo
em acles cénicas que usam todos as matérias da representagdo teatral (gestos,
imagens, musica, etc).



2. A adaptacdo também designa o trabalho dramatdrgico a partir do texto
destinado a ser encenado. Todas as manobras textuais imagindveis sdo
permitidas: cortes, reorganizacdo da narrativa, “abrandamentos” estilisticos,
reducdo do nimero de personagens ou dos lugares, concentracdo dramatica
em alguns momentos fortes, acréscimos e textos externos, montagem e
colagem de elementos alheios, modificacdo da conclusdo, modificacdo da
fabula em funcédo do discurso da encenagdo (...) adaptar é recriar inteiramente
0 texto como simples matéria.

3. Adaptacdo ¢ empregado frequentemente no sentido de “tradugdo” ou
transposicdo mais ou menos fiel, sem que seja sempre facil tracar a fronteira
entre as duas praticas. Trata-se entdo de uma nova tradugdo que adapta o
texto de partida ao novo contexto de sua recepcdo com as supressdes e
acréscimos julgados necessarios a sua reavaliacdo. (PAVIS: 2008, pg. 10)

Nas trés camadas possiveis de compreensdo da adaptacdo, o grau de
comprometimento com a fidelidade varia bastante, havendo a possibilidade de recriagéo
da obra, a servico da autonomia criativa da nova obra. O estatuto do dramaturgo é mais
autbnomo nas duas ultimas opcBes, compreendido como fundamental na transposicdo
de uma linguagem artistica para outra.

Contudo, diante da vontade de dialogar com a obra de Clarice Lispector, numa
perspectiva ainda mais autoral e de dessacralizacdo da autora, pareceu-me que o termo
adaptacdo ndo satisfazia as necessidades do processo criativo. Por um tempo, adotei o
termo transcriagdo, proposto por Haroldo de Campos, que investiga o campo de
traducdo e agrega a noc¢do de critica ao exercicio de traduzir, agregando leituras
historicas e producdo de diferenca. Nao cabe apenas uma operacao de substituicdo, mas
sim de atuacdo e atualizacdo da obra, de forma autdnoma e criativa. O tedrico apresenta
entdo o termo transcriagdo:

Entdo, para nés, traducdo de textos criativos serd sempre recriacdo, ou
criacdo paralela, autdbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade
aberta de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o
significado, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo
aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético,
entendido por signo iconico aquele “que ¢ de certa forma similar aquilo que
ele denota”). O significado, o pardmetro seméantico, sera apenas tdo-somente

a baliza demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso
da chamada traducao literal (CAMPQS, 1962, p. 35)

Desse modo, o termo transcriacdo pareceu-me mais apropriado para tratar da
relacdo estabelecida com o texto dentro da criacdo do solo teatral Aprendizagem,
operando com esse termo durante parte significativa do processo de pesquisa.
Entretanto, ao deparar-me com a nogdo de apropriacao, finalmente identifiquei um

conceito, por perceber que a dimensdo autoral do criador que vai operar com a obra de



outro, percebi que ele era mais adequado para designar a maneira como o texto de
Clarice Lispector impregnou minha criagdo, sem com isso sufocar a minha autoria e as

perspectivas deste tempo.

(...) o ato de “apropriar” como sendo um ato mais proximo do individuo, um
ato mais personificado. Apropriar no sentido de [trazer para si] incute alguns
desdobramentos, dos quais dois interessam-nos mais de perto. Se o ato de
apropriar implica a sobreposicdo de sentidos, ele introduz também um
reposicionamento da questéo autoral (BEIGUI: 2006, pg. 22).

A ideia de apropriacdo afina-se com a forma na qual o texto de Clarice
Lispector foi incorporado por mim, dentro do trabalho autoral no qual minha voz e
questdes do meu tempo sdo adicionadas. Ao levar para a linguagem do teatro um texto
do romance para a cena, foi necessario o trabalho de edicdo e escolha dos recortes
necessarios para dar visibilidade ao aspecto desejado e o que do livro seria privilegiado.

Ao voltar os olhos para o romance, reconheci sua atualidade e que a proposta
de aprendizado apontada por ele ainda € pulsante para esse tempo, no qual o corpo ja
ndo € mais um dado em segundo plano, porém ainda submetido a uma dieta rigorosa —
agora menos as prescricdes morais e mais a ditadura da beleza®®. Das tantas passagens
do texto clariciano, elegi a abertura da obra como também a abertura do espetaculo,
trazendo ali a mecanicidade do cotidiano com a qual a protagonista estd inserida,
mantendo a caracteristica do ritmo frenético, da falta de pontuacéo.

Também nesse momento, instala-se o problema que acompanhard a
personagem por toda narrativa: teria ela coragem de ir sozinha a um coquetel do seu
ambiente profissional? Instala-se ai a metafora da hesitacdo, que cria condicdes
draméticas favoraveis para dar visibilidade as tantas vozes submersas dentro da
personagem, que sabe que precisa tomar uma decisdo, mas ndo consegue. Diante da
escolha feita, a grande frustracdo e o reconhecimento: ndo haveria retorno, ja estava
lancada na aprendizagem e agora seria lutar corpo a corpo com seus padrdes, seus
reacalques, repetir até descobrir 0 novo.

Outras referéncias sdo agregadas ao texto, possibilitando outras leituras.
Clarice Lispector foi uma mulher habituada a tomar tranquilizantes. Eram seus
apaziguadores e a auxiliavam a suportar o peso dos pensamentos e a vida atribulada.
Lori recebe esse dado biografico de sua criadora, recorrendo aos comprimidos para

conseguir conviver com 0s erros e pequenos fracassos de sua aprendizagem. Na cena, 0

%8 Dentro do pensamento focaultiano, as relagdes de poder se instalam e se d&o no corpo, sendo
encontrando também na beleza uma estratégia do vigiar e punir.



fracasso da noite ja é demais exacerbado, visto que trazer tranquilizantes para cena daria
um tom dramatico, ficando quase limitrofe do pastiche. Nos tempos da ditadura da
alegria e da boa salde, uma dose de coca-cola acrescentaria a quantidade de agUcar
necessaria para uma mulher que volta cansada para casa, de uma noite de autoexposicao
excessiva e equivocos. Esta Lori é pesada, mas ndo lenta, é ansiosa, porque sdo muitos
os estimulos, as responsabilidades, as respostas a serem dadas, aterrada pelo medo de
sair, ndo somente pela hesitacdo em torno da falta de adaptacéo a cidade onde vive, mas
também pelo temor de ser tragada pela violéncia e pelo dever de ser bem sucedida.
Outros tracos autobiograficos marcam as feicGes da mesma personagem, gue agora vive
em outro tempo. No presente, a cada vez que o texto é dito, performatiza-se a travessia
de aprendizado de cada uma das trés: Clarice, L6ri, Monica.

4.2 - A construcao do solo

1°° ministrou a

Em julho de 2004, o ator e Mestre em Artes Cénicas Fabio Vida
Oficina Ator-Criador, na qual compartilhou sua metodologia de trabalho, calcada num
teatro voltado para a autonomia do ator a fim de utilizar a poténcia do seu movimento,
de sua voz, mas também ampliando sua atencdo para a criagdo dramatlrgica,
coreografica e disposicdo cénica. Participei desta formacdo de atores e ela foi de
extrema importancia na minha formacdo como atriz e criadora. Reunindo principios do
Teatro Essencial de Denise Stoklos, mas agregando contetdos de Antropologia Teatral
e Mimica Corporal Dramatica, o curso trouxe subsidios para os artistas darem 0s
primeiros passos para o desenvolvimento de seus trabalhos criativos e autorais. Foi esse
0 ponto de partida do meu trabalho com Aprendizagem, que naquele primeiro momento,
seguia a proposta de apresentar duas possibilidades de titulo, a escolha do espectador
“Da Festa ou Uma Aprendizagem”, haja vista que o fragmento escolhido para o solo
tratava do impasse da personagem LOri entre ir ou ndo para uma festa. Desse modo, a
primeira partitura que deu origem ao trabalho teve mais compromisso com o
desenvolvimento de uma dramaturgia corporal para so, entdo, criar condigdes de entrada
para o texto, transcriado para o teatro. Assim, durante dois meses, experimentei

movimentacGes que tiveram como principio de compartimentar o movimento,

% Féabio Vidal é um ator, dramaturgo e Mestre em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia, que vem se dedicando a formacéo de atores tanto na
exploragdo das possibilidades do Teatro Fisico, quanto do estimulo a praticas autbnomas do trabalho do
ator.



exercicios de peso e contrapeso, estabelecendo o principio de luta contra a gravidade,
exploracdo dos potenciais da repeticdo e da diferenca, bem como a quebra da
expectativa dentro do deslocamento e do gesto. Depois de desenvolvida a partitura, o
texto entrou na estrutura ja elaborada, agregando organicidade e criando uma sequéncia
I6gica de movimentos.

A partir do interesse de trabalhar com o romance Uma aprendizagem ou o livro
dos prazeres, fiz uma nova leitura mais objetiva, buscando identificar que fragmento
seria interessante explorar na cena. Busquei um momento onde pudesse primeiro
demonstrar a condi¢do daquela mulher para, em seguida, apresentar um conflito.
Considerei que, dramaticamente, seria potente examinar um momento de hesitacdo para
ir a festa — o convite é feito logo nas primeiras paginas do livro, porém a davida
acompanha a personagem por significativa parte da narrativa. Acreditava que a
hesitacdo traria em si uma situacdo dramatica potente tanto do ponto de vista da fabula,
quanto de exploracéo de potencialidades fisicas.

Revisitei uma primeira estruturacdo que fiz da cena de abertura do livro e
procurei dizer o texto desenvolvendo uma movimentacdo de pantomima, um dos
recursos explorados na primeira fase da formacdo. Essa célula se mantém ainda no
desenvolvimento do solo, procurando criar uma imagem de uma pessoa extremamente
atribulada, com uma leve dosagem de robotizagcdo — ndo com dureza, mas algo que se
aproximasse a uma boneca animada.

A partir do mote da frase “eu me sinto tdo nada”, expressa pela personagem
Léri, logo nas primeiras paginas do romance de Clarice Lispector, elaborei uma
partitura de lutar contra a gravidade, criando uma dificuldade para manter a cabeca
erguida e a coluna ereta. Na primeira versao do solo, a frase se repetia durante as
tentativas de erguer a cabeca. Na retomada do trabalho, considerei que a frase causava
uma legenda desnecessaria para 0 momento: a construgdo fisica ja consiste numa
hipérbole do “sentir-se tdo nada”. A luta corporal para manter a coluna ereta e o
conflito da cabeca frente & gravidade ja sdo expressdes cénicas desse embate da
personagem diante do mundo.

No bloco a seguir, enfoquei o didlogo da personagem Léri com uma
cartomante, usando os conselhos do oraculo como se estes fossem a prépria voz da
personagem. Para isso, empreguei um tom otimista e uma movimentacdo mais graciosa,
como de alguém que quer demonstrar um produto. Toda movimentacdo foi feita

compondo um quadrilatero, trazendo o maximo de otimismo e simpatia. Esse bloco



inicialmente era cortado por uma espécie de soluco, a partir da palavra soliddo. Hoje,
desloquei esse momento para a primeira metade do solo, enfatizando a palavra
“sozinha” e dividindo o foco a cada repeti¢do com uma pessoa da plateia.

A partir da provocacdo de variacdo do tempo-ritmo da cena, acentuei
inicialmente a ideia do “quadrilatero expositivo” do bloco anterior, com um menor
deslocamento e a redugéo da extensdo do movimento, fazendo gestos mais curtos e
rapidos. A agilidade da movimentacéo e o ritmo acelerado dado ao texto criaram uma
atmosfera mais neurotizante para personagem — o que no livro era revelado com as
repeticdes extensas de indagacdes e hesitacdo. A repeticdo em Clarice Lispector se da
na diferenca, reiterando imagens para esvaziar o sentido. Caracteristica que levei para
cena por meio da criacdo de células de movimento que se repetem. Nas primeiras
apresentacdes, a repeticdo aconteceu sem acrescentar diferenciacdo. Com a pesquisa, fui
agregando novas células de movimento, usando o principio da repeticdo, mas
adicionando variagdes de acentos e tempo-ritmo.

Na pesquisa em sala de ensaio, solitaria, ja sem as contribuicbes de Fabio
Vidal, novas cenas e propostas de movimentacdo surgiram, mantendo a perspectiva
inicial de uma construcdo calcada na construcdo de uma dramaturgia corporal — dando a
palavra um peso posterior, sustentada no gesto, no ritmo e na a¢do fisica. Assim, a partir
da nocdo de equilibrio precério e de colocar o corpo em condicdo de conflito (seja por
oposicbes do busto para com a bacia, seja pelo deslocamento do peso para uma das
bases em condicdo de instabilidade, seja pelo desenvolvimento de gestos
contraditorios), duas células cénicas foram desenvolvidas.

Ao tomar posse da estrutura de UALP, alguns deslocamentos e substituicGes de
imagens criadas foram adotados. Uma primeira alteracdo foi a mudanca na finalizacdo
do solo, que explorava um gestual de autoflagelo, contudo, pouco harmonizado com a
proposta do livro, que & menos ascética e mais dionisiaca, mais calcada pelo
aprendizado da alegria, despindo-se da culpa. O texto pincela varios momentos e
constatacOes da personagem, especialmente a dificuldade de se ver diante do espelho,
mas também sua conversa com Deus — 0 questionamento em torno de sua existéncia,
culminando numa oragdo absolutamente agnostica. Para esse bloco de texto, elaborei
uma divisdo entre movimentos dos membros inferiores, em constante desequilibrio
sobre os saltos altos. A intencdo era colocar em xeque esse acessorio iconico da
feminilidade, da altivez e da sensualidade. Calgada com scarpins vermelhos, L&ri ndo

consegue manter-se estavelmente de pé. A todo instante, seus pés viram, de forma



alternada ou pausada, mas a base fixa € movedica e desequilibrada. Para o olhar,
busquei a propria falta de foco, como quem fala para ninguém, neutralizando ao
maximo a expressdo, haja vista que had uma profusdo de signos e discursos em cena: 0s
sapatos, o desequilibrio, as mdos que fazem uma movimentacdo que se alterna entre a
parddia de caricia sensual e o toque aspero. O tempo da cena € o mais lento e suspenso
possivel, promovendo uma dilatagdo e quebra no préprio ritmo empregado no conjunto
do trabalho.

Ainda usando a nocdo de equilibrio instavel, a pendltima cena se da com a
chegada de Lori na festa. No romance, a personagem permanece em absoluto
desconforto por todo evento, com dificuldades de dialogar, extremamente envergonhada
e timida. Construi uma movimentagdo para toda cena, apoiada numa Unica perna,
exagerando a falta de equilibrio no salto alto. Optei por externar o desconforto, fazendo
a personagem falar de maneira exagerada e efusiva, numa alegria acima do tom. Todo o
texto deste momento € absolutamente improvisado, mas segue uma logica de criar
situacdes inconvenientes, gafes e levar o incdmodo as ultimas consequéncias.

Um elemento importante para agucar o desconforto da cena é 0 uso da musica
Creep®, do grupo inglés Radiohead, conhecida por seu rock melancélico e, nessa
masica, o autor fala exatamente de inadequacdo, de estar num lugar sem saber o porqueé,
nem o que fazer. A melancolia da musica tem a funcdo de causar um estranhamento ao
clima efusivo que a personagem impde, agravando com o fato de a musica ser um cliché
pop para o tema inadequacdo. A imagem de “morte as gargalhadas” do conto O bufalo®™
e “quero ir embora como quem soluga” do proprio UALP foram indica¢des para o
exagero da alegria da personagem, que vai entrando num misto de riso e soluco até que,
definitivamente, ela sai da festa. Com a mudanca de luz, dou as costas para o publico,
cruzo o palco até o centro, onde dispo o vestido de festa e, sentada na cadeira,

localizada na diagonal esquerda alta, limpo a maquiagem exagerada.

% A letra completa da cancdo e sua traducdo consta nos anexos desta dissertacao.

61 «(_..) Os minutos a um grito prolongado de trem na curva, ¢ a alegria de um novo mergulho no ar
insultando-a como um pontapé, ela dangando descompassada ao vento, dangando apressada, quisesse ou
ndo quisesse 0 corpo sacudia-se como o de quem ir, aquela sensagdo de morte as gargalhadas, morte sem
aviso de quem ndo rasgou antes os papéis da gaveta, ndo a morte dos outros, a sua, sempre a sua”.
LISPECTOR, Clarice. O bufalo, in Lagos de Familia: contos. 62 edi¢do. Rio de Janeiro, José Olympio,
1974. P4g. 153.



Mais tarde, outros enxertos para Aprendizagem foram concebidos. Num
exercicio de uma oficina com o Grupo Vertigem®, realizada em Salvador, em setembro
de 2009, desenvolvi uma célula cénica que inseri no conjunto do trabalho durante o
processo de pesquisa, alterando alguns elementos da forma, mas conservando a ideia.
Todo o bloco de hesitacdo de L6ri acontece na diagonal direita alta do palco, quando a
personagem vai sobrepondo todas as vestes de sua arara, ficando soterrada sob suas
pecas de roupa. O texto é dado num ritmo mais acelerado, repetindo de forma
exacerbada a hesitacdo, mas também, valorizando o espirito de contradicdo,
extremamente empregada na escrita de Clarice. Todo o texto é dado na logica do
improviso, contudo, mantém seu roteiro que recebe eventuais alteracdes.

A contradi¢cdo e o paradoxo, acentuado por Clarice por meio de recursos de
linguagem, no caso do solo, foram convertidos em acdes. Depois de toda hesitacdo, a
personagem afirma que ndo vai a festa, que ficara em casa. Assim, retira todas as pecas
de roupa que vestiu, pendurando novamente na arara. Pega uma pequena bolsa. Senta-se
no meio do palco, emite suspiros. Da bolsa retira um espelho. Na primeira verséo,
utilizei uma movimentacao de luta contra o reflexo do espelho. Ao retomar o trabalho,
avaliei que seria mais uma legenda e uma espécie de parddia, mal executada de teatro
fisico. Na forma atual, retiro o espelho da bolsa, voltando seu reflexo para a plateia.
Permaneco alguns segundos, em siléncio com esse gesto. Até que volto o espelho para
mim, comec¢o a me maquiar de forma exagerada. Guardo os itens na bolsa e declaro: -
vou para a festa.

Os Ultimos momentos do trabalho sofreram mais alteragdes desde o inicio e
durante todo o processo de pesquisa. Primeiramente, existia a no¢do de autoflagelo,
seguido de oracdo. Isto me pareceu inadequado e uma interpretacdo moralista da prépria
obra, pouco condizente com a proposta libertaria do livro. Investindo na nogdo de
inacabado, optei, em grande parte das apresentacdes, por sair da festa, falar do cansaco
da personagem, pontuar alguns aprendizados dela, sempre destacando que aquele néo
era o final, mas que foi o possivel de ser feito, naquela apresentacdo. Assim, convocava
0s contrarregras, retirava o cenario e concluia a performance. Havia um interesse em
deixar a suspensdo, a indagacdo “mas afinal de contas, o que acontece com essa

mulher?”.

62 Grupo Vertigem é um coletivo paulista criado em 1991, com destaque nacional a partir de investimento
na criagdo de uma linguagem propria, autoral e exploracéo de espagos ndo-convencionais para execugao
de seus espetaculos.



Seguindo na pesquisa, optei por criar um novo texto e uma nova
movimentacdo. Novamente, sozinha, na sala de ensaio, de posse do livro e de alguns
exercicios de descontracdo e criagdo de atmosfera, comecei a criar. Um dado importante
foi que Loéri chega a sua casa e toma um tranquilizante e, pacificamente, dorme. No
novo final proposto para o solo, substitui o tranquilizante do romance por beber uma
coca-cola gelada e retirar a maquiagem, falando com o publico, ndo mais como
personagem, mas retomando o uso da terceira pessoa. Também ndo mais como uma
narradora, mas como uma atriz que comenta sobre a personagem.

Algumas movimentacdes foram criadas a fim de dar uma utilizacdo, menos
simplesmente cenografica para as macgds — signo recorrente do romance, que uso para
delimitar o espago cénico. A primeira acdo fisica do espetaculo é abrir a bolsa e despejar
macas no palco. Na medida em que apresento a histdria, distribuo o material ao redor do
palco. Entretanto, percebi que a macd estava sendo subutilizada enquanto signo. A
personagem s6 morde a maca — tal qual Eva — quando esta de posse de seu desejo e
aprendizado. Assim, fiz algumas experimentacOes para morder as magcés, ato que foi
consumado na Ultima apresentacdo. Enumero os aprendizados da personagem no
decorrer do livro, mas também as indagacGes que ela se faz: o que precisaria aprender.

Outra célula que o livro trouxe como possivel cena foi a ideia de dogura
imposta, uma dogura fréagil, consumida e falsificada. Lori prepara café excessivamente
amargo, enquanto se perde nas indagacdes em torno do que fazer. Por ndo conseguir
bebé-lo, torna-o exageradamente doce. Essa foi a ultima experimentacdo enxertada no
trabalho. O que garantiu um maior acabamento e criacdo de uma espécie de estrutura
espiralada, no qual ha retornos de assuntos, situacdes, de forma alterada, com novos
signos.

Havia uma preocupacdo durante o processo de pesquisa: a falta de um método
rigoroso. E como pesquisadora de artes cénicas, deveria ter um planejamento
predefinido. Uma rotina. Uma orientacdo a seguir. Durante o Trabalho Individual
Orientado com a Professora Doutora Hebe Alves®, explicitei essa particularidade. O
retorno foi muito simples: esse € o seu método, a inexisténcia de uma preparacgao prévia,
de um treinamento. Assim, percebi que criei uma estrutura de trabalho: todos os ensaios

solitarios foram acompanhados unicamente do livro. O conhecimento do texto permitia

% Hebe Alves é Prof. Dra. do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da UFBA e das graduacdes
em Artes Cénicas da UFBA. Diretora teatral com larga experiéncia, premiada por diversos anos e
reconhecida formadora de geracGes do teatro baiano.



com que eu pudesse me movimentar, dizendo as palavras e propondo imagens —
algumas aleatorias, outras previamente estabelecidas.

Do ponto de vista corporal, o treinamento consistiu e consiste na pratica de
ybga e dos exercicios respiratorios, que geravam condicGes de criar concentracdo e
disposicao fisica para o trabalho criativo. A exploracdo de exercicios de expansao e
dilatacdo do movimento, seguidos de exercicios de contragao e fechamento também foi
empregado de forma sistemética nos ensaios. O treinamento vocal foi composto de
exercicios basicos de aquecimento, diccdo e sustentacdo, compreendendo uma area onde
0 parco dominio técnico sO possibilitou gerar condi¢cfes para o trabalho. Nao houve o
intento de ter um trabalho de composi¢do vocal complexa, mas trabalhar com o meu
préprio registro de voz, sem criar uma partitura propria para personagem.

Na bagagem, tendo participado de alguns treinamentos, no qual a musicalidade
do trabalho do ator era pensada ndo de forma restrita a masica, mas como incorporagédo
de elementos como ritmo, melodia, duragdo, harmonia ao trabalho, pude incorporar
alguns principios a minha criagdo. Assim, procurei trabalhar o texto falado com
variaces melddicas e de tempo, criando algumas células proprias para momentos
especificos do trabalho: narracdo tom grave, médio, seco; voz de Lori aguda, pulsacdo
renitente, frenética; no momento da oracdo, tom médio, o mais neutro possivel na
impressdo vocal. Desse modo, procurei constituir uma estrutura para as falas, evitando
que o texto fosse dito de forma linear.

A realizacdo do trabalho trouxe consigo alguns principios que me sdo caros: 0
corpo é a base de tudo, a palavra s6 tem valor quando ancorada no corpo; a auséncia de
um diretor ou de outro profissional, acompanhando todos 0s ensaios, gera uma espécie
de ambivaléncia, a atriz que age, a atriz que se observa. O trabalho se atualiza no
presente, tanto do ponto de vista de constante modificagdo, alteracdo, condigédo de
inacabado, quanto na sua propria realizacdo, absolutamente entregue ao tempo do fazer,
aberta a sofrer as interferéncias e dialogos viaveis com os publicos.

Como intérprete, enxergo-me na condicdo de L&ri: em vias de aprendizagem,
de descobrir formas de realizar, dizer, com aberturas para alterar a obra de forma livre,
mas também de manter imagens conquistadas.

E esse proprio exercicio de escrita j& concretiza uma espécie de ensaio — no
qual refaco passagem a passagem do trabalho e o olho de fora, compreendendo melhor
minha encenacdo e meu discurso. Descobrindo novas perspectivas a serem exploradas e

novos caminhos para o préprio trabalho.



4.3 - Aprendizagem: entre o teatro e a performance

O solo Aprendizagem se insere num cendrio de producdo criativa e autoral,
calcada no trabalho do ator e plena autonomia sobre sua obra, por vezes, assinando
todas as etapas de elaboracdo do trabalho, colocando em crise o carater coletivo da
estrutura do teatro. Parte decisiva dessa escolha estética fundou-se na adesdo a
orientacdo inicial de Fabio Vidal, pesquisador da nocdo de atuante como centro do
processo criativo, mas também da encenacdo, gestdo e absoluta autonomia na
constituicdo da obra. Por meio desse exercicio cénico, meu lugar de atriz extrapola o
dominio da cena e se enrama pelas demais funcBes artisticas e administrativas do
processo. Essa experiéncia artistica conflui dentro de um momento no qual o intérprete
passa a agenciar parceiros e a romper com as antigas instancias hierarquicas.

Aprendizagem localiza-se num entrelugar entre o teatro e a performance:
absorve a autonomia, a voz autoral e o esfacelamento da persona, caracteristicos da
performance, mas mantém a relacdo direta com a dramaturgia, o desenvolvimento de
um roteiro de acgdes fisicas e causais, delineamento de personagem, caracteristicas de
um espetaculo teatral. Assim, a composicao cénica tanto tem elementos constitutivos do
teatro e da performance, empregando recursos e caracteristicas de ambos, mas nao se
fechando em nenhum dos dois formatos.

No que tange a dramaturgia, Aprendizagem ndo adota um formato acabado do
ponto de vista dramaturgico e, ainda que abra condi¢cdes para uma leitura ampla por
parte do leitor, ndo concede espaco para sua interferéncia mais direta. A propria
estrutura dramaturgica causal faz uma aproximacgdo da estrutura de um mondlogo
espetaculo, mas a sua adesdo ao erro e a descontinuidade causam o estranhamento e o
encontro com légica da performance. O entrelugar de Aprendizagem coloca também em
crise meu lugar de criadora, haja vista que € necessario definir qual € meu lugar na obra:
encenadora, performer, atriz, dramaturga, produtora? Que definicdo é apropriada para
definir um lugar de autora numa obra que se funda no intersticio? Nesse horizonte,
emerge a definicdo ator-performer, pois “ele nem é um ator ligado ao tradicional ¢ nem

puramente um performer surgido nos movimentos da Art-Performance” (SILVA, 2003,
pg. 7)*.

% A pesquisadora Rejane Silva apresenta a leitura de um lugar artistico que assume uma multiplicidade
de campos culturais e midiaticos, atendendo a complexidade dos codigos e sistemas desse tempo. “Ora o
atuante representa, ora ele apresenta, ora ele — presenta, ora simplesmente ele ¢” SILVA, Regiane.



O ator-performer opera na zona de risco do erro, do acaso, da catarse, operando
sua forca, sua subjetividade, seu gesto na constituicdo do acontecimento cénico. Em sua
dissertacdo de mestrado, Vidal definiu bem o horizonte de atuacdo desse criador,

situado no entrelugar da performance e do teatro:

Ele é um gerador de signos, carrega em si a potencialidade das metaforas,
fato pelo qual consideramos toda e qualquer expressdo cénica como dotadas
de alta importancia: andadas, quedas, aproximacfes, afastamentos, gestos,
sons, posturas, figurino, maquiagem serdo analisados e valorados na sua
transposicdo a cena, possuindo uma mesma proposi¢do de confluir para a
cadeia semantica estabelecida pela encenacédo. (VIDAL, 2007 pg. 34)

No caso da composicdo cénica Aprendizagem, embora empregue um didlogo
direto com a obra de Clarice Lispector e evoque a atmosfera da personagem Lori, posso
afirmar que na cena escrevo meu discurso, falando e agindo em meu proprio nome. Nao
interessa a este trabalho fazer com que o leitor distinga nitidamente quando é o texto do
romance, quando é a personagem, quando é um comentario da narradora, quando sao
minhas questdes refletidas. Nesta composi¢do cénica, interessa transitar entre as
fronteiras artisticas, subverter a [6gica de um mondlogo teatral, mas abragar um discurso
politico e corporal proprio e exercer de forma autbnoma a autoria deste projeto artistico.

Ainda que o solo construa um mosaico de referéncias, nutridas pela minha
experiéncia artistica, ele € um exercicio solitério, tal e qual o de escrever um romance,
pintar um quadro®. Embora conte com colaboradores que ora auxiliaram com um olhar
externo para a producdo, ora contribuiram com o desenho da luz e com as escolhas do
cenario, toda a construcdo de Aprendizagem parte de uma pratica criativa individual,
autoral, sem com isso desconsiderar a troca de experiéncias, influéncias e os
agenciamentos que o desenvolvimento de uma obra envolvem, sempre fazendo dela um
espaco de vivéncia coletiva.

Renato Cohen estabelece uma comparagcdo entre caracteristicas proprias do
teatro e 0 que € préprio da performance. O pesquisador observa que o teatro tem no ator
a sua base, que sustenta seu trabalho na representacdo, construindo personagens,

entrelacados pela dramaturgia. Na estrutura contemporanea do teatro, o encenador,

Atuante das midias: um ator-performer. In Anais Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Sao
Paulo: 2003, pg. 6.

% “Na passagem para a expressdo artistica performance uma modificagdo importante vai acontecer: o
trabalho passa a ser muito mais individual. E a expressdo de um artista que verticaliza todo seu processo,
dando uma leitura de mundo, e a partir dai criando seu texto (no sentido signico), seu roteiro e sua forma
de atuacdo. O performer vai se assemelhar ao artista plastico, que cria sozinho sua obra de arte; ao
romancista, que escreve seu romance, a0 musico, que compoe uma musica”. (COHEN, pg. 100)



responsavel pela articulacdo dos elementos como texto, atores, iluminagdo, cenario,
maquiagem, musica, entre outros. Ao encenador, cabe a assinatura do espetéaculo teatral
de forma mais abrangente, conferindo-se a este criador a autoria da obra.

Na perspectiva da performance, o centro criativo da obra € o performer, que
ndo opera a partir de uma dramaturgia predefinida, mas estabelece ligacdes, colagens e
tem na concepgdo de uma persona uma construcdo que parte de idiossincrasias, para
delinear uma atmosfera. O performer é também o encenador, cumprindo o papel de
olhar de forma distanciada para sua prépria criacdo e para a leitura que seu discurso
propde.

No caso de Aprendizagem, é inegavel a existéncia de uma personagem, ainda
que sua construcdo parta de uma exacerbagdo das idiossincrasias e de composicao de
um alter-ego da atriz-performer. N&do cabe nesta composicdo cénica empregar a
compreensdo de personagem como surge na definicdo elaborada por Constantin
Stanislaviski, em que se cria a vida de um espirito humano, na qual o ator vive
interiormente seu papel e expressa exteriormente sua encarnacdo fisica. Em
Stanislaviski, a personagem ¢é viva e ativa. Aqui o0 corpo é o lugar de producao, o palco
primeiro, mas também ndo é veiculo da voz da personagem: LOri interessa-me para
poder expressar questionamentos da minha prépria voz. Ao vestir Lori, ndo desejo
representar suas indagacdes, tampouco suas motivacdes, mas presentificar nossas
identificacOes, nossos pontos em comum. Nao é LAri uma alma que encarno, nem estou
como atriz a servico da personagem, mas como, criadora, sirvo-me dela para dar
visibilidade & minha utopia®. Interessa tornar epidérmica a escrita de Clarice Lispector,
por meio do meu corpo, afastando-me de uma introspeccao para alcangar uma nocao de
multiplicacdo, provocando movimentos para além de mim, intérprete e leitora.

Especificamente, no caso de Aprendizagem, ha tragos de um personagem, mas
ndo exatamente uma composi¢do, complexificada com esse objetivo. A construcao
proposta ndo deseja promover uma construcdo completa de personagem, porém
apresentar tracos: partitura fisica, vocal e texto. Entretanto, a aproximacdo que o solo

faz com o contexto da performance e a pretensdo de garantir uma alternancia das vozes

8 «A personagem como entidade fixa, surgida duma biografia univoca, trabalhada a partir de todo o que
nunca sera concretamente apresentado em cena, a literalizacdo/desvocalizacdo do texto teatral, resultam
também da ideia da personagem como um ‘sentir’ que, sem ancoras técnicas, se confunde na pessoa.
Liberado da ideia de uma identidade taxondmica, o “corpo ressoante”, o mais humano dos corpos, ndo
naufraga nas profundezas do sentido enquanto conteido; ele é capaz da fluidez necessaria para surfar na
superficie do texto, dessa geografia que °‘da’ forma, e nela, sedimenta multiplos sentidos.”
(DAVINI,Silvia. O Corpo Ressoante: estética e poder no teatro contemporaneo. Belo Horizonte Portal:
ABRACE, 2008.)



da personagem/persona, narradora e atriz conferiram um esmaecimento entre as
fronteiras desses “eus” e proposital encontro entre os diferentes. O proprio figurino,
com influéncias retrd, mais aproximado das pecas vestidas pelas mulheres dos anos
50/60, mimetiza vestes usadas por Clarice Lispector, apresentando um limiar entre uma
mulher que foi de outro tempo, mas também é contemporanea.

O solo reconhece que um corpo, presente no espaco de um palco, ja ndo é mais
simplesmente um corpo qualquer, mas € signo, enunciado, discurso, contudo ndo opera
no horizonte de uma representacao teatral — mas de uma presentificacdo desse corpo e
desse aprendizado, atualizacdo de uma experiéncia. E é nesse sentido que nédo se faz
apropriado o emprego da palavra personagem para o tratamento que é dado a figura de
Léri, neste trabalho. Tampouco a narragcdo ganha contornos de um personagem — seu
tom de comentario, de observacdo ndo € representado por recursos diferenciados (um
outro gesto, outra tonalidade vocal, outro figurino), que promovam corte ou demarcacgéo
além do tempo verbal utilizado.

O corpo a corpo consigo mesma — tonica da narrativa de Uma Aprendizagem
ou o Livro dos Prazeres — acompanha o processo criativo, bem como o resultado final
da cena. O solo indaga: o que fazer da vida, pois ndo sei e preciso fazer isso logo, ha
apenas uma vida, um corpo. Pergunta que Clarice profere por meio de Lori pégina a
pagina do seu romance. O corpo represado, contente com seus limites, que cede ao
descontrole, confronta-se com suas mascaras e sucumbe para continuar lutando. O solo
Aprendizagem, assim como o romance, quer fazer uma desaprendizagem de si, uma
desmecanizacédo da relagdo com o mundo, para deixar fluir um novo individuo, em estéo

aberto para vivéncias de experiéncias.

4.4 — Aprendizagens e experiéncia criativa

Aprendizagem prop6e uma relacédo direta com a plateia, um jogo de dialogo, de
discordancias, a exposicao cruel do individuo em sua travessia de vida, quase que um
ritual de corte, de ruptura e de cultivo do novo. O solo convida o publico a também ser
autor dessa obra a partir de sua prépria experiéncia, propondo uma leitura ativa, na qual
as lacunas e aberturas fazem um chamamento ao leitor, para que contribua na criacéo,
criando suas proprias imagens. A sugestdo é mais importante que a afirmagdo na
tessitura construida nesta composi¢do cénica, que a afirmagdo e as certezas — 0 ndo

fechamento é a Unica constante, haja vista que o aprendizado e suas consequéncias sdo



permanentes. Contudo, essa falta de “acabamento” ndo resvala num descuido,
imprecisdo, descontrole estético — a escolha dos diferentes elementos signicos estdo
ordenados e pensados com objetivos de produzir determinados efeitos e descolamentos:
a mulher que chega em siléncio, placida e despeja todos os itens da bolsa no proscénio;
os itens da bolsa da personagem que séo o contetdo da minha prépria (celular, carteira,
revistas, maquiagem, produtos de beleza e muitas macgas), as falhas de operagédo de som
e luz, comentadas durante a cena, assumindo o carater de erro e desvio.

O permanente treinamento técnico e ajustamento no que tange a execugdo da
composicdo cénica sdo fundamentais para que a obra possa alcancar o horizonte de
comunicagdo e éxito artistico ao qual se propde: um jogo com a casualidade, um olhar
dilatado para um cotidiano, ndo por uma naturalidade — pelo contrario, pela
artificialidade desse corpo que luta contra o peso, que se equilibra na instabilidade, na
repeticdo do movimento em diferenca. &

Importante problematizar a palavra éxito, empregada no sentido proposto por
Luigi Pareyson, quando afirma que as regras de uma obra de arte sdo ditadas por ela
mesma — e essa € a unica constante diante de um produto artistico. Uma obra pode ser
considerada como exitosa quando ela cumpre e executa adequadamente 0s propositos
que ela estabelece. A obra em si define os preceitos que deverdo ser obedecidos,
estabelece as orientacfes as quais o criador deve seguir. E quanto mais liberdade
concede o artista a sua criacdo, maior alcance pode haver em sua criatividade e forma.
No caso de Aprendizagem, o processo criativo foi dotado inicialmente de algumas
prerrogativas, tais como fazer uma apropriacdo da obra de Clarice Lispector,
empregando o teatro fisico como linguagem artistica a ser explorada. No decorrer da
construcdo, a proposta inicial deparou-se com as incertezas concernentes a um processo
artistico individual, realizado de forma solitaria, no qual as imagens foram encontradas

durante o desenvolvimento da criacdo. A invencdo toma as rédeas da primeira

67 Faz-se til dialogar com o texto Brincadeira-Brecht, do compositor Tom Zé, no qual ele explica a

tbnica da sua atuacdo artistica no palco. As palavras do artista servem de forma precisa para fazer
compreender o horizonte de expectativa no qual Aprendizagem se inscreve: “Essa era uma grande
preocupacao minha la no comeco, em Irara: fazer parecer que tudo na cantiga acontecia natural, no correr
do tempo, como o dia, como a vida, quase improvisado. Na prdpria maneira de compor treinei
exaustivamente uma constante ‘casualidade’. Evitando na letra justamente aquele ar de letra de musica.
Fugindo do tom poético, elevado, sublime (...). Era preciso disfarcar e mascarar a cangao, iludir, enganar,
para me livrar do impossivel papel de cantor. Em vez de ser tomado pelo pathos do artista, eu lutava para
desartizar meu corpo, expressdo e voz. Desenvolvia técnicas, estudava expressdes faciais, programava
cada vez que levantaria ou abaixaria a cabeca, estudava 0 momento conveniente para abrir ou fechar os
olhos, praticando, durante olhas no espelho — tudo casual”. ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. Sdo Paulo:
Publifolha, 2003.



concepcao, porém, sem dispor dos horizontes estabelecidos inicialmente, sem abrir méo
de alguns conceitos definidos na primeira concepcéo.®®

A palavra experiéncia é um conceito com o qual o trabalho opera, tanto no
conteddo que ele expressa ao contar uma fabula em torno da aprendizagem, quanto por
fundamentar a apresentacdo do trabalho no principio do desenvolvimento da propria
criadora. A construgdo cénica advém de uma necessidade propria de expressao,
canalizando experiéncias vividas em cena, colocando em combustdo memodrias,
emocOes e impulsos. Todo esse material serviu e serve de propulsdo criativa para o
trabalho, seja enquanto discurso verbal, seja enquanto gesto psicofisico, apresentado de
forma organizada e em consonancia com a obra de Lispector — ndo por uma via de
fidelidade, mas de identificacdo e reconhecimento no texto da autora, das experiéncias
vividas e ressignificadas na criago artistica.®

Aprendizagem ndo é um exercicio apenas profissional, nem de pura linguagem
artistica: € um esforco de consciéncia de vida, de mundo, uma provocacao em torno da
exploracdo do mé&ximo de poténcia da autonomia e da compreensdao do corpo como
saber, como possibilidade de vivéncia daquilo que é experiéncia. A obra se constitui da
minha leitura para obra de Clarice Lispector, somada a minha trajetdria de artista e ao
meu proprio discurso. E nesse sentido, abraca o conceito de performance, diante da sua
proposta politica’.

Mikail Checov chama de individualidade criativa a ideia dominante que se
expressa numa obra artistica, engendrando aquilo que o ator vai utilizar para construir
sua personagem. Ele explica que o ator convive com trés “eus” em cena: aquele que
gera o material de construcdo (suas emogdes, a bagagem para criar 0 personagem no
palco); o eu criativo que toma posse daquilo que foi gerado e olha de fora, organiza e

observa, separando o0 que é pertinente para o trabalho, daquilo que é parte do nosso eu

%8 “Esta contemporaneidade de invengio e concepgdo cria uma continua incerteza e precariedade, pela
gual a situagdo do artista é bem diversa daquele caminho seguro e tracado de que fala a primeira
concep¢do, porque até o ultimo momento, o minimo desvio pode comprometer o éxito.” (PAREYSON,
2001: pg 187)

%9 «As obras de arte que ndo sdo distantes da vida comum, das quais se desfruta amplamente em uma
comunidade, sdo sinais de uma vida coletiva unificada. Mas sdo também auxiliares maravilhosos na
criacdo dessa vida. A remoldagem do material da experiéncia no ato expressivo ndo é um evento isolado,
restrito ao artista e a uma ou outra pessoa, aqui e ali, que porventura aprecie a obra. Na medida em que a
arte exerce seu oficio, ela também é uma remoldagem da experiéncia da comunidade em direcdo a uma
ordem e unido maiores.” (DEWEY, pg. 178)

70 «A husca do desenvolvimento pessoal é um dos principios centrais da arte de performance e da live art.
N&o se encara a atuacdo como uma profissdo, mas como um palco de experiéncia ou de tomada de
consciéncia para utilizagdo na vida. Nele ndo vai existir uma separacao rigida entre arte e vida. (COHEN,
pg. 104).



usual; por fim, o eu superior do ator, que consegue observar sua criacdo de forma
critica, mas também nutrir impressdes sobre ela. Dentro de sala de ensaio, observo que
essas diferentes camadas se instalam, gerando cria¢do e contetido. No momento da cena,
0 eu criador torna-se mais potente, ativado pela necessidade real de presenca e interacédo
direta com o publico. De acordo com a dialética da ambivaléncia na cena, pontuada por
Jorge Glusberg, em A Arte da Performance’, apresenta-se a alternancia entre o ator e
sua personagem, dos desdobramentos existentes e como um cede lugar para o outro

durante a encenagao, pois ndo podem haver dois “eus” num mesmo corpo.

™t GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. S&o Paulo: Perspectiva, 2011.



4.5 - Lori, Clarice e M6nica — multiplas vozes

Loreley é essa mulher pensada em 1969, filha de uma familia burguesa e
agraria num contexto de decadéncia financeira, 6rfd de mae, alheia a sua familia, que
larga sua cidade natal, Campos, para buscar uma vida mais livre no Rio de Janeiro, onde
exerce a sua profissdo de professora. Apesar de ter alcado a liberdade, a Unica que
conhecera era a sexual, e ainda assim, com alguma timidez, haja vista que s tivera
cinco amantes. Lori ndo sabia bem o que fazer com sua emancipacédo, tanto pior com
Seu corpo e sua propria vida Unica. Assim, langa-se na busca de aprendizagem e
descoberta de uma vida com prazer, a partir das provocacfes do seu pedagdgico e
presungoso amigo amante, Ulisses. Esta mulher é a via que Clarice Lispector teve para
encenar um aprendizado do prazer e da alegria, aprendendo também com sua
personagem e as imposi¢des da sua propria escrita. O livro exigiu uma independéncia a
qual ela precisou ceder, talvez, parodiando a si mesma, apresentando uma solucéo feliz,
calcada na alegria, no gozo, na apropriacgdo da vida.

O processo criativo de Aprendizagem e a pesquisa académica-artistica
depositaram sobre minhas méos uma grande lupa, na qual fui obrigada a voltar os meus
olhos para a minha prépria capacidade de aprender a alegria e a posse desse meu
préprio corpo. A obra de Lispector apresentou-me um espelho para o qual eu me volto e
pelo qual me mostro em cena. E irrefutavel que a voz de Lori me serve e a tomo para
poder falar do meu tempo e dos desafios de apropriacédo de si, que se mostram perenes.
O que resulta no palco ¢ um hibrido das aprendizagens acumuladas na vida, das
apropriacdes de varias tecnicas e do que ainda precisa ser absorvido — a obra ndo se
fecha, assim como o aprendizado se faz permanente.

Ao incorporar essa personagem, ndo pela via da representacdo objetiva, mas
em cena, justapondo o texto de Clarice, a voz da personagem, a minha prépria, pareceu-
me pertinente perguntar sobre quando nossas vozes se aproximam e quando se
distinguem, bem como no que se adensa quando essa personagem, desenhada numa
determinada época, sai da literatura para o palco, em mais de quatro décadas de
distancia.

A resposta, talvez, esteja ndo num olhar objetivo para a obra. Mas para a
travessia que Clarice Lispector constroi e propde: uma travessia em busca de uma
constituicdo do ser por meio do prazer. Uma paixdo, ndo pelo vies da dor e do

sofrimento, como em G.H., mas pelo viés do aprendizado de algo, que ndo raro



consideramos sabido por todos, contudo, os sentimentos e 0 estar no mundo tém
genealogia, e a posse desse saber advém da experiéncia e ndo de um pacto técito. E a
tarefa de aprender a ter prazer, descortinando a vida cotidiana e reestabelecendo
vinculos com o mundo, pode ser reinventada por cada leitor/leitora de sua obra,
perfazendo uma reinvencdo de si mesmo - exercicio que venho a construir como
pesquisadora, atriz, leitora.

A experiéncia de aprendizado do estar no mundo, do prazer e da posse de si
mesma, proposta por Lispector, foi uma busca inevitavel na minha trajetéria humana e
artistica, refazendo-se dentro do processo de pesquisa e na criagdo da cena — que ainda
estd em construcdo. Nesse ponto de tangéncia, as aprendizagens — minha e da
personagem — se sobrepdem, amalgamando um discurso Unico em cena.

Na biografia Clarice,, Benjamin Moser situa a obra dentro do momento
vivenciado pela autora, durante a producdo do romance como uma procura por
humanizagdo — esse humano que se constitui no encontro com 0 outro, na travessia,

caminhada.

Uma aprendizagem é uma tentativa de outro tipo de liberdade. Clarice tinha
que escapar do medo de ndo amar, bem como do seu temor de que o amor
ndo fosse futil. ‘E 6bvio que o meu amor pelo mundo nunca impediu guerras
e mortes’, ela escreveu em 9 de margo de 1968. (...) Mas ela temia novas
feridas, também sabia que comer baratas no quarto da empregada nédo
ajudaria uma pessoa de verdade, num mundo de verdade, a superar uma
soliddo imediata e desesperada” (MOSER: 2009. pg. 436)"

Ante a liberdade, a hesitacdo, 0 medo da queda, o temor de ndo ser o amor
possivel, a comunicacdo com o outro, os ferimentos gerados pelo esbarrdes, apesar de,
tenta-se. E ao apropriar-me do seu texto, acolho também o ensaio de amar, unir e tocar.
Acolho a dificuldade, porque ela me serve e transparece aquilo que também preciso

aprender.

4.3.1- Encontro das vozes na cena

Em cena, um breve enunciado da inicio ao espetaculo e apresenta a historia que
0 publico vera em instantes. Como atriz, apresento-me e apresento o argumento do
texto, quem € a personagem, o que ela faz, suas caracteristicas sociais e a sua tarefa de
aprender a viver. A partir dessa enunciacdo, com o distanciamento da narracdo em

terceira pessoa, € sobreposta a apresentacdo da personagem, mas também com uma

2 MOSER, Benjamin. Clarice,. S&o Paulo: Cosac Naify, 2009.



justaposicdo de questbes da intérprete: soliddo, violéncia urbana, medo. Por fim, é
retomada a quebra da “quarta parede”, para problematizar a nao finalizacdo da cena,
pois diferentemente do texto clariciano, a aprendizagem aqui ndo foi finalizada, assim
como o proprio espetaculo.

Numa das ultimas cenas do solo, na qual reconstruo o trecho do romance em
que a personagem vai a uma festa, depois de um longo periodo de hesitagdes, rompo
com o constrangimento mudo descrito pela autora e a concentracdo apenas na mascara
da figura exuberante que ela desejou imprimir. Minha opcdo em cena foi forcar uma
extrema grandiloguéncia, bastante inadequada, inconveniente, verborragica. A escolha
foi da mascara frequente da sensualidade hiperbdlica, do rebolado “provocante” e quase
que obrigatdrio daquilo que se espera de uma mulher nesse tempo no qual a sexualidade
é também via de aprisionamento do corpo’®. A escolha resvala no humor, mas envereda
pela crueldade da exposicdo de uma alegria exacerbada .

Aproprio-me de L6ri, mantendo a sua travessia de aprendizagem. E ao agregar
a minha voz, adiciono novos problemas e outra corporalidade, que traz outros
enfrentamentos proprios desse tempo como o esvaziamento das relacdes, da
sexualidade. O exercicio de adensar a obra, evocando uma nova voz que se coaduna a
polifonia, j& intrinseca do texto de Clarice Lispector, nada mais é do que uma tentativa
de provocar aprendizados e encenacOes para esse corpo, a partir de uma percepgdo em
torno dos recalques dramatizados.

No palco, a soma dessas vozes apresenta uma atriz-personagem, falante e
criadora, produtora e veiculo do discurso, trazendo a tona o encontro com uma autora-
atriz, Clarice Lispector, que ja& formaliza em seu texto as diversidades de opinibes e
visOes existentes dentro de um sujeito. No romance Uma Aprendizagem, o aspecto ndo
conclusivo da narrativa é representado pela pontuagdo empregada (um dois pontos
encerra a narracdo sobre a travessia de Lori), sinalizando o que ja estd implicito no
texto: numa aprendizagem nédo ha fechamento. Por isso, a forma do discurso adotada, a
polifonia, abre campo para as questdes ndo resolvidas, tampouco respondidas. Ao

agregar uma proposta de texto polifénico, em Aprendizagem ndo h& espaco para

™ A objetificacéo do corpo ganha novos contornos na atualidade, onde a estetizagdo faz-se consoante e 0
corpo nao é via de autonomia, liberdade, mas de uma erotizacéo condicionada, objetitificada.



passividade do leitor, haja vista que as subjetividades impressas na palavra se

intercomplementam no ato de ler: os sujeitos n&o se esgotam em seus encontros’”.

4.6 - Drama, Historia, Lirismo

A prosa clariciana € hibrida na integragdo dos elementos dramaticos e liricos,
convivendo na sua escrita Unica. Sua prosa faz um prolongamento e traz longa duragédo
na narracdo dos fatos, sem nenhum compromisso com peripécias ou construcdo de uma
acao absolutamente coerente — demanda do drama. Ha poucos fatos e eventos, mas a
reverberacio dos mesmos na personagem. E nesse ponto que a prosa clariciana se
aproxima da lirica, onde os eventos ndo se explicam fora de uma subjetividade e da
experiéncia do sujeito. Por outro lado, seus personagens tém um mundo interno muito e
intensamente conflitado, num fluxo constante de indaga¢6es. O conflito é protagonista-
linguagem, ou seja, um drama pela linguagem, pela expresséo e comunicagéo.

Da narrativa esfacelada, emergem o lirismo e a dialogicidade do seu raciocinio,
todo fundamentado em recursos como paradoxo, repeticdes e antiteses. Exuberancia
verbal, parodias, abstracdes filosoficas e a contradicdo sdo caracteristicas do discurso
em UALP, exploradas em meu solo teatral. Procurei transpor para os c6digos do teatro
caracteristicas da prosa clariciana, seja por meio do emprego da propria palavra, seja
por meio dos gestos e partituras fisicas.

No conjunto da construcdo corporal, a repeticdo de células e movimentos é o
recurso mais empregado na composicdo cénica, fazendo pequenas diferenciagdes e
acréscimos. Toda partitura fisica foi construida numa busca pelo desequilibrio, pela
instabilidade na verticalidade. Como se 0s pés ndo pudessem suportar 0 corpo, uma
espécie de dificuldade de aterramento. Ja as contradi¢des sdo exploradas pelo jogo da
palavra que diz uma coisa, corpo que afirma o contrario, gerando ruido e valorizando a
dualidade de estados e vontades.

A construcdo fisica e textual valoriza também a convivéncia entre 0s géneros
literdrios presentes no romance, carregando esse principio para o contexto do teatro/
performance. H& o emprego constante da primeira e da terceira pessoa verbal, de forma

alternada, dentro do jogo narracdo, lirismo e acéo.

™ “Dessa consciéncia da diversidade de caracteres dos seres humanos como constituintes de um vasto
universo social em formagdo decorrem as multiplas vozes que o representam” (BAKHTIN, Mikail.
Problemas da poética de Dostoiévski. Traducdo e notas Paulo Bezerra. 5% Rio de Janeiro: Forense
Universitéria, 2010.



O primeiro momento do solo é quase que informativo: eu, como atriz, me
apresento, explico-me o que seré visto pelo publico, disponho os objetos delimitando o
espaco cénico, anunciando os pactos daquele jogo. O tom informativo d& lugar ao texto
narrativo, a partir de uma mudanca de movimentacao, empregando 0 uso da pantomima
envolvendo um texto fisico no qual as acdes de Lori sdo desempenhadas, em paralelo ao
texto verbal na voz da narradora — todo em terceira pessoa e mantendo o uso do
pretérito mais-que-perfeito nos verbos. Ocorre uma juncao entre narrar e ser.

No quadro seguinte, finalmente, a primeira pessoa surge e o texto é dito do
ponto de vista de Lori, na sequéncia de argumentacdes positivas para ir a festa,
recordando seu passado. No meio dessa explanagdo positiva, ocorre um corte, que
irrompe para um momento de lirismo que se entrecruza com o mondélogo abaixo dado

para a plateia, de forma direta.

A felicidade sempre foi meio clandestina para mim. A felicidade sempre teve
certo gosto de 4gua de torneira enferrujada. Talvez porque eu saiba que eu
daqueles que vivem no mundo a cata dos prazeres sempre fora, nunca dentro.
Quem ¢é essa dai? Quem ¢é essa dai? Ndo sei me olhar no espelho sem ficar
estarrecida com o0 que vejo. Talvez porque eu saiba que se eu fosse eu
mesma, 0 mundo me odiaria. Eu amo Ulisses? Ulisses é o perigo e viver é
muito perigoso. Viver esta me matando aos poucos. Deus? Deus? Vocé esta
ai? Voceé esta ai? Pelo menos agora que eu estou precisando de vocé. E que
queria lhe pedir para aliviar a minha alma: alivia. Faze com que eu sinta que
a sua mao esta dada & minha. Faze com que eu sinta que a morte ndo existe,
pois estamos na eternidade. Faze com que eu sinta que amar é ndo maorrer.
Que eu tenha uma alegria diaria. Faze com que eu sinta que na hora da minha
morte, havera uma méo humana e amada dada a minha. Amém.”

Os questionamentos que povoam Léri por todo romance sdo condensados nesse
momento, no qual a personagem se expde, sem com isso deixar de agregar as vozes da
narradora Clarice Lispector e a minha propria voz. Nesse bloco de texto, enxertei uma
citacdo de Guimardes Rosa, mais especificamente de Riobaldo, de Grande Sertédo:
Veredas, ao falar do perigo de viver, haja vista que sua frase “viver ¢ muito perigoso”
resume o conflito de Léri: ao guardar vida, ndo se ganha vida, se perde. Viver é no
perigo, na margem, rompendo o limite da seguranca.

Novamente uma ruptura. A partir do fim da oragéo feita, na beira do lirismo, o
tom dramatico é retomado e um ritmo mais acelerado do texto é assumido, agora
empregando mais uma vez a primeira pessoa num contexto de dialogo interior e

ponderacbes em torno da festa. Esse tom de dialogo, assumindo o lugar de fala de Lori e

"> Este mondlogo foi adaptado por mim e integra diferentes recortes de texto presentes no romance Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres, mas também estabelece dialogo direto com o conto Felicidade
Clandestina, também da autora e integrante do livio homdnimo, e com o romance Grande Sertdo:
Veredas, de Jodo Guimarées Rosa.



sua voz - ainda que enxertando pontuacfes da autora, questdes de seu tempo — persiste
até a pendltima cena do espetaculo, na qual finalmente chega a festa e toda exposicéo
voltada para o publico, como num dialogo com a plateia.

O solo se conclui retomando a voz da atriz que comenta sobre o destino da sua
personagem, os préximos aprendizados que ela fizera, o que a autora Clarice Lispector
apresentou como possibilidades de aprendizado. Numa linha dramatdrgica circular, a
atriz encerra aquilo que abriu, sem, contudo, concluir. Da-se o ndo-fechamento daquela
experiéncia de aprendizado, haja vista que ha coisas a serem descobertas e eu propria,
como criadora, ainda ndo conclui e estou na travessia. A contrarregragem vem retirar o
cenario e a sensacao dos dois pontos, que finalizam o romance, € experimentada aqui,
de forma encenada.

Posso dizer que minha veia jornalistica, minha outra profissdo e primeira
formacdo académica, assume esses momentos de comentario durante o solo, agregando
um tom entre o informativo e critico. Assumo o lugar de apresentar aquela personagem
e alguns aspectos do romance que nao puderam ser incluidos no espetaculo. Com isso,
h& uma ambiéncia de historia que é contatada, contudo, sem para isso tornar-me uma
contadora de historias, mas, sim alguém que enuncia e dispde as regras de um jogo que
vai se iniciar.

Desse modo, no solo Aprendizagem, o dramatico, o narrativo, o lirico e o
informativo transitam e convivem. Até porque a separacdo dessas categorias Sao
exercicios didaticos, para compreensdo de suas caracteristicas e das relacbes que se
estabelecem entre leitor e criador dentro de cada género: cada um tem seu horizonte de
expectativas proprio. E hoje, na seara do teatro e da performance, as fronteiras entre os
géneros sdo cada vez mais ténues e reside no criador o desejo de experimentar o
estabelecimento de novos pactos e novos exercicios criativos. E o discurso segue em

aberto, pois se sedimenta nesse terreno de tantas vozes, num dialogo sem fim.



Concluséao

Quando fiz a primeira leitura de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres,
tive identificacdo imediata e, deliberadamente, coloquei-me em estagio de aprendizado
do texto clariciano. A leitura ndo fora de pleno deleite, mas de constante provocacao e
queda por terra de tantos valores arraigados, de percepcOes que deveriam ser alteradas
substancialmente para que aquela jovem, que eu era, pudesse chegar ao ponto que
desejava. Quando fiz a segunda leitura do romance, percebi que tinha avangado ainda
pouco, que ainda ndo tinha me despido de tantos recalques e dificuldades a serem
transpostas, a ponto de ndo invejar Léri. Na terceira leitura, ja fiz pensando em trazer
para cena, editar, recortar, privilegiar momentos que considerava chave da obra,
tracando uma espécie de linha de evolucdo daquela personagem. Dividi com outras
atrizes, discutimos, fizemos o trabalho e 1a fui eu, encarnar a LOri da primeira cena,
atribulada, mecanizada, pronta para explodir, ansiosa por mudancas. Mais tarde veio
mais uma leitura, ja ndo querendo adaptar o texto, mas trazé-lo para cena de forma mais
performatica, tendo no corpo o principal contador da histéria. E ao longo desses dois
anos, tantas vezes debrucei-me diante da obra, agora de forma analitica, observando os
elementos da forma, da superficie da palavra, para compreender como se encena um
corpo numa obra literdria. E me tranquilizei por reconhecer que o aprendizado nédo
cessara. N&o cessara porque € permanente e em cada ponto da vida que fiz a leitura, ja
ndo era a mesma, ja tinha alterado tantas coisas. O livro j& ndo era 0 mesmo. Mas
ambos, eu e o livro, também tinhamos 0s pontos que precisariam ser continuamente
repetidos, para s entdo constituir uma aprendizagem efetiva.

Durante as tantas leituras, seja observando a materialidade do texto, seja
identificando que edigdes e adesbes que faria dele para apresenta-lo no palco, somando
as minhas indagacOes e repertorio, constato sempre um dado novo. Constato sempre
uma leitora nova que reconhece o texto, mas descobre novas possibilidades de dialogo
com a obra. Constato o pacto travado com a ndo-permanéncia e com o inacabado, tanto
no que tange a relagdo de recepgdo com o romance, com o qual me debati durante todo
0 processo da pesquisa, quanto com a sua apropriagdo no palco.

Esta pesquisa teve um desafio metodologico de realizar uma cartografia do
corpo encenado na obra de Clarice Lispector, sem para isso, tomar um lugar de fala de
investigacdo da seara de literatura. Quem estabelece a pergunta de como o corpo se

arquiteta na obra da autora, como tema e como linguagem é uma atriz, que se dispde a



experimentar a trazer essas compreensdes de leitura tedrica para a cena. Como
pesquisadora, minha tarefa foi abordar a obra da autora, apropriando-me sobre sua
fortuna critica e travar didlogo com a fértil producéo académica em torno dela. Mantive
a atencdo voltada para o processo criativo do solo Aprendizagem, que se desenrolou
durante o processo da pesquisa, inserida no campo das artes cénicas, area na qual este
trabalho esteve vinculado. O que resulta dessa pesquisa é uma afirmacdo de um tréansito
interdisciplinar, no qual foi necessaria uma apropriacdo de contetdos teodricos da
literatura, filosofia, do teatro e da performance. O produto artistico que emerge dessa
pesquisa é um exercicio de livre fluxo entre essas areas de conhecimento.

Ao ler Clarice Lispector pela perspectiva da composi¢do cénica, a pesquisa e 0
solo autoral desenvolvido dentro dela absorvem a atualidade do texto clariciano e do seu
projeto de aprendizagem. Mas também rompe-se com a leitura mitificada e canonizada
da autora, que é lida de forma dessacralizada e sua obra apropriada no palco sem
perspectivas de fidelidade. Ao rasurar seu texto, mas tambeém ao se apropriar dele, este
trabalho néo reitera a percepcao de Lispector como uma autora hermética ou mitificada,
cuja obra ndo possa ser sentida.

Se no texto, a autora escreve a vida e faz do texto seu meio de aprendizado,
respirando junto com as palavras, operando com o verbo para que ele desperte nossa
capacidade de perceber, sentir, desentorpeca 0 corpo depois da mecanizagdo que
reproduzimos sem refletir; meu desafio foi compreender suas estratégias de fazer da
palavra corpo, apropriando-me dos seus recursos para fazer uma nova cria¢do no palco.
E esse corpo-a-corpo com o texto garantiu fluidez para a criagcdo de imagens, bem como
liberdade para descartar as partes da composi¢ado cujo pensamento ia de encontro ao
propdsito de aprendizagem proposto, tanto na obra, quanto no solo teatral que ganhou
novo félego e forma durante a pesquisa.

A visitagcdo aos pensadores contemporaneos permitiu tecer novas leituras e
vinculos para o trabalho artistico, mas especialmente, garantiu lastro para o cotidiano
exercicio de leitura da obra de Clarice Lispector, que passou a ser lida em relagéo,
formando uma teia de compreensdes do corpo. De um corpo que aprende pelas vias do
prazer, que compreende que a experiéncia se da na intermiténcia, no perigo, na abertura
para o outro. O projeto clariciano de aprendizagem do prazer pode ser visto em rede,
como uma urgéncia de um tempo, como um convite a uma humanizagdo que se
fundamente no retorno ao sensivel, a alegria como forga mobilizadora e transformadora

de afecgdes. Por meio do estabelecimento de didlogo de Uma aprendizagem com 0s



contos da autora, ficou visivel que esse convite ao humano, demasiado humano se faz
uma ténica da poética da autora, que faz da sua escrita vida. Vida que irrompe em seu
texto, tanto pela forgca do carater biografico, quanto pela arquitetura da narrativa. Que
pagina a pagina promove um convite a uma nova postura.

Aceitando o convite da obra, esta pesquisa demarca um lugar politico, no qual
o feminino é tema, enquanto maéscara e enquanto voz. A perspectiva social de
emancipacdo da mulher, apontada no romance, ganha atualidade e verticalidade no
exercicio cénico, que dialoga com o empoderamento proposto pela escritora. Um lugar
politico do corpo, entendido como poténcia, mas também ainda como zona de crise do
seu proprio poder, aplacado pela vida em sociedade e pela falta de autonomia.

O solo Aprendizagem evoca 0 jogo de mascaras presente na escritura do teatro,
trazendo para o palco a pluralidade de personas envolvidas: Clarice Lispector, Lori, meu
olhar de leitora, meu corpo de criadora. A sobreposicdo dessas trés camadas, as rasuras
desses encontros e o0 desejo de que essa juncdo de vozes possa afetar o espectador,
convocando a que ele faga seus recortes e bricolagens. Que possa desencadear suas
aprendizagens.

E essa pesquisa se encerra com 0s dois pontos que Lispector encerrou seu
romance. Esse aprendizado ao longo desses 24 meses se acumula, mas nédo se finda.
Pois a pesquisa de apropriacdo do corpo por meio da arte, considerando a cena como
lugar de transformacdo e encontros, ndo finda. Permanece continuo e inacabado,

estabelecendo novas relagdes, novas cartografias:
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Tabela de Imagens

Foto 1 - Aprendizagem, Teatro Gamboa, setembro de 2011, no Projeto Conexdes Vidal
Foto 2. Aprendizagem ou Da Festa. Primeira apresentacdo do solo. Setembro 2004.

Foto 3 — Da Aprendizagem ou a festa. Angustia de Lori. Créditos: Fabio Vidal

Foto 4 — “Lori, vocé precisa manter a cabega erguida”. Aprendizagem.

Foto 5 — Mdnica Santana se apresenta e anuncia o solo.

Foto 6 — Lori vira o espelho para plateia: “Persona, como te ser € ndo te usar?”. Maio 2012,

Foto 7 - Elementos que delimitam o espaco, jogados da bolsa de Léri. Novembro 2012.
Foto 8 — L6ri enumera motivos para ir a festa. Clube Fantoches.

Foto 9 — Lori equilibra-se na festa. Mulher manca. Clube Fantoches.

Foto 10 — Performance Persona — Maquiagem Ritual/Maguiagem Embuste.

Foto 11 — Performance Persona: Maquiagem Ritual/ Maquiagem Embuste. Casa dos Mistérios.
Foto 12 - Léri hesita: “um corpo s6 € muito pouco”. Teatro Gamboa. Projeto Conexdes Vidal



Roteiro Completo do Solo/ Performance Aprendizagem, de Monica Santana

A area da cena € bastante limpa. Ha apenas uma cadeira na diagonal direita alta. Nela ha
uma almofada e atras uma nécessaire, contendo apenas algoddo e demaquilante. Na
esquerda alta, ha uma arara/cabideiro, com varios vestidos e uma bolsa pequena, que

sera empregada durante a cena.

A atriz entra no palco. Luz geral acesa. Ela esta de casaco, 6culos escuros. Encara a
plateia. Pausa. Abre a bolsa. Vasculha procurando algo. Despeja todos os itens da
bolsa no proscénio. Da bolsa caem muitas macas, mas também pertences comuns a
qualquer bolsa de mulher como batom, agenda, maquiagem, revistas, desodorante.

Retira os 6culos e inicia o texto.

Boa noite. Meu nome é Mo0nica Santana, nesta noite vou apresentar o meu solo,
intitulado Aprendizagem, no qual eu estabeleco um dialogo com o romance Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres de Clarice Lispector. Gostaria de enfatizar que
ndo se trata de uma adaptacdo, mas de uma criagédo a partir da obra dela. Nao quero ter

nenhum tipo de problema com direitos autorais - que fique bem evidente.

(comeca a organizar os itens despejados no palco, montando um quadrilatero onde
sera realizada toda a cena). VVocés vdo conhecer a historia de Lori, uma mulher cuja
idade ndo € definida no romance. Como ela se mostra uma mulher vivida, viajada e tem
a profissdo definida, da para perceber que ela € uma mulher com idade entre 25 e 45
anos. Ela mora num apartamento, emprestado por sua familia, em Copacabana, zona sul
carioca. Este é o unico vinculo que ela guarda com sua familia, que também lhe envia
uma mesada, ajudando a manter seu padrdo de vida. Coisa que ndo seria possivel de

fazer com seu salario de professora da rede oficial de ensino.

Lori é solteira. Lori ja teve cinco amantes. Lori ndo tem um apreco grande pelo oficio
de ensinar, mas o descobre no decorrer de sua trajetoria. Lori se encontra eventualmente
com Ulisses, um professor de filosofia com quem ela reflexdes existenciais. E 6bvio que
eles ttm um interesse sexual um no outro, contudo, Ulisses propde que eles s6 tenham
um envolvimento quando ela aprender a viver com prazer. Veja bem, isso € muito
interessante, porque de fato ele tem um tom professoral. Ele se coloca numa posicéo de
quem ja sabe viver com prazer. A ponto de avaliar que ela ndo. Dai ele sugere que ela

va aprendendo, enquanto ela espera. Mas Lo6ri ndo tem esse tipo de conflito. N&o, ndo.



A Unica questdo dela é sera que ele vai esperar? Porque como ela sabia que se tratava de

uma coisa bastante abstrata, poderia demorar um pouco.
Mas enfim, ela ndo tem incomodos. Ela aceita a proposta ela vai.

A atriz vira de costas para o publico. Respira alto e vira novamente de frente para o
publico. Movimentacdo agil de pantomima, gestos de quem chega em casa com

compras e apressada.
Mudancga de luz. Atriz para na esquerda baixa palco.

Chegara tdo ocupada das compras de casa que a empregada fizera as pressas porque
cada vez mais matava servico. A empregada s6 vinha para deixar almoco e jantar
prontos. Lori vira que o almogo estava péssimo, mas o jantar parecia bom. Lori tinha
que tomar varias providéncias, arrumar as frutas na fruteira. Separar as macas que eram
sua melhor fruta. Lembrara que Ulisses Ihe dissera que ndo sabia arrumar bem uma
fruteira. Lori tinha que tomar varias providéncias, inclusive, um dificilimo de localizar
um encanador para resolver o problema da torneira do terraco, que era 0 Unico
privilégio do seu apartamento porque era térreo. Lori vira que recebera um telegrama
convidando para algo que ela ndo sabia bem o qué. Era um convite para um coquetel
dos diretores dos cursos primarios da rede oficial de ensino. Era um baile... um baile.
Teria vestido? N&o sabia. Poderia chamar uma amiga? Nao sabia. Poderia convidar

Ulisses? Nao sabia. Ndo sabia. Ndo sabia. Nao sabia. Ndo sabia.
(Entra musica Emeré (Tom Zé). Faixa 2.)
(Luz de recorte na cabeca da atriz)

(Movimento repetitivo de negacdo com a cabecga. Crescente do movimento até a cabeca
nao se sustentar mais sobre o pescoco e tender para baixo e frente, como um solugo em
queda. Repeticdo da queda da cabeca e tentativas de sustentar a cabeg¢a com as maos.
Até que novamente consegue-se reergué-la, agora com as duas méos apoiadas sobre o

queixo)

Léri, Lori, vocé precisa manter a cabeca erguida. Erguida. Lembre-se o que disseram as
cartas do tarot: vocé tem um talento inato e compreensdo césmica. Vocé mesma € o

bastante.



Eu sou o bastante. (Pausa) (sorriso largo e absolutamente artificial) Eu sou o bastante.

(Sorriso largo, que vai esmorecendo)
(Corre. Para no proscénio. Luz para proscénio.)
Eu sou o bastante e irei sozinha ao baile. Sozinha. Sozinha. Sozinha. Sozinha.

(Gesto de “ideia”, lateralizado e apontando para o alto, descendo ao longo da
repeticdo para frente. De indicar uma ideia, aponta-se a soliddo para cada

espectador).
(Luz desenha o quadrilatero onde se dard@o as movimentacdes a partir de agora.)

(Para direita) Eu irei sozinha ao baile, porque ja estive em vérios bailes e me diverti

muitissimo sozinha.

(para fundo) Inclusive ja estive com homens maravilhosos nesses bailes em que estive

sozinha.

(Para esquerda) Inclusive serd 6timo ir a esse baile porque eu preciso € tirar essa ideia

fixa de Ulisses.
(Para frente — Proscénio) Ulisses é o perigo e eu preciso ser feliz comigo mesma.

(A atriz para no proscénio e anula os movimentos da cintura para baixo.

Movimentacao apenas de maos. Recorte de luz nas maos.)

A felicidade. A felicidade sempre foi meio clandestina para mim. A felicidade sempre
teve um gosto de agua de torneira enferrujada. Talvez porque eu seja dessas pessoas que
vivem procurando os prazeres sempre fora, nunca dentro. Quem ¢é essa dai? Quem é
essa dai? N&o consigo me olhar no espelho sem ficar estarrecida com o que vejo. Talvez
porgue eu saiba que se eu fosse eu mesma, 0 mundo me odiaria. Quem sou eu? Pergunta
primaria que eu nunca vou saber responder. Eu amo Ulisses? Ulisses... Ulisses é o

perigo. E viver € muito perigoso. Viver estd me matando aos poucos. E Deus?
(Luz amplia e agora ilumina todo o corpo da atriz)

(Movimentagdo da atriz sai das maos e passa para o desequilibrio do peso sobre o salto
alto, caminhando do sutil até a repeticdo, mais dilatada) Deus vocé existe? Seria muito

importante que vocé existisse. Pelo menos agora que estou precisando de vocé. Deus,



alivia a minha alma, alivia. Faze com que eu sinta que a sua méo esta dada a minha.
Faze com que eu sinta que a morte ndo existe pois estamos na eternidade. Faz com que
eu sinta que na hora de minha morte havera uma méo, humana, amada, dada a minha.

Amém.

(atriz corre e sai girando, dando movimento ao vestido até chegar a arara de roupas).
Eu vou ao baile!

(Luz faz um corredor para arara)

(Atriz pega um casaco na arara, gira e o veste. Para diagonal/frente, com a manga do

casaco erguida — movimento de hesitacao).
Eu vou ao baile.

(Na arara, vai pegando as pecas de roupa e sobrepondo, a cada fala uma nova peca —

sem interromper o fluxo, de forma frenética/descompensada)

Mas ndo seria melhor chamar uma amiga? Chamar uma amiga, uma amiga de infancia.
Né&o seria melhor eu chegar na companhia de alguém, sem parecer uma loser no meio da
festa. Porque uma pessoa que ndo tem amigos, nao tem ninguém, é uma pessoa
desagradavel. Mas eu ndo tenho amigas. Eu ndo tenho amigos. Eu poderia chamar
Ulisses. Ulisses é bonito. Elegante. Vistoso. Quando eu entrar naquele saldo,
descomunalmente grande do lado de Ulisses, ah, as pessoas vdo enlouquecer: “Meu
deus, quem ¢ aquele do lado de Lori?”. Elas ndo vao “se dar”. Mas e se Ulisses tiver
provas a corrigir? E se Ulisses tiver um simposio para participar? E se Ulisses tiver um
encontro com outra mulher? E se Ulisses partir para odisseia e me deixar esperando
como Penélope? E se Ulisses achar que ele matou Socrates com cicuta? Eu ndo vou
aguentar esse tipo de rejeicdo?! Eu ndo vou aguentar esse tipo de rejeicdo. Eu vou
sozinha ao baile. Ora que bobagem. Eu vou pegar um 6nibus e vou sozinha a festa. Que
bobagem... mas uma mulher bonita, bem vestida, elegante a noite, sozinha num onibus.
N&o seria perigoso? Nao sei... esse ano ndo choveu o suficiente. Ndo aconteceram
enchentes. Pelo contrério. Foi um ano de seca. Seca. Ela estd ai. Consumindo as
pessoas. Que ficam olhando. Querendo. Pedindo. E elas vao querer algo de mim. E eu
ndo tenho nada para dar a elas. Nao tenho. E como eu néo vou lhes dar nada, elas vao

querer a minha vida. E eu ndo posso dar a minha vida. Porque a minha é Gnica. E so



minha. Uma vida s6 € muito pouco e antes de morrer se vive. Eu ainda ndo vivi o
bastante! N&o posso morrer. Seria melhor eu ir de taxi. Isso. Vou de taxi. Cé sabe. E
mais seguro pegar um taxi. Mas eu ndo recebi dinheiro ainda. Também ndo paguei a
fatura do cartdo de crédito. Ndo posso pagar um teletdxi. Ndo tenho condicdes
financeiras de pegar um taxi. N@o tenho condi¢des. Mas eu posso chamar seu José do
taxi. Seu José € legal, é gente boa. Ele pode me pegar em casa e faturar o pagamento
depois. Mas ainda assim. Eu continuo sozinha. Eu vou descer na frente do museu, mas

continuarei sozinha... e nada é mais julgavel do que uma mulher sozinha num sal&o.

E nesse més, podem acontecer atentados terroristas. Para que mesmo eu preciso ir a essa
festa? Posso ficar em casa. Posso relaxar. Posso ler um livro. Posso ficar me curtindo.

Ouvindo uma musica. Vendo a “novela das 9”. Eu ndo preciso me esforcar tanto assim.
(Transicao de luz. Centro no palco.)

(A atriz move-se até o centro do palco, lentamente. Senta-se no meio do palco. Nas
maos traz uma bolsa, a qual abre e retira um p6 compacto com espelho. Mostra espelho
para plateia. Mantém o espelho virado para o publico por alguns segundos. Depois

vira para si e maquia-se.)
Pausa longa. Levanta.
Vou ao baile e vou me divertir muito.

Cruza a diagonal para direita baixa. Desenha uma marcha lenta e solene. Cai. Joelho
no chédo. Limpa o joelho. Ergue-se novamente solene. Ao chegar no proscénio, direita

baixa, luz festiva. Equilibra-se em apenas uma perna. Tom efusivo.
Luz Direita Baixa. A Festa. MUsica Creep (Radiohead).

Carlos. Meu deus! Como vocé emagreceu querido! Que 6timo. Oh... que pena. Mas é
isso mesmo, ndo é? O que ndo mata engorda. E vocé esta 6timo. (muda de foco)
Marjorie, meu anjo. Que linda! Vocé finalmente engravidou? Oh... ndo, ndo, eu
continuo solteira. Mas também ndo desenvolvi obesidade morbida (riso histérico). Néo,
eu ndo tenho facebook. Também n&o tenho celular. Na verdade, eu ndo me comunico.
Eu prefiro ndo me relacionar com as pessoas. Inclusive estou indo para pista. Adoro
essa musica. Ela me da uma vontade louca de dancar. (mudanca de foco) Para de me

olhar assim... para, vai. (sensual, esnobando) Eu ndo vou te dar meu telefone. N&o vou.



(exibe-se) Eu sei que eu sou otima. Sei também que fico 6tima com uma camera. Mas
eu parei com isso. Parei. (riso frenético) Inclusive, eu quero ir embora. (Crescente)
Quero ir embora como quem soluga. Quero ir embora como quem soluca. (Apice) Quero

ir embora como quem soluga. (Siléncio)

Pega diagonal da direita para o centro. Nova marcha. Menos solene, mais alquebrada.

Novamente cai, no mesmo ponto anterior. Joelho bate no chéo.

Despe o0 vestido e retira os sapatos altos vermelhos. Fica apenas com uma combinacgédo
cor de pele. Caminha até a cadeira. Pega uma coca-cola que esté atras da almofada.
Abre a coca-cola. Permite que o barulho da abertura estale. Bebe com sede. Respira.

Longa pausa.

Lori dormiu sem muita dificuldade. Tomou um tranquilizante. E aquele foi o0 momento
mais feliz de sua noite. Ela estava cansada. Muito cansada. (pega a nécessaire, deposita
demagquilante nas bolas de algodédo e comeca a retirar a maquiagem) Claro que sentia
vontade de desistir. Essa historia de aprender ndo era nada facil. Mas ela sabia que
mesmo que desistisse, ndo seria mais a mesma. Mesmo que voltasse atras e
recomecasse, nada seria igual, pois ela ja ndo era mesma. Se eu recomecgasse O

espetéaculo, ndo seria a mesma coisa. Nem eu, nem vocés. Ela sabia disso.

Mas inevitavelmente ela perguntou-se quantas coisas ainda teria a aprender. Sabia que
eram muitas. Sabia que teria que aprender a viver apesar da dor. (levanta-se e recolhe as
macas que estao espalhadas pelo palco) A conviver com sua truculéncia. A sentir édio.
Sentir inveja. A aceitar que tudo tem sangue por dentro. A sentir cilmes. A gostar da
textura das frutas. A ndo ter vergonha de seu corpo. A aceitar a mascara que temos e
usamos sem nem saber por que. Aprender a sentir gozo. O prazer. O prazer de cada
coisa. A felicidade escancarada. (morde a mac¢ad) Tinha muitas coisas aprender, tudo que
t4 14 citado no livro, entrar no mar... enfim. Mas acho que ja deu. O tempo ja deu. Eu
vou até aqui, porque nao vejo mais como incluir todo o resto da histéria. E acho que ja é
tarde, vocés ja estdo cansados. E isso, viu? Vocés sdo uns queridos. Obrigada. Queria

chamar agora os rapazes queridos que ficaram de me ajudar a tirar o cenario. Obrigada.

Chega equipe de contraregragem. A atriz sai, carregando parte dos pertences. A equipe

retira os elementos de sena. Luz geral palco. Plateia.



Release do solo autoral Aprendizagem

APRESENTACAO
O Solo Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres € livremente inspirado no romance

Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, de Clarice Lispector e conta fragmentos
da trajetoria da personagem Lori. Primeiro solo da atriz, pesquisadora e jornalista
Ménica Santana, parte do principio de ator-criador, também assinando a dire¢do do
trabalho e contou com a orientacdo do ator Fabio Vidal e a colaboracdo de Saulo

Moreira.

O solo tem a duracdo de 25 minutos e revela a trajetoria de uma mulher, que se lanca a
tarefa de aprender a viver com prazer, a partir dos encontros e provocagdes com o
personagem Ulisses. Mais que viver com prazer, o aprendizado de Lori é de encontrar a
autonomia do seu corpo e de ser mulher. No texto, a voz da atriz-criadora se soma e

aponta atualizacGes para escrita de Clarice Lispector.

O trabalho parte de principios do Teatro Fisico e integra a pesquisa de Mestrado no

Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas, da atriz Mo6nica Santana.
Curriculo

Mbonica Santana € atriz, jornalista e critica de teatro. Atualmente é mestranda no
Programa de P06s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA. Teve passagem pelo Grupo
Vilavox, participando dos espetaculos Canteiros de Rosa, Primeiro de Abril, Labirintos,
entre outros espetaculos. Participou de cursos com Fabio Vidal, Nadja Turenko, Teatro
da Vertigem, Jacyan Castilho, Harildo Deda, entre outros. E jornalista especializada na
area cultural e de direitos humanos, apoiando diversos espetaculos e produgdes culturais
da cena de Salvador. Como critica, venceu o Concurso de Critica Cultural da Funceb em

2012 e tem publicacdes de textos na internet e no Jornal A Tarde.



Clipping Aprendizagem

Aprendizagem no Teatro Gamboa Nova

Parte do projeto Solos em Companhia, Aprendizagem, com Monica Santana, tem como ponto de
partida o didlogo com o romance de Clarice Lispector. Hoje, 20h / R$ 20 e R$ 10 / Gamboa Nova
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A camerata se apresenta na Biblioteca Piliblica
do Estado da Bahia - Rua General Labatut, 27,
Bamis. Hoje, 15h.

Rockinho do Bom

Resgatar o bom e velho rode'n'roll através de
uma releitura anistim e animada £ a proposta
dogrupo, quetraz urmrepertdrioclassicoda rock
dios ands 50e60. Vism Sabor £ Arte— Rua Gue-
des Cabral, 123, Rio Vermelho. R% 10. Hoje,
21h.

Teatro
4 espetaculos

Aprendizagem

Criado, interpretacsio e direcSo: Mania Santa-
na. Otrabalho revelaa trajetdnia de umamulher
gueselangadtarefadeaprenderavivercom pra-
zer, a partir dos enontros e provocagiies de um
professor de filosofia. Teatro Gamboa Nova =
Rua Gamboa de Cima, 03, Aflitos. RS 20 2R% 10,
Hoje, 20h.

José

Direcgo: Rita Rocha. O solo parte do persona-
gem da poesia homdnima de Drurmmond, mas
também & o inkérprete-criador $aulo Moreira,
refazendo-se como escritor e personagem. Tea-

Ofélia Blue

Criardo e imterpretagdo: Raiga Bomfim. A atriz
mergulha no universoda personagem de Ham-
let, servindo-se dos signos, crises e meftsforas
expostos, paratecer uma esoritura pessoal. Ofé-
lia Elue & uma @ntora da noite, afogada, que
tenta atravessar as dguas profundas da lououra
paraconsaguirexpressar|ivremente ospriprios
desejos einguietagbes. Teatro Gamboa Nova =
Rua GamboadeCima, 03, Aflitos. RS 202R% 10.
Hoje, 20h.

Sargento Getiilio

S5O0 Diregdo: Vicenta Tavares. ComCarlos
Betdo. Contaa histdria de umrude sargento que
precisa levar um prisioneiro de Faulo Afonso a
Aramju. 5ake do Coro do Teatro Castro Ahnes -
Pg. Doisdebulhos/n, CampoGrande. RS 202 RS
10.5exa dom, 20h. De 3a 26 deagosto.

Balé Folcldrico da Bahia
&0 O Diregiio: Walson Botelho. Coreogra-
fia: Zebrinha. O espetdoulo da companhia baia-
na tem como destaque as dangas dos orixds.
TeatroMiguelSantana— k. GregdriodeMattos,
48, CentroHistirion (3322-1962). 7% 35 (prego
tinico). Segassh, 3520h (seto dstergas).
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Solos em Companhia traz espeticulos ao Teatro Gamboa Nova
Aug 2, 2012 -

Il Il Solos em Companhia é um encontro de trés amigos e criadores, que unil
seus projetos autorais e se apresentamnos dias 1, 8, 15 e 22 de agosto, no te;
Gamboa Mova. ...

Espetaculo Sob Todos os Olhares no Teatro Gamboa Nova
Jul 31, 2012 -
il i O espetaculo Sob Todos os Olhares, primeira encenacdo do Coletive de Al

Sob Todos os Olhares,serd encenado no Teatro Gamboa Mova de 3 a 26 de ago
O universo feminino, seus prazeres ...
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Trés solos
emtrés
universos

O projeto Solos em
Companhia propde a
unifo de trés traba-
lhos autorais em um
mesmo palco. Os
experimentos céni-
cos tém como obje-
tivo realizar um
mergulho nos uni-
versos de Clarice
Lispector, Carlos
Drummond de An-
drade e Shakespea-
re, respectivamen-
te, nos monélogos
José, Aprendizagem
(foto) e Ofélia Blue.

Teatro Gamboa Nova (Rua
-Gamboa de Cima, n° 3,
Aflitos/3329-2418).
Quarta (15); as 20h. Até
dia 22. Ingresso: RS
20/RS 10. Com: Saulo
Moreira, Ménica Santana’
e Raica Bonfim.

O MAGO MUSTAFA
Mégico charlatio, que é
um sucesso em boate no
interior do Paraguai,
apresenta um show com
musicas divertidas e ma -
gicas mal sucedidas. Teatro
Gamboa Nova (Rua Gamboa de Ci-
ma, 3, Aflitos/3329-2418). Quinta
(16), as 20h. Até dia 23. Ingresso:RS
20/RS 10. Diregdo: Rino Carvalho.
Com: Mauricio de Oliveira.

ANTESQUEO

MUNDO ACABE
Namoros, campanhas
publicitdrias e telemar-
keting sdo abordados
com humor neste solo
de stand-up comedy de
Miguel Vieira. Teatro Jorge
Amado (UEC; Av. Manoel Dias da
Silva, 2177, Pituba/3525-9720).
Sextas, as 20h30. Até dia 24. In-
gresso: RS 40/RS 20.

NAMIBIA, NAO!

A histéria de
dois primos que se es-
condem ao descobrir
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Para quens ana viver Salvador...

Bares Cinema Crianga Exposicdes Gastronomia GLS Literatura Misica Teatro e Danga 0 Guia Contato Divulgue seu evento %

Cinema. Musica. Teatro e Danga. «)

s Participe e

concorfa a ingressos
para filmes e festas
toda semana

Divulgado trailer de 007 — Operacdo Skyfall Raimundo Sodré faz show em Salvador Solos em Companhia traz monélogos

Agosto sera o més do cinema francés Adriana i Sargento Getiilio volta aos palcos

Bolivi: apresenta video-i ] traVolta toca Rock no Paseo Cultural A Filha do Meio novamente em cartaz
Langamento do filme Sagrado Segredo Festa Versus entre Cassia Eller X Rita Lee Espetaculo 7 conto em cartaz no Jorge Amado

Eu Recomendo
Adriana Prates indica

@ ASCOM setembro2012

@ Release programacdo. .. f:_’] Programagdo de sete... T 16:59
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Mais Teatro em Eventos de Teatro em Salvador

S&0 Paulo (108)

R 47 RS
Rio de Janeiro 47) 01 22 s 20:00 hs 10,00
o Qua  Qua o 0nE
Porto Alegre 20) Teatro Gamboa Nova, Salvador ;’“
Brasilia ) 0 projeto Solos em Companhia ocupa as noftes de quarta-feira no Teatro Gamboa Nova. Em cena, as 20,00
stmosferas de Clarice Lispector, com o trabalho Aprendizagem, dz Mnica Santa '
Belo Horizonte (1)
Curitiba (18y
Floriandpolis (9) . RS
10 725 jconons 40,00
Sex
Teatro Eva Herz, Salvador a
. . R$
0 espetaculo Namibia, Nio! & apresentado no Teatro Eva Herz. £ a primeira vez que a peca se apresenta na 50.00
cidade apés ter ganho o Prémio Braskem de Teatro 2011, na categoria Melh... ’
> < RS
10 260 g 90 . 10,00
b 5 20:00 hs
Teatro Gamboa Nova, Salvador a
— . R$
0 Teatro Gamboa Nova recebe a peca Sob Todos os Olhares, que realiza temporada na casa durante todo 20,00
o més de agosto. A montagem retrata o universo feminino, seus prazeres  en... ’
K L R$
93 7 26D As20:00hs 10,00
Sex
Sala do Coro do Teatro Castro Alves, Salvador ;’“
A Sala do Coro do Teatro Castro Alves recebe a curta temporada do espetdculo Sargento Getdlio 20,00

por Carlos Betdo. C c como as do , que tem & mis..




Material de Divulgacgao

\\ [22 a 26 agosto 2012] rs20 inteira) R$10 (meia)
TEATRO GQNBOQ Nova

A bilheteria abre 1 hora antes dos espetaculos, que comecam pontualmente.

9 [quarta] 22/08 > 20h ]
%:3:‘ io.lo.s e Companh'itl o i O Mago Musatafa com Mauricio 'i.c [sex a dom] 24 a 26/08 > 20h
4 A6nica Santana, Raica Bomfim Oliveira. Dir: Ring Carvalho &% Sob Todos os Olhares - estreia

ﬁ! e Saulo Moreira
.
{c- FIRS.
[exposicao] até 26/08
Sob Todos os Olhares
da artista plastica Alessandra Nohvais

[cinegamboal]
Retoque Final
Direcao: Marcelo Pedroso e Marcos Toledo
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Assista a PECA
] e /’:‘que para a FESTA

\_ @ Camilo Frées
: »

André Florentino

Dias 1, 8, 15 e 22 de agosto, as quartus-fiu; as 20h
Teatro Gamboa Nova |
Ingressos: R$10 (meia) e R$20 (inteira) |



com

4 de Junho.

as 20hs

Ingressos
R$ 10,00 (Inteira)
R$ 15,00 (Casadinha)

Dj Bandido

ROSCA
DOBRADA
das 19h as 20hs

Aprendizagem

Solo de Ménica Santana, num exercicio de
livre didlogo com Clarice Lispector

®

Projeto Qual é a da Noite
Segunda-feira, dia 21 de maio. A bilheteria abre a partir das 19h no Sankofa
(Pelourinho) e o solo sera apresentado as 2oh.

Depois da apresentacao, fica aberta a pista de dan¢a, sob o comando de Dj Bandido
Ingressos: R$10,00 (inteira) e R$15,00 (casadinha)




Letra da Musica Creep (Radiohead)
Empregada na composic¢éo cénica

Creep

When you were here before
Couldn't look you in the eye
You're just like an angel
Your skin makes me cry

You float like a feather
In a beautiful world

I wish | was special
You're so fucking special

But I'm a creep, I'm a weirdo
What the hell am | doing here?
I don't belong here

| don't care if it hurts

| wanna have control

| wanna a perfect body
| wanna a perfect soul

I want you to notice
When I'm not around
You're so fucking special
I wish I was special

But I'm a creep, I'm a weirdo
What the hell am | doing here?
| don't belong here.

She's running out the door
She's running out

She run, run, run, run
Run

Whatever makes you happy
Whatever you want

So very special

I wish I was special

But I'm a creep, I'm a weirdo
What the hell am I doing here?
I don't belong here

I don't belong here

Verme
Antes, quando vocé estava aqui

Eu nem conseguia te olhar nos olhos
\Vocé é como um anjo
Sua pele me faz chorar

Vocé flutua como uma pena
Em um mundo maravilhoso
Eu queria ser especial

Vocé é especial pra caralho

Mas eu sou um verme, sou um
esquisitao

Que diabos estou fazendo aqui?
Eu ndo pertenco a este lugar

Eu ndo ligo se isso machuca
Eu quero ter o controle

Eu quero um corpo perfeito
Eu quero uma alma perfeita

Eu quero que vocé perceba
Quando eu ndo estiver por perto
Que vocé é tao especial

Eu queria ser especial

Mas eu sou um verme, sou um
esquisitao

Que diabos estou fazendo aqui?
Eu ndo pertenco a este lugar

Ela corre pela porta

Ela corre

Ela corre, corre, corre, corre
Corre...

Seja 14 o0 que te faga feliz
Seja la o0 que vocé deseje
Té&o especial...

Eu queria ser especial

Mas eu sou um verme, sou um
esquisitéo

Que diabos estou fazendo aqui?
Eu ndo pertenco a este lugar

Eu néo pertenco a este lugar
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