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RESUMO

Esse Trabalho de Conclusao de Curso tem como objetivo a elaboragdao de uma reflexdo acerca
das praticas educacionais que foram realizadas na comunidade da Nova Constituinte, bairro
de Periperi e no Colegio Estadual Padre Palmeira, contribuir com o Teatro Popular realizado
em contextos formais. Nesse sentido, refletir sobre a fundamental importancia da linguagem
do corpo e suas multiplas relagdes, no sentido mais profundo, como pratica da ludicidade que
comunica, recebe, reage e transmite informagdes. Entre os aspectos deste aprendizado, estdo o
desenvolvimento de organizacdes alternativas, grupo de artistas e dos jogos teatrais, que sdo
ferramentas para a conscientiza¢do dos individuos, criangas ou adultos, atores e ndo atores,
como sujeitos e agentes na constru¢do da estrutura social em suas comunidades. Esta pesquisa
traz, também, um relato de uma experiéncia vivida pelo coletivo Artitude de Rua.

Palavras-chave: Teatro. Popular. Educacdo. Linguagem. Corpo.
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APRESENTACAO/INTRODUCAO: HISTORIAS DE UM “ATUADOR*”

Salvador desdobra-se entre cidade Alta e Baixa e carrega em sua geografia, povo e
sociedade a sinuosidade, no tempo — ora moderna, ora antiga. A ondulacao de seus contrastes
sociais e raciais, no comportamento dos seus habitantes, assim como na identidade construida
do soteropolitana, seja no trabalho escravo, assalariado, voluntario, de tristezas e alegrias
festivas que resulta, também, na construgao de discursos.

Venho, a partir deste Trabalho de conclusdao de curso, testemunhar, enquanto
individuo submerso em uma cultura, e tendo-a ao meu redor, como preso em uma redoma,
embebecido e impregnado dela, até o ultimo e mais intimo poro, torno-me ela. E como um
boneco recheado desta cultura, até as orelhas, profiro estas palavras.

Nascido das minhas memorias de infancia, da atuagdo nos grupos de teatro
popular e em movimentos sociais, o que escrevo ¢ sempre do ponto de vista do lugar de onde
estive e estou. Para que se cumpra a funcdo, este trabalho devera cuidadosamente tratar do
passado, ja que o tempo presente se faz insuficiente para explicar determinados fatos.

Desde crianga eu fui levado pelos meus pais a festas populares da cidade, outrora
chamada de Sao Salvador, e que contava com um extenso calendario de festividade em
honraria aos santos catolicos. Atualmente, de janeiro a dezembro, uma lista de festas
populares mais tradicionais, oriundas deste periodo, ou festas de largo, como sdao chamadas
hoje, por ndo envolverem trios elétricos, terem curta duragdo, promovem um palco para os
grupos de manifestacdes populares, aquecem o mercado do turismo, atraindo admiradores,
pesquisadores e fotografos.

Esses festejos ampliam sua dimensdo simbolica e é€tnica devido ao sincretismo
religioso com os Orixas do Candomblé, significando tanto para o povo baiano, como para
minha familia, pois alguns aniversarios de seus membros coincidem com as datas das
festividades, como o Primeiro de Janeiro, aniversario de Tia Delzu e festa de Nosso Senhor
dos Navegantes, na Praia de Boa Viagem; Dois de Fevereiro, aniversario de minha mae e festa

de Iemanja, no Rio Vermelho; assim como a saida do bloco carnavalesco “Gueri Gueri”,

! Para o coletivo cénico, Tribo de Atuadores Oi Nos Aqui Traveiz, termo ¢ fruto de sua forma de organizag¢ao nio
hierarquizante e visa capacitar seu atuador em diversas areas como administragdo, da produgdo cénica ou nao,
elétrica, diregdo, e este, o atuador deve se envolver ao maximo, para o coletivo é a fusdo do ator com a ativista
politico que deve ser lucido e ambicionar transformar a sociedade, o artista deixa do espaco restrito do palco para
entrar em contato com a comunidade em que esta inserido, visando primeiro e urgentemente transformar a si
mesmo. O ator passa a ser seu proprio personagem e a representacdo nao € mais uma simulacdo de uma acao,
mas um ato que ator cumpre cuja esséncia o ator tira do mais profundo de si mesmo, ato de desvendamento
baseado num esforco de total sinceridade, que exige do ator a aceitacdo de uma renuncia de total as mascaras
mesmo as mais intimas e necessarias ao seu equilibrio psiquico.



dirigido por meu pai, na festa do Senhor do Bonfim e Independéncia da Bahia, somam
algumas das razdes pela quais sempre estive presente.

Carego de muitas informacgdes oficiais da historia de minha familia, porém ainda
sob esta atmosfera de sincretismo de historias e mitos, ao iniciar o trabalho, evoco aqui a
minha avo, Eliza dos Santos, uma figura emblematica, a ponta que desfaz o novelo desta
trama. Originaria do Reconcavo Baiano, da cidade de Sao Sebastido do Passé, contava a mim
e as outras criangas algumas historias, € entre as muitas, a que mais me chamou atencao foi
sobre a bisavd de minha avo.

Minha avo contava que sua avo contava que a sua bisavo, era uma india, que
tinha sido, como “bicho”, cagada por cdes como popularmente é dito: “Pega a dente de

2 b
cachorro

, ou seja, sequestrada de sua familia para viver na civiliza¢do. Contava, também,
que sua mde morrera por ter comido um doce enfeiticado, enviado por sua madrasta. Sua avo
a criou nos seus primeiros anos de vida e quando esta veio a falecer, foi obrigada a voltar
para casa de seu pai, onde era muito maltratada pela madrasta, e por essas agressoes fugiu
de Sdo Sebastido do Passé para Salvador e constituiu familia. Casou-se com Simplicio dos
Santos, comerciante vindo do Sul da Bahia, tiveram seis filhos: Carlos, que morrera ainda
crianga, Lucia, José, Linda Maria, Edson e Lindinalva e se instalou no bairro de Fazenda
Grande do Retiro.

Lembro-me bem que toda vez que a minha avd contava essas historias, ela se
emocionava demais, rolava a lingua e falava em outro idioma e para ser compreendida, usava
os gestos, e s6 quando se acalmava, voltava a falar em portugués. Minha avd possuia uma
espiritualidade marcada pelo mistério, o qual, nenhum de nos sabia solucionar — pois, nessas
ocasides a viamos impossibilitada de se comunicar no idioma oficial, dizia que este fendmeno
era resultado de uma divida com os ancestrais, que muitos diziam ser quizila3 do orixa.
Devota de Omolt, divindade do candomblé responsavel pelo poder de cura e dos mortos, que
no sincretismo religioso corresponde a Sao Lazaro. Ela enviuvou logo cedo, tendo que a
assumir o papel de mae solteira, exercendo a profissdo de lavadeira com que sustentou com
muita dificuldade os seis filhos.

Para arrecadar recursos e realizar o tradicional caruru, a Festa dos Santos Gémeos,
Sao Cosme e Sao Damiado, ela saia pelas ruas com um cesto feito de palha trancada, com trinta

centimetros de didmetro, bem enfeitado e adornado de flores com a imagem dos santos

2 Curt Nimuendaji. Etnélogo — Textos Indigenas
® Wikipédia: Quizila (Derivagdo: por extensdo de sentido) (Religido) (Regionalismo: Brasil) aversio
supersticiosa a certos alimentos e agdes.Data de Acesso: 08/08/2013


https://pt.wiktionary.org/wiki/avers%C3%A3o
https://pt.wiktionary.org/wiki/alimento

dentro, dizendo: “Uma esmola pro santo!” E desta forma arrecadava uma quantia, nunca o
suficiente para arcar com todo o custo. Na verdade, a agdo de esmolar tinha o sentido de
peniténcia e ndo visava unicamente o lucro. Era uma forma de trabalhar a humildade de quem
a pratica, a solidariedade entre os devotos do santo, visto que as pessoas que ja havia
alcangado gragas nas promessas, colaborava com uma quantia maior.

Diferente da trezena de Santo Antonio, realizada por desejo de sua filha, Linda, e
uma amiga, Dinha, no dia 13 do més de junho, onde a casa era ocupada pelos familiares,
vizinhos e amigos para “cantar” a historia da vida do santo, a possibilidade do canto me
agradava muitissimo. Liderado por Lucinha, a filha primogénita e quem puxava a reza, este
canto funcionava num sistema de perguntas e respostas e no final eram distribuidas as
comidas e bebidas tradicionais, como o mingau de carima, o bolo de aipim ou amendoim, e
para concretizar a cerimonia era realizado um samba de roda na sala da casa.

O calendario festivo na casa de minha av6, ao contrario da visdo moderna de que
festa € coisa de vadio, cumpria com o papel de religiosidade e espiritualidade muito forte, pois
até chegar o dia da festa, era necessario estar de corpo limpo, ou seja, ndo ter contato com
bebida alcoodlica, nem feito sexo, para lavar as imagens dos santos, preparar o andor ou altar, a
cozinha sempre lotada de mulheres devotas preparavam pratos tipicos diversos, além de exigir
total envolvimento para questdes de organizagdo, comunitdrias, como, nimero de convidados,
econdmica, como recursos para realizagdo da tradicdo, sem contar os desdobramentos nas
relagdes travadas.

Linda Maria, minha mae, casou-se com Climério, o meu pai, mecanico, eletricista,
sambista, capoeirista, organizador das festas e diretor sindical. Mainha “como falamos aqui
em Salvador” assumia sempre o papel de educadora tradicional, nos levando para as visitas
aos museus, assim como nos apresentava os monumentos e prédios historicos. Adotando o
comportamento de guia excursionista, ela nos mostrava, e explicava, sobre os simbolos e seus
significados dos atos, fazendo questdo de nos contar histdrias que envolvia cada personagem e
fatos historicos; esse comportamento também se dava em meio a multiddo das festas
populares em que costumavamos ir.

Mas, aventura mesmo, era acompanhar painho pelos interiores da Bahia com o
movimento sindical. Ele me falava de Zumbi dos Palmares, da Guerra de Canudos, Che
Guevara, Tchupakamart, da liberdade sexual; mostrava as contradigdes da Biblia e ouvia no
radio Geraldo Vandré, Bezerra da Silva, Raul Seixas e Edson Gomes. Conheci cidades onde
acampavamos nos assentamentos do movimento Sem Teto ou Sem Terra, para falar de uma

sociedade mais igualitaria e da luta de classe na conquista de melhores condigdes de trabalho
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e habitacao.

Além de participar das caminhadas de protestos, também acompanhdvamos as
festas populares, como a do Dois de Julho — que desde sua origem tem forte elo com questdes
sociais, criando um ambiente propicio para manifestacao de reivindicac¢ao por parte de grupos
culturais étnicos, classes de trabalhadores e politicos sociais. Esses acessos, proporcionados
por minha familia, tiveram influéncias — e ainda tem — em minha formacdo e em minhas
escolhas. Sendo eu de uma familia “festeira” por natureza, desde muito pequeno estive neste
ambiente caotico, onde pude identificar as fronteiras entre o individuo e o coletivo, como se
distinguem e ou colaboram um com o outro.

Moravamos no bairro Fazenda Grande do Retiro, bairro de uma historia curiosa.
Originado de uma fazenda, cujo proprietario, Coronel Laurindo, teve que fugir por ser
comunista no regime totalitario da ditadura, e como retaliagdo teve a expropriacdo e
loteamento do terreno. Numa regido de vale cortada por um pequeno rio, as margens deste,
minha avé morava e cultivava rosas — e com a venda, ajudava no sustento da familia. Conta-
me Ailton, membro do Artitude de Rua, que na outra margem, onde esta localizado o bairro de
Sao Caetano, havia um terreno aberto utilizado para acampamento de ciganos descendentes de
turcos, que promoviam constantemente festas de casamentos financiados pelo comércio de
cobre e que atualmente transformou-se em um condominio proximo a Quarta Delegacia, o rio
foi manilhado e sobre ele muitas habitagdes construidas.

Na Fazenda Grande do Retiro existem trés avenidas, a Av. Alice, Av. Antdnio
Costa e a Av. Ogum de Ronda. Nesta primeira, foi onde morei com a minha familia. Nesta
ultima, se encontrava o terreiro Ajaguna, o candomblé de seu Vardinho, aonde eu ia sempre as
escondidas assistir aos cultos, que para mim eram verdadeiras encenagdes. Eu gostava de
ouvir os cantos que contavam as historias e os feitos dos orixds. Era fascinante ver seu
Vardinho com um cocar (diadema de pena), dangando, pulando e sambando, mas ndo era
Vardinho, era Flecha Negra o caboclo que o incorporava, igual aquele indio que eu via no
cortejo da comemoragdo da Independéncia da Bahia, Dois de Julho, e que me causava

curiosidade ser aquele o nico cortejo que levava no andor um caboclo negro.

Comemoracédo da Independéncia da Bahia/2012
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Foto: Arquivo do autor

No final da Av. Ogum de Ronda, surgiu mais um terreiro, o 11&é Axé Oba Ina, de
Dona Terezinha. La também havia um caboclo chamado Sete Flecha, pelo fato de o terreiro
ser mais proximo a minha casa, dava para assistir com mais facilidade a manifestagdo do
caboclo. Sendo que este ndo usava pena, mas fazia exatamente as mesmas coisas que o Flecha
Negra, pulava e sambava nas festas que eram sempre fartas de frutas e bebidas. Como meus
pais ndo permitiam que eu frequentasse, eu chorava muito, mas logo encontrei uma saida e
passei a imita-los. E ao imitar creio eu e Rita de Cassia de Mello Peixoto Amaral (1998), em
sua tese de doutorado Festas a Brasileira, significado de festejar, no pais que “ndo ¢é sério”, ser
esta uma forma de rebeldia e os primeiros sinais de identificagdo com as manifestagoes

populares e o teatro. Pois:

[...] desfiles de escola de samba, afoxés, Caboclinhos do carnaval e tantos outros que
colocam a cultura nas ruas, revivendo a histdria do povo representada pelo proprio povo sdo
recorrentes nas festas brasileiras. [...] Desfilando pela rua a riqueza de suas relagdes com os
outros grupos, o privilégio de suas relagdes com as divindades todas que entregam as suas
preces e lhe entregam milagres, ele se reconhece. [...] E a breve substituicdo do poder
oficial estabelecido por um poder de fantasia, magico, pode ainda ser o meio para
comunicar ao primeiro as criticas socias e aspiragdes que ndo o alcangam no curso ordinario
da vida politica [...]. (AMARAL, 1998, p. 281).

Aos 10 anos, junto com minha prima Edna, e as outras criangas, nos reuniamos
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para “brincar” de candomblé e nos enfeitdivamos com folhas de palmeira. Nos vestiamos
como indios, e cantando e dangando, chamavamos a atenc¢ao dos vizinhos que saiam para ver.
Concordando com o conceito de Barba sobre a “dramaturgia do ator”, a respeito dos efeitos
organicos que uma acao cénica causa no espectador — ao sanar o desejo reprimido com a
imitacdo da realidade, creio que estava ali uma unidade cénica do teatro popular de rua e os

primeiros registros de minha pesquisa.

Entendo por orgénico as agdes que provocam uma participagdo sinestésica no
espectador e que, para ele, tornam-se convincente independentemente da convecgao
ou do género teatral do qual o ator faz parte. [...] descrevi os principios necessarios
para desenvolver a presenca do ator numa perspectiva historica e multicultural,
ainda que ndo utilizasse o termo “dramaturgia do ator”. (BARBA, 2010, p.57).

Além das sensagdes sinestésicas supracitadas, houve no ambiente familiar
diversos estimulos, como meu irmao, Sidnei, que promovia encontros de Rock’n Roll; e
Sandoval, meu irmdo do meio, que me apresentou Marlui Miranda® e os cantos indigenas de
tribos da Amazonia, além do Rolling Play Game (RPG)®; e Sandro, meu irméo casula, que me
apresentava a cultura de rua, o rap, a pichacdo e o grafite. Paralelo a isso, no Centro Escolar
Anamélia, tive a oportunidade de ter o primeiro contato com o teatro, ao assistir uma cena
feita pelos estudantes da 8" série, sobre uma lavadeira e seu filho faminto. Foi ali que vi
teatralmente, aquele menino aos berros, chorando de fome, ele esperneava sentado no chao,
de fralda, babador e chupeta, gritando: “Eu estou com fome!” E quando fechava a boca, as
bochechas se enchiam como duas bolas, de cada lado da face, e entdo ele berrava de novo. A
mulher, de lengo na cabega, doméstica, lavando roupas em uma bacia, era sua mae, e que
desesperada pedia que o menino se calasse; mas ele ndo parava de chorar por causa da fome
que sentia, enquanto ela prosseguia lavando as roupas, varrendo, cada vez mais trabalhava,

lavando roupas e varrendo o chdo, enquanto ele dizia:

- Oh mde, me dé feijdo.
- Nao tem! (Respondia ela)
- Eu estou com fome! (Chorava a crianga)
Apds muito procurar, ela encontrava um pao velho e duro, em meio as roupas

* Marlui Nébrega Miranda (Fortaleza, 12 de outubro de 1949) é uma compositora, cantora e pesquisadora da
cultura indigena brasileira. — Wikipédia.Data de Acesso: 08/06/2012

> Role-playing game, também conhecido como RPG (em portugués: “jogo de interpretacdo de papéis" ou “jogo
de representacdo™), é um tipo de jogo em que os jogadores assumem 0s papéis de personagens e criam narrativas
colaborativamente. O progresso de um jogo se da de acordo com um sistema de regras, predeterminado, dentro
das quais os jogadores podem improvisar livremente. As escolhas dos jogadores e do Mestre determinam a
diregdo que o jogo ira tomar.
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sujas, € o empurrava na boca da crianga, que passava a lascar o pao ansiosamente,
esmigalhando o velho e duro pao. Os atores eram Sidnei Reis, meu irmdo, a lavadeira e
André, a crianca faminta.

Esta cena era resultado cénico das aulas de teatro que a escola oferecia para os
alunos que ndo queriam fazer aulas de Educagdo Fisica. O grupo denominado “Nova Era”,
dirigido por Lino Costa que depois viria a ser estudante de Licenciatura da Escola de Teatro
da UFBA. Foi onde na 5 série do ginasio, eu pude participar da minha primeira pega, “Terra
dos Palhagos® (1994), “TV periquito” (1995) criagdo coletiva, “A bruxinha que era boa”
(1996) de Maria Clara Marchado.

Em 1997 fui obrigado a sair da escola, me desligando do grupo. E logo resolvi
montar “Terra dos palhacos” com as criancas, amigos da minha rua. No figurino,
confeccionado por minha mae, saimos pintados de palhagos, nos apresentando e pedindo
apoio aos comerciantes locais, retratando o que minha avo fazia quando esmolava para a festa
do santo.

Quando fui obrigado a mudar de escola, ingressei no curso de teatro no Centro
Social Urbano da Liberdade (CSU), e atuei no espetaculo “Pais e Filhos”, dirigido por George
Souza, e que abordava o uso das drogas na adolescéncia. Inspirada na musica de mesmo nome
de Renato Russo — e interpretada pela banda Legido Urbana — o espetaculo entrou em cartaz
no Teatro do ICEIA.

Participei em 1995 de uma selecdo de elenco no Teatro Miguel Santana, para o
espetaculo “Peconha de amor”, que contava a historia do romance entre o poeta Castro Alves
e a atriz portuguesa Eugénia Camara. Esta atividade foi promovida pelo Projeto Populagdo
Cultural da Fundagao Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB).

Fui apresentado pela atriz Clea Cardoso ao entdo diretor, meu mestre e amigo,
Orlando Martins do Grupo Pirilampo. Com uma embanada (palco para teatro de bonecos)
roddvamos como mambembes por toda Salvador e as cidades circunvizinhas, em escolas,
cursos pré-vestibulares, igrejas e etc. Apresentadvamos pegas curtas de bonecos de luva que
tratavam de temas transversais, como a diversidade cultural, uso abusivo de drogas, respeito
ao 1doso, ditadura da estética e consumo consciente. Assim, comecei a receber minhas

primeiras remuneracoes, rodando o chapéu, o que me possibilitou custear o meu curso de pré-

® A autoria deste texto ainda é desconhecida pela pesquisa, o que sabemos é que esse, 0 texto, ja havia sido
montado pelo Grupo de Teatro da Fazenda Grande do Retira (Geafagra), entre as décadas de 70 e 80, no bairro
de Bom Jua. Muitos artistas passaram por este grupo, Jeremias Mendes ( Seu Jereba), Lino Costa, Tayna
Andrade, Eron Dias.
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vestibular e o curso técnico de fotografia pelo Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC). Em 2001 conclui o ensino médio.

Associando o aprendizado da captura da imagem, como estagiario no Fotostudio
Saulo Kainuma, com as experiéncias obtidas nos processos teatrais, aproximei-me dos
festejos, cortejos e do teatro de rua, e através das lentes de minha camera, pude criar o
distanciamento para uma analise mais critica destas manifestacdes. E como numa operagao de

equivaléncia:

Equivaléncia sdo aqueles instrumentos ou aquelas intervengdes que, mesmo sendo
diferentes entre si, por forma ou natureza, possuem o mesmo valor, produzem
efeitos iguais ou produzem fungdes idénticas. (BARBA, 2010, p.59)

Fatos e datas civicas, personagens historicos, grupos populares de diversas
linguagens artisticas, como baterias de percussdo, alas de baianas, compunham, como
elementos, a cena enquadrada pelas lentes da camera. Tal interpretacdo ganha mais forca
quando na fotografia digital, mesmo depois do fato capturado, ainda estdo sujeitos a alteracao,

podem ser manipuladas.

A maquina fotografica, que prometia recolher o mundo de forma objetiva através de
retratos, registros de descobertas de lugares exoéticos e catalogagdo de espécies
animais, por exemplo, abre espaco para a caixa de teatro que declaradamente forja
realidades. Ambos os equipamentos, caixa de teatro ou caixa de fotografia, criam
tensdes com relagdo a objetividade. (GORGATE, 2011, p. 215)

Essa constatacdo era reforcada quanto essas manifestagdes contribuiam para a
constru¢do de personagens, € da cena com o trabalho teatral com grupos populares, ou seja,
pude analisar estas festas nos seus multiplos sentidos, como forma de organizac¢do popular,
expressao artistica, expressao de identidade cultural, modo de acdo social, afirmacdo de
valores particular no contexto nacional, além da relacdo dos folguedos populares e sua ligagao

com o teatro.

Passei pela Cia de Teatro Popular da Bahia’, sob a dire¢do de Luiz Bandeira, e

"Clea Cardosa integrante e depois diretora artistica em entrevista cedida: [...] 0 grupo é da década de 80, eu
integro a cia na década de 90 e desde entdo ja percebo a transitoriedade como caracteristica marcante deste
movimento que tem como fruto da militancia politica de Luis Bandeira — a formacgdo de sujeitos politicos e
atuantes. Na ocasido éramos todos adolescentes de periferia que aos poucos foram construindo uma identidade
propria de “um fazer teatral” em um bairro com caracteristicas de interior cujas informac¢des nos outdoor so
chegavam dez anos depois de divulgadas no centro. Este perfil do grupo comega a mudar a partir da migracdo
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pude ter minhas primeiras experiéncias como fotdgrafo, mais tarde nesta mesma companhia,
agora, dirigido por Clea Cardoso, como ator. Estas experiéncias possibilitaram um extenso
contato com o “Teatro Empresa” e a pedagogia teatral, promovido pelo Servico Social da
Industria (SESI - Arte na Empresa).

Com o Grupo de Teatro Popular Filhos da Rua, dirigido por Tayna Andrade,
colaborei na producdo, montagem e circulagdo do espetidculo “A peleja da academia com a
sabedoria popular” e iniciei um intenso processo de profissionalizacao através do teatro de
rua, participando de seminarios, conferéncias e festivais de teatro pelo pais.

Como coordenador ¢ um dos fundadores do coletivo Artitude de Rua, movimento
pensado por artistas e educadores populares no bairro do Parque Sao Cristovao, percebi a
necessidade de aprofundamento e registro dos conhecimentos produzidos na realizagdo de
“intervengdes com multiplicidade das linguagens artisticas de carater comunitario”, baseados
no didlogo, troca de conhecimento, na constru¢do de perspectiva critica e de uma nova
realidade.

Sendo assim, como parte desta tradi¢do teatral, exponho o que vejo, sinto e
percebo dos seus elementos para uma investigacdo no nivel da praxis da pedagogia do teatro,
e como “carpinteiro” do meu universo, lembrando aqui as palavras do poeta Raul Seixas®,
devo desenvolver as técnicas e habilidade do oficio com esfor¢o no intuito de esclarecer e
justificar davidas e equivocos para encontrar possiveis respostas para questionamentos que
trouxe comigo para o curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UFBA.

O tema Teatro Popular tradicional se mostra pretensioso, no que se refere a
utilizacao, sobretudo, das terminologias “povo” e “popular”. Gerd A. Bornheim (1979)
defende a tese de que na astuciosa procura da defini¢do do que seja popular em teatro,
diretores e dramaturgos, verificam que, na dinadmica temporal ndo cabe visdes absolutas e
fechadas para o termo, por reconhecer “o pertencimento do cardter popular’ do teatro direito
histérico desde sua “origem e de modo congénito”(p.135).

Este tema ndo se esgota em hipotese nenhuma, das linguagens teatrais podemos
destacar que o Teatro popular j& tem uma historia em busca de uma forma especifica de
ensino formal, muitas vezes ligado a preconceitos a sua origem e ao fazedores, tantas vezes
estereotipado, pela reproducao de modelos teatrais que tem seu palco reservando apenas nas

datas folcloricas. O objetivo € que esta pesquisa seja uma ferramenta util a professores,

para o0 centro juntamente com o SESI, o que desembocou na profissionalizagdo e institucionalizacdo da
Companhia de Teatro Popular da Bahia.

8Album: A Panela do Diabo. Data de langamento: 1989. Artista: Raul Seixas
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artistas e curiosos, na constru¢do de acdes educativas que auxiliem aos individuos para o
despertar de uma consciéncia critica, formadora de discursos para sujeitos atuantes na busca
do essencial para sua existéncia, a linguagem, a cultura, a comunicagao em niveis profundos e
complexos.

Diante disso faco o seguinte questionamento: como a pedagogia teatral, no que
toca o teatro popular tradicional, enquanto linguagem e estilo, pode ajudar na construgdo e
reformulacao de tecnologias9 educacionais, como processo, método, instrumentos, entre
outros, para o desenvolvimento humano?

O termo “tecnologia” ¢ utilizado aqui em referéncia aos “saberes e fazeres
necessarios a pratica educativa” como diria Freire (1998). Tomaremos emprestado, entdo, do
Teatro de Bonecos as explicacdes de Luis Grifu (2011, p. 4) ao abordar o tema “tecnologia” no

campo da arte e sua tradicao.

Este termo envolve todo o conhecimento técnico e cientifico, assim como as
ferramentas, processos e materiais criados e/ou utilizados a partir de tal
conhecimento. Por conseguinte, podemos afirmar com seguranca que todas as
expressdes que refletem a cultura popular envolvem uma aprendizagem de
conhecimentos técnicos especificos. Possuem, portanto, um patriménio tecnoldgico
inerente. Vendo as coisas por este prisma, ndo parece haver nenhum conflito na
relagdo entre tradicdo e tecnologia. No entanto, quando as inovagdes trazidas pelo
progresso sdo integradas nas atividades da cultura do povo, surge invariavelmente
uma grande discuss@o no seio dos investigadores. Onde, ou melhor, quando nasce
este antagonismo?

As experiéncias com o Artitude de Rua constantemente me levaram a grupos de
pessoas que ndo querem ou desistiram do contato com a educacao formal tradicional, a escola,
e até mesmo negam, ndo sO os instrumentos educacionais ofertados como também os
equipamentos, prédios publicos, materiais didaticos e etc., expressas em manifestagdes
artisticas como as pichagdes e letras de musicas produzidas por esses grupos, que preferem a
producdo de conhecimento técnico e que informalmente lhe garantam uma ocupacdo ou
profissdo, além da afinidade com as multimidias em dispositivos como celulares, Tablet, iPod,

conhecimento fundamentados na experiéncia, no empirico, em um autodidatismo.

O que existe, entdo, no meio, entra a regra e auséncia de regras? Entre a lei e a
anarquia? Falando de maneira abstrata, parece que néo existe nada. Mas a pratica me
ensinou que ali existe alguma coisa sim, algo que possui, a0 mesmo tempo, as
caracteristicas da regra e as da sua negagdo. (BARBA, 2010, p.52)

%Para maior aprofundamento na discussdo recomendamos a leitura de: GRIFU, Luis. Tradicfo e Tecnologia no
Teatro de Formas Animadas de Vila do Conde. Portugal, 2011.
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Na definicdo de dramaturgia do ator Eugenio Barba (2010) afirma que,
movimentos e tensoes do corpo do ator provocam reagoes imediatas imediato no corpo do
espectador até um distancia de dez metros, (p.57) baseado nesta relagdo — no conhecimento
produzido na informalidade — as colaboragdes para o desenvolvimento das ferramentas
didaticas e metodoldgicas para um contexto formal, para experimentar novas possibilidades
através do Teatro Popular, como estimulo da expressdo individual do educando e sua

interpretagdo autoral. De acordo com o professor Sergio Farias, a educagao informal:

[...] é a educagdo do dia a dia como sabem, todas as pessoas ao interagir, elas
aprendem coisas, os seres humanos se comunicam, € nessa comunicacdo, um
estimula o outro, um estimula, o outro responde, o outro pensa, reflete, da novas
respostas, nesse processo hd uma aprendizagem, nesse sentido entram todos os
meios de comunicacdo, entram como fatores, promotores dessa educacdo informal.
(Sergio Farias em Entrevista ao Programa Maquina de Democracia - TV Anisio

.. 1
Teixeira 0)

Das experiéncias realizadas nos laboratérios da Escola de Teatro da UFBA,
enquanto estudante, e nas comunidades enquanto pesquisador, reuno confissdes que almejam
estimular os processos criativos e oferecer possibilidades que se comuniquem com dinamismo
da historia, longe de serem reservadas a pequenos grupos de privilegiados e de foérmulas
rigidas. Refiro-me a um conhecimento em que tem como fungdo primeira, a autonomia.

Assim em consonancia com Barba:

[...] escrevo ndo para transmitir, mas para restituir. Por que muito me foi dado. Tive
mestres que ndo sabiam e ndo queriam ser meus mestres. A maioria deles ja tinha
morrido quando vim ao mundo. Em outras palavras, as conexdes e os equivocos
forneceram a descoberta de um conhecimento que me conduz a mim mesmo.
Escrevendo sei que coincidéncias aconteceram com alguns dos meus leitores.
(BARBA, 2010, p.14)

Meu objeto de estudo neste Trabalho de Conclusao de Curso ¢ resultado de minha
pratica pedagodgica, fruto do estagio obrigatdrio, da disciplina Praxis Pedagogica 11, realizado
com os estudantes do 6° ano do ensino fundamental, no Colégio Estadual Padre Palmeira, ¢ a
brincadeira teatral no bairro de Peri Peri, realizada com os moradores da comunidade da Nova

Constituinte.

%0 Méquina de Democracia é um programa de jornalismo especializado em Educacéo para a Rede Publica de
Ensino da Bahia. A edicdo 14 discute o tema Educacdo N&do-Formal — Arte-Educacdo, apresenta como dica
cultural o Museu Geoldgico da Bahia, em Salvador, e entrevista o professor da UFBA, Sérgio Farias. Publicado
em 23 de marco de 2012 as 2:17 PM por Rede Anisio Teixeira. Data de Acesso:12/06/2013.
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O aporte tedrico utilizado para minha pratica pedagdgica, bem como para esse
trabalho, tem como autores que tratam do teatro popular, Mikhail Bakhtin (1987), Gerd A.
Bornheim (1979), em sua obra “O Teatro de Brecht” (1967), Eugénio Barba (2010); da
pedagogia, Paulo Freire (1998), da pedagogia do teatro, Augusto Boal (2008), Urania Maia
(2007);

Este trabalho divide-se em trés capitulos: no primeiro, adentro na relagdo do
teatro ¢ a educagdo, através das propostas revolucionarias do socio-interacionismo do
psicologo Lev Vigostski (1899 - 1934), em dialogo com o Teatro Epico do teatrologo Bertholt
Brecht (1967), e do desdobramento disseminado por Augusto Boal (1998) com o Teatro do
Oprimido; seguido da pedagogia da libertagdo de Paulo Freire, além da analise da visdo da
professora Ana Mae Barbosa no Video, Historia do Ensino da Arte no Brasil -2012, sobre as
politicas publicas para a arte educagao no Brasil.

No segundo capitulo, descrevo sobre as experiéncias vivenciadas pelo Coletivo
Artitude de Rua, na comunidade da Nova Constituinte, relatando a brincadeira teatral na
Trezena de Santo Antonio de Dona Nice, do ano 2010 a 2015.

No terceiro capitulo, relato o estagio obrigatorio realizado no VI Mddulo do Curso
de Licenciatura em Teatro, no Colégio Estadual Padre Palmeira, onde descrevo o processo
criativo, a metodologia aplicada, os pontos favoraveis e as dificuldades no processo de ensino
aprendizagem para o alcance dos objetivos.

E, ao final apresento as minhas consideragdes, expectativas, sugestdes numa
tentativa da melhoria das condigdes para teatro-educagdo em contextos variados, em seguida

nos apéndices exponho informacdes complementares prolongamento dos enunciados.

1 TEATRO POPULAR E EDUCACAO

Neste capitulo, ao abordarmos a relagdo do teatro e a educacdo, veremos que a
estrutura educacional da pesquisa deste TCC tem como um dos pilares teorico pedagdgico, o
socio construtivismo de Lev Vigotski (1932), que por sua vez ¢ uma ramificagdo critica das
teorias construtivistas de Jean Piaget (1896 - 1980), difundida no Brasil no fim dos anos 1970,
trazido pela psicologa argentina Emilia Ferroso, articulado com pedagogia da libertacdo de
Paulo Freire e sua visdo de experiéncia e producao cultural no Brasil.

Talvez, ao associar a psicologia educacional que problematiza a questdo das
relagdes interpessoais e da linguagem como fator primordial na constru¢do do conhecimento

com a arte teatral que valoriza as a¢des e producdes coletivas, longe das hierarquias rigidas da
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escola tradicional, esta pesquisa conquiste a interacdo e o didlogo necessarios para um maior
aprendizado, mediado pelo professor em um papel mais ativo, complementado pela interagao
e o didlogo do estudante com outros estudantes, e seu cotidiano extraescolar.

Segundo Tereza Cristina Rego (1998), o professor orienta ativamente o estudante
a ampliar o dominio daquilo que ele tem o potencial de aprender, o que toca em um conceito
elementar da teoria "zona de desenvolvimento proximal", que seria a distdncia entre o
desenvolvimento real da crianga e, ou entre "o ser e o tornar-se". O aprendizado prazeroso
proporcionado pela ludicidade dos jogos, somado a conteudos trabalhados, engaja-o na
exploragdo intelectual e artistica dos conteudos desconhecidos provocando saltos qualitativos
do conhecimento.

Nesta transposi¢@o a teoria teatral de “gestus”, bastante afim do behaviorismoll,
elaborada para capacitagdo dos filhos de um “era cientifica” (p.215), para livrar as massas da
submissao e hipnose de um teatro ortodoxo, defendida por Bertolt Brecht (1935) em que dizia
nao fazer qualquer sentido encenar uma peca, fosse qual fosse o seu contingente de “ideais”,
num teatro que desencorajava uma formacdo mental critica, possa ser tomada como
contraponto a interpretagdo do pedagogo Olavo Carvalho (2012) em que acusa os tentames do
sdcio construtivismo de compor “O Imbecil Coletivo” *2, por ndo subordinar o aprendizado ao
desenvolvimento das estruturas intelectuais.

Outro ponto € se o foco da teoria educacional esta na interacdo, na relagao aluno-
professor e aluno-aluno, que se produz conhecimento, no campo do teatro. Augusto Boal
(1998) desenvolveu um minucioso sistema de jogos, técnicas e regras para instrumentalizacdo
da interacdo ator/espectador em funcdo do desenvolvimento politico e social dos
participantes, extraidos dos seus experimentos com o Teatro do Oprimido (TO) em diversos
paises e grupos sociais.

Ainda nesta abordagem da psicologia para a fundamentag¢do da pedagogia teatral,

Eugénio Barba (2010) afirma:

[...]num espetaculo, a dramaturgia do ator atua no sistema nervoso do espectador,
através de sinais biologicos, para ele, suas raizes vivas ndo sdo um texto literario,
uma historia a ser contado ou a intervengdo do diretor, mas uma qualidade
particular das agoes fisicas e vocais do ator: presenga, bio cénico, organicidade,
persuasdo sedutora, corpo em vida, estes estimulos se dirigem a parte véptil, e as

“Em inglés: Behaviorism, de behavior = comportamento, conduta, também designado de comportamentalismo,
ou as vezes comportamentismo, ¢ o conjunto das teorias psicoldgicas que postulam o comportamento como o
mais adequado objeto de estudo da Psicologia. Considerado um fenémeno na década de 1920, uma
transvalorizacdo, a ultima palavra em Psicologia.

2CARVALHO, Olavo de. O novo imbecil coletivo; Diario do Comércio, 30 de outubro de 2012.
http://www.olavodecarvalho.org/semana/121030dc.html
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partes limbicas do nosso cérebro, o espetaculo é transformado em uma experiéncia
sensorial, a experiéncia de uma experiéncia,/[...](BARBA, 2010, p.)

O papel do professor ¢ o de atuar como mediador/diretor entre o aluno/ator, € os
conhecimentos que este possui. Ao aprender a simular a realidade em uma situag@o cénica, o
estudante observa o meio, torna-se espectador de si, entrando em contato com suas
descobertas, o que incrementa o seu poder de acdo e questionando, organiza, altera a si, a sua
atuac¢do, interage com o conhecimento junto aos outros, ¢ altera a cena.

Para os sociointeracionistas, termo utilizado para distinguir a teoria de Vigotski e
o construtivismo de Jean Piaget, a linguagem ¢ um poderoso instrumento de intermediagao,
"ferramenta cultural", capaz de modificar os rumos do desenvolvimento. Munido desta visao,
¢ que este TCC traz também, as analises feitas por Michael Bakhtin (1987) do sistema
simbolico criado por Francois Rabelais, em sua literatura no contexto da Idade Média e seus
impactos socioculturais e os espetaculos populares em praga publica para inspirar
teoricamente a metodologia aplicada durante a brincadeira na Nova Constituinte, num
contexto informal, revisando nogoes, didaticas, métodos e técnicas, bem como a produgdo
subjetiva util na formulagao de curriculos em contextos formais.

John Willet (1967), em sua obra “O Teatro de Brecht”, relata que para o diretor a
linguagem deve ser purificada, e revelar o sentido fundamental de valor pratico e estético, em
dizer apenas o que realmente quer dizer e mais nada. (p.121) Em sua prosa observa certa
formalidade, mesmo em didlogo naturalista ou coloquial;, emprega provérbios e dialetos para
fornecer base popular, (p.127) também ao reduzir a linguagem ao essencial, mesmo quando
vai buscar nos cléssicos, estes sdo parodiados como frequentemente fez com Goethe e
Shakespeare. Utiliza, também, pantomimas e quiproquds, caracteristicos da cultura comica
popular.

No processo de aquisicdo de novos conceitos, € instrumentos, o ensino deve se
antecipar ao que o aluno ainda ndo sabe nem ¢ capaz de aprender sozinho. As criancas sao
auxiliadas pelo professor que as coloca diante de problemas para que os resolvam com o que
ja sabem, e isso essencialmente depende das interagdes das criangas com os outros, em que
contata a necessidade de novos saberes que terdo de encontrar de diferentes formas
especialmente na interagdo com adultos que utilizam e dominam as diferentes linguagens
simbdlicas. Assim, serdo orientadas tanto a consultar o proprio adulto, questionando-o, ou
consultar um livro ou a internet.

Apesar de ganhar espago o socio construtivismo ndo mudou muito ou até mesmo

em nada o pensamento, nem na pratica escolar a exemplo dos prédios com arquitetura que
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remonta a um modelo antiquado, mais proxima de um presidio, com muros altos e grades,
construida para vigiar e punir, de acordo com Foucault (1977), além dos livros didaticos e
softwares educacionais completamente tradicionais. Podendo existir, inclusive, escolas que
dizem inspirar-se no socio construtivismo como aval para um modo totalmente tradicional de
ensinar.

Na tentativa de desvencilhar ao maximo desta confusdo que degasta o conceito a
pesquisa opta pela realizacdo de suas experiéncias no contexto ndo formal e informal para
analise dos casos.

Neste impasse entre teoria e pratica educacional deparamo-nos novamente com a
pergunta fundamental que inspirou a teoria do desenvolvimento intelectual, sustentando que
todo o conhecimento ¢ construido socialmente, no ambito das relagdes humanas, feita por Lev
Vigotski (1932): Como o homem cria cultura?

Paulo Freire (1998), um dos principais representantes do socio-interacionismo no
Brasil, nos diz que a cultura é a representacdao de experiéncias vividas, artefatos materiais e
praticas forjadas dentro de relagdes desiguais e dialéticas, que os diferentes grupos
estabelecem em uma determinada sociedade em um momento historico particular (Freire apud

Giroux, 1997, p.153)

Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusdo ¢ proprio da experiéncia
vital. Onde ha vida, ha inacabamento. Mas s6 entre mulheres € homens o
inacabamento se tornou consciente. A invengdo da existéncia a partir dos materiais
que a vida oferecia levou mulheres e homens a promover o suporte em que 0s outros
animais continuam em mundo. (FREIRE, 1998, p. 55)

Henry A. Giroux (1997) defende que a obra de Paulo Freire continua a
representar uma alternativa renovadora e politicamente viavel, (p.145) se compreendermos a
educagdo como resultado de um processo cultural, na sua visdo de experiéncia e producao
cultural em desacordo com a posicao conservadora quanto a progressista.

A primeira rejeita que a cultura pode ser facilmente dividida em formas
superiores, populares e inferiores, pois sendo a cultura superior a representante do legado
mais desenvolvido de uma nagdo, esconde as ideologias que legitimam a distribuicdo de
formas especificas de cultura, como se estas ndo estivessem relacionadas como os interesses
dos dirigentes e configuracdes de poder existente. A segunda ¢ que o momento da criagao
cultural reside exclusivamente nos grupos dominantes, ¢ que as formas dominantes guardam
simplesmente a semente da dominagdo, bem como, a suposi¢cdo de que os grupos oprimidos

por sua condicdo de opressdao possuem uma cultura progressiva e revolucionaria e que sO
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aguarda libertar-se da dominagdo da classe dirigente. Segundo Giroux:

[...] por introduzir uma nova dimensdo na teoria e pratica da educacdo radical. Eu
digo nova por que ele liga o processo de luta as particularidades das vidas das
pessoas € a0 mesmo tempo argumento em prol de uma fé no poder do oprimido para
lutarem no interesse de sua apropria libertagdo [...], enquanto a0 mesmo tempo liga
teoria ¢ pratica aos aspectos mais profundos do processo de emancipacdo.
Consequentemente, como expressdo de uma teoria social radical, a politica cultural
de Freire ¢ mais ampla ¢ mais profunda que qualquer discurso politico especifico.
(GIROUX,1997, p. 146)

Nessa perspectiva de sociedade e cultura escolar, a professora Ana Mae Barbosa™
diz ser a obrigatoriedade do ensino de arte nos diversos niveis da educagdo, uma conquista de
arte-educadores brasileiro mas a criacdo ideoldgica ¢ de educadores norte-americanos, no
relatorio encomendado pela United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(Unesco) ao International Society of Education Through Art (INSEA)*, documento que em
sua construgao contou com a colaboragdo educadores de diversos paises.

Estando mais voltada para a humanidade, o ensino de arte funciona como uma
compensagdo ja que tanto os objetivos educacionais, quanto o curriculo, configurado na Lei
Federal n® 5692 ¢ fruto da reformulagdo que passou a educagao brasileira em 1971, heranga da
ditadura militar de 1964 a 1983 quando os complexos empresariais ganharam forga
econdmica no pais, dando a educagdo um carater totalmente tecnicista de profissionalizacdo

de mao de obra barata para multinacionais.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional de 1996 se refere as artes nos
arts.3°, 24, 26, 32 e 33. O art. 26 determina que o ensino das artes constitui
componente curricular obrigatdrio nos diversos niveis de educagéo basica de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos deixando, agora, de ser
considerada uma atividade educativa conforme era referida na lei anterior. Os
pardmetros curriculares nacionais situam a educagdo artistica de forma bastante
ampla, abordam aspectos relativos aos fundamentos tedricos e histdricos na arte da
educagdo e do ensino da arte no Brasil. Segundo os PCNs — os parametros

13 [...] exatamente o que aconteceu na lei de diretrizes e base de 1996, a cAmara de deputados preparou uma lei,
tendo consultado todas as bases, sindicatos, etc. foi mandada para o senado, o presidente do senado indicou um
senador que foi Darcy Ribeiro, para relatar [...] o Darcy deixou de lado o projeto que a cdmara mandou, e fez o
dele, que inclusive, ndo incluia arte, foi uma Iuta enorme dos artes educadores, a continuidade da obrigatoriedade
do ensino da arte, foi uma luta que realmente pertence aos artes educadores, o Brasil inteiro se mobilizou para
exigir a permanéncia da obrigatoriedade do ensino da arte, que felizmente conseguimos [...] (Ana Mae Barbosa
Video, Historia do Ensino da Arte no Brasil - Centro Educagdo de Arte a Distancia — Escola de Belas Artes —
Universidade Federal Minas Gerais - https://www.youtube.com/watch?v=GXJeJjmE4ns Data de Acesso:
20/08/2014)

!4 Relat6rio encomendado pela UNESCO & INSEA. O documento integral organizado por Elliot Eisner teve a
colaboracéo de Graham Graerne Chalmers, do Canada; Rachel Mason, da Inglaterra; Marie Frangoise Chavanne,
da Franca; Edwin Ziagfeld, dos Estados Unidos; e Ana Mae Barbosa, do Brasil. Este servira de base para o
“Congress on Quality on Art Teaching”, da UNESCO.

22


https://www.youtube.com/watch?v=GXJeJjmE4ns

curriculares nacionais -, a arte tem uma fun¢@o tdo importante quanto as do outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizado. (Lei Federal n.9.394, aprovada
em 20 de dezembro de 1996)

No préximo capitulo, ainda nesta proposta de inser¢do de teatro popular
tradicional na educagdo formal, na experiéncia descrita veremos que a ideia de um maior
desenvolvimento, conforme um maior aprendizado, ndo quer dizer, porém, que se deve
apresentar uma quantidade enciclopédica de conteudos aos alunos ou reduzi-lo as paredes de
uma sala de aula, ja que, das linguagens teatrais podemos destacar que o Teatro Popular ja tem
uma histéria em busca de uma forma especifica de ensino formal, muitas vezes ligado a
preconceitos a sua origem e fazedores, tantas vezes estereotipados, pela reproducido de
modelos teatrais que tem seu palco reservando apenas nas datas folcloricas.

Veremos também as orientagdes de mestres como, Ednicia Fernandes Jesus, a
Dona Nice, que em seu método, diferencia a reproducdo do classico como um fazer
tradicional de um fazer critico da tradu¢dao de mitos e valores da tradi¢do para a

contemporaneidade, manifestado em um fazer teatral que se quer popular.

2 BRINCAR DE TEATRO NA NOVA CONSTITUINTE

Nosso Antonio é assim:

Os percursos artisticos sdo sempre caminhos individuas que tentam fugir dos
mecanismos pré-fabricados e dos trilhos das receitas. S8o caminhos que respiram e
que vivem a partir de uma necessidade muito pessoal que também ¢ supersticdo e
autodisciplina. (BARBA, 2010, p. 52)

As experiéncias dos “Mutirdes Culturais” ** do coletivo Artitude de Rua surgiram
em 2006, no bairro de Mussurunga, com o objetivo de promover o acesso da comunidade aos
bens culturais, as praticas artisticas e a divulgacdo das producdes dos artistas locais,
utilizando-as como pré-texto para agdes comunitarias com intervengdes de multiplicidade
artistica.

A utilizacdo do “mutirdo” € por compreender a construcdo e produgdo das

®Mutirdo quer dizer a institui¢do do trabalho coletivo, tem carater universal, aparecendo em todos os paises,
inclusive no Brasil, sob distintas formas de socializagdo com influéncias indigenas que se misturam as dos
europeus e dos africanos; ¢ ajuda mutua que se pratica em beneficio de alguém. (Documentario Cantos de
Trabalho — Mutirdo, Ministério da Educacdo e Cultura — Departamento de Assuntos Culturais, Plano de Ag¢ao
Cultural — Direcao e Produgido Leon Hirszman.)
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“intervengdes de multiplicidade artisticas” como um trabalho que seria para um sé individuo,
diante da ordem do mercado capitalista, extremamente penoso ou dificil. Associado a tradi¢cao
do canto de trabalho coletivo que subsiste, com dificuldade, principalmente nos meios rurais,
uma expressao humana que pode ser facilmente assimilada ao meio urbano e a linguagem do
Coletivo desde sua organizagao, e forma de disseminacdo de seu ideal. No caso do Artitude de
Rua, o “mutirdo” agrega linguagens como a poesia, a pichacdo, grafite, musica e o teatro. O
“mutirdo” pode chamar-se também de adjutorio, bandeira, trai¢ao, faxina, ajuri, batalhao, boi,
que sdo algumas das denominacdes que exprimem diferentes formas de trabalho
confraternizado ¢ de colaboragao.

As intervengdes promovidas pela Artitude de Rua se desdobraram para outros
bairros, e num estudo de caso, trago para analise neste TCC o relato da experiéncia que vem
sendo realizada na Nova Constituinte desde 2010, no bairro de Periperi, suburbio ferroviario,
da periferia de Salvador.

O bairro de Periperi estd localizado entre os bairros de Coutos e Praia Grande, no
subtrbio ferroviario de Salvador. Seu nome ¢ de origem indigena e estd associado a
multiplicagdo da planta junco em planicie alagada, onde desemboca o rio Paraguari, numa
area que era antigamente um manguezal e tem este nome por causa da india Paraguari que, diz
a lenda, esteve naquela regido. Como diz em depoimento, Heloisa Costa'® moradora do
bairro: "Parece que Salvador é so Pelourinho, é so Itapud, mas ali em Mirantes de Periperi,
eu nunca vi imagens tdo lindas da Baia de Todos os Santos.” Se referindo a riqueza natural do
bairro. E possivel chegar a Periperi através da Avenida Suburbana, pela BR 324 ou de trem,
desfrutando de uma belissima paisagem do Suburbio e da Baia de Todos os Santos. Algumas
de suas ruas sdo: Coqueiros, Malhada, Europa, Mané Paulo, Urbis, Parquinho, Barreiro,
Bariri, Paraguari, Nova Constituinte, Beira Rio e Novos Unidos.

Originou-se de uma fazenda em meados do século XIX e durante o século XX,
Periperi tornou-se um bairro conhecido por ser uma importante estancia para veraneio e
moradia para aposentados, que se recolhiam para descansar a beira do mar, ap6s anos de
servico. Periperi deu inicio a seu crescimento desenfreado a partir da construgdo do trecho
Calgada-Paripe. Alguns empregados da ferrovia arrendaram terrenos e construiram suas casas,
assim surgiram os primeiros aglomerados. Naquela época, havia opc¢des de lazer, como shows

e até uma sala de cinema.

®As entrevistas e informagdes sobre o bairro foram extraidas de: Salvador Cultura Todo Dia
http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br/vivendopolo.php?cod_area=6&cod polo=14
(Quem faz Salvador, 2002, Cd-Room, Utba)
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Criado em meados de 1920, o Cine Plaza, até a década de 1960, foi também um
grande centro de entretenimento dos moradores deste bairro e dos vizinhos. Com a fachada
neoclassica, era um prédio de grande importancia arquitetonica. Em 2000, foi vendido pelos
herdeiros do Sr. Gilberto (um dos proprietarios) para a Igreja Universal do Reino de Deus e,
atualmente, funciona como sede da mesma.

Na década de 1940, o crescimento da populagdo do suburbio aumentou. Em 1948,
Periperi ja tinha cerca de 6 mil habitantes. Com a instalacdo de complexos industriais na
regido, o numero de moradores cresceu ainda mais e, no ano de 1960, ja havia em Periperi
cerca de 30 mil moradores. Até antes da implantagdo da Suburbana, o bairro se destacava pela
qualidade de vida.

O bairro tem grande riqueza cultural, reconhecida a exemplo da literatura de Jorge
Amado (1912-2001) em duas obras: "O capitdo de longo curso" e "Baia de Todos os Santos".
E também, neste bairro, que se desenrola o livro “Os velhos marinheiros” (1961), do mesmo
autor.

O bloco afro Ara Ketu, fundado em 1980, também faz parte do bairro, agregado a

“Escolinha de Percussdo” e o “Instituto Educativo e Cultural Araketu- IAK”, desenvolvendo
atividades pedagogicas através da Capoeira de Angola e da Capoeira Regional, com base
curricular de educacdo inclusiva, na qual a preservacdo da memoria historico-cultural do
Araketu, identificada com as raizes afro-brasileiras, fonte de estudos e pesquisa, ¢ tido como
valor fundamental do instituto.

Ha também o Centro Cultural Castelo Dos Sonhos Possiveis, criagdo do professor
e escritor Ailton Rodrigues de Santana (ganhador do prémio Melhor Leitura para jovens na
Bienal de Sao Paulo em 1986), com sua fachada em estilo medieval, semelhante a um castelo,
tem por objetivo realizar sonhos da comunidade deixados em bilhetes a espera de sua
realizacdo. No “Castelo dos Sonhos” encontra-se o museu ferrovidrio com o objetivo de
resgate e manutencdo da memoria da via férrea, abriga fotos, documentos e recortes de jornais
sobre a fundagao da via férrea.

O bairro ¢ privilegiado por possuir duas pragas principais, a Praga da Revolugao,
cenario do Perifolia’’ desde 1996 ¢ onde em 2006, a micareta reuniu 50 mil pessoas por dia, e
a Praca Do Sol, iniciativa da prefeitura, com um espago de lazer para criangas, que
aproveitam as instalagdes do parquinho ou para quem gosta de empinar pipa e para os mais

velhos que se sentam com suas tdbuas no colo ou em mesinhas para jogar domino.

YA Perifolia é uma micareta: espécie de carnaval fora de época.
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"Salvador é uma mistura de cores, de todos os valores, de todos os sonhos que nos
temos. de todos os recantos, mistura dos orixds com os santos. Salvador é a soma de
muitas coisas boas, de todos os sabores... entio elas se somam. E um milagre a
sobrevivéncia em Salvador... Eu acho que a questdo de producdo de alimentos aqui é
muito grave." (Padre Oliveira em entrevista cedida a Quem faz Salvador, 2002, Cd-
Room, Ufba...)

A preocupagdo com as condigdes socioeconomicas do bairro ndo se revelam so
em depoimentos como este do Padre Oliveira, podemos verificar, também, na dentncia em
forma de poesia na musica “Periferia’®” da banda de musica “Conexdo Rasta”, que chama a
aten¢do para a problematica da violéncia, em especial na regido da Nova Constituinte, razdes
pelas quais nos leva a arguir neste estudo:

E possivel a construgio de uma tecnologia teatral para o desenvolvimento
continuo, critico e integral de processos de ensino e aprendizagem num contexto na educacao

informal para atores-cidaddos, nos viés ideoldgico e pratico?

. O primeiro viés, o ideoldgico, quanto ao consumo do conhecimento gerado no
processo artistico pelo proprio grupo, rompendo com o pensamento opressor, autoritario e
hierarquizante, de inferiorizar as obras artisticas culturais produzidas nas periferias das
grandes cidades.

o O segundo, o viés pratico, onde a experiéncia sugere o nivelamento de
conhecimento humano e de recursos financeiros aplicados ao resultado obtido em espaco de
tempo razoavelmente agil, equiparando os custos aos resultados, atenuando as diferencas que

por muitos pesquisadores vem sendo criticado.

Como mostrar a viabilidade de desenvolver com a linguagem teatral um processo
pedagdgico como meio de compreender as praticas humanas, na amplitude do debate da
educac¢do na informalidade, do ndo oficial, sem perder a riqueza dos fundamentos filos6ficos?

Como aconselha Henri Bergson (2001), com o afastamento de um espectador que
assiste a vida, no que tange a oficializacdo do sistema educacional e seu enquadramento em
métodos hermeticamente fechados, que vem condicionando os processos de ensino de arte a
modelos rigidos e mecdnicos quando seria de se esperar uma maior maleabilidade (p.5), faco
uma analogia com o contexto da Idade Média e a renovagao da condi¢gdo humana, através da

palavra e dos gestos, promovida pela cultura comico popular, como defende Mikhail Bakhtin

%¥Conexio Rasta, volume 04.
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(1987), ja que para ele, Francois Rabelais jurou profecias para a Idade Moderna, registradas
no que podemos chamar de, segundo George Minois (2003), “o primeiro ensaio sobre o riso
total — existencial”, ao retratar situacdes e personagens da sociedade de sua época em sua
literatura.

A partir desta comparacdo, identifico evidencias em comum de uma cultura
carnavalizada em suas diversas formas de expressdo, interna e externa ao homem,
fundamentadas nas interpretagdes de Bakhtin e na experiéncia do Artitude de Rua a qual sera
relatada a partir do desenvolvimento da experiéncia teatral enquanto linguagem que retrata o
pensamento do homem em sua €poca, suas inquietagdes e seu contexto social.

E esta pesquisa pode disponibilizar uma ferramenta que ajude a mobilizar
processos participativos, num ambiente dito ndo organizado, processo informal, sem, contudo,
diminuir ou substituir a fun¢ao dos processos formais?

Em relagdo a modalidade de educagdo informal que se aplica a experiéncia da
Nova Constituinte, as contribuicdes do pensamento rabelasiano dirdo que nas etapas
primitivas dos regimes sociais ndo se conhecia estado, nem tdo pouco aspecto coOmico ou
sério, sendo divindade, mundo e homem, igualmente sagrado e igualmente, poderiamos dizer,
oficial.

Essas afirmacdes propiciam os mecanismos para aplicacao das tematicas sociais
como base da criacdo e producgdo teatral, com um carater popular e que possibilita aos

participantes e “atuadores'®”

identificarem na subjetividade das agdes cénico-artisticas, ou
seja, na simulagdo das circunstancias reais, material que os auxiliam na objetividade das acdes
cotidianas, encontrando possiveis solucdes para problemas em sua realidade.

Assim, como auxilio para geragdo do conhecimento no contexto informal, buscou-
se estudar alternativas organizacionais que usaram a linguagem teatral como sua principal
ferramenta de formacdo, a exemplo das Organizagdes Nao Governamentais (ONG’s),

associacoes, cooperativas, além das formas que ndo sdo encontradas nos manuais de receitas

prontas, com peculiaridades que burlam as precariedades e a ignorancia, sobretudo por se

%0 termo é fruto da forma de organizacdo, sem hierarquizagdo, do grupo busca capacitar seu atuador em
diversas aéreas desde a elétrica, administracdo, producéo, direcao, e este deve procurar se envolver ao maximo ,
para o grupo “Oi Nos Aqui Traveis” o ator passa a ser seu proprio personagem e a representagio nio ¢ mais uma
simulagdo de uma agdo, mas um ato que o ator cumpre, cuja esséncia o ator tira do mais profundo de si mesmo,
ato de desvendamento baseado num esfor¢o de total sinceridade, que exige do ator a aceitagcdo de uma renuncia
de total as mascaras mesmo as mais intimas e necessarias ao seu equilibrio psiquico.

A fusdo de ator e do ativista politico, o atuador deve ser licido e ambicionar mudar a sociedade percebendo
como primeiro e urgente a transformagao de si mesmo, ¢ o artista que sair do espaco restrito do palco e entre em
contato com a comunidade da qual faz parte, se envolve e compartilha de forma coletiva todas as etapas da
criagdo e produgdo do espetaculo.
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tratar de um teatro feito pelo povo e para o povo.
1° Edigao de Teatro na Trezena de Santo Anténio / 2010

No ano de 2010, mesmo ano em que ingressei no curso de Licenciatura de Teatro
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), fui convidado para a trezena de Santo Antonio na
casa de Dona Nice, no bairro de Periperi. Neste momento, eu estava atuando na montagem
teatral “O Boi”, resultado de uma oficina de teatro ligada ao Programa de Bolsa de Incentivo a
Pesquisa (PIBIC) orientada pelos estudantes de direcdo e bolsistas Ana Paula Carneiro e
Eduardo Machado. Quando no camarim, propus a turma apresentar o espetidculo na referida
trezena, eles aceitaram. E como desdobramento das intervencdes do coletivo Artitude de Rua,
para outros bairros, fui provocado a dar continuidade a um processo didatico e pedagogico
com os membros desta comunidade em que estou como coordenador artistico ha seis anos.

O fendmeno teatral foi inserido na Trezena de Santo AntOnio e registra suas
primeiras intervengdes para o teatro de rua. O acontecimento se amplia do nivel festivo,
religioso, ritualistico para o artistico e pedagogico, atingindo um publico diversificado de
pessoas que frequentam as salas de espetaculos, até aqueles que nunca entraram, e que talvez
nunca entre em uma sala de teatro.

A pecga “O Boi” conta a historia do valor da terra enquanto o elemento basico para
a vida humana, os conflitos agrarios na disputa pela sua apropriacdo, convidando a refletir a
banalidade com que ¢ tratada a vida e a relagdo do homem agricultor com a morte em meio
aos conflitos por terra.

Apos uma cena de guerra, a Morte, alegorizada em meio aos defuntos jogados no
chdo, diz a plateia: “Passei a vida matando, mas estou me abusando deste emprego de matar,
é que ja pude notar, em todo lugar que eu vou, o povo jd se matou antes mesmo deu chegar,
quero me aposentar pra ganhar tranquilidade deixando a humanidade matando no meu

lugar.” 2.0 espetaculo “O Boi” foi inspirado no folguedo Boi Bumba:

Grande parte desses folguedos incluem elementos que se aproximam do universo
teatral. Muitos apresentam coreografias e encenagdes, alguns trazem personagens
fixos, outras confeccionam trajes elaboradissimos e assim por diante. Cada um
desses folguedos mobiliza uma quantidade consideravel de pessoas da comunidade,
seja como brincantes ou como plateia. (SESI, 2012, p, 108-109)

®Este personagem foi interpretado por mim mesmo e extrai este texto de “Siba e Fuloresta” — Toda vez que dou
um passo o mundo sai do lugar.
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As atividades do Coletivo Artitude de Rua, suas interferéncias na Trezena de
Santo Antonio, e minha atuagdo no Programa de Incentivo de Bolsas de Inicia¢do a Pesquisa
(PIBIC) resultaram na descri¢ao de um fato que foge ao controle e parametros institucionais
que cada agente deste pertence. Termos e conceitos, tais como mobilizacao social, projeto de
extensdo, respectivamente, promovem relacdes de multiplicidade subjetiva que se faz
importante a andlise qualitativa no intuito de mensurar o raio de alcance dos efeitos para a

pedagogia teatral e o carater popular da manifestagao.

2° Edi¢do de Teatro na Trezena de Santo Antonio / 2011

A dimensdo pedagdgica que ainda ndo havia percebido que o fendmeno tomara,
ndo prejudicou em nada a diversdo. Em 2011 os moradores da Rua da Gléria e os
frequentadores da Trezena cobravam um segundo momento, perguntando quando haveria
outro espetaculo novamente. Em particular, sentindo que o fendmeno cumprira sua fungao
social, ¢ como coordenador do Artitude de Rua, em parceria com a Companhia de Teatro
popular da Bahia, criamos outro espetaculo, o “Nada de DST”, um teatro de cordel, tratando
da prevengdo de doengas sexualmente transmissiveis (DST).

Com apoio das atrizes Cibele Salles, Mariana Damadsio e eu, Sergio Reis, foi
realizado um cortejo e apds a realizacdo da reza de Santo Antdnio, o espetdculo “Nada de
DST” foi apresentado na sala da casa de Dona Nice, com um perfil mais sécio educativo, com
conselhos e orientacdo, alertando os riscos de um ato sexual sem prevencdo, métodos
contraceptivos, gravidez na adolescéncia. A encenacao foi muito bem recebida e elogiada pela

comunidade.

Nada de DST, Santo Anténio
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Foto: Lucy Almeida

3° Edi¢ao do Teatro na Trezena de Santo Antonio / 2012

No ano 2012 os proprios moradores do Barreiro, Nova Constituinte ¢ Congo se
mobilizaram para construir a encenagdo do casamento na roca, farsa que ¢ encenada
tradicionalmente no periodo junino, oriunda dos festejos camponeses.

Diferenciando-se dos resultados dos dois anos anteriores, com roteiro inspirado

9 2

no texto “O Casamento da Chacrinha” %!, o espetaculo contou com a participacdo do Bloco

Carnavalesco Danados de Coutos (BDC), seu regente Gui, e realizou a diregdo musical do
espetaculo construido esteticamente e ideologicamente inspirado pelo Grupo de Teatro

Popular Filhos da Rua? que em relacdo questdo de tornar popular afirma:

[...] vai chegar este dia em que todo mundo vai concluir o que é obvio para mim.
Respeitar, entender que todas essas manifestacdes ¢ teatro, na sua mais pura
esséncia, pela propria formacdo com que o teatro ¢ introduzido, de que forma?
através destas manifestacdo, Entdo como ndo ler e ndo olhar que isso ¢ teatro? Por
que o ponto fundamental da busca, desse processo ate chegar a Caminha Axé [...] E
ai eu tenho que fazer um recorte histdrico: Eu sou do territorio Tupinanba, do qual
Salvador faz parte. Essas manifestagdes todas, ditas cultura popular, elas surgem
através do processo de catequese onde dentro desse trabalho de catequese esta
linguagem teatral foi explorada, logo manifestagdo popular € teatro. Minha luta é
para este reconhecimento.[...] (Taynd Andrade em entrevista, 2013)

?ITexto extraido do Manual de Teatro de Rua de Marcos Cristiano.

2Grupo de Teatro Popular Filhos da Rua atua social e artisticamente em Salvador ha 18 anos dirigido pela
tupinamba, Taynd Andrade, atriz, diretora e educadora popular. Entrevista cedida a André Cardoso e Sergio Reis,
estudantes de Licenciatura em Teatro da UFBA, para o Seminario de Cultura Popular, da disciplina. Docente:
Eliene Benicio, em relacéo a participagdo de Teatro de Rua na Caminhada Axé.
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O Casamento na Roga, Santo Anténio, ano 2012

Foto: Autor desconhecido

4° Edi¢ao do Teatro na Trezena de Santo Anténio / 2013

Em 2013 o processo contou com estudo de mesa, leituras dramaticas do texto de
autoria de Orlando Martins, “Nao abandone seu Idoso”, escrito para ser encenado com
bonecos de luva com o Grupo de Teatro de Bonecos Pirilampo. Conta a historia de Vovo
Ester, e suas duas netas Livia e Ana, em que vivem o conflito de gozar dos prazeres da
juventude ou cuidar de sua avo, uma velha peralta e astuciosa.

Para montagem do texto que levanta uma valorosa reflexdo filoséfica a respeito

% ¢ matérias de revistas e

do envelhecimento, foi trabalhado com a turma textos de Séneca >
jornais. O critério para participar da encenagdo era disponibilidade voluntaria e devido as
dificuldades na formagdo de elenco, Dona Nice compos o elenco diversificado, inclusive em
faixa etaria. Neste ano, diferentes procedimentos pedagdgicos e metodologicos foram
exigidos, visto que contdvamos com duas atrizes com mais de cinquenta anos, e trés membros

de doze, treze e quinze anos, além de duas atrizes de 16 ¢ 20 anos.

Cortejo, A Veia, Santo Antdnio, ano 2013.

2 Filésofo romano, que por suas opinides foi condenado & morte.
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Foto: Lucy Almeida

5° Edi¢ao de Teatro na Trezena de Santo Anténio / 2014

Para 2014 planejava realizar o meu estagio obrigatdrio do VI mddulo, do curso de
Licenciatura em Teatro, com as pessoas desta comunidade na sede do Bloco Danados de
Coutos no bairro de Alto de Coutos, que ja havia organizado conosco o Santo Antonio de
2012, mas devido a ocorréncia de uma chacina na casa vizinha a sede, ndo foi possivel. O
crime aconteceu no dia 10 de agosto, durante uma festa de aniversario, e vitimou seis
pessoas®, veiculado em noticiarios, e bastante massificado por programas sensacionalistas na
televisdo, que alimentava diariamente um estranho sentimento de panico aos moradores
daquela regido, a ponto das pessoas optar por ndo transitar naquela rua, inviabilizando a
oficina de estagio, apesar deste fato triste, manchar de sangue esta pagina, ndo devo deixar de
registra-lo.

Diante do desafio de atender o prazo de estagio, migrei para o bairro do Uruguai
no intuito de realizar a oficina na Creche Comunitaria Filhos dos Artesdos, onde a oficina foi
vitima de evasdo, devido a desativagdo da creche por divida da Prefeitura, até que, com o
apoio de membros do Artitude de Rua, no bairro de Mussurunga, onde o coletivo tem certo
reconhecimento pelos trabalhos ja desenvolvidos nesta parte da cidade, consegui no Colégio
Padre Palmeira realizar a experiéncia que trago para um estudo de caso neste trabalho, e que
tratarei no capitulo seguinte.

Os efeitos do clima de violéncia na regido da Rua do Congo e Nova Constituinte

hitp://www.correio24horas.com.br/detalhe/noticia/dois-suspeitos-de-envolvimento-na-chacina-de-periperi-sao-
presos/?cHash=c9396a97deda0078d3eaffe2dd0f0382
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também refletiram na formagdo do elenco para constru¢do e produgdo do espetaculo, que
deveria ser apresentado na referida Trezena de Santo Antdnio, pois os participantes temiam
ser vitimas da rivalidade das gangues durante a encenacdo. A saida encontrada foi convidar a
Companhia de Teatro Popular da Bahia para se apresentar no evento, com a encena¢do do
espetaculo “Dona Ludinha”, que conta o conflito entre vizinhas, provocado pelo desrespeito
aos valores tradicionais de uma comunidade. Na estoria Dona Sisi deseja implantar um
projeto moderno e inovador na comunidade, sem tomar conhecimento e nem consultar
iniciativas ja existentes como o de Dona Ludinha. O conflito ¢ levado para um programa de
televisdo sensacionalista, ganhando visibilidade e repercussdo. O auditorio do programa ¢é o

proprio publico que interage, opina e participa na procura da resolu¢do do problema.

Dona Ludinha, Santo Antonio, ano 2014

Foto: Cassio Augusto

6° Edicao de Teatro na Trezena de Santo Antonio / 2015

Planejei neste ano 2015 realizar a oficina de teatro com objetivo de trazé-la para
uma analise neste trabalho, mas encontrei a comunidade enfrentando um momento muito
hostil, devido a violéncia fruto da rivalidade entre facgdes.

O histodrico do grupo da Nova Constituinte ¢ de uma sobrecarga de tarefas devido
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a poucos participantes, a maioria sempre transitando, refletindo no despreparo para execucao
de algumas atividades, o que comprometeu profundamente a utilizagdo de planos de aula e
relatorios diarios. Sendo mais praticos e utilitarios os registros por fotografias, filmagens e
relatos dos participantes com entrevistas gravadas em videos, e relatos escritos, materiais que

embasara minhas consideragdes.

J6j6 e Dona Nice, Altar de Santo Anténio.

Foto: Arquivo do autor

Faremos entdo uma abordagem metodologica com relatos que tem um carater de
diarios de bordo, pois testemunhar a construcao e produgdo desse evento cultural, desse porte
e intensidade, neste contexto ja descrito, levado a cabo por um grupo de pessoas comuns,
cidaddos de teatro, nos enche de esperangas e expectativas.

Os ensaios sdao na sala ou na varanda da casa de Dona Nice, diante das imagens
dos santos, os unicos de estancias mais elevadas de quem poderiamos esperar algum apoio e
protecdo, até o dia de nos apresentarmos. O processo contou com 24 encontros noturnos, por
se tratar de um elenco formado por trabalhadores, que ap6s enfrentar uma jornada de trabalho
de oito a dez horas, se reunia por trés horas para a montagem e ensaio.

Durante todo o periodo que eu ministrei a oficina, Dona Nice vinha mais cedo da
feira, preparava uma merenda para o grupo, sempre diferente, as vezes chegando a ser um
jantar. E bonito ver pessoas que amadureceram e que convivem com uma geragao mais nova a

renovar as energias pela arte e participagdo em grupo.
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METOLOGIA, DRAMATURGIA E ESTETICA

A principio, a ideia dos participantes foi a construcdo de um texto teatral que
contasse a historia do bairro, e que envolvesse fatos e acontementos da vida dos cotidiana dos
participantes, porém por temer ndo conseguir elaborar um texto ate a data da Trezena,
coletivamente resolvemos trabalhar com referencia no texto dramatico “Sociedade de
Consumo” de Orlando Martins, criado para teatro de bonecos de luva. O texto ¢ uma comédia
de costume que conta a estéria de uma familia que vive o conflito da pratica do consumo
alienado e um consumo consciente.

O tema suscitou um debate, ¢ entdo, abrimos uma roda de conversa a respeito de
linha de cartdes de crédito e o assédio de midias como propagandas na televisdo, outdoor.
Discutimos sobre prioridades e futilidades no momento das compras, o endividamento e seus
reflexos na vida familiar. A discussdo se acirrava a medida que os participantes identificavam
em seu cotidiano algumas préaticas de consumo alienado, que refletiam em colocag¢des como:

Fabiana — Sobre sociedade de consumo! Entende que ndo devemos gastar muito,
economizar para objetivos como, saude, estudo, educagdo e gastar com o necessario.

Para a metodologia foi utilizada a técnica usada para teatro de bonecos pelo Grupo
Pirilampo, que tem na voz e na oralidade seus principais recursos para a interpretacdo com
bonecos, e exige do ator o dominio do tema central e suas rela¢des, criando, com isso, um
repertdrio de saidas para o caso de ser encurralado no momento de improvisar. Aplicada com

a turma em atividades como a realizada no dia 24 de maio a técnica consiste em:

o O texto é apresentado da seguinte forma: lido para os participantes as falas das

personagens, e estes o repetem com liberdade de criar, desde que manteiam o0 mesmo sentido.

(Os exercicios e avaliagdes entram se descritos nos didrios de bordo no apéndice

desta obra).

Nell, Izabela, Dona Nice, Mirela e Ailton, Aniverséario de Ailton.
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Foto: arquivo do autor

A intencdo ¢ trabalhar as diversas possibilidades que o texto oferega, esgotando ao
maximo suas possibilidades, sem que se torne dependente do dialogo escrito ao ponto de
silenciar e travar a agdo criativa em cena, 0 improviso.

Este processo foi repetido diversas vezes, o compromisso com a entrega, 0 jogo
consiste na disponibilidade para o improviso e a criatividade com as palavras sem perder o
sentido, como ndo ha um texto determinado, apenas um roteiro, o ator pode se tornar prolixo,
mas logo ¢ adequado ao interagir e ao contracenar com o outro. Trabalhamos entdo so a
primeira cena, até concluir o texto foi necessario dias.

A partir do pensamento de Roger Daniel Bensky, registrado por Ana Maria
Amaral (1996) em sua obra Teatro de Formas Animadas, podemos afirmar que as influéncias
do texto dramatico, “Sociedade de Consumo” de Orlando Martins, sobre a estética da
encenagdo na experiéncia na Nova Constituinte, guardam informacgdes historicas do teatro de
bonecos baiano e nordestino. Martins ¢ discipulo do mestre bonequeiro Antdénio Mendes,
diretor teatral do grupo Teatro de Gente, e foi vice-presidente da Associagdo de Teatro de
Bonecos da Bahia (ATBB) nos anos 90.

Bensky propdem, segundo Amaral, “ndo fazer no teatro de bonecos, distingdo
entre o teatro popular e teatro erudito e sim uma expressdo artistica que refletira quem a
realiza” (Amaral,p.166) como ocorreu no Japao do século XVI e a grande popularidade do

. . .2 , . \ . ~ .
ningyo joruri > que o proprio nome sugere a associagao de um estilo de teatro de boneco

“Em pouco tempo, 0 ningyo joruri tornou-se grandemente popular, sobretudo no grande centro comercial de
Osaka. Mercadores ricos financiaram um teatro de bonecos e, sob sua influéncia, a ténica tematica deslocou-se
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com uma cantoria popular e que por alcangar enorme popularidade passa a narrar ndo sé os
temas cortesdo, mas também o universo sentimental de classes privilegiadas.

Mas para Bensky, na dramaturgia para bonecos encontramos dois aspectos
fundamentais: a caricatura social ou satirica, ¢ a poético maravilhoso, aspectos também
evidentes no texto trabalhado pela experiéncia no conflito entre a pratica do consumo
alienador ou um consumo consciente, representados respectivamente pelas personagens
Idalina e Moacir. Enquanto a primeiro pretende a transformagao social através da exacerbagao
dos defeitos humanos, como pode ser visto no consumo alienado e doentio da personagem
Idalina, provocando o riso, torna manifesta certas forcas andrquicas, propdem inversdo de
valores, a exemplo do empregado contra o patrdo ou ridicularizando o patrdo. A segunda
pretende a transformagdo do universo, imersdo no mundo irreal, provocando liberacdo do
poético, propondo a desintegracdo do material, pois, modificando-se a realidade, ¢ que se
chega ao fantastico.

Nesta perspectiva no poético fantastico, destaca-se a misica como um recurso que
exerce uma importante funcdo nos ambitos metodoldgico, dramaturgico e estético. Na
metodologia muitos entreves na inter-relacdo da turma eram revolvidos com passagem das
musicas do repertorio que dava lugar a um ensaio com uma caixa (instrumento percussivo)
emprestada pela BDC, garrafas e pratos, realizamos o ensaio de pé e sem os textos, alguns
casos se encontram descritos nos Didrios de Bordo nos Apéndices. Outro fato era a simulagao
o cortejo ao caminharmos até a casa de Nel, cantando as musicas do cortejo, como um
exercicio do que se pretendia para a apresentagao.

Nos aspectos dramatico e estético, encontramos nas experiéncias de vida um rico
material para a construcdo dramaturgica em contra ponto a uma sociedade adoecida e
consumista, como propdem o texto. Ailton viveu com muita propriedade e consciéncia o
periodo repressivo da ditadura militar e as mudangas na sociedade, assim como, acompanhou
as edi¢des do Festival da Musica Popular Brasileira, promovido pela TV Record de Sao
Paulo, que teve quatro edi¢des, em 1966, 1967, 1968 e 1969, e durante os ensaios

lembravamo-nos das musicas vencedoras, "Mascara negra" (Z¢ Keti e P. Filho), "Domingo no
b 9

do mundo cortesdo dos samurais para as casas comerciais e para o universo sentimental das classes dos
mercadores.

A peca de boneco foi alcada a um alto nivel artistico por ter obtido acesso as obras do grande dramaturgo
japonés Chikamatsu Monzaemon (1653-1725). O “Shakespeare do Japdo” escreveu seus mais refinados
trabalhos ndo para atores humanos, mas para titeres esculpidos em madeira. Quando as obras de Chikamatsu séo
encenadas com pericia, 0s bonecos, animados de forma misteriosa tornam-se o veiculo de emocdes e paixdes que
desconhecem fronteiras. O titere nunca corre o risco de sair dos trilhos, e sua gestualidade patética é sempre
esteticamente bela e nunca embaragosa. (Bertholt, 2001, p. 89)
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parque" (Gilberto Gil), "A banda" (Chico Buarque) esta ultima ja fazia parte do repertorio
para o cortejo.

Continuamos, portanto, os trabalhos, e inserimos as lembrancas dos fatos
histéricos e experiéncias vividas como parte do texto em meio as lembrangas da personagem,
Moaci, alterando dramaturgicamente e enriquecendo esteticamente a encenacdo, confirma

Bensky:

Quando a satira domina, o maravilhoso domina, a satira ¢ uma espécie de fio terra
que mostra, em contra ponto, o alcance da visdo poética, a caricatura social coincide
com o popular, mas aparece também no erudito, o poético maravilhoso ndo precisa
da satira para se afirmar, pois, sem ela, o boneco pode desenvolver melhor suas
qualidades poéticas, ndo que o poético exclua a satira, mas ¢ preciso manter um
equilibrio entre os dois. (BENSKY 1969 apud Amara, 1996, p.167.)

As cenas ¢ partituras cénicas criadas e construidas abordaram temas como,
violéncia contra a mulher, misoginia e a Lei Maria da Penha, cenas inspiradas em recortes de
revistas sobre sociedade administrada do filésofo marxista Habermas, centrada no agir
instrumental e agir comunicativo. Sobre a metodologia para a produgdo texto vejamos a
opinido de Milena Ferreira que participa das encenagdes desde 2012:

MILENA — Com papel, caneta, pessoas que tenham humildade e participagdo, uns
relatdrios sobre minha vida fazem uma peca teatral, desta forma s6 tenho que mudar para uma
coisa melhor, também tem importancia para que as pessoas venham entender o que passa da
vida para o teatral, pois elas entendem melhor a realidade quando sentadas assistindo teatro.

O trabalho corporal influenciado por Henri Bergson (2001) que propdem no
primeiro capitulo da sua obra, O riso, a comicidade em geral, das formas e dos movimentos,
for¢a e expansao da comicidade, a pesquisa buscou tragando um paralelo entre o trabalho com
o boneco e trabalho corporal do ator para refor¢as o aspecto da caricatura social ou satirica.

Bergson que, quando rimos da queda de uma pessoa que corre, ndo rimos da
queda da pessoa no chdo. O que ¢ risivel ¢ a quebra de certa rigidez mecanica quando seria
necessario um procedimento imediato, flexibilidade vivida de uma pessoa. Uma sucessao de
acoes interrompida bruscamente, pela decisdo surpresa de sentar-se ao chdo, como uma pedra
no meio do caminho de quem corre, um tropego, a quebra em meio a a¢cdo de um movimento
imposto e repetido mecanicamente. Cré ele ser esta reagdo, o riso, inerente ao ser humano,

pois:

Nao ha comicidade fora daquilo que € propriamente humano. [...] O riso ndo tem
maior inimigo que a emogdo. Quero com isso dizer que ndo podemos rir de uma
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pessoa que nos inspire piedade, por exemplo, ou mesmo afeicdo: é que algum
instante sera preciso esquecer essa afei¢do e calar essa piedade. Numa sociedade de
puras inteligéncias provavelmente ndo mais se choraria, mas talvez ainda se risse; ao
passo que almas invariavelmente sensiveis harmonizadas em unissono com a vida,
nas quais qualquer acontecimento se prologasse em ressonancia sentimental, ndo
conheceria nem compreenderia o riso. (BERGSON, 2001, p. 7)

Para compreender devemos coloca-lo, ele o riso, em seu meio natural, a
sociedade, e sobretudo, determinar sua fung¢ao util, que ¢ uma fung¢ao social, em relagdo com o
resta das atividades humanas. Com base nesses afirmacdo a metodologia procurou com os
exercicios corporais ampliar as imperfei¢ao das personagens no corpo do ator.

Somos cumplices, nosso riso é sempre em grupo, contagiante, quantas vez jd nao
se disse que o riso do espectador, no teatro, é tanto mais longa quanto mais cheia esta a
sala?(p.7) No caso do tropeco, citado por Bergsom, teria sido necessario mudar o passo ou
contornar o obstaculo, mas involuntariamente, acidental, distragdo ou obstinagdo do corpo,
como as paixdes das personagens, Idalina e Moaci, que de tdo mecanicas se tornam risiveis
tipico de personagens “tipo” da cultura cdmico popular, reproduzindo aqui o que era feito nas
comédias de Aristofanes na Grecia € na Comédia Dell”art, articulado com os elemento de
tempos remotos do teatro de bonecos como um meio de expressar fazeres e saberes, de
diferentes povos e seus costumes, sejam eles de marionete, titere ou bonecos rusticos. Sendo
pré-textos para uma investigagao do homem em sua multiplicidade, seu contexto social e seu
percurso de desprazeres, o boneco e o riso foram e continuardo sendo um meio de construir
um proprio “ser” melhor, ou leia, mais habilidoso, refletindo, consequentemente, na realidade
que o cerca.

O que nos leva a que a soma das evidencias supracitadas reforcam o carater
popular do teatro realizado na experiéncia da Nova Constituinte analizada nesta monografia,
colocando-o0 em no contesto universal em um lugar de uma pratica tradicional, a0 mesmo
tempo em que convidar o espectador e participantes a refletir o comportamento humano e a
sociedade.

Outro aspecto em destaque da metodologia ¢ que ao propor compreender o texto
por partes, a didatica aplicada na montagem rompe com o conceito de evolucdo, direciona a
pesquisa de materiais tedricos, simultaneo aos trabalhos desenvolvidos com o corpo (gestos),
a partir das necessidades e compreensdo de cada cena, suportando o fato de ser literalmente
cortada em pedacos, permanecendo vivo cada um desses pedacos, como a estética das obras
épica de Bertolt Brecht, em que a construg¢do por fragmentos descartaveis (estilo épico)

propoem versoes diferentes de um mesmo fato, colocando o atuante diante de opg¢oes.
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(Koudela, 1991, p.103)
Assim como o texto, para a decomposi¢cdo dos gestos, foram utilizados os jogos
do teatro do oprimido de Augusto Boal, para que pudéssemos torna-los inteligiveis, vejamos a

descricao do exercicio:

o Em seguida foi aplicado o jogo de teatro Imagem descrito por Boal, onde
provocados por uma imagem cada jogador deve, como estatua, congelar uma acgdo, um por
vez com suas acles, estatuas, complementam a primeira ac¢do, construindo um quadro de
gestos estaticos.

e O quadro move-se a partir de um estalo de dedos, executando o futuro da acéo,
ou seja, a acdo seguinte, todos simultaneamente. Realizamos trés acbes futuras e com trés
estalos de dedos regredimos a acdo do ponto zero, dai solicitei as agcdes anteriores, as que

antecederam a acdo primeira. Ao final tinhamos sete acGes executadas.

Em meio a uma verdadeira confusao, as agdes de alguns participantes convergiam
aparentemente para o mesmo objetivo, o que fazia parecer ter um sentido predeterminado, ao

menos para quem assistia.

(Os exercicios entram se descritos nos diarios de bordo no Apéndice C desta obra)

O gesto ¢, segundo Benjamin, “um elemento de uma atitude”. Por meio da
interrupgdo, o gesto tem “um comego e um fim” passiveis de serem fixados
individualmente (...) a atitude, enquanto tal, se encontra na corrente viva”. A medida
que o gesto se constitui o material do teatro épico seu uso apropriado leva a
mudangas de atitude. (KOUDELA, 1991, p.103)

A inten¢do na construg¢do das cenas de “O consumado!” ¢ a quebra temporal e o
estranhamento breshtiniano, e tirar o atuante, € no caso da experiéncia, o expectador do olhar
habitual para olhar atento e racional, ao comparar os bens de consumo ofertado pelo mercado
do pais, antes e depois da ditadura militar. A partir das memorias relatadas por Ailton.
Também experimentamos as alteragdes em que, o consumismo da personagem Idalina, em
conflito com o consumo consciente de Moacir, seu marido, levaria o casal, que se ama, ao
desquite no tribunal. E para sanar as diferentes opinides, em uma disputa de argumentos, foi
realizada uma enquete com a plateia, provocando-a a influenciar na decisdo da juiza.

A respeito da dramaturgia Ailto participanta da oficina terce a seguinte opinido:

AILTON — O texto tem que esta relacionado com a sociedade, para que a¢des
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como esta, ( referindo-se a Trezena) tenham mais apoio politico, social, pesquisa do assunto
que esta sendo abordado e leva para o povo a cultura, critica a sociedade, mostrando a
realidade da vida, do cotidiano, para compreender e se defender do sistema.

A metodologia se aproxima bastante forma de trabalho adotada pela Cia de teatro
Popular da Bahia, Companhia onde atue por mais de dez anos, para adequar a sua producao
cénica e dramaturgica a velocidade das mudangas e relatividade ao reproduzir a realidade dos
operarios nas fabricas, industrias e canteiros de obra, com a linguagem do Teatro Empresa%,
em que a Cia ¢ pioneira, sob a direcao de Luis Bandeira, utiliza do mecanismo brestiniano.
Desta forma o ator para Teatro Empresa trata com dominio e propriedade em curto espaco de
tempo os temas abordados, inevitavelmente ele reserva um grande volume de informacdes
geradas nas diversas possibilidades trabalhadas, em uma s6 situacdo, utilizadas em

improvisagdes ou descartadas devido a velocidade em que técnicas e normas de segura, satide

€ meio ambiente evoluem.

O Consumado! Santo Anténio 2015.

Foto: Fabiana Santos

Nesta mesma Companhia buscamos de apoio para a encenagdo com a participagao

da atriz Clea Cardoso no espetaculo. Contribuindo diretamente para a evolugdo do trabalho

®Segundo fontes do Sesi/ba, 2007, dentre as diversa expressdo artisticas promovida pelo Arte na Empresa, a
linguagem teatral atualmente é a que mais se destaca e a mais solicitada. Possui um vasto repertorio que aborda
diversos temas educativos, propiciando a compreensdo do mundo por intermédio da ludicidade do discurso
poético, que pressupdem a construcdo, desconstrucdo e reconstru¢do da realidade. Ou seja, o teatro com suas
caracteristicas e particularidades, nos ajuda a entender e pensar o mundo, interpretar a realidade, a nd6s mesmo e
a relacdo com o outro.( Série SESI Bahia Lazer, 3 SESI CULTURA - 2007)
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cénico e para a realizacdo desta pesquisa que cré ser a participagdo de ator experiente um
eficiente recurso no estimo ao aprendiza do iniciante que por meio de equivaléncia, pode
extrair importantes informagdes experiéncia no coletivo para suas experiéncias em outros
contextos

E importante registra que o didatismo do processo tem o mesmo peso que a
questdo estética, a qualidade da encenagdo, por entender que uma ndo funciona sem a outra
para o alcance do Teatro Popular que a experiéncia pretende, neste caso do trabalho da Nova

Constituinte.

3 TEATRO POPULAR: UMA EXPERIENCIA NO COLEGIO ESTADUAL PADRE
PALMEIRA

Com intuito de sugestao metodologica, bem como de conteudos na elaboragdo de
um curriculo de teatro, no contexto formal da educag¢dao fundamental, foi realizada uma
oficina de teatro com adolescentes de 13 e 14 anos, tendo como matéria-prima para a
produgdo de conhecimento a pega didatica “Aquele que diz Sim e Aquele que diz Nao” de
Bertold Brecht, que propdem o exercicio de uma “didatica ndo depositoria” 27 pelo qual o
aluno aprende por si proprio e verifica até onde caminhou com o conteudo (Koudela, 1991
p.100). No folheto de cordel “A filha que bateu na mae na sexta-feira da paixdo”, de Rodolfo
Coelho Cavalcante, associados a historia de vida dos participantes num processo focada nos
movimentos, gestos € agdes € para a interpretacdo teatral com a pretensdo de obter um
resultado cénico.

Composta de 09 encontros, trés semanais, as tercas e quintas, e aos sabados,
executados no periodo de 24 de outubro a 06 de dezembro de 2014, totalizando uma carga
horéaria 45h, no auditorio do Colégio Estadual Padre Palmeira, localizado no Bairro de
Mussurunga, a instituicdo conta com uma estrutura privilegiada 15 sala, biblioteca conjugada
com sala de video, auditdrio, quadra poliesportiva, estacionamentos.

Mussurunga ¢ um bairro situado a margem da Av. Paralela, uma das principais
vias publicas da cidade de Salvador, onde estéd localizada uma das estagdes de transbordo mais
movimentadas, a Estacio Mussurunga. E chamado "Terra dos Avides", uma vez que as

aeronaves costumam sobrevoar o bairro em baixa altitude, quando estdo a poucos segundos de

20 conceito de “diddtica néo depositéria” é oriundo da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire.
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aterrissar.

O bairro foi criado em dezembro de 1978, como um conjunto habitacional
popular, edificado em terras da antiga fazenda Mussurunga (possivelmente desmembrada da
fazenda Itapud), e financiada pelo extinto Banco Nacional da Habitagdo. Apesar do ruido dos
avides, o bairro ainda mantém certa atmosfera de cidade do interior, e por ser um local
voltado para habitagdo, possui poucas areas de lazer e o comércio local, pouco desenvolvido,
e concentrado na Praga Severiano (mais conhecida como Praca da Feirinha, por causa da feira
que la funciona todos os dias). Essas caréncias levam muitos moradores a recorrem a bairros
vizinhos — como Cajazeiras e Sao Cristovao.

O bairro esta situado defronte ao Parque de Exposi¢des de Salvador e ao lado do
condominio de alto luxo Alphaville. Também fica proximo a Estrada do Coco (BA-099) —
estrada de acesso a belas praias do Litoral Norte da Bahia — e ao aeroporto de Salvador, sendo
crescentemente valorizado no mercado imobiliario, proximo a regido onde o metro quadrado
de terreno ¢ um dos mais caros da cidade. Contando com 102 mil habitantes®®, hoje os
caminhos (subdivisdes das ruas), vém se transformando em condominios fechados, devido a
algumas mudancas e ao fator da crescente violéncia.

A metodologia foi teoricamente fundamentada pelos teatrélogos Bertolt Brecht,
tendo como modelo de agdo as pecas didaticas; Augusto Boal, nos jogos de improvisagao do
teatro do oprimido descritos na sua obra, “Jogos para Ator e ndo Ator”; e no pensamento do
pedagogo Paulo Freire, a partir dos conceitos construidos na obra “Pedagogia da Autonomia”,
com objetivo de aprofundar um olhar critico e politico dos sujeitos envolvidos no processo.
Além de analisar a realidade cotidiana dos participantes, como meios para a construgao
cénica.

Segundo o pensamento de Roubine (1998), ao trabalhar as acdes e gestos para
cena aberta como no teatro popular de rua, descondicionamos o ator/estudante dos moldes
tradicionais de evolucao do espetaculo a italiana — de cena fechada — a partir das técnicas e
instrumentos de produgdo do espetaculo, voltados para camuflar a realidade, em que o ideal
de encenagdo so ¢ alcancado quando, através de técnicas de ilusionismo, o espectador seja
levado, com seu consentimento, a confundir a ficcdo do espetaculo com a realidade.

Nessa mesma perspectiva podemos, em comparagdo com a pratica teatral, analisar

Dados extraidos do site do Ministério Piblico:
http://mp-ba.jusbrasil.com.br/noticias/962817/populacao-de-mussurunga-apresenta-necessidades-do-bairro-ao-

ministerio-publico
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o que Gerd Bornheim (1979) fundamentado no pensamento marxista sobre “esséncia e
aparéncia”, defende a respeito da constante transformacdo e revisdo do carater popular do
teatro em contradicdo ao modelo analdgico. Para Marx, “toda ciéncia seria supérflua se o a
forma das aparéncias coincidissem imediatamente com a esséncia das coisas” (Marx apud
Bornheim,1979), sendo assim, a realidade se da de forma ambigua, mas sem dualismo, em um
unico plano “natural”, que apenas constata e aceita o real; o que numa leitura de classe quer
dizer, uma leitura estatica e ingénua da economia classica.

Para Bornheim estaria sendo feito a mesma constatagdo no teatro, diante das
reformulagdes do popular que se prende a atencdo, a comicidade ou a situacdes insolitas,
reduzindo a um popular pacifico, com repeti¢ao do “natural”, ao mesmo tempo em que abdica
do ponto de vista critico, e salta 0 muro para um teatro burgués, e que s6 uma leitura mais
critica, para Marx, historiciza e desmascara a ilusao, o “natural”.

Mesmo depois de experiéncias, no sentido de liberta-se desta estética, como o
teatro medieval, o palco elisabetano e os tablados da comédia dell’arte, segundo Roubine, a
cena fechada continua sendo a mais difundida, suplantando a cena aberta ao ponto de fazer da
moldura, das cortinas e bambolinas a nossa propria ideia de teatro.

Ao passo que um teatro congenitamente popular capacita cientificamente o ponto
de vista do espectador, a possibilidade de recompor criticamente a cena, identificando a
realidade enganadora, diz-nos Bornheim, e encontra em Berthd Brecht, a alternativa de o
povo se inventar através do teatro, para além da técnica de “distanciamento”. Este teatrista
identifica “além do que ¢ popular, existe o que se torna popular”(p.158) ou seja, transforma e

se transforma no processo historico.

A proposta de Brecht vem ao encontro de ideia de valorizar o espectador/receptor,
tornando-o mais atuante em relacdo aos espetaculos que assiste a sociedade pos-
moderna de consumo na qual estd inserido e a enxurrada de informagdes que de
maneira geral o anula enquanto individuo. Brecht se utiliza de temos como modelo
de acgdo, ato artistico coletivo e estranhamento, como elementos condutores de um
teatro que objetiva fornecer ao receptor/espectador a possibilidade dele se encontrar
consigo mesmo, refletindo e questionando o que parece normal (MAIA, 2007,
p-108-109).

Com a desmitificagdo dos codigos teatrais, o estudante interroga-se sobre aquilo
que pretende mostrar, e sobre a maneira pela qual ele deseja que o espetaculo seja apreendido,
ao ser apresentado os gestos em seus niveis de complexidade, em paralelo com as suas
historias de vida, poderdo despertar uma relacdo mais participativa na transformagdo da

realidade escolar, a qual se constitui um impasse para teoria e pratica educacional na
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atualidade.

Embutidos na maior valorizagdo no processo criativo, a experiéncia ver nas
teorias Bertolt Brecht e Paulo Freire os elos necessarios para refletir uma didatica para praxis
pedagogica do teatro/educagdo e neste ambito a promog¢ao de discussao do individuo e a
sociedade, e nas experiéncias desenvolvidas com o Teatro Arena por Augusto Boal o caminho
metodologico para experiéncia, especificamente no que toca a estrutura de interpretagdo do
ator.

Em sua proposta para o Teatro Arena, Boal, primeiro e prioritariamente, valorizou
as emocgdes, para que elas pudessem determinar livremente, a forma final, deixando de
valorizar as “técnicas” de representar sem realmente sentir nada do que estava representando,
em vigor na época. O que para o objetivo principal do processo na oficina, “surge como uma
roda”, para proporcionar aos educandos um trabalho sistematico de sensibilizacdo em contato
emocgdes no teatro, o desenvolvimento de um senso artistico critico e a formagdo de sujeito

politico participativo.

Mas como podemos esperar que as emogdes se manifestem liviemente através do
corpo do ator, se tal instrumento (nosso corpo) esta mecanizado, muscularmente
automatizado e insensivel em 90% das suas possibilidades? (BOAL, 2000, p. 60)

Por acreditar que o processo de estruturagdo e selegdo produzido pelos sentidos
leva a mecanizagdo, pelo qual os sentidos selecionam sempre os mesmos estimulos da mesma
maneira, Em Boal, a metodologia aplicada na oficina acredita proporcionar para o
ator/estudande um descondicinamento €tico, estético e politico, no nivel ideoldgico e pratico,
a partir da exploracdo de movimentos, agdes, gestos; assim como através de jogos teatrais de
improvisagdo, e de exercicios focados na voz, no corpo e no espaco.

Durante as etapas do processo foram feitas algumas adaptacdes no plano de curso
e nos planos de aula, em decorréncia da auséncia de alguns educandos, as aulas e dos entraves
de ordem técnica. O grupo se estabilizou em 5 educandos, quase sempre presentes. Os
dias/horarios de aula foram trocados e remanejados para que o processo tivesse uma
continuidade, e abarcassem todos que desejavam participar e, também, para empreender a
carga horaria do estagio.

No dia 06/12/2014, no Teatro Martin Gongalves na Escola de Teatro da UFBA,
apoOs a apresentagdo “Aquele que diz: ainda ndo sei”, diante da euforia pos-apresentacao,

agradeceram publicamente e me exclamavam: “Professor precisamos fazer de novo!”
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3.1 ABORDAGEM METODOLOGICA

A oficina teve como forma de divulgacao a visita de “Tia S6nia” e a cada sala do
turno vespertino, no colégio, a visita tratava de um esquete de 15 minutos. Uma personagem
era apresentada como professora substituta, tradicional e rigorosa. Tia Sonia apontava
questionamentos a respeito da vida cultura dos estudantes, alguns como: se iam ao teatro e
qual o ultimo espetaculo que assistiram, além de outros, e entre brincadeiras e gracejos
informava a realizacdo de uma oficina de teatro.

Para melhor abordagem do conteudo, a oficina foi dividida cinco etapas:

1) Apresentacéo, sensibilizacdo, interacéo;

2) Movimento, Acdo e o primeiro contato com a peca didatica;

3) Trabalho com material escrito cordel e texto dramatico da peca didatica;
4) “Gestus” social;

5) Ensaio e apresentacao;

Primeira etapa: 25/11/2014 - Apresentagao, sensibilizacao, interacao.

1°: Apliquei uma dindmica de apresentagdo, para estimular a memoriza¢do do
nome de cada participante. Realizamos o jogo de pega-pega com os nomes, € aquele que era
chamado, diante da eminente ameaca de ser pego, ¢ que determina quem serd o proximo
bobo/pegador.

O primeiro jogo se mostrou um bom recurso para o trabalho de consciéncia na
exploragao do espago, pois ao se aproximar a ameaga de ser pego, independe do alto ou baixo
grau de mobilidade (euforia), pois para que o nome de um colega te proteja, exigira do
jogador consciéncia e atencdo do nome que evocard para que nao se torne um bobo/pegador, e
sim o dono do nome que for evocado, além de incluir a todos, cabe ao professor /participante
percebe o nome menos acionado para inclui-lo no jogo.

2°: A turma dividida em dupla, “A” e “B”: A de olhos fechados deve seguir a voz
de B, que chama o seu nome em diversas partes da sala, explorando os planos e o espago. A
situagdo se inverte € B ¢ guiado pela voz de A. Continuamos a estimular a intera¢do entre a
turma, que apesar do desafio de manter os olhos fechados, se mostrou divertida, € em uma
sensagao de bem estar, favoravel a relacao de confianca.

Desdobramento 1: Continuamos a intera¢do em duplas, aplicando o jogo do guia,
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aplicado ao conceito de foco. “A” como se segurasse um ponto imaginaria em frente a “B”,
que olha fixamente o ponto. B ¢ guiado e tem os movimentos determinados por A, seu guia, e
com ajuda do outro constroi imagens com o corpo, acessando parte do corpo, € posturas antes
ignoradas, ou discriminadas por exigir um esfor¢o maior.

Desdobramento 2: As duplas continuam, e A de frente a B, com os corpos neutros,
brincam do jogo de espelho. A, no espelho, faz propostas de movimentos e B, imagem, os
reproduz, e apds algum tempo a situagdo se invertia.

3° Solicitei que escolhessem e memorizassem cinco movimentos, criados por eles
durante todo o jogo, e que ligassem harmonicamente um movimento ao outro formando uma
partitura, repetida varias vez e ensaiada, com a turma sentada em roda, assistimos e cada
dupla que apresentaram suas partituras.

Resultado cénico: “Dividimos a turma em trés equipes — cada uma com seis
membros — e em seguida organizamos uma fila indiana, para no momento seguinte
reproduzirmos as partituras, formando assim, um coro e um corifeu (o autor da partitura). A
medida que iamos alterando o corifeu, a partitura alterava-se conforme os ritmos refletidos no
coro.

Avaliagdo: Debatemos o grau de aproximacao e semelhanca das reproducdes entre
a proposta de movimento do autor, € a execu¢do pela imagem. Com base nas indagagoes a
respeito das imitagdes levantadas pelos estudantes, fiz uma introdu¢do a respeito dos
conteudos que iriamos trabalhar nos encontros, inspirado em um dos maiores pesquisadores

das pecas didaticas, Reiner Steinweg (1972) que aponta:

[...] o ato artistico coletivo com a pega didatica realiza-se por meio da imita¢do e
critica de modelos e atitudes, comportamentos e discursos. Ensinar/aprender tem por
objetivo gerar atitudes critica e comportamentos politicos. As pecas didaticas sdo
modelos que visam ativar a relagdo entre teoria/pratica, fornecendo um método para
a intervengdo do pensamento a da a¢@o no plano social (Koudella apud MAIA, 2007,
p.107).

Sobre a atividade foi percebido que as duplas insistiam em explorar timidamente
0s movimentos, se concentrando apenas em movimentos com 0s membros superiores, sem
deslocamento, quando ndo, faziam rapido demais, tornando impossivel sua reprodu¢do pelo

parceiro.

Movimentos de artes maciais como Karaté, danga de rua, como o pagode e funk,
predominavam nas propostas dos educandos, ou seja, um limitado repertdrio de movimentos

que, ou eram mecanizados, ou sensualizados. Outro ponto notado ¢ que, pude observar que
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toda a turma encontrou dificuldades com a no¢ao de esquerda e direita.

Diario de Bordo do dia 27/11/2014

A turma foi convidada a formar uma roda, identifiquei que havia ali, a0 menos,
cinco novos membros e outros cinco haviam faltado, de mios dada estabelecemos um circulo
e trabalhamos a compartimentacao do corpo como forma de aquecimento, proposta extraida
do” ABC do corpo”. Com o exercicio “o gato” metodologia de Grotovysk, que consiste em
movimentos circulares horario e ante horarios com todas ¢ da cada articulagdo do corpo:
pescoco, cotovelos, punho, ombros, ativando, primeiramente, a coluna, enrolando e
desenrolando, como se dividisse o corpo em compartimentos, tornozelos, joelhos, articulacao
coxofemoral, girando a cabeca lentamente, torax, peito para frente e para traz, para esquerda e
direita sem alterar os niveis dos ombros, depois € so circular.

Essa atividade, provocava nas meninas um certo constrangimento devido aos
busto, dai a necessidade de roupas adequadas para atividade fisica o que era avisado na aula
anterior, a pélvis foi outra regido do corpo que provocou uma certa polémica entre 0s meninos
que se sentiam constrangimento ao rebolar. Este exercicio tornou-se um ritual para inicio de

nossas aulas desde dia em diante.

Grotowski também acreditava num teatro onde a improvisagdo ¢ fundamental,
havendo uma valorizagdo no corpo do ator, no gesto, na expressdo corporal. O
teatrista Grotowski fez uso de varios sistemas como a danga, a yoga, acrobacia e
outros para formular o trabalho junto aos atores, os exercicios consistem em ser um
trabalho personalizado, desenvolvido dentro de um marco grupal, viria a ser como
um espelho, onde o ator pudesse ver suas limitagdes e reconhecé-las. O que se pode
concluir da obra do autor é que a técnica entdo ndo tem nenhum valor em si mesma,
se ndo for uma ferramenta a disposi¢do para abrir novos lugares, ainda
desconhecidos, em cada um dos atores, se ndao for assim ndo cumpre sua fungéo.
(MAIA, 2007, p.192)

1°: Dei inicio ao trabalho com a musculatura facial, juntamente com técnicas
vocais em um formato de brincadeira, para desconstrucao facial. Como caretas, no primeiro
momento utilizamos o auxilio das maos para desinibi¢do dos mais timidos.

Passamos exercitar as caixas de ressonancias faciais, imitamos o zumbido de uma
abelha, o jogador deveria percorrer toda a roda e entregar o zumbido ao outro jogador, e este
dava inicio ao zumbido. O interessante nesta atividade que mesmo que timidamente os
participantes comegaram a explorar os planos altos e baixos espontaneamente.

Em seguida exercitamos as caixas de ressonancias toracicas, imitando o som de
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uma motocicleta, focando o trabalho nos labios, lingua e palato, associamos com mimicas
corporais € imaginacdo, a partir dai, deveriam montar na moto, segurando devidamente o
guidom e girar com o som da vibragao dos labios e passar a moto para o outro que nao podia
deixar o som cair.

2°: Passamos entdo para o trabalho com “ROP”, (onomatopeia de um som
utilizado para trabalhar as musculaturas que formam o diafragma e a projecdo vocal). Os
jogadores deveriam entdo com uma palma, em que uma mao roga a outra, passar 0 som para o
outro jogador.

Desdobramento 1: Seguiu-se um tempo e o “ROP” foi associado ao jogo com
bastdes, 0 que exigia maior concentracdo e senso de coletividade, trabalhando, assim, a
atenc¢do e prontiddo corporal. O cuidado com o outro ao lanca o bastdo, pois deveria ser
langado simultaneamente a emissdo do som, comecamos com um girando a roda, adicionei o
segundo bastdo, diminuindo o campo de atuacdo para aproxima-los uns dos outros,
percebendo uma euforia desencadeada, preferir parar e esperar um momento de mais
maturidade da turma para aplicar este jogo.

Bate-papo: Sentamos em roda e fizemos uma avaliagdo deste momento devido a
insisténcia da dispersdo. Alguns pontos foram polemizados e algumas ofensas verbais foram
emitidas, porém encaradas com um dialogo a respeito de “perder e ganhar”. Discutimos sobre
a importancia do espirito de equipe em um jogo, o qual se um perde, todos perdem, e se um
ganhar ¢ gragas ao esfor¢o de todos, e que hé jogos que ninguém ganha ou perde. Além disso,
destacamos sobre a importancia do trabalho de equipe e da aten¢do na concentracdo, exigida
pelo jogo de bastao.

3% Em seguida dividi a turma em trés grupos de seis, cada membro do grupo
deveria escolher um movimento extraido do exercicio “O Gato”, aplicado no inicio da sessao,
somando em seis movimentos, num intuido de incentiva-los a utilizar o material subjetivo
criado anteriormente, nas improvisacoes € com certa liberdade de adapta-las as cenas.

Desdobramento: A equipe deveria colar o movimento de cada membro, um nos
outros harmoniosamente, formando uma sequéncia de movimentos, como uma coreografia. E
esta ser executada em fila, do primeiro até o ltimo, cada jogador deveria executar os mesmos
movimentos com um segundo do tempo retardado ao que o antecedeu a coreografia.

Resultado Cénico: Assim cada equipe se apresentou sua coreografia ao resto da

turma.

Segunda etapa: 29/09/2014 - Movimento, Agao.
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A escola possui um auditoério amplo, espago utilizado para varios fins, inclusive
para o ensino de teatro, como nosso caso, o que faz do local uma area disputada. Quando
ocupado, as aulas eram realizadas na biblioteca. Esta era ampla, também funciona com sala
de video onde tinhamos que amontoar mesas e cadeiras além de necessitar de limpeza do
chado.

Percebe um numero grande de auséncias e, certa indisposi¢do, nos que se
encontravam presentes, o que instalava um clima bem contrario ao da proposta do plano de
aula, iniciei um bate papo em que fui logo surpreendido com uma queixa, a de dores no corpo,
alegando que alguns desistiram por que a aula fazia muito exercicio fisico, desta forma, nao
pode da continuidade ao trabalho do dia anterior, alterando o plano de aula.

Neste caso ¢ importante registrar que o Colégio Estadual Padre Palmeira no turno
vespertino nao ha disciplinas como danga, educacdo fisica ou mesmo teatro, disciplinas que
tém com base em seu curriculo o trabalho corporal, tendo como tUnica alternativa o futebol
organizado pelos proprios estudantes.

1°: Decidi entdo fazer um relaxamento como inicio da aula, e solicitei que os
alunos deitassem no chao, sobre toalhas, com os bragos ao longo do corpo, durante 20
minutos, com uma musica tranquila de Marlui Miranda.?® Deixei-os se acalmar, e pedi para
fecharem os olhos. Muitos tiveram dificuldades de fecharem os olhos e enquanto relaxavam,
em voz branda, foi lembrando-os dos contetudos ja trabalhas e seus objetivos. Em seguida,
como se em um despertar, fizemos o alongamento da coluna, pedi que se alongassem e depois
levando o joelho de encontro ao peito, abracassem as pernas, balan¢ando, caissem em posi¢ao
fetal e de cocoras, desenrolassem a coluna.

2°: No aquecimento foi trabalhado foco, tempo-ritmico e deslocamento, passos
longos, curtos e altos, passos médios e baixos, exploragdo de espaco sem se tocar uns nos
outros e sem perder o foco. Com palmas determinava quando faziam estitua e quando se
moviam pude trabalhar com o tempo ritmico da turma.

Em estatua trabalhamos rigor e vigor com respiragdo ativa e respiracao relaxada.
Ao decorrer da atividade, lembrei-me dos principios de Artoud e o trabalho com saltos.
Exercitamos os sentidos, frente, costa, esquerda, direita, os exercicios no solo. Também

trabalhamos quedas em oito tempos, quatro tempos, dois tempos. Para Urania Maia:

[...] a énfase da expressdo cénica no Teatro da Crueldade deve emergir

»Marlui Miranda — Olho d’Agua (1979)
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da emocgdo. Por isso, ele propde uma linguagem teatral que utiliza
como base os sentidos, resultados de uma pesquisa incessante
realizada como corpo do ator, que deve ser totalmente preparado para

a cena, principalmente através da respiragdo. (MAIA, 2007, p.75)

3° Dividida a turma em trés equipes e para cada equipe, isoladamente, contei
oralmente parte da estéria “Daquele que diz Sim e Aquele de diz Nao”. Em trés partes, a
inicio, meio e fim, foi proposto a encenagdo improvisada de cada parte da estdria, isto €, as
equipes estavam incumbidas de encenar apenas as partes da estoria que haviam escutado.

Resultado cénico: O resultado foi muito engragado e interessante, pois apenas a
terceira equipe encenou o trecho da historia combinado. Diferente das outras duas equipes que
em suas improvisagdes encenaram nao s6 a parte que lhe coube, como criaram o antes € o
depois. E evidenciando, assim, de forma espontanea os efeitos do estranhamento descrito por
Brecht, como a troca de papel utilizando-se de aderego pra diferencia-los, cena de julgamento,
presenca de narrados para justifica as agdes propostas.

Quando perguntei, se ndo foi claro ao explicar o jogo, eles responderam que sim,
mas fazer s6 a parte determinada ndo faria sentido precisava mostrar porque € como as coisas
aconteciam.

Avaliacao: Nos reunimos em uma roda de conversa, ¢ a medida que fomos
conversando, expliquei para os alunos quem era Bertold Brecht e do contexto em que o autor
havia escrito suas pecas didaticas. Mencionei sobre a metodologia aplicada por Orlando
Martins, no Grupo Pirilampo de Teatro de Bonecos, da qual me apropriei e apliquei na
oficina, ao optar por apresentar a historia oralmente, visto que o objetivo era de que as
improvisagdes gerissem em torno de tema e ndo de texto dramatico. O que para mim, em
minha passagem pelo grupo, proporcionava maior facilidade para internalizar os contetidos

que abordariamos com os bonecos de luva.

Terceira etapa: 30 /11/2014 - Trabalho com material escrito, cordel e o texto

dramaético da pega didatica.

O encontro tinha com objetivo a confraternizagdo por ser aniversario de Davi, ja
que havia pouco tempo para o grupo se entrosar e criar elos afetivos mais sélidos, além de
promover um ambiente mais prazeroso para o trabalho com material tedrico. Tendo em vista a
extensa carga teorica que € exigida em outras disciplinas e que a leitura literaria na escola vem

se constituindo um desafio cada vez mais dificil de ser enfrentado, o que fez do momento,
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bastante oportuno para conversamos sobre literatura de cordel, abordei a historia do cordel

enquanto género literario e chegada ao Nordeste do Brasil.

A expressdo “literatura de cordel” foi inicialmente empregada pelos estudiosos de
nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas feiras sobre tudo nas cidades de
interior do Nordeste, em aproximagdo com 0 que acontecia em terras portuguesas.
Em Portugal eram chamados cordéis os livros impressos em papel barato, vendidos
em feiras, pracas e mercados. Segundo Mario Abreu, a literatura de cordel
portuguesa (...), abarca autos, pequenas pecas, farsas, contos fantasticos,
moralizantes. Historias, pecas teatrais, hagiografias, satiras, noticias... Além de
poder ser escrita em verso sob a forma de pega teatro (ABREU apud MARINHO;
PINHEIRO, 2012, p.19).

Apo6s 0 almogo, durante o descanso, tivemos um momento de descontragao com a
leitura do cordel — declamada por mim — a partir do texto de Coelho Cavalcante, “A filha que
bateu na mie na sexta feira da paixdo >*”.

A decisdo de inserir a literatura de cordel na metodologia, como forma de
contribuir para formar leitores de folhetos e de literatura em geral, além de incluir um

elemento da cultura popular no processo e na encenagao.

Diria também, uma atitude humilde, receptiva diante a cultura popular para poder
apreender-lhe os sentidos e ndo interpreta-la de modo redutor. Néo se trata por outro
lado, de hipervalorizar as producdes culturais de vertente popular, mas de
compreendé-las em seu contexto, a partir de critérios estéticos especificos, para
poder perceber sua dimensao universal (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p.126)

Trabalhar com a literatura de cordel, mesmo sendo um género diferente do
dramatico, mas que guarda em si caracteristicas similares utilizadas por Brecht no seu teatro

épico, como, também, o apontado a seguir:

[...] uma longa narrativa literaria de carater heroico, grandioso e de interesse
nacional e social, ela representa, juntamente com todos os elementos narrativos (o
narrador, o narratério, personagens, enredo, espago e tempo), uma atmosfera
maravilhosa que, em torno de acontecimentos historicos passados retine mitos,
heroéis, e deuses, podendo se apresentar em prosa (como cangdes de gesta medievais)
ou em versos (como Os lusiadas) (SOARES, apud MAIA, 2007, p.18)

E a partir destes elementos similares transpormos para uma realidade mais

proxima dos estudantes, como os temas trabalhados pela peca didatica, familia, tradi¢do, mito.

Os cordéis portugueses, diferentemente dos folhetos brasileiros, eram escritos por

%00 cordel, “A filha que bateu na mée na sexta feira da paixido” de Coelho Cavalcante, ja havia sido dramatizado
e apresentado durante muitos anos pelo grupo de teatro de rua, Casa da Mae Joana, dirigido por Virgilio, grupo
muito conhecido na regido e nas adjacéncias do bairro de Sdo Cristovdo do Aeroporto.
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pessoas que pertenciam a camadas médias da populagdo: advogados, professores,
militares, padres, entre outros. Em muitos casos, os cordéis eram comprados por
uma pessoa letrada e lidos para um publico ndo letrado, situacdo que se reproduz
aqui no Brasil. (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p.19).

Sob minha orientagdo, solicitei aos alunos que identificassem na leitura do cordel
aspectos da atualidade. William, logo destacou em tom jocoso: “

Willian ~— Uma mulher virar cachorra! (A principio ndo conseguia explicar com
argumento preciso, mas resumidamente, ele continua.)  Mulher cachorra é mulher que ndo
presta.

Alessandra _ Posso conhecer o Brasil pela leitura.

Comentario feito por Alessandra ao identifica as cidades do interior da Babhia,
citadas pelo autor. Nestes comentdrio pode-se destaca a abordagem interdisciplinar da

metodologia ao tratar de temas de outros campos como da geografia, e do temas transversais

como género.

Quarta etapa: 02/12/2014 -“Gestus” social.

Relaxamento: Iniciei a aula com um relaxamento, adicionamos o trabalho no solo
com as torgdes, alongamentos e automassagem.

Desdobramento: Ainda no solo, agora com solfejo, investigamos as variagdes de
tom, enquanto realizdvamos as posturas corporais. Trabalhadas em aulas de circo, com auxilio
do professor, os alunos puderam executar, ainda no solo, ponte, levantando lentamente a pelve
do chao, agachamento e a inversdao da cambalhota, sempre com o apoio vocal, quanto mais
esforco, o movimento exigia controle de saida de ar e consequentemente, mais volume a voz
ganhava.

Aquecimento: Levantamos e fizemos a partitura criada na aula do dia 27, fruto da
colagem dos movimentos selecionados do exercicio “O gato”, a partura escolhida para ilustrar
0 momento em que as personagens de peregrinacdo pelas montanhas na estoria associada a
musica, somarmos também a partitura do jogo do espelho, construidas no primeiro dia de
encontro.

1°: Em seguida trabalhamos com reproducao fisica da imagem de um objeto, ai se
instalava uma confusdo por parte dos jogadores, a tendéncia dos participantes era de usar o
objeto ilustrado na imagem quando o objetivo era imita-los, com o proprio corpo.

Para despertar maior interesse, dividir a turma em duas equipes € um membro
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deveria imitar o objeto para a equipe adversaria adivinhar. O que tornava a tarefa mais
divertida era baixissimo o grau de desconstru¢cdo do corpo, mas a tentativa ja era bastante
positiva tendo em vista que nao houve resisténcia para executar a tarefa. Foram oferecido 8
objetos e s6 3 foram identificados.

Desdobramento: Realizada esta etapa, migramos para as imagens mais complexas
no intuito de trabalhar os gestos sociais, ainda em equipe, imagens caricaturais que
descreviam temas como o consumismo, tabagismos, a relacdo patrao/empregado, alienagao
televisiva, ¢ uma destas foi mostrada para um jogador, inspirado o jogador deve fizer uma
estatua e o restante da equipe desconhecendo a_imagem deveria complementar o quadro. A
tendéncia dos jogadores desta vez foi a de imitar o que se via, ao invés de interpretar, intervi,
os alertando para que se inspirassem € nao imitassem.

Avaliacdo: A atividade desencadeou uma grande discussdo em cerca dos temas
apresentados. Como retrata a fala de:

Suelaine  Como alguém consegue gastar tanto dinheiro em cigarro?

Davi _ Para fica doente e gastar com médico. (respondeu Davi).

Esta atividade foi bem cansativa por exigir um alto grau de concentra¢do na
analise das imagens e seu debate apds apresentacdo do quadro de cada equipe seu.

2°: Distribui na turma trechos do texto “Aquele que diz sim e Aquele que diz nao”
e solicitei aos jogadores que lessem se deslocando lentamente pelo espaco, em voz baixa.
Depois que se deslocamento e que o volume da leitura acompanhassem o ritmo de minhas
palmas, e que lentamente procurassem utiliza todo o material corporal j& trabalhado, ou seja,
todos os movimentos € acdes, € juntos procurassem coeréncia com os trechos que estavam em
suas maos ¢ tentassem criar uma estoria com inicio, meio e fim.

Resultado cénico: Apds um tempo, a cena foi realizada, mas a turma estava presa
as palavras, ou melhor, condicionada a reproduzir a linguagem formal utilizada pelo texto
escrito. Solicitei, novamente, para que se deslocassem pelo espago, dando cambalhotas e
saltos. E para que identificassem a mesma situacdo em seu dia-a-dia ou com alguém
conhecido.

Em seguida, retirei de suas maos as filetas de papel. Um tempo foi permitido para
que refletissem e improvisassem. Neste momento foi muito interessante onde o didlogo surgia
do sentido do texto e ndo da reproducdo do que estava escrito.

No proprio apelo corporal se percebia um didlogo sem personagem ou mascara,
sem linguagem rebuscada. Um didlogo entre eles em relagdo ao problema e sua resolugdo, vez

por outra, uma palavra cotidiana era questionada, mas nada os impediu de encenarem de
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forma improvisada.

Dia rio de Bordo do dia 04/12/2014

Iniciamos a aula com uma roda de conversa, ¢ a proximidade da data da mostra
em periodo de féria foi motivo de muitos desencontros, muitos estudantes tinham atividades
na mesma data, razao para mais desisténcias e que foi expresso em suas falas:

Suelaine A medida que fica dificil as pessoas vao desistindo, minha mae me
acorda todos os dia ¢ me lembra dos meus compromissos, também tem essa, as pessoas nao
gostam de acorda cedo.

Suelen _ Por minha mae?... Ela nem liga, eu quero e ¢ isso ai! Eu sei que eu vou,
o senhor ndo disse que teatro se faz até com uma pessoa?

Davison _ Professor pode contar comigo, se eu disser que ndo estou com medo,
né? E mentira, mas eu estou aqui, tem que ter palavra.

Fizemos uma reflexdo da necessidade de vencer as dificuldades na conquista de
objetivos, sobre amadurecimento na medida em que nos esforcamos e da persisténcia para
tirar aprendizado na superagdo de obstaculos.

Perguntei a Wanderson se sua presenca estava confirmada, pois havia me
informado que tinha davidas se estaria ou ndo na apresentagdo, devido naquele dia. Willian
parceiro inseparavel de Wanderson, respondeu em tom jocoso:

Willian_ Professor! ele ¢ “aquele que diz: Ainda Nao Sei”. , todos riram e
Wanderson completou;

Wanderson_ E mesmo, esse deveria ser 0 nome de nossa pega.

Todos concordaram e assim nasceu o nome da mostra. Realizamos o aquecemos
com a repeticdo das coreografias em diversos ritmos, lento, rapido e muito rapido.

1°: Solicitei que passassemos toda a cena desta vez s6 com gestos sem texto, iSso
causou um susto no elenco, entdo, expliquei a eles que estavamos estudando movimentos,

acOes fisicas e gestus, para a explicagdo usei as palavras de Koudella:

Gestos, no significado corrente sdo gesticulacdes que acompanham a fala, através de
movimentos expressivos. Os gestos tornam visivel, corporalmente, aquilo que
aparece apenas interiormente, intelectualmente através da linguagem verbal. Os
gestos objetivam posicionamentos internos, exteriorizando-os [...]. Brecht ndo
compreende o gesto nos termos do significado corrente — como “expressdo corporal”
de sentimentos e ideias. Ele inverte o conceito: gestos sdo a expressdo do
comportamento real, de atitudes reais. Ndo ¢ o ‘interior’ que se objetiva para o
‘exterior’. O interior ¢ orientado pelo exterior, torna-se seu gestus. Com isso, o
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gestus se desprende do dominio subjetivo e transporta sua significagdo para o
dominio intersubjetivo: se as atitudes reais e o comportamento real determinam o
comportamento intelectual, subjetivo e interior, entdo aquilo que ¢ determinante se
origina na convivéncia social dos homens, na intersubjetividade da vida social e da
linguagem (KOUDELA, 1991, p. 101-102)

A turma foi muito bem sucedida, sem grandes dificuldades tomaram o jogo com
grande divertimento e explicando que “a palavra” seria tema para outra oficina, e que s6 havia
utilizado a palavra anteriormente como facilitadora da percep¢do das diferengas entre as duas
situagdes, com o texto e sem ele, o que logo foi aceito pelo elenco.

2°: Para reforga o conteudo, trabalhamos com ambiente sonoro (construgdo da
trilha): neste dia o intuito maior era nos empenhamos para encontrar uma trilha sonora para a
narrativa, aqui o trabalho com o cordel ficou mais latente. Convidei-os a relaxar em uma
posicdo confortavel em um lugar da sala para escutar com aten¢do as musicas que iria
apresenta-los e aparte destas imaginassem uma situagdo e identificassem a triade (onde, o que
e quando).

Em um repertorio diversificado a preferencia por parti de toda turma foram
melodias com temas regionalistas e o que possibilitou a comparacdo a narrativa da estoria
contada pelo cordel com a proposta de Bresth. O ambiente sonoro nos permitiu trabalhar as
cenas isoladamente, com escolha de movimentos e gestos produzidos durante os encontros
casados com a musica precisa para instalar a atmosfera necessaria e especifica, fazendo com

que a mensagem se completasse e fosse passada com mais clareza.

Quinta etapa: 05/12/2014 - Ensaio e apresentagao

Sentados e em roda avaliamos o percurso percorrido até ali e um dos jovens,
Suelen, a respeito dizia,

— Meu corpo todo doe. (referindo a musculatura)

E quando questionei sobre a pratica de exercicios fisicos, se eles praticavam
algum esporte e todos responderam, nao, perguntei se alguém jogava bola, ao menos, e dos
meninos, apenas Wanderson e William responderam que “sim”.

O que me levou a pensar que, o processo por ser intensivo, havia sido muito
exigente, levando em consideracdo a faixa etaria da turma, por outro lado, eram notorios os
efeitos positivos do trabalho corporal e para exemplificar o que escrevo, contarei o um fato
ocorrido num dia anterior: quando num dos seis encontros de oficina, apareceu um estudante

interessado em participar, em roda no inicio da aula todos com os corpos alinhados, fator
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muito trabalhado na turma, o recém-chegado se encontrava com postura desajustada e
relaxado, apontado pelos proprios educandos que diziam.

— Olha o corpo desse cara! ,

— Se “endireita” rapaz...

(Comparando a disciplina da turma com o comportamento do recém-chegado.)

Quanto as desisténcias, a evasdo, o aspecto quantidade os incomodava e isso era
evidenciado em suas falas, quando me perguntavam,

— E ai professo, seremos s6 nos? .

Aproveitava o questionamento para discutimos também a respeito de
comprometimento, principios, valores, €tica e “palavra”. Elogiei o grupo pela persisténcia,
dedicagdao e disposi¢ao tendo em vista que os que estavam ali frequentaram a todos os
encontros € nao so isso, como se envolveram com a oficina.

Levantamos em seguida nos alongamos. A partir do aquecimento, solicitei que
cada estudante propds-se um movimento selecionado do repertorio ja trabalhado durante as
aulas. O encontro foi dedicado a ensaiar a montagem cénica, e neste momento, podemos
exercitar a relacdo palco/plateia, sobretudo, em sugestdo de atuacdo, vinda daqueles que
assistiam, como sugere Boal, em que o ator que agi ao encontrar dificuldade (um estado de
opressao) para desenvolver com bom desempenho (e encontra uma saida) pode ser ajudado
pela plateia; e o “se” magico stanislaviskiano por consequéncia, ¢ imaginado pela plateia e
sugerido ao ator que agi desta forma, quando pela primeira vez conseguimos passar toda a

cena e as duas versdes “D’aquele que diz: Ainda nao sei”.

Diario de Bordo do dia 06/12/2014

No dia da mostra cénica éramos o sétimo e ultimo grupo a se apresentar, tivemos a
oportunidade de realizar experiéncias muito importantes e que acrescentou muito na formacao
dos iniciantes. A possibilidade de assistir uma encenacao nos bastidores do teatro, e assistir
sentados nas cadeiras como plateia, e em seguida se apresentar no palco, grande possibilidade
de aguisar e tornar mais critico o senso estético teatral e, ao perceber as diferentes formas de

teatro, as poéticas de cada estudante/educador e suas turmas.

O objetivo da pega didatica para Brecht se refere ao processo de construgédo coletiva,
ndo na encenagdo, por isso o publico ¢ desnecessario. Sdo dois instrumentos
pedagogicos que a pega didatica trabalha: o modelo de acdo e o estranhamento,
ambos com claro objetivo politico (MAIA, 2007, p.109).
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J& prontos, de mascara branca e figurino malha preta, repassamos mentalmente
todo o espetaculo, depois repassemos no espaco do camarim as marcas de forma fria (andando
apenas ocupando os lugares e alguns movimentos importantes) de toda a encenagao.

A encenacdo ao ser inserida na caixa italiana ganhou maior delimitacdo se
revelando um desafio espacial, visto que a turma nunca havia tido contato com um palco,
porém foi superado com maestria e proeza dos principiantes. E foi executada com o ritmo e
compasso. A encenagdo também ganhou luz penumbra caramelo com a interferéncia da luz
difusa, avermelhada dado uma atmosfera mais quente e mistica. A trilha sonora contava com
uma diversidade de ritmos, cantos indigenas, samba, solo de piano e de cravo, forro, rap, que
ajudava a mensagem a ser construida a cada cena.

ApoOs a apresentacdo fizemos um lanche e no o6nibus de volta para casa fizemos
uma avaliacdo. Destacamos a dispersao, as tentativas de correcdo em cena, esquecimentos. Eu
escutei e reforcei a importancia de d4 a aten¢do devida as corre¢des feitas durante os ensaios,
e ao processo. Ou seja, espetaculo ¢ ensaio com a presenca da plateia e os elementos que o

compdem, iluminagdo, maquiagem, figurino, etc.

4 CONSIDERACOES FINAIS

58



Importante destacar uma diferenga entre ambas as experiéncias, que a oficina
desenvolvida no contexto ndo formal no Colégio Estadual Padre Palmeira se trata de um
estagio obrigatorio, do componente Didatica e Préxis Pedagogica do Ensino de Teatro II.
Enquanto a primeira experiéncia, relatada no segundo capitulo, na comunidade da Nova
Constituinte se trata de trabalho voluntario desenvolvido num contexto informal, fruto das
intervengdes de multiplicidades artisticas do coletivo Artitude de Rua.

Porém, nesta diferenca reside o principal objetivo desta monografia com tema
Teatro Popular, que visa o teatro enquanto manifestacao universal, mas sem padronizagao,
com resultados artisticos, encenagdes condizentes com a realidade social, estética ¢ artistica
de quem o faz. Sempre numa busca sincera de oferecer ao individuo, solu¢des e caminhos,
materiais, sentimentos e imaginagdo para constru¢do do projeto, adotando e elaborando
instrumentos capazes de captarem todos os aspectos.

Nesta perspectiva, qual o lugar das tecnologias oriundo das classes oprimidas que
transforma o fendmeno da representagdo teatral, na soma de tentativas e solugcdes, nas

politicas educacionais e culturais ja existentes?

Falar de liberdade no uso de valores ¢ contra valores na educac¢do nao formal é fazer
referencia a visdo, muitas vezes distorcida, de que as produgdes artisticas recebem
de ter que defender uma moral, de ter que transmitir uma mensagem ao final de uma
peca ou de uma danga.

Percebemos nas produgdes artisticas no ambiente da escola formal a preocupacdo
com uma moral, com uma mensagem a ser entendida pelo educando, como se a arte
coubesse o papel de moralizar ou mesmo definir uma solugdo para determinados
problemas sociais. (ARAUJO, 2011, p.118)

Como orientador e/ou facilitador em arte/teatro no ProJovem - Secretaria
Municipal do Trabalho, Assisténcia Social e Direitos do Cidadao (SETAD), no periodo de
2009 a 2013, ou como artivista ** nas comunidades em processos ndo formais, pude perceber
que nestes processos artisticos sdo gerados embrides organizacionais, € que o descaso ¢ a falta
de atuacdo adequada dos agentes responsaveis por estimular estas iniciativas, fazem morrer no
nascedouro.

Encontrei, entdo, nas experiéncias dos grupos de teatro popular, nos movimentos
sociais de democratizacdo da arte e na socio educacdo, as saidas metodologicas para a
realizacdo deste trabalho. Nas vivencias com o Grupo Pirilampo pude perceber que uma voz
ao ser emitida, atras do pano no teatro de bonecos, pode atingir um raio de extensdo que foge

a objetividade do ator, do diretor. Em sua trajetdria atingir objetivos e atende a constituicao de

$!Terminologia designada aos participantes do Grupo de Teatro Popular Filhos da Rua
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diversos modelos no ouvido do seu receptor, pois se na linguagem a palavra sofre
ressignificagdes, na mecanica a voz sofrera mudanga de direcdo refletindo na
intersubjetividade das relagdes sociais.

Nas encenagdes do Grupo de Teatro Popular Filhos da Rua e da Companhia de
Teatro Popular da Bahia em que a rua ¢ a composi¢ao e um espaco tridimensional — o lugar
teatral onde se estabelece a relagdo cena/publico. O lugar teatral ¢ composto pelo lugar do
espectador e pelo lugar cénico. Seu parentesco com a Grécia Antiga nas apresentagdes que
aconteciam ao ar livre e se tratava de ato sagrado religioso, reunindo cidaddos e escravos, era
conceéntrico e circular ndo havendo divisdo de classe, diferente dos romanos que tinha o teatro
como divertimento.

Nao torna uma coincidéncia fortuita tragarmos um paralelo com o contexto de
Rabelais, que em sintese nos dira: “as formas dos espetaculos teatrais da Idade média e a
esséncia dos carnavais populares sdo muito proximos” (1987, p.6), pois o nucleo destas
culturas, a festa, o carnaval, de maneira nenhuma ¢ puramente artistico, como o teatro, ele, “o
carnaval, esta na fronteira entre a vida e arte”. (1987, p.6) Os espectadores ndo assistem a
festa, eles vivem a festa, a existéncia do palco. A divisao entre ator e espectador destruiria o
carnaval, que pela sua natureza existe para todos e tem como lei a liberdade.

O grupo de moradores da Rua da Gloria e Nova Constituinte que na decisao de
participar, e construir juntos, a propria historia tornando comum a todos a vontade de realizar
o fendmeno teatral, em conjunto com uma tradicional Trezena de Santo Anténio, um
folguedo, aproximando o fendmeno teatral as estruturas de ensino e aprendizado da cultura
oral e das tradi¢cdes do povo, mais distantes das estruturas promovido pela escola, bem como
das modelos de economia capitalistas pois sua organizagdo tem como principais
caracteristicas a colaboracdo voluntaria, a produgdo coletiva, a solidariedade e o desejo de

fazer bem feito.

Com esse movimento mutuo de agenciamentos, um territdrio se constitui. Uma aula
¢ um territério porque para construi-la é necessario um agenciamento coletivo de
enunciagdo e agenciamento maquinico de corpos; a mdo cria um territorio na
ferramenta; a boca cria um territorio no seio. O conceito de territorio de Deleuze e
Guattari ganha essa amplitude porque ele diz respeito ao pensamento e ao desejo -
desejo entendido aqui como uma forga criadora, produtiva. Deleuze e Guattari vao,
assim, articular desejo e pensamento. (HAESBAERT; BRUCE, 2014, p. 8)

Para melhor alicergar a producao de conhecimento acerca de situacdes cotidianas

que sdo, em si, complexas e determinadas por uma heterogeneidade de fatores e de relagdes,
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traremos o pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2007), sobre a
“desterritorializa¢do®*” para analise das multiplas relagdes notadas no processo pela pesquisa.

Enquanto uma experiéncia “agenciadora” dos diferentes grupos, e de diversos
segmentos que convergem para o fato, “o rizoma”. Podemos compreender o fato como uma
acdo artistica pedagégica de produgdo coletiva, de saberes e praticas, e que através das
permutas corrobora no desenvolvimento de métodos e de politicas.

Assim, destaco o trabalho desenvolvido por Ednicia Fernandes Jesus, Dona Nice,
na manutencao de praticas e valores tradicionais como a realizagao da propria Trezena, mestra
popular e conselheira, dissemina o seu conhecimento e exerce a figura da grande mae.
Proponente do fendmeno que na sua “multicidade”, pautada numa economia solidaria,
promove ag¢des de dimensdo pedagdgica, sem hierarquizagdo rigida, o que possibilita a
forma¢do de muitos homens e mulheres e os encorajam a contrariar o fatalismo do projeto
politico pedagoégica que reserva para as classes populares a violéncia da injustica e o

subemprego.

Portanto, hd muitas pontes a serem construidas sob a inspiracdo da
“desterritorializacdo” deleuze-guattariana, incluindo sem duvida a possibilidade de,
a luz da geograficidade dos eventos, reconstrui-la, recrid-la, reconduzindo-a por
outros caminhos. Em sintese, o objetivo ultimo deste texto € enriquecer o
pensamento  geografico através do desvendamento da concepcdo de
desterritorializagdo em Deleuze ¢ Guattari, autores que sempre tiveram no conceito
de territorio e nos processos de desterritorializacdo e reterritorializagdo importantes
ferramentas para o entendimento ndo apenas das questdes filosoficas, mas também
das praticas sociais e na constru¢do de um efetivo projeto politico de libertagdo dos
desejos, dos corpos, da arte, da criagdo e da produgcdo de subjetividade.
(HAESBAERT; BRUCE, 2014, p. 3)

Ao ligar as margens como uma ponte que vai sendo, e que so pode ser hasteada na
medida em que mestres populares, como guardides de uma cultura oral, “que privilegia a
multissensorialidade, o mistério e o passado que ¢ uma cultura teocéntrica, das festas, dos
folguedos e do ritual, das comunidades de pessoas e ndo de individuos de sujeitos separados
dos objetos”. (BERQUER, 1986 apud BIAO, 2009, p. 175). Diferente da cultura da “escrita

fonética, que sdo antropocéntricas privilegia o futuro e a pedagogia, que criou o alfabeto

%Entendemos a desterritorializagio como 0 movimento pelo qual se abandona o territério, "é a operagio da linha
de fuga", e a reterritorializagdo, como o movimento de construcao do territério (DELEUZE; GUATTARI, 1997b,
p.224 apud HAESBAERT, 2009, p.127). Os agenciamentos tém como caracteristicas os movimentos de
desterritorializacdo/reterritorializacdo, os estados de coisas (agenciamentos maquinicos) e os enunciados
(agenciamentos coletivos de enunciacdo). O movimento de desterritorializacdo produz, como ja dissemos, linhas
de fuga, que se podem reterritorializar em outros planos. De outro lado, o movimento de reterritorializagdo
compreende as maneiras como um agenciamento compde um plano de expansdo do territorio (FERREIRA,
2010)
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fonético e deu maior prestigio ao sentido da visdo, do olhar, realizando uma verdadeira
revolucdo sensorial” (KERCKHOVE, 1983, apud BIAO, 2009, p. 175). Apresenta aos
aprendizes formas de pensamento, nao sem antes detectar que condicdes elas t€ém de absorvé-
las, estimula o encontro dos aprendizes com o lugar de realizagdo o que contribui para a
valorizagdo de suas tradi¢des e seus fazedores, e permitir a vivencia desta tradi¢do como o
caso do teatro estudado em sua complexidade no intuito de responder os questionamentos

existenciais como faz esta monografia.

[...]ha tanta diversidade nas formas de expressdo, um carater tdo misto dessas
formas, que nio se pode atribuir qualquer privilégio especial a forma ou ao regime
do “significante”. Se denominamos semiologia a semidtica significante, a primeira ¢
tdo somente um regime de signos dentre outros, e ndo o mais importante. Por isso a
necessidade de voltar a uma pragmatica, na qual a linguagem nunca possui
universalidade em si mesma, nem formalizagdo suficiente, nem semiologia ou
metalinguagem gerais. (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p.61)

Para a sugestdo o descolamento no nivel fisico e conceitual dos processos
pedagdgico no intuito de amplia-los e gerar material para reconstruir o pensamento escolar
nos guiarmos nas orientacdes da Mestra Dona Nice, em mantemos uma alternativa de
organizacdo desburocratizada para organizagdo do acontecimento no qual os diferentes grupos
e diversos segmentos convergem. Inserido em um contexto universal e cdsmico, necessarios
para sua historicizacdo e alcance dos objetivos na contemporaneidade reafirmando valores
tradicionais, como exemplo desta monografia.

O didlogo com o conceito de ‘“desterritorializa¢do”, de Deleuze e Guattari®,
sustenta para o pensamento de rede e conexdes subjetivistas. A subjetividade que se figura no
processo de criagdo e produgdo do fendmeno teatral na Trezena de Santo Antonio, rompe com
a identidade classica de sujeito universal, e deve ser pensada ndo como identidade atemporal,

e sim de uma identidade una e absoluta do sujeito, na perspectiva de um:

[...] idealismo subjetivista como ¢ colocada inicialmente por Descartes e ratificada
por Kant, mas como diferenga, alteridade e multiplicidade, construida na interagdo
com o mundo e com 0s outros, posto que o individuo que emerge na criagdo coletiva
ndo ¢ uma estrutura - ego, mas sim um cogito partido, uma subjetividade multipla,
fragmentada e descentrada, que se produz na interagdo com o Fora. (FORSTER e
SILVA, Rev. Let., Sao Paulo, v.51, n.1, p.91-92, jan./jun. 2011.)

Através de Deleuze e Guattari € possivel “fazer a leitura do social desde o desejo,

*Deleuze & Guattari definem a escola — como qualquer outra instituicdo — de singularidade ou estrato em
relacdo a um plano ou dominio (dominante ou ndo). No plano ou diagrama (atmosfera) ao qual se vincula a
escola se configura como Aparelho de Estado tipicamente moderno. A escola ndo escapa da influéncia de um
regime ameagador da “autonomia”.
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fazer a passagem do desejo ao politico, nos quadros dos modos de subjetivagdo” (GUATTARI
e ROLNIK, 1986:3 16), j4 que permite problematizar tanto a subjetividade, enquanto aspecto
existencial e interior, quanto os processos de subjetivagdo, produzidos na interagdo com o
exterior, o lugar ¢ o momento histérico especifico, pensar o desejo como um construtivismo
Eles propdem, renunciando ao par sujeito-objeto (aquele que deseja e aquilo que ¢ desejado)
O desejo seria maquinico, produtivo, construtivo. Por exemplo, uma mulher ndo deseja
apenas um vestido, mas deseja também pessoas olhando para ela, deseja uma festa onde possa
usar o vestido, deseja uma cor, uma textura; um ator ndo deseja apenas um bom papel, ele
quer, , uma platéia, um lugar, etc. Dessa forma, o desejo vem sempre agenciado. Nessa
concepgdo, o desejo cria territorios, pois ele faz uma série de agenciamentos.

O territério ¢ este em que ocorre o encontro dos agenciados em funcdo do
processo cénico, exige sua inser¢do no mundo de cultura, que se desdobra em um mundo de
historia, onde todos sdo estimulados a participar mesmo quando a decéncia pode ser negada, e
em que as conjecturas impdem um modelo hegemonico, ndo sendo possivel um mundo de
diversidade, ou de opcdes, mas de seres automaticos e padronizados.

Mesmo quando as organizagdes se autodestroem, € a0 mesmo tempo propiciam o
aparecimento de um novo modelo, este critica o anterior e se instala como novo, € aos que nao
se moldam ao poder vigente ¢ reservada a marginalidade por nao ser compreendido, negando
seus mecanismos de funcionamento € que muitas vezes sdo 0s mecanismos apropriados,
beneficiando outros sistemas que ndo a se mesmo, um anti-modelo em aberto, que se
retroalimenta da negagdo e se universalizar sem nem mesmo ter se reconhecido. Conforme os

autores:

O rizoma ¢ uma proposta de constru¢do do pensamento onde os conceitos ndo estdo
hierarquizados e nido partem de um ponto central, de um centro de poder ou de
referéncia aos quais os outros conceitos devem se remeter. O rizoma funciona
através de encontros e agenciamentos, de uma verdadeira cartografia das
multiplicidades. O rizoma ¢ a cartografia, o mapa das multiplicidades. Enquanto o
modelo da arvore-raiz € “decalque”, reprodugdo ao infinito, o rizoma-canal e mapa,
“voltado para uma experimentagdo ancorada no real”, aberto, desmontavel,
reversivel, sujeito a modificacdes permanentes, sempre com multiplas entradas, ao
contrario do decalque, que “volta sempre ‘a0 mesmo™’. (DELEUZE; GUATTARI,
apud HAESBAERT; BRUCE, 2014, p.4)

Estas analise exige mais aprofundamento mas nosso propdsito especifico, € menos
ambicioso: trata-se de uma proposta para o desdobramento deste trabalho para futuras etapas
académicas a de adequacdo de praticas tradicionais de um Teatro Popular, as evidencias

cientifica destes autores em minhas consideracgdes.

63



J& na experiéncia relatada no terceiro capitulo, ocorrida no Colégio Estadual Padre
Palmeira, em relagdo a metodologia que ao dividir da oficina em fases/conteudo e o formato
dos encontros em aquecimento, jogos e avaliacdo, com 4h de duracdo e intervalos,
possibilitou uma introducdo categorica do conteudo, atendendo quase que 100% dos planos de
aula e seu registro em diario de bordo, fotos, filmagens, diferente da experiéncia na Nova
Constituinte que encontrou no diario de bordo a método mais adequado de registro, percebido
depois como um eficiente auxiliar para a constru¢do de um plano de curso e de aulas para
aquele publico por ser mais especificas e baseadas em vivencias e praticas.

A situacdo de conflito urbano em que foi realizada a experiéncia na Nova
Constituinte, propde a inteligibilidade do seu contexto social ao inviabiliza a utilizagdo de
modelo pré-moldado devido a fatores relativizadores da realidade e da vida, raciona as
especificidades referenciando-as com as teorias proposta aqui neste resultou em materiais para
aplicagdo da pedagogia teatral em outras comunidades. deferente da experiéncia no Padre
Palmeira que teve como referencias modelos ja existentes e dividida e fases podem ser, seus
planos, tranquilamente, aplicadas isoladamente, em diferentes turmas.

As rodas de conversa exerceram um papel fundamental em ambas as experiéncias,
tracos culturais como a oralidade serviu como importante ferramenta de abordagem e
aprofundamento dos conteudos, assim como na ampliacdo do conhecimento, através da escuta
de diferentes opinides, permuta e nivelamento de conhecimento, fator preponderante para o
fundamento psicoldgico de ambas as experiéncias.

As experiéncias possibilitaram identificar pontos semelhantes e outros a serem
revistos, como a necessidade de maior aprofundamento e estudo das teorias a serem aplicadas,
maior precisao no planejamento das agdes, coleta de dados com mais eficiéncia, ja que ambas
estdo neste estudo de caso, busca de parcerias e captacdo de recursos.

Visto que a turma no Colégio Padre Palmeira comegou com 18 e finalizou com 05
participantes, notei um fator a ser considerado sobre a evasdo: os mesmos estudantes que
evadiam os encontravam, durante todo o periodo da oficina, no estacionamento de carros em
rodas de conversa, em atividades informais. A divisdo em fases/conteudo no intuito de
contrapor a evasdo, visa para quem participou de apenas uma aula, a0 menos, o contetido que
foi trabalhado naquele encontro ser passado na integra. Neste caso, ndo utilizamos o auxilio
de apostilas para ndo comprometer os adolescentes com uma intensa carga tedrica, porém ¢
aconselhavel.

Na Nova Constituinte o processo se trata de uma intervencao cultural que utiliza

0 teatro e seu cardter coletivo com meio de produgdo. Todo o conteudo abordado ¢
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apresentado e trabalhado pelos que compdem a encenacdo: o elenco, e os que se colocam a
disposi¢ao para ajudar, um fato a ser considerado sobre a evasdo. Os mesmos participantes
que desistiam da encenagdo permaneciam na producdo do evento, ajudando em outras
atividades, como a producao de figurino, decoracdo da festa, e colaborando, inclusive, nas
rodas de conversa.

Enquanto na Nova Constituinte foi nitida os desafios enfrentados pela turma, com
o resultado cénico neste caso de 2015, contamos com a disponibilidade voluntéria de pessoas
com faixa etaria de 50 a 55 anos, trabalhadores que enfrentam geralmente de 10h/12h de
jornada de trabalho. Para auxilio na aplicacdo do conteudo, utilizei a exibicdo de video e
musica, € optei por ndo usar apostilas, para ndo comprometé-los com uma intensa carga
tedrica. Mas, se tratando de uma turma de iniciantes, € aconselhavel.

As teorias de Bertold Brecht eram completa novidade em ambas as experiéncias, o
que exigiu bastante explanacdo e uma atuagdo ativa do coordenador, considerando que ¢
suficientemente alta a carga tedrica das disciplinas regulares. No caso do Padre Palmeira,
priorizei trabalhar o contetido de forma oral, as informagdes eram passadas, inclusive, durante
a aplicagdo dos exercicios e aprofundadas nas rodas de conversa, igualmente, e em especial
no caso da Nova Constituinte, a turma apresentava pouca habilidade com a leitura de textos,
problemas oftalmologicos e semianalfabetissimo.

O carater de experimentacao da historia narrada em “Aquele que diz Sim e Aquele
que diz Nao” foi percebido pelos educandos que preferiam sempre uma solucdo mais dbvia,
ao se questionarem, duvidar, comparar, e selecionar o melhor ponto de vista ao se depararem
com as diversas possibilidades na busca de solugdes em suas improvisagoes. Para absor¢do e
apropriacdo do conteudo foi necessdrio o auxilio do coordenador como a utilizagdo da
literatura de cordel para identificagdo das mesmas circunstancias na realidade do educando e
transpor a historia da peca didatica para seu cotidiano. Evidenciando a necessidade de
articulacdo da disciplina teatral com outras disciplinas como literatura, historia.

A histéria narrada em “Sociedade de Consumo” por tratar de questoes cotidianas,
com personagens “tipos”, provoca maior identificagdo com os imperfei¢cdes, sentimentos e
nuancas humanas, facilitando na assimilac¢do e aceitagdo do texto pela comunidade, além de
sua tematica ser muito util na formagdo para cidadania, para todos os envolvidos na
construgdo da Trezena, para uma formagdo integral, deixa também a necessidade de
articulagdo com outros agentes, como Programa de Defesa do Consumidor (PROCON),
Sindicato, Associacdo de bairro.

Na Turma da Nova Constituinte, também, apresentou um interesse disperso em
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relacdo ao corpo, negando inclusive as atividades corporais, o que exigiu do coordenador
maior aten¢do e utilizagdo de recursos ludicos. Para o trabalho corporal como os participantes,
dominio de conhecimentos de campos, como a danga e educagao fisica, pratica de esporte e
seu reflexo na saude, o que torna mais complexa e necessaria ao ensino de teatro uma
abordagem pelo viés da interdisciplinaridade e dialogicidade com outras areas do saber.

.Os trabalhos desenvolvidos com os textos dramaticos se mostram bastante
proveitosos em ambas as experiéncias ao apresentarem resultados como; estimula e trabalha a
leitura, despertar o interesses pelo género dramatico. Além de possibilitar o surgimento de
novos dramaturgos, o que sugere a leitura do texto teatral como atividade curricular em
Oficinas de teatro.

Na experiéncia do Padre Palmeira, foi utilizado o modelo de agdo da peca didatica
e na Nova Constituinte um texto escrito para teatro de bonecos. Entdo percebemos que o
modelo pode ser tirado de qualquer texto teatral.

A proposta de trabalhar com nao-ator ndo reduziu em nenhum aspecto o teatro
trabalhado na oficina que contou em seu plano com técnica de interpretacdo, trabalho de
corpo e voz, improvisacoes, estudo de diferentes estéticas etc. “Para isso, o teatro deve ser
visto como algo acessivel e associado ao cotidiano dos envolvidos, desmistificando que teatro
so0 € possivel quando feito por atores preparados e experientes, em espacos formais” (Maia,
2013, p.225). Como a finalidade da Artes-Educagdo ¢ de formagao integral do individuo e sua
sensibilizacdo, ambas as experiéncias ndo tinham objetivo comercial, e apresentaram em seus
resultados caracteristicas artisticas que proporcionaram prazer e satisfagdo para seus
participantes e o publico.

Assim, ficando registrada de que ¢ viavel desenvolver linguagem teatral num
ambiente dito ndo organizado, em um processo tido como informal, fica também as principais
etapas para orientar, possibilitar, disseminar, socializar e universalizar esta tecnologia teatral,
para aqueles que desejam adequar suas praticas a moldes académicos.

Foi importante o enfrentamento dos desafios apresentados nas exigéncias de
maior rigor e precisdo teorica metodologica, a fim de adequar a pratica a comunidade
cientifica, bem como o de apresentar as evidencias cientificas as comunidades estudadas, o
que provocam no pesquisador maior disposicao para reformulagdo e revisdo das afirmacdes
enunciadas.

Como na caréncia nas etapas de discussdo e orientag¢do, sobretudo dos fatores
relativizadores da realidade, o que me pareceu estar estritamente ligado a afetividade, e ao

tempo doado por parte da supervisao, com opinides generalizantes para problematicas muito
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especificas, e que ocorreram durante as aulas do componente Didatica e Praxis Pedagogica,
do Ensino de Teatro II. Pois, neste momento pude reconhece na sensibilidade e na intuigdo, o
“jogo de cintura”, um indispensavel aliado na condug¢do com e em grupo, para uma sintonia
entre o trabalho do estagio e o objetivo que se quer.

“Quanto mais a gente ensina mais apreende o que ensinou, éa, éo”, ja diria o
poeta. ** As duas experiéncias representaram um ponto forte do meu aprendizado, na
formagdo e visao como educador, profissional de teatro e pesquisador. Além de servir para
firmar elos com os membros das comunidades envolvidas, o aprofundamento dos estudos da
linguagem teatral, a criacdo de um canal de comunicagdo — como em grupo de discussao no
Facebook. E o estimulo a processos artistico-culturais nas comunidades onde participantes das

duas oficinas e outros estudantes cogitam a possibilidade de criacdo de um grupo de teatro.
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Primeiras a¢fes comunitarias do Artitude de Rua a
partir de 2006, Jaime Ferreira, Thomas Nogueira,
Sergio Reis.

Acao Artetude promove

12 Festa da
Colheita

DIA 23 DE JUNLHIO

Com
Feira de Artesanato
Quebra Pote
Pau de Sebo
Concurso de Pipas
Teatro de Bonecos  Recital de Poesia

Participacao das bandas:

Futuro do-Reggae
Os Tonhos
Percussao Africa
Trio Nordestino.

Apoio: Azul Bahla Mercadinho
Marmores e Granitos Ideal

Pizza s SONHO

Comércio Ramos PIZZA
ﬂ:"zé ( Seu Didgenes ) DE .
Kicasa :

SINERGIA Material .|'¢ Construcio Masa Real

Comercial Gomes Paichien Ly,

Mussurunga |, Setor G, Ano de 2007.
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Para montagem de espetaculo de rua
Os interessados deverao se inscrever |
até 03 de Janeiro de 2010
enviando nome e endereco para:
artitudederua@hotmail.com ,
pelo telefone 8797-9818
Colégio Estadual Padre Palmeira
Setor G Mussurunga 1
Inicio das aulas: 04/01/2010 as 09:00
DIREGAO ARTISTICA: SERGIO REIS
DIRECAO MUSICAL: MARC FORD
CORPO E VOZ: TAYNA ANDRADE

Primeira Oficina de Teatro realizada pelo
Artitude de Rua, esta oficina foi relocada
para a Escola Municipal Professor Jo&o
Fernandes da Cunha no Parque Séo
Cristévao, realizada com adolescentes de
13 a 15 anos.

Governador Jaques Wagner, por direito e justica o

ARTITUDE, grupo de artistas e mobilizadores

soclais solicita a efetivagdo da Praga da Juventude

PRONASCI- Parque S3o Cristovio.

Primeira Oficina de Teatro realizada pelo
Artitude de Rua, esta oficina foi relocada para a
Escola Municipal Professor Jodo Fernandes da
Cunha no Parque Sé&o Cristévao, realizada com
adolescentes de 13 a 15 anos
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Explosiva Whilling, Equipe de manobras como motocicletas:

O Sim do Siléncio, 2010

Os Mutirdes Culturais sempre buscou o dialogo entre as
diversas linguagens artisticas dentre ela a pichagdo e o
grafite.
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km 17 parque sao
‘estrada velha do aerop
ao'lado do kikasa SEin

22 Edicdo do Fim do Siléncio

As acdes se desdobraram para a Nova Constituinte em 2010
mas dando inicio as primeiras intervencdes teatrais no
Trezena de Santo Antonio de Dona Nice mas infelizmente
nao temos registros fotograficos.
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Peri Peri, Nova Constituinte ano de 2011, espetaculo “Nada de DST”, com
Mariana Damasio, Cibele Salles e Sergio Reis

O Casamento na Roga, espetaculo Apresentado na Trezena de Santo no ano de
2012 e contou com a participacao do Bloco Danados de Coutos

Milena Ferreira, Juca, Atila, Claudio Ferreira, DanielaAmilton, Sergio Reis.
Musico: Jacare, L6, Ademar Gui.
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Cia de Teatro Popular da Bahia Espetaculo “Dona Ludinha”
Trezena de Santo Anténio ano de 2014 com Cleia Cardoso,
Cibele Sales e Sergio Reis
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Cortejo teatral do espetaculo “A Veia!” Com Celia Santos, Yuri Ferreira, Milena
Ferreira, Alonso do Santos, Sergio Reis e a participacdao de Dona Nice no elenco,
ano de 2013.
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“A Veia!” 2013

‘O Consumado!”, espetaculo teatral
apresenta na Trezena de Santo Anténio
2015, com Clea Cardoso, Sergio Reis e
Leticia
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Palco do Teatro Martins Gonsalves, Mostra cénica:
06/12/2014

80



Visita de “Tia Sénia” as salas, divulgacao da Oficina;

Mostra didatica Praxis Pedagdgica Il, Modulo V
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APENDICE B

Planos de aula utilizados no estagio obrigatorio, da disciplina praxis pedagogica II, no VI
modulo do curso de Licenciatura em Teatro, no Colégio Estadual Padre Palmeira realizado no
ano de 2014 com os estudantes do 6° ano do ensino fundamental.

PLANO DE AULA 01
BOLSISTA: Sergio Reis
SUPERVISOR Fabio Dall Galo
INSTITUICAO: Colégio Estadual Padre Palmeira
DATA: 25/11/2014
PROPOSTA: Apresetacdao
TEMA: Teatro
RECORTE:
PUBLICO-ALVO: Jovens ¢ adolescentes (alunos da modalidade de teatro).
TEMPO DE AULA: 4h:30 min
APRESENTACAO: Primeiro contato com a turma
OBJETIVO GERAL:
Trava o primeiro contato com a turma sem peso nem grandes expectativas, um contato
relaxado e descontraido
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Experiénciar a construcao coletiva;
° Desenvolver a oralidade;
o Diagnostico do conhecimento prévio da turma sobre teatro;
CONTEUDO:
° Tempo ritmo no movimento;
. Memadria emotiva;
. Improvisacao.

METODOLOGIA/ETAPAS PREVISTAS:
Etapa 1 — Apresentacdo dizendo o nome e respondendo qual sua ultima visita ao teatro e qual
0 espetaculo, se houve.

Etapa 2 — Palavras chaves sao distribuidas e aparte ou inspirados nelas contam uma estoria o
professor com uma palma e outro deve da continuidade a estoria inspirado na palavra que
esta em méaos.

Etapa 2.1 — Tempo ritmo; um aluno faz um som com as méos, um segundo aluno repete o
som do primeiro e propde um novo que logo formard uma sequencia onde todos terdo que esta
numa mesma sintonia.

Etapa 2.2 — Partitura corporal; cada aluno tem que propor um um movimento que seja parte
de uma coreografia, todos terdo que repetir e propor novos movimentos criando assim uma
partitura corporal coletiva.

Etapa 3 — didlogo e avaliagdo do dia; os alunos expuseram suas observagoes.

MATERIAIS UTILIZADOS:

Sala de aula
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AVALIACAO:
Disponibilidade e participag¢ao dos alunos.

PLANO DE AULA 02
BOLSISTA: Sergio Reis
SUPERVISOR: Fabio Dal Galo
INSTITUICAO: Colégio Estadual Padre Palmeira
DATA: 27.11.2014
PROPOSTA: aprofundamento em integracao e expressao corporal
TEMA: Contagao de estoria
RECORTE: Encenacao e improvisagao da peca didatica
PUBLICO-ALVO: Jovens e adolescentes (alunos da modalidade de teatro).
TEMPO DE AULA: 4h:30min
APRESENTACAO:
Construir cenicamente de forma improvisada, a parte da contagdo de historia toda a historia da
peca didatica, “Aquele que diz sim e Aquele que diz Nao”
OBJETIVO GERAL:
Proporcionar um entendimento pratico da base teatral, que possibilitard estratégias e
autoconfianga no aluno ator a partir da ludicidade.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Proporcionar um aprofundamento maior das praticas teatrais;
o Possibilitar que o aluno dé sequéncia a essas praticas no seu dia-a-dia;
o Promover experimentacao de constru¢ao corporal
OBJETIVOS CONCEITUAIS:
o Possibilitar ao aluno uma visao critica de constru¢do de corporal;
o Proporcionar o acesso a contacao de historia;
. Despertar o interesse pela leitura;
. Despertar a atencao para a negacao ou afirmacao da tradicao.

OBEJETIVOS PROCEDIMENTALIS:

o Exercitar a leitura e a escrita;

o Trabalhar a criatividade ao desenvolver os quadros imageticos;

o Proporcionar um entendimento do que foi construido coletivamente.
OBJETIVOS ATITUDINAIS:

o Exercitar o trabalho em equipe;

o Facilitar o estudo de texto;

o Possibilitar resultados criativos em sala de aula;

o Propiciar uma melhor relacéo entre os alunos e com 0 meio ambiente.
CONTEUDO:

o Construcéo de cenas

o Leitura oral

METODOLOGIA/ETAPAS APLICADAS:
Etapa 1 — demos inicio com o dialogo do bom dia, o fluxo energético positivo. Logo
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continuemos com trabalho de movimentagdo corporal com nuances em relaxamento, com o
objetivo de concentrar a atencdo e mover a participacdo em grupo, com foco no contato
corporal, em respeito ao outro. Trabalho desenvolvido, conduzido musicalmente por uma
performance de comando da mente sobre o corpo. Agora caminhado pelo espaco em circulo,
massageando o colega e balbuciando palavras com a tematica meio ambiente, per do ouvido
do colega.

Etapa 2-; cada aluno recebeu na sala de aula pequenos texto compilagdo para serem discutidos
e resinificados se preciso. Além de construir cenas juntos na sala de aula.

Etapa 3- fechamento; em circulo de méos dadas, um colega vira para o outro colega da direita
e diz: sim, o ouro responde ndo, em sequencia livremente véo se comunidade entre sim e ndo,
assim se repete ate que todos tenham feito.

MATERIAIS UTILIZADOS:

Voz e Corpo

AVALIACAO:

Participagao, criatividade e trabalho em equipe.

PLANO DE AULA 03
BOLSISTA: Sergio Reis
SUPERVISOR: Fabio Dall Galo
INSTITUICAO: Colégio Estadual Padre Palmeira
DATA: 29/11/2014
PROPOSTA: aprofundamento das praticas teatrais ¢ a ndo palavra
TEMA: Gestos, Agdes
RECORTE: trabalhar pontos basicos do teatro para uma boa interpretagao.
PUBLICO-ALVO: Jovens e adolescentes (alunos da modalidade de teatro).
TEMPO DE AULA: 04h:30min .
APRESENTACAO:
Inspirados na constru¢do cénica da ultima aula os alunos receberam trechos da peca
“Aquele que diz Sim Aquele que diz Nao”
OBJETIVO GERAL:
Proporcionar um entendimento pratico da base teatral, que possibilitard estratégias e
autoconfianga no aluno ator a partir da ludicidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

o Proporcionar um aprofundamento maior das praticas teatrais;

o Promover jogos que facilitem o entendimento e importancia dessas praticas;
. Possibilitar que o aluno dé sequéncia a essas praticas no seu dia-a-dia.
OBJETIVOS CONCEITUAIS:

o Trabalhar no aluno a visdo periférica e observagao;

o Proporcionar entreter a turma num momento brincante;

o Despertar no aluno uma visdo mais artistica.

OBEJETIVOS PROCEDIMENTAIS:

o Exercitar as préaticas de percepcéo espacial;

o Trabalhar tempo e ritmo na ludicidade;

o Proporcionar um contato fisico entre os alunos.
OBJETIVOS ATITUDINAIS:

84



o Possibilitar um entendimento sobre o corpo tendo em vista como o principal
instrumento do ator;

o Facilitar a execucédo das atividades propostas pelo professor;

o Possibilitar resultados criativos em sala de aula;

o Propiciar uma melhor relagéo entre os alunos
CONTEUDO:

o Tempo e ritmo;

o Percepcao espacial;

. O corpo do ator

METODOLOGIA/ETAPAS APLICADAS:

Etapa 1 — caminhando pelo espaco, aquecendo o corpo e se distribuindo pelo espaco
equilibrando-o0. Enquanto caminha observa o colega, roupa, cabelo, acessérios... Agora para
deferente do colega mais proximo e forma dupla com ele e continua o observado. Parados um
da as costas para 0 outro e ambos retiram algo do corpo que seja menos perceptivel.

Etapa 2.1- forma-se uma plateia e cada dupla vdo a frente e diz o que esta faltando no
parceiro, assim repete-se até que todos tenham se apresentado.

Etapa 3- Pegou congelou; caminhando novamente pelo espaco, uma pessoa é indicada pelo
professor (a) a ser o pegador, na medida em que as pessoas sdo pegas por este, tem que
congelar com as pernas abertas, assim facilita o salvamento, que é quem esta livre, passa por
de baixo da perna de quem esta congelado, possibilitando que este esteja livre novamente.
Logo todos congelam e dar-se inicio a uma nova proposta.

Etapa 4- com uma musica ao fundo, cada um no seu tempo vai saindo do congelamento, com
os olhos fechados, fazendo movimentos com o corpo, sentindo a musica, agora com 0s olhos
abertos, ainda no clima da musica, vai olhando espaco de trabalho, as pessoas a sua volta, vai
se aproximando das pessoas e logo a pessoa mais préxima dar um abraco..

MATERIAIS UTILIZADOS:

Sala de aula e musica e som e filetas de papel contendo trecho da peca.

AVALIACAO:

Participagdo, entrega, criatividade e relacdo com o outro.

PLANO DE AULA 04
DATA: 02/12/2014
PROPOSTA: iniciagdo das praticas teatrais
TEMA: Teatro de imagem
RECORTE: trabalhar pontos basicos do teatro para uma boa interpretacao.
PUBLICO-ALVO: Jovens e adolescentes (alunos da modalidade de teatro).
TEMPO DE AULA: 4h:30min.
APRESENTACAO: criacdo de cenas sem fala onde os gestos se destaquem como mimica.
OBJETIVO GERAL:
Proporcionar um entendimento pratico da base teatral, que possibilitard estratégias e
autoconfianga no aluno ator a partir da ludicidade.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

o Proporcionar um aprofundamento maior das praticas teatrais;
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o Promover jogos que facilitem o entendimento e importancia dessas praticas;

o Possibilitar que o aluno dé sequéncia a essas praticas no seu dia-a-dia.

OBJETIVOS CONCEITUAIS:

o Despertar no aluno uma visao mais artistica;

. Contribuir para que este aluno busque um aprofundamento maior através da
espontaneidade.

OBEJETIVOS PROCEDIMENTALIS:

o Dar continuidade as praticas de percepcao espacial;
o Promover uma base de contagdo de historias baseado na vida do aluno;
o Trabalhar foco seguido de movimentagdes corporais.
OBJETIVOS ATITUDINAIS:
. Possibilitar um entendimento sobre o corpo tendo em vista como o principal
instrumento do ator;
o Facilitar a execucéo das atividades propostas pelo professor;
o Possibilitar resultados criativos em sala de aula;
CONTEUDO:
o Foco;
. Tempo e ritmo;
. Percepcao espacial;
. Técnicas de contacgdo de historias.

METODOLOGIA/ETAPAS APLICADAS:

Etapa 1 — caminhando pelo espaco, equilibrando-o no ritmo de um instrumento que vai
aumentando ou diminuindo vareando sua velocidade. Nesse percurso escolhe uma parte do
corpo como guia, cabeca, méo ou pé, agora continua caminhando e variando os planos, baixo,
médio, alto, além de sua velocidade. Volta a caminhar normalmente com a atenc¢do voltada
para esse corpo presente no espaco, logo o comando é dado e quando for dito n° 1, todos
devem PULAR, n° 2, CORRER, n°3, DEITAR NO CHAO, n°4, GRITAR e por ultimo, n° 5,
encontrar uma pessoa e abraca-la.

ETAPA 2 - Duas duplas se unem formando assim um grupo de 4 pessoas. Esses vao
conversar e contar um fato que tenha ocorrido em suas vidas. Logo o grupo decide qual foi a
melhor historia e a partir dela ird montar uma cena sem usar a fala. Que depois de todas as
apresentacgdes, serd acrescentado falas e novamente apresentadas as cenas.

Etapa 3- encerramento e avaliagéo; todos foram convidados a formar um circulo e juntos
cantamos uma mdasica trabalhada pelo grupo

MATERIAIS UTILIZADOS:
Corpo

AVALIACAO:

Participagdo, entrega, criatividade.
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PLANO DE AULA 03
DATA: 04.12.2014
PROPOSTA: Leitura Dramatica — A Filha que bateu na miae na sexta feira da Paixao
TEMA: Teatro de Cordel
RECORTE: Ensaio e ressignificacdo do texto
PUBLICO-ALVO: Jovens e adolescentes (alunos da modalidade de teatro).
TEMPO DE AULA: 4h:30min
APRESENTACAO:
Relacionas as principais ideias do texto didatico Aquele que diz Sim e Aquele que diz Nao”
com o Cordel “ A filha que bateu na mae na senta feira da paixao”.
OBJETIVO GERAL:
Identificar valores trabalhados no texto de Bresht no cordel e transpd-los para cena
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

o Promover a corre¢do de falhas que estejam atrapalhando o discorrer das cenas;
. Despertar o interesse ¢ atenc¢ao dos alunos;

o Diferenciar os tipos de géneros literarios

OBJETIVOS CONCEITUAIS:

. Despertar a auto avaliagdo dos alunos referente a sua atuagao no processo;

OBEJETIVOS PROCEDIMENTALIS:

o Inserir elementos de musica no espetaculo;

o Ensaiar cada cena passo a passo, para melhor analise de detalhes.
OBJETIVOS ATITUDINAIS:

o Exercitar a atuacao e diregcdo, dando aos alunos autonomia.
CONTEUDO:

. Alinhamento

. Ritmo

o Concentracao.

METODOLOGIA/ETAPAS APLICADAS:

Etapa 1 — aquecimento; antes de comegarmos o ensaio foi se construindo uma atmosfera do
ambiente, os alunos foram se instalando na sala, relaxamento, alongando o corpo
cuidadosamente e logo em seguida foram tomando suas posicoes.

Etapa 2 — ensaio; comecamos 0 ensaio e no decorrer deste foram acontecendo muitas
interferéncias, a fim de qualificar cada movimento e inserir ideias que forem surgindo.

Etapa 3 — avaliacdo do dia; num circulo todos de pé, de maos dadas e olhando nos olhos diz
uma palavra que resuma o dia e sua atuacgao pessoal.

MATERIAIS UTILIZADOS:
Sala de aula

AVALIACAO:
Disponibilidade e participagdo dos alunos, interesse e criatividade.
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APENDICE C

Diario de Bordo os 24 encontros da oficina de teatro “Nosso Antonio ¢ Assim”:

Diério de bordo do dia 20/04/2015

Exercicio 1

Sentados na varanda da casa de Dona Nice, apresentei imagens de objetos a
turma, que em dupla, falassem uma palavra que inspirada neste objeto que nao
necessariamente fosse o nome do objeto; a imagem ¢ apresentada individualmente sem que
um (A) tome conhecimento da imagem do outro (B) e a partir desta palavra, peco para que
elabore uma frase e da frase um dialogo, a principio sem sentido, o que vai sendo conquistado
com o seu desenvolvimento.

O que ¢ fundamental que as frases devem ser elaboradas inicialmente sem
compromisso ou coeréncia no dialogo, e este deve ser deixado para que se possa trabalhar o
maximo dos sentimentos humanos como: ironias, raiva, etc.

Depois de um determinado niimero de imagens apresentadas, peco para que cada
um elabore um estoria com inicio meio e fim e os trés principios estruturante do jogo teatral
(onde, quem e o que), incluindo as palavras e frases construidas no dialogo desde a primeira
imagem apresentada. Apds contar as estorias. (quem coordena, deve repetir todo o processo e
inverter o jogo entregando a B as imagens que foram apresentadas a A)

Ao final devem ser reveladas as imagens a dupla e feita uma analise reflexiva,
comparar as diferentes possibilidades que uma tnica imagem com diferentes olhares pode
oferecer.

Diério de bordo do dia 22/04/2015

A pedido dos participantes que temiam ndo conseguir elaborar um texto ate a data
do evento, resolvemos trabalhar com referencia em um texto dramatico, apresentei como pré-
texto o texto “Sociedade de Consumo” de Orlando Martins, criado para teatro de bonecos de
luva. O texto ¢ uma comédia de costume que conta a estéria de uma familia que enfrenta o
conflito de praticar um consumo alienador e um consumo consciente.

Exercicio 1

Foi feita a leitura do texto em voz alta. (Todos se identificaram muito como o0s
tons comicos do texto, explique que o nosso objetivo era se inspirar no texto € nao reproduzi-
lo.)

Abrimos uma roda de conversa a respeito de linha de credito e o assedio da midia

através de propagandas na televisdo, dos outdoor, falamos sobre prioridades e futilidades no
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momento das compras, o endividamento e seus reflexos na vida familiar. A discussdo se
acirrava a medida que os participantes identificavam em seu cotidiano algumas praticas de
consumo alienado, que refletiam em colocagdes como:

Fabiana — Sobre sociedade de consumo! Entende que ndo devemos gastar muito,
economizar para objetivos como saude, estudo, educacdo e gastar com o necessario.

Outro fator que notado na turma e a sua visdo do trabalho com texto como algo
que os isentariam do trabalho corporal, pratica que nao bem vista por eles que sempre
argumentava a inadequacao do espago, ¢ em relagdo a isso complementa:

Fabiana _ A exposicdo dos exercicios em espaco aberto me deixa pressa, eu nao
me saio muito bem nos exercicios na rua.

E bom destacar que todos os processos dos anos anteriores foram realizados
nestes espagos, devemos considerar também a precariedade das condi¢des em a experiéncia €
realizada para desenvolvimento da linguagem artistica em contexto de informal.

Diario de bordo do dia 24/04/2015

Exercicio 1

O texto foi apresentado da seguinte forma: Lido para os participantes as falas das
personagens, € estes repetia com liberdade de criar, desde que mantivesse 0 mesmo sentido.

A intencdo com esta atividade ¢ trabalhar as diversas possibilidades de improviso
e ndo permitir que se congele no texto, ou seja, que se torne dependente do texto escrito ao
ponto de silenciar e travar a cena por esquecimento. Técnica usada no teatro de bonecos pelo
Grupo Pirilampo, que tem na voz e na oralidade seus principais recursos para a interpretacao
no boneco. Esta técnica exige do ator o dominio da tema central e suas relacdes, criando um
repertorio de saidas para o caso de ser encurralado no momento de improvisar.

Este processo foi repetido diversas vezes, 0 compromisso com a entrega o jogo
esta na disponibilidade para o improviso e a criatividade com as palavras sem perder o
sentido, como nao ha um texto determinado, apenas um roteiro, o ator pode se tornar prolixo,
mas com o desenvolvimento € corrigido, trabalhamos entdo s6 a primeira cena, até concluir o
texto foi necessario dias.

Diério de bordo do dia 27/04/2015

Como numa apresentacao de teatro de rua, foi feito um circulo e trabalhado com
os participantes alguns principios para preparagdo do corpo para cena aberta (arena), aparte
pratico do material tedrico que ja haviamos discutido.

Exercicio 1
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Como em uma brincadeira de roda, principios da Danga Afro, como o trabalho
com os homdlogos, plano coronal, plano frontal, cabega/ cauda, calcanhar/ isquios, material
recolhido do diario de bordo do curso de Fundamento da Danca Afro, ministrado pelo
professor Denilson, na Escola de Danca da Fundagao Cultural do Estado da Bahia, Cantigas
de ciranda e jogo de espelho foram trabalhados como elementos para uma corpografia,
movimentagdo e gesto em uma roda para teatro de rua.

Exercicio 2

A preparacdo voz se deu aparte de exercicios com a musculatura facial, vibragdes
labiais, solfejos e o exercicio do “ROP” com uma bola para trabalhar projecao vocal — aparte
deste jogo trabalhou-se a dinamica corporal e cénica exigida em uma roda de teatro de rua
onde o espaco temporal ganhard uma enorme dimensdo e uma pausa, por exemplo, pode ser
determinante no andamento do compasso cénico.

Segurando a bola na altura do diafragma, o jogador, deve passar a bola para o
outro e como se essa, a bola, fosse expulsa e ndo langada, emitindo ao mesmo tempo a palavra
ROP. Depois o “ROP” ¢ substituido por trechos do texto trabalhado nas improvisacdes do
encontro anterior.

Ainda sobre a importancia de um espago adequado para a seguranca ¢ um bom
desempenho fisico dos participantes na realizagdo de atividades com esta, € notado na fala de:

Fabiana — Odeio o exercicio da bola, por medo de toma um porrada. ( Lembra) A
mulher de meu primo tomou uma bolada no rosto e desmaiou, foi horrivel, ninguém tinha
intenc¢do, foi no balid, ndo € bricadeira € serio, agente bricava muito do bali6 na casa de minha
tia.

Exercicio 3

Assistimos ao video do grupo de teatro de rua, “Oi N6s Aqui Traz”, o desdobrou
em um debate sobre estética teatral e teatro de grupo e avaliamos o encontro.

Programa 30 anos Oi Néis Aqui Traveiz (TVE Reporter) -
https://www.youtube.com/watch?v=mV qCbqlth6k

Diario de bordo do dia 29/04/2015

Exercicio 1

Leitura do texto: apos os trabalhos com improviso desenvolvido deste o primeiro
encontro os participantes tiveram acesso aos trechos do texto ja trabalhados, a intensdo era
ser mais objetivo nas improvisacdo, direcionando-as para uma abordagem mais precisa do

tema trabalhado..
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Exercicio 2

Voltamos a aplicar o jogo com imagens, o0 mesmo aplicado no primeiro encontro,
apresentei imagens de objetos as duplas e pedir para que falassem uma palavra que inspirada
neste objeto, a imagem ¢ apresentada individualmente sem que um participante tome
conhecimento da imagem do outro, em seguida, peco para que elabore uma frase com a
inclusdo da palavra. Com as frases foi iniciado um dialogo entre a dupla, a principio sem
sentido, pedi para que fosse incluido no dialogo trecho no texto, ja lido, somado com as
improvisagoes inspiradas nas imagens.

O objetivo deste jogo ¢ tornas mais fluido o dialogo e estimular as improvisagao
com a inclusdo de diferentes assuntos e sentimentos sem perder a coeréncias no dialogo.

Exercicio 2

Dado continuidade ao estudo texto, avangamos nas cenas ainda nao lidas, com o
mesmo método do Grupo Pirilampo, em que as falas das personagens era lida para o ator que
a interpretava como liberdade de criar e alterar sem perder o sentido.

Diéario de bordo do dia 01/05/2015

A sala de visita da casa de Nice foi utilizada para realiza¢ao das atividades para
trabalhar imaginagdo e visualizagdo para melhor compreensdo do texto e das circunstancias
propostas, pois era nitida a dificuldade de construg¢do de personagens no que toca a expressao
corporal.

O trabalho de mesa vinha acontecendo com sucesso, sobretudo no aspecto em que
estavamos discutindo teoria teatral, para além de memoriza¢do de texto. Reclamagdes em
relagdo a metodologia, alguns participantes ndo se sentem estimulados a trabalhar com teoria,
leitura de outros estimulos que ndo seja o texto dramatico. O que revelou a necessidade de
utilizagao de outros recurso didaticos como, audiovisual, excursao ao teatro etc.

Exercicio 1

Atender o desejo coletivo a discussdo deu lugar a primeira passagem das musicas
do repertorio com uma Caixa (instrumento percussivo) emprestado pela BDC, realizamos o
ensaio de pé e sem os textos, com algumas dinamicas pontuamos algumas cenas , Fabiana
preferiu manteve-se como espectadora.

E importante registra que o didatismo do processo tem o mesmo peso que a
questao estética, a qualidade da encenacdo, por entender que uma ndo funciona sem a outra,
neste caso do trabalho da Nova Constituinte, diferente dos processos em sala de aula na escola
formal.

Diario de bordo do dia 06/05/2015
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Tomando um café, realizamos uma leitura e analise do texto e das personagens.

Diario de bordo do dia 08/05/2015

(Chegada de Nel, um novo participante, morador do lugar.)

Exercicio 1

Realizamos uma leitura fria do texto e a parti desta leitura realizamos o jogo, O
Julgamento, que consiste nos atores acusarem as personagens uns dos outros, criticam e
acusam as personagens baseados em suas agdes na narrativa, enfatizando suas caracteristicas,
enquanto o ator que o representa, deve como advogados defende-lo, o coordenador € o juiz,
que regula o jogo.

Exercicio 2

Realizamos os jogos do primeiro encontro de forma mais dindmica, a intengdo era
atualizar Nel, o novo participante, dentro do que ja viamos estudando no processo.

Exercicio 3

Em seguida foi aplicado o jogo de teatro Imagem descrito por Boal, onde
provocados por uma imagem cada jogador deve como estatua, congelar uma agdo, um por
vez, os outros participantes complementam com suas agoes, estatuas, inspiradas na primeira
acdo, construindo um quadro de ac¢des estaticas.

O quadro move-se aparte de um estalo de dedos, executando o futuro da agado, ou
seja, a agdo seguinte, todos simultaneamente. Realizamos trés agdes futuras e com trés estalos
de dedos regredimos a agdo do ponto zero, dai solicitei as agdes anteriores, as que
antecederam a primeira acdo. Ao final teriam sete a¢des executadas.

Em meio a uma verdadeira confusao, as acdes de alguns participantes convergiam
para o mesmo objetivo, o que fazia parecer ter um sentido predeterminado, ao menos para
quem assistia.

Releitura do texto inserindo elementos dos trabalhos realizados anteriores.

Diario de bordo do dia 11/05/2015 (Segunda-feira )

Chegada de Daiane

Realizamos exatamente os mesmos jogos da aula do dia anterior, diferenciado
apenas pela exibigdo do Video do “Oi Nois Aqui Traz Vez”

Exercicio 1

Jogo do primeiro encontro: uma imagem, uma palavra, uma frase e o dialogo.

Exercicio 2

Jogo “O Julgamento”

Exercicio 3
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Jogo do Teatro Imagem

Exercicio 4

Exibi¢do do Video do “Oi Nois Aqui Traz Vez” —

https://www.youtube.com/watch?v=mVqCbqlth6k

Avaliagao:

Diario de bordo do dia 13/05/2015

Fomos convidados por Nel a ensaiar em sua casa, Fabiana se negou alegando ser
num regido violenta do bairro, o resto da turma topou e decidimos que iriamos mesmo sem
ela, chegando 14, Nel havia saido pra fazer um biscate, ¢ o trabalho remunerando tem
prioridade neste tipo de processo.

Exercicio 1

Voltamos e comegamos a ensaiar, ali mesmo na porta de Dona Nice, os principios
da roda com as nogdes de direta, esquerda, frente e trais ¢ em seguida insere as musicas que
serdo cantadas no cortejo, trabalhando compasso ritmo e melodia. (Fabiana nao participa, mas
nos assiste enquanto bebe uma cerveja)

Exercicio 2

O ensaio comegou a incomodar o vizinho, Bomba, o que nos obrigou a trocar de
lugar, dai fomos trabalhar o texto, neste momento comegou a aglomerar algumas pessoas, o
que facilita na nocao de relacdo com espectador e plateia, e as possibilidades de improviso, a
principio, os atores tinham dificuldade com a interpretagdo, também se sentiam inibidos ao
ser dirigidos diante da plateia, mas eram logo influenciados pelos atores exibidos a superar as
dificuldades imposta pela inibigao.

Avaliagao

No final do ensaio abrimos a roda para a opinido da plateia, colaboragdes externas
sdo de grande importancia na construgdo cénica e na formagao dos atuadores.

Diério de bordo do dia 15/05/2015

(Fabiana deixa de frequentar os encontros sem apresentar justificativas)

Tomando uma sopa e realizamos uma leitura e analise do texto e das personagens.

Diario de bordo do dia 18/05/2015

Exercicio 1

Os participantes sdo orientados a por no papel todos os estimulos que sentirem,
escritos, rabiscados ou mesmo desenhados, durante a leitura ( um pode interferir o papel de
estimulo do outro, interagir entre si).

Exercicio 2
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O coordenador faz alguns intervalos e pede que um participante narre um historia
inspirada nos estimulos registrados, mostrando para os companheiros de turma, os conectivos
feitos entre estimulos para da sentido a estoria e que devem ser memorizados e reutilizados
sempre quando necessario.

Exercicio 3

Em seguida foi realizada uma leitura a respeito do conceito de sociedade
administrada do filosofo marxista Habermas, concentrado nas definicdes de acgdo, agir
instrumental e agir comunicativo e a diferenca entre consumo consciente € consumo alienado.

Exercicio 4

Ap6s foi feito um relaxamento, de os olhos fechados, com respiragdo profunda,
pedi para que refletissem todo o assunto abordado durante a leitura e fizessem a relagdo com o
texto representado.

Exercicio 5

Fizemos um alongamento despertando o corpo para o trabalho com diafragma
enrolando e desenrolando a coluna, com bracos e cabeca relaxados, deixando emitir uma nota,
balancando o corpo, nesta posigdo caminha-se pelo espago, percebendo as variagdes que a
nota sofre em relagdo com os movimentamos do corpo.

Exercicio 6

Ainda explorando o espaco e mantendo os principios do exercicio, 0s
participantes deve exercitar o texto, sacudindo bragos e pernas, procurando desconstruir o
corpo, ou seja, os movimentos cotidianos, proferindo o texto aleatoriamente.

Avaliagao

Em relagdo a esta tipo de atividade ao participantes tercem a seguintes opinides:

Ailton — Ajuda a respirar agora eu descobrir como este exercicio nos ajudar na
parte musical

Diério de bordo do dia 20/05/2015

Exercicio 1

Simulamos o cortejo na caminhada até a casa de Nel, cantando as musicas, como
um exercicio de simula¢do do que se pretendia para a apresentacdo. Chegando no local,

Exercicio 2

Exercitamos as posturas de flecha e triangulacao, relembramos o principio da roda
e 0 jogo do espelho.

Exercicio 3

Desenhou-se no chao um circulo dividido em quadrantes, delimitou-se o espaco
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onde um participante deve atuar e contar a estoria criada no encontro anterior, utilizando as
posturas de flechas e as posi¢des de frontais, costas e as laterais no circulo como referencias
para uma atuagao em cena aberta (arena), enquanto atrais de um participante que sentado
assiste como espectador, € sem que possa ver os objetos mostrados por um outro participante
e que devem ser inseridos na estoria mantendo o sentido e a coerencia.

Avaliacao

Ao realizarmos uma avaliagdo da atividade, foi colocado que era muito complexa
e Ailton dizia que eram coisas ¢ intelectual, argumentando que a teoria torna os encontros
mondtonos e propuseram um dinamismo com a realizagdo de uma mostra para o dia seguinte,
eu logo aceitei a proposta.

Diério de bordo do dia 22/05/2015

(Daiane deixa de frequentar os ensaios por morar muito longe e ndo ter como
manter as passagens de 6nibus)

Exercicio 1

Realizamos a mostra na casa de Nel para alguns vizinhos, esta experiéncia nos
serviu para mencionar o quando alguns conteudos que ja vinham sedo trabalhos nos encontro
poderiam ser aplicados.

Exercicio 2

Ao final abrimos para a opinido dos expectadores que nos ajudou, na percepcao de
alguns equivocos, com uma analisa externa da atuacdo. Dentre os espectadores havia uma
jovem chamada Leticia que muito participativa mostrava como os equivocos poderiam ser
corrigidos, assistindo sua interagdo, o elenco a convidou para interpretar a personagem Idalina
naquele momento, como no jogo do teatro do Oprimido. Ela aceitou e como o texto nas maos
realizou todo o papel como muita desenvoltura.

(Os dois encontros seguintes foram marcados por profundos debates, a turma
formada no ano de 2015 mostrava maior desempenho com a oralidade, as rodas de conversas)

Diério de bordo do dia 25/05/2015

Exercicio 1

Analise actancial do texto dividimos ¢ refletimos das unidades de a¢do do texto.
Extraimos palavras chaves; Linha de credito, Televisao, Alcoolismo.

Em uma roda de conversa os principais temas discutidos foram:

o idolos Televisivos, a influéncia das personalidades televisivas de filmes e

novelas na vida cotidiana.
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o Os gastos na porta do bar, alcool com fuga das opressdes.

o Caracteristicas das personagens e nuangas humanas (Gastéo e Moacir)
Diario de bordo do dia 27/05/2015
Exercicio 1
Analise actancial do texto. Palavras chaves; Falta, auséncia, vazio.

Em uma roda de conversa os principais temas discutidos foram:

o A insatisfacdo humana. — O que é que lhe falta Idalina? Comprar
exageradamente como forma de cura para o vazio existencial que acompanha todos os
seres humanos.

(Surgindo entdo a proposta de criacdo de partitura cénica baseada na letra da
musica dos Paralamas do Sucesso “Vocé tem fome de que?”).

o Producdes televisivas que tratam de questBes politicas e filosoficas néo
agradam o publico.

o Pedacinho de Chéo - Estética infantil, mas que tratava de relagbes de poder.
(voto de cabresto)

o Darwin e a Lei da Evolucdo, a origem primata do homem, Ilha de galédpagos e
Lei de Mendel experiéncias com as ervilhas.

o Caracteristicas das personagens e nuan¢as humanas (Idalina e Moacir)

Diério de bordo dos dias 27/05 4 12/06/2015

Nell deixa de frequentar os encontros, argumentando temer represalia por morar e
transitar na regido onde a rivalidade entre gangues € mais acirrada, entre a Nova Constituinte
e o Congo, exatamente a regido percorrido pelo cortejo ate o local da apresentagdo, a casa de
Dona Nice.

Ailton se mostra desmotivado e desistente, foge dos ensaios como o diabo foge da
cruz, eu procuro uma saida, pois a proximidade da data da Trezena nos ocupa como outras
tarefas, ornamentagdo da casa, compra dos utensilios para a feijoada. O ano 2015, para
atenuar as dificuldades com recursos financeiros, foi elaborada uma rifa que cada participante
deveria correr direcionando o recurso arrecadado para o evento. Foi pensado também na
realizagdao de um bingo, como suporte para arrecadacao.

Recorro 4 Cia de Teatro Popular da Bahia, que também passa por um momento de
extrema dificuldade, com sua saida do Centro Cultural do SESI, teatro Rio Vermelho. Sem

espaco adequado para proteger e preservar seu acervo, a Companhia vé todo seu material de
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cenario e figurino ser destruido pela umidade e por cupins dentre outras dificuldades. E
mesmo diante deste cendrio dramdtico convido Klea Cardoso para uma participagdo na
encenagao, ela aceita e marcamos um ensaio para o dia seguinte.

Ainda em busca de apoio, fago o convite a Kadu Lima, diretor, ator e educador
para colaborar na Trezena com sua experiéncia de poesia, esquetes e assaltos teatrais nos
transportes publicos nas ruas de salvador. Aceitado o contive este articulado com o Coletivo
Salvador das Artes soma-se a programagao, ¢ destaca a importancia do fenomeno:

KADU LIMA - Ja realizo atividades culturais em espago aberto com poesia,
teatro, musica. E o evento me atrai ndo s6 pelo convite feito, mas também por que me
interesso de realizar a interveng¢ao no espago proposto. Fendmenos teatrais relacionados ao
cotidiano do espectador ¢ prestar um servigo para sociedade na medida em que promove uma
reflexdo mais lucida e comprometida, para além do acontecimento estético, momentaneo, €
investigando a reverberacdo e o desdobramento do mesmo na comunidade, analisar a
qualidade e importancia do acontecimento.

Continuo o trabalho com Ailtom, criado e construindo cenas e partituras cénicas
que abordam temas como, violéncia contra a mulher, misoginia e a Lei Maria da Penha. Em
sua experiéncia de vida encontramos um rico material em contra ponto a uma sociedade
consumista, Ailton, viveu com muita propriedade e consciéncia periodo repressivo da ditadura
militar bem como as mudangas na sociedade.

Presenciou e acompanhou os O Festival da Musica Popular Brasileira, promovido
pela TV Record de Sao Paulo, teve quatro edigdes, em 1966, 1967, 1968 e 1969 e durante os
ensaios lembravamo-nos das musicas vencedoras, de "Mascara negra" (Z¢ Keti e P. Filho), em
1967. 1967 "Domingo no parque" (Gilberto Gil), 1966 "A banda" (Chico Buarque) esta ultima
ja fazia parte do cortejo.

Inserimos estas lembrangas como parte do texto, em meio as lembrancas da
personagem, Moaci, alterando dramaturgicamente o texto. Na cena ocorria uma quebra
temporal e o estranhamento breshtiniano, entre o pais antes e depois da ditadura militar.
Ensaiei com Ailton, experimentamos as alteragdes na dramaturgia, onde consumismo de
Idelina em conflito com a consciéncia de Moaci, levaria o casal ao desquite no tribunal,
apesar de diferentes opinides, o casal se amava, e uma disputa de argumentos causa grande
confusdo na cabeca da Juiza que entrega a decisdo a plateia.

Em relacdo a estas alteracdes na dramaturgia Ailton complementa:

AILTON — O texto tem que esta relacionado com a sociedade, para que ag¢des

como esta ter mais apoio politico, social, pesquisa do assunto que esta esdo abordado e leva
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para o povo a cultura, critica a sociedade, mostrando a realidade da vida, do cotidiano, para
compreender do sistema e se defender dele.

Diario de bordo do dia 13/06/2015

Trezena de Santo Antonio - A apresentacao estava marcada para acontecer as
14horas, Ailton chegaria de seu trabalho as 12horas, a trezenas ja havia acontecido e o almogo
servido, este ano ndo teria samba. 14 horas e Ailton ndo havia aparecido na casa da Mirela,
local onde tradicionalmente nos serve de camarim e ponto de partida do cortejo que ficava na
mesma rua onde Nell mora.

Eu e Klea ja estdvamos vestidos e maquiados, s6 esperavamos por Ailton, que nao
chegava, quando despontou na esquina da Igreja Deus ¢ Amor, Leticia a espectadora da nossa
mostra do dia 22/05/2015, quando me viu perguntou se iamos nos apresentar naquele dia, eu
disse que sim, ela ja havia ficado sabendo da desisténcia de Nell, e eu lhe contei que s
estavamos esperando Ailton para nos apresentarmos € que este nao aparecia. Quando ela
se ofereceu dizendo — “Deixa que eu fago”, perguntei se ela lembrava do texto, ela lembrava
da tematica e de alguns trecho, suficiente para um improviso, colocamos o figurino de Idalina,
personagem que eu faria, passei a interpretar Moaci, Kleia interpretaria a Juiza e realizados a
intervengdo teatral com a apresentagdo do espetaculo, Consumado!, e o recital de poesia com

o Coletivo Salvador das Artes.
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