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1. INTRODUCAO: O PERIODICO E SEU MOMENTO
1.1. Descrigao do periodico

O periodico apresenta o formato de 23 x 16 cm, sendo a
mancha de 16 x 11,5 cm, com indicacao de pagina, no nimero
‘um, na parte superior, a direita e nos seguintes, na parte
inferior, no centro. Nos trés nimeros (sendo dois nuiameros
duplos) da revista, a capa nao se apresenta uniforme. As compo-
sicoes variam, embora permaneca a divisaio em trés corpos, o
central sendo o maior, onde aparece o titulo “Arco & Flexa”. A
capa do numero 1 apresenta-se dividida em trés partes, sendo a
parte central de 15,5 cm, onde se inscreve o titulo do periédico
em cor vermelha, caixa alta, corpo 60, fonte 7, em letras de
caracteristicas romanas e simétricas. Paralelas ao corpo central,
seguem duas barras, na parte superior e inferior. Na parte
superior, as barras paralelas sao compostas de um fio e sobre-
posta a ele um filete (axdrias) de 1 cm, em cor negra, inter-
rompidas no canto direito para insercaio do nimero do peri6-
dico; na parte inferior, as mesmas barras paralelas, em posicao
inversa, com interrupcao no centro, mais para a direita, onde se
inscrevem o local, més e ano da publicacao. A quarta capa segue
a mesma composicao com referéncia as barras paralelas. Na
parte central, envolvendo o circulo no qual esta inscrito o nome
da -agremiacao — Tavola,(1 em caixa alta e baixa, em grifo —
aparece uma composicao em filigrana, de folhas, ao estilo do
fim do século, de forma parabdlica.

1. Sobre a inscricao Tavola, colocada na quarta capa, vale observar que é uma
homenagem sentimental de Chiacchio. Vide a passagem do livio de Herman
Lima, Poeiras do Tempo: “Durante anos, ininterruptamente, tivemos todas as
noites a sua companhia, no grupo que entao formavamos em torno de certa
mesa na terrasse do Cinema Guarani, na Pragca Castro Alves, espécie de
mesa redonda, onde se discutia Politica e Musica, Pintura e Letras, Medi-
cina e Folclore, dez ou doze que éramos, donde a lembranca de se marcar
com um sinete — a palavra Tavola, dentro dum circulo — varios dos nossos
livros publicados na época. Muito naturalmente, sem que se arrogasse, no
entanto, uaiscwer veleidades de ‘mentor, mas por tributo- ticito de todos
nos era Chiacchio uma espécie de deus, Jipiter — tonante ele também —
daquele pequeno Olimpo sem pretensoes de governar o Universo. (p.209-210),
in LIMA, Herman — Poeira do Tempo: Memdrias. Rio de Janeiro, ]. Olympio
Ed., 1967.
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O ndmero 2/3 (namero duplo) apresenta sobre uma capa
de cor creme, como a primeira, na parte superior, gregas com
predominancia da cor verde, tendo em suas bases e vértices,
triangulos que caracterizam a forma das gregas. Segue-se, abai-
x0, uma barra negra (fio) que separa o corpo central da parte
superior. Nele, a composicao simétrica do titulo da revista,
acompanha a tendéncia do triangulo, da parte superior, em posi-
cao invertida. As letras inicial e final do titulo saio do mesmo
tamanho e mesmo volume, em cor vermelha, diferindo das
centrais que sao em cor negra. Na parte inferior, aparecem trés
barras paralelas, sendo a intermediaria, maior, de 1 cm, em cor
verde, interrompida no centro. Inscrevem-se sobre a barra ver-
de, do lado esquerdo, o ano e més da publicacao e do lado
direito, més e ano. As letras sao de cor negra sobre fundo
verde. No centro, na interrupcao das barras paralelas, encontra-
mos o simbola Ha revista, numa composicao, onde um circulo
de cor marron, superposto a uma circunferéncia, da mesma cor,
insere-se uma seta de cor creme, que aponta para baixo, indi-
cando os nimeros da revista, que sao de cor negra sobre uma
barra (fio) de cor vermelha. Na 42 capa, continua 0 mesmo
desenho das barras paralelas na parte superior e inferio_r. No
centro, na circunferéncia de cor verde, a inscricao da agremiacao,
em grifo e cor negra. Nas barras paralelas da parte inferior, no
centro, encontra-se escrito o nome da grafica.

No ultimo namero, aparece a capa de composicao mais
equilibrada. No centro, em letras soltas e em caixa alta, cor
negra, corpo 54, dividida em trés partes, aparece o titulo do
periodico. Em diagonal, trés circulos de volumes diversos, em
cor verde, onde se inscrevem, respectivamente: no do lado
esquerdo, superior, os numeros da revista, em negro, no do
centro o & do titulo e no do lado direito, inferior, o ano e local

de publicacio, em letras de corpo menor e na cor negra. O

fundo da capa é uma composicao de colunas de axirias hori-
zontais nas cores branca e lilas que sao interrompidas por listras
brancas verticais e simétricas. A 42 capa apresenta um retangulo,
em cor lilas, cujas pontas se fecham em direcao a circunferéncia,
em cor creme, onde se inscreve o now.c da agremiacao, em
grifo. No centro da pégina, em corpo 7/8 o nome da grafica.

Para os artigos sao utilizados corpos diversos, porém, a
maior parte dos textos sao em corpo 10 e 7/8. O nome dos
autores aparece em caixa alta ou caixa baixa, algumas vezes com
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letras do tipo fantasia. Os titulos da parte de criacio apresen-
tam-se em caixa alta, alguns em grifo, de corpo 10 a 30(2).

O numero de paginas varia em cada publicagdo. A pri-
meira consta de sessenta e seis, a segunda de setenta e a
terceira de setenta e sete paginas.

Na segunda capa (contra capa) vem. na parte superior o
titulo da revista em caixa alta, logo abaixo, o subtitulo “Mensério
de Cultura Moderna”, em caixa alta, corpo menor. Abaixo,
dispostos em duas colunas, aparecem os nomes dos colabora-
dores. No terco inferior da pagina, também dispostas em duas
colunas a indicacao do endereco e a direcio, na coluna da
esquerda e, na coluna da direita, a discriminacao, em sucessio,
no sentido vertical: artes/ciéncias/letras/critica. No numero duplo
4/5, ja aparece maior organicidade na pagina. Permanece a
mesma disposicao, porém a parte central intitula-se “Sumario” e,
dispostas em duas colunas, vém os nomes dos colaboradores ao
lado dos titulos dos artigos. Segue-se imediatamente, a secciao
do noticiario, desaparecendo as indicagées do terco inferior que
existem nas duas primeiras publicagoes anteriores. Tais indicacoes
aparecem na terceira capa.

Embora nao obedeca a um critério rigido, o periédico
apresenta duas secgoes permanentes, a primeira com 0s artigos
e a segunda com o noticidrio e transcri¢oes.

A colaboracao publicada é heterogénea e distribuida sem
sistematizacao. Ao lado das produgoes em poesia e prosa, aparecem
artigos de filosofia, folclore e oratéria.

1.2. Vida do periddico

“Arco & Flexa” tem rapida duracio. Aparece o primeiro
niamero em novembro de 1928 e o ultimo volume, consistindo
dos nimeros 4/5, é publicado em 1929, sem indicacao de meés.
Impressa pela “A Nova Grafica” da Bahia, indica endereco para
correspondéncia(3).

A sobrevivéncia do periddico esta ligada a dois tipos de
fatores diversos: andncios e assinaturas. Ja, a partir do namero
2/3 assinala-se certa quantidade de anunciantes: um classificador

2. As indicacoes sobre os tipos usados no periédico foram obtidas através do
"“Catdlogo de Tipos” do Jornal “A Tarde”, Norisawa.

3. O endereco da revista era a residéncia de Pinto de Aguiar.
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de médicos, advogados e dentistas da época, alguns anuncios de
livrarias e outros classificados. A ocorréncia de anunciantes
profissionais deve-se ao fato, segundo depoimento de co!apora-
dores, de Carlos Chiacchio ter, na época, sido meédico clinico e
ter pedido a colaboracao de amigos para uma participacao mais
efetiva para a sobrevivéncia do periodico. No dultimo numero,
aparecem trinta e nove anuncios de diversas especies. Obser-
vando-se a relacao de anuncios apresentados na revista, consta-
ta-se que este nimero aumenta gradualmente, fato que e des-
concertante, pois, .se a ultima publicacao do periodico tem
razoavel concentracao de pdginas de classificados, como se
explica a interrupcao abrupta?

A maioria dos classificados continua a ser de medicos e
hospitais, seguindo-se, em numero bastante inferior, o de farma-
cias e livrarias.

Além dos anunciantes, segundo depoimento de Car.valho
Filho, o periodico mantinha uma lista de; assinantes. Assim, a
revista nao chegava a ser vendida em livrarias, pois os cola-
boradores destinavam os nimeros aos assinantes, e os restantes
eram gentilmente oferecidos a amigos. Além dessas duas fontes
de recursos financeiros, havia uma terceira, a qual todos os
colaboradores sao_unanimes em afirmar em seus depoimentos: ¢
a pequena heranca recebida por Pinto de Agulfar,_(glretor do
mensario) e que subvencionou as edigoes da revista. Of entre-
vistados afirmaram que a interrupcao de “Arco & .ﬁlexa deu-se
no momento em que nao havia recursos economicos para
promove-la. Tambem, alguns do's em'rew'st_adog, deixaram trans-
parecer que, naquele periodo, ja havia cisoes internas no grupo
e que elas foram se agravando gradativamente, perdendo o
grupo a possivel homogeneidade inicial. Analisando todos essesl
aspectos detidamente, chega-se a uma pergunta, para a qua
nao se encontra resposta definida. Por que a publicacao do
periédico é interrompida depois do nimero 4/52(4). A fusao de
dois nimeros com o mesmo numero de paginas que o primeiro
representa indice de crise, porém ela nao se encontra eviden-

ciada através de explicacao ou por alguma mudanca interna mais .

profunda na revista. No ultimo numero, aparecem textos que
deverao continuar na proxima edicao como tambeém anuncios,
sobre novas produgoes e novos colaboradores.

4. Sairam apenas cinco nameros da revista, sendo publicados os nimeros 2 e
3 em um volume e mais tarde, da mesma forma os numeros 4 e 5.
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A comunidade, no entanto, nao aceitou a publicacio de
“Arco & Flexa”. Os jornais da época, editados na Bahia, apenas
noticiaram seu aparecimento.

Segundo o depoimento de colaboradores, a atitude do
publico foi fria, embora pessoalmente tivessem sido atacados e
considerados, na época, loucos(5).

Por aquela época, o tipo de literatura realizada na Bahia
ainda estava presa aos moldes parnasianos, especificadamente. As
poucas publicacoes em jornais e revistas da epoca continuavam a
lancar produgoes de autores de prestigio, porém, presos ainda a
tematica e ao formal, estruturas estéticas do fim do século.
Deve, portanto, ter sido, realmente, um escandalo a publicacao
da revista “Arco & Flexa”, com firme propésito de equiparar a
Bahia as ideias vigentes no Rio e em Sao Paulo, de onde s6 se
tinha noticias através de jornais do sul.

Ja a critica do sul do pais, nao so registra o aparecimento
da revista, como também escreve artigos analisando especifi-
camente o movimento literdrio baiano ou fazendo um confronto
entre as varias tendéncias de periddicos da época. Sao artigos de
Nestor Victor, Osoério Borba, Sud Menucci, Samuel Campello,
transcritos pelo proprio periddico e que analisam e encontram
certa identidade de idéids em todas as manifestacoes do mo-
mento.

1.3. Distribuicao da matéria

A distribuicao da matéria nao é indicada nos dois pri-
meiros nimeros. Apenas no ultimo, aparece, na segunda capa, o
Sumario, abaixo do titulo e sub-titulo da revista, dividido em
duas partes. A primeira, sem indicacao especifica, onde se
encontram as producoes em prosa e verso. A segunda parte,
intitulada ““Noticiario”, indica transcricoes de artigos de jornais
de outros estados. Se pudéssemos generalizar, diriamos que
“Arco & Flexa” apresenta esta divisao desde o primeiro nimero,
pois, tal estrutura é guardada até o dltimo nimero, sendo explici-
tada pelo sumario.

Na primeira parte, sem denominacao, as colaboracoes sao
eém verso e em prosa. Estas sao constituidas por cronicas, ensaios e

5. Entrevistas realizadas com Eurico Alves, Hélio Simées e Carvalho Filho.
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fragmentos de romance e conto. A segunda parte sempre apre-
senta colaboracoes de resenhas de livros, artigos e notas perti-
nentes a revista e noticiario sobre a propria revista. Esta seccao,
denominada noticiario, mostra, inicialmente, algumas noticias
sobre artes plasticas e miusica, deixando de existir desde o na-
mero 2/3.

O maior nimero de colaboracoes esta constituido por
versos, e vai se tornando mais consistente em cada namero,
enquanto a ficcao aparece com cerca de 3 a 4 produgées.

Ressalte-se, em relacao aos artigos, a posicio de C.
Chiacchio, explicita no artigo-manifesto, como também nos roda-
pés do jornal “A Tarde”(*), de nao preencher a revista com
artigos teoricos, fato bastante censurado por ele nas revistas do
sul. Fle nao aceitava a discussao tedrica sem uma efetiva reali-
zacao pratica, dando maior importancia a produgao literaria do
que a discussoes e debates em torno de idéias. ,

No periédico, ressente-se a falta de noticidrio e comen-
tarios sobre artes, teatro e cinema.

A revista nao consegue dar uma amostra de qualquer
participacdo ou adesao, se houve, das artes naBahia.  Segundo
depoimento de colaborador, a Bahia, naquele momento, em
matéria de teatro e outras atividades artisticas, excetuando-se a
musica, nao apresentava qualquer aspecto renovador ou indicio
de qualquer mudanca. Segundo este mesmo colaborador, a
revista propunha-se, apenas e somente a um trabalho literario e
ndo a um movimento de ambito maior que abrangesse outras
artes. Nao havendo o mesmo espirito nas outras areas, ela
propria nao intencionava mudar tal panorama.

1.4. Os colaboradores

Os colaboradores que assinam produgoes em “Arco &
Flexa” sao os seguintes: Pinto de Aguiar, (Medeiros de Albu-
querque), Agripino de Alcantara, Pedro A. de Alcéantara, (Renato
‘de Almeida), Francelino de Andrade, Eurico Alves, Raul Bopp,
(Osorio Borba), Samuel Campello, ). da Silva Campos, Carvalho
Filho, Ramayana de Chevalier, Carlos Chiacchio, Rafaelina Chiac-
chio, Roberto Correia, Damasceno Filho, Erasmo Junior, Hildeth
Favilla, Cavalcanti Freitas, Godofredo Filho, Eugénio Gomes,

(*) Vide Bibliografia
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Jaime Gryz, Francisco Hermano, Pinheiro de Lemos, Herman
Lima, (Sud Menucci), Jonathas Milhomens, José Queiroz Junior,
Athur de Sales, Castellar Sampaio, Hélio Simdes, Lafavette Spi-
nola, J. Telles, (Nestor Victor).

1.4.1. O grupo inicial

O grupo de onde se formou a idéia de editar uma revista
com novas posicoes estéticas aqui, na Bahia, era constituido
basicamente, de estudantes de Direito ou Medicina e sintomati-
camente tinham idéias bem semelhantes. O grupo inicial era
formado de Pinto de Aguiar, Eurico Alves, Carvalho Filho, Hélio
Simoes. O grupo tinha ponto de encontro, antes mesmo da
ideia de publicacao da revista, em um pequeno bar, no centro
da cidade e que servia para bate-papo de final da tarde. Era o
Café das Meninas. O grupo reunia-se constantemente, a tarde
ou a noite, para discutir sobre literatura. Tendo por essa época,
C. Chiacchio manifestado sua posicio favoravel, em artigos no
jornal “A Tarde”, ao modernismo na Bahia, o grupo, que ja o
conhecia, entrou em entendimento. Juntos passaram a discutir
sobre a literatura atual e a direcao a tomar pela Bahia.(*) Ela
deveria refletir nao uma posicao de negacao ao passado, mas
encontrar um meio de este passado, modificado, transformado,
se tornar caracteristico das raizes fundamentais de uma literatura
nacional. Com C. Chiacchio, escritor de certo prestigio na comu-
nidade, que ja havia participado de renovagoes anteriores, cola-
borador da revista “Nova Cruzada”, as idéias de renovacao

“ literaria baiana se concretizaram.

1.4.2. Os colaboradores que se filiaram a “Arco & Flexa”

O pequeno grupo inicial comecou a ser aumentado por
amigos de Chiacchio e por amigos dos proprios colaboradores ini-
ciais, chegando em um momento a formar um grupo de nove mem-
bros, sem contar com Chiacchio. Os componentes agoraeram: Pinto
de Aguiar, Hélio Simoes, Carvalho Filho, Eurico Alves, Ramayana de
Chevalier, Jonathas Milhomens, Cavalcanti Freitas, José Queiroz
Junior, Damasceno Filho. A idade do gru po variava entre 16 e 22 anos.
mcchio tinha pretensdes de colocar pressupostos que fossem tao

gerais que abarcassem as tendéncias basicas do pais e também, tao espe-
cificas — em termos historicos que fossem acatados por todo. o Brasil.
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Ja agora, nem todos os componentes tinha!m as mesmas idéias sobre
o que deveria ser a renovacao literaria, pois faltavg maturldade eum
tipo de leitura. mais homogeénea que pudesse equilibrar esta mesma
imaturidade. Mantendo contactos ocasionais com o grupo, poréem
trazendo contribuicoes as discussoes, dois autores, Eugénio Gomes
e Godofredo Filho, tinham uma cultura mais assentada e ja tinham
contato com as produgoes provenientes do sul do pais. Godofredo
Filho, na época, conhecia autores de Sao Paulo, e continuava novos
contatos nas suas viagens para o sul*®’.

A partir do ndmero 2/3 da revista, aparecem autores
baianos que ja haviam participado de movimentos do inicio do
século e colaborado em revistas como “Nova Cruzada”, princi-
palmente(7). Sao eles: Roberto Correia e Arthur de Salles (verso)
e ). da Sifva Campos (pesquisa folclorica e ficcao).

Por esta mesma época, formando um grupo de posicoes
contrarias as intengdes de “Arco. & Flexa”, aparece a revista
““Samba’’. Seus componentes tinham preocupacao diversa e con-
gregavam-se em torno da figura de Pinheiro Viegas. Também
“Samba’’ teve curta duracao(8).

Na formacao e principalmer]te'na conc‘retizqgéo de idéias,
o grupo sofreu influéncias nao s6 de C. Chiacchio, homem de
grande cultura e maior amadurecimento literario, mas também
de Eugénio Gomes, que participava das discussoes sobre as
idéias que movimentam o Brasil. (Segundo entrevista com Car-

valho Filho).

Além do grupo de colaboradores fixos, havia um certo
nimero de colaboragbes ocasionais, que vinham do sul e do
nordeste do Brasil, enviadas pelos proprios autores a redacao.
Nunca formaram um grupo que co_nectasse: com outros.”E foi
principalmente, durante a publicacao de “Arco & Flexa” que

6. Estes autores ja tinham publicacoes ou ja estavam Prestes a publlicar. Eugénio
Gomes publicara, meses antes, o poema “Moema’” que f.0| anallsado_ e colo-
cado como uma das possiveis direcoes a tomar pela literatura baiana, no
rodapé de C. Chiacchio de 15/5/1928.

7. Esta revista estudada para monografia de mestrado por Cecilia de Lara,
ublicacao do Instituto de Estudos Brasileiros, evidencia 0 cruzamento de
inhas no século XX, enfatizando as tendéncias simbolistas existentes em varios
dos seus colaboradores.

8. Houve dissidéncia interna de tendéncias, notadamente entre Pinheiro Viegas e
Alves Ribeiro, desfazendo-se o grupo. Sairam apenas 5 nimeros da revista “Samba”.

18

varios colaboradores do grupo baiano entraram em contato direto
com autores de outras regides, notadamente Rio de Janeiro(9).

A divulgacao do periédico deveu-se muito a posicio de
_jornalista de Chiacchio, pois conhecendo jornalistas e escritores
da época, e enviando exemplares da revista para outras cidades,
difundiu o grupo baiano. Esta constatacio se faz através dos
colaboradores dos outros estados: de Recife, enviam colabora-
coes Jaime Grys e Samuel Campello (este dltimo, jornalista e
colaborador da Revista do Recife), Heitor Alves (de Itanhandu —
Minas), Raul Bopp (Sao Paulo) e outros. Segundo depoimento de
Carvalho Filho, a parte recebida de colaboracoes era ainda
bastante extensa, quando “Arco & Flexa’ suspendeu sua circula-
¢ao. Outras colaboragées vém da prépria cidade, mas de autores
vinculados a momentos estético-literarios anteriores (Arthur
Salles, Roberto Correia, ). da Silva Campos), como também de
jovens que nao participaram da formacao do grupo inicial (Eu-
génio Gomes, Godofredo Filho e outros). Nota-se, no iltimo
namero (4/5), um aumento de colaboragées vindas da propria
cidade, realizacoes de pessoas nao vinculadas diretamente ao
grupo inicial. ;

1.5. Colaboracio de autores estrangeiros

Em “Arco & Flexa” nao encontramos colaboracdes de
autores estrangeiros. Este fato talvez se deva a dois fatores:
primeiro, ter a revista enfrentado dificuldade na publicacao e so
ter sido editada por curto espaco de tempo. Além disso, ela era
uma revista de propoésitos regionais, de definida preocupacio
com a tradicio (mesmo que se tome tal conceito em sentido
lato). Talvez por tais preocupacoes tematicas e menos inovacoes
estético-formais, seu ambito de acao tenha ficado bastante res-
trito.

1.6. Identificacio das correntes da época

Analisando as colaboragées do grupo, nos ensaios sobre
idéias estéticas, aparecem alusdes ou citacoes de nomes de

9. A posicao contriria e acirrada do patrono contra @ grupo paulista, principal-
mente contra Mario de Andrade, impediu maior aproximacio do grupo de
“Arco & Flexa”, como componentes da revista, com os grupos paulistas e com
a Revista de Antropofagia, de publicacao coeva.
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autores estrangeiros de linhas diversas, tais como: Geraldi,
Guillermo de Torre, Bustamante Ballivian (sic), Angelo Falco e
outros. Estas alusoes e citacoes sao indicios de leitura e de uma
preocupacao de renovacao feita pelo grupo. Partindo da renova-
cao operada ou que se processava na América do Sul, princi-
palmente uma renovagao tematica que procurava as proprias
vertentes de suas culturas, os componentes do grupo baiano, de
alguma forma, se vinculam com as idéias surgidas na Argentina,
no Uruguai e Chile(*), mormente no que tange a procura de
tematica auténtica e autoctone. Sente-se ainda presente em va-
rios colaboradores as idéias e os veios tematicos sugeridos pela
poesia de Walt Whitmann, autor bastante difundido entre os
colaboradores jovens do periodico.

Principalmente Chiacchio, no artigo de abertura e nos ro-
dapés semanais de “A Tarde”, indica ter conhecimento geral do
movimento literdrio processado no Brasil e também leitura e
anilise de obras bdasicas européias e do movimento latino-ame-
ricano. Assinale-se que por varias vezes em artigo, Chiacchio
mostra-se pendente a aceitar o tipo de renovacao que se vinha
processando na América Latina de lingua espanhola, acatando
tais posicoes como a ponte entre a renovacao e fortalecimento
de valores de bases tradicionais da cultura local, adotada pelos
sul-americanos como linha mestra do ‘simbolismo, e que tam-
bém é propugnada por Chiacchio para o Brasil. Afirmava ele ser
esta a maneira de consolidar ou formar o movimento do Brasil,
tendo por base suas préprias caracteristicas nacionais, sem dei-
xar envolver-se por caminhos descaracterizadores(10),

Jlgna ok w{ PN i

10. Nio so exerciam influéncia autores sul-americanos. Nota-se também a marca
da temitica e ritmo de "Walt Whitmann em mais de um colaborador.
Eurico Alves, Carvalho Filho, Jonathas Milhomens.

(*) Essa corrente hispano-americana identitica-se com o movimento renovador
Simbolista, que na América espanhola foi muito intenso.,

20

PRONUNCIAMENTOS: MANIFESTO E ADESOES

2.1. Propositos iniciais: o manifesto

2.2. A linguagem do manifesto

2.3. O conceito de “tradicionismo dinamico’’

2.4. A tematica e o ritmo proposto pelo “tradicionismo’’
2.5. As adesoes




MR

2. PRONUNCIAMENTOS: MANIFESTO E ADESOES

2.1. Propositos iniciais: 0 manifesto

O niamero inicial de “Arco & Flexa’ abre-se com o ensaio-
manifesto da inteira responsabilidade de Carlos Chiacchio. Por-
tanto, o manifesto nao e do grupo e sim de um dos fundadores
do periédico, ou melhor. do orientador e patrono, em torno do
qual se agrupam os jovens autores.

Embora o manifesto seja da responsabilidade do orien-
tador virtual, parece-nos que os propositos apresentados nao sao
rejeitados pelo grupo, servindo de ponto de partida para reali-
zacoes praticas dos jovens autores e dos eventuais colaborado-
res, notadamente por se tornar um programa de acao amplo e
abrangente de varias tendéncias, como veremos mais adiante.
(vide anexos — a parte de temas e assuntos).

Chiacchio inicia a coordenagao de idéias que formara o
bojo essencial de sua teoria denominada de “tradicionismo
dinamico”, nos rodapés do Jornal “A Tarde”(1). No momento
em que a revista é publicada, o manifesto inicial ja apresenta as
linhas fundamentais anteriormente delineadas no jornal. A
ampliacao e redimensionamento dessas coordenadas vao ser ela-
boradas através das criticas dos rodapés subseqientes e serao a
base do manifesto, publicado na revista. Neste caso, examina-
remos as propostas do ‘“tradicionismo dinamico’” lancadas no
jornal, lado a lado, com o ensaio-manifesto, para melhor explici-
tacao das idéias.

Inicialmente, o “‘tradicionismo dinamico” foi uma posicao
radical de caracteristicas fortemente bairristas (localista), embora
va sendo modificada, tomando certo aprofundamento, devido a
aberturas para poder abranger as diversas modalidades de tra-
dicoes locais de cada regiao.

O substrato basico da linha de Carlos Chiacchio insere-se
na preocupacao com o nacionalismo, na tentativa de solucao
para uma poética brasileira, baseada na tematica de raizes nacio-

1. Chiacchio iniciou-se na critica militante com a secgao semanal do jornal “ATarde",
em 31/01/28. Os rodapés primeiros saem sem titulo fixo, posteriormente sao
rotulados de “Homens & Obras”.



nais, que seriam desenvolvidas através do estudo e da pesquisa
da cultura brasileira.

O manifesto nao tem cunho agressivo, nem propoe a
ruptura com o passado. Por isso restringe qualquer tomada de
atitude que nao contenha equilibrio em relacao ao conceito de
modernidade, particularmente devido a responsabilidade mantida
pela tradicao literaria da Bahia de colocar-se numa posicao
moderada quanto a ‘novidade”. Este ideario amplo podera
abranger producoes dos mais diversos lugares e das mais diver-
sas linhas, tendo como ponto de contato a tentativa de refletir
uma tematica brasileira, como veremos:mais tarde, no momento
do estudo da Criacao(2). Pelo mesmo motivo, nao ha unidade
aparente entre os colaboradores, embora nos artigos e no
Noticiario aparecam pronunciamentos que rétomam e reforcam
as linhas basicas do manifesto.

O manifesto no seu aspecto formal(3) esti dividido em
cinco partes, donde se infere seu programa de acao: “Cultura
universalista”; ‘“Sem perder o contato da terra’”; “Tradicao,
tradicoes”; ‘“Contra o primitivismo’; “Arco & Flexa”. Em linhas
gerais, traca o manifesto, em largo painel, as atividades de reno-
vacao literaria no Brasil, a problemdtica da América espanhola,
para finalmente colocar os propositos da revista. Sintomatica-
mente, faz a analise do momento cultural brasileiro, critica
certos caminhos assumidos e procura uma solucao para a lite-
ratura de renovacao na Bahia.

Na primeira parte, Chiacchio aproveita-se para criticar as
orientagoes surgidas no Brasil contemporaneo, nas quais a preo-
cupacao com as pesquisas experimentais no campo estilistico e
de influéncias européias se torna patente. Segundo ele, queren-
do utilizar-se dessas inovacoes, tais autores deixam de lado a
tradicao que é a propria vida do povo. Em seguida, arguménta
que, sendo tais tradicoes o elemento condutor de uma continui-
dade sem a qual nao poderia haver fundamentacido das caracte-
risticas culturais de um pais, tais pesquisas, influenciadas pelas
inovacoes européias, seriam a tentativa de continuar perseguindo
um modelo europeu para solucionar uma realidade inteiramente
diversa, o Brasil. Desta forma, o brasileiro cada vez mais se
afastaria de suas proprias caracteristicas, pois tentando uma uni-
versalidade, se iria deixando descaracterizar, ou, como ele pro-

2. Vide Matéria de Criagao e Noticiario e vide Anexos.
SIS
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prio assegura ‘‘despaisar’’t4). A base de sua critica esta na preo-
cu‘)acéo com o “novo”, proveniente da Europa, manipulado
pelos brasileiros, sem que haja conscientizacao, considerando
nao haver relagao profunda entre este ‘““novo” europeu e as
necessidades internas que o Brasil solicita.

Ainda nesta primeira parte, defende a idéia de que todos
os paises da América tém caracteristicas semelhantes e se apro-
ximam. E estas sao bem diversas das da Europa.

No item intitulado ‘“Sem perder contato com a terra”,
retrata o momento literario presente, trata da ansia do brasileiro
em ter conhecimento- em todos os ramos, e como tais conhe-
cimentos sdao profusamente divulgados aqui, pois “hd uma de-
mocratizacao generalizada do saber. O talento deixou de ser aris-
tocratico. As academias sao abertas a todas as inspiragoes’
Revela ser essa avalanche de novidades um perigo por poder
levar os jovens autores ao ‘‘delirio da imitagao”. Critica seria-
mente a imposicao de uma ‘‘cépia servil” do novo inspirado em
moldes europeus para ser considerado moderno, e porque
resultara inevitavelmente em detrimento e deteriorizacao das rai-
zes nacionais. Essa atitude fatalmente levara a “morte do passado
da Ameérica. Nao nos cingimos a selecionar as tradicoes. Que-
remos o repudio de todas elas”. Afigura-se ser esta uma posicao
falsa e destrutiva ante as nossas raizes. Rechacando-as, perdemos
nossas caracteristicas proprias. ;

No item intitulado “Tradicao, tradicoes” discute a legiti-
midade de uma tradicao literdria brasileira, mas acode que os
paises hispano-americanos estdo no mesmo estagio, e buscam
partir de suas proprias bases. Chiacchio preocupa-se com a
grande diferenca de solucoes gue ambos procuram. Se as carac-
teristicas nos aproximam, e os hispano-americanos procuram na
tradicao ultrapassar esse momento ‘‘crucial”, fincando-se na
pesquisa acurada para uma solugao literdria interna, nos fazemos
um esforgo de desviar-nos dessa linha, “sob as patas brutais das
modernidades flamantes”.

Comparando o carater do brasileiro no seu desempenho
na literatura, insinua nao se ter “folego” para estudos e pes-
quisas que requeiram profundidade. Deixou-se, por isso, de lado
o passado e voltou-se para o futurismo.

4 Eimportante frisar que Chiacchio aceita a possibilidade de uma literatura de cunho
universal, realizada no Brasil, mas considera que este sentido de universalidade da
obra nao deve prejudicar, de forma alguma o sentido imanente da tradicao regio-
nalista.
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Referindo-se as tradicoes estaticas, explica que elas se
opoem a qualquer possibilidade de mudanca, de adaptacao ou
modificacao por influxo de algum elemento novo introduzido na
sociedade, e assim as denomina “misoneistas’”’. Neste mesmo
trecho, considera ‘“tradicoes dinamicas” as modificacoes que
estao sendo executadas no Uruguai, no México e mesmo nos
Estados Unidos, no sentido de pesquisar e captar suas tradigoes,
cultuando-as através da instituicao de casas, monumentos e ins-
titutos indigenas. “Toda Ameérica procura a si mesma. Mas nos
repelimos 0s nossos monumentos de raca. Envergonhamo-nos da
tanga, do arco e da flexa, porque nos fascina a mdscara, o florete
e a luva...”. Usando dessa alegoria, Chiacchio simboliza o Brasil
e a América com a tanga, o arco e a flexa. Em oposicao,
enfatizando uma cultura diversa, provavelmente mais amadureci-
da e de caminhos bem distanciados do nosso, apresenta a
Europa através da mascara, florete e luva. Preocupado em encon-
trar a rota que considera auténtica, assinala ser a procura do
nacional o caminho que nao conduzira a um ‘‘despaisamento’’
da terra em favor de uma universalidade sem marca regional.
Entenda-se, aqui, como nacional, a busca, dentro das possibi-
lidades, da tradicao. No entanto, nao justifica, sob o seu ponto
de vista, a volta integral ao tradicional ja cristalizado ou ao “pri-
mitivismo”. O “primitivismo’’ deixa de lado as tradicoes adquiri-
das ao longo do tempo. Segundo sua conceituacao, a tradicao é
um conjunto de elementos que se congrega com o tempo e que
evolui, modificando-se pela continuidade. Assim, seria o primi-
tivismo um recuo, pois o corte sincronico de determinada
época, nao permitiria sentir correlacio do que esta antes e do
que vira depois. Desde esse momento, ao rechacar a linha antro-
pofagica, mostra Chiacchio a posicao que sera sempre mantida
quanto ao termo dinamico e a natureza seletiva da espécie,
propria do evolucionismo.

Em “Contra o primitivismo’, retoma o recuo ao passado
mais remoto, insistindo em nao ver sua resultante no presente,
ja tao diferenciado pela evolucao. Constituindo o primitivismo
em um recuo, o brasileiro nao pode aceita-lo. No entanto, nao
destréi por completo essa tentativa, pois vé nesse tipo de linha
““a intuicao do fato no tempo’, a procura das nossas origens.

E essa preocupacao pelo “carater nacional”, pelas carac-
teristicas fundamentais, que o faz voltar-se para a tradicao como
possibilidade de renovacao da arte e da interacao da terra com a
mesma. 7

Sua proposta fundamental € “sejamos Brasil”’. A adocao de
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uma tematica e estilos brasileiros liberara os autores de qualquer
outra orientacao, exercendo-se assim uma posicao ‘‘indepen-
dente, livre, ampla”. Apesar de acatar uma direcao livre e ampla,

€ categorico em evidenciar: “nunca primitivismos antropofédgicos,

nem dinamismos desembestados”. ‘“Nao queremos correr crua-
mente com o passado”. O fato de insinuar-se contra qualquer
posicao extremada e sua critica severa a posicao da Revista de
Antropofagia, leva-nos a inferir que o autor nao assume a possi-
bilidade de uma ruptura porque fundado na responsabilidade do
prestigio intelectual que goza a Bahia no cenario nacional, nao
se atreve a tomar posicoes mais avancadas. Ele propoe: “nada
de violéncias, nem clangores. O senso de medida’.

Em outro momento, revela estar o Brasil em descompasso

com o progresso manifesto pela modernidade européia e assim a
flexa tem seu meérito por ser a mais “simples das armas’, a
“Unica que se empluma, para voar. A Unica que se enfeita, para
ferir. A Unica que eleva para abater. A unica, enfim, que pode
tracar a parabola de um sonho, sem o auxilio das balisticas
complicadas”. Convocando os jovens para a luta pela brasili-
dade, expoe, enfim, ser arco-e-flexa “uma senha de indepen-
déncia, liberdade, autonomia. No gesto e no ritmo. No pensa-
mento e na arte.

A dultima parte procura intentar um exame detalhado da
tradicao no que concerne a formacao de um espirito nacional,
de buscas brasileiras para a renovacao artistica do momento.
Assim, declara ser o titulo da revista o proprio simbolo do
brasileiro: arco e flexa. Defende uma orientacao livre e indepen-
dente, sem anseios de criar ‘“escolas’’ ou movimentos. Propoe
Chiacchio seguir uma linha equilibrada (moderada) com o “sen-
so «da medida”, sem arrebatamentos nem esmorecimentos. “Nao
devemos estracalhar as racas do presente”. Preocupado com uma
arte vinculada a terra por raizes profundas, porém espontanea,
afirma ser este o proposito fundamental de “Arco & Flexa”,
Enfim, esses ultimos esclarecimentos enfatizam sua visao sobre o
“tradicionismo dinamico”, teoria e conceito propostos por ele

roprio, unica solucao plausivel para uma verdadeira literatura
Brasileira. Considera o titulo da revista mais sugestivo e simbo-
lico do que qualquer outro, pois infere ser “mais lindo que o
ramo de café, mais verdadeiro que a folha de fumo, mais flexivel
que a espdtula de cana”, embora seja um simbolo que nao
abrange todo o Brasil, “mas um bocado de Brasil na simplicidade
geometrica de um simbolo”.

7




Se tentarmos uma analise mais profunda do manifesto,
encontraremos a posigao do grupo de “Arco & Flexa’ diante da
renovacao literaria que se processava no Brasil. Tendo conheci-
.mento do que se‘passava intelectualmente nos principais pontds
do pais, como atesta a seccao Homens & Obras, onde Chiacchio
podia opinar sobre o modernismo no Brasil, sua posicao passa a
ser, sistematicamente, contraria e até mesmo acirrada ante essa
renovagao, que se baseia na experimentacao formal. No mani-
festo, mostra-se contrario as iniciativas formais e tematicas dos
escritores paulistas, tecnicamente em situacao superior pelo
contato mais direto com os “ismos” europeus. Chiacchio con-
sidera a Europa uma realidade cultural e regional totalmente
diversa das Ameéricas, e procura discutir o seu ponto de vista,
evidenciando que a “imitacao” ou copia de modelos europeus
nao seria a mais viavel para uma literatura autoctone. Intransi-
gente quanto a dimensao da atitude de busca renovadora através
dos ismos’’ europeus, por parte dos escritores do Sul, assegura
yue a persisténcia neles seria a propria descaracterizacao do

Pais. Em contraponto, enfoca as realizacoes feitas pelos paises
americanos como posicoes certas, acatadas integralmente, con-

siderando modalidades de renovacao, e encontrando afinidade
entre a cultura e a formacao daqueles paises e a do Brasil.
Portanto, a procura de solucoes poderia ser semelhante. A
preocupacao do patrono e orientador em valorizar a temadtica
desses paises demonstra claramente sua adesao a uma renovacao
moderada, na qual as tradicoes e os valores culturais e espiri-
tuais da terra tomam vulto e nao podem sofrer cortes no tempo.
Ora, o primitivismo (S. Paulo), vertente da procura da esséncia
nacional, coeva a revista, é considerado um movimento desca-
bido, pois busca voltar-se ao passado, sem observar que ha uma
relacao e interacao entre passado-presente. Para Chiacchio, o
primitivismo seria um longo recuo no tempo, um corte sincro-
nico no tempo mais remoto de nossa cultura/tradicao. Mesmo
analisando acremente a posicao dos primitivistas (Revista de
Antropofagia), ele ressalva como linha valida, na medida em que
demonstra um esforco nacionalista.

Quanto a qualquer orientacao de outros estados, o ensaio-
manifesto € omisso.

Pela analise das propostas e a sua critica a orientacao
renovadora realizada pelos paulistas, podemos inferir sua inten-
cao com “Arco & Flexa": preocupacao nacionalista, oposicao a
uma ruptura total com o passado, reconhecimento de uma con-
tinuidade passado-presente, nao adesao a proposicoes formais
ou técnicas que tenham que ser assimiladas e que nao possam
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fluir das nossas condicoes culturais, proposicao de uma linha
livre e independente, onde através do trabalho efetivo (e da
pesquisa) possa encontrar o amago das caracteristicas brasileiras.

2.2. A linguagem do manifesto

O tom da linguagem nao chega a ser polémico porém é
caloroso, por vezes. Sem chegar ao insulto, sua posicao ante as
experimentacoes estilisticas do Sul, notadamente, Sao Paulo, sao
acrimoniosas. Mesmo assim, o manifesto nao suscita discussao
dos outros colaboradores, os artigos de adesao apenas enfatizam
0s propositos a serem seguidos, ficando relegada qualquer alu-
sao quanto as acusacoes lancadas no manifesto.

A linguagem manipulada por Carlos Chiacchio nao apre-
senta nenhuma reformulacao do ponto de vista estilistico, nao
revela buscas renovadoras, e seu vocabuldrio € impregnado de
influéncias do fim do séeculo. Utilizando-se de periodos longos,
entremeados de periodos curtos, cortantes, a idéia se desenvol-
ve, nao deixando marcas profundas do estilo moderno que,
nesta época, ja aparece em varias revistas modernistas brasileiras
do momento.

Os periodos curtos conotam ainda tom exortativo, des-
cambando para o retumbante. Nao ha preocupacao de nuance
semantica de vocabulos. A reincidéncia de construcao da frase
com adjetivos, comparacoes e imagens ao gosto romantico cons-
troem um estilo pomposo. Ha a tentativa de dinamizacao das
idéias, aglutinando elementos diversos, porém ela nao se efetiva,
e fica somente no exercicio. O tom ora contestativo, ora exorta-
tivo, trai as bases de um ensaio escrito por um orador que
admira a sonoridade de frases retumbantes.

Admitindo que as idéias expostas por Chiacchio venham a
coincidir com as- coordenadas nacionalizantes do momento,
encontramos um descompasso entre as idéias expostas e seu
veiculo, vislumbrando-se influéncias de estilo do fim do século.

2.3. O conceito de “tradicionismo dinamico”’

Para melhor se compreender a proposta de “tradicionismo
dinamico” encarada como linha da revista, temos que recorrer
aos artigos publicados por. Carlos Chiacchio no jornal “A Tarde”,

5. Homens & Obras-— A Bagaceira de José Americo de Almeida”. A Tarde. 8/5/1928.
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nos rodapés semanais sob o titulo Homens & Obras, principal-
mente os artigos lancados nos primeiros meses de 1928, quando
vemos gradativamente a idéia se formar e tomar corpo, passando
a ser denominada de “tradicionismo dinamico’. Nesses artigos,
inicialmente aborda a necessidade de a Bahia pronunciar-se
literariamente, embora advirta que, tendo a Bahia um passado glo-
rioso, e diante do prestigio nacional que na época detem,
qualquer iniciativa ou proposta de renovacao devera permanecer
numa posicao de equilibrio e de recusa a qualquer inovacao
por intermédio de “idéias chocantes”. A Bahia devera, portanto,
procurar as variantes mais especificas do movimento e dai partir
em rumo nacionalizante. Essa € a primeira idéia que mais
tarde se desenvolvera em “tradicionismo dinamico”. Em maio do
mesmo ano, ao analisar o primeiro romance regionalista A
Bagaceira de José Américo de Almeida (observe-se que o primei-
ro aparecimento de temadtica especificamente regionalista, basea-
do na cultura do nordeste, chega em livro e aparece antes de
“Arco & Flexa’) considera-o o maximo do nacionalismo porque
envolve as “legitimas tendéncias literarias”’. Ressalte-se que o
critico nao aceita a tendéncia de uma literatura regional. Regio-
nal, entenda-se ai, como uma série de elementos caracterizantes
de um pequeno grupo, que tomam realce em detrimento de
outros elementos mais caracterizadores de um tipo nacional(6).
Essa é a idéia fundamental de ““tradicionismo dinamico”, no seu
momento inicial, que pouco a pouco, atraves, decerto, do con-
tato maior com obras de outras regioes do Pais, sera reformula-
da, até chegar a conclusao de que so através do ‘‘canto”
particular de cada regiao se chegara a um todo. Observe-se esta
passagem de outubro do mesmo ano “mas so o sentido profun-
do de cada zona onde se bebeu o sol pode garantir a visao
ampla do amor a um Brasil maior”(7).

Desde os'primeiros meses de 1928, Chiacchio consegue
iniciar a formalizacao de sua teoria, partindo da apalise de_ certas
obras do momento. Corporificando, o “tradicionismo dinamico”
por determinados indices, tais como a utilizacao de determinada
tematica, essencialmente histarica e tradicional, e o aproveita-
mento do ritmo brasileiro, esses seriam inicialmente Passos
importantes para uma nova orientacao. Chega mesmo a preconi-
zar certos elementos: a utilizacao de lendas, a metrificacao
voltada para rondas, romanceiros, modinhas, cocos, toadas po-

6. Tambem regional, regionalismo encerra, na época, conotacoes politicas. Posicao
nao apenas do critico, mas de varios autores de outros estados, que, pelo mo-
mento politico brasileiro, confundiam regionalismo politico com regioes cul-
turais.

7. Homens & Obras — Poemas Cronoldgicos (Cataguazes). A Tarde. 23/10/1928.
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pulares, acalantos que fazem parte do acervo tradicional, que
retomados e redimensionados na medida em que sejam vestidos
de “uma nova roupagem”, podem até dar origem ou/e gerar
novas ideias.

Em setembro, torna a abordar o assunto, ao acrescentar
que um escritor dentro da linha “tradicionalista dinamica” tem o
instinto hereditario da arte e do pensamento nacional(8. O
“tradicionismo dinamico” traduz-se pela “penetracdao estética na
vida subjetiva da raca” e é “a propria possibilidade expressional
do homem local integrando e integrado na terra”’. Por essa
transcricao, podemos assinalar as dificuldades do autor em con-
seguir condensar e formalizar sua teoria. A mais explicita concei-
tuacao de “tradicionismo dinamico” esta colocada no rodapé de
“A Tarde” de 24 de janeiro de 1928: "“F a coordenacao de forcas
colidentes em favor de uma so forca nacional, uma como sintese
brasileira, integrada no tipo de civilizacaio que chegamos do
concurso das outras. Essa deve ser procurada nas raizes do
tradicionismo nacional em luta com as seducoes virias que nos
assediam de todos os quadrantes do globo. Tradicionismo, por-
tanto, Tradicionismo e modernismo. Eis que se me afigura o
abrolhar desse momento. Pensamento do ponto de vista univer-
sal. Ou isso, ou o dissoluto das formulas exdrixulas que ai
esgotam as curiosidades inquietantes dos ultra-modernistas’’. En-
fim, para Chiacchio a utilizacdo da tradicao como fonte de
inspiracao sera o meio de expressar a realidade e ao mesmo
tempo afastar as influéncias estrangeiras.

Quanto ao segundo termo de sua teoria — “dinamica”
evidencia ainda resquicios de uma formacao marcada pelo cienti-
ficismo do século XIX: o evolucionismo, o positivismo. A preo-
cupacao de inserir a idéia de evolucao, de progressao das coisas
determina essa denominacao em oposicao a estatico. Seria uma
tradicao estatica aquela que tivesse carater negativo dentro da
cultura local e deveria ser exterminada ou pelo menos, nao
deveria ser manipulada a fim de nao sobreviver. As ‘forcas
positivas” da tradicao evoluiriam, levando tal cultura para uma
perfeicao ou para um ponto de “perfeito aprimoramento’’ que
impelisse para o progresso ou para a sintese de caracteres. Essa
visao cientificista de poder controlar, selecionar de modo pro-
picio para o desenvolvimento-de uma cultura, o satisfaz plena-
mente.

8. Homens & Obras — A Bahia no Canto dos Poetas. A Tarde. 04/09/1928.
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2.4. A tematica e o ritmo proposto pelo ‘‘tradicionismo
dinamico”

Contando com os rodapés como veiculo divulgador de sua
posicao, pode Chiacchio enriquecer gradativamente suas ideias
em relacao a temas. Escrevendo um artigo em 4_,’9,'28(9), e!e
esclarece sua posicao diante da tematica eleita e situa a Bahia
como fonte detentora de tradicoes mais significativas e portanto
o centro irradiador dessa renovacao. Assim, o trecho transcrito
coloca sua posicao: ‘Do ponto c_fe »{fsta {rterano nao e df?
estranhar que atuemos, quando mais nao seja, pela graca este-
tica, profundamente colonial, das nossas arquiteturas religiosas,
pelo sabor localista dos nossos costumes tipicos, pelo- cunho
" conservantista dos nossos hdbitos sociais enfim, por todas as
caracteristicas inconfundiveis das nossas coisas e dos homens”.
Colocando a Bahia como centro historico e “matriz’ do povo
brasileiro, chega a «consideréd-la o centro do nacionalismo. ponto
de convergéncia e uniao da raca. Por conseguinte, sua conclusao
é evidenciar que s6 um movimento partido da Bah‘la poderia
abranger todo o Brasil e afastar a influencia européia, tornan-
do-se assim o caminho de solucao para a renovacao artistica.
lsso se confirma através de suas proprias palavras: “Uma poetica
que quizesse a renovacao da arte e do pensamento brasileiro,
teria que estudar a s€rio a vida do norte, esse norte que mantem
a fogo lento mas perpetuamente aceso o culto das tradicoes
melhores da nossa pdtria. E desse norte, nenhum estado, como a
Bahia, se prestard mais a fornecer os legitimos elementos de
reconstrucao dinamica de beleza”, porquanto ‘‘viva e clara € a
fonte criadora de estimulos artisticos do nosso passado. Berco do
Brasil, aqui se implantaram os padroes da nacionalidade”. A
tematica proposta, tendo como base sua idéia esta relacionada
com a integracao do homem com a'terra. A wda_ tr_anquula,. a
paisagem das cidadezinhas, reminiscencias da infancia relacio-
nadas com o local, a utilizacao das lendas e mitos dos negros e
dos indios, os costumes, ritos e tradicoes locais. Esse conjunto
de idéias sera iancado na revista e para o grupo. Para Chiacchio,
““nativismo’’ e ‘“tradicionismo dinamico” sao sinonimos e sua
maior preocupacao € a preservacao do conjunto de elementos
que formam a tradicao. Sem querer discutir aqui as ‘q1fgrencas
marcantes entre as diversas linhas tracadas pelos periodicos da
época, preferimos mostrar que o “tradicionismo dinamico’’ ainda

9. Homens & Obras — A Bahia no Canto dos Poetas. A Tarde. 04/09/ 1928.
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esta preso a uma idealizacdo do mundo do fim do século XIX.
Seus colaboradores lutam por uma posicao equilibrada, mas
desde que envergaram a responsabilidade de continuar a tra-
dicao literaria baiana, “Arco & Flexa” marca na sua época a
tendéncia dominante local. -

A procura de uma sintese ou esséncia do carater nacional,
a procura de fontes nacionais, =2nfim do nacionalismo como
solucao para a literatura e a conscientizacao da necessidade da
renovacao que se processa no Brasil, também participava dos
ideiais da revista. “Arco & Flexa” torna-se realidade em no-
vembro e seu orientador propugna uma diretriz para se chegar a
algum caminho mais sélido, ponto de vista, realmente, acertado,
observando-se que, a partir dessa época, ja comeca a aparecer e
tomar conta do panorama literario o romance nordestino moder-
nista, partindo de tematica ligada as tradicoes da terra.

No entanto, ainda temos que especificar porque Chiacchio
se coloca na defesa do “tradicionismo dinamico".

Pela sua propria formacao, ainda impregnada.pelo cientifi-
cismo do fim do século, pelo desejo de ver a Bahia integrada a
renovacao literaria que se processava no Brasil, mas receando
que aquela perdesse o seu prestigio adquirido, ele s6 vé uma
unica saida ou possibilidade local de participacao: uma orienta-
cao baseada nas tradicoes, que de maneira alguma renegue o
passado, e sim, seja a propria evolucao desse passado. Portanto,
“tradicionismo dinamico”, segundo ele, era a formula precisa
para a manifestacao da Bahia no cendrio literério.

2.5. As adesoes

Os artigos de adesao, publicados em “Arco & Flexa” nos
numeros 1 e 2/3 foram de Ramayana de Chevalier “Quando se
quer lutar’”’, de Cavalcanti Freitas “De como me integralizei no
ritmo novo”, de Pedro de A. Alcantara ‘‘A Bahia quer e pode...”
e do proprio Carlos Chiacchio “Escritores novos da Bahia”.

Os trés primeiros artigos servem como declaracad dos
autores ao publico da razao de estarem participando dessa
iniciativa. Nao sao artigos polémicos e sé nos utilizaremos deles
na medida em que acrescentem algo aos propdsitos da revista.
Levaremos apenas em conta algumas afirmacoes que deverao ser
discutidas posteriormente para evidenciar fatos relevantes,
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O primeiro artigo que devemos analisar demoradamente é o
de Ramayana de Chevalier “Quando se quer lutar”(10), Houve
uma preocupagao do’ autor em mostrar a necessidade da publi-
cacao de uma revista que evidenciasse a renovacio na Bahia.
Afirma ser ela um imperativo porque o movimento modernista ja
se fazia sentir ha algum tempo, e ndo s6 em paises da América
Latina e Estados Unidos como também em viarios estados do
Brasil. Caracteriza Sao Paulo como o estado de grande eferves-

" céncia modernista, com uma mutiplicidade de “ismos” . Quanto

ao Rio de Janeiro e os outros estados, do Rio Grande do Sul ao
Amazonas apresentam ja esta fermentacao intensa de tentativa
de renovacao. Alude que tais mudancgas atingem também as artes
plasticas. Evidencid que nessas produgoes,o veio nacionalista se
apresenta como uma tonica e o encontramos mais marcada-
mente em autores como Guillermo de Torre, Bustamente Bolli-

vian (sic), Angelo Falco, Walt Whitmann e nas pinturas de-

Tarcila. Justifica o aparecimento de “Arco & Flexa” e seu sentido
nacionalista, asseverando ser a Bahia “o dnico estado do Brasil
onde o sentimento de tradicao € sincero”. O autor expressa
ainda que este momento € um momento de transicdo, considera
louvavel a tendéncia atual que canaliza as ac6es para uma tema-

tica nacionalista e patridtica.

Ramayana de Chevalier é o primeiro autor de “Arco &
Flexa” a manifestar filiacio ou identidade de idéias com a revista
Festa, do Rio de Janeiro. Considera-a a “irmazinha de luta e de
idéias”. Festa parece ter conseguido atingir o ideal literario a
que se propunha “Arco & Flexa”, pois, para ele aquela repre-
senta “a sintese do sao e positivo principio do refazimento”.

Ja os artigos de Pedro A. Alcantara e de Cavalcanti de
Freitas apenas efetivam suas adesées. Cavalcanti de Freitas(11)
define o ritmo moderno como a prépria emocio transformada
em palavras e encontra nele grande afinidade e integracio com a

terra brasileira. Pedro A. Alcantara(12), além da adesio, redefine .

os propositos do periddico. A preocupacao do movimento litera-
rio modernista do momento de descobrir e recriar o Brasil, a
delimitacao das tradicoes e as caracteristicas do homem brasi-
leiro e da nacionalidade, segundo ele, necessitam utilizar um
“ritmo livre”’, que possa fixar com mais flexibilidade a terra.

Nos trés artigos, a nota marcante é a preocupacao com a
nacionalidade.

[0 e T

I8 51 1.3.2.2.
125213, 1.3.2.1.
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Chiacchio no artigo publicado no jornal “A Tarde” e
posteriormente reeditado em “Arco & Flexa” sob o titulo “Escri-
tores novos da Bahia”(13) reinsiste nas idéias propostas no
manifesto. Vale assinalar nesse artigo a posicao de Chiacchio
diante do grupo. Sendo ele muito mais velho que os demais
componentes e servindo de guia intelectual a esses jovens, sua
atitude para com eles € sempre de louvor. Importante é o autor
frisar que o grupo se formara pelas afinidades ‘“morais e men-
tais’”’. Portanto, o grupo nao se formou em torno de uma idéia,

orém mais tarde, o grupo corporificou (concretizou) as idéias
evadas por Chiacchio, idéias anteriormente ja debatidas na sua
seccao Homens & Obras. Tais idéias deram margem a que o
rupo se apoiasse em Chiacchio como um guia, devido ao fato
ée ser ele considerado melhor fundamentado esteticamente para
lancar esses jovens a publicacao.

A medida que vamos lendo o artigo, notamos o orgulho
de Chiacchio de apresentar o grupo como sendo formado de
jovens e que se apresenta como grupo selecionado, distinto e
unico porque nao atinge a todos os escritores baianos da época.
e 0s posiciona como a ‘“vanguarda moca das nossas letras’.

Redimensiona seus propésitos quanto ao peridodico, mas
mantém-se ainda predominantemente a tentativa de delimitacao
do nacionalismo como um pressuposto essencial ao grupo.
Dilata, da mesma forma, o titulo do periddico, afirmando tra-
duzir um titulo “alegre, racial, vibrante e sobretudo expressivo
como um simbolo”. Acrescenta ser a revista uma resposta aos
rodapés de ‘A Tarde”, uma réplica aos propdsitos expostos
naquela seccao.

Quanto a renovacao literaria a que a revista se propoe,
mostra que o grupo pretende uma modernizacao comedida,
discreta, equilibrada. Sobre a revista, afirma nao se encantrar
filiada a nenhuma outra a caracterizar-se por ser genuinamente
baiana, tendo por finalidade determinar uma tematica baseada
nas tradicoes baianas.

Analisando de per si cada componente do grupo,o autor
mostra-se sério, determinado e imparcial. Considera-os muito
jovens e por isso ainda nao totalmente definidos em relacao a
uma unica meta, mas ressalta que sentiram a “‘necessidade de
integrar a Bahia, no movimento literdrio moderno, embora ne-
nhum deles seja escritor em definitivo, apenas brilhantes voca-
coes”. Conclui o artigo, dirigindo ao publico um apelo para que
ele responda mais calorosamente a este grupo e nao o hostilize.

13: 34350322,
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Em todos os artigos, portanto, nota-se o entrosamento dos
seus autores com o momento coevo, quando procuram equi-
parar a Bahia com a renovacao processada em todos os outros
estados. A preocupacao com a nacionalidade (com elementos
caracteristicos de um tipo nacional) da a Bahia possibilidade de
participar do movimento, sem que, no entanto, partisse dela
atitudes consideradas de ruptura ou desequilibradas. Nao po-
dendo fazé-lo ou nao tendo condicoes para isso, os inovadores
balhanos sentem ser esse o instante exato para se manifestarem
pois preocupados com a tradicao, dela se utilizam como uma
das ramificacoes do nacionalismo, ou melhor, como proprio
sinonimo de nacionalismo.

Nem Chiacchio, nem o grupo, hora alguma, propos. a
ruptura com o passado. A posicao inicial do primeiro apresen-
tada nos rodapés, mostrava uma atitude hostil a qualquer expe-
riencia proveniente dos grupos paulistas. Nos varios artigos inti-
tulados “"Modernistas e Ultramodernistas’(14), eles mostram
quais os autores considerados por Chiacchio como pré-moder-
nistas. Sao aqueles que conseguiram, seja pela tematica, seja
pelo ritmo, utilizar-se de assuntos brasileiros. Estes seriam o elo
da cadeia vinda do passado até o presente, sempre em evolucao e
sempre cristalizando mais as essenciais tradicoes do Pais. Os
grupos que se preocupavam com uma .técnica nova, mas
oriunda da Furopa, e que também buscavam motivos com base
no progresso, na maquina e na cidade moderna, temas consi-
derados, pelo patrono, estrangeiros, nao pertinentes ao Brasil e
a sua realidade, eram denominados de ultramodernistas. Propon-
do-se a uma experiéncia renovadora baseada em uma tematica
de tradicoes baianas, e persistindo no propésito de uma posicao
moderada, Chiacchio desenvolve o “tradicionismo dinamico’.
Sua teoria chega a abarcar toda a tematica que conseguir criar
uma interacao entre o homem e o seu meio, observando que a
variedade brasileira determinara uma variedade de tematica e de
solucoes literarias que embocarao todas no mesmo ponto — o
nacionalismo. Sendo assim, tanto a tematica da infancia, da
cidadezinha do interior até a adaptacio e reelaboracao das
lendas, costumes, mitos e ritos dos indios e Negros sao consi-
derados “tradicionismo dinamico”(*).

I4. Mais tarde, em 1948, tais artigos sao publicados em livro, sob a orientacao de
Carvalho Filho.

') Subsidios nos rodapés “Homens & Obras” do jornal A Tarde anos de 1928/1929,
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2.5.1. Folclore e oratoria(*)

A insercao de determinados artigos em prosa, de cardter
cientifico, identifica a preocupacao da revista com o interesse da
época sobre o folclore. Os artigos de |. da Silva Campos(15), o
primeiro sobre uma anedota do nordeste e o segundo, denun-
ciando preocupacoes com as variantes da mesma palavra no
espaco geografico brasileiro, pode, a principio, parecer um
paralelismo de esforcos com o contexto literdrio da época. No
entanto, os assuntos sao focalizados com respaldos filologicos,
nao atinentes a metodologia de abordagem do folclore que
entao se iniciava, e ao mesmo tempo que demonstram a tenta-
tiva de dar cunho cientifico a pesquisa linguistica, propiciam a
nos a analise da ambiguidade da linha intentada pela revista. Se
a considerarmos do ponto de vista modernista de ruptura dos
padroes e ruptura com a ciéncia do século XIX, a filologia e,
portanto, um afastamento de explicacoes evolutivas da lingua, os
artigos nao se enquadram nesta premissa, mas € aceitavel a
hipotese de estarem em inteiro acordo com o “tradicionismo
dinamico” —, linha de continuismo de uma cultura em evo-
lucao, determinados pela contaminacao das tendéncias eruditas
baianas com a linha do manifesto. Vale ressaltar que este mesmo
autor(16) é incitado pelo patrono a fim de explicar a grafia
“irregular” de “Arco & Flexa” utilizada no periddico. A explica-
cao se faz dentro do padrao de pesquisa etimologica e o que
poderia se tornar ““a ruptura do padrao ortografico em beneficio
da fonologia” e assim evidenciar um indice de rebeliao, é
totalmente destruido com assentimento da revista, pois o filo-
logo explica tal grafia pela evolucao da proépria palavra.

Dentro desta tendéncia erudita, propria da regiao, encon-
tramos explicacao para a insercao de trés transcricoes integrais
de discursos, elaboracao erudita e que nao se propoem a
romper com a tradicao. Assim, o artigo de Rafael Barbosa(17), de
C. Chiacchio(18) e de ). Telles(19) evidenciam tematica integrada
a linguagem pomposa e erudita da época, como tambéem denun-
ciam a interacao do grupo novo com a intelectualidade baiana ja

(*) Tais artigos sao aqui inseridos para dar uma visao da situacao da revista. Eles
indiciam a vinculacao com o final do século XIX.

15. 2/3.1.3.4.1.: 4/5.1.3.4.1.

16. 4/5.1.3.5.1.

17 451351,

18. 4/5.1.2.1.4.
19. 445:1.3.5.2.
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notoria, sem que se apresente qualquer cisao filosofica ou ideo-
logica entre eles. Se a ideologia modernista estigmatizasse o
grupo, este nao poderia participar da elite intelectual a qual se
propoe combater. Notamos também que o Noticiario evidencia a
importancia da oratdria ainda existente na Bahia.
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3. MATERIA DE CRIACAO E NOTICIARIO

3.1. A poesia

“Arco & Flexa” se propoe desde o Manifesto a ser um
periodico dedicado a parte pratica, sem maiores preocupacoes
estéticas em relacao a linha a seguir que aprofundem o mo-
mento literdrio no Brasil ou mesmo na Bahia.

A revista se isenta dessas discussoes, procurando encon-
trar ou abarcar o idedrio proposto apenas pela feitura dos textos.
Partindo dessa posicac, vamos encontrar numerosa producao em
verso e menor em prosa. No entanto, tal producao nao se
apresenta uniforme, pois 0s autores nao seguem a mesma linha,
tornando o periddico irregular. Passemos a analisar detidamente
a producao em verso e em prosa.

As colaboracoes de “Arco & Flexa’, em poesia, apresen-
tam-se equilibradas em relacao a tendencias modernizantes e
tendencias do fim do século. No Manifesto, nota-se que o
periodico nutre posicoes estéticas de tendencias nacionalizantes,

orém nao chega a uma proposta clara e definida quanto a
inguagem e a procedimentos técnico- formais. Considerando
“tradicionismo dinamico” toda e qualquer poesia cuja temdtica
envolva elementos bdasicos de nossa ‘‘formacao nacional’”’ efou
local, o manifesto nao aborda aspectos outros de renovacao.
Sendo assim, vamos encontrar mesmo no grupo inicial, autores
que nao ultrapassam as tendéncias do fim do século, lado a lado
com aqueles que, de uma forma ou de outra, tentam, timida-
mente, ultrapassar e se propoem nao so utilizar a tematica
exposta pela revista, mas também inovacoes na linguagem e nos
processos técnico-formais. Nesse ultimo caso, poucos sao 0s
autores encontrados em “Arco & Flexa” e bem menos aqueles
que, inseridos no contexto nacional de renovacao, permanecem
como inovadores.

Se observarmos as propostas do periodico, teremos ape-
nas quatro autores, militantes do grupo inicial, que aparecem
com poemas dentro da linha tradicionista dinamica: Carvalho
Filho, Pinto de Aguiar, Eurico Alves e Hélio Simoes. Em matéria
de coadunar processos estilisticos novos com a problematica
baiana, apenas encontramos Eurico Alves. Tomando-se o grupo
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inicial e os colaboradores eventuais, preocupados com os pro-
cessos renovadores formais, encontramos Eurico Alves H?élio
Simoes, Godofredo Filho e Raul Bopp. Os trés primeiros baianos
com formacao literaria e influéncias diversas, pressentindo-se
influéncia de autores europeus (Claudel), americanos e brasilei-
ros (Walt Whitmann e RonaFd de Carvalho).

Tanto colaboradores eventuais como os integrantes do
grupo fundador utilizam-se de tematica e aproveitamento lingis-
tico de fins do século, seja do parnasianismo ou do simbolismo
Ainda, a confidéncia amorosa é uma constante tematica err;
certos autores. Também a descricao ou os galanteios a mulher
fina da sociedade, seja de figura ingénua, seja a leviana, tracam
as composicoes de Ramayana de Chevalier de modo diverso das
intencoes de um Eugéenio Comes. A comparagao com a natureza
nas composicoes deste, da-lhes um toque renovador. '

. Notam-se perfeitamente as diferentes solucoes de “‘nacio-
nalismo” para a poesia quando se observam os colaboradores de
"Arc'o & Flexa”, na utilizacdo e aproveitamento da natureza
tr_op_ical e da cor local. Em Pinto de Aguiar, Carvalho Filho, Hélio
Simoes e Eurico Alves, inferimos a preocupacao em retratar a
atmosfera colonial e histérica que ainda persiste ou que se pode
depreender em Salvador(1). O colorido da natureza, os tons
brilhantes e luminosos envolvendo praias, coqueiros, a'rquitetura
e ruas de aspectos coloniais, elementos impregnados por uma
atmosfera historica e conotativa, mostram-lhes uma solucao re-
novadora.

Pela colaboracao recebida de outros estados, podemos
tomar como indice de intencao e preferéncia do grupo, a
delimitacao da faixa de correspondentes para aqueles quel se
propoem a uma solucao através da busca de “raizes nacionais”.
Na realidade, podendo ser apenas coincidéncia, as colaboracoes
daqueles autores permitem uma delimitacio do campo de traba-
lho que se vincula ao ““nacionalismo’. Tais composicoes acom-
panham de perto as interrogacées e a busca’ de um veio de
raizes nacionais — tradicionais — através do aproveitamento dos
costumes e tradicoes locais e populares. Assim, insinua-se em
primeiro lugar, a composicao de Samuel Campello, “Pastoral”(2)
colaboracao pernambucana que aproveita os versos do canto da
festa popular do mesmo nome (diferente de Pastoris) e onde o
autor se fundamente para desenvolver o poema, inserindo na
representacao objetiva, seus sentimentos, entremeando os esti-

1. 5a0 as seguintes poesias: 1.2.1.; 1.2.3.; 1.2.5.; 1.2.6.: 1.2.18.; 2/3.2.1.
D23 3
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mulos externos com a confidéncia amorosa. Relacionando o
desenvolvimento dos passos da cantiga com a evolucao do que
se passa em seu redor, como se descrevesse a representacao,
chega a fusao do folclore e confidéncia. A atmosfera do poema
é evocativa e saudosista. Na mesma linha de procura de solu-
coes temdticas apresenta-se o poema de Jaime Grys, “Samba’(3),
onde o autor une a descricao de uma roda de samba o
aproveitamento de vocabulos africanos, e, por meio de onoma-
topéias e reiteracoes de frases, vocabulos e silabas, procura
assimilar e transferir o ritmo do samba para o ritmo do poema.
A temitica de Heitor Alves(4) é a mesma, no entanto, o apro-
veitamento é diverso, e a tentativa resulta em uma experiéncia
falha, por falta de entrosamento da expressao com o tema traba-

Ihado.

Raul Bopp(5), colaborador do Sul, comparece com uma
composicao de linha nacionalista, acolhida por A&F (*). O apro-
veitamento de detalhes da situacao enfocada, a inclusao do
didlogo solto, dinamizam o poema.

Efetivamente, temos vinte e dois autores que colaboram
na revista, incluindo o grupo da Bahia e os colaboradores de
outros estados. Da analise realizada, podemos inferir que ai se
reunem linhas ou tendéncias diversas, que se agruparam por ser
A&F mais um veiculo de divulgacaio de autores novos A
mesma diversidade encontrada no grupo inicial, encontramos
nos autores aderentes. No entanto, vale ressaltar que, na maioria
deles, ha uma tendéncia para procurar veios nacionais.

Notamos a auséncia de renovacao de recursos formais e
estilisticos em grande parte desses autores, de influéncia estran-
geira dos ““ismos” ou filtrada pela renovacao paulista.

Se pudéssemos dispor em um quadro tais autores pela
utilizacao de recursos técnico-formais e de tematica (com enfo-
que local), teriamos uma visao geral de A & F(6).

4. 4/5.2.3.
3. 4/5.2.14.
5. 4/5.2.4.
(*) A abreviatura A&F corresponde a revista Arco & Flexa. ’
6. SO foram incluidos neste quadro autores com mais de uma composi¢ao ou quando
esta Uinica se torna representativa para levantamento de coordenadas.
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Tentativas Tendéncias

Tendénci ti
Modernizantes Indefinidas endéncias Ecléticas

do fim do século

Hélio Simoes " Carvalho Filho Pinto de Aguiar

Eurico Alves Eugénio Gomes Ramayana de Chevalier
Samuel Campello Carlos Chiacchio  Damasceno Filho
Godofredo Filho Jonathas Milhomens

Jaime Grys José Queiroz Filho
Heitor Alves Francisco Hermano
Raul Bopp Cavalcanti Freitas

Arthur de Salles

. Pinto de Aguiar(7) aparece com trés colaboracoes, bastante
diversificadas quanto a temadtica. No entanto, po emos extrair
delas algumas semelhancas: a interiorizacio dos problemas
Impregnacao de adjetivos ora simbolistas ora parnasianos. A utili’-
zacao da comparacao, sempre realizada através da imagem femi-
nina. Toma carater diverso dos anteriores, o poema descritivo

Minha Bahia”(8), ao criar uma atmosfera de sensualidade. Estra-
n'f&argente combina a sensualidade a atmosfera histérica da velha
cidade.

_ . A mesma preocupacao de integrar presente e passado
histérico colonial da cidade apresenta-se na Gnica composicao de
Hélio Simées(9), dentro dos propésitos do “tradicionismo dina-
mico”. Em suas outras producoes aparece a confidéncia amo-
rosa, a exaltacao do amor, de cunho intimista e mistico, onde
predomina o aproveitamento linguistico. (Suas producdes mais
representativas estao classificadas, neste estudo, como prosa
poética).

~ Também poeta intimista mas de forma diversa, mostra-se
Eugénio Gomes. O autor, em geral, toma como motivo gerador
da composicao, flagrantes ou detalhes minimos da figura da
mulher amada e passa ao desenvolvimento. Sio poemas curtos
de linguagem essencialmente simples, em que a comparagé(;
com a natureza serve de base para outro simile diverso: “porque
quando ela ri,/ o sol escorre de sua boca! como um vinho/e ha
tinidos de cristall no seu riso de dentes brancos”. E tipico do
autor o processo da acumulacao de comparagoes para descricao

PR N L S B L
B3 202%
9. 1.2.17.; 1.2.18. Emprosa poética: 1.1.7.1.;213.1.7.; 4/5.1.7.1.

44

AR

do fato. Em “Unica”(10) a associacao de dois campos semanticos
diversos e nao usuais, unidos pela comparacao, cria uma nova
conotacao: “A tua presenca em minha vida/ é como uma bulha
de criangas/ dentro de .um templo grave’’./| Preocupa nele a
fotografia do fugaz, do efémero, do instante. Linguagem comum,
chegando ao coloquial, sem, no entanto, utilizar-se de ambienta-
cao local. Caracterizam suas producoes as imagens coloridas e
nao usuais, que rompem o sistema de enfoque do fim do século
dado a mulher e a natureza. Continuando veios anteriores, entre
romantico-simbolista, apresenta a vertente intimista-amorosa ja
de um angulo diferente.

Com uma visao amorosa, mas de caracteristicas de fins do
século XIX, encontramos Ramayana de Chevalier(11) e José
Queiroz Filho(12). Embora no primeiro encontremos uma tema-
tica diversificada, sua tendéncia nao s6 nos temas mas na esti-
listica é finissecular. Sua concepcao de poeta é ultrapassada, ao
se colocar como uma “alma doida, alma alucinada/ que vive
pelas ruas, solucando de amor...”"/ Marcante na tematica sao os
elementos simbolistas e vocabulos cientificistas. principalmente
utilizados na tentativa de ser objetivo e descritivo com a natu-
reza amazonica (“Vitdria Régia”’)(13). Sua visao de amor e da
mulher n3ao sao novas. Vé a mulher de salao, “coquete” e
leviana, a qual nenhum sentimento profundo impressiona. Em
“Elegia”’(14), consegue imprimir a atmosfera desejada, e a reite-
racao de versos e de vocdbulos dao ao poema uma estrutura
circular. No entanto, os mesmos tracos ja analisados aparecem e
denotam afinidade com conceitos do fim do século: “/Siléncio é
desespero... e desespero é dor.../ O poeta continua a escrever
na alcova/ Vazia como o seu amor...”’| Acrescente-se a grande
concentracao de adjetivos em todas as composicoes.

A visao de amor de José Queiroz Filho nao difere muito
da anterior. Sua producao estd vinculada a visao de mundo do
fim do século. Nao ostenta um esquema formal tradicional
rigido. Usa versos rimados ao lado de versos brancos.

Também com as mesmas afinidades e visao de mundo fi-
nissecular, apresenta-se Erasmo Janior(13), Sua produgio estd

10. 4/5.2.12,

T E295 02005 2/3.2.4.; 2132 5., 4/5.2.6.
12, 1.2.96:; 2{3.2.15.
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14. 2/3.2.4.

15. 2/3.2.8.
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eivada da figura feminina romanesca — fatil, leviana, fascinante,
mas com personalidade timida e discreta, de aspecto fisico

-delicado e semblante esfingético. A sua producio apresenta um

esquema de estrutura tradicional, composto de quadras, com
rimas alternadas. O autor nao pode ser analisado mais detida-
mente por s6 comparecer com essa colaboracao.

Dentro do ecletismo do fim do século, preocupado com o
Belo e o desejo de transpor para a forma a Beleza no seu
absoluto, aparece a composicao de Cavalcanti Freitas, “O meu
poema imortal”(10), Nao se pode tornar todavia tal assunto como ¢

universo tematico do autor uma vez que colabora apenas com-

essa unica producao. Nessa composicao, tornam-se sintomaticos
os ideais do fim do século, de.nuances perfeitamente definidas
do parnasianismo, como a linguagem e especificamente a adje-
tivacao.

Ainda com as mesmas caracteristicas e o mesmo idedrio
poético, acrescentando temas propostos por A&F, temos
Damasceno Filho(17), poeta ja participante de revistas do inicio
do século, com colaboragbes publicadas em periddicos do Rio
de Janeiro e Bahia. Hia na sua tematica a constante afetividade
pela natureza tropical evidenciada na transposicao, para o, texto,
do colorido e da claridade/brilho desta regido. Para enfatizar a
regiao, arrola sempre adjetivos de cor e/ou que conotam alegria,
e sensacoes intimas. A paisagem baiana é motivo gerador e
oferece solucoes brasileiras. Em trés dos seus quatro poemas
publicados em A & F, a estrutura se mostra a mesma, - cons-
truindo o poema sobre uma oposicao, um contraste de dois
cenarios, onde a beleza tropical ou especificamente da cidade
do Salvador transparece preponderantemente sobre qualquer
outra: “Vejo os quadros sem cor; vejo as gravuras/ dos livros que
nos vém de outros paises,/ e sinto como deve/ ser triste a gente
ver, nessas noites escuras,/ (...) Céu abencoado o nosso-azul
eterno!/ Tenda de seda onde se abrigam estas/ maravilhosas/ e
sempre verdes florestas/ que dao flores no Inverno e no Inverno
dao fruto!”//(18) Além da escolha afetiva do poeta pelo cenario
tropical, a cumulacao de elementos pictérios contrastivo que
manipula sobre a natureza, faz com que esse quadro supere
qualquer outro de regiao nao tropical. Nao é um poeta moderno
na forma, nem no conteiddo, nem mesmo nas utilizacoes das

16. 2/3.2.9.
17. 1.2.12.; 1.2.13.; 1.2.14; 4/5.2.8.
18. 1.2.14.
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imagens. No entanto, ele ultrapassa essa delimitacio e chega
mais proximo do veio simbolista. A composicao publicada no
ultimo namero da revista é dedicada ao autor moderno, Car-
valho Filho. Eafusao de um tema histérico-nacional: “O aven-
tureiro audaz, entrou na floresta virgem’’/ uma tentativa de reali-
zar, em poema historico-épico, a integracao do homem branco
ao solo brasileiro. Utiliza uma linguagem erudita, nesse poema
de ritmo grave, producao que escapa ao ideéario apresentado em
todas as outras composicoes suas.

Colaboradores esparsos tém ainda muita afinidade com os
movimentos estético-literarios passados. Embora suas tematicas
sejam diversas, observa-se o mesmo conceito de poesia. Francis-
co Hermano(19) é um deles, e no seu poema ‘““No garimpo da
vida"”’, coloca uma visao literaria do fim do século. Poema de
cunho filosofico-didatico, muito similar ao de alguns parnasia-
nos, tanto pela linguagem quanto pelo tratamento do tema,
demonstra uma visao pessimista da vida, manipulando recursos
estilisticos parnasianos.

Lafayette Spinola segue também o modelo parnasiano. Sua
composicao(20) aparece afastada do presente e da realidade, na
procura da perfeicao poética. Jonathas Milhomens apresenta um
tema mais relacionado com a terra(21), porém o tratamento e a
linguagem pomposa nao conseguem deixar de destruir seu
intento de evidenciar o rrio Sao Francisco como o veiculo colo-
nizador do Brasil, tema que, de certa forma, estaria relacionado
com a procura de raizes tradicionais e histdricas.

Interessados com uma tematica de ambientacao tropical e
local, assimilando nao sé as raizes historicas mas culturais da
Bahia, aparecem as producoes de Godofredo Filho e Eurico
Alves.

Godofredo Filho nao faz parte do grupo fundador de A&F.
Apresenta afinidades com pesquisas renovadoras paulistas e seu
Gnico poema “Usina”(22) publicado em A&F, reconstréi por
associacoes e detalhes a atmosfera da usina. Da enumeracao
aparentemente caotica dos primeiros versos: “Polifonia dos apitos
estridentes...| Ritmo dlacre das polidas manivelas...[ E o gira-gira
volteante das polias...//, consegue o autor criar uma imagem ao
mesmo tempo evocadora-saudosista, lirica mas nao usual: “F as

19. 2/3.2.14,
20. 4/5.2.16.
21. 1.2.15.

22. 4/5.2.9.
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rosas muito brancas de fumacal das invisiveis valvulas abertas...”//
Desta serenidade evocadora, o quadro criado em largas pince-
ladas, ganha forca, colorido e dinamismo quando o poema
alcanca o apice: “Amontoado espantoso de metais/ bocas de
Belzebtis que sao fornalhas/ pragas de fogo salpicando a tre-
va...”l/. Pela composicao, sente-se a impregnacao de nova tecni-
ca e aproveitamento da tematica nordestina dentro de uma visao
ja modernista, — um mundo cadtico e provido de maquinas se
choca contra o evocar lirico do mundo de outros tempos. Os
recursos de enumeracao e associacao, impressionam pela sines-
tesia. F interessante notar que esse tema — “‘Usina” — vai ser
muito trabalhado por autores modernistas. Godofrédo Filho tal-
vez estivesse muito mais proximo de uma solucao para a tema-
tica modernista brasileira, que se apresentara depois, em 30,
com 0s romances rurais com base no ciclo da cana-de-actcar, do
que o proprio patrono da revista, na sua pretensao de limitar a
Bahia a centro gerador de todos os motivos de raizes nacionais
que poderiam criar tematica propria brasileira, isto &, tematica que
indicasse “'brasilidade”.

Eurico Alves(23) é um dos poucos colaboradores que
apresenta producoes nos trés volumes de A&F e que mantém
certa coeréncia. E o autor mais representativo do periodico,
tendo assimilado e integrado a tematica local e nordestina ao
lado de renovacoes estilisticas e ritmicas ja elaboradas e exercita--
das pelos grupos do sul do Pais. Notamos, nas suas producoes,
a preocupacao racional, de exercicio, com a dlsp051§a(_3 das
estrofes na mancha de papel, a dinamizacao da folha escrita na
revista. Embora nao haja apenas um unico motivo gerador de
todas as’ composicoes, elas abordam um campo genérico e rico,
mas, sintomaticamente, todas de cunho local. Versam sobre a
tradicao da Bahia, as varias feicoes das zonas baianas (descor-
tinando regioes dentro do préprio estado que sao diferentes por
vegetacao, habitos e costumes), a cidade do, Salvador — seus
costumes, seu folclore. Somente em A Escola” foge a sua
tematica mais caracteristica, porém sem deixar de ser uma peca
de renovacao, cuja técnica e tropos modernos mostram inter-
feréncia de leitura de Jorge Lima e Manuel Bandeira. A escolha
da imagem original e lirica assemelha o poema, em questao, a
alguns poemas de Bandeira relativos a temas semelhantes (evo-
cativos, de cor local). A dinamizacao dos versos e a utilizacao de
adjetivacao regional e de adequacao racional ao tema, levam-nos
a afirmar uma influéncia nitida dos poemas de Jorge de Lima,

2 dte.3.: 1245 1.2.5.; 213.2.1;5;4/5.2.2.
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(amigo do autor e com quem discutiu sobre tais assuntos. No
entanto, menos aparente mas permanentes e latentes sao as
influéncias de autores como Ronald de Carvalho, Cassiano Ri-
cardo e do norte-americano Walt Whitmann. Esses autores influ-
enciam na adogao de sua tematica ou no principio gerador de
inspiracao de uma nova linguagem mais adequada as raizes
nacionalizantes. Apesar dessas varias interferéncias, sua poesia é
muito individual, conseguindo alcangar recursos estilisticos e
formais proprios, extraindo-os muitas vezes da manipulagao das
possibilidades latentes locais.

Vale ressaltar as feicoes temdticas de suas composicoes
onde a Bahia, a cidade do Salvador, assume a personificacao de
uma mulher(24), O traco marcante das suas descricdes é o poder
de seducao e sensualidade emprestadas a Natureza: “Bahia de
Todos os Santos,/ és u‘a morena preguicosa,/ certas horas,/
dormindo descuidada,/ na rede azul que o mar balanca”./[ A
sinestesia e a associacao de campos semanticos diversos apare-
cem paralelamente com a intencao de integrar os costumes a
cultura afro-brasileira. A interacao faz-se pela alusao direta aos
costumes, festas folcloricas, cantigas de candomblé e principal-
mente pela inclusao de um vocabulédrio africano que intervém na
linguagem coloquial do autor, sugerindo conota¢oes de mistério.
No entanto, o autor ao integrar elementos africanos dentro da
cultura “baiana”, o faz de maneira que essa integragao nao se
projete como uso exético, falso ao seu proprio eu, mas sim
transpareca como natural, comum no que tem de primitivo, e
assimilado pelas camadas sociais: “E a sinfonia dos sinos,/ em
aleluias na tarde preguicosa,/ tem um quebranto de rezas e
salmos e uma volupia de batucajé”,/[. Ampliando as sensagoes
para uma raca formada de sangue africano que sente entranhado
nela “E a gente ouve contente,/ com aquele pedaco de alegria
africanal que a gente tem perdido no sangue/ o ritornelo ver-
melho la da cidade de Palha e Pau Miudo./ E esta musica sabe a
um gosto de sangue de negro/ e a carne de galinha de chinchin
e a azeite de dendé./ A alimentacao afro-baiana apresenta-se nas
colaboracoes do autor como elemento de sedugao e mistério ao
mesmo tempo que conota a sensualidade baiana entranhada na
natureza e nas coisas: “E mais me encantas/ quando te encontro/
la ‘na cozinha,| encarvoada,/ lambuzada/ de azeite doce e de
dendé”./| Também nao deixa de lancar um pequeno chiste
ironico e maldoso sobre osssulistas: £ todo sulista/ quer provar,/
embora chorando, do teu efo apimentado,/ deste caruru que

24. 1.2.3.
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sabes fazer com sururu,/] e do vatapa doirado e do acarajé
amassado por ti.] E acrescenta sobre o acarajé: £ um pomo de
oiro,| amarelinho,/ redondinho,/ delicioso,/| que Ogum deixou
pra gente./ E mais adiante: “O acarajé tem um gosto gostoso/ de
um labio pintado de menina novinha.| Dentro desta visao brasi-
leira e basicamente baiana inclui o autor as lendas e herdis
nordestinos da cultura popular e, que se nao ganham a vida na
cidade, possuem todo o interior do estado. No poema ‘“Minha
Terra”(zg), provavelmente Feira de Santana, encontramos refe-
réncias as lendas do povo, ao folclore: ““Nao lhe fale em zumbi,/
nem no feio lobisomem,/ nem no filho que matou o pail e virou
um bicho muito grande e cabeludo./ Também faz um perfil das
caracteristicas do povo através de tracos e detalhes exteriores
que intensificam a diferenca entre Salvador, considerada ‘cidade
seducao” e Feira de Santana — “O vigoroso moleque, conhece-
dor das matas e das campinas, aonde vai aboiar”.

A tendéncia a personificacao de cidades e lugares se faz
presente em algumas composicoes, sendo sintomatica a seguin-
te: ‘“Minha terra é menino,/ que planta feijao/ e fuma cachimbo/
e toma torrado/ e bebe cachaca”./ Neste autor, encontramos
dois.-elementos importantes para a dinamizacao do poema, os
quais insinuam incursao pelos caminhos da renovacao literaria: a
linguagem e a disposicao grafica das estrofes. Linguagem rica em
vocabulos locais, criacao de imagens a partir da realidade local,
utilizacdo de imagens do povo, contribuindo para a renovacao
estilistica moldada em uma visao de mundo mais popular e mais
proximo as raizes, mais chegado a “brasilidade”. Tenha tido o
autor possibilidade de revelar tropos novos com proveito lirico
ou nao, o importante é assinalar que sua linguagem difere dos
demais companheiros fundadores de A&F.

Observamos também, através das suas composicoes, o
conhecimento do que se passava no sul. do Pais, como também
ha tentativa de inclusao da Bahia dentro daquela nova maneira
de expressar o novo, 0 moderno, O progresso, a maquina,
embora faca tais alusdes de passagem, nao as colocando como
motivos geradores de poemas, posicao alias coerente com sua
tematica e com a realidade local: “E o noturno continua pela voz
rouca e jazzbandina dos automoveis, que se espreguicam até a
Vitoria e pelo silvo acaiporado das usinas/ que cantam epicinios a
Luiz Tarquinio”./| Este poema, vale assinalar, € uma réplica as
composicoes sulistas que tomaram como tema descrever as
paisagens citadinas de Sao Paulo e Belo Horizonte. Notamos a

25 - HA T,
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insisténcia do autor em utilizar um vocabuldrio de origem afri-
cana paralelamente a’ vocdbulos norte-americanos ‘““da moda”,
chegando até a inserir palavras ou corruptelas da lingua ioruba,
como a parte de um “ponto’” de Ogum, canto de candomblé,
colocado no poema(26)servindo de elo e desenvolvimento de
suas partes, sem que o leitor sinta quebra ou corte de conti-
nuidade pela interacao de elementos distintos, trabalhados prin-
cipalmente pela gama expressiva que tais elementos carreiam.

Voltados para uma tematica relacionada com a terra, na
busca de ‘raizes nacionais”, juntamente com a tentativa de
expressar pelo verso o ritmo e o dinamismo do flagrante pitores-
co e de costumes, encontramos os poemas dos colaboradores
do nordeste e do sul do Pais: Samuel Campello, Raul Bopp,
Jaime Grys e Heitor Alves.

O aproveitamento da danga folclorica, caracteristica de
Pernambuco, através da linguagem e da forma estrofica, aparece
representado na composicao_de Samuel Campello. Dentro desse
mesmo interesse, ‘“Samba’(27), de Jaime Grys, vai procurar fixar
o flagrante momentineo de uma roda de samba. Recursos
estilisticos desenvolvidos pelo modernismo aparecem nesta
composicao, onde o ritmo do samba € transposto para o verso,
através da reiteracao das palavras, inclusao de vocabulos afri-
canos, usos de exclamacgdes e alternancia homofonica de sons
em a e 6. Os dois autores do sul, Raul Bopp e Heitor Alves
também mostram a mesma tentativa de perenizar o instante, o
movimento de uma cena de caracteristicas folcloricas ou tradicio-
nais de sua regiao. ‘“Fandango”(28) de Heitor Alves cria pela
riqueza de fixacao de detalhes, a atmosfera e ambiente de uma
festa do povo. Aparece o aproveitamento linguistico da musica
brasileira. Ja, Raul Bopp transpée o momento, o quadro de
costumes tradicionais: a transformacao da mandioca em massa
pelos trabalhadores.

Vale observar que, nas producoes de Heitor Alves e Jaime
Grys, a posicao do autor permanece de fora, sem que ele se
integre no quadro descrito. Ressalta a falta de entrosamento
entre os costumes descritos e o interesse poético. E através do
enfoque do momento selecionado, é pela linguagem escolhida,
é o autor de fora contando algo, caracteristico de uma socieda-
de tipica e sao esses elementos que nos fazem inferir uma

26. 4/5.2.2.
27. 4/5.2.14.
28. 4/5.2.3.
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sitqagéo de superioridade do autor, a nio interacao do motivo
poético e sua sensibilidade.

A participacao de Carlos Chiacchio vale para evidenciar

ue o autor, embora achasse ser a solucao para o momento
literario a tendéncia para a procura de raizes locais, regionais,
nacionais, nao a realiza ele proprio. Chiacchio demonstra possuir
conhecimento e utiliza-se de recursos estilisticos do modernismo
porém sua tematica foge do nacional, pairando nas influéncias
européias, tao combatidas em seus artigos e no Manifesto.
“Jazz-grotesco” e “Evoé’’(29) tentam tracar na escritura, as evo-
lucoes da musica de jazz e os motivos carnavalescos. A enume-
racao caotica e a associacao de idéias e sensacoes nao usuais sao
caracteristicas das suas composicoes. Também encontramos alu-
sao a vertigem do tempo, a velocidade. No entanto, suas
colaboracoes mais parecem exercicios de ritmo e de vocahulario
do que uma expressao poética pessoal e subjetiva. Devemos
levar em conta que Carlos Chiacchio vinha participando dos

acontecimentos literarios na Bahia, desde o inicio do século XX, .

colaborando em revistas especificamente de tendéncias simbolis-
tas. Nas composicoes apresentadas em A&F naio aparecem
tracos delineados de qualquer movimento estético-literario defi-
nido, excetuando-se certas incorporacoes.

Jd a participacao de Arthur de Salles é marcadamente
parnasianista. Autor de formacao intelectual contemporanea a
Chiacchio, consegue no parnasianismo uma expressao e manejo
poetico invejiveis(30). Os poemas aqui publicados revelam' um
conhecimento da técnica do fim do século. Apenas uma das
colaboracoes identifica-se com a vida cotidiana e o progresso. A
linguagem, os recursos estilisticos sao utilizados com rara simpli-
cidade pelo Autor de “Espumas”(31), poema de extrema musi-
calidade, cujas imagens constituem o ponto significativo do
poema.

Duas colaboragoes realizadas por mulheres aparecem em
A&F:  Hildeth Favilla32) e Rafaelina Chiacchio (filha de C.
Chiacchio)(33). Sao composicoes ligadas as tendéncias modernis-
tas, embora ainda indecisas.

“Ritmo novo” é mais um exercicio onde a autora expressa

sua alegria pelo aparecimento de um novo ideal, novas tendén-

29: 12115 2/3:2:61

30. As colaboracoes sao as seguintes: Choupana (2/3.2.17.); Coqueiros (4/5.2.15.) e
Espumas.

3. :2{3:2:36.

32, 2/3.2.7.

33. ai5.2.0.

cias, novo ritmo. Ja a composicao de Rafaelina Chiacchio conse-
gue ultrapassar a fase de exercicio e empolgamento. Partindo de
detalhes, consegue coadunar o giro do pandeiro com o poema
de forma circular. A linguagem e a técnica sao modernas e estao
em funcao do tema selecionado.

Carvalho Filho(34) aparece como autor que nio se integra
nas tendéncias locais, nem nos propésitos iniciais do grupo.
Poeta intimista, visao larga e aberta para os problemas do
mundo interior, voltado para um subjetivismo metafisico, tudo
isso 0 torna um poeta destoante e diverso do grupo. A procura
da origem do homem, a tentativa de investigacao do interior do
homem sao constantes da sua producao: “Ouvel/ pus nesta
corola humana de ansia das minhas maos/ 0 amargo licor letal/

deste segrédo/ cor do tédio da eternidade dos deuses!...| cor da
febre de eternidade dos homens!...] cor do iluminado abismo

interior do siléncio do sonhol...”|| Sera incorporado como autor

modernista, mais tarde, desde que tal movimento apresenta um
temdrio bastante aberto. Voltando ao quadro onde tentamos
diferenciar autores pelos processos técnicos-estilisticos e temitica,
dispondo-os em dois grandes grupos: tentativas modernizantes e
tendéncias do fim do século, observamos que a maioria dos
colaboradores permanentes de' “Arco & Flexa" estao presos ao
academicismo e mesmo as incursées individuais no campo da
experimentacao representam referéncias isoladas e por demais
timidas. Também se considerarmos inovacio a eleicao da temati-
ca de cunho local, ai encontraremos mais nomes representativos,
principalmente porque nio se fez realmente uma mudanga
brusca e sim, a tentativa de coadunar o antigo com o novo, este sem
grandes véos inovadores.

As producdes aqui analisadas se aproximam pela grande
incidéncia sobre a temitica local. Concluimos que os autores
estavam mais interessados em tentar fixar ou configurar temas,
motivos da terra, mais especificamente da Bahia relegando a
segu(ndo plano o “modo de fazer”, enfim a expressio a uti-
lizarl22),

34. Sao as seguintes composicoes: Tarrafa (1.2.6.); Lena (1.2.7.); Triptico (1.2.8.) e
Rapsddia Negra (4/5.2.5.).

35. Vide osanexos n.®6.1.e6.2,
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3.2. A Prosa

Nos cinco nimeros de “Arco & Flexa” encontramos pou-
cas composicoes em prosa. Elas se apresentam com uma estrutura
ainda indefinida, com forte influéncia da prosa do fim do seculo.
Também a tematica, na sua grande maioria, repete temas crista-
lizados da literatura ““oficial da época”.

Com dificuldade podemos fazer uma classificagao precaria
das composigoes ou narrativas. Apresentamos como crénica uma
estrutura indefinida, que envolve tematica variada, abarcando
motivos diversos; ora a evidenciar o passageiro e efémero, ora a
analisar caracteres ou tipos. Na realidade, elas se identificam por
imprimir, no texto, um cunho filosofico ou didatico-moral das
vaidades e chagas da sociedade ou do individuo, pensamentos e
reflexdes pessoais. Dentro dessa classificacdo, aparece o maior
nimero de composigoes. A cronica, no periodico, mostra pouca
exploragao do episddio cotidiano, e quando aparece, serve
apenas de indicador para reflexdes intimas acerca da vida.

E precisamente através desse material, da crénica, que
certos elementos ou concepgoes inscritas nesses relatos se iden-
tificam com a mentalidade dominante do século XIX, notada-
mente a cristalizacdo de certos ‘‘conceitos” womanticos e dos
movimentos do fim do século.

O exemplo mais tipico e concreto encontrado em cinco
cronicas € sobre o poeta, sua vida, “seu destino”. Também,
vislumbra-se em algumas narrativas, a ‘“mentalidade burguesa”,
do mesmo momento, amparada por toda uma literatura parna-
siana, onde se pode observar o olhar ““de cima para baixo” do
autor sobre a vida social que o rodeia. A visao sobre a mulher,
sobre o mendigo e o pobre, também estdi contida na mesma
concepgao.

Apenas um autor(36) foge de tais denominadores comuns,
incorporando elementos estético-literarios simbolistas, com maior
cuidado em extrair do jogo de palavras e tropos grande musica-
lidade. De tematica amorosa, embora a maioria relate sofrimen-
tos ocorridos pelo narrador em sua vida, ja apresente modificacoes
na prosa, procurando desentranhar do rotineiro e mesmo na estru-
tura de prosa-poética maior configuracao para a criagao.

36. Hélio Simoes.
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Quanto ao canto e fragmentos de romance, eles nao sao
indicadores de qualquer mudanga de rumo para inovagoes ou
assimilacao de modelos de influxos internos que posteriormente
seriam efetivados.

Tais colaboragoes demonstram ainda o impasse da, prosa.
Mas serve para refletir, de alguma forma, a permanéncia de
. . - . p
processos expressivos ja cristalizados.

A linguagem das colaboragoes, em prosa, em geral nao
revela inovagoes, compoem-se de tropos cristalizados pelo uso e
de vocabulos ainda aceitos pelos modelos do parnasianismo/rea-
lismo. Nao ha tentativas de assimilacdo ou associacao da lin-
guagem coloquial (oral) a linguagem escrita.

Nao ha em nenhuma composicao, em prosa, as inovagoes que
ja comecavam a se processar. O tom, a aproximagao autor/
narrador do leitor, a linguagem propensa a acatar certos voca-
bulos, a inclusiao e reiteragcao de modismos locais, a auséncia do
fluir do relato descompromissado, denunciam o afastamento das
novas técnicas e processos de narragz‘io,‘iniciados no moder-
nismo. ;

Pinto de Aguiar ‘aparece nos dois primeiros nameros com
duas narrativas, intituladas “Es;tl.’ldio”(37), de dificil classificagao,
onde ha a tentativa de exploragio do espago dentro da estru-
tura. O narrador-autor descreve o ambiente e objetos de uma
biblioteca, incorporando sentimentos e linguagem as coisas que
véem seu dono modificar o comportamento habitual. Texto
ainda preso a utilizacao de personificacao de sentimentos, sen-
sagoes, transfigurando-os em seres vivos. Dai a utilizacao de
maildsculas em vocabulos como ilusao, alegria, tédio, ressur-
reicao. O ambiente descrito revela o gosto pelos efeitos parna-
sianos, sobretudo na descricio minuciosa, nas imagens e meto-
nimias. Os elementos selecionados pelo autor para criar a atmos-
fera do ambiente revelam preferéncia pelo tradicional e pelo
requinte. As descri¢oes guardam resquicios de tendéncias de fins

do século:38) “Os velhos cristais da Boémia”. “O marco vetusto”.
“O sombrio jacarandd dos moveis d‘arte”.A figura do poeta,
configuragao do século passado — “triste, o sarcastico, o filésofo, o

37. 1.1.,6:1.;2[3.1.6.1.
38. Classificamos “Estidio” 1 e Il como crénicas, precisamente pela temdtica e
atmosfera semelhante as cronicas do fim de século, de Coelho Neto.
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meditativo’”’ encontra-se no personagem principal, Carlos, que sofre
repentinamente uma transmutacao amorosa. Essa é revelada pelos
objetos que o cercam na sala e sucessivamente revelam, através do
didlogo solto, a modificacao externa de Carlos. O narrador assume a
posicao de mero registrador do desenrolar da cena.

A segunda cronica, sob o mesmo titulo, constréi-se sob
tema diverso. Ha ligeiro- esboco de inovacao, ao procurar des-
dobrar o tema através da estrutura da prosa poética, sem
contudo ser efetivada. O autor-narrador deixa-se impressionar

elo ambiente, descrevendo plasticamente a natureza, através da
ocalizacao de elementos poéticos — mar, noite, luar. A paisa-
gem descrita consegue criar um ambiente de placidez e rela-
xamento. Ha a preocupacao ainda de imprimir a cor local,
utilizando-se de elementos tropicais “uma lua brasileira”, - “‘es-
morza um violdo”” coadunando-se com vocabulos indigenas
“praia branca (...) com a barba alvacenta do velho pagé”. Nesta
cronica, o autor ja demonstra maior preocupacao com a lingua-
gem, que se aproxima, levemente, da linguagem coloquial,
embora rica em metaforas, -imagens e aliteracoes, denuncia as
tendéncias conservadoras. Influéncias simbolistas repassam a
atmosfera da cronica e a reiteragao em certos tropos: pedacinhos
de prata cintilam num céu azul, que se dilui em névoa”, “na
dgua muito azul, e muito branca, também uns lumesitos sao
estrelinhas vermelhas tremeluzindo”. O jogo de cores torna-se
intenso a fim de criar uma atmosfera de luminosidade.

“De como eu vi a vida”(39), do mesmo autor, aparece
subdividida em subtitulos que geram os motivos diretores para
reflexdes pessoais de tom sentencioso. Em forma de “maximas”,
expoe sua visao sobre a miséria, o vicio, o crime, a doenca, o
mendigo e a arte. E bastante sintomdtica a vizinhanca desses
motivos dentro da mentalidade da época, traduzindo a formagao
literaria do autor. Os motivos aparentemente dispersos ou isola-
dos, fracionam a estrutura, e sua sucessao se prende, precaria-
mente, ao evolar da fumaca do cigarro do narrador. Sem se
aprofundar em nenhum dos motivos, sem apreender a esséncia
dos fatos, transparece claramente a concepcao de vida e a
mentalidade literaria “'oficial”’ do século XIX. A linguagem erudita
volta como constante do autor, como também a preocupacao em
detalhar objetos, lugares onde aparece o requinte e o bom gosto
da época.

39. 4/5.1.6.1.
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“Cercas de Pedras” de Cavalcanti de Freitas(40) tenta
ao esbogar superficialmente a figura do homem nordestino mostrar
ser ele predestinado para o tipo de vida a que a propria
terra conduz. No entanto, o drama existencial e a destruicao
paralela das cercas, numa comparacao de dois tipos de vida em
defasagem, nao chega as raizes do problema e a cronica se torna
uma exaltacao despretenciosa da pobreza do solo e a resignacao
forte, como as cercas, do sertanejo. A composicao de pretensoes
poéticas, traz em sua estrutura alguma complexidade. Utili-
zando-se da disposicao grafica e da mancha no papel, o autor
constréi uma estrutura maior imbricada em outra menor. A
primeira € de tom saudosista, essencialmente evocativa. Dentro
desta, de cunho subjetivo concentra-se o cerne do tema. Suces-
sivamente, a descricao oferece a interrelacaio do homem com a
terra, o sertao agreste nordestino e o sertanejo. Apesar desta
preocupacao formal, um voo inovador, ndo encontramos a mes-
ma disposicao em relacao a linguagem ou a processos expres-
sivos. Ela apresenta afinidades com os momentos finais do
século, envolvido por linguagem bombastica e mesmo preciosa,
como: “lagrimas de granito” ao referir-se as cercas de pedra;
“fazem confidéncias as serras que os viram adolescente como
aquele maravilhoso fauno do escritor lusitano”. A preocupagao
com a linguagem depurada nao consegue fazer tluir as sensa-
coes, as recordacoes estimuladas pelo proprio tema.

Jonathas Milhomens(41), colaborador que nao faz parte do
grupo lancado por Chiacchio, na sua dnica contribuicao em
prosa, apresenta a visdo cristalizada do poeta que € “sempre, na
treva, na paz, na morte, na miséria”, o incompreendido. O
propro titulo ““Simulacao” implica numa satira ao leitor, insis-
tindo na sua boa intencdo e ingenuidade ao dar crédito a todas
as confidéncias de escritores. Na parte final, em tom diddtico
afirma: “Amigo, duvida da farofia dos literatos sem propedéutica e
sem tirocinio, escarafuncha bem e nao te escandalize demais a
decepcao”. Nao s6 a temdtica e a parte formal apresentam-no
como representante de modelos finisseculares, mas e principal-
mente a linguagem preciosa, sentenciosa, rica de clichés, percor-
rendo caminhos semelhantes as cronicas e contos de desfecho-
surpresa que se amoldavam ao parnasianismo.

José Queiroz Junior aparece com duas colaboragoes —
“Capitulo de Novela”’(42) e “Ritual de um Boémio”(43). Esta

40. 1.1.6.2.
41. 1.1.6.2.

42. 1.1.5.2.1.
43. 4/5.1.6.4.
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circunscrito a mesma mentalidade de escritor como “‘censor”
da sociedade, apresentando afinidades com autores do sé-
culo XIX. Na primeira composicao, propoe-se a transcrever uma
cena simples, de argumento linear, que € a luta interna do per-
sonagem entre o amor puro, mas impossivel, pela noiva de seu
amigo e o amor carnal pela amante. Inserido na trama, o narrador
apresenta o foco de narracao “por tras”, atitude impassivel,
pretendendo analisar psicologicamente a separacao de corpo e
alma, seguindo a visao de mundo da sociedade vigente. As
duas mulheres descritas, através do pensamento do persona-
gem se diversificam pelos préprios elementos selecionados para
descrevé-las; a noiva do amigo tem “os olhos (...) com cinti-
lagoes espléndidas de estrelas”. Ja Yvonne, a amante, sugere
“mulher ldbrica, enroscava-se junto a ele, num delirio”; “no
quarto de Yvonne boiava no ar um perfume esquesito”. E mais
adiante: “os olhos pareciam atrai-lo irresistivelmente tal se neles
tripudiassem imas poderosos”. O estilo, a concepcao de vida, a
biparticao em corpo e alma (amor x paixao) da mulher apresen-
tam-se coerentes como formula ja consolidada no romantismo.
Como se pode observar, a temadtica amorosa nao se apresenta
acentuada no modernismo. ‘““Ritual de um boémio” reafirma
certos pontos relacionados no primeiro texto. Nesta abundam os
clichés, onde podemos detectar o descompasso dos conceitos
utilizados, na maioria das colaboragoes em prosa, de cunho
pré-estabelecidos e gastos no século XIX. Nao podemos deixar
de anotar alguns desses, encontrados em um unico texto: poeta
e boémio tornam-se sin6nimos. Seu tipo de vida é afundar-se
“nas noites como aves notivagas”. Fora da realidade que o
cerca, a atitude do poeta é de descompromisso com a vida e sua
obra é um canto “como os passaros nos galhos verdes (...) a
olhar para fora da vida porque nao quero ver a vida”. O destino
do poeta ““é sonhar. Nao sei mesmo onde vivo”. Tal crénica
assume importancia pelo nimero elevado de comentarios em
torno do poeta, de cunho conservadorista.

Limitando-se a repetir os mesmos processos e visao de
época, Roberto Correia em ‘A Vergonha'(44) autor ja consagra-
do, participa com uma colaboragao. Diverso das cronicas an-
teriores, conduz a narrativa através do dialogo, longo e com
profusao de vocabulos eleitos do parnasianismo: adonizar, car-
do, sorte avessa, pulcra, tépidas. O tom é pretensamente pro-
fundo sobre as virtudes e defeitos do ser humano. Sobressai, na
narrativa, o tom didatico e sentencioso, impulsionado por um

44, 2/3.1.6.2.
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dialogo, sem interferéncia direta do narrador, no qual a utiliza-
cao da segunda pessoa entre os dois interlocutores impoe uma
posicao forcada, sem vida. Retorna a mesma temadtica ja anali-
sada e compreende o amor dentro da concepcao romantica:
Esse amor que se inicia sonhando, sonhando, razao suprema da
eternidade do romantismo do coracao do homem, ainda me nao deu

a honra da visita’'(45) ' ‘
Diferindo das manifestacoes até agora expostas, encon-

tramos “Bahia” de Herman Lima(#0), A crénica propoe-se captar a
atmosfera teldrica e mistica da cidade do Salvador. O autor-narra-
dor descreve lenta e minuciosamente a paisagem e a topografia
da cidade. Fixa-se na arquitetura das igrejas que o levam a
evocar a época aurea da Bahia, cujas raizes histéricas profundas
atravessam o tempo, deixando sulcos marcantes no momento
atual. De tom saudosista, evoca o passado, em uma linguagem
mais proxima da coloquial, sem contudo deixar de explorar
tropos ricos em exuberancia e grandiosidade.

“Pedras Falsas”” de Eugénio Gomes(47), aproxima-se pelo
tom e linguagem, da cronica de Herman Lima.

Agripino de Alcantara colabora com “Sentido de Bele-
za"'(48) pequena cronica, onde o autor pretende vislumbrar o
éxtase da beleza. Utiliza-se dos elementos mar, selva, luz e pro-
cura inserir tropos com caracteristicas folcloricas. Crdnica de
tendéncia simbolista, personaliza a natureza com a qual mantém
dialogo.

Aproximando-se mais das pesquisas e processos do sim-
bolismo, e com forte influéncia francesa, apresentam-se as com-
posicoes de Hélio Simoes. Elas guardam entre si determinada
coeréncia formal e tematica. O autor procura expressar-se atra-
vés do poema em prosa (prosa poética), modalidade que assume
em todas as colaboracoes de “Arco & Flexa”. Formalmente, é um
misto de verso biblico e ao mesmo tempo, verso que se desen-
volve com o fluxo do pensamento. Aparece, na parte da prosa
do perioédico, como uma renovacao diante do nuimero de cré-
nicas que permanecem circunscritas a influéncias parnasianas. “A
resposta das ondas’/(49), confidéncia amorosa, consiste na reme-
moracao diante do mar, seu confidente, da partida da mulher

45. “Avergonha" pelo tratamento do tema e pela linguagem aproxima-se das cronicas
de Coelho Neto.

46. 2/3.1.6.3.

47. 4/5.1.6.3.

48. 4/5.1.6.2.

49. 1.1.7.1.
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amada. O autor tira proveito do ritmo, da aliteracao e basica-
mente da reiteragao. A reiteracao do mesmo conjunto de pala-
vras, ou dos mesmos vocabulos utilizados isoladamente, no de-
senvolver do texto, com diversas nuances semanticas. Constréi o
texto com os vocabulos sorrir, convulsivo, nervoso e seus deriva-
dos. A linguagem tende para coloquial, mas ha preocupacao na
selecao de vocabulos e de, através do jogo de palavras, criar
uma atmosfera poética.

Ja em ‘““Cantico dos Canticos”’(50) toma como motivo os
versiculos dos Salmos, que servem de epigrafe. Desenvolve a
exaltacao da mulher amada e recorre a natureza brasileira,
retirando imagens de certa beleza, ao incorporar elementos ja
trabalhados por autores dos séculos XVI e XVII. Referindo-se a
mulher amada, compara: Nem € mais vermelha do que os seus
labios a polpa do aracd maduro, nem mais doce do que os seus
beijos serd o mel que a urucu fabrica”. Ha também alusao a
“passaros canoros do Brasil inteiro”, “os sabids e as patativas”,
“os azuloes”, “melodias do Irapuru encantado” sem no entanto,
tal composicao deixar de refletir a mesma delicadeza e suavi-
dade, que traduzem aceitacao nao s6 do simbolismo: “A minha
amada é como as florinhas do oiteiro e os cordeirinhos do
prado, tem perfume o macio dos seus cabelos e seu olhos m
aquecem mais do que a la”.

““Yaraci”’(57) aprofunda a inspiraciao localista. Ja a tematica
se apoia em certos mitos indigenas. A combinacao de elementos
da natureza, animais e seres humanos, 'em sucessivas compa-
racoes evidenciam a impossibilidade .de vislumbrar a mulher
amada transformada finalmente na lua. Texto entremeado de
indices misticos, construida sobre uma atmosfera transliacida,
enriquecida pela profusao de adjetivos expressivos e de grande
cromatismo. O autor, nas trés composicoes, imprime tons me-
lancolicos, onde a. preferéncia pela tematica da saudade e o tom
evocativo se harmoniza com a estrutura eleita. Ingénuo nos
temas, sem chegar ao sentimentalismo piegas, transparece gran-
de preocupacao com a sonoridade e construcao dos tropos,
observando racional selecao e eleicao de vocabulos. A atmosfera
é colocada em primeiro plano.

O conto — Apenas ocorre um texto, de Pinheiro de Lemos,

que possamos classificar como conto. A estrutura regular, com.

50. 4/5.1.7.1.
Bl 237 1.
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dialogo, € calcada em modelos convencionais, sobre a tematica da
prostituicao®2),

No género do romance, aparecem dois capitulos, em nume-
ros sucessivos, do romance intitulado ““A Cananga do Dique” de
Castellar Sampaio. O primeiro capitulo, com o subtitulo de "“A
Partida”(53) focaliza, através do narrador e por tras do personagem
o relato a fim de que este se desenvolva em forma de reminiscéncia.
O texto procura projetar o interior do personagem, sem que haja
participacao do narrador. Atmosfera de melancolia e saudade, que
se desdobra em recordacoes de fatos relacionados com a vida do
personagem na sua cidade natal. A linguagem é convencional, com
clichés “O vapor trilou o apito fundo e prolongado como um
gemido”; “mal se pudera despegar dos bracos da mae extreme-
cida”.

Permanece a mesma atmosfera no segundo capitulo intitu-
lado “A Bordo"(54). O personagem continua na sua rememoragao,
sem se preocupar com a inquietude de bordo.

Nos dois capitulos nao ha acao, nem descricao, apenas o
narrador relata as lembrancas do personagem, delineando assim a
configuracao psicologica deste.

Nao resta davida de que a maior parte da producao em prosa
de "“Arco & Flexa” demonstra apego ao tradicional, a processos e
técnicas convencionais, moldados na mentalidade e conceitos ja
cristalizados pelos movimentos literarios que antecederam ao mo-
dernismo.

3.3. Noticidrio: comentario, notas e transcricoes de
comentarios

Sob o titulo “Noticidrio”, secgao fixa, aparecem notas, noti-
cias, noticiario cultural da cidade, transcricoes de comentarios e/ou
resenhas de jornais.

Na seccao fixa, apresentam-se, nos dois primeiros numeros,
artigos variados na mesma pagina, sem haver discriminacao entre
resenhas-criticas, notas ou noticias. As transcricoes estao inseridas
entre as colaboracoes da propria Redagao. Ja no udltimo nimero
conjugado, 4/5, a disposicao dos artigos toma feicao diversa, ha-

52. 415 135.2:1.
53:.2{3.1.54 1.
54. 4/5.1.5.1.1.
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vendo ordenacao e subdivisao em seccoes. Inicia-se com a transcri-
cao de artigos de jornais, seguem-se notas e noticiario da Redacao.

_As notas englobam registro de livros publicados ou a publi-
car. E volumosa em relacao a resenha critica ou ao comentario
critico mais profundo ou detalhado. Os artigos dessa parte, em
geral, nao sao assinados, embora a maioria seja da autoria de Carlos
Chiacchio. Alguns autores entrevistados confirmaram colaboragoes
€sparsas nessa seccao, mas evidenciaram serem elas em menor
parte, afirmando a inteira responsabilidade de Chiacchio pelo
“'Noticiario” — sobretudo a parte de notas.

Se tomarmos apenas por base o noticiario de “Arco & Flexa”,
realmente nao teremos dimensao dos conhecimentos do grupo
ante as obras modernistas divulgadas na época, nem poderemos
aquilatar a selecdo criteriosa, exercida pelo patrono, na parte de
registro com pequeno comentario sobre publicacao de livros.
Tomando Carlos Chiacchio com centro gerador e aglutinador do
grupo, levando em conta sua atuacao de critico literario, através dos
rodapés do jornal “A Tarde”, na seccao semanal “Homens &
Obras”, evidencia-se o conhecimento e entrosamento do autor com
varios lancamentos modernistas coevos. Sua posicao de ataque ou
defesa, no momento em que tais produgoes correspondiam aos seus
propositos ou nao, pode-se verificar através da correspondéncia
mantida por ele(55) e pelo grupo “tradicionista dinamico”, com
outros estados e paises hispano-americanos. Enclausurando-nos
nos limites da revista, perdemos a perspectiva do proprio grupo, e
fica-nos a impressao de que o periodico nao tivesse provocado
interesse fora da Bahia, e que sua efémera passagem nao tivesse
dado oportunidade para correspondéncia com outros grupos. Situa-
cao falsa, se levarmos em conta o vinculo de Chiacchio com criticos
de outros estados e o conhecimento volumos~ de obras moder-

55. Na subseccgao de “Homens & Obras’ acusa o recebimento das seguintes revistas
e livros modernistas “Festa” N.%s 7 e 8 (5.6.28); Menotti del Picchia, Por amor ao
Brasil (3.7.28); Andrade Murici, A festa inquieta (3.7.28); Sentimento de Germana,
Pedro Juan Vignaie (3.7.28); Revista Antropofdgica’”, n.° 3 (24.7.28); Tasso da
Silveira, Alegria Criadora (4.9.28); Rosario Fusco, Poemas Cronoldgicos (4.9.28);
Revista Antropofagica— agosto 28 (4.9.28); “Festa” — agosto (4.9.28); “Verde” —
(4.9.28), Menotti del Picchia, Republica dos Estados Unidos do Brasil (poemas)
(16.10.28); “La Gazeta del sur” — Mensario de Arte, Argentina (20.11.28); “Samba’’
(20.11.28); Rosario Fusco, Fruta de Conde (19.2.19); “Ariel, 73" — Revista Moderna
(19.2.29); “Gazeta del sur’" — Mensario de Letras (Rosario de Santa Fé) (19.2.29);
“Samba' n.° 3 (26.2.29); Jorge de Lima, Poemas (3.7.28); “'Exposicion le la actual
poesia Argentina de Pedro Juan Vignale y Cesar Tiempo™ (3.7.28).
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nistas lidas e analisadas por ele(56). Provavelmente, por esse mesmo
motivo, “Arco & Flexa” ressente-se de um noticiario mais amplo e
de resenhas criticas literarias sobre obras. Faltando colaboradores
especializados ou que dominassem uma técnica propria da critica,
aparecem apenas pequenas noticias e grande parte delas vem acom-
panhada de elogios a base de adjetivacao retérica, sem nenhum
empenho de trabalho mais detido sobre a matéria do livro noti-

ciado.

Nota-se tanto no manifesto quanto no noticiario a posicao do
grupo do “senso da medida”. Melhor chamarmos de posicao de
cautela em nao ferir, nao romper ou chocar o mundo literario
local. Nos dois primeiros numeros, aparece chamando a atencao
do leitor pela posicao de destaque na pagina sob os titulos de
"“Afirmacoes” — “Enderegos”’ — “‘Propdsitos’’(57) a intencao caute-
losa de que a revista aceita a colaboragao ““dos novos e velhos”
embora faca a ressalva de procurar o ““‘melhor”. No nimero conjun-
to 4/5, aparecem tais dados iniciando a parte diretamente ligada a
responsabilidade da Redacao(58). Essa cautela em nao desejar ferir,
provavelmente pela responsabilidade que tem a Bahia diante dos
“méritos ja recebidos em épocas passadas”, restringe nao sé as
colaboracoes da matéria, mas e principalmente a parte da analise e
critica de obras publicadas no meio urbano e no Brasil. Dai infe-
rirmos que hd uma selecao na escolha das noticias a publicar e
aquelas selecionadas se aproximam das intencoes e propésitos da
Revista, pois o estudo paralelo dos rodapés de ““A Tarde”, durante
os anos de 28-29 nos mostra Chiacchio assumindo posi¢oes criticas,
e as vezes, severas, ora partidarias e quando possivel satiricas em
relacao as publicagoes paulistas, notadamente de Mario de Andra-
de, considerado o deflagrador das pesquisas formais de influéncias
européias no Brasil(59),

56. A guisa de ilustragao para a monografia, relacionaremos alguns artigos de obras
comentadas pelo autor, do momento anterior a publicagao da revista: Moder-
nistas e ultra modernistas, “Gabriel Alomar, o criador do verdadeiro futurismo"
(14.2.28); Modernistas e ultra-modernistas, “Graca Aranha’’ (28.2.28); “"Homens &
Obras”, “Mdrio de Andrade” (27.3.28); “Homens & Obras", “’A escrava que ndo é
Isaura” (10.4.28); “Homens & Obras”, “Cla do jaboti” (17.4.28); "Homens &
Obras”’, “A Bagaceira” de José Américo de Almeida (8.5.28); "Homens & Obras"’,
Saul de Navarro e o espirito Ibero-Americano’’ (17.7.28).

57. 1.1.4.01.; 2/13.1.4.1.

58. 4/5.1.4.1.1.

59. Carlos Chiacchio — ““Modernista e ultra modernista” A Tarde, 31.01.28; 7.02.28;
14.02.28; 28.02.28. Carlos Chiacchio — “Homens & Obras”’, ““Mario de Andrade”’,
A Tarde, 27.03.28. Carlos Chiacchio — “Homens & Obras”, "'A Escrava que nao é
Isaura”, A Tarde, 14.04.28. Carlos Chiacchio — “Homens & Obras”, ’Cla do
Jaboti"” A Tarde, 17.04.28.
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Apesar da revista assumir-a posicao conciliatéria, tomamos
conhecimento através dos autores entrevistados, integrantes do
nucleo inicial, que “Arco & Flexa” nao conseguiu coadunar seus
propositos de reunir ““velhos e mogos”, tendo sido grande a reacao
contra a revista e o grupo. Dentro do préprio periddico apenas na
noticia intitulada “Flexacos”(60), provavelmente uma seccio de
ataque que nao subsistiu, apresenta uma indicacao seg'u ra de'reagéo
da imprensa, quando da visita do grupo ao Instituto Historico e
Geografico, numa sessao realizada em homenagem a Humberto de
Campos. Também, infere-se o desprestigio ou indiferenca da “inte-
ligéncia” baiana pela insisténcia da Redacao em franscrever artigos
(integralmente ou trechos) que acatem e elogiem o grupo. Indica-
tivo também de certo descontentamento local é a procura, pelo
grupo, de receber avais de nomes e instituicoes ja respeitadas pelo
publico como o “Imprimatur”, de Humberto de Cafnpos, as cola-
boracoes de Arthur de Salles, Roberto Correia, e o aplauso e elogio
da Academia Bahiana de Letras(61), '

A parte de noticias nos dois primeiros nimeros avoluma-se
em retgistros de livros publicados na Bahia. No tltimo namero 4/5,
ha referéncia e pequena resenha sobre livros e notas de cola-
boradores de outros estados(62). A revista também se volta para
noticiar livros e manifestacoes literarias locais. Desde que ela nao
deveria apresentar ou sugerir cisio interna do grupo, provavel-
mente nao se dedica a analisar mais detidamente a obra de autores
promovidos pelo préprio grupo. As resenhas existentes nessa
seccao sao colaboragdes transcritas de jornais e revistas do Rio, Sao
Paulo e Recife, e se referem explicitamente a obras publicadas na
Bahia, no momento, por Eugénio Gomes, Carvalho Filho e a ““Arco &
Flexa”. Algumas transcricoes vao mais além do que noticias. Elas
ampliam a visao de renovacao em processamento no Brasil, in-
serindo o idedrio da revista baiana no plano literario brasileiro.

. As noticias sobre registro de livros e as proprias transcricoes
dos jornais reafirmam, em grande parte, as atitudes iniciais do mani-
fest_q, ora retomadas e desenvolvidas, ora visando a defesa do
periodico ante ataques ou acusacées de criticos locais. Lendo aten-
tamente os pronunciamentos de jornais, em artigos assinados ou
nao, defrontamo-nos com a apreciacio e elogio publico sobre a
Iniciativa da Bahia. Vale ressaltar que no dltimo namero conjunto
apresenta-se o artigo de Nestor Victor. E a anilise mais detalhada
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62. 4/5.1.4.2.2.; 4/5.1.4.2.3.
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das intencoes do periodico, mostrando desfoques nos seus pro-
positos.

O volume de registro de livros publicados nessa época na’
provincia € pequeno, indica pouca atividade literdaria no ambito de
renovagao estética (nos anos 1928-29). Sao oito notas sobre publi-
cacao, sendo seis referentes a edicoes baianas e que constam do
numero um. No nimero conjunto 2/3, apresenta-se somente um
registro. No dltimo namero 4/5 acusa a correspondéncia recebida
de Verde, revista de Cataguases, em namero especial, dedicado a
Ascanio Lopes(63). Como ja nos referimos anteriormente, a falta de
registros literarios se pode inferir de varios fatores, mas basica-
mente pelo desvio da correspondéncia recebida, por influéncia da
revista, para os rodapés semanais de “A Tarde". Encontramos lado a
lado a essas notas e noticias, o registro de publicacoes de poetas ja
conhecidos pelo publico, autores consagrados pela “intelectuali-
dade baiana”’, tais como o lancamento de Roberto Correia(64), E
importante salientar que a noticia vem acompanhada de informacao
da Redacao de que ele se tornard colaborador. A Redacao faz a
ressalva, evidenciando a tentativa de coadunar o novo e o velho, de
que aceitara outros autores de mérito "’de que credo for no terreno
intelectual”. No mesmo nimero, em outra noticia, manifesta-se a
Redacao pela auséncia de uma analise critica mais profunda sobre
“Sangue mau’(65) de Arthur de Salles. Quer com tais atitudes
inicials, mostrar-se “Arco & Flexa” em sua posicao de periddico
livre, independente de qualquer atitude hostil ante nomes locais
consagrados. Outras noticias ressaltam as publicacoes do grupo
nucleo e chamam a atencao para a necessidade de a Bahia tomar
parte no movimento renovador que ja se processa em todos os
estados. Dai, sua afirmativa de que a Bahia ja produz figuras integra-
das no modérnismo e comeca a prestigia-las. Essa nota “Livros para
o prelo” sugere-nos a posicao indefesa desse grupo diante do
momento. Embora nao aparecam nas paginas do periodico qualquer
comentario negativo, eles revelam um ambiente hostil em relacao a
receptividade a “Arco & Flexa”. E realmente essa posicao esta
patente no artigo “Flexacos””, quando a Redacdo em tom critico,
analisa a posicao da imprensa local frente aos jovens colaboradores,

ue participaram da homenagem a Humberto de Campos. A nota
3e|ineia a indiferenca do noticiario dos jornais e a omissao do grupo
como grupo homogéneo e divulgador das idéias da revista que
estavam a lancar. Alude ainda a reacao de Aloisio de Carvalho frente
ao patrono Carlos Chiacchio.

63. 4/5.1.4.2.2.
64. 1.1.4.1.3.
65 T.1:.4.1.2,
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Como vemos, mesmo procurando o ‘‘senso da medida’’, sem
necessidade de negar o passado, o grupo de “Arco & Flexa” recebia

reagoes hostis do ambiente local. Retirando duas notas mais con-

tundentes contra o grupo, que se apresentam ja refutadas na seccao
““Noticiario”, a Redagao sempre que possivel replica toda a critica
mais severa. Assim, no volume 2/3, sob o subtitulo “Reparos’’(66),
esboca-se reacao contra o critico Renato Almeida (sic) devido a sua
andlise de “Moema”, de Eugénio Gomes. Considerado esse, por
Chiacchio, como um livro “cantico de guerra da redencao dos
moldes antiquados de versejar, evidenciando pela coragem, pelo
ritmo, pelo tema, a intuicao de uma nova poética, a verdadeira
poética consentanea com a hora de reconhecimento supremo entre
o homem e a terra natal. Ja ai se sente o poeta em si mesmo, (...) rico
de colaboracao nativista, todo o Brasil no gosto das imagens e nas
maneiras de estilo”’(67), refuta as restricoes do critico no que se
refere a “influéncias sensiveis’’ de autores de movimentos conser-
vadores. Em tom mordaz, faz reparo a inclusao do nome do baiano
Rafael Barbosa, afastado da capital e vivendo aquela altura no Rio.
Com isso, a Redacao quer evidenciar o desconhecimento do critico
do Rio sobre o ambiente baiano, como também sua falta de preparo
para analise critica.

A partir do nimero conjugado 2/3, predominam noticias
sobre a atividade literaria dos colaboradores de outros estados. Tais
colaboradores sao aceitos pela linha de trabalho semelhante ou
aproximada das intencoes primeiras do periodico. A primeira noti-
cia dentro desse critério é sobre Samuel Campello, de posicao
conceituada e representante do modernismo em Recife. Um pe-
queno comentario considera suas producoes excelentes “em con-
cepgao e forma”, incluindo-se na mesma linha da Revista. E indi-
cado ainda, neste nimero o recebimento da revista Samba, congé-
nere a “Arco & Flexa’’, com os mesmos ideais e de farto material em
prosa e verso(68),

No ultimo volume, escasseiam as noticias de publicacoes
locais, de cunho renovador. Unicamente é publicada ampla noticia
sobre o nimero especial de Verde, com a citagao integral de seus
colaboradores.

66. 2/3.1.4.2.2.

67. Carlos Chiacchio. “Homens & Obras” — “Moema”. A Tarde, 15.05.1928.

68. Durante o periodo de 28.29, nao ha alusao, analise criticanem referéncia de Carlos
Chiacchio em sua seccao “Homens & Obras” sobre a revista Samba e sua recepti-
vidade.
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Duas notas saidas nesse nimero merecem destaque. Sob o
subtitulo ““As questoes cientificas do momento’'(69), o Noticiario
anuncia a inclusao de mais trés colaboradores que Aabordariao
assuntos cientificos. E valido assinalar portanto que nao havia, até
entao, nenhum indice de que este seria o Gltimo nimero. A revista
estava aproximando e reunindo novos colaboradores quando da sua
interrupcao. A outra nota refere-se ao ambiente local e a preocupa-
¢ao de evidenciar a filiagao da revista ao grupo Tavola. Por que tal
adverténcia? Estaria relacionada ao aparecimento do novo grupo,
Samba? Sendo revistas publicadas na mesma cidade e como esboca
sua congénere, com os mesmos ideais, por que no nimero 4/5, nao
ha nenhuma referéncia a sua aceitacao?

O noticiario cultural se caracteriza por notas que visam
informar o movimento cultural da cidade, no momento, refletindo
fatos coevos. Apresenta-se escasso e pelas notas inferimos que o
movimento artistico renovador ainda nao havia atingido as areas de
musica, pintura, escultura e mesmo literatura. Vemos que o conser-
vadorismo sobreexiste, pois até no momento da impressao da
revista, esta precisa do “Imprimatur” do autor renomado, espéecie
de endosso do volume a sair. Também parece-nos uma forma
mediadora, evitando pontos de atrito com o ambiente local. Prote-
gida pela opiniao de um autor consagrado, preso, ainda, a literatura
do fim do século, continua evitando nao chocar o pﬁblico(70).

As sumarias notas do movimento cultural informam sobre
exposicao de pintura e concertos de piano. Também a passagem de
Rafael Barbosa é noticiada e sua aceitacao pelo grupo renovador
baiano, em banquete, reforca, novamente, a necessidade de pedir a
confianga do publico.

Outro indice de conservadorismo e exclusao de qualquer
intencao de filiacao do grupo as buscas experimentais estilisticas
aparece no pedido de colaboracao a Francelino Andrade para que
envie artigo explicativo do uso de x para o titulo da revista. A cola-
boracao pedida vem no nimero seguinte sob o titulo de “Filo-
logia”(71).

69. 4/5.1.4.1.4.

70. Observe-se que durante este periodo de 1920 a 1930, ainda eram aceitos pelo
publico baiano, autores como Xavier Marques, Afranio Peixoto e outros, de fortes
influéncias realistas e romanticas.

71. Vide 2/3.1.4.2.1.
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No entanto, no ‘‘Noticidrio” predominam as transcrigoes.
Elas sao em grande numero e bastante diversificadas, classificadas
como notas, resenhas/comentarios, ensaios. Tais transcricoes nao
vém inseridas no corpo do “Noticiario”, provavelmente porque nao
devem ser colaboracgoes dirigidas a Redacao e sim, artigos selecio-
nados pelo préprio grupo para endossar e explicitar seus proposi-
tos, delinear a receptividade da revista dentro e principalmente fora
do estado. Publicam-se artigos assinados ou nao, enfocando o
nimero 1, de “Arco & Flexa”, sob um angulo variado, algumas ainda
abordando o panorama literario da época. O volume de transcri¢oes
aumenta a medida que saem os novos numeros do periodico.

— Transcrigoes, registros e resenhas

As transcricoes — grande parte delas refere-se a notas su-
cintas, ora informando a publicacao da revista literaria modernista
da Bahia, ora acusando recebimento do exemplar enviado. Vém,
especificamente, dos centros: Rio, Recife, Sao Paulo e Salvador. De
Safvador, caracterizam-se os registros. De outros centros, os artigos
transcrevem trechos do manifesto de Chiacchio, com comentarios
reforcadores. Merecem destaque, neste campo, os artigos do “’Dia-
rio de Pernambuco’ e do ““Diario Carioca”. Outros artigos aparecem
sem assinatura e esclarecem sobre a linha e propdsitos de “Arco &
Fexa”. O artigo do “Didrio Carioca”, sem assinatura evidencia a
intencao de “‘brasilidade’” do grupo baiano, e distancia-se das posi-
coes assumidas pela Revista de Antopofagia. Enfatiza ser o programa
de ““Arco & Flexa’” bem afastado das idéias futuristas, indicando
aceitacao, pelo redator, da revista baiana. Realiza um comentario
superficial sobre todo material do peri6dico, afirma ser a prosa com-
posta de “paginas imaginativas e audaciosas”(72) considerando a
parte poética de vanguarda. Encerrando, marca a importancia do
movimento como ‘“‘audacioso’’, “forte e expressivo’’ para o am-
biente “ingrato”’ da provincia.

Nas colunas do “Didrio de Pernambuco’(73) aparece, sem
assinatura, outra pequena resenha, na qual a aceitacao da linha
seguida é integral, demonstrando certa hostilidade quanto ao futu-
rismo, observando que o periodico tem “‘senso, idéia e finalidade”.
Reforca os propositos do manifesto com a alusao da busca do
nacionalismo — outro novo caminho para o momento atual.

72. S/A — Diario Carioca. 2/3.1.4.3.7.
73. 213.1.4.3.10.
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Também aparecem, no decorrer dos numeros, resenhas
literarias de fora sobre autores baianos da linha renovadora. Assim,
no primeiro numero, publica-se estudo sobre “Moema” de Eugénio
Gomes, assinado por Medeiros de Albuquerque e publicado no
“Correio Paulistano’(74). Eugénio Gomes é considerado um dos
novos valores da “‘inteligéncia brasileira”, um daqueles que pelejam
pela implantacio de novo modo de ser/ver. Dai, sua tematica
aprofundar-se em motivos nacionais, de forte lirismo e cor localista.
O estudo é favoravel a obra, esclarecendo tratar-se de composicao
que “nao se encarta entre as experiéncias do puro intelectualismo
em que demoram alguns reformadores sem conviccao”. Insiste em
assinalar ser obra oriunda da Bahia, centro catalizador do passado e
aquele que “’se ressentiu da influéncia dos velhos moldes”.

O mesmo autor analisa a publicacdo de “Rondas” de Car-
valho Filho. Nesta, predomina a andlise da linguagem “onde ha
ritmos acesos de exaltacao, de eloquéncia verbal desbordante, de
musicalidade por vezes excessiva hos vocabulos preciosos, ainda de
predilecao remota”. No entanto, afirma ver nele um poeta renova-
dor que, mais amadurecido, podera se integrar no “‘melhor do nosso
modernismo”.

Medeiros e Albuquerque(75) comenta a publicacao de
Herman Lima. Apesar de restricoes para o titulo da obra, ensaia ser
um livro excelente, onde “alternam contos e poemas em prosas.
Uns, como outros, sao magnificos”.

— Transcrigoes, ensaios e comentarios

Os ensaios e comentarios transcritos na seccao ‘“Noticiario”
complementam o panorama das idéias estéticas sobre o grupo, além
de abranger o plano da arte em seu processo de renovacao.
Tomamos como subsidio o ensaio de Nestor Victor(7®) de grande
importancia para o momento 28/29. Neste periodo, quase todas as
revistas tinham propésitos que derivavam em linhas ou vertentes
diversas, mas, de certa forma, em seu nivel mais profundo, coindi-
diam em coesao de pensamento, como assinala o critico — a busca
do nacional, de raizes nacionais, preocupacoes com a brasilidade.
Decerto, de uma fase mais moderada deriva a fase de 28/29, onde se

74. 1.1.4.2.1.
5. 253.04.5.2.

76. 4/5.1.4.3.5.
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constatam as varias cisoes. Elas se refletem mais no campo da cria-
cao. A maior parte das composicoes revela o nacional como tema-
tica, seja na busca de coordenadas mais gerais, seja, de modo
especifico, através de coordenadas locais/regionais.

Embora haja resquicios de critica severa a vanguarda deno-
minada de “‘futurista’’, nota-se que os estudos do momento captam
uma uniformidade subjacente a qualquer cisao. A consciéncia clara
do momento esta nas paginas de transcricao, onde varios criticos,
vivenciando o momento na arte, aproximam-se ao vislumbrar uma
coordenada fundamental que é o interesse pela brasilidade. Em
geral, é notoria a posicao deles quanto as experiéncias de vanguar-
da, o uso de modismos locais, manipulacao semantica de voca-
bulos, enfim exercicios técnico-formais. Dentro do panorama lite-
rario, pleno de cisoes, o pronunciamento da Bahia é tomado como
posicao necessaria e imperiosa, pois outros estados do Norte ja
estavam a participar, mesmo sem as profundas tradicoes culturais
que repousam sobre ela. Nestor Victor associa a essa “inércia” a
responsabilidade do seu passado historico. Continuando, afirma ser
Chiacchio antes de tudo, um critico e orientador do grupo, “espirito
que jd nao se pode propriamente dizer juvenil, mas ainda disposto
para estas nobres guerrilhas pelo ideal”” que se propoe, com os
jovens, a renovacao do “primitivo auténtico”. Refuta, no entanto,
qualquer aproximacao do ideario do periodico baiano com a revista
Festa, do Rio de Janeiro. A argumentacao logica de Nestor Victor
parte do nivel da formacao historica e literaria dos dois estados em
questao. Demonstra ser a Bahia literariamente presa a tendéncias
classizantes, de impregnacoes barrocas, reflexo de épocas passa-
das. Constata encontrar-se tais resquicios no estilo do proprio
Chiacchio, pelo gosto do precioso, pela linguagem retumbante,
mesmo ‘“‘tumultuando em periodos pequeninos, para estar com o
gosto do instante”. ‘

A nivel de formacao filosofica, sobre a mentalidade que se
impoe nas revistas, ele reforca o distanciamento dos motivos gera-
dores do ideario dos dois periodicos. A influéncia cientificista de
Tobias Barreto a Hermes Fontes na “inteligéncia’ baiana torna-se a
base de construcao do “tradicionismo dinamico’’. ]Ja Festa revela
impressoes recebidas pelos simbolistas e total aversao pelo cienti-
fico. Acrescenta o critico que o idedrio de Festa provém das proprias
aberturas do simbolismo, sua sintonia com o espiritualismo. O
“tradicionismo dinamico” sugere.um embasamento preso ao mo-
nismo e ao evolucionismo, prolongamento do passado, que, se nao
o leva para um recuo de busca de origens, ““embaracam’ e impe-
dem uma harmonizacao com a linha sugerida por Festa.
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Mas tais diferenciacoes nao agem no panorama brasileiro
como prolongamento de recuo de posigoes passadas, nem eviden-
ciam descontinuidade do processo literario, nem mesmo posicoes
opostas e sim “Arco & Flexa”, Festa e “Antropofagia” (de Sao Paulo)
formam trés forcas em que ha a “preocupacao predominantemente
nacionalista’ e forte dose de pragmatismo dando-lhes o entusiasmo
pelo que somos com que vem e a fé que trazem no que seremos
amanha”’.

Osorio Borba(77) ja delineia o periddico baiano no centro das
tendéncias modernizantes, em posicao moderada, seguindo os
ultimos rumos do momento — a feicao nacionalista. Teria assim, o
periédico a natureza de integrar as diversas modalidades e cisoes.
Focaliza a parte pratica da revista, utiliza-se de juizo de valor,
ressalta autores. O comentdrio severo se faz para o poema de
Chiacchio(78) mostrado como “‘farsameio absurda, de imaginacao .
extravagante e ritmos desordenados’’.

De Sud Menucci(79), a transcricao do artigo, situado no jornal

‘O Estado de Sao Paulo’’ merece destaque por sua preocupagao em
sintonizar a revista em questao no plano de renovacao brasileira.
Asseverando o aparecimento, no momento, de viarios periodicos
com conotacoes de fortes bairrismos, utilizando-se de temas locais,
em forma mais moderada, refletem um exame dos problemas nacio-
nais. Dentro dessa linha ainda se construindo e se constituindo, sao
indicadas ““Anudrio do Brasil”’, “Arco & Flexa”, o ressurgimento de
“Terra do Sol”, "’Critica”’, “Movimento Brasileiro”, revistas que mos-
tram sintomas de continuidade de um veio de critica e reexame do
Brasil, deixados de lado ja ha algum tempo. Algumas delas, publi-
cadas no Rio, propugnam por um ‘“‘regime de disciplina social” nao
aceito pelo critico.

Sobre a revista baiana, embora encontre ascendéncia do espi-
rito classico, nao deixa de aplaudir a posicao de ““modernidade’’ do
orientador. Do manifesto retira longo trecho, que discorre sobre a
continuidade das tradigoes, posiciao endossada inteiramente pelo
critico e que prossegue paralela, mas sem se contaminar, com a
atitude “futurista”. O critico revela que no momento o brasileiro
procura voltar-se ao equilibrio, atitude “‘normal e legitima”. Consi-
derando o “momento critico’”’, onde poucos programas propoem
alguma novidade, apoia o ideario baiano ressalvando que ele nao
traz propositos novos.

77. 4/5.1.4.3.2.

78. 2/3.2.6.
79. 4/5.1.4.3.4.
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Também devemos fazer mengao a transcricao de Renato
Almeida(80), se ndo pelas mesmas observacoes, mas precisamente
porque sao transcricoes que avaliam o momento e servirao de base
para nossas conclusoes. Alude, inicialmente, a forte influéncia
estrangeira nos movimentos do final do século XIX e que tendem, a
desaparecer na medida em que varias linhas buscam as raizes da
terra, no momento, comecando a aparecer. ‘A Fascinacao” pelo
variado e rico lastro de temas constréem “a criacao fecunda’.
Assim, manisfestacoes com as do Rio Grande, Ceara, Verde (de
Cataguases), Bahia, Sao Paulo, Rio procuram tais vertentes.

Observamos que as transcricoes, com reparos, endossam e
esclarecem os propositos do manifesto inicial. Mesmo referindo-se
ao termo “tradicionismo dinamico”, os autores dos artigos captam e
desdobram o ideario do periodico, harmonizando-o com outras
tentativas de buscas ‘‘nacionalizantes’ e vislumbrando a inspiracao
regionalista como medida segura de equilibrar a renovacao estética
a uma “‘realidade brasileira”.

Todos registram o caminho a percorrer até encontrar-se um
denominador comum, sem que haja bairrismos acentuados, atitu-
des conservadoras ou tentativas de competicao entre os varios
grupos. Eles, através de analise critica, procuram ou tentam divisar
uma plataforma dnica, uniforme, homogénea para as regides.

80. 4/5.1.4.3.1.
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CONCLUSAO

Finalmente, chegamos as conclusoes gerais sobre a revista
“Arco & Flexa".

; A posicao do periddico, diante das varias tendéncias apareci-
das na mesma época, revela uma atitude de cautela, aparentemente
concorde com a heranca intelectual da Bahia, que se projetou, pelos
séculos, através de certa continéncia de idéias desproporcional a
linguagem manipulada. Mas tal posicao, considerada pelo periodi-
co, ou melhor por Carlos Chiacchio como o “senso da medida’”
diante dessa responsabilidade histérica e literaria, vai levar os pro-
positos e o idedrio de “’Arco & Flexa” ao conservadorismo. Negando
as inovacoes dos modernistas do sul, principalmente a ruptura na
linguagem e nos processos estilisticos, nao aceitando a desmistifi-
cacao de uma poesia proveniente apenas da inspiracao (o “estro’’
do poeta) e fundamentada em grandes temas, Carlos Chiacchio
opoe-se diametralmente, nos textos da época, a Mario de Andrade.
As inovacoes assimiladas e a concomitancia da pesquisa da nacio-
nalidade imprimidas na Revista de Antropofagia também nao che-
gam a ser aceitas integralmente por ele, embora ressalte um ponto
de contato com suas idéias no que concerne a busca de raizes
brasileiras, relevando, no entanto, a pouca dimensao do ideario da
revista paulista.

Propondo uma revista baiana, com propésitos independentes
de qualquer outra e pretendendo situar a Bahia com o direito de
estar mais proxima das raizes nacionais brasileiras, pela sua propria
histéria, do que qualquer outro estado, concede, no entanto, em
alguns rodapés do jornal “A Tarde” aproximacoes de tematica e
processos com o grupo da revista Verde, de Cataguases e com o
grupo de Festa. Esta ultima, em um dos seus nimeros, rebate ime-
diatamente tais afinidades, evidenciando a divergéncia de posicoes.

Na realidade, Carlos Chiacchio nao consegue perceber a
complexidade cultural do pais. Ao considerar a Bahia o centro de
preservacao das tradicoes coloniais, provenientes da “‘evolucao’” e
do cruzamento dos portugueses, africanos e indigenas, relega a
segundo plano ou nao se detém em analisar o substrato cultural de
outras regioes, principalmente dos estados do sul, onde essas tradi-
coes se encontram mescladas com as de outros paises. Ele nao
apreende todo o processo historico brasileiro, e vem dai, certa-
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mente, seu ressentimento com as tentativas renovadoras. Ch-eg.a a
considera-las como processos ““dissimiladores” da cultura brasileira.

Quanto a sua posigao ou a do grupo em relacao a movi-
mentos ou revistas do norte ou nordeste € omissa, e as poucas cola-
boracoes de Pernambuco vém através de sua amizade pessoal com
tais escritores, e elas nao se impoem como documento de grupo.

Sem, no entanto, se fazer uma analise mais profunda das
idéias do manifesto e das colaboragoes publicadas pelo grupo
baiano, nao podemos chegar a uma conclusao definitiva. O ano de
1928, no Brasil, apresenta-se como o momento de convergeéncia de
forcas deflagradas anteriormente e canalizadas para o nacionalismo
e a definicao e configuragao da esséncia do carater do homem
brasileiro(81). Esta convergéncia vem concomitante ao remaneja-
mento do substrato cultural brasileiro com a assimilacao de pro-
cessos estético-estilisticos inovadores. O aprofundamento dessas
tendéncias, no momento, promove a propria descentralizacao e, no
regional e no local, procura-se uma unidade vertical da “brasi-
lidade”.

Dentro deste cadinho efervescente de tensoes e tendéncias,
aparece ““Arco & Flexa” que pretende monopolizar e uniformizar o
substrato cultural brasileiro. Mas a revista nao se propoe a ser regio-
nalista e depreender os motivos basicos da regiao. Ela, como acima
nos referimos, pretende ir mais longe. Ao centrar-se na procura do
substrato basico nacional, partindo unicamente da Bahia, foco
propagador e difusor da cultura inicial, nega o proprio manifesto,
tendendo também a negar a diversidade regional e propugnar por
um UGnico carater brasileiro originario da Bahia.

Propoe-se “Arco & Flexa” nao chegar a posicoes extremadas,
dai seu ataque a Revista de Antropofagia. A divergéncia entre elas se
aprofunda na medida em que Antropofagia manifesta interesse em
retornar a esséncia das origens brasileiras, como forma de supera-
cao das contaminacoes externas, consubstgnoadas em todp nosso
processo historico de formacao e que desfiguraram o brasileiro =
indio antropofagico. “Arco & Flexa”, com seu “senso da medida”,
nao levaria tao longe a apreensao do caréter nacional, preferindo
encontra-lo na interacao e acomodacao das trés ragas.

Enfim, o manifesto pretende apresentar a Bahia como pri-
meiro centro de cultura/tradicional do Brasil e que se denunciaria
por ser o denominador comum ou substrato nacional de toda a

81. No mesmo ano em que “Arco & Flexa’’ é editado na Bahia, Mario de Andrade
publica em Sao Paulo, Macunaima.
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cultura brasileira. Posicao bastante discutivel, mesmo no momento,
quando ja se procurava ver a diversidade na unidade nacional.

O desejo de assumir a “‘universalidade brasileira” e nao mais
um regionalismo, no caso, baiano, e juntamente com ‘0 senso da
.medida” impedirao a aceitacao e assimilacao de processos mani-
pulados por autores estrangeiros como também do sul do pais.
Opondo-se cegamente ao novo(92), chega o manifesto a indicar suas
bases teoricas ainda vinculadas a remanescentes do evolucionismo,
como se deduz do titulo do manifesto ““tradicionismo dinamico”’.

Encontramos ai o descompasso da revista baiana com outros
centros. A procura de raizes brasileiras estd na preocupacao do
manifesto, porém parte de premissas ultrapassadas. O “tradicionis-
mo dinamico” apresenta-se fundamentado nas teorias do fim do
século. Os conceitos sao retirados das ciéncias naturais, da preo-
cupacao mecanicista (caracteristica do ultimo quartel do século) na
qual a evolucao se processa para melhor e de que elas se adaptam e
geram, transladando para a literatura, novos motivos e veios. O
conservadorismo de tais idéias, no limiar da década de 30, nao pode
encontrar ressonancia nas regioes mais amadurecidas, intelectual-
mente, do Brasil.

A Bahia nao poderia ser base para uma tomada de posicao
“modernista”” pois o meio nao propiciava as inovagoes. Consi-
derando o proprio patrono, tinha ele vivido sua mocidade dentro da
atmosfera das polemicas de Rui Barbosa e Carneiro Ribeiro e sua
propria tese de doutoramente em Ciéncias Médias (A Dor) tendia
mais para a literatura, fazendo uso da linguagem bombastica e de
efeitos sonoros, trabalhados pela oratéria tao comum na época.
Ainda no momento da publicacdo de “Arco & Flexa’ a intelectuali-
dade baiana assistia e acompanhava vivamente os oradores, os
discursos literarios, as polémicas, os romances de Afranio Peixoto e
Xavier Marques, dentre outros. A preocupagao com a linguagem
castica, de vocabulos eruditos levava os leitores a viver mais
proximos das idéias de fim de século do que mesmo a participar do
momento presente. E € nessa atmosfera de provincia, que ja havia
perdido seu prestigio politico e economico, que se origina o
“tradicionismo dinamico”.

Chiacchio poderia ultrapassar este aprisionamento intelec-
tual, pois observamos nos rodapés de “A Tarde” um contato
razoavel com as novas teorias vindas de outros paises, notada-

82. Ironicamente, o autor em que se observa maior contaminagao de processos e
recursos estilisticos utilizados pelos autores paulistas € o préprio Carlos
Chiacchio, que sempre em trabalho mais artesanal do que de inventiva propde-se
a poemas tais como “Evo€” e “’Jazz-grotesco”.
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mente, sulamericanos. Na subseccao d_e Corr(gSpon(_jenC|a, ele man-
tinha estreito relacionamento com revistas simbolistas argentinas,
chilenas e uruguaias. Conhecia as teorias de Alomar, Bust'amaln(:}%)y
Ballivian, de Guillermo de Torre, como também de Marinettilo3),

Mas as leituras do novo processo em arte para um homem
amadurecido, intelectualmentg, apenas- deixou rastros ao preo-
cupar-se com as raizes nacionais. . - -

E assim, o manifesto impele a criacao artistica para a tematica
de atitudes saudosistas. i

No entanto, podemos notar que a c'r’itica coeva ao dlstmglmr
as diversas tendéncias, inclui “Arco & Flexa” no meio (centro) delas.
Parece-nos um equivoco, de qualquer forma desculpavel, pois os
criticos estavam inseridos no contexto da época e muito pouco se
pode discernir vivenciando 0 mesmo momento. Pelo 'rnar:jtfc?st(‘)(i a
proposta é pouco clara e nao ha intencao programatica de u:i: a.
Mas, é clara a proposta de uma volta ao passado |mediato,dp0 gt:-
do-se analisar a intencao da revista sob varios aspectos. Mo e.rlm_s a
sera desde que intenta redescobrir valores da tradicao brasi EIéa.
Excluindo taﬂ preocupacao, sua posicao € conservador?), I;erc; 2
possivel demonstrar pela tematica, motivos e processos trabalhado

lo grupo ‘
g gOEtros aspectos poderiam ser evidenciados para uma melhgr
definicao, no entanto a propria situacao iconoclasta do momento da
revista dificulta a abordagem mais profunda. .

Opondo-se ao nacionalismo introjetivo da Revista de Anttro-
pofagia, “Arco & Flexa" aproximou-se das coorc?engdf::f,, prpp(;)sdas
ou latentes, propiciadas pelo nordeste e pela propria IStOr‘ItCI a eé
Encontraremos ponto de contato em relacao aos motivos e Eamaij
até mesmo a certos angulos de visao entre as colaboragoes do
periodico e 0o romance e poesias nordestinas que aparecem na
década de 30(84) e alguns pontos propostos pelo Manifesto Regio-

nalista.

Pela preocupagao de contim’{idade e temor de rompgf 0s
lacos com o passado “Arco & Flexa” torna-se uma revista am igua
no panorama literario nacional, documento de uma gerac;ao pric:n
cupada com o modernismo, mas, que deixa poucos rastros,

83. Nos rodapés “Homens & Obras” da autoria |_je Carlos Chiacchio, durante o
periodo pesquisado apenas encontramos referéncia a obra de tais autores. Tais
autores sao do periodo simbolista. o

84. Afirmam todos os colaboradores nao ter conhec_imento da reuniao ido Congresso
Regionalista do Nordeste, assim como nao ter tido contato com Gilberto Freyre,
durante sua estada na Bahia.

(*) Vide Anexos.
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prospectiva, na propria literatura baiana(85). Nao conseguira entrar
em sintonia com o periodo critico e fomentador das novas direcoes
do modernismo que deslanchara na poesia de trinta, nem mesmo a
sua concepcao sobre o carater nacional, brasileiro atingira o alvo —
a brasilidade.

O grupo apresenta-se pouco homogéneo em matéria de
processos estilisticos. A concepcao de mundo varia e muitas com-
posicoes com assuntos locais parecem forcadas.

A interrupcao abrupta do periddico indica a falta de consis-
téncia tedrica do proprio grupo sobre o “tradicionismo dinamico”,
senao a cisao interna entre eles. Nao mais publicara outra revista,
como grupo, mas continuara seus contatos pessoais e muitos deles
participarao com colaboragoes esparsas em jornais e revistas edita-
dos posteriormente. Poucos chegarao a publicar livros. .

A analise da producao literaria dos colaboradores permanen-
tes também nos deixa incapazes de tomar uma posicao mais defi-
nida sobre o periédico. Se, de um lado, aparecem produgées que
aparentemente, seguem a intencao do programa de acao apontado
pelo manifesto, por outro estao presentes, em nimero superior,
colaboragoes de posicoes diversificadas manipulando tematica e
processos ultrapassados. Os colaboradores permanentes apresen-
tam tendéncias diversas, desde a poesia espiritualista/filoséfica até a
poesia de cor local, onde sobressai a feicao evocadora e saudosista.
Tal gama de assuntos, em um momento de definicao de tendéncias,
coloca as producoes de “Arco & Flexa”” em posicao ambigua, pois
sao consideradas “‘modernistas’ pela revista. A propensio do perio-
dico em acatar tendéncias diversas, dado a amplitude do “tradicio-
nismo dinamico” cria a impossibilidade de apresenta-la definitiva-
mente como modernista.

Nota-se, também, a auséncia de artigos polémicos ou teori-
cos que expliquem, explicitem e enfatizem os propositos ou ati-
tudes assumidas pelo grupo e pela revista. Na parte do “'Noticiario”,
as resenhas literarias limitam-se a analisar superficialmente os livros,
sendo mais frequente a visao impressionista em detrimento de uma
analise critica ou colocagao da obra analisada dentro das caracte-
risticas literarias brasileiras do momento. Apenas em uma ou duas
criticas sobre obras baianas, o autor preocupa-se em realcar pontos
caracteristicos encontrados e que, segundo ele, devem ser a base da

85. Aparecem colaboracoes em revistas baianas, muito comum na época, sobre moda
e paginas literdrias. Publicam na revista Ala de Letras, sob a direcao de Chiacchio.

Publicam livros os seguintes colaboradores: Hélio Simoes, Carvalha Filho, Godo-
fredo Filho.
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renovacao local(”). De fato, excetuando-se o ensaio-manifesto e
mais trés artigos — ““Quando se quer lutar” (Ramayana de Che-
valier) “De como me integralizei no ritmo novo’’ (C. Freitas) e ‘A
Bahia quer e pode” (A. de Alcantara), estes ultimos que explicam
muito mais ao publico a integracao deles no movimento do que
explicitam as bases do manifesto, nada mais ha com intengoes de
fundamentar ou explorar os veios abertos pelo ensaio inicial de C.
Chiacchio. A atitude polémica nao é o forte do periddico. Nos
artigos acima citados, embora predomine a adesao ao grupo, nem
sempre vém explicitos os pontos basicos das idéias a serem segui-
das. Em uns, aparece a idéia de uma identificacao da linha de “Arco
& Flexa” com a linha proposta por “Festa”, em outros paira a idéia
da necessidade de criacao de um tipo de literatura nacional, porém
sem contornos limitados, predominando os pontos vagos e inde-
finidos. Porém, todos concordam que a Bahia tem necessidade de
integrar-se nos novos rumos tomados pela literatura contempo-

ranea.

Os artigos apresentam, ainda, indicios muito fortes da
linguagem do fim do século, onde a tendénciaa um lirismo frouxo e
vocabulario pomposo e erudito os situa nos limites anteriores a
renovacao que se processava. A redundancia, repeticao de idéias, a
falta de vocabulario preciso e objetivo e mesmo determinadas
conceituacoes evidenciam um modo de encarar o mundo de ma-

neira passadista.

Retomando a producao poética e analisando, detidamente,
os processos estético-estilisticos em relacao as inovagoes que se
delineavam no momento, assim como fazendo um levantamento
dos adjetivos eleitos pelos autores, podemos afirmar que "“Arco &
Flexa’ nao passa de mero equivoco como revista de-feicao moder-
nista. Observando o uso dos adjetivos (Vide tabela em anexo),
notamos a reincidéncia nao sé em um autor, mas em varios, do uso
dos vocabulos eleitos pelo parnasianismo e simbolismo. A nao
adocio de outro sistema estético-estilistico e semantico que entao
se formava e o uso constante de adjetivos eleitos pelos movimentos
anteriores identificam o compromisso desses autores com a con-
cepcao literaria do fim do século. Os processos estéticos desenvol-
vidos pelos modernos autores do sul nao encontram ressonancia,
salvo em Eurico Alves, que mantém acentuado interesse em as-

similar o sistema em voga.

Os colaboradores esparsos, provenientes do sul e nordeste
do pais, ja apresentam caracteristicas mais definidas. Atentos aos

(*) Vide Indice Geral — “Moema de E. Gomes"".
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otivos fOIClOI’iCOS da sua regiao ae
m ’ chegam a isti
t ( ) g g Iaboracao artistica

-A aceitacao de colaboradores baianos, ji i
meada, como Roberto Correia e Arthur de éa{lessgr;t?r:ifug:ontg-
seus poemas conjuntamente com o grupo jovem demonstra. m is
uma vez, a falta de clareza e a falta de unidade dos pontos b;isici)ls
que norteiam o manifesto, pois principalmente a colaboracao dé
Roberto Correia nao esta de modo algum relacionada com o ideari
e tematica propostos. o

_ F[nalmentfe, a colabpr'agéo do filélogo Francelino de Andrade
a mclusaodt_da prolpna oratoria reafirmam o propésito de nao rompe;’
com o tradicional e realca imediatament i ao na i
traa e a situacao n
e e C a0 modernista
Portanto, a revista pelo manifesto e pela producao, ao anali-
sarmos a incidéncia de elementos conservadores, sera colocada nao
EO _c.en}’ro das vertentes virtuais da literatura brasileira da ‘“‘fase
eroica”’, como desejaria o préprio grupo, mas imediatamente
presa a remanescentes anteriores.

Faltou, evidentemente ao grupo, estudo e aprofundamento
de determmadqs veios caracteristicos baianos, vinculados a cultura
negra, predominante no substrato cultural da regiao, unica possi-
}l?rlldadf de efetivar o regionalismo local, dando um toque de

novo” aos motivos e (nica maneira de lancar-se dentro do con-
texto em uma vida mais duradoura e mais atualizada.

86. Vide colaborag:c')es de Raul Bopp: 4/5.2.4.; Heitor Alves: 4/5.2.3.; Dos nordestinos:
Jaime Grys: 4/5.2.14. e Samuel Campello: 2/3.2.3. e do baiano Godofredo Filho.
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INDICE GERAL DE “ARCO & FLEXA"

— e —
Y S e
TG
o

— e —
i L
NN NN

-—
s

1:1:3:2.2:

“ARCO & FLEXA”; mensario de cultura moderna. Bahia,

A Nova Grafica, n® 1, nov. 1928. 66 p.

Prosa

Manifesto

CHIACCHIO, Carlos. “Tradicionismo dinamico”. Artigo
manifesto. Propoe-se a renovacao da literatura na
Bahia. Libertacao das influéncias européias. Lanca-
mento da idéia do ““tradicionismo dinamico”. Procura
de selecao de pontos basicos da tradicao brasileira.
O ensaio manifesto divide-se em partes: Cultura
universalista; Sem perder o contato da terra; Tradi-
cao, tradicoes; Contra o primitivismo; “Arco & Flexa”
(p. 3-8)

Critica

Critica e resenha literaria

Critica musical

CARLOS. “A lenda de D. Sancha”. Comenta aexecucao
do poema sinfonico, obra de Silvio Deolindo Froées,
no Rio de Janeiro. Critica superficialmente a linha
da obra, estabelecendo paralelo entre a musica e a
literatura. Elogio a peca pela integracao da palavra
com a musica. (p. 64-66)

Critica de cinema

Critica de artes plasticas

Critica teatral '

Ensaio

Idéias estéticas

Literatura Brasileira

CHEVALIER, Ramayané de. “Quando se quer- lutar”.

O artigo da uma visao superficialdo momento nas
artes do Brasil, na América Latina e na Franca. O A.
preocupa-se em mostrar o entrosamento da Revista
““Arco & Flexa’’ com as idéias de nacionalidade, brasi-
lidade e patriotismo difundidas por todo o moder-
nismo brasileiro. Assinala ainda que o ideal de ““Arco
& Flexa é semelhante ao de “‘Festa’”, considerada
a ““nossa irmazinha de luta e de idéia”. (p. 22-23)
FREITAS, Cavalcanti. “De como me integralizei no ritmo
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1.1.4.1.9.
1.1.4.1.10.

L B b e o

novo’”’. Alude diretamente ao novo ritmo e a nova
concepgao de Arte que possibilita cantar o Brasil em
suas cores fortes. O A. aceita esta posicao e adere as
idéias de Chiacchio. Para ele a visao de arte de
Chiacchio identifica-se com a linha de Tristao de
Athayde e dos “‘renovadores de “Festa”. Ideario de
forte teor individualista. (p. 30-31)

Artes plasticas

Folclore

Oratoria

Noticiario

Notas

Propositos, endereco e afirmacoes do proprio perio-

dico. (p. 58)

Noticia a publicacio de “Sangue mau”, poesias de

Arthur de Salles. (p. 59)

Noticia a grande acolhida do publico ao livro “Epigra-

mas’” de Roberto Correia. Avisa a proxima colabora-

cao do autor nesse periodico. (p. 59)

Avisa a proxima publicacao de José Queiroz Janior

do romance “Entre duas épocas”. (p. 60)

" Noticia livros no prelo dos colaboradores Helio Simoes,

Ramayana de Chevalier, Pinto de Aguiar, Eurico Alves
e de Cavalcanti Freitas. (p. 61)

Noticia a passagem de Humberto de Campos por
Salvador. O A. deu o”Imprimatur’(reproduzido em
fac-simile) ao primeiro nimero dessa revista.

Relata o fato criado por Humberto de Campos com o
nome da revista (p. 62)

Noticia a escolha de Coelho Neto e José Américo para
representar o governo brasileiro no exterior. (p. 65-66)
Noticia a volta do pintor Alberto Valenca, da Europa, e
anuncia sua préxima exposicao. (p. 66)

Noticia a chegada dos primeiros nimeros da revista
“Cruzeiro’’, em Salvador. (p. 66)

Noticia o recebimento da “‘Revista da Cidade”. Cita
seus colaboradores. Entre eles: Samuel Campello,
Austro Costa e José dos Anjos. (p. 66)

Comentarios

S/A — “Filologia’": X ou ch?” Estudo filologico sobre as
formas: flecha e flexa. Pelo estudo etnologico, o A.
consegue provar que a grafia € uma forma analdgica a
outras, resultante da lei do menor esforgo. (p. 60-61)
S/A — “Flexacos...” Critica a posicao de descaso da

— ) — -
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1.6,
1.6.1.

imprensa local frente ao grupo de “Arco & Flexa”,
omitindo suas presencas ao alistar todos os presentes a
homenagem a Humberto de Campos. Alude ainda ao
incidente, na mesma ocasiao, entre Carlos Chiacchio e
Aloisio de Carvalho. (p. 63-64)

S/A — ““Herman Lima — Mae d’agua”. Comenta o éxito
do livro junto ao publico. Elogio ao estilo e a forma da
obra. (p. 59)

S/A — “Carvalho Filho — Rondas”. Anuncia a publi-

cacao do livro. E um dos colaboradores da revista.

Comenta superficialmente o estilo do autor e o con-

sidera promissor. (p. 59-60)

Transcrigoes

ALBUQUERQUE, Medeiros de. “Moema”. (transcricao
do Correio Paulistano). Refere-se ao éxito obtido
pelo livro de Eugénio Gomes. Considera o primeiro
livro modernista publicado na Bahia. A critica sulista
mostrou-se favoravel e a redagao transcreve a cri-
tica publicada pelo periédico. (p. 58-59)

Ficcao

Romance '

Conto

QUEIROZ Janior, José. “Capitulo de novela”. Narrativa
da luta interipr do personagem Nélio entre o amor
sensual por sua amante e o sentimento misto de
pureza e sensualidade por outra mulher, noiva do

. seu amigo. A natureza descrita integra-se ao estado
de espirito do personagem. Ambiente sensual. Pouca
acao, maior énfase a luta interior do personagem.
Diluicao da terceira pessoa (narrador) dentro da visao
do personagem. Linguagem trabalhada, vocabulario
erudito. Prosa com tematica, linguagem e estrutura
ainda académicas. (p. 50-52)

Cronica

AGUIAR, Pinto de. “Estudio”. Carlos, o unico perso-
nagem. A crénica progressivamente revela a situacao
do personagem através do didlogo dos objetos. A
transmutacao de Carlos, que repentinamente acorda
alegre é vista pelos livros do estudio que compar-
tilham dessa modificacao. Essa nova atitude de Carlos
deriva do amor, apds longo periodo de desilusao.
A estrutura esta dividida graficamente em cinco par-
tes, numeradas por algarismos romanos. A ligacao
entre elas se da através da afinidade dos objetos com
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o personagem. Transfiguracao da realidade. Uso da
alegoria. Atmosfera velada e sombria. Tentativa de
integracao da atmosfera exterior com o estado in-
terior de Carlos. Gosto do A. pela linguagem esme-
rada e tratamento do tema a maneira parnasiana.
(p. 12-14)

FREITAS, Cavalcanti. ““Cercas de Pedras”. Prosa de pre-

tensao poética. Exalta a integracao do sertanejo com
o seu habitat. A disposicao grafica divide a produ-
cao em trés partes. Parte da evocacao do passado
para o presente e retorna a evocacao melancolica
das cercas em ruinas, como marcos presentes de
outra época. Periodo curtos, recursos sonoros, in-
tencao de celebrizar o sertao por seu aspecto fisico.
Tom melancolico, saudosista. (p. 31-33)

MILHOMENS, Jonathas. ““Simulacao”. (com epigrafe

‘Se non é vero € bene trovato’). Constroi um episodio
onde relata sua vida de forma simulada. Dai eviden-
cia a credulidade do leitor em aceitar qualquer con-
fidéncia.- Dividido em duas partes, apresenta na pri-
meira, linguagem erudita e tom melodramatico. Na
segunda, o tom sentencioso e didatico € marcante.
Linguagem empolada, tendéncia para a sonoridade
bombastica. (p. 37-39)

Prosa poética
SIMOES, Hélio. ““A resposta das ondas’’. A solidao poé-

tica diante do mar fa-lo evocar a despedida da mulher
amada. O mar torna-se seu confidente. Utilizacao do
didlogo e reiteracao de palavras como eco. Uso de
maiudsculas no tratamento Voceé, referente a amada.
Linguagem simples, coloquial. Jogo de vocabulos cria
atmosfera poética de solidao e intimidade. A natureza
é a confidente do poeta. Influéncias nitidamente
simbolistas na escolha das palavras e na disposicao
grafica, usando prosa poética. (p. 27)

Poesia

AGUIAR, Pinto de. “Agua turva”. Variedade de ritmos.
Versos brancos. Disposicao grafica significativa dos
versos. Visao evolucionista e melancolica da vida.
Partindo de um quadro criado com elementos di-
versos, desdobra a poesia em motivos sucessivos.
Recursos estilisticos e jogo de cores servem para
traduzir sensacoes de desanimo e ilusao. Poema de

1.2.2.

1.2.3.

1.2:4.

1.2.6,

2.7,

intencao didatica. Tematica tendendo a profundidade
filosofica. (p. 9-10)
““Minha Bahia".Variedade de ritmos. Versos brancos.
Poema descritivo. Canta a beleza natural e a arqui-
tetura tradicional da terra. Associacao de idéias e jogo
de cores traduzem uma natureza tropical e colorida.
Preocupacao com a natureza local e caracteristicas
regionais. O passado e o futuro se integram no pre-
sente dentro de um ambiente colorido e atrativo. (p.
11-12) -
ALVES, Eurico. “A Bahia de Todos os Santos”. (Dedica-
da a Jorge de Lima). Poesia descritiva. Arquitetura,
frutas e comidas tipicas. Personificacao da cidade,
tratada como mulher sensual. Versos brancos.
Agrupamento dos versos de maneira variada. O verso
segue o fluxo do pensamento. Preocupagao com
vocabulario regional. Enumeracao. Jogo de cores em
busca de efeito plastico. Eleicio de uma adjetivacao
que traduz sensualidade. Utilizacao moderna da dis-
posicao grafica, produzindo uma dinamizacao grafica
da pagina. (p.. 42-46)
“A escola”. Construgao de um quadro com elemen-
tos. A noite e o coaxar dos sapos criam uma atmosfera
barulhenta e alegre. Tratamento humoristico do te-
ma. Disposicao grafica das estrofes, dinamizando a
pagina. Linguagem espontanea e coloquial. (p. 46-47)
“Noturno bahiano”. (Dedicada a Carvalho Filho). A
modernizacao de Salvador. A natureza e o misticismo
envolvem o cendrio. Elementos basicos do progres-
so: usina e automovel. Versos brancos e longos. Enu-
meracao. Uso de palavras de origem africana. (p.
47-49).

CARVALHO FILHO. “Tarrafa”. (Epigrafe de “Moema”).

Poesia com variedade ritmica. Versos livres. Utiliza-
cao de estrofes de um so verso para enfatizar a idéia
central. A natureza e o mar sao marcantes. Jogo de
cores e de sons constroem uma atmosfera de escuros
e claros. O poeta procura no fundo do mar a raca
brasileira, simbolizada em Moema. Linguagem apu-
rada, tendendo a sonoridade. (p. 15-16)

“Lena”. Construgac de um quadro bucdlico onde o
poeta evoca a amada. Descricao da natureza com
carater subjetivo. Exploracao dos aspectos visuais e
auditivos. Imagens predominantemente musicais e
sinestésicas. Versos longos, atmosfera sensual, remi-
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niscéncias religiosas. Linguagem apurada, musical, a
maneira simbolista. (p. 16-17)

“Triptico”. A esséncia das coisas. Visao do interior das
coisas e a diversidade delas na sua aparéncia. Eviden-
cia a evolugao das coisas primarias. (p. 17-21)

CHEVALIER, Ramayana de. “Suplica de boémio”. Con-

fidéncia e integracao do poeta com a noite. Atmos-
fera magica, identificacao da alma do poeta com a
lua. Visao subjetiva e concepcao romantica sobre o

,Boeta. As estrofes sao separadas por sinais graficos.

ersos brancos. Atmosfera velada. Reiteracao da pa-
lavra noite, enfatizando a atmosfera. Imagens e sines-
tesias. Adjetivacao com resquicios romantico simbo-
lista: esplendorosa, linda, calma, languida, fria,
mansa, palida, doce, triste. (p. 23-25) )
“Vitoria-régia”. Poema descritivo, centrado na descri-
cao da vitoria-régia. Desdobramento do poema a

artir de imagens sucessivas. A natureza amazonica.

oema de 49 versos em uma estrofe. Variedade
ritmica. Ambiente criado traduz uma atmosfera de
melancolia e de grandiosidade. Profusao de adjetiva-
cao, imagens e metaforas. Uso de vocabulos tupis.
Cor local. Jogo de cores em busca de efeito plastico.
(p. 25-26)

CHIACCHIO, Carlos. “Jazz-grotesco”. Poema im-

pregnado de sensacoes. Preocupagao com o som em
detrimento de uma continuidade logica do pensa-
mento. Reiteracoes: homofonia e aliteracao, enfati-
zam as associagoes de idéias. Enumeracao caotica.
Associacao desusada de palavras. Variedade de
ritmo. Rimas esparsas. Versos curtos que traduzem
uma atmosfera de movimento e barulho (confusao
sonora). Preocupagao com as novas técnicas do verso
e da nova temdtica do modernismo. (p. 54-57)

DAMASCENO FILHO. A cidade das ruas silenciosas”’.

Poema descritivo. Versos livres e variedade de
ritmos. Construido sobre uma oposicao de tempo:
o colonial e o atual. Utilizacao de elementos moder-
nos: avenida, luzes, velocidade. Porém ha uma pre-
feréncia do autor pela idéia de tranquilidade, que
predomina como atmosfera. Imagens banais. (p. 34)
“Minha velha cidade”. Impressoes do poeta diante
da grande cidade e de sua terra natal. Linguagem
refletindo paisagem urbana, agitada, barulhenta,
através dos elementos: avenida, arranha-céus, luzes,
cores, velocidade em oposicao a tranquilidade e
simplicidade do aspecto colonial de Salvador. Uso de

1.2.14,

1:2.95.

1.2.16.

1247,

1.2.18.

rima. Certa regularidade no agrupamento dos versos.
Jogo de palavras em busca de efeitos contrarios de
luz e sombra, movimento e repouso, progresso e tra-
dicao. Linguagem afetiva, traduzindo preferéncia
pela cidade colonial. (p. 35)

“Na alegria do inverno tropical”. Oposigao de dois
quadros com cendrio de inverno: o europeu e o tro-
pical. Paisagem tropical, rica em cores e brilho, cons-
truida através do jogo de palavras, em oposicao a
um cendrio de neve e frio, cuja adjetivacao traduz
uma atmosfera de tristeza e de desolacao. Linguagem
e tom antitéticos, reforcando a preferéncia do autor
pelos tropicos. Agrupamento de versos variado. Rica
adjetivagao. Versos brancos. (p. 36).

MILHOMENS, Jonathas. “Nilo brasileiro’’. Poema des-
critivo-evocativo. A macula deixada pelo homem ao
penetrar no Rio Sao Francisco. Rimas esparsas. Ver-
sos longos. Profusao de imagens. Alusao histérica a
conquista do Rio. Linguagem empolada. (p. 39-41)

QUEIROZ Junior, José. ““Yedda”. Confidéncia amorosa.
Amor nao correspondido pela amada. Utilizacao de
rimas e versos brancos. Reiteracao de versos. Ima-
gens. Permanéncia de vocabulos eleitos pelo parna-
siano. Linguagem trabalhada. (p. 52-53)

SIMOES, Hélio. “Pastoral”. Construcao de um quadro
bucolico com elementos de campo, traduzindo o
estado de espirito do poeta. De atmosfera suave e
melancdlica, o uso do ritmo simétrico acompanha o
fluxo do pensamento. Utilizacao de reiteracoes de
versos e de sons. Versos de reminiscéncias biblicas.
(p. 28)
‘PQuando me vou por estas ruas...”. Evocacao dos
tempos coloniais. Poemas descritivo, traca a tradicio-
nal arquitetura colonial da cidade do Salvador. Versos
livres, de ritmo variado. Linguagem simples, tom de

religiosidade e reveréncia. Uso da enumeracao. (p.

29) ‘

’

“ARCO & FLEXA’; mensario de cultura moderna.
Bahia, A Nova Griéfica, n® 2-3, dez., jan., 1929. 70 p.
Prosa

Manifesto

Critica

Critica e resenha literaria

Critica musical

Critica de cinema
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Critica de artes plasticas

Critica teatral

Ensaio

Idéias estéticas

Literatura Brasileira

ALCANTARA, Pedro A. de. “A Bahia quer e pode...".
O autor mostra que a Bahia pode se integrar no
clima de renovacao de idéias surgidas no Brasil.
Esta obra de revigoramento da cultura brasileira esta
se dando em todas as areas e sendo posta em pra-
tica pelos jovens. Os principios basicos da revista
integram-se com a corrente inovadora, fundada no
nacionalismo. (p. 37-38) )

CHIACCHIO, Carlos. “Escritores novos da Bahia”. Apos
a -introducao onde acentua os pontos propostos no
manifesto de “Arco & Flexa”, o autor faz um relato
superficial dos ideais e do estilo do grupo inicial que
colabora na revista: Pinto de Aguiar, Carvalho Filho,
Ramayana de Chevalier, Hélio Simbes, Cavalcanti
Freitas, Damasceno Filho, Jonathas Milhomens,
Eurico Alves e José Queiroz Filho

Artes plasticas

Folclore N
CAMPOS, ). da Silva. “Notas folcloricas” sobre: uma

anedota do nordeste”. Discute as origens da estoria
do preguicoso, integrante da tradicao oral do Ceara.
Negando qualquer possibilidade de influéncia ou
transposicao de fabulas semelhantes encontradas na
tradicao oral da Europa e Asia, o A. acgita‘ a tese Fle
uma estoria espontanea, nascida das proprias contin-
géncias do meio cearense. Tentativa de dar cunho
cientifico as suas especulacoes. (p. 19-20)

Oratoria

Noticiario

Notas . o -

Propésitos, endereco e afirmacoes do proprio perio-

dico. (p. 60) ; :

Registra a exposicao do caricaturista Paraguassu em

Salvador. (p. 60)

Registra uma comemoragao realizada a 5 de dezembro

pelo grupo da revista “Verde”, em Cataguases. Faz

alusao a conferéncia de Cardillo (?) Filho em sua passa-

gem pela cidade e comenta sua posicao equilibrada e

ponderagoes diante do instante brasileiro. (p. 61)

Registra e agradece a colaboracao do fildlogo France-

2/3.1.4.1.5.

2/3.1.4.1.6.

2/3.1.4.1.7.

2/3.1.4.2.
2/3.1.4.2.1.

2/3.1.4.2.2,

2/3.1.4.2.3.

2/3.1.4.
2/3.1.4.

.

W W

2/3.1.43.2.

2/3.1.4.3.3.

lino-de Andrade por seu artigo explicativo “x ou ch?”,

publicado no nimero 1. (p. 61)

Noticia o sucesso do concerto do pianista Manoel

Augusto. (p. 61)

Recebimento de periédico — Agradece o numero en-

viado da revista congénere ““Samba”, também publi-

cada em Salvador. Entre os colaboradores, sao citados:

Alves Ribeiro, Bradlio de Abreu, Bittencourt Sobrinho,

Clodoaldo Campos, Elpidio Bastos. (p. 65)

Noticia a presenca do violonista e poeta de Recife,

Vicente Fittipaldi as oficinas da revista. '

Comentarios

ANDRADE, Francelino de. “Filologia: x ou ch?”’. Dis-
cussao_sobre a grafia da palavra flexa adotada pela
Revista. Conclui o artigo aceitando a grafia utilizada
pelo periédico acatando a posicao de Gongalves
Viana e sua preferéncia pela grafia simplificada.
(p. 63)

S/A. “Reparos”. Registra o aparecimento do livro de
Eugénio Gomes “Moema”, noticia dada pela revista
“O Movimento” de Renato Almeida. A redacao faz
restricoes ao critico da revista “Movimento” que in-
dicou “influéncias sensiveis’” na obra analisada. O
artigo refuta esta critica e retifica as falhas sobre o
movimento literdrio da Bahia. (p. 61-62)

S/A. “Samuel Campello”. Comentario elogioso ao esti-
lo e talento de Samuel Campello. Refere-se as cola-
boracoes inclusas neste numero e comenta superfi-
cialmente suas producdes, considerando-as excelen-
tes em concepgoes e em forma. (p. 60)

Transcrigoes

Transcricoes do artigo do jornal “O Globo”, do Rio de

Janeiro sobre o livro “Rondas’” de Carvalho Filho.

Comentario superficial sobre a produgao. Considera o

autor a um passo do modernismo, principalmente pela

eleicao de um vocabulario precioso, “ainda de predi-

lecoes remotas”. (p. 64)

Transcri¢oes de criticas sobre o periddico, publicadas

na imprensa local. (p. 64)

Jornal “A Tarde”. (22-11-28). Registra apenas o apareci-

mento do primeiro niumero do peridédico. Aplaude a

orientacao de C. Chiacchio. (p. 65)

“O Imparcial”. (22-11-28). Registra o inicio da publica-

cao do mensario, sob a orientacao de Pinto de Aguiar.

(p. 65)
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“Didrio da Bahia”. (22-11-29 (sic)) Vespertino. Noticia a
publicaciao de “Arco & Flexa”. Segue os nomes dos
colaboradores. (p. 66) _ . .
“Didgrio da Bahia”. (23-11-29 (sic)) Matutino. Analise
superficial do periddico. Novo aspecto grafico e a
matéria sao elogiados. Alude a linha do manifesto enfa-
tizando as idéias e a linha da revista. Ha uma restricao
velada as idéias novas de Sao Paulo, Nordeste. (p. 66)
Transcricoes de critics sobre o periédico, publicadas
pela imprensa carioca. : : Odas
“Didrio Carioca”: *“Uma revista e um movimento !ltgra-
rio na Bahia”. Registra o aparecimento do pen‘(‘)dlcq.
Explica a razao do titulo, como indicativo de “brasi-
lidade”. Define a posicao da revista, que se distancia
das idéias futuristas (S. Paulo), como linha indepen-
dente, finalizando com um comentario superficial
sobre as colaboracoes. (p. 66-67) -
“A Esquerda”. Registra a publicacao do mensario.
“O Imparcial”. Noticia a_publicacao, considerando a
revista similar as que tém saido no Rio e Buenos
Aires. Realca a orientacao bem diferente da linha futu-
ista. (p. 67) ) .
'rl'lrse:?lsg')icées de criticas sobre o periédico, publicadas
pela imprensa de Recife.
“Didrio de Pernambuco”. (8-12-28). Traca algumas con-
sideracoes sobre a linhada revista. Realca o novo
caminho seguido que difere da linha futurista e sua
preocupagcao pelo tradicional. (p. 68)
“A Provincia”. (11-12-28). Ao lado da noticia, segue um
comentario em rapidas pinceladas sobre material e
objetivos propostos pela revista. (p. 68) g
“Jornal do Comércio”. (13-12-28). Noticia a pupllcagao
do mensirio. Comenta superficialmente a linha do

periédico. (p. 69)

“Didrio da Manha”. (6-12-28). Registra apenas o apare-
cimento do periédico na Bahia. (p. 69)

Ficcao

Romance

SAMPAIO, Castellar. “A cananga do Dique: A partida”.
| parte. Narragao da partida e despedida do persona-
gem de sua terra e de sua familia. Reminiscencia da
cidade onde viveu que se torna mais bonita e acon-
chegante a medida que se afasta. Linguagem depu-
rada. Tratamento do tema a maneira académica. Ima-
gens gastas. Procura de sonoridade. (p. 48-50)

2{3:1.5.2:
2/3.1.6.
213.1.6.1.

2/3:1.6.2.

2/3.1.6.3.

2/3.1.7.
2{3:1.7.1.

Conto

Cronica

AGUIAR, Pinto de. “Estudio”. O mar é o motivo princi-
pal. O autor assume a posicao de expectador passivo.
Descreve a paisagem que se integra com o mar para
revelar uma natureza placida e serena. Uso de alitera-
¢oes e jogo de cores. Vocabulario predominante-
mente simbolista. Inclusao da cor local através dos
elementos: violao, saveiro. Linguagem metaférica.
Escolha de vocabulos musicais. No entanto, esta
producao permanece simbolista, apesar da cor local.
O A. tenta identificar esta paisagem como a da Bahia,
procurando seguir as idéias basicas propostas pelo
manifesto. (p. 9)

CORREIA, Roberto. “A vergonha”. Narra a estéria de
um homem que vivia das prodigalidades de sua
amante. Seu desespero deriva da negativa dela con-
tinuar a sustenta-lo e ele nao consegue mudar de
posicao. Utilizacao de dialogo, ficando a conclusao
final para o narrador. A mulher é vista sob o Angulo
da sensualidade. Alusiao a ambientes vulgares. Lin-
guagem depurada. A narrativa torna-se forcada pelo
tratamento entre os amigos (personagens) em se-
gunda pessoa. Tom sentencioso e didatico. Tematica,
linguagem e conceitos denotam idéias finisseculares.
(p. 33-36)

LIMA, Herman. “Bahia”. Evocagdo dos tempos colo-
niais de Salvador, através de seus templos, de sua
arquitetura. Revelam marcas de esplendor passado. A
descricao do passado se faz pela associacio com o
presente e sua valorizacao é feita pela importancia
do presente. Linguagem entre coloquial e erudita,
de tom saudosista. A escolha de vocabulos impele a
uma atmosfera mistica religiosa. Profusio de adje-
tivos. (p. 15-16)

Prosa poética

SIMOES, Hélio. “Yaracy”. Impossibilidade de distinguir
a figura amada dos elementos da Natureza. Ela ora se
transfigura, ora toma a forma dos elementos citados.
Através de comparagoes sucessivas com lua, flor,
crianca, ave, 0s motivos se sucedem e marcam a
impossibilidade do narrador conhecer a figura dese-
jada. Linguagem trabalhada e poética. Atmosfera

transparente e translicida que vai se tornando angus-
tiante. Profusao de imagens. Jogo de cores. Busca de

95




2/3.2.
2/3.2.1.

2/3.2.2.

2/3:2:3.

2/3.2.4.

21325,

: - TR i i so
efeito plastico. Utilizacao da gradacao na comparaca
dos elgmentos da natureza a amada até eleva-laaum
éxtase mistico. (p. 42-43)

Poesia - Lo
ALVES, Eurico. “Minha terra”. Tom lirico-humoristico.

Construcao do poema a partir de motivos basicos que
se desdobram em imagens sucessivas. Tentativa de
definicio da Bahia pelos usos e costumes de g:juas
varias regides. Disposicao grafica a maneira moder-
nista, evidencia o valor semantico dado aos versos.
Variedade ritmica. A linguagem traduz um tom Igye:
humoristico. Utilizacido de vocabulos da regiao:
patua, zumbi, lobisomem, badoque, mocg, (lilmbu,
malina, tirenas. Alusao a seres e entidades da tra-
dicao oral e do folclore. (p. 17-18)

AGUIAR, Pinto de. “Malmequeres”. A dor do poeta

e cores e aromas completam o quadro. Atmosfera
e soliddo e melancolia. Versos curtos predominan-
do, entremeados de versos longos. Variedade
ritmica. Uso de reiteracoes que enfatlzarr! a atmos-
fera. Utilizacdo de trocadilho e comparacoes. Trata-
mento do tema com tendéncias penumbristas. (p. 7-8).

guando toma consciéncia de sua solidao. Sensacoes
d

CAMPELLO, Samuel. “Pastoril de minha terra”.. (Cola-

borador de Recife). Evocacao do pastoril, danca fol-
clérica. A danga, as pastoras, 0s observac}qres da fes-
ta, seus sentimentos sao os elementos basicos para o
desenvolvimento do poema. Os versos do recitativo
do pastoril ligam os motivos desdobrados por asso-
ciacao. VocaEulério da regiao. Utilizacao d? poesia
popular, dando um ambiente alegre e popular. Jogo
de cores. Tom alegre. Variedade ritmica. Disposicao
grafica @ maneira modernista. Imagens. Uso de
maidsculas. Reiteracao de quadras do pastoril globa-
lizante da idéia basica. (p. 22-25) '
CHEVALIER. Ramayana. “Elegia”. O sofrimento do
poeta. Reiteracao dos vocabulos: fnq,‘rr}elancoha 2
vazio, traduzindo uma atmosffera solitaria e desola-
dora. Reflexos dos seus sentimentos em todas as
coisas vistas: rua, quarto e natureza. Uso da reite-
racao de versos. )Imagens e comparagoes. Uso de
i . (p. 45 ‘
%2}223%25,;7(&},3;"_ Queixa amorosa da mulher consi-
derada vulgar e leviana pelo poeta. Poema em forma

2/3.2.6.
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de didlogo, em que a parte principal é a da mulher.
Utilizacao de vocabulario que traduz sensualidade.
Reiteracoes. Linguagem em desequilibrio: depurada
e coloquial. Rimas alternadas, opostas e encadeadas.
O desenvolvimento do didlogo vai num crescendo
em relacao aos sentimentos da mulher e em decres-
cendo em relacao as atitudes do poeta. (p. 44)

CHIACCHIO, Carlos. “Evoé: motivos de Carnaval”.
Baseada em motivos, o poema desdobra a evocacio
do Carnaval. Seus tipos caracteristicos, a alegria e o
movimento do momento. Rimas esparsas. Utilizacio
de associacoes desusadas. Preocupagao com o som
traduzindo atmosfera de movimentos e barulhos. Uti-
lizacao de subtitulos para o desenvolvimento dos
motivos. (p. 51-58)

ERASMO Junior. “Mademoiselle Bataclan”. A figura
feminina é descrita através das roupas e atitudes que
denotam requinte, vaidade e um fisico aristocratico.
Composto em quadras, rimas alternadas. Tom leve-
mente humoristico, traduz uma atmosfera fatil,
efémera e alegre. Versos exclamativos, reticéncias.
Linguagem comum, termos estrangeiros. Reitera-
coes. Imagens gastas. Tipo de poesia com caracteris-
ticas do fim do século. (p. 39-41)

FAVILLA, Hyldeth. “Ritmo novo”. A luta do povo contra
as velhas idéias. A liberacao de um novo ritmo. Cons-
trucao do poema através de associacoes de idéias.
Uso de vocabulério que traduz idéias que se chocam
e nao se integram. Variedade ritmica. Uso de reti-
céncias. (p. 46)

FREITAS, Cavalcanti. “O meu poema imortal”. Exaltacao
da propria Beleza alcancada pelo poeta em seu
poema. O poeta debate-se entre a dualidade de senti-
mentos e deseja conseguir um equilibrio que ex-
presse a beleza. Linguagem depurada. Uso de mais-
culas em vocdbulos abstratos. Certa regularidade no
agrupamento dos versos. Ha no poema uma tendén-
cia para exaltacao da arte em detrimento dos senti-
mentos do eu-poeta. (31-32)

GOMES, Eugénio. “Poema de amor: Luar”. Dentro de
uma atmosfera envolvente de sonho e lua, o poeta
procura encontrar a amada. Poema levemente sen-
sual a procura de uma visio fisica que nao se realiza.
Ha certa regularidade no agrupamento das estrofes,
diferindo apenas a dltima. Criagao de uma atmosfera
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por associagdes de imagens. Uso de imagens e sines-
tesias, criando um ambiente irreal. (p. 10)
“Riso’’. O riso da mulher amada. Constr6i o poema
através da associacao do riso com os elementos
sol, vinho, topazio. Jogo de cores enfatiza o riso
sensual da amada. Utilizacao de elementos da natu-
reza para completar o quadro. Utilizacao de alitera-
¢oes e imagens. (p. 11) :
“Tuaimagem”. Avolubilidade daamada. Comparacao
da dgua corrente da fonte com os sentimentos da
amada. O poeta se desespera por nao poder es-
quecé-la. O’poema esta construido sobre a oposicao
dos sentimentos: lembrar e esquecer. A fugacidade
do tempo e a efemeridade do amor encontram-se
concretizados no correr da dgua da fonte, e se opoem
aos sentimentos de perenidade do poeta. Versos de
ritmo semelhante, estrofes que acompanham a én
fase do tema. Os elementos da Natureza atuam como
simholos da confidéncia do poeta. (p. 11-12)
“Melancolia”’. Queixa amorosa. O poeta sente-se
enciumado com a Natureza porque ela pode envol-
ver o corpo da amada. Entram no quadro como
elementos bésicos o sol e o mar, que sao rivais do
poeta. Poema dividido por sinais graficos em tres
partes. Variedade de ritmo. Aliteracao. Compara-
goes. (p. 13-14) -
HERMANO, Francisco. “No garimpo da vida”. Os sofri-
mentos e ilusbes da vida. O poeta compara a vida
humana ao trabalho do garimpeiro. Visao pessimista
e subjetiva. Linguagem depurada. Certa regularidade
no agrupamento dos versos. Vocabulério pertinente
ao garimpo. Procura pela repeticao do mesmo ritmo
traduzir uma atmosfera monétona e cansativa. Tom
didatico e de pretensoes filosoficas. Uso de reitera-
coes e vocabulos sonoros. Metéiforas. (p. 26-27)

QUEIROZ Junior, José. “A minha doida angc?stia”. A
espera do poeta pela amada, em um ambiente de
nostalgia. O ambiente retrata o tipo de vida do inicio
do século. Lampedes, bando de boémios. Constru-
¢do de um quadro com elementos da vida urbana a
noite. Vocabulario escolhido traduz desolacao e pe-
numbra. O tema, a linguagem, as imagens apresen-
tam reminiscéncia penumbrista. Rimas esparsas.
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SALLES, Arthur de. “Espumas”. Comparacio entre o
mar e as diversas fases etarias da vida humana. O
refrdo une os diferentes motivos que se desdobram
em uma gradagao crescente. Vocabuldrio e recursos
parnasianos. Aliteracao e reiteracoes de imagens e
vocabulos traduzindo uma atmosfera translicida.
Predomina a musicalidade e harmonia (p. 28-29)
“Choupana”. Canta avida futura, o progresso que fara
desaparecer a probreza atual. Variedade ritmica. Ri-
mas esparsas. Recursos estilisticos usados: alitera-
¢ao, anafora, imagens. Linguagem fluente e musical.
Tom de exaltacdo ao progresso. (p. 30)

“ARCO & FLEXA”; mensario de cultura moderna.

Bahia, a Nova Gréfica, n® 4-5, 1929. 77 p.

Prosa

Manifesto

Critica

Critica e resenha literdria

CHIACCHIO, Carlos. “Rafael Barbosa — Caixa de
musica”. Inicia o artigo criticando a posicio dos
jovens e sua maneira de encarar a vida. Para o autor
nao ha diferencas de idade se existir identidade de
ideais. Coloca Rafael Barbosa como um jovem de po-
sicao equilibrada. Ressalta na obra a temdtica escolhi-
da como também a linguagem e o tipo de associa-
¢oes e imagens criadas pelo poeta. (p. 1-15)

Critica mensal

Critica de cinema

Critica de artes plasticas

Critica teatral

Ensaio

Idéias estéticas

Literatura Brasileira

Artes plasticas

Folclore

CAMPQOS, J. da Silva. “Notas folcloricas Il: Gandavo,
Talaveira, potossim ou putici”’. Sao trés noticias sobre
a etmologia dos nomes citados. Sao palavras empre-
gadas respectivamente pela populacao da Bahia, Rio
Grande do Sul e Paraiba-Goias. (p. 27-28)
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Oratoria " 2

BARBOSA, Rafael. “Até ld”. Expressa a posicao do
escritor sobre a cidade grande onde vive atualmente.
Agradece o discurso de C. Chiacchio e afirma publi-
car seus versos como prova de reconhecimento.
(p. 59-60) ' ;

TELES, ). “’Bodas de prata”. Discurso comemorativo dos
25 anos de formatura. O autor discorre sobre o
tempo de colégio. Linguagem erudita. Vocabulario
académico. (p. 51-53)

Noticiario =

Notas .

Noticia a homenagem prestada pelos amigos, em

jantar, a Rafael Barbosa, baiano, radicado no R}p fle

Janeiro. (Noticia sob o titulo de “Banquete de idéias”).

(p. 76) 1

Anudncio da propria revista para novos colaboradores.

Da preferéncia por produgoes dos novos. ;

A revista afirma e divulga o apoio moral, intelectual e

material da sociedade Tavola. (p.77)

Noticia a colaboracao de artigos cientificos para novos

nameros de: Edgar Sanches, Magalhaes Neto e Arthur

Ramos. (p. 77)

Comentarios & 5

Reclama a indiferenca do noticiario e dos poderes pu-

blicos locais quanto ao destino dado a placa comemo-

rativa do terceiro centenario de Gregorio de Matos.

S‘?A?Z?Verde”. Comentario amplo sc_)bre a revist.a “Ver-
de’”” em sua segunda fase. Cita nominalmente diretores
boradores. (p. 77)
g/i(.)la“Rosério Fus[zo: Fruta de conde”. _Comenta as
produgoes do autor superfiqa!mente, algdlndo a publi-
cacoes de “Poemas cronologicos”. Assinala na obra a
sensibilidade artistica e lirica do poeta. Observa a
reacio favoravel da critica sobre o livro. (p. 76)
ricoes ¥
LrLai\r/‘lsE(lzD/c\, Renato. “Os novos da Bah_ia'_’. (Transcrigao
do artigo da Revista “Movimento Brasileiro”). Coloca a
publicacao de “Arco & Flexa” dentro da renovacao
que atinge todo o Brasil. A linha proposta € a mesma
seguida por outros estados, tendo a frente Sao Paulo
e Rio atendendo a uma preocupagao com a terra.
Analisa os principais propositos do artigo manifesto.

Embora encontre falhas no desenvolvimento do pro-
grama, nao os aponta. (p. 69-70)

4/5.1.4.3.2. BORBA, Osdrio..“Movimento intelectual’. (Transcricao

do artigo do ““Didrio Carioca”). Coloca, inicialmente
a revista dentro das idéias modernistas, mas até certo
ponto. Este senao vem da preocupacao de “Arco &
Flexa” tentar integrar a tradigdo no movimento atual,
Observa ser o grupo formado por jovens. Alude a
auséncia de Godofredo Filho na revista. (p. 68-69)

4/5.1.4.3.3. CAMPELLO, Samuel. “Ndo é s6 vatapd o que tem

a Bahia”. (Transcricao do jornal “‘Provincia” de
6-1-29). Artigo subdividido em varios subtitulos.
Comenta a situagao literaria local. Coloca em desta-
que os autores Carlos Chiacchio, Eugénio Gomes e

outros com representantes atuais da arte moderna.
(p. 72-75)

4/5.1.4.3.4. MENUCCI, Sud — Sem titulo — (Transcricao parcial

do artigo publicado no “Estado de Sio Paulo” de
23-2-29). Examinando trés revistas da mesma época:
“Critica”, “Movimento Brasileiro” e “Arco & Flexa”,
observa nas duas primeiras a preocupacio de um
novo ideal educacional. Em “Arco & Flexa’’ encontra
o senso de equilibrio e harmonia que o préprio
tempo exige, apds as inovagoes ocorridas anterior-
mente. (p. 70-72)

4/5.1.4.3.5. VICTOR, Nestor. “Letras baianas”. (Transcricio do

jornal “O Globo” de 11-3-29). Faz uma visio pano-
ramica das letras baianas, analisando os propésitos
da revista “Arco & Flexa’’, os livros de Carvalho
Filho, “Rondas” e Eugénio Gomes “Moema”’. Encon-
tra pontos de afinidades entre a revista e “Festa”
como também com “Antropofagia”, todas com a
mesma preocupacao nacionalista aliada ao pragma-
tismo. Considera a formacao de Eugénio Gomes mais
avancada do que a de Carvalho Filho, encontrando
neste ainda as influéncias sensiveis de Hermes Fontes
e de Carlos Chiacchio. (p. 64-68)

Ficcao

Romance

. SAMPAIO, Castellar. “A cananga do d‘?que: A bordo”.

Il cap. Santarém, enfastiado da viagem maritima;
evoca cenas marcantes de sua adolescéncia na es-
cola, na familia, na cidadezinha natal. Volta a reali-
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dade no momento que o navio chega ao porto.
Avista e observa a paisagem de Salvador. O jogo do
tempo — presente e passado. dd a compreensao do
universo do personagem. As idéias se sucedem no
pensamento do personagem por associacoes. O
ambiente evocado retrata tipos interessantes de uma
cidadezinha. Linguagem coloquial. Maneira quase
caricatural de apresentar personagens. O narrador
dilui-se no personagem principal, incorporado pela
propria linguagem, embora use o estilo indireto.
(p. 42-45)

Conto R o :

LEMOS, Pinheiro de. “Sotaozinho da Sé”. Uma jovem
do interior, sedyzida pelo namorado torna-se prosti-
tuta. Final melodramatico e desesperador. Descricao
detalhada do ambiente e do tipo de vida: parqcterl-
zacae dos personagens pelas acoes. Utilizacao de
cortes na narrativa, com o jogo de presente e passado
explicando a acao. Visdo da mulher sob o angulo da
sensualidade. Linguagem coloquial, sem separagao
do narrador e personagens. (p. 55-57)

Cronica : ¥ & '

AGUIAR, Pinto de. “De como eu vi a vida". _Cpn5|-
deragoes sobre a vida a partir de cenas do cotidiano.
Os vicios e as chagas morais e sociais vistas P‘?'O A.
que tenta discutir dentro de um tom didatico e
moralista. Os subtitulos sdo os motivos desenvolvi-
dos pélo autor. A noite e a lua auxiliam a compor
as cenas. Atmosféra velada e acinzentada. Linguagem
depurada. Estrangeirismos. Resquicios da visao de
vida de fins de século. Desenvolve os motivos par-
tindo da oposicao de idéias. ’

ALCANTARA, Agripino de. ““Sentidos de beleza”. Perso-
nificacio dos. elementos da natureza: mar, selva,
lua. Eles revelam seus desejos enquanto o poeta
observa a beleza. Linguagem depurada. Utilizacao de
maiudsculas. Figuras de linguagem. (p. 26)

GOMES, Eugénio. “Pedras falsas”. A ilusao de um
homem. Linguagem simples. Tom sentencioso.
(p. 19-20) : ) oA, §-£

QUEIROZ Janior, José. Ritual de boémio”. A cronica
traduz o devaneio do narrador que fumando, desen-
volve o texto. Divaga sobre o conceito de poeta,
sobre a realidade e o sonho, durante uma noite de

tédio e chuvosa. O boémio e o poeta integram-se
numa mesma pessoa dentro de uma atmosfera de
sonho propiciada pelo ambiente. O poeta boémio
prefere ser ridicularizado por todos a encarar a realj-

dade. Linguagem esmerada. Uso de meios tons. Ten-
déncia a conclusoes filosoficas sobre a vida do poeta.
Tematica e tratamento ainda académicos. O poeta é
um incompreendido. (p. 31-33)

Prosa

SIMOES, Hélio. “O meu cantico dos canticos”. Exalta-
cao amorosa. Valorizacao da mulher amada. Integra-
¢ao do poeta com a natureza brasileira. Enumeracao
de elementos da natureza, compondo um quadro
onde as qualidades da amada sao exaltadas. Tom mis-
tico. Segue estrutura e atmosfera dos Canticos dos
Canticos. Linguagem depurada e lirica. Leve atmos-
fera da sensualidade e melancolia. Jogo de cores
e de sons em busca de efeitos plasticos. Profusao
de imagens, aliteragoes e reiteragoes. (p. 36-38)

Poesia

AGUIAR, Pinto de. “Noites de luar”. A ilusio perdida.
Construcao de um quadro com elementos da noite.
Comparacao da natureza com sentimentos do poeta.
Variedade de ritmos. Linguagem simples. Tratamento
do tema ainda com resquicios académicos. Uso de
imagens gastas. Criagao de uma atmosfera melan-
colica. (p. 25) {

ALVES, Eurico. “Zabiapunga”. Cenas e detalhes fixados
fotograficamente da danca folclérica. Enumeraciao
caotica, associacoes de imagens constréem o poema,
onde o ritmo é importante. Dinamizacao da dispasi-
¢ao grafica do poema, utilizando-se de versos longos
e curtos. Uso de tipos graficos diversos. Uso de
refrdo. Linguagem simples. Tratamento do tema aq
gosto moderno. Vocabulario de origem africana.
Impregnacao feminina na natureza. Versos brancos.
(p. 39-41)

ALVES, Heitor. “Fandango”. Visao fotografica de cena
de festa. Flashes do efémero constituem o motivo do
poema. Uso de didlogo. Atmosfera sensual e movi-
mentada. Reiteracoes. Uso de reticéncias e parénte-
ses. Versos longos alternam com curtos. Variedades
ritmica. Linguagem retrata a fala do povo. Alitera-
coes. (p. 54) e
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BOPP, Paul. “Putirum”. (Inédito p/AF). Fotografa cenas
tipicas da manufatura caseira da tapioca. Inclusao de
elementos folcldricos ou/e de costumes tradicionais,
marcando o poema nitidamente de. carater regiona-
lista. Variedade de ritmos. Versos brancos. Utiliza-
cao de vocabulos brasileiros, da linguagem regional
do povo. Associacao de idéias. Reiteragoes. Lingua-
gem coloquial. Estrutura do poema a maneira de
versos da tradicao popular. (p. 61-62)

CARVALHO Filho. “Rapsddia negra”. A morte da amada
o faz refletir. A beleza do seu corpo sera desfigurada
pelo tempo e pela decomposigao. Poema subjetivo,
de grande contensao, sobre a morte e o tempo.
Poema de quatorze estrofes, de versos curtos e lon-
gos. Vocabulario erudito, jogando com o ritmo e
retirando dele expressividade e atmosfera. (p. 16-17)

CHEVALIER, Ramayana de. “Elegancias”. Cenas da vida
mundana. Cria atmosfera de frivolidade e volupia,
finalizando em tom melodramatico. O tema e seu
tratamento indicam ambiente de fins de século —
vida de boémio e prostitutas. Uso de vocabulario
erudito. Frases/clichés. Vocabulos franceses. Alusoes.
Versos brancos. Poema de tendéncias finisseculares.
(p. 29-30) X

CHIACCHIO, Rafaelina. “Pandeiro’’. Construcao de
poema atraves da associacao de idéias com os ele-
mentos: pandeiro, riso, fitas, guisos, lua, espuma,
mar. A construcao sugere uma atmosfera de giro,
movimentacao, auxiliada pela reiteracao da estrofe
inicial. O ritmo e a preocupacao com palavras de
sons semelhantes (homofonia e aliteracao) estao
intimamente vinculados a ‘sensacao de volteio e a
propria forma do instrumento. Nao utiliza pontua-
cao. (s/p)

DAMASCENO Filho. “Elogio dos primeiros sacrifica-
dos”’. Poema descritivo e alegorico. Simboliza a con-
quista e colonizacao do Brasil pelo homem branco,
na luta cantra o meio agreste e grandioso. Personi-
ficacao da Natureza. Uso de dialogo. Versos longos.
Nao utiliza rimas. Estilo pomposo, de linguagem

reciosa e depurada. Recursos estilisticos. (p. 46-48)

GODOFREDO Filho. “Usina”. Construcao do poema
associacoes de idéias. Imprime uma atmosfera dina-
mica através da enumeracao, aparentemente caotica,

S——
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sem chegar a uma descrigao fotografica. Versos bran-
cos. Ritmos varios. Enumeracao caotica. -Imagens,
sinestesia e aliteragao. Aglutinacao de vocabulos a
maneira modernista. (p. 35)

GOMES, Eugénio. “Poemas de amor — Um dia de
chuva”. Elogio a mulher amada. Ela é comparada a
rosa. Fragilidade e feminilidade. Versos brancos.
Utilizacao de imagens. sinestesia. A. de tendéncias
romantico-simbolistas. (p. 18)

““Poemas de amor— Manha de frio”. Poema subjetivo.
O poeta imagina a amada junto a si em uma manha
fria. A desolacao do ambiente contrasta com o
ambiente aconchegante do quarto do poeta, envol-
vido pela lembranca. Versos brancos. Construgao
do poema sobre dois motivos antitéticos. Vocabula-
rio simples. (p. 18) : ;

“Poemas de amor — Unica”. Confidéncia amorosa.
Poema de seis versos, de ritmo variado. Uso da
comparacao para maior intensidade da confidéncia.
Vocabulario simples. (p. 19)

“Poemas de amor — Ao piano”. Sensagoes sentidas
ao ouvir o piano. Procura o A. transcrevé-las. Asso-
ciacao de idéias. Sem pontuacao. Vocabulario sim-
ples. (p. 19) :

GRYS, Jaime. “Samba”. O ritmo e o som constituem a
base do poema. Uso de homofonia na variacao dos
sons o e a. Reiteracoes de versos e de termos em
funcao do ritmo. Vocabulos de origem africana.
Versos brancos. (p. 49-50)

SALLES, Arthur de. "“Coqueiros”. Construcao de um
quadro com elementos da natureza sugerindo me-
lancolia e desolacao. Todos os elementos enfatizam
a atmosfera. Versos brancos. Variedades de ritmos.
Linguagem depurada. Aliteracao e metdforas. Autor
simbolista, utiliza recursos estilisticos e vocabulario
simbolista. (p. 34)

SPINOLA, Lafayette. “A fuga da estitua”. O pdeta
persegue o sonho inacessivel. Compara o sonho a
uma estatua de mulher. Visao sensual e fugidia do
sonho. Linguagem esmerada, a gosto simbolista.
Imagens. Uso de termos que dao atmosfera etérea.
Versos brancos. (p. 58)
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CHIACCHIO, Carlos

CHIACCHIO, Rafaelina
CORREIA, Roberto
DAMASCENO Filho
ERASMO Junior
FAVILLA, Hyldeth
FREITAS, Cavalcanti
GODOFREDO FILHO
GOMES, Eugénio

GRYS, Jaime .
HERMANO, Francisco
LEMQOS, Pinheiro de
LIMA, Herman
MENUCI, Sud
MILHOMENS, Jonathas

1.2.1.; 1.2.2;; 1.1.6.1.; 213 1611
2/3.2.2.; 4/5.1.6.1.; 4/5.2.1.
4/5.1.6.2.

2313210,

1.1.4.3.1.; 2/3.1.4.3.2.

4/5.1.4.3.1.

2/3.1.4.2.1.

1.2:3% .24 1.25.; 2324
4/5.2.2.

4/5.2.3.

4/5.1.3.5.1.
4/5.2.4.
4/5.1.4.3.2.

2/3.2.3.; 4/5.1.4.3.3.

2/3.1.3.4.1.; 4/5.1.3.4.1
1:2:6.;1.2.7.: 1.2.8:;: 4/52.5;
10321, 1.2.9. 122710, 5 2/8:9%4%
2/3.2.5.; 4/5.2.6.

gl 0 e i By i e T e e
213:1:3:2.2.5.213.2.6.: 4/5.1:.2.1.2
4/5.2.7. :
213162

1:2:12.;1.2,13.; 1.2:14:4]5.2.8.

213.2.7.

2/3.2.8.

1,322 11622329,
4/5.2.9.

2/5:20:; 2[3.2.11:; 2/3.2.12;
2/3.2.13.; 4/5.1.6.3.; 4/5.2.10.
4/5.2.11.; 4/5.2.12.; 4/5.2.13.
4/5.2.14.

2/3.2.14.

4/5.1.5.2.1.

2/3.1.6.3.

4/5.1.4.3.4.

121.6.3: 5:2.95.
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QUEIROZ Junior, José

SAMPAIO, Castelar
SALLES, Arthur de
SIMOES, Hélio

SPINOLA, Lafayette
TELES, ).
VICTOR, Nestor

1.1.5.2.1.;  1.2.16.; 2/3.2.15.;
4/5.1.6.4.

2/3.1.5.1.1.; 4/5.1.5.1.1.

2/3.2.16.; 2/3.2.17.; 4/5.2.15.
1.1.7.1.; 1.2.17.;1.2.18.2/3.1.7.1,;
4/5.1.7.1.

4/5.2.16. _

4/5.1.3.5.2.

4/5.1.4.3.5.

*V. Apéndice |: indice Geral de “Arco & Flexa”.
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ANTOLOGIA

TARRAFA
Carvalho Filho
Ensina-me em que vortice de vaga,
em que requebro de mareta mansa
ondula e danga o corpo arisco de Moema.
Eugenio Gomes
A manha,

tarrafeira ideal de primores azuis,

num gesto largo de seus imensos bracos impalpaveis,
estendeu,

sobre este mar que minha vista alcanca,

a fria tarrafa hialina de um sol todo ouro

que anda enchendo o ar...

E eu me espelho no meu pensamento:

S0 essa tarrafa podia ir buscar,
no fundo do mar,
a cor da alma do coracao da gente...

no amago dessa negra floresta submarina,
a verdadeira nota humana, que por ld existe
a desejar os frutos de ouro do sol que,

de reflexo a reflexo,

vai vibrar no bojo duma onda profunda...

a cor do sangue da alma da gente...
MOEMA!...

e trazé-la,

envolta das malhas sutis da tarrafa hialina,
ouro e espuma,

que a gente nao sabia se era espuma, se ouro, ou se estrela,
para o éxtase racial da nossa dinamizacao. ..

“ARCO & FLEXA”, n.° 1, (p. 15-16)
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A RESPOSTA DAS ONDAS
Hélio Simoées

Um dia Vocé me disse a sorrir, convulsiva e nervosa, com esse
sorrir nervoso e convulsivo que precede ao pranto, e que é mais
amargo do que o fel das lagrimas:

— Vou partir, para longe, muito longe e nao voltarei jamais!...

Mas eu precisava do engano para sofrer menos,
nao vi no seu semblante o sorriso nervoso.
Quis ver na sua despedida um brinquedo somente.
E foi so numa tarde, a beira mar, falando de Vocé is ondas
espumantes,
que vinham curiosas éspraiar-se a meus pés de mansinho,
que eu me certifiquei surpreso e alucinado,
de que nao fora binquedo somente, a despedida de Vocé,
Foi quando percebi a bordo de um navio sombrio e negro como a
noite,
o0 seu lencinho branco a se agitar convulsivo da amurada,
como labios exangues num sorrir nervoso...

Desde entao, toda a tarde a mesma hora, eu vou a beira mar
perguntar as ondas por Vocé
e tanto € o meu interesse, e tantas sio as perguntas, que o coragao
transborda em ldgrimas naquele cais,
que chego sempre em prea-mar e saio em maré cheia.

E as vezes, inconscientemente, repito o que Vocé me disse a
sorrir naquele dia:

— Vou partir, para longe, muito longe...
(as ondas acrescentam convulsivas:)

— E nao voltarei jamais!

“ARCO & FLEXA”, n.° 1, (p. 27)
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JAZZ — GROTESCO

Carlos Chiacchio

No desengonco,
No desconchavo do Jazz
Oblongo, '
Longo,
Rabilongo
Jongo,
A turba, boquiaberta, se desfaz
Em ais!...
Bruhahas...

Nervos irresponsaveis. Turbamulta.
Em sarabanda, jazzbandada.

Viola e banjo, bombo, catapuita.
Regalo, furor! -

Alucinada,
Musica danada
De possessos, em gargalhada!...

Ora surdina, ora clangor!

Musica chicoteante,
Coleante,
De fibras, células, nervos, mordaz!

Estrepitante,
E a disparada
do Jazz:
Cabecas para traz,
Zas!
Tras!
Catrapus!
De cruz.
As pernas vao e vém,
Vém e vao,
Em rodilhao!

Fila esse gesto fugaz
No espaco,
Jazz!
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A compasso
De fuga veloz
Atroz!

Também,

Ha:

Ralento, lento...
De momento,
Bah!

Violento

Reviramento

De torace, deslocamento:
Tronco, brago, perna, Jazz!

Pernilongo,

Rabilongo,
Longo

" Jongo,

Faz, desfaz,
Em ais, espirais,
Piruetas de Satanas...
Estouros de sacatras,
Tras, Tras!
Estrala, estruge, redemoinha
Gente brava
Que esparrinha,
Jazz! Trds! Zas!
Rubido, rabido, rdtilo,
Em temblado, o estrépito
Vao, vago, indtil, o
ratilo, rabido, rubido
Jazz!

Jazz!

Jazz!

Band! em banda
Abandalhada,
Musica de canibais!

Com punhais
Entre dentes.

Ldminas cinicas reluzentes
Em molinete,
Como pontas de florete!

Diabruras de dpio, de estriquinina.
Viperina
Bailarina, :
Em ritmos doidos, truncados,
Sincopados
Rapidos
Lepidos
Sapidos
Trépidos,
Jazz!
Tras!
Zas!
Ziiim!
Bum!
Bam!
Bom!
Zooom!

“ARCO & FLEXA”, n.° 1, (p. 54-57)
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ESTUDIO

Pinto de Aguiar

— Mar...
A mareta mansa vem morrer no cais cantando...

— Mar...

L4 para cima, pedacinhos de prata cintilam num céu azul, que
se dilui em névoa para as bandas de Itaparica. Na dgua muito azul, e
muito branca, também uns lumesitos sdo como estrelinhas vermelhas
tremeluzindo. E por cima de tudo, uma lua tecida de branco e de azul,
vem langando uma gaza mistica de luar sobre o mar, sobre a terra; uma
lua brasileira, que faz de ago um couracado negro, como um pedago
negro de carvao, jogado no meio da baia

E a mareta mansa continua cantando no cais:

— Mar...
enquanto uma onda macia levarita em sua curva
doce, o bojo escuro de um saveiro.

Pelo ar passam devagarinho nuvens esgarcadas, voejando por
entre a poeira colorida do luar.

Tudo dorme no siléncio das coisas belas.

Uma praia branca, muito branca, como a barba alvacenta do
“velho.pajé”, se recorta ld para a direita, na mataria verde, de um
verde que vai trepando apressado a lombada da serra.

Nos saveiros baloucados de mansinho esmorza um violao.
Fico a pensar:

que a vida feliz destes marujos, que vivem sob o
luar, ao balango das dguas musicalizadas.

F a mareta mansa continua cantando no cais:
- —Mar...

“ARCO & FLEXA”, n.°2[3
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ELEGIA

Ramayana de Chevalier
O poeta escreve numa alcova
vazia como o seu amor...

A chuva é triste... tao triste...
que planje melancolias na vidraca...

Na rua desgrenhada e fria, um vulto passa...

MELANCOLIA...

O poeta sente frio porque sua mao
esta fria como um coracao...

Siléncio € desespero... e desespero é dor...
O poeta escreve numa alcova
vazia como o seu amor...

O vento invade o quarto e deita-se na cama...
Como um dia de frio € bom para quem ama...

“MELANCOLIA...

Dentro d’alma o mesmo frio que hd na rua
porque a alma do poeta estd nua...

Alma fria, rua fria, quarto frio...

O vento na cama estremece.no cio...

Siléncio € desespero... e desespero é dor...
O poeta continua a escrever na alcova

VAZIA COMO O SEU AMOR...

“ARCO & FLEXA" n.° 2/3, (p. 45)

115




i e Al Sl

116

USINA
Godofredo Filho

Polifonia dos apitos estridentes...
Ritmo alacre das polidas manivelas...
E o gira-gira volteante das polias...

E rosas muito brancas de fumaca
das invisiveis vdlvulas abertas...

Alavancas, turbinas... O desvairo
dos dinamos pulsando...

Amontoado espantoso de metais,
bocas de Belzebus que sao fornalhas,
praga de fogo salpicando a treva...

“ARCO & FLEXA", n.° 4/5, (p.35)

ZABIAPUNGA(™)

Eurico Alves

A madrugada bocejou,

deixando cair perdigotos — as estrelas mitdas.

A madrugada € negrinha

e tem voldpias e tem voluteios e quebrantos e dengos,
para entontecer a alma da gente

Esta tudo quieto...

Um dedo de lua veio selar os beicinhos vermelhos da manha.
De repente, '
uma zoadeira

abala os nervos mulatos da raca,

que vivem umidos de um sangue quentinho.

Eum grupo
“de pretos retintos,
que saltam, que pulam,
que dangam,.
que bailam,
na quentura lustrosa dos seios da manha,
surge enfeitado
irisado:
branco,
vermelho
amarelo
e sangue de boi.

E guizos,

enxadas e pds,

martelos

e latas vazias repinicam ligeiros:

TEN -TEN!'TEN - TEN!

* Danga de pretos no sul do Estado.
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E os mdscaras cabindas,
cheirando a cabritos,

vao pulando, pulando.

E sambam danadas negrinhas
e pulam moleques cabindas.

TEN-TEN!TEN - TEN!

Uma poeira da prata anda dangando no ar.

E a lua é triste como a alma selvagem do Brasil.
Para os guizos. Emundecem os instrumentos.
E as cabindas festeiros,

com 0 Sujo NO COrpo:

TABULEIRO! TABULEIRO

Renten-ten! Recomecga o barulho

das enxadas e latas.

E dentro do corpo de tanta gente cabinda,
bailam e dangam espiritos danados.

TEN-TEN!TEN - TEN!

E o choro triste da terrinha longe,

E a voz sentida da terrinha triste.
La-bem-longe,

a manha brasileira - morena novinha,

_abre a mao, que tem cheiro de calumbi esmagado,

pega os negros,
que pinotam,
que sambam possessos,
e joga tudo no bolso do grande avental.

“ARCO & FLEXA”, n.© 4/5, (p.39-41)

ENTREVISTA REALIZADA NO DIA 19/01/73 (*)

Autor Entrevistado: CARVALHO FILHO

ENTREVISTA REALIZADO NO DIA 15/01/73

Autor Entrevistado: Prof. HELIO SIMOES
Parte relativa a Revista “ARCO & FLEXA"

1. FORMACAO DO GRUPO

O grupo inicial foi Pinto de Aguiar e eu.

Pinto de Aguiar tinha herdado um dinheiro do pai. Ele tinha
uma casa em Santo Antonio Além do Carmo. Noés, um dia, re-
solvemos convidar Chiacchio para ir a uma reuniao conosco.
Carvalho Filho tinha publicado “Rondas”. Nessa altura eu dirigia,
embora nao fosse propriamente o diretor, pois quem dirigia mesmo
era Afonso Rui, mas eu, de certa maneira, dirigia a parte literasia de
uma revista chamada Renascenga, e com grande esciandalo da gente
da época, aceitei e publiquei na Renascenca alguns poemas de
“Rondas”, donde a ligacao com Carvalho Filho. Carvalho e Eurico
eram amigos porque eram colegas da Faculdade de Direito, e nés nos
reunimos nesta casa em Santo Anténio Além do Carmo. Foi la, que
resolvemos a publicagao de uma revista, porque nds ja estivamos em
comunicagao com o modernismo (digamos assim) por noticias de
jornais ou informagoes de amigos e, sobretudo, pela influéncia de
Godofredo Filho. Ele era uma espécie de precursor do modernismo
na Bahia. Mas do nosso ponto de vista, sobretudo do de Pinto de
Aguiar e do meu, nds achavamos que nao podiamos tomar a mesma
atitude de Sao Paulo, isto €, tomar uma atitude de negativa total.

2. ATEORIA DO “TRADICIONISMO DINAMICO”

Na Bahia, nés tinhamos fundamentos que nao podiamos
abandonar de todo. Dai o “Tradicionismo Dinamico’’, porque nds
queriamos ir para adiante, mas sem renegar o passado. E nio era
fazendo tabula rasa com a Revista Antropofagia, de Oswald de

(*) O entrevistado nao deu autorizagao para publicacio da entrevista.
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Andrade, porque, na verdade, nesse primeiro momento é Oswald
que tem maior realce. Mario de Andrade apareceu posteriormente.
Eles queriam fazer tabula rasa de tudo. Entao inventamos esta
expressao de ““tradicionismo dinamico” que-era tradicao-sim, porque
respeitavamos as tradigoes baianas, mas nao ficavamos presos a ela,
queriamos sob a base dessa tradicao construir o futuro, uma coisa
nova, porque também tinhamos a nossa idéia nacionalista. O titulo
“ARCO & FLEXA”é um titulo, digamos, nao tao violentamente
comprometedor como Antropofagia, mas é também um titulo de
nacionalismo, que é uma espécie de romantismo, de neo-roman-
tismo.

3. AREVISTA E SUA ACEITACAO PELO PUBLICO

Nés escolhemos este titulo de “ARCO & FLEXA” para nos
ligarmos a produgao brasileira, ao nacionalismo brasileiro. Entao
iniciamos a publicagao dessa revista, que, na verdade, o financiador
era Pinto de Aguiar. E, como vocés podem compreender perfei-
tamente, uma revista modernista numa Bahia de 1928, causou foi uma
tremenda reacao. Causou uma reacdo violentissima na época.
Evidentemente, a revista ndo se vendia. O orgamento era tao bem
feito que se nés vendessemos todos os nimeros dava prejuizo. E
como nos nao vendiamos ndmero nenhum, imaginem o que
ocorreu!

Quando acabou o dinheiro, acabou a revista. Embora, como
vocé possa notar na revista, do segundo nimero em diante,
comegam a aparecer anuncios, quer dizer um certo numero de
pessoas comegou a aderir a gente: médicos, advogados, livrarias
comecaram a nos apoiar de uma certa maneira. (Cesar de Aratjo e
outros). Mas, por esta época, uma senhora aqui que tinha uma
coluna no Imparcial, a Sr.2 Carmem Dolores féz uma série de
entrevistas conosco. Essas entrevistas gerara reagoes violentissimas.

Fomos atacados, considerados malucos. (Essa histdria toda
que se diz nessas oportunidades).

4. O GRUPO _SUAS POSICOES

O grupo nao era, na verdade, um grupo homogéneo. Pode-se
dizer que o Tradicionismo dinamico nao foi o motivo da uniao mais
foi uma resultante e nao o fulcro em torno do qual se reunissem.

Estd claro que todos nao pensavam assim. Tradicionismo
ol
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dinamico estava, sobretudo, na minha cabega e se compreende pela
minha formagao classica do Colégio dos Jesuitas. Na cabega de Pinto
de Aguiar que tinha sido meu colega no Colégio dos Jesuitas e
tinhamos vindo juntos de la e foi logo apreendida por Chiacchio que
Ihe deu forma. Realmente quem lhe deu forma, quem de certa
maneira, estruturou o tradicionismo dinamico foi Chiacchio, mas o
nome era nosso. NoOs tinhamos inventado esse tradicionismo di-
namico como uma espécie de reagdo, ndo era propriamente uma
espécie de reagio, mas como uma yisao, um outro enfoque que nos
davamos para o modernismo.

5. AFIGURA DE CHIACCHIO

O conhecimento de Chiacchio vem desde muito antes da
publicagao da revista. O conhecimento de Chiacchio e a lideranga
nao foi, digamos, uma coisa resolvida, nés o elegemos. Mas foi uma
coisa natural, espontanea por ser ele o mais velho, muitissimo mais
velho do que todos nés. Chiacchio tinha 50 anos por esta época, eu
17, Carvalho 20, éramos todos mocos, fez-se, entao, a lideranca de
Chiacchio. Foi uma coisa natural, espontanea. E, importa ainda, o
fato dele ser um nome conhecido e reconhecido na Bahia e de dispor
de um rodapé de critica e também de uma certa tendéncia natural de
apoiar os novos e era também um ponto de vista dele. Chiacchio
estava completamente a par do modernismo hispano-americano (ele
conhecia muito bem essa parte) e do modernismo europeu, so-
bretudo os autores.'S6 que ele, tendo essa experiéncia, e nos sendo
primeiranista de medicina, e de direito, saidos recentemente do
colégio, nao tinhamos nenhuma experiéncia, nao tinhamos nenhum
prestigio. Por isso mesmo, lembro-me de uma vez, na entrada do
Instituto Historico: ““La vem a escola de Chiacchio” e Chiacchio,
malcriado como ele era, disse: ““Onde vocé ndo se matriculou”.

6. OS ENCONTROS DO GRUPO

Este grupo, antes da publicacdao da revista, digamos o grupo
original Carvalho Filho, Pinto de Aguiar, Eurico Alves e eu, iamos
todas as noites para Santo Anténio Além do Carmo. Era muito
distante e nem sempre tinhamos dinheiro para o transporte todo, de
forma que havia ainda, por aquele tempo, na Bahial, aqueles cafés. E
existia um café, embaixo da Associacao Comercial, chamado Café das
Meninas, porque era o primeiro café servido por gargonetes. E nos,
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entao, passamos a nos reunir ali. Tinhamos uma espécie de mesa
cativa onde nos reuniamos todas as noites. Foi entao que os outros
comecaram a agrupar-se em torno de nés: Ramayana de Chevalier
era um rapaz do norte, estudante de medicina, amazonense, muito
inteligente. Nao tinha absolutamente nada de modernismo. Eramos
mais um grupo de amigos do que propriamente um grupo ideo-
l6gico. Porque o tradicionismo dinamico ficou praticamente redu-
zido a mim, e a Eurico. Os outros nada tém a ver com a linha.
Cavalcanti Freitas era um rapaz muito vivo, tipo orador, alagoano. Era
o tipo inverso do que se podia querer como modernista. José
Queiroz era muito jovem. E tinha Damasceno Filho que era o mais
velho de todos nos, hoje general reformado, e tinha ligagoes com
Chiacchio por ser filho de Damasceno Vieira.

7. A FORMACAO LITERARIA DO GRUPO

O grupo partiu de uma idéia. O Tradicionismo Dinamico saiu,
foi uma resultante, saida de mim. A estruturagao foi de Chiacchio,
embora as idéias tenham sido muito discutidas no grupo. O grupo,
depois de terminada a revista continuou: Carvalho, Eurico e eu. Eu,
mistico, queria me libertar da formacao que recebi. Tinha uma
formacao cultural profunda (grego, latim, fazia poesias em latim) e foi
um espanto aquela gente ver o tipo de producao escrita por mim para
a revista. Eu escrevia em versiculo biblico, por formacao no colégio.
O poema “Quando me vou por essas ruas” foi realizado inten-
cionalmente para justificar o tradicionismo dinamico.

Portanto, o tradicionismo dindmico nao partiu de um principio
ideoldgico, mas de uma reuniao de grupo. Os colaboradores mais
velhos Roberto Correia, Arthur de Salles, Damasceno Filho e outros
vieram através do conhecimento com Chiacchio. Eles eram amigos
de Chiacchio.

Chiacchio tinha a intencao de colocar “ARCO & FLEXA"” como
a continuacao da revista simbolista “A Nova Cruzada” e da agre-
miacao fundada naquela época Tdvola, tanto que na quarta capa da
revista 1 e 2/3 aparece o nome Tavola como alusao aoc grupo de
Cavaleiros que colaboraram na Nova Cruzada.

Na época em que apareceu “ARCG & FLEXAL, a literatura
dominante era parnasiana.

O noticidrio do periédico era escrito por todos os colabo-
radores, sem assinar.
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8. CONTATO DO GRUPO COM OUTROS ESTADOS

O grupo de “ARCO & FLEXA” tinha contato muito grande com
o grupo de Recife daRevista Cidade (de Recife), grupo que precedeu
o trabalho de Gilberto Freyre. Este grupo tinha identidade de idéias,
porém o grupo ao qual os colaboradores de “ARCO & FLEXA”
conscientemente se achava ligado foi o de Festa, do Rio. Também
mantinham contato estreito com os integrantes de Verde, consi-
derados como grupo de idéias semelhantes, dentro da linha do
tradicionismo dinamico.

Eu, respondendo a uma pergunta direta, afirmei ter tido
informagoes sobre o Congresso Regionalista de Recife, porém afirmo
nao ter lido, na época, o seu manifesto. Mantinha contato direto,
estreito com Jorge de Lima (médico do Lloyd, que passava muito pela
Bahia) e com o grupo do Ceara, de onde Rachel de Queiroz fazia
parte. Mantinha contato com Bueno de Rivera, de Minas Gerais.

9. OUTRAS REVISTAS BAIANAS

Ao mesmo tempo que se publicava “ARCO & FLEXA”, saia
também a revista “Samba”. Pode ser considerada uma revista
reacronaria do ponto de vista literario, ainda publicando sonetos. No
entanto, o grupo tinha uma linha politica. Periédico fundado e
publicado pelo carioca parnasiano Pinheiro Viegas, tinha uma
produgao ainda de influéncia de fins de século. Integravam o grupo
Jorge Amado e Clovis Amorim, este ultimo considerado por mim, um
bom romancista e um autor que conseguiu ver o nordeste da época.
Escreveu dois romances Alambique e Massapé, o ultimo ainda
inédito.

10. SOBRE GODOFREDO FILHO E EUGENIO GOMES

A posigao de Godofredo Filho nunca foi de compromisso total.
Sua ligagcao com o modernismo era mais como grupo do Sul, do que
mesmo com o da Bahia. Apesar de ter sido fonte de informagao sobre
o momento no Brasil, nunca foi adesista de “ARCO & FLEXA",
embora tenha colaborado.

Ja Eugénio Gomes, ao publicar, antes da publicacao do
periédico, seu poema Moema conseguiu dar a forma ideal do
“tradicionismo dinamico”. Foi seu livro que impulsionou o grupo
para a produgao e publicagao de uma revista dentro das idéias de um
“tradicionismo dinamico”’.
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OBSERVACAO

Nao ha nenhuma relagao consistente entre a linha seguida na
Bahia e a de Pernambuco. A relacao, a ligagao se da com o grupo de
1
esta.

ENTREVISTA REALIZADA EM 12/b3/ 73

Autor Entrevistado: EURICO ALVES BOAVENTURA
(falecido em maio de 1974)

1. SOBRE CARLOS CHIACCHIO E O GRUPO

Carvalho Filho, Hélio Simées, Pinto de Aguiar, Eurico Alves e
outros.

1.1. Ja se conheciam antes da revista?

Naturalmente. Nos nos conheciamos na rua. Uma vez eu
estava fazendo no ginasio um exame e deixei na carteira um caderno
onde tinha apontamentos sobre indios e arqueologia. Carvalho
comegou a ler e, talvez ai, ele tivesse identificado o nome e falou para
eu nao deixar de comparecer ao encontro. Ele havia publicado um
livro “Rondas” e os velhos criticavam e debochavam do livro. Eu ndo
sabia de quem era, eu nao conhecia o autor. _

O encontro era na casa de Pinto de Aguiar e compareceram ao
encontro Carvalho, Hélio, Pinto de Aguiar, eu e outros. Chiacchio era
o chefe.

Eu colaborava em A Luva e Renascenca (revistas), mas era
colaboragao acidental. Algumas vezes no jornal “O Imparcial”, por
esse tempo.

2. CONHECIMENTO DO GRUPO

Eramos colegas. Eu e Carvalho Filho eéramos colegas de sala.
Samba, revista congénere, foi damesma época de “ARCO & FLEXA" e
surgiu como rival, apesar de todos os componentes serem amigos.

2.1. A participagao de Chiacchio.Chiacchio era o chefe
intelectual da Bahia de entao. Tudo o que se fazia era por seu
intermédio.
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Uma noite, no Guarani, ele nos tocou sobre o movimento
modernista, tendo publicado antes uns artigos sobre Mario de
Andrade, onde abordoeu o tal de tradicionismo dinamico.

A sua participacao para a formagao do grupo “ARCO & FLEXA"
foi formidavel. Ele nos dirigiu a todos e ficava encantado em ler
NOSSOS Versos.

Conheci Chiacchio em frente ao Guarani, através de Deraldo
Dias, que era nosso professor de latim e grande intelectual, poeta e
humorista.

3. APOSICAO DE CHIACCHIO NO GRUPO

Ascendéncia propriamente nao, ele apenas orientava mas sem
ter ascendeéncia.

4. O TRADICIONISMO DINAMICO E O GRUPO

A linha de tradicionismo dindmico que tinha a revista foi
proposta por Chiacchio.

5. AS PUBLICACOES MODERNISTAS DO SUL
VISAO DO GRUPO

Tinham conhecimento da renovagao do sul através de jornais e
revistas. Inclusive Momento Brasileiro, Verde, Montanha (Uba - MG).
Muitas revistas, apareciam espontaneamente. As noticias vinham
através de jornais nacionais.

Tinha-se conhecimento das novas idéias através da conversa
de Deraldo Dias, Chiacchio, Hermano Santana que era professor, por
esse tempo, de Portugués e Literatura.

As publicagoes eram vistas com certo entusiasmo, com um
certo interesse embora Chiacchio discordasse de Mario e Oswald.

6. AS INFLUENCIAS

Ronald de Carvalho (o grupo) Walt Whitman (E. Alves), Renato
de Almeida, Cassiano Ricardo (todos) com Martim Cereré e os outros
volumes. Murilo Araijo (Cidade do Ouro) para E. Alves. Gilberto
Freyre — suas idéias — o manifesto. As idéias de Recife.

Nao se ligava muita importancia as idéias de Gilberto Freyre.
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N6s tinhamos como uma pessoa feita apenas para se ver no espelho.
Depois entao Chiacchio fez um artigo examinando a obra dele. Nos
comecamos a ler: Casa Grande & Senzala com certo carinho e
chegamos a conclusao de que era um grande escritor.

Recebiamos livros de Ascenso Ferreira, Jorge de Limaqueeraa
pessoa mais ligada ao grupo. Todos liam muito Jerge de Lima.
Ficamos muito camaradas. (E. Alves e J. de Lima). A tese de concurso
de Jorge de Lima foi sobre Proust e Macunaima.

7. “ARCO & FLEXA” E A VISAO DO AUTOR SOBRE

Era revista completamente independente, agora mantinha
uma certa tendéncia tradicional. Via-se bem as propostas de na-
cionalismo, influenciadas por Cassiano e Ronald.

8. AS INFLUENCIAS ESTRANGEIRAS

Estudava-se muito o modernismo latino americano desde
Rubem Dario e Assuncion Y Silva (poeta lido por todos nos). O
movimento europeu escandalizava mais: Lia-se Apollinaire e outros
assim.

9. “ARCO & FLEXA"” ESUA REP]ERCUS)-\O NA BAHIA

Negativa inteiramente. Henrique Cancio (jornalista d'O
Imparcial) chamou o Chiacchio, abriu a revista e considerou as
poesias porcarias.

Nao era vendida (a revista), era distribuida gratuitamente para
intelectuais daqui da Bahia e do Sul (Mario e Verde).

10. CORRESPONDENCIA COM OUTRAS REVISTAS

Havia uma certa simpatia entre o pessoal de “Verde” e “ARCO
& FLEXA”. Mas eles se correspondiam com Chiacchio. O grupo liaa
revista.

11. A INTERRUPCAO DE “ARCO & FLEXA"”
A revista deixou de ser editada por falta de dinheiro. Pinto de

Aguiar era quem custeava a revista. Parou por falta de recursos e de
entusiasmo.
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12. AS LINHAS DOS AUTORES DA REVISTA

Hélio era um mistico mas nao se afastava da linha de “ARCO &
FLEXA". Carvalho veio mostrar toda essa linha em Plenitude.

13. O TRADICIONISMO DINAMICO _ AUTOR OU AUTORES
DA TEORIA

A teoria do tradicionismo dindmico era de Chiacchio. In-
fluéncias de Rubem Dario, Assucion Y Silva; na Europa poucos —
Apollinaire e Cocteau (leitura de grupo).

14. SIGNIFICACAO DE TRADICIONISMO DINAMICO

Tradicionismo dinamico significa manter a tradicdo movi-
mentando-a, agitando-a para nao morrer ou nao ser apenas de-
corativa.

15. A IMPORTANCIA DE GODOFREDO FILHO

Godofredo Filho na época estava paralizado, tinha ido ao sul,
tinha se influenciado la com os renovadores, chegou a fazer um livro
SAMBA (nao publicado). Na revista ele nao fazia propriamente parte,
era como um convidado. No movimento literario da Bahia, era um
rapaz de grande valor e talento.

16. FOI IMPORTANTE PARTICIPAR DE “ARCO & FLEXA”
Ajudou, porque deu uma projecao enorme.

17. HAVIA RELACAO COM “FESTA”’?
A revista “Festa” era mais equilibrada.

18. ESCLARECIMENTOS

O grupo foi formado em outubro de 1928. As leituras das obras
de Mario de Andrade foram feitas depois da circulacao da revista
“Festa”.

_ anheceram a revista “Festa’” concomitantementé com a
publicacao de “ARCO & FLEXA”, Oswald e Pau Brasil vieram depois.
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6. ANEXOS
sobre poesias
6.1. Levantamento e incidéncia de adjetivos

6.2.

Levantamento de assunto ou tema e versificagio
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