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RESUMO

Este artigo tem como objeto de estudo fotografias de autoria de Wolfgang Ante que tém como tema a
cidade de Viena, em especial aquelas que retratam os 5°, 6°, 7° e 15° distritos da capital austriaca. A
analise destas fotografias tem por objetivo aprofundar as bases interpretativas langadas pelo préprio
autor — e que fazem referéncia ao modo particular do passar do tempo na cidade — e ampliar a
compreensao do conjunto fotografado entendido como a arquitetura da cidade, seus processos de
modernizagao e a construgao de um discurso sobre o espago urbano através da fotografia.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia, Viena, tempo

ABSTRACT

This paper deals with Wolfgang Ante's photos taken in the city of Vienna, mainly in the 5 th, 6”7, 7" and
15" district of Austria's capital. The analysis will focus on the author's own interpretations, mainly on the
passing of time in the city, and it will try to widen the understanding of the buildings on the pictures by
seeing them as the city's architecture, its processes of modernization and the construction of a discourse
about the urban space through photography.
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RESUMEN:

Este articulo tiene como objeto de estudio las fotografias de Wolfgang Ante tomadas en la ciudad de
Viena, en particular las que representan los distritos 5, 6, 7 y 15 de la capital austriaca. El andlisis de
estas fotografias pretende profundizar las interpretaciones del proprio autor —y que hacen referencia al
modo particular del pasar del tiempo en la ciudad —y ampliar la comprension del conjunto fotografiado
como arquitectura urbana, sus procesos de modernizacion y la construccion un discurso sobre el espacio
urbano a través de la fotografia.

PALABRAS-CLAVE fotografia, Viena, tiempo
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1 INTRODUCAO

Em seu famoso ensaio Sobre Fotografia, Susan Sontag afirma que as “fotografias sao talvez o
mais misterioso de todos os objetos que criam e reforcam o ambiente que reconhecemos
como moderno” (SONTAG, 2005, p: 2)' e, mais adiante, que as “cdmeras comecaram a duplicar
o mundo no exato momento em que a paisagem humana comegou a experimentar uma taxa
vertiginosa de mudanga” (SONTAG, 2005, p: 11). Partindo destas duas constatagGes, que
caracterizam o advento da fotografia como um elemento constituinte da modernidade, é
possivel perceber que fotografias que tém como objeto o ambiente construido tornam
evidentes, de uma maneira especialmente enfatica e premente, dois aspectos elementares do
meio fotografico, diretamente relacionados aos processos de modernizagdo postos em agao a
época do surgimento da prépria fotografia.

O primeiro deles corresponde a elaboragdo, através da fotografia, de uma nova percepc¢do —a
do espaco moderno — e, ao mesmo tempo, da didatica desta nova percepcgao. Esta elaboracdo
de um “Novo Olhar”" tornou-se no inicio do século XX um programa das vanguardas, estando
intimamente ligada a descoberta da historicidade prépria da percepgao (STIEGLER, 2011, p:
14). O trabalho da fotdgrafa Germaine Krull, cuja publicagdo Métal, de 1928, apresenta 64
imagens dedicadas ao mundo das maquinas e da técnica, ou as perspectivas inusitadas de
Alexander Rodtschenko, apenas para citar dois nomes, sdo exemplos de obras que
definitivamente, no campo da fotografia, tém como programa a construcao de uma estética da
modernidade através do “Novo Olhar”.

E assim que, ao colaborar para o estabelecimento desta nova estética, a fotografia contribui de
uma maneira importante para a formagao ideolégica do mecanismo ambiguo de frenagem e
de aceleracgdo, que desenha o campo cultural a favor de uma progressiva renovagdo dos
espacos urbanos e dos edificios, uma vez que, com frequéncia, é através do novo meio
fotografico que se elabora a especialmente fragil memdaria dos objetos submetidos a continua
maquina da modernizacdo. A exaltacdo do movimento continuo, acelerado, dos objetos
novos, ligados a tecnologia industrial e distantes dos canones classicos de beleza, transforma
os modos de relacdo com o ambiente construido. Portanto, é também através deste novo
olhar que fotografias ajudam a formar o homem moderno, ampliando sua capacidade de
registro do ambiente construido e, ao mesmo tempo, tornando-o disposto a aceitar a
vulnerabilidade deste ambiente frente ao mecanismo do progresso.

O segundo aspecto refere-se ao jogo ilusionista contido na ontolégica presuncdo de
veracidade do meio fotografico, que é estabelecido pelo fato de, como também apontado por
Susan Sontag, toda fotografia “inserir” uma descontinuidade no objeto fotografado e, com
isso, uma impossibilidade de verdade (SONTAG, 2005, p: 74-75).

Quando fotografado, ao ambiente construido é conferida esta descontinuidade de uma
maneira direta através da elisdo do contexto: em um primeiro plano, o ambiente urbano em
seus aspectos constituintes mais gerais de carater visual (edifica¢gdes vizinhas, verde, areas
abertas, infraestrutura, mobilidrio urbano, etc) estd especialmente suscetivel aos limites de
captacao das lentes e dos mecanismos intencionais de cortes posteriores ao registro
fotografico; em um segundo plano, a impossibilidade do registro através da lente fotografica
dos elementos sensoriais ndo-visuais, iniciando pelo préprio movimento do homem no espacgo
(marco fundamental da percepg¢do do espago arquitetdnico), passando pelos aspectos
climdticos e sonoros, apenas para citar alguns destes elementos.
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Por descontinuidade, enfim, pode ser entendida toda relacdao entre a fotografia e o objeto
arquiteténico que venha a ser descrita através da relacao entre a parte e o todo: entdo ha uma
ilusdo que opera com a nocao de veracidade em fotografias que retratem uma porta ou uma
janela ou mesmo um angulo de um espaco interior, o mesmo valendo para a edificacdo e sua
relagdo com o seu contexto imediato da rua ou bairro; operando com estas descontinuidades,
a fotografia de arquitetura insere a possibilidade da “impressao de violagdo da visdo ordinaria”
(SONTAG, 2005, p: 77), atingindo desta maneira especialmente as premissas que determinam
aquilo que é admitido como contexto para o ambiente construido e, por consequéncia, o
proprio objeto fotografado, fruto desta descontinuidade.

2 0 FOTOGRAFO E A CIDADE

O trabalho fotografico de Wolfgang Ante (Frankfurt am Main, 1969 - ), publicado na internet
através da rede social flickr por meio dos pseud6nimos artissoft e Corner of a Life, e através do
sitio eletrbnico http://artissoft.com/, tem como objeto mais recorrente o espa¢o urbano —a
arquitetura e os espacos publicos — de Viena e Berlim. Suas fotos desenvolvem-se de maneira
decidida e primorosa a partir da exploracdo dos dois aspectos da fotografia aqui
anteriormente sublinhados: elas constroem paulatinamente um determinado olhar sobre o
ambiente construido ao mesmo tempo em que suas imagens pretendem revelar, através de
uma sofisticada descontinuidade do objeto fotografado, um processo continuo especifico de
descontextualizagdo destes espacos.

Como fotégrafo amador, Ante explora possibilidades estéticas muito pessoais, ou seja, de uma
maneira distinta dos trabalhos mais comumente reconhecidos como “fotografia de
arquitetura”, entendida aqui como uma tradi¢cdo de fotografia onde a interpretagao do
fotégrafo em alguma medida recua para dar lugar a uma fungdo mais ilustrativa sobre
determinados aspectos do objeto arquitetdnico, em um conjunto de regras mais ou menos
reconheciveis e extremamente aprimoradas pelas publicacGes da area nos ultimos cem anos.
Seu trabalho, portanto, ndo se enquadra exatamente no conjunto de fotografias de carater
mais ou menos informativo ou mesmo publicitario que retratam edificios recém-inaugurados.
Ao contrdrio.

Dentro do universo de imagens que o fotdgrafo tem publicado sobre a cidade de Viena, e que
constituem o objeto de andlise deste artigo, poder-se-ia tomar como iconica a série de trinta e
seis fotografias que Ante produziu da Estacdo de Trens do Sul (Sidbahnhof), pouco antes de
sua demoli¢do para dar lugar as obras da nova Estacdo Central da cidade. Na fotografia
intitulada Die Geister des Siidbahnhofes, (Os espiritos da Esta¢do de Trens do Sul), do ano de
2009, Ante retrata a escada que unia a entrada lateral com o saguao principal de maneira
estatica e monumental, em uma composicao essencialmente simétrica. Os degraus desta
escada, fotografados paralelamente ao plano da fotografia, ocupam quase integralmente o
campo visual para se tornar mais um obstaculo que um elemento de liga¢do, cuja existéncia
em pouco tempo estaria reservada ao mundo povoado pelos fantasmas, como aqueles
“criados” no canto superior direito da imagem através de longo tempo de exposi¢do (Figura 1).


http://artissoft.com/
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Figura 1: Die Geister des Stidbahnhofes
Fonte: Ante, 2009.
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Ja em Bahnhofleitung (Direcdo da Estacdo) (Figura 2), também de 2009, Ante trabalha com um
angulo que insere o observador em posicdes de enquadramento distintas daquelas do usudrio:
o artificio é estabelecido através de uma rdpida mudanca de direcdo do olhar, desviante do
percurso recorrente daquele que é um espaco essencialmente de circulagao, em detrimento
dos grandes vaos ou da fluidez espacial que lhes sdao comuns. Repentinamente, o observador
esta diante de uma grande indefinicdo espacial — recurso que o fotégrafo também utiliza para
retratar os espagos subterraneos do metré e das linhas de bonde da cidade,” como em
Spacestation, de 2008 —, parado diante de algo que, no cotidiano, ele somente perceberia
fortuitamente, no meio do movimento da multidao, pelo canto do olho.

Figura 2: Bahnhofleitung (Direcdo da Estagdo)
Fonte: Ante, 2009.
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Em ambas as fotos, Ante anuncia conexdes espaciais que levam a indefinicdo, em vez da
clareza, que pdem o observador em um trajeto que, em vez de conduzi-lo a outro lugar,
ameaca impedi-lo de encontrar a saida deste espaco que, no caso da demolida estacao,
efetivamente ndo mais existe, fixando-o no tempo suspenso deste lugar.

3 VIENA E O TEMPO QUE PARA

Entretanto, se esta despedida melancdlica da Estacdo de Trens do Sul pode servir como uma
abertura para a compreensao do olhar do fotégrafo sobre a arquitetura de Viena, sdo as
fotografias dedicadas aos 5°, 6°, 7° e 15° distritos da capital austriaca que efetivamente
revelam a elaboracdo de uma estética prépria do “lugar onde o tempo para”, para usar uma
expressao do proprio Ante e que dd nome a um de seus albuns.

Através do registro fotografico destes distritos, Wolfgang Ante sublinha a qualidade héptica
dos espacos e constréi assim um inventdrio sentimental do detalhe, que pode ser o canto de
uma esquadria ou a curva de um corrimao, dos registros de uso do espaco urbano e da
arquitetura, revelando o desgaste de uma pintura ou o estrago por umidade do reboco de uma
fachada, dos veios do seu uso continuo e acumulado, capturado através da poeira sobre uma
vitrine ha muito sem uso (Figura 3), e as vezes ainda iluminada, ou do vestigio deixado por um
letreiro ja desmontado (Figura 4).

Através de uma atmosfera cuja elabora¢do tem como caracteristica técnica de maior destaque
a manipulacdo do contraste (em regra geral, reduzido quando os motivos estdo fotografados a
luz natural e, as vezes, aumentado quando o motivo fotografado esta submetido a iluminacdo
artificial, como é o caso de algumas das fotos do dlbum Midnight in Vienna), sdo apresentados
ao observador trés tempos distintos do processo de modernizagdo urbana de Viena: o
primeiro deles correspondente a segunda metade do século XIX, quando o grande volume de
novas edificacGes de arquitetura historicista agrupadas em novos quarteirées uniu em um
continuo urbano, em forma de novos distritos vienenses, os antigos povoados préximos ao
redor da capital do império, como é o caso exatamente do 5°, 6° e 7° distritos; esta grande
modernizagdo corresponde portanto ao momento de construgdo da Ringstrasse e ao
remodelamento da cidade frente a explosdao demografica da época.

Este pano de fundo, recorrente na grande maioria de suas fotos, é apresentado em preto e
branco no pequeno dlbum com nove fotografias intitulado Nekropolis. Ante se dedica aqui ao
registro da for¢ca da permanéncia — e dos sinais de sua deteriora¢cdo — dos elementos desta
arquitetura habitacional vulgar construida na segunda metade do século XIX: escadas, janelas,
portas — raramente trechos maiores de fachadas em perspectiva — sdo apresentados como
indicios de uma cidade aparentemente ha pouco abandonada, mas cuja histéria de uso parece
ter sido sedimentada sem qualquer agao de supressdao de nenhum dos registros deixados
sobre sua arquitetura. Necrdpolis, como titulo do dlbum e de todas as fotos que o compdem, é
a cidade da morte e a cidade dos mortos, que, capturada em preto e branco, guarda a histéria
efetiva de seus muros; Necrdpolis é mais uma vez o convite para um espaco cuja saida corre o
risco de ndo mais poder ser encontrada e, por esta razdo, é a apresentacdo que revela uma
inquietante dimens3o duradoura do lugar.” Necrépolis é, finalmente, o registro da cidade-
zombie, é, para usar mais uma vez as palavras de Susan Sontag, “um defesa contra angustia”
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(SONTAG, 2005, p: 5), angustia esta causada pela surpreendente dilatacdo do tempo através
guardada na sua arquitetura.

Figura 3: Auslage (Vitrine)

Fonte: Ante, 2011.

Figura 4: Uhren Schmuck (Relégios Joias)
Fonte: Ante, 2011.
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Figura 5: Nekropolis (1)
Fonte: Ante, 2011.

O segundo tempo de modernizagao na cidade é o do imenso esfor¢o da reconstru¢ao nos anos
50 do século XX, apds os bombardeios da Segunda Guerra Mundial, quando as precdrias
condi¢des materiais, a necessidade de reorientacgdo ideoldgica (de exaltagdo rumo ao ocidente
capitalista, na fronteira geografica da cortina de ferro formada pelos paises sob regime
socialista) e a introdugdo de novos referenciais urbanos passam a competir com certo
sentimento nostalgico ligado a idealiza¢do do passado —ainda que recente — das ultimas
décadas de gldria e poder do Império Austro-Hungaro.

Naquele momento, a base da cidade historicista do século XIX foi refeita dentro de uma
limitacdo financeira que frequentemente “economizou” na reconstrucdo dos adornos das
fachadas e deu espaco ao emprego de grandes vitrines e letreiros luminosos e neons de
comércio essencialmente local, sinais de uma época de novo otimismo, cujo design era
claramente influenciado pelo dos anuncios comerciais norte-americanos.

Em um grande numero de fotografias, como Amberger (Figura 6) ou Uhren Schmuck (figura 4),
Ante registra mais uma vez os sinais de uso e abandono, a semelhanca do dlbum Nekropolis —
com um enguadramento paralelo ao plano fotografico — das fachadas comerciais deste
periodo. Entretanto, a dimensdo duradoura do lugar, aquilo cuja laténcia parece desencadear
a angustia contra a qual Ante fotografa, também é revelada por ele em uma de suas poucas
fotos onde pessoas podem ser vistas: no interior do Café Westend (Figura 7), localizado na
principal rua de comércio da cidade, a MariahilfestralRe, estamos em um espago minimamente
atualizado, onde a forte presenga de um continuo de uso e da ambiéncia mais uma vez supera
as inser¢ées no mobiliario e equipamentos que manifestem uma renovagao.
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Figura 6: Amberger
Fonte: Ante, 2009.

Figura 7: Café Westend
Fonte: Ante, 2010.

Portanto, a modernizagdo havia sido mais uma vez predominantemente conciliatéria — como
foi quando integrou a pré-existéncia arquitetonica nos novos bairros no século XIX —
conformando uma ambiéncia urbana que perdurara até o inicio dos anos 80, quando sdo
postos em acao os primeiros planos de mercantilizacdo do espaco da cidade e de sua
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arquitetura como produto turistico para as massas. Esta passagem marca o terceiro tempo de
modernizagdo, que é o tempo contemporaneo do registro fotografico, e que ira se cristalizar
na época posterior a queda do muro de Berlim, quando os imperativos do turismo de massa e
globalizagdo assumem um papel ainda maior na gestdo urbana.

Este terceiro tempo de modernizacdao implicard em uma renovacdo ampliada da arquitetura da
cidade, caracterizada pela eliminagdo dos efeitos da patina do tempo sobre seu espacgo central
— que marcavam profundamente Viena até finais da década de 70, caracterizando-a como uma
cidade predominantemente cinza — e pelo impulso na ampliacdo e densidade da ocupacdo de
areas além do rio Danubio, em um desenho tipico de expansées suburbanas, marcadas por
novos galpdes que abrigam empresas multinacionais e shopping centers.

Evidentemente, quando Ante se dedica a fotografar os objetos correspondentes ao segundo
momento de modernizac¢do, a exemplo de fotos como Uhren Schmuck (2011) (Figura 4), Boden
und Wandbelag (2010) (Figura 8) ou Schatten der Vergangenheit (2011), ha uma condensacao
dos trés tempos. Nestas fotos, frequentemente o corte preciso e a sutil edicdo de contraste
associam-se ao plano paralelo de enquadramento para contribuir para a construcdo da nocao
desta condensacdo temporal. A selecdo deste enquadramento, esta tomada de posicao, é
fundamental para a construcao do conteudo: a elaboracgao pictdrica, o corte e o tema fundem-
se em uma enunciacdo precisa. Os trés tempos reunidos em cada uma destas imagens
enunciam por fim, além do tempo dilatado, mais uma vez uma suspensao do tempo.

Figura 8: Boden und Wandbelag (Revestimentos para piso e parede)
Fonte: Ante, 2010.
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4 NOTAS DE UMA CIDADE EM DESAPARECIMENTO

Na fotografia de Ante, o observador é o usudrio da cidade que fez uma pausa no seu percurso
diario para perceber o seu espaco urbano: seja em espacos internos de circulacdo rapida e
rigorosamente planejada — como é o caso das fotos das estacGes de trem e metrd —, seja no
espaco da rua, suas fotografias correspondem ao campo visual do ser humano que usa aquele
espaco. A pausa (o tempo do pedestre parado transformado assim em observador) e o
enquadramento é que sdo os responsdveis por nos revelar o que o fotégrafo cuidadosamente
selecionou para ser registrado. O outro marco fundamental para a construgao de suas imagens
€ a auséncia de pessoas: aqui acontece outra condensacdo uma vez que a situagdo de
abandono de algumas lojas, espagos fundamentais para a intensidade da vida urbana e que
situam mais uma vez o cotidiano do habitante dentro de suas imagens, é reverberada nesta
auséncia de pessoas e na condicdo de atividade de outras lojas, reconhecidamente
estabelecidas ha décadas através do desenho de suas fachadas (Figura 9).

Figura 9: Cafe Konditorei (Café Doceria)
Fonte: Ante, 2009.
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O ponto de partida para o entendimento de sua “narrativa do desaparecimento” estd desta
maneira na “didatica da percepgao”, através da qual Ante pretende nos revelar a cidade que
vai deixando de existir. Partindo do que restou e insiste em continuar presente no espago
urbano, ainda que fechado ou abandonado, o fotdgrafo nos ensina a perceber — ou a descobrir
que perdemos a chance de perceber — a necrdpolis e seu tempo suspenso, utilizando-se para
isso de fragmentos indicativos de uso e desgaste, objetos aparentemente esquecidos em uma
vitrine de loja ha muito fechada, esquadrias e marcos de madeira e metal com pegas de
dimensdes e proporg¢des proprias de outra época que nao a atual, letreiros que provavelmente
ja ndo indicam nada além da memoria do que um dia foi por eles indicado.

Aqui a fotografia de Ante parece desafiar, ou ao menos langar uma duvida sobre uma
importante assertiva feita por Susan Sontag: “Da mesma maneira que fotografias ddo as
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pessoas uma posse imagindria de um passado que é irreal, elas também ajudam as pessoas a
tomar posse de um espaco nos quais elas estejam inseguras.” (SONTAG, 2005, p: 6)
Efetivamente, o trabalho de Ante nos revela uma possibilidade de posse do passado que é
mais real do que imaginamos, povoando, e com isso tornando menos seguro, um espaco tido
como cotidiano, dominado. Ante, através de seu inventdrio sentimental, cria, por assim dizer,
o olhar do tempo lento préprio da cidade, capaz de revelar um passado persistente,
desafiador.

Figura 10: Angemessener Empfang (Recepgdo a altura)
Fonte: Ante, 2011.

Para isso, os trés momentos de modernizagdo urbana sdo condensados em fotos cujos objetos
retratados estdo despovoados e cuidadosamente postos em cena, selecionados a partir da
inexisténcia de qualquer evidéncia maior da contemporaneidade. E esta supress3o daquilo que
no contexto seja determinado pelo tempo atual, este olhar que constrdi imagens através de
uma acurada selecao dos elementos do ambiente, que sera uma base importante para a
criacdo de condigdes para que os tempos dilatados da modernidade estejam reconheciveis
como que dispostos em camadas sobre cada objeto fotografado.

As fotos da Estacdo de Trens do Sul e aquelas que retratam os novos espacos do sistema de
metrd da cidade, ao revelar complementariamente os caminhos hesitantes do observador
desorientado no tempo, acabam por indicar as impossiveis saidas da cidade que, estando
ainda 13, ndo permite que dela se escape: é esta fotografia, é a forma de a cidade ser vista
através dela, que parece ser seu suporte e que faz vibrar sua modernidade melancolicamente
esvaziada, contida entre as camadas de seus tempos, comprometida em sua forma com o
tempo estendido.

Discorrendo sobre a noc¢do da fotografia como ndo-intervengdo, Susan Sontag chama a
atencdo para o fato de a fotografia ser, mesmo sem intervir naquilo que ela registra, uma
forma de participacdo. Para a ensaista, a fotografia é “uma maneira, ao menos taticamente,
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muitas vezes porém explicitamente, de encorajar aquilo que estd acontecendo de continuar a
acontecer .” (SONTAG, 2005, p: 8-9) Ainda que Wolfgang Ante trabalhe exatamente com os
registros indiretos de acontecimentos — e somente muito raramente com a vida propriamente
dita — seu trabalho acaba por tentar encorajar que a cidade continue a acontecer como ela
vem sendo em seu tempo de longa duragdo. Seu olhar suspende o tempo e faz com o espaco
registrado pela fotografia absorva o observador: definitivamente ele o pGe no seu interior e,
como ja dito antes, acompanhado da dupla ansiedade pelo risco de ndo mais poder dele
escapar ao mesmo tempo em que se tem a consciéncia do seu desaparecimento.

E é somente assim que através do registro fotografico de Ante podemos perceber como o
tempo para; os efeitos de descontinuidade inerentes a prépria fotografia, a violacdo da visdo
ordinaria — seu trabalho nos ensina — ndo sdo postos em acdo aqui para meramente fazer valer
uma parte pelo todo; eles questionam o contexto do tempo atual determinado pelo uso
contemporaneo da cidade, revelando e invertendo o valor daquilo que nele estaria contido
apenas para ser compreendido como residuo de outra época; eles sustentam o fio ténue de
um tempo que nao precisa parar para ser fotografado, mas ao ser fotografado acaba por
revelar-se como o tempo arrastado da necrépolis e somente assim revelar a prépria
necrépolis. Diferente da Estacdo de Trens do Sul, ela persiste. E o que, fotografando o tempo,
condensando-o, Wolfgang Ante ansiosamente nos mostra.
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7 NOTAS

"Como para este artigo foi usada como bibliografia a versdo original do texto em inglés, esta citagdo, assim como
outras que porventura venham a ser feitas, foi traduzida pelo autor.

" Termo empregado por Alexander Rodtschenko na polémica levada nas paginas da revista Sovetskoje Foto
(STIEGLER, 2011, p: 181).

" A estética propria destes espacos recebeu por parte de Ante uma série prépria de fotografias, reunidas no album
Klieberesque, nome dado em referéncia a estagdo subterranea localizada na rua Kliebergasse e cuja ambientagdo é
extremamente particular e potencialmente vigorosa para a conformagdo de uma ambiéncia de abandono, vazio e
impessoalidade presente no olhar do fotdgrafo.

Y A cidade de Viena é amplamente reconhecida pela cultura da morte, mantida através dos detalhados ritos de
sepultamento e registrada fartamente, por exemplo, na musica popular tradicional.


http://www.flickr.com/photos/wolfgang-ante/

