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RESUMO

Esta tese tem como objetivo analisar a arquitetura moderna produzida na Bahia entre 1947 e
1951 e sua contribuicdo para a arquitetura moderna brasileira. A partir de 1947, com o
falecimento de Méario Leal Ferreira, Diégenes Reboucas assume a direcdo do Escritorio do
Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (EPUCS) e, ao seu papel de instancia de
planejamento da capital baiana, agrega a funcdo de elaborar os principais projetos
arquitetbnicos e urbanisticos demandados pela Prefeitura de Salvador e pelo Governo do
Estado da Bahia, além de assessorar diversos 6rgdos do Governo Federal na implementacdo
de acbBes no Estado. Frente as fragilidades do Unico curso de graduacdo em arquitetura
existente no Estado, oferecido pela Escola de Belas Artes da Bahia, o0 EPUCS se transforma
também no principal centro de formacdo de uma geragéo de técnicos que assumirdo papel de
destaque no mercado profissional baiano pelas décadas seguintes e tem uma participacao
decisiva na autonomizacdo do campo arquitetbnico na Bahia. Os projetos elaborados no
EPUCS foram fundamentais na consolidacdo da arquitetura moderna na Bahia e alguns deles,
como o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, o Centro Educativo de Arte Teatral — Teatro
Castro Alves, o Hotel da Bahia e o Hotel Paulo Afonso, se destacam pela contribuicdo a
arquitetura moderna brasileira. Apesar dessa importancia, essas e outras obras baianas do
periodo tém sido esquecidas pelos principais textos que constituiram a histéria da arquitetura

brasileira.

Palavras-chave: arquitetura moderna, Bahia, EPUCS
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ABSTRACT

ANDRADE JUNIOR, Nivaldo Vieira de. Modern Architecture in Bahia, 1947-1951: a history
against its grain. 2012. Thesis (PhD in Architecture and Urban Design) — Faculdade de

Arquitetura — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2012.

This thesis aims to analyze the modern architecture produced in Bahia between 1947 and 1951
and its contribution to Brazilian modern architecture. Since 1947, after Mario Leal Ferreira’s
decease, Didgenes Reboucas took up the direction of the Office for the Urban Planning of the
City of Salvador (EPUCS) and adds a new role to its previous ones, drafting the designs of the
main buildings and public spaces built in the following years by the local authority and by
Bahia's Government, as well as assisting many Federal agencies on accomplishing different
actions in Bahia. When the only architecture course in Bahia, offered by Fine Arts School of
Bahia, had many weaknesses, EPUCS assumes also a role as a formation center for a whole
generation of technicians who would have an important role in the professional market in Bahia
for the following decades and has a decisive participation to the autonomization of the
architectural field in Bahia. The designs developed at EPUCS were essential to the
consolidation of modern architecture in Bahia and some of them, such as the Carneiro Ribeiro
Educational Center, the Educational Center of Theatrical Art — Castro Alves Theater, Hotel da
Bahia and Paulo Afonso Hotel had a great contribution to modern architecture in Brazil.
Although its importance, those and others buildings erected in Bahia in this period have been

forgotten by the most important texts that have constituted the history of architecture in Brazil.

Key words: modern architecture, Bahia, EPUCS
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INTRODUCAO

Sobre o0 objeto

Esta tese tem como objetivo analisar a arquitetura moderna produzida na Bahia® entre o final
da década de 1940 e o inicio da década de 1950, ainda ndo suficientemente valorada pela
historiografia da arquitetura moderna brasileira. Mais do que um conjunto de obras
arquitetbnicas autdbnomas, demonstraremos que boa parte dos projetos elaborados neste
periodo esta diretamente relacionada ao papel que o Escritério do Plano de Urbanismo da
Cidade do Salvador (EPUCS), criado entre 1942 e 1943 para atuar no planejamento urbano da
capital baiana, assumiu, a partir de 1947 principalmente, como o escritério de arquitetura
responsavel por atender as demandas nao sé da Prefeitura, mas também — e principalmente —
do Governo do Estado, contribuindo enormemente tanto para a consolidacdo da arquitetura

moderna na Bahia quanto para a constituicdo do campo arquitetdnico no Estado.

O recorte temporal definido no trabalho corresponde a um periodo de transformacdes politicas,
sociais e culturais no Estado. Do ponto de vista politico, este periodo esta vinculado ao
processo de redemocratizacdo brasileira, iniciado em 1945 com a eleicdo do General Eurico
Gaspar Dutra para a Presidéncia da Republica, em substituicdo ao regime ditatorial instituido
por Getulio Vargas em 1937. Na Bahia, Otavio Mangabeira — um dos mais ferrenhos criticos da
ditadura do Estado Novo — se elegeu, em 1946, governador do Estado e, ao longo do seu
governo (1947-1951), foi o responséavel, direto ou indireto, por parte significativa dos projetos
arquitetdnicos que seréo analisadas neste trabalho. Para formar seu secretariado, Mangabeira
selecionou 0s mais reconhecidos nomes de cada &rea, destacando-se o educador Anisio
Teixeira, que deixou o cargo de consultor em Educac¢do da recém-criada UNESCO, em Paris,
para assumir a Secretaria da Educacdo e Saude da Bahia. Outra importante instancia da
administragdo publica no patrocinio dessas obras foi o Ministério da Educacdo e Saude,
ocupado, no Governo Dutra, pelo banqueiro baiano Clemente Mariani, que, no periodo, investiu

recursos financeiros de monta nestes dois setores no Estado da Bahia.

Do ponto de vista econdbmico, o final dos anos 1940 e o inicio da década seguinte
correspondem a um periodo em que a Bahia da os primeiros passos rumo a sua

industrializacdo. Com a instalacdo da primeira refinaria de petroleo do Brasil em Mataripe, no

! Bahia deliberadamente entendida, aqui, de forma ambigua: como o Estado que leva esse nome e,
também, como sua capital: a Cidade da Bahia, como os baianos residentes no interior do Estado se
referiam — e ainda hoje se referem — a Salvador. Logo, quando falamos em *“arquitetura moderna
produzida na Bahia entre 1947 e 1951", estamos nos referindo a arquitetura produzida neste periodo na
cidade do Salvador e, ao mesmo tempo, ampliamos o alcance geografico da andlise ao interior do
Estado, onde se localizam algumas edificacdes que serdo igualmente abordadas neste trabalho.



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 15
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Recdncavo Baiano, a poucos quildbmetros de Salvador, e com a construcdo da usina
hidroelétrica de Paulo Afonso, no sertdo do Estado, proxima a divisa com Alagoas e
Pernambuco, a Bahia deixara, progressivamente, de ter sua economia exclusivamente
baseada na exportagdo do cacau e de outros produtos agricolas e comega a se inserir no
incipiente processo de industrializacdo nacional’. Embora 0s seus impactos reais na economia
baiana possam ndo ter sido os esperados, a implantacdo destes dois complexos industriais
voltados a producdo energética, associada a euforia decorrente do processo de
redemocratizacdo e frente ao atraso, em termos de desenvolvimento humano®, do Estado,

representou para a populacdo uma renovadora fonte de esperanc¢a de um futuro melhor.

Do ponto de vista cultural, havia, desde meados dos anos 1940, uma euforia em torno das
comemoracdes do 4° centendrio de fundacéo de sua capital, Salvador, que ocorreria em 1949,
e muitas das obras publicas concebidas neste periodo tiveram como mote e meta esta
efeméride. Este periodo do final dos anos 1940 coincide também com a consolidacdo da arte
moderna na Bahia, através da obra de artistas nativos, como Mario Cravo Junior, Carlos
Bastos, Genaro de Carvalho e Maria Célia Amado, e de forasteiros que aportam a cidade,
como o argentino Carybé e o sergipano Jenner Augusto. As iniciativas promovidas por Anisio
Teixeira através Secretaria de Educacdo e Saude, como os SalBes Baianos de Belas Artes,

foram fundamentais neste processo.

Mais especificamente no que diz respeito ao campo da arquitetura e urbanismo, Salvador era,
entdo, alvo daquela que é considerada, ainda hoje, uma das mais amplas e modernas
experiéncias de planejamento urbano ja promovidas no Brasil: o plano elaborado pelo EPUCS,
a partir de contrato assinado com a Prefeitura no final de 1942. Coordenado pelo engenheiro
sanitarista Mério Leal Ferreira, o EPUCS teve como um de seus principais colaboradores o
engenheiro agrbnomo, pintor e arquiteto autodidata Didgenes Reboucgas, inicialmente como
responsavel pelo planejamento fisico e paisagistico do plano e, apds a morte de Ferreira, em
1947, como coordenador geral da estrutura institucional que sucedeu ao EPUCS. A partir do
momento em que assume a coordenacdo do EPUCS, Reboucas — que desde a segunda
metade da década de 1930 j& realizara uma série de projetos arquitetdbnicos em Itabuna e
Salvador — amplia a atuacdo do EPUCS, que passa a elaborar os principais projetos de
equipamentos e espacos publicos solicitados pela Prefeitura de Salvador e também pelo
Governo do Estado da Bahia. Em um contexto em que nao existia sequer um curso de

arquitetura estruturado no Estado e o numero de arquitetos atuantes em Salvador néo

Z Sintomatico desse processo & um verso do jingle da campanha de Juraci Magalhdes ao governo do
Estado, alguns anos depois, em 1959, quando a hidroelétrica de Paulo Afonso e a Refinaria de Mataripe
ja estavam em pleno funcionamento: “Cacau, petréleo e Paulo Afonso séo as riquezas da Bahia”.

Por exemplo, o indice de analfabetismo na Bahia era o segundo maior do pais, menor apenas que o do
Maranhdo: 71,40% da populacdo baiana acima dos 18 anos de idade era analfabeta e 70,54% das
criancas baianas em idade escolar estavam fora da escola (Arquivo Clemente Mariani, CPDOC/FGV,
CMa mes d 1950.00.00).
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passava, provavelmente, de duas dezenas, 0 EPUCS assume o papel de verdadeira escola de
formacé&o de toda uma geracéo de arquitetos e urbanistas, ao mesmo tempo em que Reboucas
irrompe como 0 mais importante arquiteto da Bahia; juntos, Reboucas e seus colaboradores

serdo os responsaveis pela consolidacdo da arquitetura moderna no Estado.

Em praticamente todos os setores, produziram-se na Bahia, entre o final dos anos 1940 e o
inicio dos anos 1950, obras arquitetdnicas — além de inUmeros projetos nao executados — de
relevo, que adotaram uma linguagem francamente moderna. O Governador Mangabeira, além
de retomar e concluir a construcao, iniciada no comeco dos anos 1940 e entdo paralisada, da
Praca de Esportes na Fonte Nova, confiou ao EPUCS a elaboracdo de dezenas de projetos
que representaram a consolidacdo da arquitetura moderna em Salvador e em diversas cidades
do interior do Estado e que serdo analisados neste trabalho. Reboucas projetou pessoalmente
a maior parte desses projetos, e indicou pessoalmente os profissionais que se encarregariam
dos demais encargos. Paralelamente, Reboucas elaborou projetos para outras instancias do
poder publico, como a Prefeitura de Salvador e o Ministério da Educacéo e Salde, e para a

iniciativa privada.

Assim, o recorte temporal definido para a nossa analise toma como ponto inicial o ano de 1947,
quando, como consequéncia da morte repentina de Mario Leal Ferreira, Dibgenes Reboucas
assume a coordenacdo do EPUCS e o transforma em um escritério de arquitetura instalado
dentro da estrutura da Prefeitura e voltado a elaborar os projetos dos principais equipamentos
publicos ndo s6 de Salvador, mas de toda a Bahia. Da mesma forma, se conclui em 1951,
guando Reboucas — entdo ja reconhecido como o principal arquiteto baiano — recebe o titulo
profissional e imprime novos rumos a sua carreira, instalando seu escritorio privado de
arquitetura no ano seguinte, a0 mesmo tempo em que se torna professor do curso de
arquitetura da Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia e contribui na sua

reformulacgéo.

A arquitetura produzida na Bahia no periodo de 1947 a 1951, seja ela publica ou privada, seja
de autoria de Reboucas ou de outros arquitetos locais ou forasteiros, apresenta uma série de
pontos em comum, que a inserem dentro da melhor arquitetura moderna brasileira:
transparéncia da solucao estrutural, através da frequente exposicado dos elementos estruturais,
especialmente os pilares de concreto convertidos em pilotis; continuidade espacial, tanto
internamente, através da franca articulacdo entre os diversos ambientes internos, quanto no
que se refere a integracdo visual entre o interior da edificacdo e seu exterior; adequacédo ao
clima tropical umido local, através da incorporacdo, nas superficies de fechamento, de
invélucros vazados (cobogés, venezianas e muxarabis) e de saliéncias que geram sombras
(marquises e quebra-sois); e integracdo das artes plasticas, através da inclusdo, nas fachadas

ou espacos internos de quase todas as edificacdes citadas, de esculturas, afrescos e painéis
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assinados pelos mais importantes nomes da arte moderna baiana, como Mario Cravo Junior,

Carybé, Genaro de Carvalho, Jenner Augusto, Carlos Bastos e Maria Célia Amado.

Em alguns casos, como no prédio escolar de construgdo extensivel projetado por Dibgenes
Reboucas a pedido de Anisio Teixeira ou na Penitenciaria do Estado, do mesmo arquiteto,
podemos identificar ainda uma preocupacdo com a construgdo modulada e com a
expansibilidade, vinculada a um discurso — ainda que invariavelmente distante da realidade —

explicitamente moderno de industrializacdo da construcéo e de padronizagéo da arquitetura.

Além disso, considerando que a maior parte das obras concebidas e construidas em Salvador
no periodo estiveram articuladas com o plano de urbanismo elaborado pelo EPUCS e que a
guase totalidade das obras arquitetdnicas modernas do periodo incluiam murais, esculturas e
obras de arte em geral assinadas pelos principais artistas plasticos modernos baianos,
acreditamos que a integracdo entre planejamento urbano, arquitetura e artes plasticas
produzida na Bahia entre o final dos anos 1940 e o inicio dos anos 1950 corresponda a um
caso raro, no Brasil, talvez comparavel apenas a experiéncia de Brasilia, dez anos depois. No
caso desta ultima, contudo, é preciso fazer a ressalva de que correspondia a uma cidade nova,
totalmente planejada para ser a nova capital nacional, enquanto a Salvador do final dos anos
1940 era uma cidade prestes a completar seu quarto centenario, prenhe de caréncias e de
problemas que o plano de Mario Leal Ferreira e Dibgenes Reboucas, bem como os grandes
equipamentos publicos entdo propostos — hotel, teatro, penitenciaria, complexos educacionais,

hospitais, etc. —, tentavam equacionar.

Essa arquitetura € devedora, em grande parte, do apoio efetivo de uma série de gestores
publicos baianos, do governador Otavio Mangabeira (1947-1951) e seu Secretario da
Educacao e Saude, Anisio Teixeira, ao prefeito Wanderley de Araujo Pinho (1947-1951) — um
renomado historiador —, passando pelo Ministro Clemente Mariani (1946-1950). Embora alguns
projetos de edificacdes publicas de destaque elaborados no periodo em analise ndo tenham
sido concebidos no ambito do EPUCS, como € o caso dos equipamentos de saude projetados
e construidos em Salvador no ambito da Campanha Nacional contra a Tuberculose (CNCT),
criada em junho de 1946 pelo Ministério da Educacéo e Saude, eles estdo diretamente ligados
a esse processo, ha medida em que o onipresente Didgenes Reboucas era o responsavel pela
Secdo de Fiscalizacdo e Controle da CNTC na Bahia, tendo ido além do assessoramento e da
fiscalizacdo das obras ao elaborar o projeto de alguns pavilhdes do Parque Hospitalar Santa

Terezinha.

Ainda que algumas obras privadas erguidas no periodo em andlise também meregam
destaque, como as residéncias para as classes mais abastadas projetadas por Lev
Smarcevscki e Antdnio Rebougas e os edificios comerciais construidos para bancos e

seguradoras a partir de projetos de Paulo Antunes Ribeiro, dentre outros, as obras mais
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importantes analisadas neste trabalho correspondem, quase todas, a iniciativas estatais, em
suas trés esferas: federal, estadual e municipal. As obras privadas vém, acima de tudo,
demonstrar como a vetusta cidade da Bahia, a partir do final dos anos 1940, aderiu de forma

irreversivel a nova linguagem arquitetonica.

A historiografia da arquitetura moderna brasileira costuma destacar momentos e periodos,
maiores ou menores, em que, a partir de determinadas conjunturas, irrompe uma producdo
arquitetbnica notavel em termos quantitativos e qualitativos. Dentre outros, podemos citar o
Recife entre os anos de 1934 e 1937, quando o governador Carlos de Lima Cavalcanti deu
apoio incondicional aos projetos e obras realizados pela equipe da Diretoria de Arquitetura e
Construcdo, liderada pelo jovem Luis Nunes, entre 1934 e 1937* o Rio de Janeiro entre a
segunda metade da década de 1930 e o final dos anos 1950, quando se constitui e se
consolida, com o apoio de intelectuais e algumas liderancas politicas, o que ficou
internacionalmente conhecido como a escola carioca — que sera caracterizada mais adiante — e
quando ganharam projecdo arquitetos como Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Affonso Eduardo
Reidy, dentre outros®; a Belo Horizonte da primeira metade dos anos 1940, quando o Prefeito
Juscelino Kubitschek convida o jovem carioca Oscar Niemeyer para elaborar o projeto do
conjunto da Pampulha, consagrado internacionalmente; e, por fim, a concepcéo urbanistica, a
partir do plano piloto de Lucio Costa, e a constru¢do da nova capital, Brasilia, na segunda
metade da década de 1950, promovidas pelo agora Presidente Kubitschek e contando

novamente com a participacao de Niemeyer, responsavel pelos principais edificios publicos.

A Bahia do final dos anos 1940 e inicio da década seguinte poderia ser enquadrada como mais
um destes contextos em que se produziu uma arquitetura notavel. Ndo € o objetivo desse
trabalho, contudo, promover uma andlise comparativa entre a arquitetura produzida na Bahia
entre 1947 e 1951 e aquela produzida nas outras cidades e periodos citados, até porque,
apesar dos pontos em comum, como a participagdo decisiva do poder publico na promocéo da
arquitetura moderna, sdo contextos bastante distintos, seja com relagdo ao papel de arquitetos
sediados na prépria cidade — fundamental no caso de Recife entre 1934 e 1937 ou do Rio de
Janeiro dos anos 1930 aos 1950 e inexistente ou irrelevante na Belo Horizonte do Prefeito
Kubitschek, por exemplo —, seja no que diz respeito a esfera de governo envolvida no processo

— bastante variada, nos exemplos comentados anteriormente.

* Embora a Diretoria de Arquitetura e Construcdo (DAC) s6 tenha existido com essa denominacéo entre
agosto e dezembro de 1935, a equipe dirigida por Luis Nunes ja elaborava projetos e executava obras,
no ambito Secretaria de Viacdo e Obras Publicas de Pernambuco, desde junho de 1934; a partir de
dezembro de 1935 e até a sua extingdo, em novembro de 1937, a DAC — que contava com nomes como
o0 do paisagista e artista plastico Roberto Burle Marx, o engenheiro (e poeta) Joaquim Cardozo, o
engenheiro Ayrton Carvalho, o engenheiro e urbanista Antdnio Bezerra Baltar e os arquitetos Fernando
Saturnino de Brito e Gauss Estelita — tem sua denominacdo alterada para Diretoria de Arquitetura e
Urbanismo (DAU) (SILVA, 1988, p. 21; MELO, 2001, p. 101).

®> Ainda que a producado desse grupo néo tenha se limitado ao Rio de Janeiro, até pelo fato de se tratar
da Capital Federal e onde havia o mais antigo e mais importante curso de arquitetura do pais — e
consequentemente a maior concentracdo de arquitetos do Brasil.
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O que nos parece fundamental é, sim, analisar a arquitetura produzida na Bahia entre a
segunda metade dos anos 1940 e o inicio da década seguinte, entendendo quais as condi¢des
que permitiram a sua irrupcdo e em que medida ela pode ser enquadrada entre os mais
importantes episodios de difusdo da arquitetura moderna no Brasil, ndo sé pelos seus valores
eminentemente arquitetdnicos, como também por ter articulado agdes significativas em outros
campos, como 0 planejamento urbano e as artes plasticas. Além disso, torna-se essencial
entender os papéis, nesse contexto, do EPUCS, principal centro de producdo de arquitetura na
Bahia, e do seu coordenador no periodo, Didbgenes Reboucas, autor desses projetos e,
ademais, promotor da atuagdo na Bahia de profissionais vinculados a escola carioca, como o

paisagista Roberto Burle Marx e o arquiteto Alcides da Rocha Miranda.

Apesar de ter sido, em parte, publicada pelas revistas especializadas da época e ter
participado com um punhado de obras de mostras notaveis como a | Exposi¢ao Internacional
de Arquitetura da | Bienal Internacional do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1951, a
arquitetura moderna produzida na Bahia entre 1947 e 1951, ao contrario dos outros periodos
citados, é praticamente ignorada pelas publicacdes que, a partir de Brazil Builds (GOODWIN,
1943) e até os dias de hoje, se dedicaram a escrever uma histéria da arquitetura moderna
brasileira. Como veremos no primeiro capitulo deste trabalho, poucos desses projetos
merecem a atencdo dessa historiografia, como o Edificio Caramuru, o Hotel da Bahia e o
Centro Educacional Carneiro Ribeiro — este Ultimo, citado apenas por Yves Bruand (1981).
Ademais, nenhum dos autores das obras que se dedicaram a construir a historia da arquitetura
moderna relacionam esses projetos com o EPUCS e com o periodo especifico que é objeto da

nossa tese.

A atuacdo, intensa ou pontual, na Bahia deste periodo, de nomes como Paulo Antunes Ribeiro,
Hélio Duarte, Alcides da Rocha Miranda, José de Souza Reis, Jorge Machado Moreira, Hélio
Uchba Cavalcanti, Alvaro Vital Brazil e Flavio Amilcar Régis do Nascimento, todos, sem
excecdo, graduados pela Escola Nacional de Belas Artes entre 1926 e 1934 e todos — com
excecdo de Duarte — sediados a época na Capital Federal, somada a filiacdo declarada de
Diogenes Reboucas ao grupo liderado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, ndo deixam duvida
sobre as estreitas ligacdes entre o cendrio arquitetdnico baiano do final dos anos 1940 e inicio
dos anos 1950 e a escola carioca da arquitetura moderna. Nao se trata, portanto, de defender,
neste trabalho, a existéncia de uma escola baiana da arquitetura moderna, tendo em vista a
indiscutivel vinculagcdo dessa producdo a escola carioca; mas de identificar o lugar —
historicamente subestimado — da Bahia na arquitetura moderna brasileira. E preciso ressaltar
que, para efeitos desse trabalho, serd denominada como arquitetura baiana toda obra
arquitetbnica concebida para a Bahia, independentemente dos autores dos respectivos projetos
estarem sediados em Salvador — como Didégenes Rebougas, Lev Smarcevscki e Antdnio

Reboucas — ou em outras capitais — como 0s demais arquitetos citados.
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Outro questionamento importante que esse trabalho coloca frente ao discurso consolidado na
historiografia da arquitetura moderna brasileira — e apenas em parte verdadeiro — consiste na
revisdo do protagonismo atribuido aos governos de Getulio Vargas (1930-1945) e Juscelino
Kubitschek (1956-1961), tradicionalmente apresentados como os dois momentos de maior
importancia da arquitetura moderna brasileira — o inicio e o fim do apogeu, com o Ministério da
Educacdo e Salde e com Brasilia, respectivamente — e em lancar luz sobre a gestdo do
General Eurico Gaspar Dutra (1946-1951).

Carlos Eduardo Comas (2002a, p. 10), por exemplo, ao analisar a arquitetura moderna
brasileira produzida entre 1936 e 1945 — e reduzida basicamente & producéo carioca® —, afirma
que, “no governo de Eurico Gaspar Dutra, de 1946 a 1950 [sic], o nUmero de projetos de porte
ligados ao Estado diminui”. No caso da Bahia, pelo menos, este periodo corresponde a
consolidacdo e difusdo, em escala e com qualidade nunca vistas, da arquitetura moderna. Por
exemplo, na Bahia, a arquitetura escolar moderna se restringe, até meados dos anos 1940, a
trés experiéncias isoladas — a Escola Normal da Bahia e a Escola Duque de Caxias, em
Salvador, e o Instituto Municipal de Ensino, em llhéus — promovidas pelo Governo do Estado
da Bahia nos anos 1930. No Governo Dutra, contudo, foi elaborado pelo governo baiano um
plano completo de edificacbes escolares, formado por projetos de diversas escalas, para
diversos niveis de ensino e para localidades com populacées que iam de 400 a quase 300.000
habitantes — no caso de Salvador —, adotando uma linguagem moderna. Ainda que este plano
ndo tenha sido totalmente executado, como veremos no terceiro capitulo deste trabalho, ele
trouxe a questdo da educacgdo publica para outro patamar, tanto em termos sociais quanto
culturais, além de ter resultado na execucdo de obras referenciais e de ser responsavel, em

grande parte, pela difusédo da arquitetura moderna no interior do Estado.

Em ambito nacional, encontramos situacdo semelhante em outras areas, como, por exemplo,
na arquitetura da sadde: € no governo Dutra que a arquitetura moderna € adotada oficialmente
pelo Estado e difundida, por exemplo, pela ja citada Campanha Nacional contra a Tuberculose
(CNCT) através de seus hospitais, sanatérios e dispensarios, cujos projetos eram elaborados
pelo seu proprio Setor de Arquitetura, que abrigava nomes como Jorge Machado Moreira,

Jorge Ferreira e Sérgio Bernardes.

® Na “Tabela 01-a — Relacdo de projetos e obras 1936/1945” da arquitetura moderna brasileira incluida
em sua tese de doutorado, Comas (2002a) lista 104 projetos, dos quais somente 14 ndo foram
elaborados no Rio de Janeiro. Destes, dois estao localizados em Recife e sdo de autoria da equipe do
mineiro de formacé&o carioca Luis Nunes, enquanto os demais sao de arquitetos sediados em Sédo Paulo,
como Rino Levi, Vilanova Artigas, Bernard Rudofsky, Daniele Calabi e Gregori Warchavchik. No seu
“epilogo inconcluso”, Comas sintetiza que, com relacdo a arquitetura moderna, “ndo cabe didvida que a
base é carioca” e que “a importancia da obra recifense de Luiz Nunes e Fernando Saturnino de Brito é
possivelmente mais histérica que artistica” (COMAS, 2002a, p. 289).
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Sobre o método

Contudo, antes de proceder a andlise da arquitetura moderna produzida na Bahia entre o final
dos anos 1940 e o inicio dos anos 1950, bem como dos discursos produzidos sobre essa
producédo — e, também, das auséncias dessas obras nos discursos sobre a arquitetura moderna
brasileira —, consideramos necessario discutir alguns conceitos ligados ao fazer historiografico,
a caracterizacao da arquitetura moderna e a constituicdo da arquitetura brasileira enquanto

campo de producéo cultural.

Sendo este um trabalho que se insere no campo teméatico da histéria da arquitetura moderna,
mais especificamente da arquitetura moderna brasileira, analisaremos basicamente trés

categorias de conceitos.

Em primeiro lugar, apresentaremos alguns conceitos e definicdes ligados ao fazer
historiografico, através de autores como Walter Benjamin, Michel Foucault, Paul Veyne, Michel

de Certeau e Carlo Ginzburg.

Em segundo lugar, faz-se necessério discutir o que se entende por arquitetura moderna e o
que define e caracteriza essa producdo, em particular aquela brasileira. Como os historiadores
da arquitetura moderna internacional, como Bruno Zevi, Leonardo Benevolo, Kenneth
Frampton, Giovanni Fanelli e Roberto Gargiani, e da arquitetura moderna brasileira, como

Henrique Mindlin e Yves Bruand, vém caracterizando seu objeto de estudo?

Por fim, por entendermos que a arquitetura brasileira — entendida tanto em termos de producéo
projetual e edilicia quanto dos discursos que constroem a sua histéria — constitui um campo de
producdo cultural, no sentido definido por Pierre Bourdieu, consideramos importante nos
determos sobre alguns conceitos deste sociologo francés, tais como poder simbdlico, capital
simbdlico e instancia de legitimacao; a costura destes conceitos com a histéria da arquitetura
moderna brasileira em particular é feita através de uma analise critica do discurso presente no

livro As Preocupacdes do Belo, do antropdlogo e arquiteto Lauro Cavalcanti (1995).

Sobre o fazer historiogréfico

Para o arquedlogo e historiador francés Paul Veyne, “é impossivel descrever uma totalidade, e
toda descricdo é seletiva”, logo “o historiador nunca faz o levantamento do mapa factual, ele
pode, no maximo, multiplicar as linhas que o atravessam” (VEYNE, 2008, p. 43-44).

Consequentemente, “toda historiografia € subjetiva”:

Os historiadores narram tramas, que sdo tantas quantos forem os itinerarios
tracados livremente por eles, através do campo factual bem objetivo (o qual é
divisivel até o infinito e ndo é composto de particulas factuais); nenhum
historiador descreve a totalidade desse campo, pois um caminho deve ser
escolhido e ndo pode passar por toda parte; nenhum desses caminhos é o
verdadeiro ou é a Histéria (VEYNE, 2008, p. 45).



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 22
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

BN

Na historia, o conceito de “trama” corresponde, portanto, a “fatia da vida que o historiador
isolou segundo sua conveniéncia, em que os fatos tém seus lagos objetivos e sua
importancia relativa”, a “mistura muito humana e pouco ‘cientifica’ de causas materiais, de fins
e de acasos” (VEYNE, 2008, p. 42, grifo nosso). Em resumo, “ja que tudo é histérico, a historia

serd o que nos escolhermos [pois] a histéria € subjetiva” (VEYNE, 2008, p. 49, grifos nossos).

O historiador francés Michel de Certeau vai além, e define o trabalho inicial do historiador como
sendo “o gesto de separar, de reunir, de transformar em ‘documentos’ certos objetos

distribuidos de outra maneira”:

Esta nova distribui¢do cultural é o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste
em produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu
estatuto. Este gesto consiste em ‘isolar’ um corpo, como se faz em fisica, e em
‘desfigurar’ as coisas para constitui-las como pec¢as que preencham lacunas de
um conjunto, proposto a priori. [...] Longe de aceitar os ‘dados’, ele os
constitui. (CERTEAU, 2010, p. 81, grifo nosso)

Para Walter Benjamin, frente ao “procedimento aditivo” da “histéria universal” que “utiliza a
massa dos fatos, para com eles preencher o tempo homogéneo e vazio”, é preciso “extrair uma
época determinada do curso homogéneo da histéria” e “renunciar a desfiar entre os dedos os
acontecimentos, como as contas de um rosario”, pois o historiador “capta a configuracdo em
gue sua prépria época entrou em contato com uma época anterior, perfeitamente determinada”
e “com isso, ele funda um conceito do presente como um ‘agora™ (BENJAMIN, 1994, p. 230-
232). E preciso rejeitar a visdo linear da historia tradicional, baseada em um progresso
automético, continuo e sem limites, e nos colocarmos junto aqueles que, como Benjamin,
entendem a histéria como “objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e

vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’™ (BENJAMIN, 1994, p. 229).

As criticas de Benjamin a maneira “historicista” de escrever a histéria contemplam o carater

triunfante da historia, que privilegia os vencedores:

[...] Se nos perguntarmos com quem o investigador historicista estabelece uma
relagdo de empatia. A resposta € inequivoca: com o vencedor. Ora, 0s que
num dado momento dominam sdo os herdeiros de todos os que venceram
antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses
dominadores. (BENJAMIN, 1994, p. 225)

Michel Foucault, por sua vez, coloca o conceito de pratica discursiva, que ndo deve ser

confundido

com a operagdo expressiva pela qual um individuo formula uma idéia, um
desejo, uma imagem; nem com a atividade racional que pode ser acionada em
um sistema de inferéncia; nem com a ‘competéncia’ de um sujeito falante,
guando constréi frases gramaticais; € um conjunto de regras andnimas,
histéricas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram,
em uma dada época e para uma determinada area social, econémica,
geogréafica ou linglistica, as condicdes de exercicio da funcéo
enunciativa (FOUCAULT, 2007a, p. 133, grifos nossos).
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As préticas discursivas se sobrepdem as obras individualmente e terminam por regé-las,
parcial ou totalmente:

A arqueologia ndo é ordenada pela figura soberana da obra; ndo busca
compreender o momento em que esta se destacou do horizonte anénimo. [...] A
obra nédo é para ela um recorte pertinente, mesmo se se tratasse de recoloca-la
em seu contexto global ou na rede de causalidades que a sustentam. Ela
define tipos e regras de praticas discursivas que atravessam obras
individuais, as vezes as comandam inteiramente e as dominam sem que
nada |lhes escape; mas as vezes, também, sé |lhes regem uma parte. A
instancia do sujeito criador, enquanto razédo de ser de uma obra e principio de
sua unidade, lhe é estranha (FOUCAULT, 2007a, p. 157-158).

A nocéo foucaultiana de préticas discursivas parte da “escansdo do discurso segundo grandes
unidades que ndo eram as das obras, dos autores, dos livros ou dos temas” e mantém “sob
suspeita unidades de discurso como o ‘livro’ ou a ‘obra™ (FOUCAULT, 2007a, p. 153). Como
veremos no primeiro capitulo, boa parte das histérias da arquitetura moderna brasileira se
baseiam na mesma trama narrativa, que se constitui, portanto, naquilo que Foucault definiu

como uma pratica discursiva.

Ha ainda um conceito ligado ao fazer historiografico que nos parece pertinente resgatar: o da
construcao da histéria a partir de sinais, pistas e indicios. No interessante ensaio “Sinais:
Raizes de um paradigma indiciario”, o historiador italiano Carlo Ginzburg alerta para a
emergéncia, no final do século XIX, de um paradigma baseados em sinais, pistas e indicios
gue o pretenso rigor cientifico das ciéncias humanas na contemporaneidade teima em ignorar,

ndo obstante tenha surgido entre médicos no processo de diagnostico:

Ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de diagnosticador limitando-se a
pdr em pratica regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento entram em
jogo (diz-se normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de vista,
intuicdo (GINZBURG, 1989, p. 179).

Para Ginzburg, “pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de
outra forma inatingivel”, fazendo uma analogia entre o historiador que constréi sua trama a
partir de pistas, sinais ou indicios e o cagador, que “teria sido o primeiro a ‘narrar uma histéria’
porgue era o0 Unico capaz de ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptiveis) deixadas pela
presa, uma série coerente de eventos” (GINZBURG, 1989, p. 150-152).

Sendo a histéria a tarefa de urdir uma trama narrativa invariavelmente subjetiva, tracada a
partir da conveniéncia de quem a teceu, que selecionou determinados fatos em detrimento de
outros tantos, e considerando que, como veremos no primeiro capitulo deste trabalho, a versao
hegeménica’ da histéria da arquitetura moderna brasileira ndo nos satisfaz, uma vez que

encontramos indicios de que fatos (a nosso ver) importantes foram por ela ignorados, € preciso

" Segundo Luciano Gruppi (1978, p. 1), “o termo hegemonia deriva do grego eghestai, que significa
‘conduzir’, ‘ser guia’, ‘ser lider’; ou também do verbo eghemoneuo, que significa ‘ser guia’, ‘preceder’,
‘conduzir’, e do qual deriva ‘estar a frente’, ‘comandar’, ‘ser o senhor™. O conceito de hegemonia foi
utilizado pelo cientista politico Antonio Gramsci para indicar “algo que opera ndo apenas sobre a
estrutura econbmica e sobre a organizacao politica da sociedade” — como definiram anteriormente outros
tedricos marxistas, como Lénin — “mas também sobre o modo de pensar, sobre as orientacdes
ideoldgicas e inclusive sobre o modo de conhecer” (GRUPPI, 1978, p. 3).
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que nés assumamos a tarefa de levantar e selecionar dados e informacdes e construamos a
nossa trama narrativa, que contraporemos aquela(s) existente(s).

E preciso que produzamos uma histéria contra hegemonica ou, para usar as palavras de

Walter Benjamin (1994, p. 225): teremos que “escovar a histoéria a contrapelo™.

Sobre a arquitetura moderna

Poucos historiadores da arquitetura moderna se dispdem a definir com clareza o objeto de sua
analise. Ha uma frase de Leonardo Benevolo, em sua Storia dell’Architettura Moderna, que nos
parece sintomatica desse desinteresse: “pode-se deixar de lado a pergunta ‘o que é a
arquitetura moderna?’, porém € necessario responder a esta outra: ‘em que momento ela
comeca?” (BENEVOLO, 2006, p. 13). Da mesma forma, Kenneth Frampton, em Modern
Architecture: a critical history, afirma que “uma das primeiras tarefas a serem encaradas ao se
tentar escrever a histéria da arquitetura moderna € estabelecer o inicio do periodo”
(FRAMPTON, 1992, p. 8). Para esses historiadores, entender quando comeca a arquitetura

moderna parece mais importante do que compreender em que consiste essa arquitetura.

Felizmente, William J.R. Curtis, em Modern Architecture since 1900, entende que “o historiador
que parte para escrever uma histéria da arquitetura moderna tem necessariamente que
comecar com a definicdo do seu tema”, tendo em vista que “muitas épocas do passado se
referiram as suas préprias arquiteturas como ‘modernas’, de modo que o termo em si proprio é

pouco esclarecedor”. Para Curtis, o desafio da arquitetura moderna consistia em

[...] redescobrir a trilha da arquitetura, para localizar formas adequadas as
necessidades e aspiracdes das sociedades industriais modernas, e para criar
imagens capazes de incorporar os ideais de uma ‘era moderna’ supostamente
definida” (CURTIS, 2007, p. 11, traduc&o nossa).

Continuando, Curtis reconhece que, entre o0s diversos movimentos europeus e norte-
americanos da “fase pioneira” da arquitetura moderna, como o Art Nouveau e a Escola de
Chicago,

Havia relativamente pouco consenso a respeito da aparéncia da nova

arquitetura; havia, muito mais, aspiracdes amplamente compartilhadas capazes
de serem traduzidas visualmente de diversas maneiras. ‘Arquitetura Moderna’,

® Evidentemente, a nossa histéria a contrapelo ou contra-hegeménica possui seus limites e

consonancias com a histéria hegemdnica, até pelo fato de se inserir no campo da arquitetura, que &, por
natureza, uma forma hegemonica de transformacgéo do espago, enquanto outras praticas de producgéo do
espaco ndo hegemdnicas, como, por exemplo, as ocupacdes e invasdes, ndo serdo contempladas em
nossa analise. Da mesma forma, estamos cientes que, dentro da historiografia da arquitetura brasileira, a
arquitetura moderna tem sido hegeménica, como observa Marcelo Puppi ao defender “uma histéria ndo
moderna da arquitetura brasileira” (1998). Essa hegemonia da arquitetura moderna sobre outras
linguagens da arquitetura brasileira dos ultimos dois séculos pode ser observada, também, através da
comparacao entre as acbes de tombamento pelos 6rgaos federal, estaduais e municipais de preservacao
entre bens da arquitetura moderna e exemplares da arquitetura eclética, déco ou neocolonial, por
exemplo, como procurarmos demonstrar em alguns artigos de nossa autoria (ANDRADE JUNIOR,
2008b; 2009; 2010).
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se intimidava, deveria se basear diretamente nas novas formas de construcéo
e deveria ser disciplinada pelas exigéncias funcionais; suas formas deveria ser
liberadas da paraferndlia das reminiscéncias histéricas, seus significados
afinados com mitos e experiéncias especificamente modernas; seus valores
morais deveriam sugerir alguma visdo de melhoria humana e seus elementos
deveria ser capazes de uma ampla aplicacdo a determinadas situacdes
inéditas, decorrentes do impacto sobre a vida humana e da cultura da maquina.
A arquitetura moderna, em outras palavras, deveria oferecer um novo conjunto
de formas simbolicas que refletissem mais diretamente as realidades
contemporéneas do que a miscelanea de ‘estilos histéricos’ (CURTIS, 2007, p.
11-12, traducgdo nossa).

Alan Colguhoun, em Modern Architecture, entende a arquitetura moderna “como uma
arquitetura que € consciente de sua propria modernidade e que luta em favor da mudanca” e
parece se alinhar com Curtis ao defender que esta arquitetura “era tanto um ato de resisténcia
a modernidade social como uma aceitagdo entusiasta de um futuro tecnolégico aberto”
(COLQUHOUN, 2005, p. 9-11, traducéo nossa).

Anatole Kopp leva o suposto discurso ideoldgico da arquitetura moderna as Ultimas
consequéncias e se dedica a analisar a obra daqueles “para quem a arquitetura ‘moderna’ ndo
era apenas formas depuradas e técnicas contemporaneas, mas também e sobretudo a
tentativa de participar, ao nivel da construcdo do ambiente, na transformacéo da sociedade” —
isto é, aqueles “para 0s quais 0 ‘moderno’ ndo era um estilo mas sim uma causa” (KOPP, 1990,

p. 14-16, grifos do autor). Para Kopp,

E esse aspecto sdcio-politico de uma parte da corrente ‘moderna’ na
arquitetura que constitui a linha diviséria entre aqueles habitualmente incluidos
nessa corrente. Preocupacgdes formais e técnicas para alguns, formais e
técnicas mas também sociais para outros, e sdo esses que, na minha opinido,
foram os ‘arquitetos modernos’ no sentido pleno da palavra (KOPP, 1990, p.
23).

Kopp pretere, portanto, a histéria dominante que analisa a arquitetura moderna do ponto de
vista meramente formal, pois para ele o que interessava aos “arquitetos modernos da Unido
Soviética”, dentre outros pioneiros da arquitetura moderna enquanto causa e nao enquanto

estilo,

[...] ndo sera inventar formais originais e inéditas, ou copiar o Ocidente [...]. As
formas tornadas possiveis pela utilizacdo das técnicas e materiais surgidos
com a Revolugédo Industrial serdo para eles antes de tudo instrumentos,
ferramentas dessa ‘reconstrucdo do modo de vida' da qual eles se consideram,
em igualdade com outros militantes da cultura e da politica, como os operarios
especializados (KOPP, 1990, p. 20).

Ao contrario do que apregoa o discurso eminentemente ideol6gico de Anatole Kopp, que
pretende discernir entre os arquitetos modernos “verdadeiros” (defensores de uma causa) e 0s
“falsos” (supostamente inebriados por um repertério de formas inovadoras), é inegavel que a
arquitetura moderna se difundiu mundialmente, na primeira metade do século XX, nédo s6 em
funcdo de ideais compartiihados, mas também a partir de um novo vocabulario formal,
possibilitado pelo surgimento de novas tecnologias construtivas. Para os italianos Giovanni

Fanelli e Roberto Gargiani, em sua Storia dell’Architettura Contemporanea: spazio, struttura,



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 26
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

involucro - uma interessante e pouco conhecida histdria da arquitetura moderna internacional -,

a histéria da arquitetura moderna pode ser sintetizada em

[...] uma histéria das concepcdes e das solu¢des daquela que constitui a
especificidade da arquitetura, ou seja, a relagdo entre espaco, estrutura e
invélucro. Nas solucdes de tal relacdo estéo incluidas, na opinido dos autores,
todas as outras razdes, praticas e ideais de um artefato arquiteténico (FANELLI
& GARGIANI, 2005, p. IX, tradugdo nossa).

Retomando um discurso ja consolidado por diversos historiadores da arquitetura moderna, 0s
dois pesquisadores italianos defendem que os novos materiais, como o ferro e o concreto
armado, permitiram que a arquitetura se liberasse da “longa tradicdo da continuidade mural,
que dominara por longas eras a histéria da arquitetura” e que perseguisse uma maior liberdade
das possibilidades oferecidas por uma estrutura reduzida a uma série de vigas e de pontos de
apoio isolados ou, em alguns casos, até mesmo “um Unico elemento capaz de assumir sozinho
a fungéo portante” (FANELLI & GARGIANI, 2005, p. IX, tradugdo nossa). As novas estruturas
independentes eliminaram a funcdo portante dos paramentos verticais da edificacéo,
permitindo que os invélucros pudessem ser tratados sem tantas limitac6es e que 0s espacgos
pudessem ser organizados com maior integracdo e continuidade, portanto de forma menos

compartimentada.

Fanelli e Gargiani se debrucam sobre a obra de arquitetos como Frank Lloyd Wright, Otto
Wagner, Adolf Loos, Tony Garnier, Le Corbusier, Mies van der Rohe, Walter Gropius e Louis
Kahn, dentre outros, buscando analisar como cada um deles aborda estes trés aspectos —
espaco, estrutura e involucro — e como os relacionam, terminando por identificar diferencas na

abordagem de cada um desses arquitetos:

Nem sempre [...] a sintese entre espaco, estrutura e invélucro constituiu a meta
da cultura arquitetdénica, como demonstram as obras de Wright ou de Wagner.
O primeiro privilegia a qualidade do espaco liberado de limitagcdes construtivas;
o segundo esta lucidamente empenhado em qualificar o valor simbdlico dos
invélucros concebidos como leve e precioso fechamento desprovido de valores
estruturais (FANELLI & GARGIANI, 2005, p. X, tradugdo nossa).

A partir dos discursos dos autores citados, podemos concluir que o que a arquitetura moderna,
tal qual foi constituida pela historiografia internacional, poderia ser, partindo da existéncia de

cinco dimensdes, caracterizado nos seguintes termos:

1. No que se refere a dimenséo técnica, a arquitetura moderna “deveria se basear diretamente
nas novas formas de constru¢éo” (CURTIS, 2007, p. 11, tradugdo nossa) e defender “uma
aceitacdo entusiasta de um futuro tecnol6gico aberto” (COLQUHOUN, 2005, p. 9, traducédo
nossa);

2. No que diz respeito a dimenséo formal, “suas formas deveriam ser liberadas da parafernalia
das reminiscéncias histéricas” (CURTIS, 2007, p. 11, traducéo nossa);

3. No que tange a dimensao funcional, a arquitetura moderna “deveria ser disciplinada por

exigéncias funcionais” (CURTIS, 2007, p. 11, traducdo nossa);
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4. Quanto a dimensao simbdlica, seria necessario atender as “aspiracdes das sociedades
industriais modernas”, criando “imagens capazes de incorporar os ideais de uma ‘era
moderna’ supostamente definida” (CURTIS, 2007, p. 11, tradu¢éo nossa);

5. Por fim, no que se refere a uma dimens&o sociopolitica ou ideoldgica — e em grande parte
vinculada a dimenséo simbdlica citada —, a arquitetura deveria ser reconhecida, acima de

tudo, como um instrumento de “transformagéo da sociedade” (KOPP, 1990, p. 14).

Evidentemente, ndo se pretende defender aqui que todas as obras vinculadas a arquitetura
moderna apresentem concomitantemente as caracteristicas listadas acima; muitas obras
arquitetbnicas modernas de reconhecido valor ndo o fazem, e outras tantas se opdem
frontalmente a algumas dessas caracteristicas. Essas cinco caracteristicas, portanto, estdo
mais presentes nos discursos recorrentes sobre a arquitetura moderna do que na totalidade da
sua producdo, até mesmo porque essa € bastante diversificada: como qualquer manifestacao
cultural, a arquitetura — inclusive a moderna — precisou se adequar aos diversos contextos

econdmicos, sociais e culturais especificos em que se desenvolveu.

Uma parte importante da producdo de Lucio Costa, especialmente no final dos anos 1930 e
nos anos 1940, incorpora materiais e técnicas construtivas tradicionais, como o Museu de Sdo
Miguel das Missdes, no Rio Grande do Sul (1938-1940), o Park Hotel Sdo Clemente em Nova
Friburgo (1940-1944) e a residéncia do Bardo de Saavedra, em Araruama (1942) e, portanto,
se afasta do entendimento de Curtis e de varios outros autores de que a arquitetura moderna
deveria estar necessariamente associada aos novos materiais e modos de construir. O mesmo
pode ser dito com relacdo a algumas obras dos mais renomados mestres da arquitetura
moderna italiana executadas nos anos que se seguiram ao fim da Segunda Guerra Mundial e
que, contrariamente ao que defende Curtis com relacdo a liberar a forma de reminiscéncias
histéricas, mantiveram explicitas referéncias a tradicdo arquitetbnica local. Estamos nos
referindo & Torre Velasca em Mildo, do grupo B.B.P.R., liderado por Ernesto N. Rogers (1950-
1958), a Bolsa de Valores de Pistoia, de Giovanni Michelucci (1948-1950) e ao edificio INA-

Casa em Parma, de Franco Albini (1950-1954), dentre outras obras.

Entretanto, posturas como as dos arquitetos acima, dissonantes das correntes dominantes da
arquitetura moderna, foram e ainda sdo, com frequéncia, alvo de criticas dos defensores mais
radicais da ortodoxia. Como veremos mais adiante, Oscar Niemeyer, por exemplo, foi acusado
pelo designer e escultor suico Max Bill, em uma entrevista concedida a revista Manchete em
1953, de padecer de um “amor ao inutil, ao simplesmente decorativo”, sem levar em conta “a
sua funcéo social” (BILL, 2002, p. 32). Da mesma forma, podemos citar o manifesto do inglés
Reyner Banham contra a “retirada italiana do Movimento Moderno”, pelo que ele considerava
serem projetos vinculados a um “ecletismo historicista” [...] que parecia ser pouco mais do que
um hino de louvor ao gosto borghese milanés na sua forma mais enjoada e covarde”, “uma

regressao infantil”, distante do que ele idealizara como arquitetura moderna: “uma arquitetura
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de responsabilidade social [...] e de pureza arquitetdnica formal” (BANHAM, 1959, p. 231,
traduc@o nossa). Portanto, as caracteristicas citadas correspondem mais a um ideério, poucas

vezes atingido, que a uma condicdo indispenséavel.

Um aspecto importante que esta relacionado simultaneamente com as dimensdes técnica e
formal da arquitetura é a relagdo entre espaco, estrutura e invélucro, conforme ressaltaram
Fanelli e Gargiani; esta relagcdo é potencializada pela liberacdo das estruturas murais,
possibilitada pelo surgimento de novos materiais como o ferro e o concreto armado, que
permitem estabelecer espacos fluidos e continuos onde antes existiam espacos fragmentados
compartimentados, permitem transformar os elementos estruturais em elementos que
contribuem positivamente para a definicdo formal da arquitetura e permitem criar involucros
mais leves e sofisticados em termos formais, frente a liberacdo das fachadas da funcédo

estrutural.

Em seu altimo livro, o italiano Bruno Zevi (2000)° — um dos mais importantes historiadores da
arquitetura moderna — apresenta um catalogo de pouco mais de cem “obras-primas” da
arquitetura do século XX, das estacdes do metrd parisiense de Hector Guimard (1900) ao
Museu Judaico de Berlim de Daniel Libeskind (1998).

N&o obstante o carater explicitamente parcial de sua histéria da arquitetura do século XX, que
privilegia as obras vinculadas a arquitetura moderna em detrimento daquelas filiadas ao que se
denominou de “arquitetura p6s-moderna” — que sao radicalmente expurgadas do seu catalogo
de obras-primas’® —, a abordagem de Zevi nos parece pertinente em funcdo das “sete
invariantes da linguagem moderna” por ele identificadas e nas quais ele baseia sua andlise.
Essas sete invariantes se referem, basicamente, a dimensao formal da arquitetura e a relagéo

desta com as demais dimensoes.

Zevi reconhece que é praticamente impossivel identificar a presenca simultdnea e de forma
plena de todas as sete invariantes; a excec¢do que confirma a sua tese € Fallingwater, a casa
da cascata projetada por Frank Lloyd Wright em Bear Run, Pennsylvania (1936-1939), segundo
Zevi, um “caso Unico no século”, no qual se encontram “todas as invariantes em maxima

tensdo, no encanto da poesia” (ZEVI, 2000, p. 142, traducdo nossa).

A primeira invariante é o “repertdrio dos conteudos e das funcdes”. Para Zevi, a linguagem

moderna pretende “liberar-se da opressdo das ordens classicas” e “falsifica as nocgdes

tradicionais da assim chamada ‘composicdo arquitetbnica™. A arquitetura moderna “exige que

° Capire e fare architettura: Capolavori del ventesimo secolo esaminati con le sette invarianti del
linguaggio moderno foi finalizado poucos dias antes da morte de Bruno Zevi e publicado postumamente
em marco de 2000, dois meses apos seu falecimento.

19 Zevi ignora por completo a producéo dos principais nomes da arquitetura dita “pés-moderna”, como o
norte-americano Robert Venturi, o italiano Aldo Rossi e o0 suico Mario Botta, ao mesmo tempo em que
inclui entre suas obras-primas projetos de nomes pouco conhecidos, porém mais vinculados a ortodoxia
moderna, como o norte-americano John Johansen, o francés Jean Renaudie e o italiano Leonardo Ricci,
para citar apenas alguns.
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cada elemento (cada ‘palavra’) tenha a sua identidade” (ZEVI, 2000, p. 289, traducdo nossa);
logo,
N&o existe uma ‘ordem’ de janelas. Cada ambiente possui uma abertura
diferente, definida pela quantidade de luz necessaria, pela paisagem para a

gual se abre, pela orientacdo. O monitoramento destes elementos € livre (ZEVI,
2000, p. 296, traducéo nossa).

O mesmo raciocinio acima vale para os volumes, pois
Vivemos encaixotados, encapsulados em ambientes padronizados que nao
refletem minimamente a nossa personalidade, exceto por alguns elementos
decorativos. Devemos nos liberar do edificio compacto; cada comodo, cada

apartamento deve ter uma fisionomia propria, que expresse quem os habita
(ZEVI, 2000, p. 296, traducdo nossa).

Zevi reconhece, porém, que “a ‘composicdo’ resiste em muitos casos [de arquiteturas

modernas], limitando a eficacia da imagem” (ZEVI, 2000, p. 289, traducdo nossa).

A segunda invariante da linguagem moderna é, para Zevi, a “assimetria e dissonancia”.
Segundo o critico italiano,
A dissonancia € uma invariante essencial ndo s6 da arquitetura, mas de
toda a arte moderna, a comecar pela musica. Apesar disso, as obras
gualificadas pelas dissonancias, que vivem e que falam em dissonancia, sé&o

relativamente poucas. De maneira geral, a dissonancia é aceita, mas ndo
incentivada nem exaltada (ZEVI, 2000, p. 289, traducao e grifos nossos).

A “tridimensionalidade antiperspectiva” seria a terceira invariante; Para Zevi,

A descoberta da perspectiva foi desastrosa para os arquitetos, que sao

induzidos a dedicar-se ndo a arquitetura, mas a sua representacdo
tridimensional. Em nome dela, espagos e volumes foram simplificados e
empobrecidos. Como se podia colocar em perspectiva uma praga como 0
Campo de Siena? Impossivel, e entdo se escolheram esquemas ortogonais e
edificios em formato de caixa, facilmente representaveis em uma folha de papel
(ZEVI, 2000, p. 300, tradugcdo nossa).

Zevi acredita que a modernidade, através do cubismo e do expressionismo, rompe com a Vvisao
renascentista, que aplana qualquer elemento, nega o valor da matéria, as suas espessuras e a
sua densidade. Ele reconhece, contudo, que “apenas pouquissimas obras sao identificadas
pela tridimensionalidade moderna” (ZEVI, 2000, p. 289, traducdo nossa) e, dentre estas, cita as
dos expressionistas, como Erich Mendelsohn, que para conservar a tridimensionalidade se

desvincularam da “escravidao perspectiva” (ZEVI, 2000, p. 300, traducédo nossa).

A quarta invariante, a “decomposicdo quadridimensional’, predica a aniquilacdo da caixa
perspectivada, através da decomposicdo do objeto edilicio em placas, que depois séo
remontadas de modo a ndo recompor a caixa, pois

Queremos luz e ar. Elevemos o teto, suspendamos as paredes, e comecemos

a respirar. Nao é efetivamente necessario que tudo deva ser simétrico. E muito
mais fascinante se néo o é.

[...] escancaremos a caixa opressora, vivamos em ambientes livres, curvilineos,
nos quais também os pisos sejam diferentes dos tetos (ZEVI, 2000, p. 302).
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A gquarta invariante teria sua origem no movimento De Stijl, e se difundiu tanto na arquitetura
guanto no design; para Zevi, “ndo ha edificio qualificado que nédo a apresente no todo ou em
detalhes”. O autor italiano admite, todavia, que esta invariante “identifica apenas raras imagens
afloradas no ambito do neoplasticismo: Rietveld, Mies van der Rohe e poucos outros
holandeses” e cita como exemplo o pavilhdo alem&o da Exposicdo de Barcelona de 1929, de

Mies van der Rohe e também o edificio da Bauhaus em Dessau, onde Walter Gropius

[...] articula o corpo dos alojamentos dos estudantes, aquele das salas de aula
e o bloco completamente envidragado dos laboratdérios.

As dimensbes tradicionais de comprimento, altura e largura se agrega uma
guarta dimensao: o tempo, que implica circular ao redor do edificio, penetra-lo,
fruir as suas cavidades (ZEVI, 2000, p. 289-302, traducdo nossa).

O “comprometimento estrutural” — quinta invariante zeviana — diz respeito a estrutura nao
enquanto mero meio técnico, mas como “incentivo expressivo”. Para ele, “a distincdo entre
arquitetura e engenharia é falsa e anacronica” e “cada elemento arquitetbnico deve estar
comprometido estruturalmente”. Cita como exemplos de “comprometimento estrutural” os
parabold6ides hiperbodlicos de Felix Candela, as cascas de Eduardo Torroja e as membranas de
Frei Otto, além da ja citada casa da cascata de Wright (ZEVI, 2000, p. 290, 304, tradugéo

nossa).

A sexta invariante € o “espaco temporalizado”, resultado da acdo do arquiteto que, como
Wright, Hans Scharoun, Hugo Haring, Mies van der Rohe e poucos outros, “projeta
efetivamente o vazio e depois o involucra”, que “confere ao vazio o papel prioritario que lhe

cabe”. Para Zevi,

O espaco ndo é o vazio, ainda menos um vazio imovel e inerte no qual se
coloca uma estatua para ser contemplada. Um espaco deve ser fruido,
percorrido em cada dire¢cdo, alternando tensdes dindmicas em pontos de
permanéncia. O espago € assim temporalizado: ndo € mais o verdadeiro
espaco, mas espaco-tempo (ZEVI, 2000, p. 290, 306, traducdo nossa).

Segundo Zevi — que definira, décadas antes, que o0 espaco interno € o que de fato diferencia a
arquitetura da escultura™ —, “espacos mais ou menos dindmicos estdo disponiveis em
quantidade. Mas espacos temporalizados pelas funcbes e pelo uso, pelos percursos dos

habitantes se encontram muito raramente” (ZEVI, 2000, p. 290, traduc&o nossa).

A sétima e Ultima invariante é o “continuum edificio-cidade-territério”, que corresponde a
recomposi¢cdo do que havia sido decomposto pela quarta invariante, de modo a formar um

continuum:

Lote construido e lote vazio; edificio-afastamento-edificio; terreno edificado e
rua. Tudo é descontinuo, cada ingrediente da cidade esta separado, concluido
em si mesmo; a propria cidade é separada do territorio. Assim a metropole se
torna inabitavel, cadtica no trafego, poluida.

' Em Saper Vedere I'Architettura, obra originalmente publicada em 1948, Bruno Zevi defendeu que “a
definicdo mais precisa que se pode dar atualmente da arquitetura € a que leva em conta o espaco
interior. [...] tudo 0 que ndo tem espaco interior ndo € arquitetura” (ZEVI, 2002, p. 23-24).
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E preciso restabelecer um continuum, valor supremo do urbanismo medieval, e
também daquele barroco. As casas devem estar lado a lado, como no
Habitat'67 em Montreal. O territério e 0 verde devem ocupar vastas areas
centrais, como predicava o autor do Central Park em Nova York; edificios de
uso misto e ndo monofuncionais. O paisagismo tomou o lugar do urbanismo
para conectar de forma cada vez mais persuasiva o construido e o ndo-
construido (ZEVI, 2000, p. 308, traducéo nossa).

Poucos arquitetos, segundo ele, foram capazes de promover esse continuum de modo original;

dentre eles, estdo Walter Gropius, Hans Scharoun, Moshe Safdie e John Johansen.

A concluséo de Zevi é que, embora a arquitetura do século XX tenha produzido mais obras-
primas que qualquer outra época precedente, ela criou um conjunto de valores que ainda nédo

foram plenamente utilizados.

A partir das invariantes da arquitetura moderna identificadas por Zevi, podemos agregar ainda
como caracteristicas da arquitetura moderna a expressividade e individualidade formal de
cada volume ou elemento que compde a edificacdo, em funcdo de aspectos funcionais e
simbdlicos; as assimetrias e dissonancias; a decomposicao da caixa fechada em planos e
superficies descontinuos, que agregam a quarta dimensdo — 0 tempo, O percurso, o
promenade architecturale — ao espaco arquitetdnico; a ja citada expressividade formal da
estrutura; o protagonismo espacial, resultante da projetacédo do espaco temporalizado pelas
funcbes e pelo uso, que somente em seguida é involucrado; a continuidade espacial, seja
internamente, entre os diversos espacos que compdem a edificacdo, seja externamente, entre

a edificacdo e a paisagem/territorio circundante.

Y

E no que diz respeito especificamente a arquitetura moderna brasileira? Segundo Adridn
Gorelik, uma das particularidades da arquitetura moderna brasileira e latino-americana em
geral, que a diferencia daquela europeia, estd na indissociabilidade entre vanguarda
arquitetbnica moderna e Estado — mais precisamente “0 Estado nacionalista benfeitor que
surge da reorganizagdo capitalista poés-crise e que tem continuidade no Estado
desenvolvimentista dos anos cinqlienta” e que &, para ele, o “ator fundamental da renovacao
vanguardista na América Latina” (GORELIK, 2005, p. 15-16):
A arquitetura [moderna] irrompe [na América Latina] na década de 1930,
guando tal tarefa se estende a outros planos, principalmente aos materiais e
territoriais, e quando é adotada energicamente pelo Unico ator que, assumindo
essa necessidade, oferece os instrumentos para pb-la em préatica em grande
escala: o Estado intervencionista. [...] A definicdo simbdlica desse modernismo
[arquitetbnico] foi desempenhada e resolvida pela arquitetura estatal. E
reconhecer no Estado ndo um cenario eventual, mas o impulsionador
privilegiado das propostas arquitetbnicas renovadoras desde os anos trinta,

modifica nossas imagens sobre o conjunto da producao (GORELIK, 2005, p.
26-27).

No Brasil, assim como em outros paises como o México, € possivel observar “a centralidade da

relacdo entre o Estado e a vanguarda arquitetdnica”:

Observa-se, por quantidade, qualidade e capacidade de influéncia, a
importancia do encargo publico na formacdo de uma cultura arquitetdnica
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moderna: nesses paises, ndo ha duvida de que a arquitetura moderna é
arquitetura de Estado (GORELIK, 2005, p. 31, grifos do autor).

A participacdo decisiva do Estado, na América Latina, na producado da arquitetura moderna se
deveu ao fato de que “os modernismos arquitetdnicos foram postulados como instrumentos
privilegiados da tarefa estatal por exceléncia”, que é, segundo Gorelik, “a representacdo da
modernidade nacional, [...] produzindo essa ‘paradoxal modernidade [...] de projetar para o

futuro que tencionava resgatar do passado’™” (GORELIK, 2005, p. 29).

7

Gorelik ressalta que o arquiteto €, no Brasil, o “artista construtor de simbolos politicos”
(GORELIK, 2005, p. 49). Para ele,

uma busca de identificacéo [...] produzird uma ligagdo intima entre governante
e arquiteto, quase reconduzida ao tradicional sistema de mecenato: o ministro
Capanema e Lucio Costa, e Juscelino Kubitschek e Oscar Niemeyer sdo os
casos classicos que, desde o Ministério da Educacdo até Pampulha e Brasilia,
definem um tipo de gestdo que concretiza 0s principais marcos da arquitetura
moderna brasileira (GORELIK, 2005, p. 33).

Para Gorelik, portanto, foi o Estado quem legitimou “a ‘Escola carioca’ de arquitetura como
emblema do Brasil moderno e modernista”, em detrimento de outras correntes arquitetbnicas
(GORELIK, 2005, p. 44) — ndo s6 pela proximidade fisica entre os arquitetos atuantes na entao
Capital Federal e os governantes, mas também pelas afinidades estéticas e ideoldgicas entre
esses arquitetos e um grupo de intelectuais modernos que tinha grande influéncia em

determinados setores do governo, como o Ministério da Educacéo e Saude.

Por outro lado, Gorelik reconhece a atuacdo de Luis Nunes no Recife, entre 1934 e 1937,
como “a experiéncia brasileira mais comparavel a da vanguarda radical”, pois Nunes teria
tentado “combinar a reforma social e o impulso estatal & industrializagdo numa arquitetura que
se encarrega ndo apenas dos aspectos técnicos, mas também da formacéo e organizacéo dos

recursos humanos”;

Esta claro que a figura do arquiteto como organizador social foi uma das
derivacdes politicas mais fortes da vanguarda radical cada vez que assumiu
papéis de administracdo estatal [...]. Nunes enfatiza a formacgédo de equipes de
projeto nas quais a individualidade devia tender a dissolugéo, no contexto da
aspiracdo a obra total: figuras-chave do modernismo brasileiro, como Roberto
Burle Marx, Emiliano Di Cavalcanti ou Joaquim Cardoso iniciam em Recife,
convocados por Nunes, uma tarefa de integracdo de suas disciplinas com a
arquitetura que seria mais tarde um distintivo da arquitetura brasileira
(GORELIK, 2005, p. 46).

Yves Bruand, autor da primeira andlise abrangente da arquitetura moderna brasileira, se
propbs a identificar as suas principais caracteristicas, dentre as quais inclui a “importancia
fundamental dos edificios publicos”, que ratifica o papel do Estado na consolidacdo da
arquitetura moderna no Brasil (BRUAND, 1981, p. 29). Bruand observa:

Que os edificios publicos tenham tido tamanha importancia na arquitetura

brasileira contemporanea néo € obra do acaso; o fenémeno pode ser explicado
pela organizagdo politica do pais, pela ampliddo das necessidades dela
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resultantes e pelo prestigio que essa arquitetura assumiu junto aos
governantes, que viam nela um meio seguro de promocédo pessoal.

[...] toda a histéria recente brasileira esta ligada ao apoio de alguns
governantes; sabendo tirar proveito de poderes consideraveis — por vezes
guase ilimitados — que Ihes eram concedidos, impuseram seu ponto de vista,
proporcionando aos arquitetos brasileiros as melhores oportunidades de
trabalho.

Dentre esses politicos sobressaem nitidamente dois nomes: Gustavo
Capanema e Juscelino Kubitschek (BRUAND, 1981, p. 26-27)

Para Bruand, o fato de que “os edificios publicos ocuparam um lugar de importancia capital na
historia do movimento [moderno] brasileiro” resultou em um “gosto profundo pela
monumentalidade”, presente em “todos os tipos de programas (fabricas, prédios de escritérios
ou apartamentos e em muitos casos em simples casas, categoria que pareceria dever escapar
por sua prépria natureza)” (BRUAND, 1981, p. 377).

Bruand reconhece também na arquitetura moderna brasileira um “nitido desejo de conceber
uma arquitetura atual, voltada para o futuro mas sem desprezar os valores do passado”,
resultando em “conflitos e tentativas de conciliacdo entre, de um lado, o apelo revolucionério e
0 apego a tradicdo e, de outro, a seducdo por tudo que é estrangeiro e o orgulho nacional”
(BRUAND, 1981, p. 29). Com clareza e precisao, Bruand diagnostica um duplo conflito inerente
a arquitetura moderna brasileira: aquele entre tradicdo e modernidade e entre identidade
nacional e carater universalista. O ponto mais alto da conciliacdo desse conflito estaria na
“reconciliacdo do passado com o presente” encontrada na obra de Lucio Costa (BRUAND,
1981, p. 376).

Como veremos no primeiro capitulo, desde Brazil Builds (GOODWIN, 1943), primeira
publicacdo dedicada a registrar e apresentar ao publico internacional a arquitetura moderna
brasileira, a reinterpretacdo de temas recorrentes na arquitetura brasileira sera apresentada
como uma de suas principais caracteristicas, com destaque para o controle da incidéncia direta
do sol, seja através da incorporagdo de elementos da tradicdo construtiva nacional como as
trelicas, as venezianas e 0s azulejos (sobre os quais trataremos mais adiante), seja por meio
da criacdo de novos elementos, como 0s cobogos e os brise-soleils — estes Ultimos concebidos

por Le Corbusier para um projeto ndo executada na Argélia e logo disseminados no Brasil.

Outras caracteristicas da moderna arquitetura brasileira identificadas por Bruand séo a adog¢éo
do concreto armado como “material de estrutura por exceléncia”, embora ele reconheca a
existéncia de importantes exemplares que se utilizam de estrutura de madeira (como o ja
citado Park Hotel Sdo Clemente, de Lucio Costa) ou de aco (como os ministérios de Brasilia,

de Oscar Niemeyer);

Bruand destaca a “plasticidade” como uma das mais marcantes caracteristicas da arquitetura

moderna brasileira:
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O sucesso da arquitetura brasileira foi devido a sua intensa plasticidade, fruto
de pesquisas formais presentes em todos os setores e em todos 0s espiritos,
mesmo que as preocupacdes funcionais tenham continuado a desempenhar,
em alguns desses espiritos, um papel essencial. Essa plasticidade [...] girou em
torno de algumas direcbes prioritarias: equilibrio, audéacia, valorizacdo das
qgualidades estéticas do concreto armado, insistindo-se quer em sua
flexibilidade estrutural quer em sua delicadeza ou vigor (BRUAND, 1981, p.
377).

Ao lado da “plasticidade”, Bruand destaca a “simplicidade” da arquitetura moderna brasileira:

A arquitetura brasileira é de uma clareza perfeita, compreensivel a primeira
vista. Sua inspiragdo geométrica na base de figuras simples é sensivel tanto no
tratamento dos volumes e das massas quanto no das superficies. A
originalidade das formas surge sempre fundamentada numa vontade absoluta
de pureza (BRUAND, 1981, p. 377).

Um tema fundamental na constituicdo da arquitetura moderna no Brasil foi aquele comumente
chamado de sintese das artes, “que se caracterizou pelo trabalho integrado de pintores,
escultores e paisagistas” (FERNANDES, 2005, p. 1). Embora para alguns autores como
Fernandes Fernandes (2005), sintese das artes e integracdo da artes sejam sindnimos; para

outros, como Lucio Costa, sdo coisas distintas.

Costa afirma que “a sintese subentende a idéia de fusdo” das artes, que lhe parece “um pouco
cenogréfica, no sentido, por exemplo, da arte barroca” e que, “apesar de possivel, e mesmo
desejavel em circunstancias muito especiais, ndo seria o0 caminho mais seguro e natural para a
arquitetura contemporanea, pelo menos nas primeiras etapas, pois tal propoésito, por

prematuro, podera conduzir a decadéncia precoce” (COSTA, 1995, p. 267).

Por outro lado, a integracdo das artes é entendida por Costa como comunhéo entre arquitetura

e artes plasticas e, para que ela se estabeleca,

[...] o importante é que a propria arquitetura seja concebida e executada com
consciéncia plastica, vale dizer, que o arquiteto seja, ele préprio, artista. Porque
s6 entdo a obra do pintor e do escultor terd condigbes de integrar-se no
conjunto da composicdo arquitetbnica como um de seus elementos
constitutivos, embora dotado de valor plastico intrinseco auténomo (COSTA,
1995, p. 267).

Para Costa, porém, é preciso evitar alguns equivocos, como, por exemplo, a ideia errdbnea que
pintores e escultores fazem desta sintese, ao “considerar[em] a arquitetura como uma espécie
de ‘background’ ou de cenério, construido apenas para valorizar a obra de arte ‘verdadeira”™
(COSTA, 1995, p. 267). Ao mesmo tempo, a pintura mural, tdo difundida no Renascimento,
teria, na opinido de Costa, sua validade questionada na integracdo com a arquitetura moderna,

tendo em vista que esta Ultima

pode, a rigor, prescindir das paredes; ela é constituida por uma estrutura e
vedacdes que lhe sdo acrescentadas. A parede — belo elemento construtivo a
ser ainda sabiamente utilizado — ndo passa portanto de um acessério da
arquitetura moderna, e seria evidentemente ilégico basear a sintese desejada
em um elemento arquitetdnico supérfluo (COSTA, 1995, p. 267).
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Na arquitetura moderna brasileira, a integracdo das artes — que nos parece o termo mais
adequado — se deu de variadas formas, inclusive através da aplicacdo de painéis de azulejos
artisticos, especialmente em paredes externas. Henrigue E. Mindlin (1956, p. 12), Carlos
Lemos (1984, p. 171) e Yves Bruand (1981, p. 147) atribuem a Le Corbusier, em sua estadia
carioca de 1936, um importante papel ao defender o resgate dos azulejos utilizados na
arquitetura tradicional. Segundo Lemos, “logo todos perceberam que o azulejo, além de
funcional quanto a protecdo e adequacdo as imposi¢cdes do clima, também era um material
nobre que serviria magnificamente como suporte de novas expressdes plasticas” (LEMOS,
1984, p. 171).

Desde Brazil Builds (GOODWIN, 1943, p. 90), aqueles que se detiveram na analise da
arquitetura moderna brasileira destacam a presenca marcante dos painéis azulejados de
Candido Portinari no edificio-sede do Ministério da Educacao e Saude, no Rio de Janeiro, e na

Igreja de Séo Francisco de Assis na Pampulha, em Belo Horizonte. Mindlin destaca que

N&o somente azul e branco, como fora mais freqlente no passado, mas em
todas as cores e tons, 0s azulejos servem maravilhosamente para acentuar o
carater nao estrutural das superficies verticais. Em padrdes de repeticéo
baseados em uma ou em vdrias pecas, geralmente quatro, ou em grandes
composicdes, figurativas ou abstratas, os painéis de azulejos introduzem uma
acentuada nota de regionalismo. Suas novas variagdes, 0s painéis de mosaico
de vidro ou porcelana, constituem um elo entre pintores e arquitetos. Portinari,
Burle Marx, Di Cavalcanti, Clovis Graciano, Paulo Werneck (o primeiro a usar
mosaico de porcelana), Anisio Medeiros e Wilson Reis Neto, todos eles
desenharam interessantes painéis para importantes edificios (MINDLIN, 1956,
p. 12, traducdo nossa).

A integracdo das artes na arquitetura moderna brasileira se deu também através da pintura
mural, que teria tido seu ponto mais notavel, segundo a trama narrativa recorrente na
historiografia da arquitetura moderna, na obra de Candido Pontinari. Mais uma vez, os
historiadores destacam como maiores exemplares da integracdo entre pintura mural e
arguitetura o conjunto da Pampulha — especialmente o painel com a imagem de S&o Francisco
de Assis, ao fundo do altar da igreja a ele dedicada — e o edificio do Ministério da Educacéao e
Saude — cujos saldes e espagos comuns sdo caracterizados por afrescos de Candido Portinari,
com destaque para a série intitulada “Ciclos Econdmicos”, com doze afrescos localizados no
Saldo de Audiéncias. Segundo Méario Pedrosa, o conjunto de afrescos do Ministério da
Educacdo e Saude “inaugura um género desconhecido na Historia do Brasil” (PEDROSA,
1981, p. 04).

Hé& controvérsias entre os historiadores da arte sobre se haveria alguma influéncia na obra de
Portinari dos muralistas mexicanos, como Diego Rivera, José Clemente Orozco e David Alfaro
Siqueiros. Criticos de arte como Aracy Amaral consideram inquestionavel essa influéncia
(AMARAL, 1984, p. 61-62), enquanto Mario Pedrosa, em artigo de 1942, contesta essa teoria,

pois, para ele, “enquanto a escola mexicana se utilizou principalmente dos elementos de
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deformacdo caricatural, o que Portinari se utilizou foi principalmente a deformacao plastica,

macica, do modelado picassiano”, e também porque

no México, essa pintura [muralista] constituiu uma profunda tendéncia
generalizada, social, criando uma verdadeira escola e um estilo nacional. No
Brasil, porém, ela ndo teve esse carater generalizado, limitada que ficou a
uma fase de evolucdo de um pintor. (PEDROSA, 1981, p. 14-15, grifos
Nossos).

Outra forma de integracdo entre arte e arquitetura estd nos projetos paisagisticos, que, na
arquitetura moderna brasileira, ganhou notoriedade pela adocdo de espécies nativas,
encontrando sua origem mais remota, segundo os historiadores, nos jardins realizados por
Mina Klabin Warchavchik na sua prépria residéncia, projetada por seu marido, o0 arquiteto
Gregori Warchavchik, na rua Santa Cruz, em Sao Paulo. Apesar de outros profissionais, como
Carlos Perry, serem citados (MINDLIN, 1956, p. 38), o destaque brasileiro nesta area esta na
obra de Roberto Burle Marx, na qual “o paisagismo de jardins contemporaneo atinge um
patamar no qual desempenha um papel equivalente no seu campo ao da propria arquitetura

contemporanea” (MINDLIN, 1956, p. 13, tradugéo nossa). Para Mindlin,

A imaginacdo poética de Burle Marx (que é também um renomado pintor e
designer téxtil), combinada com seu amplo conhecimento da flora tropical e sua
constante busca por introduzir nos jardins plantas esquecidas nas profundezas
do interior do pais, criou uma verdadeira escola brasileira de paisagismo. Na
inventividade e exuberancia plastica desses jardins, a arquitetura brasileira
encontra seu habitat natural. Nas obras mais recentes de Burle Marx, a
composicdo estd cada vez mais disciplinada e expressa a maturidade
crescente do artista, de forma econdmica e direta.

O paralelo entre as conquistas de Burle Marx e da arquitetura moderna
brasileira é tal que, com as devidas ressalvas relativas as diferencas de escopo
e escala, elas quase poderiam ser descritas nos mesmos termos:
espontaneidade emocional, esfor¢o pela integragdo com as circunstancias de
solo e clima, e reavaliacdo da linguagem plastica e dos meios de expressao,
tudo sob intenso rigor intelectual (MINDLIN, 1956, p. 13, traducdo nossa).

Uma dultima forma de integracdo das artes a arquitetura corresponde a escultura, que na
arquitetura internacional, tivera experiéncias de grande importancia, como, por exemplo, o
pavilhdo aleméo da Exposicédo Internacional de 1929, em Barcelona, obra-prima de Mies van
der Rohe, no qual se destaca a escultura Alba, do alemdo Georg Kolbe, colocada no espelho
d’agua interno. No Brasil, as esculturas estiveram muitas vezes associadas aos jardins
externos. Na area externa do Cassino da Pampulha, o nu feminino de August Zamoyski e as
esculturas de Alfredo Ceschiatti e José Pedrosa comp&em os jardins de Burle Marx. No edificio
do Ministério da Educacdo e Saude, as esculturas “Monumento a juventude brasileira”, de
Bruno Giorgi, e “Mulher sentada”, de Adriana Janacopoulos, se integram aos jardins, também
de Burle Marx; neste edificio, porém, o notavel conjunto de esculturas aparece também na
fachada — “Prometeu estrangulando o abutre”, de Jacques Lipchitz — e nos espacos internos —
“Moca de pé”, de Giorgi, e “Mulher de cbécoras” e “Méae”, ambas de Celso Antbnio. Mindlin

reconhece, porém, que “é inegavel que o escultor ndo foi capaz de participar do movimento
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arquitetbnico atual com uma intensidade comparavel a que tivera no século XVIII" (MINDLIN,

1956, p. 13, traducdo nossa).

Embora nas décadas de 1950 e 1960 a arquitetura moderna brasileira continue a se
caracterizar por essa comunh&o das artes, comprovada pela integracdo de obras de Giorgi,
Ceschiatti e Portinari nas principais realizacbes de Oscar Niemeyer e na construcdo de
Brasilia, bem como pela presenca constante dos jardins de Burle Marx e dos painéis de
azulejos de Athos Bulcdo por muitas décadas, a trama narrativa tecida pela historiografia
hegemonica tende a destacar, como apice da integracdo das artes, a producdo da escola
carioca na década de 1930 e o inicio dos anos 1940, como registra o historiador e critico de

arte Walter Zanini:

Os esforgos para entrosar a nova arquitetura e outras artes também
caracterizaram aguele momento, um exemplo pouco seguido no futuro. A
construcéo do edificio do Ministério ensejou essa aproximacao das linguagens
artisticas, aqui ja aludida, prevista no projeto original de Le Corbusier (ZANINI,
1983, p. 614, grifos nossos)

Além das obras pioneiras da escola carioca, como o Ministério da Educacdo e Saude e o
conjunto da Pampulha, os historiadores mais consagrados da arquitetura moderna brasileira
destacam a integracdo entre arte e arquitetura na producdo pernambucana. Bruand, por

exemplo, observa que

[...] os regulamentos locais [em Recife] exigem que todo edificio importante
tenha uma determinada superficie reservada as artes plasticas, razao pela
qual, nas grandes constru¢des do Recife, encontram-se grandes afrescos ou
mosaicos: é claro que essa legislagdo nédo estava totalmente isenta de riscos,
mas ela comprovou ser benéfica no caso de Pernambuco, que tinha a
vantagem de contar com dois pintores de talento: Francisco Brennand e Lula
Aires Cardoso. O revestimento com azulejos enquadrava-se bem dentro dessa
politica de riqueza decorativa (BRUAND, 1981, p. 147).

No que diz respeito aos painéis de azulejos, Yves Bruand destaca o papel atribuido a eles por
Delfim Amorim nas suas obras. Segundo ele, Amorim “tomou de empréstimo a solucédo das
construcdes antigas” e “comecou a cobrir todas as paredes dos grandes imoveis por ele
construidos depois de 1960, com azulejos, processo que sem dlvida era caro, mas permitia

praticamente evitar as grandes despesas de manutencao”.

Para Bruand, a utilizacdo dos azulejos nas obras de Amorim se diferencia das obras de
arquitetos da escola carioca como Niemeyer e Reidy porque estes Ultimos “limitavam o
emprego de painéis de azulejos a certas paredes privilegiadas cuja falta de fung¢éo estrutural
desejavam sublinhar” e “concebiam esses painéis como grandes afrescos cujo desenho era
confiado a artistas de primeiro plano”, enquanto “Amorim servia-se deles como um
revestimento simples, utilizado em qualquer parte da obra”, adotando um mesmo motivo em

todas as pecas, que eram produzidas em série. Bruand entende que, na obra de Amorim,

[...] o conjunto n&o tinha por objetivo a elaboracdo de uma obra de arte
integrada a arquitetura, mas somente acrescentava a esta um complemento
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decorativo que ndo teria sentido fora dela. Ndo € isso uma retomada evidente
do principio das fachadas de azulejos que floresceram no Recife no século
XIX? (BRUAND, 1981, p. 147-148).

O discurso de Bruand sobre as particularidades da utilizacdo dos azulejos na obra de Amorim é

repetido quase que literalmente por Sylvia Ficher e Marlene Acayaba:

[...] o calor, a umidade e a necessidade de constante aeracdo exigiriam
solugdes novas que Amorim foi buscar, por exemplo, no uso de azulejos para o
revestimento das paredes expostas a irradiacdo solar. Ao contrario de seus
colegas do Rio, empregou o azulejo com padrGes geométricos repetidos, em
geral azul e branco, numa clara aluséo as constru¢des do século XIX da cidade
(FICHER & ACAYABA, 1982, p. 96).

Segundo Bruand, a arquitetura moderna brasileira se caracterizaria ainda pela “auséncia quase
total de preocupacles sociais”, se afastando do discurso ideoldgico e transformador das
vanguardas européias das décadas de 1920 e 1930 analisadas por Anatole Kopp. Ao contrario,
Bruand reconhece na arquitetura moderna brasileira uma “preocupacdo com a personalizacdo
e com o aparato formal” (BRUAND, 1981, p. 29), cuja maxima referéncia seria encontrada na
obra de Oscar Niemeyer, onde se identifica a “vontade de expressar a personalidade de cada

edificacdo”. Para Bruand, isso resultaria em uma “arquitetura artesanal’, na qual “a
personalidade do arquiteto é dominante e suas faculdades de invencéo nao estéo tolhidas pela

obrigacédo de se servir de elementos padronizados preexistentes” (BRUAND, 1981, p. 376).

O conflito entre a exuberancia formal de parte da arquitetura moderna brasileira, e em
particular da obra de Oscar Niemeyer, alheia, quase sempre, a quaisquer preocupacoes
sociais, e o discurso em defesa da padronizacdo da arquitetura com fins sociais, por parte de
determinados grupos de arquitetos modernos, principalmente europeus, teria seu apice em
1953, com a vinda a S&o Paulo, para participar da Il Bienal de Arte de S&o Paulo, do suico Max
Bill. Na ja citada entrevista concedida a revista Manchete em junho de 1953, Bill critica a

arquitetura moderna brasileira e, nominalmente, a obra de Oscar Niemeyer.

Dentre outras criticas, Bill afirma, sobre a sede do Ministério da Educacao e Saude, que “os
azulejos sao inuteis” e que é “contra o mural na arquitetura moderna”; sobre o conjunto da
Pampulha, afirma que “n&o levou em conta a sua fungdo social” e que “o0 sentimento da

coletividade humana é substituido pelo individualismo exagerado”, resultando em “um
barroquismo excessivo que ndo pertence a arquitetura nem a escultura” (apud SEGAWA, 1998,
p. 109; BILL, 2002, p. 32). Das criticas de Bill, somente escapa o Conjunto Residencial Prefeito
Mendes de Moraes — o Pedregulho —, no Rio de Janeiro, projeto de Affonso Eduardo Reidy,

pela sua explicita preocupacéo social.

As criticas de Max Bill atingem outra importante caracteristica da arquitetura moderna brasileira

que € a sua “riqgueza decorativa”, a qual, segundo Bruand (1981, p. 377),

[...] exerceu-se em quatro direcBes principais: revestimentos de qualidade
(marmore, granito, ceramica), plasticidade dos acessoérios (brise-soleil,
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venezianas, persianas), colaboracdo com as demais artes (escultura, pintura,
ceramica) e efeitos de cor.

Também entre os criticos brasileiros registraram-se ressalvas ao “formalismo” da obra de
Niemeyer, em detrimento da funcionalidade e da economia defendidas pela retdrica da
arquitetura moderna dominante, como mostra a analise do critico de arte paulista Geraldo
Ferraz sobre o prémio atribuido pelo juri da | Exposigéo Internacional de Arquitetura da | Bienal
do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1951, ao projeto da Fabrica Duchen, de Oscar

Niemeyer e Hélio Uchéa Cavalcanti:
No premio do projeto de uma fabrica, em Sao Paulo, ndo se fez referencia, na
atribuicdo do premio, a ausencia do criterio de economia, fundamental para
toda a arquitetura moderna e funcional, mas ainda mais, particularizadamente,
ao carater de arquitetura industrial, onde ndo se compreende o formalismo
predominante nesse caso, pois emprestou o0 projetador maior importancia ao
‘carater alogico’ da criagcdo artistica, quando o funcionalismo se acha

determinado pelo objetivo e pela tradicdo — a ‘Turbinenfabrik’ de Behrens
permanece um marco de 1910 (FERRAZ, 1951b, p. 2).

Sobre a arquitetura enquanto campo de producéo cultural

Em um livro que tem como origem a sua tese de doutorado em Antropologia Social, Lauro
Cavalcanti (1995) se apropria do conceito de campo estabelecido por Pierre Bourdieu e realiza
um “estudo sociolégico da constituicdo do campo arquitetbnico nacional”, 0 que a seu ver
“possibilita um maior entendimento de fracGes das elites e da constituicdo de polos
‘culturalmente’ dominantes na sociedade brasileira”. Dessa forma, ele acredita que é possivel
escapar “da armadilha facil de nos referirmos a um modelo hegemonico/oficial sem
procurarmos compreender as suas légicas de constituicdo, o que contribuiria apenas para a
valorizacao simbolica de sua dominagédo” (CAVALCANTI, 1995, p. 15).

A andlise de Cavalcanti estad centrada no final dos anos 1930 e no inicio dos anos 1940; neste

periodo, trés correntes arquitetbnicas — os “modernos”, os “neocoloniais” e 0s “académicos™? —

disputaram o dominio do campo arquitetdnico nacional, sendo este embate vencido pelos

modernos, segundo Cavalcanti, em trés frentes:

a construcdo de monumentos estatais para o Estado Novo, a instauracdo de
um Servico de Patrimdénio responsavel pela constituicdo de um ‘capital
simbdlico nacional' através da sele¢cdo e guarda das obras consideradas
monumentos nacionais e, finalmente, a proposicao de projetos de moradias
econdmicas, para a implantacdo, no pais, de uma politica de habita¢@o popular
(CAVALCANTI, 1995, p. 16)

2 No caso dos “modernos” e dos “neocoloniais”, Cavalcanti optou “por conservar as autodesignacdes
desses grupos, grafando-as entre aspas, de modo a evidenciar tratar-se de categorias construidas pelos
préprios integrantes” — ressalvando que o0s “neocoloniais” também se autodenominavam de
“tradicionalistas”. J& com relacdo aos “membros da Escola Nacional de Belas Artes, que propugnavam
um retorno a estilos pretéritos internacionais”, ndo havia uma denominacdo corrente; desta forma,
Cavalcanti opta por denomina-los “académicos”, “usual na historiografia existente sobre o assunto”
(CAVALCANTI, 1995, p. 23).
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Cavalcanti ressalta ainda que sdo 0os mesmos individuos que atuam nestas trés “frentes”; os
arquitetos Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos Ledo, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira e
Ernani Vasconcellos. Esse grupo de arquitetos, sob a lideranca do primeiro e com a consultoria
de Le Corbusier, elaborou o projeto da sede do Ministério da Educagdo e Saude, “marco e
divisor de dguas da ‘revolugdo moderna’ na construgdo”; Costa, Niemeyer e Ledo constituem,
com José de Souza Reis, “0 nucleo inicial de arquitetos do Patriménio Nacional (Sphan), cujo
setor técnico foi dirigido por Lucio Costa de 1937 até a sua aposentadoria, no final dos anos
setenta”; por fim, Costa, Reidy e Vasconcellos seriam, segundo Cavalcanti, os “responsaveis
pelos principais projetos e textos acerca da moradia popular no Brasil” (CAVALCANTI, 1995, p.
16-17).

Ao longo do seu texto, Cavalcanti destaca a importancia, na vitéria dos arquitetos “modernos”
sobre as outras duas correntes, da participacdo de gestores e intelectuais como Gustavo
Capanema, ministro da Educacéo e Saude no governo Vargas e responsavel tanto pela criacdo
do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) ** quanto pela deciséo, a partir
de ideia defendida por Lucio Costa, de erguer o projeto da sede daquele Ministério em linhas
modernas; e Rodrigo Mello Franco de Andrade, primeiro diretor do SPHAN. Estes individuos

seriam igualmente responsaveis pela vitéria dos “modernos”.

A analise de Cavalcanti se apropria de alguns conceitos do sociélogo francés Pierre Bourdieu,
como as lutas simbdlicas pelo dominio do campo arquitetdnico nacional vencidas pelos

modernos, por terem acumulado maior quantidade de capital simbdlico.

Para Bourdieu, o campo é o “espaco social de relacdes objectivas” (BOURDIEU, 2010, p. 64)*.
A partir do século XV, teria ocorrido a “constituicdo progressiva de um campo intelectual e
artistico”, correspondente “a autonomizacao progressiva do sistema de relagbes de producéo,
circulacdo e consumo de bens simbdlicos [...] em oposicdo ao campo econbémico, ao campo
politico e ao campo religioso” (BOURDIEU, 2009, p. 99). Bourdieu destaca a importancia de

buscar “compreender a génese social de um campo” e

[...] apreender aquilo que faz a necessidade especifica da crenca que o
sustenta, do jogo de linguagem que nele se joga, das coisas materiais e
simbdlicas em jogo que nele se geram, é explicar, tornar necessario, subtrair
ao absurdo do arbitrario e do ndo-motivado, os actos do produtores e as obras
por eles produzidas e ndo, como geralmente se julga, reduzir ou destruir
(BOURDIEU, 2010, p. 69).

O papel da histdria na compreenséo do processo de constituicdo de um determinado campo é

fundamental, posto que

'3 No periodo objeto de analise deste trabalho, correspondia ao Departamento do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN). Atualmente, leva a denominacdo de Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN).

* Neste trabalho, em todas as citaces de textos em lingua portuguesa, optamos por manter a grafia
adotada no texto original, seja no caso de grafias antigas do portugués brasileiro, seja no caso de textos
publicados em portugués lusitano antes da adogdo do acordo ortografico de 1990 — como é o caso desta
citacdo da obra de Bourdieu de onde foi retirada essa citacao.
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Nunca se passa para além da histéria e a ciéncia do homem nao pode por a si
mesma outro fim que ndo seja o de se reapropriar, pela tomada de consciéncia,
da necessidade que estd inscrita na histéria e, em particular, de conferir a si
mesma o dominio tedrico das condi¢gbes historicas em que podem emergir
necessidades trans-histéricas (BOURDIEU, 2010, p. 70).

Segundo Bourdieu, o “processo de autonomizacdo dos campos de producdo cultural” — e ai
podemos incluir o campo da arquitetura brasileira (e da histéria dessa arquitetura) —
corresponde a “um processo de depuracdo em que cada género se orienta para aquilo que o
distingue e o define de modo exclusivo, para além dos mesmos sinais exteriores, socialmente
conhecidos e reconhecidos, da sua identidade”; esse processo € acompanhado por um “lento e
longo trabalho de alquimia histérica”, donde decorre “a analise da histéria do campo ser, em si
mesma, a Unica forma legitima da analise da esséncia” deste mesmo campo (BOURDIEU,
2010, p. 70-71)

O campo é palco de disputas e embates, entre diversos grupos, pelo seu dominio; o campo &,
portanto, “um espaco [...] no interior do qual ha uma luta pela imposicdo da definicdo do
jogo e dos trunfos necessérios para dominar nesse jogo” (BOURDIEU, 1990, p. 119, grifos

NOSSOS):

As diferentes classes e frac¢Bes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbdlica para imporem a definicho do mundo social mais
conforme aos seus interesses, e imporem o campo das tomadas de posi¢ces
ideolégicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das posicdes
sociais™. Elas podem conduzir esta luta quer directamente, nos conflitos
simbdlicos da vida quotidiana, quer por procuracdo, por meio da luta travada
pelos especialistas da producdo simbdlica [...] e na qual estd em jogo o
monopolio [...] do poder de impor — e mesmo de inculcar — instrumentos de
conhecimento e de expressao [...] arbitrarios — embora ignorados como tais —
da realidade social (BOURDIEU, 2010, p. 11-12).

No caso especifico do campo artistico e do embate entre vanguarda e tradicdo artisticas,

Bourdieu registra que

se existe uma histéria propriamente artistica, € [...] porque os artistas e 0s seus
produtos se acham objectivamente situados, pela sua pertenca ao campo
artistico, em relacdo aos outros artistas e aos seus produtos e porque as
rupturas mais propriamente estéticas com uma tradicdo artistica tém sempre
algo que ver com a posi¢éo relativa, naquele campo, dos que defendem esta
tradicdo e dos que se esforgcam por quebra-la (BOURDIEU, 2010, p. 72).

O que permite a um determinado grupo impor suas posi¢cdes ideoldgicas (ou politicas, ou
estéticas) dentro de um campo especifico é a acumulacao, por este grupo, de capital simbdlico,
dado que a acumulacdo de capital pelos individuos e grupos sociais ndo se limita aos bens
materiais, mas deve ser ampliada para incluir o que Bourdieu denomina de capital simbdlico,
isto é,

todos os bens, materiais e simbdlicos, sem distingdo, que se apresentam como
raros e merecedores de procura em uma formacao social especifica — os quais

> As tomadas de posicdo ideoldgica dos dominantes sdo estratégias de reproducdo que tendem a
reforcar dentro da classe e fora da classe a crenc¢a na legitimidade da dominacdo da classe [Nota do
texto original].
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podem ser ‘palavras justas’ ou sorrisos, apertos de mdos ou um dar de ombros,
elogios ou atencdo, desafios ou insultos, honra ou honras, poderes ou
prazeres, fofoca ou informacdo cientifica, distincdo ou distincbes, etc.
(BOURDIEU, 1977, p. 178, traducdo nossa)

O acumulo de capital simbdlico, por sua vez, garante ao seu detentor o chamado poder
simbdlico, “esse poder invisivel o qual sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que
nao querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 2010, p. 7-
8).

Para Bourdieu, o poder simbdlico é o “poder de constituir o dado pela enunciacdo”; trata-se de
um “poder quase magico, que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca
(fisica ou econdmica), gracas ao efeito especifico da mobilizacdo”. O poder simbdlico “s6 se

exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario”:

Isto significa que o poder simbdlico ndo reside nos ‘sistemas simbdélicos’ em
forma de uma ‘illocutionary force’ mas que se define numa relacdo determinada
— e por meio desta — entre os que exercem o0 poder e 0os que lhe estdo sujeitos,
quer dizer, isto é, na préopria estrutura do campo em que se produz e reproduz
a crenca™. O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder
de manter a ordem ou de a subverter, é a crenca na legitimidade das
palavras e daquele que as pronuncia, crenca cuja producdo ndo é da
competéncia das palavras (BOURDIEU, 2010, p. 14-15, grifo nosso).

Dentro do sistema de relacdes de forca simbdlica analisado por Bourdieu, queremos

destacar as instancias de legitimacgéo que

consistem em instituicdes especificas [...], capazes de consagrar por suas
sangBes simbolicas e, em especial, pela cooptagdo (principio de todas as
manifestacbes de reconhecimento), um género de obras e um tipo de homem
cultivado (trata-se de instancias mais ou menos institucionalizadas, como os
cenaculos, os circulos de criticos, salbes, grupos e grupelhos mais ou menos
reconhecidos ou malditos, reunidos em torno de uma editora, de uma revista,
de um jornal literario ou artistico) (BOURDIEU, 2009, p. 118-119).

Retomando a analise de Lauro Cavalcanti (1995): ao apresentar a arquitetura moderna
brasileira dos anos 1930 e 1940 como um campo cuja primazia foi intensamente disputada por
trés grupos, sendo este embate vencido pelos “modernos”, que acumularam maior capital
simbdlico e poder simbdlico através da atuacdo simultdnea, como vimos, em trés frentes de
batalha, ele ratifica um discurso que, como veremos no primeiro capitulo, encontra suas
origens mais remotas nos catalogos Brazil Builds (GOODWIN, 1943) e, principalmente, Modern
Architecture in Brazil (MINDLIN, 1956).

Ao ratificar esse discurso hegemdnico, o proprio livro/tese de Cavalcanti atua como uma
instancia de legitimagédo, na medida em que, ndo obstante tenha como subtitulo “arquitetura
moderna brasileira dos anos 30/40”, corresponde a uma andlise da arquitetura moderna
produzida naquele periodo pelos arquitetos cariocas do grupo liderado por Lucio Costa e Oscar

Niemeyer. Ademais, quando Cavalcanti apresenta as trés frentes através das quais 0s

'® Os simbolos do poder (trajo, ceptro, etc.) sdo apenas capital simbélico objectivado e a sua eficacia
esta sujeita as mesmas condi¢des [Nota do texto original].
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“modernos” teriam vencido, entre as décadas de 1940 e 1950, a batalha contra as demais
correntes, ele ignora que, embora a ditadura de Getulio Vargas tenha viabilizado e financiado
importantes obras publicas vinculadas a arquitetura moderna, esta ndo chegou a ser uma

corrente absolutamente hegeménica no periodo.

Se, no campo da preservacao do patriménio no Brasil, os arquitetos defensores do moderno ja
tinha se afirmado desde a criagdo do SPHAN, em 1937, no que diz respeito a construcdo de
novos edificios, seja pelo poder publico, seja pela elite econébmica, a arquitetura moderna s6 se
torna absolutamente hegemadnica e difundida no Brasil a partir da década de 1950, culminando

com a inauguracao de Brasilia, em 1960.

Com a criagdo do SPHAN e a inclusdo em seus quadros de alguns dos mais destacados e
promissores arquitetos modernos do Rio de Janeiro, como Lucio Costa, Oscar Neimeyer,
Carlos Ledo, Alcides da Rocha Miranda, Carlos Soeiro e José de Souza Reis, perde cada vez
mais espaco o grupo de defensores da arquitetura neocolonial que, sob a lideranca de nomes
como José Mariano Filho e Gustavo Barroso, ja vinha pesquisando 0 nosso acervo
arquitetbnico do passado e buscando formas de preservar a arquitetura colonial brasileira. A
historiografia dominante inclusive muitas vezes ignora a experiéncia do Museu Histdrico
Nacional e da Inspetoria de Monumentos Nacionais, criadas por Gustavo Barroso em 1922 e
1934, respectivamente, e que podem ser consideradas como pioneiras no discurso e na acéo

voltados a preservacao do patrimdnio cultural brasileiro.

Ja& no que se refere a arquitetura produzida pelo Estado, ao contrario do que defendem alguns
pesquisadores, ndo ha, durante a Era Vargas, uma predominancia, em termos quantitativos, da
arquitetura moderna frente as outras correntes, e o Ministério da Educacdo e Saude deve ser
compreendido muito mais como um caso isolado, como observa Hugo Segawa em um artigo
significativamente intitulado “Arquitetura na Era Vargas: o avesso da unidade pretendida”, ao
afirmar que “ndo € possivel identificar na arquitetura da Era Vargas um denominador comum”.
Segawa destaca que, se por um lado, pode-se reconhecer a “sede do Ministério da Educacgéo e
Saude — hoje Palacio Gustavo Capanema — pela sua repercussdo na época e 0 Sseu
reconhecimento internacional como um marco da arquitetura moderna”, por outro lado “a agdo
governamental em suas varias frentes ministeriais ndo estabeleceu uma linguagem
arquitetbnica direcionada e coerente”, posto que “obras emblematicas, como as sedes
ministeriais, expuseram episédios de desencontros” e que, “mesmo no Ministério da Educacédo
e Saude, tido como progressista do ponto de vista estético, a arquitetura de educandarios tanto

ostentava o padrdo moderno como o estilo neocolonial” (SEGAWA, 2006, p. 93).

No Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em outras grandes cidades, as elites econdmicas nédo

aderiram imediatamente a arquitetura moderna. Jorge Czajkowski, ao se referir as “casas

brasileiras” de Carlos Leéo, radicalmente distantes da arquitetura moderna produzida naquele
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periodo pelos seus parceiros no projeto do Ministério da Educacdo e Saude, observa que,
“durante as décadas de 1930 e 1940, as encomendas para residéncias em linguagem moderna

continuaram sendo excecdo” entre as classes mais abastadas (CZAJKOWSKI, 1993, p. 73).

E, portanto, incorreto afirmar que, mesmo no Rio de Janeiro, o triunfo dos “modernos” sobre as
demais vertentes com as quais disputava o dominio do campo arquitetdnico nacional tenha
ocorrido antes dos anos 1950, tanto em termos exclusivamente simbolicos, quanto —

principalmente — em termos quantitativos.

Ademais, Cavalcanti ndo inclui na sua analise uma quarta “frente” que me parece igualmente
importante para a vitdria da corrente dos “modernos” nessa disputa e que teve a participagao,
indireta, porém intensa, dos mesmos individuos: a historiografia da arquitetura moderna
brasileira, produzida, quase sempre, por outros personagens, mas sempre baseada nas
informacdes prestadas por estes mesmos individuos. Como veremos ao longo do primeiro
capitulo, os organizadores das primeiras obras que pretendem construir a histéria da
arquitetura moderna brasileira consultaram invariavelmente as mesmas personalidades —
especialmente Capanema e Rodrigo Mello Franco — como algumas de suas principais fontes
de informacdes sobre o tema (cf. GOODWIN, 1943, p. 8; L'ARCHITECTURE..., 1952) e
terminaram por contribuir significativamente, enquanto instancias de legitimacdo, para a
acumulacdo de capital simbodlico por parte dos “arquitetos ‘modernos’™, que, assim,
“conseguem constituir um discurso sobre a construcdo que logram impor aos seus pares, a
setores intelectuais responsaveis pela politica cultural do governo e, através do
reconhecimento internacional, a setores mais amplos da sociedade brasileira” (CAVANCANTI,
1995, p. 19-20).

Ao centrar sua andlise na arquitetura produzida pela escola carioca de Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy e companhia e, ao mesmo tempo, atribuir ao seu trabalho o
subtitulo de “arquitetura moderna brasileira dos anos 30/40”, Cavalcanti termina por cair na
“armadilha facil” de se referir “a um modelo hegemdnico/oficial” e contribuir, desta forma, “para
a valorizagdo simbolica de sua dominagdo” — para usarmos suas proprias palavras
(CAVALCANTI, 1995, p. 15). Afinal, no seu trabalho ndo sdo sequer citados arquitetos de
outras regides, como o mineiro graduado no Rio de Janeiro Luis Nunes, autor de um conjunto
de importantes obras de arquitetura moderna no Recife e arredores entre 1934 e 1937; ou o
ucraniano Gregori Warchavchik, graduado em Roma e radicado em S&o Paulo, onde produziu,

a partir do final dos anos 1920, uma série de residéncias e edificios modernos de notério valor.

Ao longo do primeiro capitulo, demonstraremos como um grupo de arquitetos modernos
cariocas, secundados e paulatinamente substituidos, a partir dos anos 1950 e 1960, pelos seus
colegas paulistas constituiram, através da historiografia da arquitetura moderna brasileira

produzida por estrangeiros ciceroneados por eles, uma narrativa que restringe a producgéo
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arquitetonica brasileira dos anos 1930 em diante as obras realizadas no Rio de Janeiro e, em
menor escala, em Sao Paulo, ignorando, salvo raras excecdes, a arquitetura produzida em

outras regides do pais, como a Bahia, por exemplo.

Nos embates promovidos no processo de constituicdo de um campo especifico — aquele da
historia da arquitetura moderna brasileira —, constituiu-se uma versdo hegeménica segundo a
qgual a arquitetura moderna brasileira nasceu em Sao Paulo, com a experiéncia do imigrante
ucraniano Gregori Warchavchik na construgdo da sua propria residéncia, em 1927; se
consolidou nacional e internacionalmente pelas maos de um grupo de arquitetos sediados no
Rio de Janeiro, liderado por Lucio Costa e tendo como seu mais ilustre projetista Oscar
Niemeyer, através de obras como o edificio sede do Ministério da Educacdo e Saude Publica
no Rio de Janeiro (1936-1943) e o conjunto da Pampulha em Belo Horizonte (1940-1943); e
que, com excecao da experiéncia-relampago de Luis Nunes em Recife, nos anos 1930, e de
algumas obras paulistas a partir dos anos 1940, com Rino Levi, Vilanova Artigas e Oswaldo
Bratke esteve concentrada na escola carioca de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso

Eduardo Reidy, Jorge Machado Moreira e poucos outros.

Neste sentido, Lauro Cavalcanti observa que, para alguns arquitetos cariocas da geracédo de
Costa e Niemeyer que ndo conseguiram acumular significativo capital simbdlico, a sensacéo
era de derrota e frustragdo, mesmo que tivessem acumulado recursos e prestigio em outras

areas:

O resultado das escaramucas pela disputa do campo influenciou ndo sé os
rumos da arquitetura brasileira, como também as trajetérias de vida de seus
protagonistas. Um lado da questdo sdo os exemplos vitoriosos de Costa e
Niemeyer — este produtivo até hoje —, reconhecidos e homenageados por
largos setores da sociedade brasileira. Por outro lado, para aqueles
‘derrotados’, o sucesso financeiro e social ndo eliminou completamente o
sentimento do fracasso advindo da sensacdo de inferioridade no plano
simboélico. Carlos Ledo abandonou quase completamente a arquitetura e
mostrava-se amargurado no final da vida, mesmo apds certo sucesso como
desenhista. Haver seguido com todas as laureas a carreira universitaria e
mantido um escritério muito ativo em projetos para particulares, bem como o
fato de ser um homem préspero, também nédo eliminam um sentimento de
fracasso no depoimento de Wladimir Alves de Souza: ‘Esforcei-me para fazer
as coisas bem feitas, mas fiz coisas demais. Fiz 0 que ndo é considerado muito
louvavel: decoracdo e casas nos estilos que os clientes me pediam. Nao
consegui ser moderno...’ (depoimento em 1989). (CAVALCANTI, 2006, p. 231)

O comentario de Cavalcanti é pertinente, pois explicita que, no campo arquitetdbnico, como em
qualquer campo vinculado a producdao, circulacdo e consumo de bens simbdlicos, o vencedor
ou dominador, assim como seu oposto — o derrotado ou dominado — ndo deve ser entendido
em termos de uma luta de classes, mas de lutas simbdlicas pelo dominio do campo. Pierre
Bourdieu (2010, p. 11) observa que essas disputas ocorrem ndo sO entre classes sociais, mas
também entre fracbes de classes, como, por exemplo, no caso do campo arquitetdnico
nacional (ou carioca) analisado por Cavalcanti (1995, p. 15), onde o embate se da entre

“fracOes das elites”.
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No primeiro capitulo, demonstraremos que 0s mesmos conceitos de Bourdieu que foram
adotados por Cavalcanti em sua andlise sobre a constituicdo do campo da arquitetura brasileira
podem ser aplicados igualmente a constituicdo do campo da histéria dessa arquitetura, se o
entendermos como um campo de producéo cultural caracterizado pelo embate entre diferentes
grupos e no qual as correntes “vencedoras” dessas lutas simbdlicas — um grupo de arquitetos
modernos vinculados a escola carioca ao qual, em um segundo momento, se agregam alguns
nomes da escola paulista — constituem uma historiografia na qual ndo ha lugar para a producéo

daqueles que, direta ou indiretamente, se filiam a outros grupos.
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Sobre a operacionalizagcdo da pesquisa e a estrutura da tese

Antes de partirmos para essa analise, faz-se necessério explicitar a metodologia adotada na
tese e como ela se estrutura. Para permitir a andlise e contextualizacdo dos projetos baianos
realizados entre 1947 e 1951, foi necessério proceder a um amplo levantamento de fontes. Por
um lado, este levantamento nos permitiu trazer a luz as plantas originais — nunca antes
publicadas — de projetos paradigmaticos como o do Centro Educacional Carneiro Ribeiro; por
outro lado, nos possibilitou resgatar arquiteturas de elevada qualidade e que se encontravam
inéditas, como é o caso do Hotel Paulo Afonso, do Centro Educativo de Arte Teatral e de uma

série de outros projetos que serdo comentados a partir do segundo capitulo.

O levantamento de fontes nos levou a pesquisar em bibliotecas e arquivos de quatro capitais —
Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte — e de algumas cidades do interior do
Estado da Bahia. Em primeiro lugar, procedemos a revisdo bibliogréfica da historiografia da
arquitetura moderna brasileira e ao levantamento dos periddicos especializados, bem como da
participacdo baiana nas Exposi¢Bes Internacionais de Arquitetura vinculadas as Bienais
Internacionais de Arte de Sdo Paulo, que serdo detalhadamente analisados no primeiro
capitulo. Nesta etapa, tiveram fundamental importancia as consultas realizadas ao acervo de

oito bibliotecas’.

Uma atencdo especial foi dada ao levantamento cartogréafico, iconografico e documental.
Foram consultados 27 arquivos publicos e privados em Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Paulo Afonso, Vitéria da Conquista e Caetité, visando localizar fotografias, plantas técnicas e
documentos textuais relativos & arquitetura moderna produzida na Bahia'®. Outra fonte
fundamental de pesquisa foram os jornais soteropolitanos: procedemos ao levantamento de
todas as matérias de interesse publicadas pelo diario A Tarde, um dos mais antigos e
importantes da capital baiana, entre janeiro de 1946 e dezembro de 1952, através de consulta
ao acervo do Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IGHB), em Salvador. Foram
consultadas também algumas edi¢Bes do jornal soteropolitano Diario de Noticias, no caso de
lacunas na colecdo de A Tarde ou de datas especiais, como a comemorac¢do do 4° centenario

da fundagéo da Cidade do Salvador, em 29 de margo de 1949.

7 S30 elas: a biblioteca da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia (FAUFBA), a
Biblioteca Publica do Estado da Bahia e a biblioteca do Instituto de Arquitetos do Brasil, Departamento
da Bahia (IAB-BA), em Salvador; a Biblioteca Nacional e a Biblioteca Paulo Santos do Pago Imperial, na
capital fluminense; as duas bibliotecas da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo (FAU-USP), localizadas na Cidade Universitaria e na Rua Maranhdo, ambas na capital
paulista; e a Biblioteca Prof. Mario Werneck, da Escola de Engenharia da Universidade Federal de Minas
Gerais (EE-UFMG), em Belo Horizonte.

¥ A Lista de Arquivos Consultados encontra-se junto as referéncias. N&o nos foi possivel consultar
presencialmente alguns dos arquivos; nestes casos, a pesquisa se deu através do envio, pelos seus
responsaveis, do material solicitado, apds contatos telefénicos e por correio eletrdnico, ou através da
colaboragdo de outros pesquisadores. Os arquivos nos quais a pesquisa se deu dessa forma estdo
indicados na Lista de Arquivos Consultados como pesquisa remota.
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O levantamento de informacdes contemplou ainda a realizacdo de visitas técnicas e de
levantamentos fotogréaficos atualizados dos edificios que sdo analisados ao longo da tese, bem
como a realizacdo de entrevistas junto a protagonistas e coadjuvantes dos acontecimentos
abordados neste trabalho, como os arquitetos Assis Reis e Guarani Araripe, 0s engenheiros
civis Antbnio Reboucas, Fernando Sant'Anna, Virgilddsio Sena e Norberto Odebrecht e o

artista plastico Mario Cravo Junior.

A tese se estrutura em cinco capitulos, além desta introdugdo e das consideracdes finais. Os
dois primeiros capitulos correspondem a primeira parte deste trabalho, onde é feita uma
analise geral da arquitetura moderna na Bahia, enquanto os trés capitulos restantes, que
compdem a segunda parte, detalham alguns dos exemplares mais significativos dessa

producao no recorte temporal adotado neste trabalho.

Como ja foi dito, no primeiro capitulo busca-se identificar o lugar atribuido a Bahia na histéria
da arquitetura moderna brasileira, através da revisao da producéo historiografica sobre o tema,
de um levantamento nos periddicos especializados e de um levantamento das obras expostas
nas Exposicdes Internacionais de Arquitetura promovidas no ambito das Bienais Internacionais
de Arte de S&o Paulo, a partir de 1951.

O segundo capitulo centra sua andlise no processo de consolidacdo da arquitetura moderna na
Bahia, compreendido entre o final dos anos 1940 e o inicio dos anos 1950, e que coincide com
a autonomizacao do campo arquitetdnico no Estado. Além de apresentar alguns antecedentes,
este capitulo demonstrard a importancia do cenario politico, econdmico e cultural baiano do
final dos anos 1940, principalmente, da transformagéo informal do EPUCS no primeiro
escritério de arquitetura da Bahia, para que o campo arquitetdbnico baiano pudesse se
constituir. Neste capitulo serdo apresentadas brevemente diversas obras arquitetbnicas
realizadas no Estado no periodo em questdo, relacionando a producdo projetual a esses

processos .

Os trés capitulos que compdem a segunda parte da tese sdo dedicados a andlise mais
aprofundada de alguns exemplares escolhidos da producéo arquiteténica baiana no periodo de
estudo (1946-1951). Assim, o terceiro capitulo aborda a arquitetura escolar produzida pela
Secretaria de Educacdo e Saude da Bahia no ambito do Plano de Edificacdes Escolares
concebido pelo entdo titular da pasta, Anisio Teixeira. O quarto capitulo aborda uma unica
obra, que se destaca pelo sua importancia, pelas polémicas que provocou a época e pelo
progressivo esquecimento ao qual foi submetida pela histéria da arquitetura moderna brasileira:
0 Centro Educativo de Arte Teatral. O quinto capitulo se dedica a analisar dois equipamentos
hoteleiros projetados e construidos na Bahia no periodo em estudo: o Hotel da Bahia, em

Salvador, e 0 Hotel Paulo Afonso, no sertdo baiano, as margens do Rio Sao Francisco.
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As consideraces finais buscam sintetizar e alinhavar o discurso geral do trabalho, bem como

extrair as conclusfes as quais chegamos a partir da andlise realizada.

As obras arquitetbnicas analisadas ao longo deste trabalho s&o ilustradas por farta
documentacdo fotografica basicamente histérica mas, ocasionalmente, complementada por
levantamento realizado pelo autor ao longo dos ultimos anos. A partir do segundo capitulo, os
projetos de arquitetura analisados sao também ilustrados por desenhos técnicos, em escalas
variadas, que auxiliam na sua compreensao e que séo apresentados em pranchas em formato
A3 ou A3 estendido incluidas ao final de cada capitulo'®. Cada obra é também analisada do
ponto de vista do seu lugar no panorama da arquitetura moderna baiana e brasileira e da sua

valoragéo pela critica especializada, na Bahia e alhures — ou do siléncio dessa critica.

Por fim, foram incluidos dois apéndices. No primeiro, é apresentado um mapa do Estado da
Bahia com a divisdo politica de 1949, quando o Estado possuia apenas 150 municipios;
aqueles que sédo abordados ao longo do trabalho sdo destacados em vermelho, de modo a
permitir ao leitor a compreenséao do alcance geogréfico da produ¢do moderna de arquitetura do
periodo. O segundo corresponde a um mapa da mancha urbana de Salvador em 1955,
elaborado a partir do atlas municipal daquele ano, no qual sdo localizados os principais

edificios analisados ao longo da tese.
Fazemos nossas as palavras de Ruth Verde Zein na introducéo de sua tese de doutorado:

O levantamento de obras, por si s0, ja seria um trabalho exaustivo de certa
importancia e valor. Mas, embora tenha sido fundamental para a tese, ndo € a
tese. Nao se trata de listar obras, mas de analisar de maneira abrangente e ao
mesmo tempo cuidadosa, o panorama que cada uma individualmente e todas
elas, entre si, configuram e qualificam (ZEIN, 2005, p. ix)

% As plantas, os cortes e as fachadas apresentados nesta tese foram digitalizados no AutoCAD a partir
dos desenhos originais levantados pelo autor nos diversos arquivos pesquisados, bem como, nos casos
em que ndo tivermos acesso ao material original, dos desenhos publicados a época em peridédicos
especializados e relatérios institucionais. Os desenhos ora apresentados foram elaborados, sob a
orientacdo do autor, por estudantes do curso de graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da FAUFBA:
Roberta Esteves, Ana Caroline Sylos, Alberto Santana, Felipe Amorim e Lucas Paes.
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1. O LUGAR DA BAHIA NA HISTORIA DA ARQUITETURA MODERNA BRASILEIRA
1.1. A trama narrativa da histdria da arquitetura moderna brasileira

Neste capitulo, analisaremos as principais obras dedicadas a histéria da arquitetura moderna
brasileira, desde a pioneira Brazil Builds (GOODWIN, 1943) até um conjunto de textos
publicado nos ultimos dez anos (COMAS, 2002b; MARTINS, 2002; ANDREOLI & FORTY,
2004; WILLIAMS, 2009), buscando identificar os processos de construcdo do objeto
“arquitetura moderna brasileira” através dos discursos de cada uma dessas obras e, mais

especificamente, qual o lugar da arquitetura produzida na Bahia nestas publicactes.

A andlise dessas obras se mostra fundamental por duas razdes. A primeira € a importancia que
elas possuem na constituicdo de uma trama narrativa que se consolidou, ao longo dos anos,
como a histéria da arquitetura moderna brasileira — Unica e verdadeira, dado que, com
pequenas variacdes, vem sendo reproduzida nas salas de aula dos cursos de arquitetura em
todo o pais e até mesmo repetida, algumas vezes de forma acritica, nas pesquisas académicas

sobre o tema.

A segunda razao pela qual entendemos ser necessario proceder a essa revisdo bibliogréafica é
por acreditarmos que, para além de ter a arquitetura moderna brasileira como objeto, esses
autores terminam por constituir ativamente o préprio objeto sobre o qual se debrugam, na
medida em que algcam determinadas obras, personagens e correntes a posicdo de

protagonistas e relegam outros tantos projetos, arquitetos e vertentes ao esquecimento.

Ressalvadas as especificidades do nosso foco, a nossa andlise seguird a trilha construida
anteriormente por autores como Panayotis Tournikiotis, com relacdo a histéria da arquitetura
moderna mundial, e Carlos Martins e Nelci Tinem, com relacdo a arquitetura moderna

brasileira.

Em seu livro The Historiography of Modern Architecture®, Tournikiotis, referenciado na nogéo
de histéria de Paul Veyne e na arqueologia de Michel Foucault, se propde a “examinar o
discurso dos historiadores da arquitetura moderna, um discurso histérico que, parafraseando
Foucault, tomo como sendo uma pratica discursiva que sistematicamente forma o objeto do
qual se fala” (TOURNIKIOTIS, 1999, p. 4-5, traducdo nossa). Dentre os historiadores cujo
discurso é analisado por Tournikiotis, estdo Nikolaus Pevsner, Emil Kaufmann, Sigfried
Giedion, Bruno Zevi, Leonardo Benevolo, Reyner Banham, Peter Collins, Manfredo Tafuri e

Henry-Russell Hitchcock.

® The Historiography of Modern Architecture corresponde a uma versao revisada da tese de doutorado
de Tournikiotis, Historiographie de I'Architecture Moderne, defendida em 1987 junto a Université de Paris
VIII, sob a orientacdo de Francoise Choay (TOURNIKIOTIS, 1999, p. X).
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Esse tipo de investigacdo sobre os discursos que constroem 0 objeto “arquitetura moderna
brasileira” encontra precedentes no primeiro capitulo da dissertacdo de mestrado de Carlos
Martins (1987, p. 1-76) e no livro de Nelci Tinem (2002).

Seguindo as linhas de Giulio Carlo Argan, Martins defende que a tarefa do historiador é
estabelecer “juizo sobre as obras e urdidura de tramas, interrelacionando-as em sua propria
série e com todo o campo da cultura de um periodo”, pois desta forma o “historiador passa a
constituir o préprio campo do que pretende investigar”, na medida em que “faz histéria também
no sentido de que ajudara a determinar o trajeto da procissdo” em que ele se encontra
(MARTINS, 1987, p. 6).

7

A analise de Martins é centrada em cinco obras/autores: Brazil Builds, de Philip Goodwin
(1943); Modern Architecture in Brazil, de Henrique E. Mindlin (1956); Warchavchik e a
introducdo da nova arquitetura no Brasil: 1925 a 1940, de Geraldo Ferraz (1965); Arquitetura
Contemporénea no Brasil, de Yves Bruand (1981); e no capitulo Arquitetura contemporéanea,
de Carlos Lemos (1983), publicado como parte da Histéria geral da arte no Brasil organizada

por Walter Zanini.

Nelci Tinem, por sua vez, na sua investigacdo sobre as “distintas visdes da génese da histéria
da arquitetura moderna brasileira” (TINEM, 2002, p. 27), centra seu foco nos mesmos cinco
textos analisados por Martins, aos quais s&o acrescentados alguns textos publicados por Lucio

Costa entre 1936 e 1951, por entender que

Costa [...] apresenta claramente, em um texto mais elaborado [de 1951], a
intencéo de difundir uma trama, cuja constru¢éo foi iniciada anos antes [...], que
vincula os fundamentos dessa arquitetura [moderna] a tradicdo construtiva
portuguesa (TINEM, 2002, p. 27).

Considerando o foco da nossa andlise — o lugar ocupado pela arquitetura produzida na Bahia
nas histoérias da arquitetura moderna brasileira (ou as lacunas correspondentes) — abordaremos
quatro dos cinco livros analisados por Martins e Tinem, deixando de lado aquele no qual Ferraz
pretende “resgatar o papel pioneiro da producdo paulista moderna, com destaque para
Warchavchik e Flavio de Carvalho, na constituicdo do solo para o desenvolvimento da
arquitetura nova no Brasil” (MARTINS, 1987, p. 29), tendo em vista sua especificidade tematica

e geografica, alheia ao foco da nossa pesquisa.

Por outro lado, incluiremos na nossa andlise seis outras obras historiograficas, mais recentes.
A primeira, Arquitetura moderna brasileira, de Sylvia Ficher e Marlene Milan Acayaba (1982),
foi produzido no inicio dos anos 1980. As cinco ultimas séo relativamente recentes, tendo sido

publicadas entre 1998 e 2009: o livro Arquiteturas no Brasil 1900-1990, que é a obra mais

2L Também originario de um trabalho académico, uma vez que o livro “é a traduco integral da tese de
doutorado [da autora], originalmente escrita em espanhol, defendida no Programa de Doutorado Historia
Urbana, Histéria de la Arquitectura, da Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona,
Universidad Politécnica de Catalufia, ETSAB/UPC, em fevereiro de 2001” (TINEM, 2002, p. 11).
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ambiciosa e abrangente dentre as recentes publicacbes sobre o tema, de autoria de Hugo
Segawa (1998); o capitulo Construir uma arquitetura, construir um pais, de autoria do proprio
Carlos Martins, incluido no livro bilingue (portugués-inglés) Da Antropofagia a Brasilia: Brasil
1920-1950, organizado por Jorge Schwartz e editado em 2002; o capitulo Moderna (1930-
1960), de autoria de Carlos Eduardo Comas, incluido no primeiro volume de Arquitetura Brasil
500 Anos, obra igualmente bilingue, organizada por Roberto Montezuma e também datada de
2002; o livro Brazil's Modern Architecture, organizado por Elisabetta Andreoli e Adrian Forty e
publicado em edi¢cdes em inglés e portugués pela editora internacional Phaidon em 2004; e o
livro Brazil, da série modern architectures in history, de autoria de Richard J. Williams e
publicado em Londres em 2009, apenas em inglés. Com exce¢do da Ultima, estas obras
apresentam textos da lavra de importantes pesquisadores da histdria da arquitetura moderna
brasileira, todos eles de elevado reconhecimento no ambiente académico atual e como

pesquisadores de histdria da arquitetura moderna brasileira em particular.

Na andalise de cada uma dessas publicacbes, buscaremos identificar a trama narrativa
construida pelos seus autores/organizadores, os destaques e lacunas existentes nesta trama,
especialmente no que tange a arquitetura produzida na Bahia, e as “mudancas constantes na
formacdo discursiva — aquela da histéria — com relagdo a um objeto relativamente imével, o
movimento moderno” (TOURNIKIOTIS, 1999, p. 221, traducdo nossa). Afinal, “guando lemos
0s textos, [...] vemos que, apesar dos fatos compartilhados e dos projetos compartilhados,
existem tantos movimentos modernos quantos sejam o0s historiadores com seus discursos”
(TOURNIKIOTIS, 1999, p. 232, traducdo nossa), pois € preciso ter clara a distingdo entre “o
que realmente aconteceu e a narrativa do que aconteceu” (TOURNIKIOTIS, 1999, p. 234,
grifos do autor, traducdo nossa) — ainda que, como veremos, alguns dos textos que
analisaremos constituem mera reiteragdo da trama narrativa estabelecida pelos seus

antecessores.

Ademais, é necessario ressaltar que as primeiras dessas obras — aquelas organizadas por
Philip Goodwin (GOODWIN, 1943) e Henrique E. Mindlin (1956) — ndo se constituem
exatamente em andlises historiograficas, mas sim em catalogos de projetos, como alertou

Carlos Matrtins:

[...] a propria caracteristica de ‘cadastramento’ de projetos vai acabar por definir
um ‘estilo’ historiografico na arquitetura brasileira. A rigor € comum na
bibliografia de arquitetura a edigdo de levantamentos documentais precedidos
por um breve texto de apresentacdo. No Brasil, entretanto, eles constituem o
grosso da producdo e recebem status da historiografia. (MARTINS, 1987, p.
29)

Nem por isso, contudo, entendemos que devam ser deixadas de lado, seja pela importancia
que tiveram na construcdo de uma narrativa hegemdnica sobre a arquitetura moderna
brasileira, seja pela escassez de trabalhos efetivamente historiograficos até o inicio dos 1980,

guando foram publicadas as obras de Lemos (1983) e de Ficher & Acayaba (1982) e quando
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foi publicada, em portugués, a tese de doutorado de Yves Bruand (1981), originalmente

redigida em francés.

Como contraponto a essa producdo autoral adotada na bibliografia das disciplinas de historia
da arquitetura das universidades brasileiras, serdo analisadas, em seguida, outras fontes, mais
dispersas e menos recorrentes, produzidas nos anos 1950, em busca de outras versdes da
histéria. Sdo registros do panorama arquitetdnico brasileiro produzidos a época, ndo por
individuos, mas coletivamente, e que contribuiram enormemente para dar uma dimensdo
internacional a arquitetura moderna brasileira. Estamos nos referindo aos principais periodicos
especializados que publicaram, com frequéncia, obras brasileiras em geral e, ocasionalmente,
obras baianas em patrticular, bem como as Exposicfes Internacionais de Arquitetura, montadas
no ambito das Bienal de Arte de Sdo Paulo, a partir de 1951, que obtiveram adeséo entre

arquitetos de diversos paises e repercussao internacional.

1.2. O lugar da Bahia em dez obras candnicas
1.2.1. Brazil Builds (1943): aiirrup¢céo de um discurso

A primeira publicacdo a coletar e apresentar, de forma sistematica, a produgdo arquitetdnica
moderna brasileira foi promovida pelo Museum of Modern Art de Nova York (MoMA) e pelo
American Institute of Architects (AlA), que “achavam-se ambos, na primavera de 1942,
ansiosos por travar relagcfes com Brasil, um pais que ia ser nosso futuro aliado” (GOODWIN,
1943, p. 7).

O livro Brazil Builds: architecture new and old — 1652-1942 corresponde, na verdade, ao
catélogo da exposicdo homdnima inaugurada no MoMA em janeiro de 1943. A publicacdo foi
organizada e teve seus textos elaborados pelo arquiteto Philip L. Goodwin, presidente da
Comisséo de Relagbes Exteriores da AIA e da Comissédo de Arquitetura do MOMA e membro
correspondente do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), enquanto o também arquiteto G. E.

Kidder Smith realizou a maior parte das fotografias.

Brazil Builds é dividido em duas partes: a primeira parte corresponde aos “edificios antigos” e
apresenta a arquitetura produzida do século XVII ao final do XIX, com destaque para o periodo
colonial e a producdo barroca?’; a segunda enfoca os “edificios modernos” produzidos a partir

de meados da década de 1930.

Em pleno periodo de guerra e da “politica da boa vizinhanca” promovida pelo presidente norte-

americano Franklin D. Roosevelt?®, a viagem de Goodwin e Kidder Smith ao Brasil durou dois

2 Ainda que, na primeira parte, sejam citadas obras neoclassicas, como o Teatro Santa Izabel, em
Recife, e ecléticas, como o Teatro Amazonas, em Manaus.

> Promovida a partir de 1933 como tentativa de ampliar a influéncia politica e econdémica norte-
americana sobre a América Latina, vista como um mercado consumidor em potencial.
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meses e contou com o0 apoio de autoridades brasileiras, como o ministro da Educacgéo e
Saude, Gustavo Capanema, o diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda, Francisco
de Paula Assis Figueiredo, e o diretor do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), Rodrigo Mello Franco de Andrade. Através dos contatos fornecidos por Assis
Figueiredo e Mello Franco, Goodwin e Kidder Smith foram recebidos em Ouro Preto, Recife e
Salvador por conhecedores da arquitetura local, que “puzeram a [...] disposi¢éo o seu tempo, a
sua gazolina e os seus conhecimentos” (GOODWIN, 1943, p. 8). No caso da capital baiana, os

cicerones foram José Allioni?* e dr. Valladares®.

Além dos representantes do Governo Federal e de seus indicados nas localidades visitadas,
Goodwin e Kidder Smith travaram contato com os principais arquitetos modernos sediados no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo, que “encarregaram-se da parte essencial — os objetos
necessarios e mapas”. Os arquitetos a quem Goodwin agradece nominalmente no prefacio do
livro — e que certamente sdo aqueles que os receberam — sdo Paulo Camargo de Almeida,
Alvaro Vital Brazil, Roberto Burle-Marx, Lucio Costa, Carlos Frederico Ferreira, Attilio Corréa
Lima, Jorge Moreira, Oscar Niemeyer, Carlos Porto, Affonso Eduardo Reidy, Marcelo e Milton
Roberto e Aldary Toledo, do Rio de Janeiro, e Flavio de Carvalho, Henrique E. Mindlin e
Gregori Warchavchik, de Sdo Paulo (GOODWIN, 1943, p. 8). Além destes, a ‘“lista de
arquitetos”, apresentada ao fim do livro e seguida dos enderecos comerciais dos profissionais,
inclui Jacques Pilon e Rino Levi, de S&o Paulo; Carlos Ledo e Ademar Marinho (parceiro de
Vital Brazil), do Rio de Janeiro; Saturnino Nunes de Brito e José Norberto, sediados no Recife;
e o austriaco Bernard Rudofsky, residente e atuante em S&o Paulo entre 1939 e 1941 e,
quando da pesquisa promovida por Goodwin, j& instalado em Nova York, onde viria a falecer
mais de quarenta anos depois. S&o listadas ainda autoridades como Nestor Egydio de
Figueiredo, presidente do IAB, e Rodrigo Mello Franco de Andrade, diretor do SPHAN
(GOODWIN, 1943, p. 197-198).

Na primeira parte de Brazil Builds, a Bahia ocupa, junto ao Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Pernambuco, um lugar de destaque, com suas igrejas e conventos barrocos e fortificacdes do

periodo colonial. O mesmo equilibrio ndo ocorre na segunda parte do livro: das quarenta obras

¥ possivelmente, trata-se do engenheiro-arquiteto José Nivaldo Allioni, de idade bastante avancada a
época. Graduado em Gand (Bélgica), Allioni foi professor da Academia de Bellas Artes da Bahia, onde
ministrou diversas disciplinas, dentre as quais Arquitetura, Composicédo dos edificios de arquitetura civil,
Histéria da arquitetura e Aplicacdes da arquitetura civil, projetos de casas e edificios publicos. Foi
também um dos membros fundadores da Escola Politécnica da Bahia, em 1897, assumindo a catedra de
Geometria Descritiva Aplicada. Foi conselheiro municipal de Salvador em 1908 e, em 1925, recebeu o
titulo de doutor em Ciéncias Fisicas e Matematicas pela Escola Politécnica da Bahia. Considerado o
responsavel pela introdugdo da arquitetura eclética na Bahia, através de projetos realizados nos anos
1870, como a reforma do Solar Jonathas Abott para abrigar a Academia de Belas Artes da Bahia, e a
futura sede do Senado Bahiano na Piedade.

% O “dr. Valladares” a quem Goodwin se refere é, provavelmente, José Valladares, entdo diretor do
Museu do Estado e mais importante critico de arte da Bahia a época. Apresentamos maiores
informacdes sobre sua importancia no cendrio artistico baiano dos anos 1940 e 1950 no préximo
capitulo.
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modernas apresentadas, dezoito estdo situadas no Rio de Janeiro ou em seus arredores, e
outras oito correspondem a obras projetadas por arquitetos sediados no Rio de Janeiro e
executadas em outras cidades, como é o caso do cassino, da “sala de baile” e do “Yacht Club”
da Pampulha, em Belo Horizonte, do Grande Hotel de Ouro Preto e da Residéncia Johnson,
em Fortaleza, todos de Oscar Niemeyer, do Edificio Esther, em S&o Paulo, de Alvaro Vital
Brazil e Adhemar Marinho?®, e da Escola Industrial, também em S&o Paulo, de Marcelo e Milton
Roberto. A producéo de origem carioca totaliza, portanto, 26 obras, correspondendo a 65% das

edifica¢cdes modernas publicadas em Brazil Builds.

Oito obras, equivalentes a 20% do total, estdo localizadas em Sao Paulo e sdo de autoria de
arquitetos ali sediados, como Gregori Warchavchik, Bernard Rudofsky, Henrique E. Mindlin,
Jacques Pilon e Rino Levi. Quatro edificacGes, correspondendo ao expressivo percentual de
10% do total, estdo situadas em Recife/Olinda e sdo de autoria de arquitetos vinculados a
Diretoria de Arquitetura e Constru¢do (DAC) e a Diretoria de Arquitetura e Urbanismo (DAU),

como Luis Nunes, Saturnino de Brito e José Norberto Silva?’.

Somente duas obras — isto &, 5% do total — estdo localizadas em Salvador e, ndo obstante a
forma elogiosa como séo apresentadas, ndo sdo informados nem os nomes dos autores dos

respectivos projetos arquitetdbnicos nem o periodo de realizagéo.

O Sanatério de Tuberculosos Santa Terezinha, inaugurado em janeiro de 1942 mas retratado
em Brazil Builds ainda durante a sua construgdo, é considerado um soberbo exemplo de
arquitetura hospitalar (GOODWIN, 1943, p. 92), com seus “balcdes reforcados de concreto [...]
construidos em taboleiro, de maneira a proporcionar a cada quarto um terraco coberto,
privativo” (GOODWIN, 1943, p. 134). Por sua vez, a “amplissima” Escola Normal de Salvador
“da ideia de um excelente esforco ali, no sentido de exterminar-se o analfabetismo”
(GOODWIN, 1943, p. 92) e “destaca-se por suas largas galerias abertas, salas de aula bem
arejadas e uma atraente piscina” (GOODWIN, 1943, p. 144). Sobre o autor do tracado desta
ultima edificacdo, Goodwin (1943, p. 144) informa apenas que foi “projetada por um arquiteto

brasileiro formado na Alemanha"?.

?® Embora Alvaro Vital Brazil tenha se estabelecido em S&o Paulo durante alguns anos em meados dos
anos 1930 “para desenvolver e assessorar a construcao do edificio Esther”, tanto ele quanto seu sécio
Adhemar Marinho eram cariocas e formados pela Escola Nacional de Belas Artes.

2" Curiosamente, Lufs Nunes, lider do grupo do DAU e ja falecido quando da vinda de Goodwin e Kidder
Smith ao Brasil, ndo é sequer citado como coautor de Laboratério de Anatomia Patolégica no Recife e da
Caixa d’Agua de Olinda. Essa omissdo é ainda mais surpreendente se observarmos que quem orientou
Goodwin e Kidder Smith na sua pesquisa em Recife foi Ayrton Carvalho, que havia sido membro da
equipe da DAC/DAU e era, entédo, chefe do distrito do SPHAN em Pernambuco.

8 paulo Ormindo de Azevedo (1988, p. 17), por sua vez, atribui o projeto da Escola Normal da Bahia,
atual Instituto Central de Educacéo Isaias Alves (ICEIA), ao arquiteto alemado Alexander Biddeus, “pela
semelhanca com outros trabalhos seus e [pela] relacdo com a Christiani Nielsen, executora da obra”.
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Figuras 1.01 e 1.02 — Sanatério de Tuberculosos Santa
Terezinha (acima) e Escola Normal (a direita), ambos em
Salvador (Fonte: GOODWIN, 1943)

A maior parte das obras apresentadas por Goodwin é de autoria de arquitetos cariocas
“egressos da reforma da Escola Nacional de Belas Artes ou nela envolvidos, todos, de um
modo ou de outro, formados sob a influéncia de Lucio Costa”, como ressalta Marcos Carrilho
(1998):
Atilio Corréa Lima foi responsavel pela cadeira de urbanismo a partir da
implantacdo da reforma. Afonso E. Reidy foi assistente de Gregori
Warchavchik. Luis Nunes e Jorge Moreira tiveram papel destacado como
lideres estudantis da greve deflagrada em decorréncia da demisséo de Lucio
Costa. E a enumeracao poderia prosseguir pelos irmaos Roberto, Alvaro Vital
Brazil, Ademar Marinho, Carlos Ledo, Ernani Vasconcelos, Fernando Saturnino

Nunes de Brito, Armando Faria Costa, Carlos Frederico Ferreira e tantos
outros.

Goodwin ignora, contudo, algumas importantes obras baianas que ja& se encontravam
concluidas em 1942, dentre as quais a principal auséncia €, certamente, a sede do Instituto
Cacau da Bahia (1936-1939), ndo s6 pelas suas dimensdes, pelas caracteristicas formais e
pelas inovagbes tecnoldgicas, mas também por se tratar de projeto de autoria do arquiteto
alemao Alexander Biddeus, sediado no Rio de Janeiro e que, a convite de Lucio Costa,
ensinou na Escola Nacional de Belas Artes durante a reforma de ensino de 1930. A sua
exclusdo foi motivada, possivelmente, pela decoracdo marajoara que caracterizava seus

espacos mais nobres.

Mesmo reconhecendo que o proprio Goodwin havia “pedido indulgéncia para as lacunas de um
trabalho feito as pressas”, o paulista Carlos Martins ressalta a existéncia de algumas lacunas
significativas na trama tecida por Goodwin, especialmente com relagdo as producgdes pioneiras
de Warchavchik e Flavio de Carvalho em Sao Paulo:

A maior dessas lacunas certamente diz respeito ao papel desempenhado por

Warchavchik, de cujas obras pioneiras apenas aparece uma foto, sem legenda
identificadora, da casa da Rua Bahia, erroneamente apontada como sendo
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‘considerada a primeira casa moderna de Sao Paulo’ e o edificio da Al. Barado
de Limeira. [...]

Embora esta seja a mais conhecida e evidente das omissdes, deve-se ainda
apontar a auséncia de qualquer referéncia aos projetos e obras de Flavio de
Carvalho, que é inclusive um dos arquitetos solicitados a colaborar no trabalho.
(MARTINS, 1987, p. 13-14)

Na trama narrativa de Brazil Builds, a escola carioca de Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso
Eduardo Reidy, irmdos Roberto e outros é, pela primeira vez, sacralizada, instaurando um
discurso que sera consolidado pelos textos publicados nas décadas seguintes. Esse
protagonismo da producao carioca €, até certo ponto, natural, se considerarmos que o Rio de
Janeiro era, a época, a capital politica e cultural do pais, além da cidade mais populosa do
Brasil. A afirmacéo do protagonismo da escola carioca por Goodwin ndo o impede, contudo, de
apresentar um cenario formado por mudltiplas manifestagbes da arquitetura moderna,
decorrente de influéncias diversificadas e referéncias variadas, que teria predominado no Brasil

em um primeiro momento:

A Franca influiu sempre grandemente na cultura brasileira [...]. As idéias
revolucionarias do grande arquiteto suisso-francés Le Corbusier foram
recebidas com simpatia especial pelos jovens arquitetos brasileiros. E
seus ensinamentos se puzeram em pratica com brilho particular no
Ministério da Educacéo e outras obras em Belo Horizonte.

Por meio de viagens ao estrangeiro e especialmente pelas publicacdes
especializadas, o Brasil familiarizou-se logo com todas as minucias da
arquitetura moderna da Europa, ndo apenas a da Franga, mas ainda a da
Alemanha e a da Italia. Os exteriores muito simples do projeto da Escola
Normal da Bahia, por exemplo, sdo de inspiragdo germénica, a0 passo
gue muitos edificios de Sao Paulo traem a influencia italiana de um
moderno mais pesado e mais pretencioso. Certo nimero de arquitetos sao
mesmo de origem estrangeira, tendo vindo para o Brasil ja formados, prontos a
aplicar ideias e principios de [sic] traziam. (GOODWIN, 1943, p. 81, grifos
NOssos)

Por outro lado, inaugurando um discurso que seria a matriz de quase todas as analises da
arquitetura moderna brasileira escritas nas décadas seguintes, o arquiteto norte-americano ja
assinala o exérdio, através de um grupo de arquitetos cariocas, de uma arquitetura moderna
distinta de tudo aquilo que se produzia no mundo e, portanto, genuinamente brasileira, em
grande parte devido aos elementos arquitetbnicos adotados para se adaptar as condi¢des
climaticas do pais:

Embora os primeiros impetos modernos tenham chegado por importacéo, bem

logo o Brasil achou um caminho proprio. A sua grande contribui¢do para a

arquitetura nova esta nas inovacdes destinadas a evitar o calor e os

reflexos luminosos em superficies de vidro, por meio de quebra-luzes
externos, especiais. (GOODWIN, 1943, p. 84, grifos nossos)

De fato, Goodwin dedica mais de cinco paginas da introducdo da segunda parte do seu
catdlogo ao tema dos “quebra-luzes” brasileiros, citando e apresentando os brise-soleils,
cobogos, trelicas, venezianas e outros elementos voltados a limitacdo da incidéncia direta do
sol adotados em edificios como o Ministério da Educacéo e Saude Publica, a Obra do Berco, a

Associacéo Brasileira de Imprensa, o Instituto Vital Brazil, o pavilhdo brasileiro da Feira Mundial
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de Nova York, o Hotel de Ouro Preto, o Laboratério de Anatomia do Recife e até uma andnima
“casa de apartamento com venezianas e grade de cimento”. Outra particularidade da genuina
arquitetura moderna brasileira seria, segundo Goodwin (1943, p. 90), o “uso imaginoso de

azulejos”.

Essas séo caracteristicas que, como veremos, serdo reiteradamente atribuidas a arquitetura
moderna brasileira pelos textos posteriores. Entretanto, € preciso ressaltar que nem a Escola
Normal da Bahia nem o Sanatdrio Santa Terezinha se encaixam neste paradigma de

arquitetura moderna brasileira vinculado a escola carioca.

Brazil Builds desempenhou papel fundamental na difusdo da arquitetura moderna brasileira no
exterior. Para Hugo Segawa (1998, p. 102), “foi o principal passaporte da arquitetura brasileira
para o mundo pés-segunda guerra”. Adrian Forty e Elisabetta Andreoli (2004, p. 8) sdo mais
incisivos e afirmam que a exposicao Brazil Builds e o livro homénimo foram responsaveis pela
fama da arquitetura brasileira no exterior. Segundo Carlos Eduardo Comas (2002a, p. 5),
“Brazil Builds tem sucesso maior que esperado, circulando depois em museus e galerias nos
Estados Unidos, México e Canada” e mesmo no Brasil, no final de 1943, no prédio do
Ministério da Educacdo e Saude Publica (MESP), no Rio de Janeiro, e em 1944, “se expfe na
Embaixada Brasileira em Londres, em paralelo a publicagdo dum numero especial da The
Architectural Review sobre o Brasil e a ocupacéo efetiva do MESP”. Para Carlos Martins (1987,
p. 10), além de ser o “primeiro levantamento sistematico da produgdo nacional”, Brazil Builds

foi “importante pela projecao internacional que deu a arquitetura brasileira”.

Entretanto, a importancia de Brazil Builds ndao pode ser limitada a sua repercussao no exterior.
Segundo Zilah Quezado Deckker, no livro dedicado a elaboragéo e as repercussdes de Brazil
Builds, destaca como “as declaragbes de Goodwin sobre as construcdes brasileiras
contribuiram para mudar a opinido da impressa popular de modo decisivo” (QUEZADO
DECKKER, 2001, p. 188, traducéo nossa):

Em meados de 1942, o quase finalizado edificio do Ministério da Educagao
estava sob ataque nos jornais locais, sendo condenado por seu alto custo:
‘Palacio de Luxo’ [...] e ‘Mania de Grandeza’ [...], e construcdo prolongada: ‘O
Edificio mais complicado do Brasil’ [...], ‘Quando sera terminado o Edificio do
Ministério da Educac¢éo? a passos lentos marcham as obras’ [...].

Enquanto o Ministério da Educacdo era apenas uma das diversos obras
governamentais sendo erguidas a época, ela havia sido escolhida para ser
criticada devido ao seu projeto de vanguarda. Somente apds Goodwin e
Kidder-Smith registrarem com inédito entusiasmo sua exceléncia [...] que a
imprensa local reviu sua opinido. Quando Goodwin comentou que o Ministério
da Educacdo era a mais avancada construgdo da Ameérica, suas palavras
viraram manchetes de jornal: ‘O Edificio mais Avancado da América” [...], que
foi seguida por outras a favor do edificio: ‘Uma Obra Notavel da Arte Brasileira
Moderna’ [...], ‘Uma Obra Notavel da Arquitetura Moderna’ [...] (QUEZADO
DECKKER, 2001, p. 188, traducdo nossa).

Como observa Quezado Deckker, o impacto de Brazil Builds no Brasil foi tamanho a ponto de

um intelectual do porte de Mario de Andrade ter afirmado que o livro
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[...] veio regenerar a nossa confianga em nds mesmos, e diminuir o desastroso
complexo de inferioridade de mesticos que nos prejudica tanto. J& escutei
muito brasileiro, ndo apenas assombrado, mas até mesmo estomagado, diante
desse livro que prova possuirmos uma arquitetura moderna tdo boa como os
mais avancados paises do mundo (apud QUEZADO DECKKER, 2001, p. 205).

Brazil Builds foi, portanto, um importante instrumento para a legitimacdo da arquitetura
moderna brasileira ndo s6 no exterior, mas também no Brasil. Além disso, correspondeu ao
marco inicial de uma trama narrativa que, com sutis variacdes, se perpetuaria na historiografia
da arquitetura moderna brasileira até os dias de hoje, seja ela escrita por estrangeiros, seja ela

da lavra de nativos.

1.2.2. Modern Architecture in Brazil (1956): a consolidac&o de um discurso

Em 1950 e 1956, sédo lancadas em Nova York duas obras dedicadas exclusivamente a obra de
Oscar Niemeyer (PAPADAKI, 1950, 1956). Da mesma forma, entre a publicacdo de Brazil
Builds em 1943 e o inicio dos anos 1950, diversos numeros das principais revistas
especializadas internacionais sdo dedicados & arquitetura brasileira®?®. Reafirmando o éxito
internacional da arquitetura moderna brasileira, em 1956 € publicado Modern Architecture in
Brazil, do arquiteto Henrique E. Mindlin (1956), com edi¢Bes simultdneas em inglés, francés e

alemao®.

Y

Contando com um prefacio de Sigfried Giedion — o primeiro secretario-geral dos CIAM® e, &
época, um dos mais respeitados criticos e historiadores da arquitetura moderna no mundo —, o
livro de Mindlin é, como aquele organizado por Goodwin treze anos antes, um catalogo de
obras de destaque, ilustradas por fotografias e desenhos e acompanhadas de pequenos textos
explicativos. Da mesma forma que a obra publicada pelo arquiteto norte-americano, esta
voltado a difusdo internacional da arquitetura brasileira contemporanea, como comprova

Giedion no seu texto de apresentacao:

9 Como a francesa L'Architecture d’Aujourd’hui, que dedicou dois nimeros duplos ao Brasil (n. 13/14, de
setembro de 1947, e n. 42/43, de agosto de 1952); as norte-americanas Architectural Record (edicdo de
janeiro de 1943), Progressive Architecture (de abril de 1947) e The Architectural Forum — Magazine of
Building (de novembro de 1947); a inglesa Architectural Review (n. 567, de marco de 1944); e a italiana
Casabella Continuita (n. 200, de fevereiro de 1954).

% Somente em 1999 — portanto, 43 anos ap6s sua publicacdo em inglés, francés e alemdo — Modern
Architecture in Brazil ganhou uma versdo em portugués, co-editada pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) e organizada por Lauro Cavalcanti (MINDLIN, 1999). Além de traduzir para
0 portugués as versoes inglesa e francesa, cotejadas, devido ao fato de ndo terem sido localizados os
originais em portugués de Mindlin, Cavalcanti acrescentou, na edicdo brasileira de 1999, uma série de
“projetos complementares”, correspondentes ao periodo de 1956 a 1960. Na nossa andlise, optamos por
utilizar a versdo em inglés publicada em 1956, cotejada com a versdo brasileira organizada por
Cavalcanti.

%1 Os Congreés Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM) ocorreram pela primeira vez no castelo de
La Sarraz, Suica, em 1928, por iniciativa de Le Corbusier, Héléne de Mandrot (proprietaria do castelo) e
Sigfried Giedion. Os CIAM tiveram um papel fundamental na definicdo de uma agenda comum para
arquitetos e urbanistas modernos e na difusédo dos seus principios. Foram onze encontros realizados na
Europa até 1959, quando, no XI CIAM em Otterlo, Holanda, os CIAM séo dissolvidos.
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Modern Architecture in Brazil de Henriqgue Mindlin — um reconhecido arquiteto
em seu pais — serve ao valioso propésito de abrir os olhos do mundo exterior
para a arquitetura contemporanea que tem surgido no Brasil. [...] Espero que
este livro ajude o mundo a ter um melhor entendimento sobre o que ocorreu no
Brasil durante as duas mais importantes décadas do seu desenvolvimento
arquitetdnico (GIEDION, 1956, p. X, traduc&o nossa).

Assim como Brazil Builds, Modern Architecture in Brazil apresenta uma introducdo assinada
pelo responséavel pela organizacdo e pela selecdo das obras apresentadas. N&o por acaso, 0
texto introdutério de Mindlin segue a mesma logica daquele de Goodwin: ao tentar sintetizar a
histéria do Brasil e da arquitetura brasileira, do inicio da colonizacdo portuguesa até o
surgimento da arquitetura moderna, é dado destaque as fortificacdes coloniais e as igrejas
barrocas, enquanto é desqualificada a arquitetura oficial académica “que se desenvolveu em
linhas crescentemente afastadas da realidade” e que, “como estava destinado a ocorrer
considerando sua natureza imitativa original, tomou seu caminho copiando

indiscriminadamente os mais diversos modelos” (MINDLIN, 1956, p. 3, traduc&o nossa).

N&do devem surpreender as semelhancas existentes, em termos de abordagem e de
estruturacdo, entre Brazil Builds e Modern Architecture in Brazil, na medida em que o proprio

Mindlin reconhece, em uma “nota do autor” que precede o seu proprio texto introdutorio, que

Este trabalho foi iniciado como um suplemento a Brazil Builds, a espléndida
bem escrita apresentacao feita por Philip L. Goodwin da antiga e da nova
arquitetura no Brasil [...]. Entretanto, como Brazil Builds ja se encontra
esgotado ha alguns anos, decidiu-se posteriormente por incluir aqui os mais
importantes exemplos mostrados anteriormente naquele livro. Desta
forma, um panorama mais completo pode ser oferecido, cobrindo o
desenvolvimento da moderna arquitetura no Brasil desde o seu inicio, no fim
dos anos 1920, até os nossos dias (MINDLIN, 1956, p. Xlll, traducéo e grifos
NOss0s).

Da mesma forma que o livro de Goodwin, o de Mindlin apresenta, apés as 105 fichas ilustradas
relativas a projetos executados entre a segunda metade da década de 1930 e 1955, uma “lista
de arquitetos” (MINDLIN, 1956, p. 245-254). Ha uma diferenca crucial, porém; enquanto a lista
de Brazil Builds se limita a indicar o nome e 0 endereco comercial dos profissionais cujas obras
foram apresentadas, o elenco fornecido por Modern Architecture in Brazil é muito mais
completo, contendo também o local e data de nascimento de cada arquiteto (bem como local e
data de falecimento, quando é o caso), a instituicdo e o ano de titulacdo, e uma “lista de
projetos e encargos importantes, em ordem cronoldgica, com o ano de conclusdao sendo
utilizado para datar os trabalhos executados”, incluindo os respectivos enderecos completos

que permitiria ao interessado visitar as obras listadas in loco.

A diferenca mais curiosa, contudo, e que é sintomética dos caminhos percorridos por Mindlin
na elaboracdo do seu catélogo, € a indicagdo dos livros e, principalmente, dos periédicos que

podem ser utilizados como fonte para maiores informacdes sobre cada uma dos projetos.
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Mindlin consultou — e referencia, a cada projeto citado na “lista de arquitetos” — os principais

periédicos de arquitetura brasileiros e estrangeiros®.

A analise das 105 obras apresentadas com fotografias, desenhos e um pequeno texto
explicativo e dos 43 projetos que ilustram a introducéo do livro permite identificar a trama
narrativa tecida por Mindlin. O total de 148 projetos publicados em Modern Architecture in
Brazil pode ser dividido claramente em dois grupos: aqueles produzidos em escritorios
instalados no Rio de Janeiro, totalizando 99 projetos (66,9% do total); e aqueles desenvolvidos
em escritdrios localizados em S&o Paulo, que correspondem a 48 projetos (32,4% do total)®.
Um anico projeto dentre os 148 publicados (isto é, 0,6% do total) foi elaborado exclusivamente
por profissionais sediados fora destas duas capitais: a Torre d’Agua de Olinda, ja apresentada
por Goodwin em 1943, agora atribuida corretamente aos cariocas Luis Nunes e Fernando
Saturnino de Brito, graduados na Escola Nacional de Belas Artes em 1931 e 1934,
respectivamente, e que desenvolveram este projeto no ambito da Diretoria de Arquitetura e

Construcédo (DAC) do Governo do Estado de Pernambuco, com sede no Recife.

Os 48 projetos de autoria de arquitetos paulistanos estdo quase todos localizados na cidade de
Sao Paulo ou em outras localidades do Estado, como Santos, Sdo José dos Campos ou
Guaruja. Um Unico projeto de escritério paulista se localiza fora do Estado: o Terminal de
Onibus de Londrina, no Parana, de Jodo Batista Vilanova Artigas. Por outro lado, os 99
projetos elaborados por arquitetos cariocas estdo espalhados por todo o Brasil e até mesmo no
exterior: somente de autoria de Oscar Niemeyer, que a altura j4 possuia renome internacional,
h& projetos localizados em S&o Paulo, Belo Horizonte, Sdo José dos Campos, Diamantina,
Ouro Preto, Nova York e Caracas (Venezuela), além do Rio de Janeiro. De outros arquitetos
cariocas, ha edificios localizados em S&o Paulo, Belo Horizonte, Curitiba, Recife, Salvador,
Vitoria, Macei6, Cataguases (Minas Gerais), Santo André (Sao Paulo) e Assuncao (Paraguai),
além de cidades fluminenses como Niterdi, Petropolis, Marechal Hermes e Nova Friburgo. Da

Capital Federal, a escola carioca ganhava todo o territorio brasileiro... e o exterior também.

%2 Os periédicos consultados por Mindlin sdo os brasileiros Acrépole, Arquitetura e Engenharia, Brasil —
Arquitetura Contemporanea, Habitat e Mddulo, os norte-americanos Architectural Forum, Architectural
Record e Progressive Architecture, os franceses Aujourd’hui (Art et Architecture) e L’'Architecture
d’Aujourd’hui, o inglés Architectural Review e o italiano Domus.

% Para efeito dessa andlise, foram considerados os enderecos profissionais constantes da “lista de
arquitetos” publicada ao final de Modern Architecture in Brazil (MINDLIN, 1956, p. 245-254). No caso
especifico dos projetos de Henrique Mindlin, que possuia escritdrios tanto no Rio de Janeiro como em
S&o Paulo, consideraram-se como produzidas em S&o Paulo as obras localizadas naquela cidade,
valendo o mesmo para o Rio de Janeiro. No caso da Torre d’Agua de Olinda, de autoria de Luis Nunes e
de Fernando Saturnino de Brito de 1937, tendo o primeiro falecido naquele mesmo ano e ainda que
Mindlin informe que o segundo residia no Rio de Janeiro em 1956 (ibid., p. 253), é notdério que o projeto
foi elaborado na Diretoria de Arquitetura e Constru¢do (DAC), no Recife. No caso de Oscar Niemeyer,
que chegou a ter um importante e atuante escritério em Sao Paulo no inicio dos anos 1950, responsavel
por obras como o conjunto do Parque do lbirapuera, e que contou com colaboradores paulistas, como
Zenon Lotufo e Eduardo Kneese de Mello, e cariocas, como Hélio Uchba, € inquestionavel que se trata
de projeto de arquiteto carioca e inserido dentro do conjunto mais amplo de sua obra.
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Quase todos os exemplos de arquitetura moderna publicados em Brazil Builds em 1943 s&o
incluidos na obra de Mindlin, treze anos depois. Dentre as raras excec¢des, estdo trés dos
guatro projetos pernambucanos — o edificio da Recebedoria de Rendas de Saturnino de Brito, o
Pavilhdo de Anatomia Patoldgica deste Gltimo com Luis Nunes e a residéncia Dr. Arthur Moura,
de José Norberto — e os dois projetos baianos — a Escola Normal da Bahia e o Sanatério para
Tuberculosos Santa Terezinha —, todos “expurgados” por Mindlin. Outros “esquecidos” sao
Bernard Rudofsky, cujas casas paulistanas do inicio dos anos 1940 que haviam sido
publicadas por Goodwin ndo aparecem na obra de Mindlin, além de Jacques Pilon, Paulo
Camargo de Almeida e Carlos Henrique de Oliveira Porto, cujas obras — uma de cada arquiteto
— publicadas em Brazil Builds certamente ndo foram consideradas suficientemente
representativas da arquitetura moderna brasileira para serem registradas em Modern

Architecture in Brazil.

Esses dados nos permitem tirar algumas conclusdes. A primeira é que, se em Brazil Builds, a
producado externa ao eixo Rio-Sdo Paulo ja representava uma pequena parcela do total — mas
ainda incluia quatro projetos localizados em Pernambuco, elaborados por profissionais ali
sediados, e dois projetos baianos, sem identificacdo de autoria —, em Modern Architecture in
Brazil essa dupla polarizagdo é levada ao extremo, com um Unico projeto de autoria de

arquitetos sediados fora daquele eixo, e ainda assim citado de passagem no texto introdutorio.

A segunda é que, entre a publicacdo de Brazil Builds em 1943 e de Modern Architecture in
Brazil em 1956, a escola carioca de Oscar Niemeyer, Lucio Costa e Affonso Eduardo Reidy,
dentre outros, alcangou um prestigio nacional e internacional inquestionavel, resultando em
uma disperséo da sua producao por todo o Brasil e por diversos paises, de tal modo que um
terco das obras publicadas por Mindlin e produzidas por este grupo encontra-se fora do Estado
do Rio de Janeiro, em cidades brasileiras como Curitiba e Recife, ou mesmo estrangeiras,
como Assuncdo, Caracas a Nova York, enquanto a producdo dos arquitetos paulistanos

continua restrita ao Estado de S&o Paulo e ao vizinho Parana.

Um terceiro aspecto diz respeito a linguagem adotada nas obras publicadas por Mindlin: obras
que escapavam dos canones da escola carioca foram simplesmente excluidas, como vimos
acima. E preciso reconhecer que, mesmo entre as obras dos arquitetos paulistanos incluidas
em Modern Architecture in Brazil, é possivel identificar o paralelepipedo vertical, elevado sobre
pilotis e protegido por brises moéveis horizontais, ao qual se contrapde um segundo bloco
horizontal — uma descricdo que cabe ndo s6 para a sede do Ministério da Educacéo e Saude,
mas também para o Hospital Antdnio Candido de Camargo, de Rino Levi e Roberto Cerqueira
César. No caso do Terminal de Onibus de Londrina, de Vilanova Artigas, temos uma sequéncia
de abdbadas de concreto na area de embarque e desembarque que repete, em maior escala,

um elemento adotado anteriormente nos vestiarios do Pedregulho, de Affonso Eduardo Reidy,
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além de apresentar as rampas e brises que caracterizaram a escola carioca de inspiracao

corbusiana.

Oscar Niemeyer €, indiscutivelmente, o principal personagem de Modern Architecture in Brazil,
pois, entre projetos individuais e em parceria com outros arquitetos, assina 20 obras (13,5% do
total). Outros arquitetos com numero significativo de obras publicadas sdo Rino Levi, com doze
projetos; Affonso Eduardo Reidy e o escritorio dos irmédos Marcelo, Milton e Mauricio Roberto,
com oito projetos cada; Lucio Costa, com sete projetos; e Gregori Warchavchik, com seis. O
préprio autor do livro, que possuia entdo escritérios no Rio de Janeiro e em Sao Paulo
(MINDLIN, 1956, p. 250), assina oito dos projetos publicados em Modern Architecture in Brazil,

que ocupam um total de sete paginas®.

Até mesmo a presenca do baiano Dibgenes Reboucas em Modern Architecture in Brazil se
restringe a parceria com o carioca Paulo Antunes Ribeiro no projeto do Hotel da Bahia, em
Salvador, que ocupa duas paginas. Em 1956, Reboucas ja possuia em seu curriculo obras
executadas da envergadura e da importancia do Estadio Octavio Mangabeira, um dos maiores
e mais importantes do Brasil, inaugurado em 1951, da Escola-Parque, que ja havia servido de
referéncia para as obras do Convénio Escolar paulista nos anos 1950, cujos primeiros blocos
foram concluidos entre 1950 e 1955, além de diversos edificios de escritorios, de ter sido o
responsavel pelo setor paisagistico do Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do
Salvador (EPUCS) e de ter coordenado a Comissédo do Plano de Urbanismo da Cidade do
Salvador (CPUCS), que sucedeu o EPUCS. Nenhum desses projetos ou plano € sequer citado
junto ao seu nome na “lista de arquitetos”, certamente como consequéncia do fato de néo

terem sido publicados nas revistas e livros consultados por Mindlin.

Além do Hotel da Bahia, uma Unica obra baiana é publicada: o Edificio Caramuru, projetado
pelo carioca Paulo Antunes Ribeiro, a qual sdo reservadas duas paginas e que, em 1956, ja
havia sido publicado em revistas especializadas de trés diferentes paises e recebido mencéo
honrosa na | Bienal de Sdo Paulo, em 1951. Outros projetos realizados por Antunes na Babhia,
como o edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador e a agéncia do Banco da Bahia em
Ilhéus, ou em outros estados, como o Hotel Amazonas em Manaus, aparecem junto ao seu
nome na lista de arquitetos ao final do livro; embora todas trés tenham sido publicadas por
L’Architecture d’Aujourd’hui entre 1952 e 1954 — informacéo prestada pelo préprio Mindlin — em

matérias fartamente ilustradas por fotografias e desenhos, nenhuma delas é apresentada em

% Embora no se possa negar a relevancia da residéncia George Hime, em Petropolis, por exemplo, que
recebeu o prémio de melhor habitagcéo individual na | Bienal de S&o Paulo, em 1951, nédo é igualmente
facil justificar que, dentre os quatro exemplos selecionados por Mindlin para ilustrar o “planejamento
urbano” brasileiro contemporaneo, esteja o projeto de urbanizagdo da Praia Pernambuco, em Guaruja,
de sua autoria. Especialmente se considerarmos que o0s outros trés exemplos publicados por ele sao
obras de grande porte e significado: o plano diretor da Capital Federal, coordenado por José de Oliveira
Reis; o Plano Geral da Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, tendo Jorge Machado Moreira a
frente; e o plano de urbanizacédo da area do antigo morro de Santo Antonio, no Rio de Janeiro, de autoria
de Affonso Eduardo Reidy.
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Modern Architecture in Brazil. Da mesma forma, o projeto dos cariocas Alcides da Rocha
Miranda e José de Souza Reis para o Teatro Castro Alves de Salvador, datado de 1948 e que
cuja construcdo havia sido iniciada poucos anos antes, mesmo tendo sido publicado pela
revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui em maio de 1949 (ECOLE..., 1949), exposto na |
Exposicdo de Arquitetura da | Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo, em 1951, e
correspondendo a uma das mais ambiciosas estruturas em concreto armado concebidas a

época no Brasil, ndo € sequer citado entre as obras relevantes de Miranda e Reis, que tém

outros projetos, em Séo Paulo e no Rio de Janeiro, publicados de forma detalhada por Mindlin.

Figuras 1.03 e 1.04 — Hospital Antonio Candido de Camargo de Rino Levi e Roberto Cerqueira César,
em S&o Paulo (a esquerda) e Terminal de Onibus de Londrina, de Vilanova Artigas (a direita)
(Fonte: MINDLIN, 1956)

Figuras 1.05 e 1.06 — Hotel da Bahia (acima) e edificio Caramuru (a
direita) (Fonte: MINDLIN, 1956)

Como vimos, a Escola Normal da Bahia e o Sanatério para Tuberculosos Santa Terezinha,
ambos localizados em Salvador e incluidos em Brazil Builds, sdo excluidos de Modern
Architecture in Brazil. A excecdo de Reboucas, nenhum arquiteto sediado fora do Rio de
Janeiro ou de Sao Paulo é citado por Mindlin, nem mesmo na lista de arquitetos ao final do

livro.

Certamente, as escolhas de Mindlin — um paulistano que, em 1942, apds quase dez anos de
atividade profissional em Sdo Paulo, abre um segundo escritério no Rio de Janeiro — decorrem
de sua vivéncia pessoal e, portanto, se limitam as arquiteturas produzidas nos escritérios

dessas duas capitais. De todo modo, a partir de Mindlin estara sacramentada uma histéria da
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arquitetura moderna brasileira que se restringe a producdo carioca e paulistana — uma

producéo de alta qualidade, mas ainda assim limitada.*

Apesar das diferencas, Brazil Builds e Modern Architecture in Brazil possuem muito mais
semelhancgas, dentre as quais a mais significativa, pela recorréncia nos discursos sobre a
arquitetura moderna brasileira produzidos desde entdo, € a de atribuir o mérito e a
singularidade dessa producdo a escola carioca, através da recuperacdo dos painéis de
azulejos e de elementos construtivos da tradicdo colonial voltados ao controle climatico,

considerados como reinterpretacfes de muxarabis e venezianas:

Reminiscéncias e variagfes das tradicionais venezianas e rétulas coloniais séo
frequentemente encontradas em detalhes dos brise-soleil, assim como dos
trabalhos de madeira, expressdes do passado recorrentes no vernacular agora
sendo retomadas, ou novas respostas para 0s sempre presentes problemas
dos climas tropicais ou subtropicais. [...] Muitas variedades de trelicas e jelosias
— algumas vezes retomando antigos desenhos, como os muxarabis [...], sdo
usados quase na forma original, ou ocasionalmente em uma escala ampliada
para garantir um carater arquiteténico mais 6bvio e enfatico. [...]

Outra maneira através da qual a tradicdo colonial foi apropriadamente
adaptada as necessidades do presente estd no uso de azulejos como
revestimento de paredes. O clima geralmente quente e umido, com elevados
indices pluviométricos (47 polegadas por ano no Rio) torna revestimentos
menos resistentes, como reboco, impraticaveis. Le Corbusier nos deu ainda
outra contribuicdo quando sugeriu que os azulejos deveriam ser resgatados.
(MINDLIN, 1956, p. 11-12, traducdo nossa)

Segundo Carlos Martins, em suas obras, Goodwin e Mindlin

[...] descrevem uma trajetéria de desenvolvimento organico da arquitetura
brasileira, desde os primoérdios da colonizacao, indicando as suas influéncias
externas como suporte para destacar a capacidade de aclimatacédo, de
adaptacdo progressiva as condi¢des climaticas, técnicas e culturais do pais.
Nesse esquema, a dominancia eclética, nas Ultimas décadas do século XIX e
nas duas primeiras deste século, representa uma interrup¢cdo, um desvio, e a
constituicdo do grupo carioca, especialmente a partir da vinda de Le Corbusier
e da experiéncia do edificio do Ministério, a reconstituicdo do fio condutor.
Trata-se, de certa maneira, da histéria de uma arquitetura brasileira, que teve
de se tornar moderna para voltar a ser legitimamente nacional (MARTINS,
1987, p. 30).

O objeto “arquitetura moderna brasileira” conformado pelo discurso de Modern Architecture in
Brazil corresponde a “arquitetura moderna carioca’”, com uma razoavel incorporagcdo da
producao paulistana, mas sem abrir espaco para a producdo externa aos dois maiores centros

urbanos brasileiros ou a vertentes distintas daguela hegeménica.

% Somente em parte se pode alegar que essa limitagdo na narrativa construida por Mindlin se deva ao
desconhecimento da arquitetura produzida em outras cidades brasileiras, pois essas obras e projetos
eram constantemente publicados nas principais revistas de arquitetura do Brasil: a revista Arquitetura e
Engenharia, por exemplo, citada por Mindlin como um dos periddicos consultados na sua pesquisa, foi
publicada em Belo Horizonte a partir de 1947 e apresentava, a cada edicdo, obras de diversas cidades
brasileiras e, em particular, de arquitetos mineiros. Apesar disso, 0s arquitetos mineiros sao ignorados
em Modern Architecture in Brazil.
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1.2.3. Arquitetura Contemporénea no Brasil (1981): a sutil ampliacdo do objeto

Publicado em portugués em 1981, Arquitetura Contemporanea no Brasil corresponde a tese de
doutorado do seu autor, o arquivista paledgrafo francés Yves Bruand, concluida em 1969 e

defendida dois anos depois na Université de Paris IV.

Retomando o discurso que pontua o barroco colonial e o moderno surgido na virada dos anos
1920 para os 1930 como os dois pontos de inflexdo da arquitetura brasileira, Bruand afirma que

a escolha deste ultimo como tema de sua tese de doutorado

surgiu da constatagdo de que a arquitetura brasileira sé conhecera dois
grandes periodos de atividade criadora: o da arte luso-brasileira dos séculos
XVII e XVIII, estudado por Germain Bazin numa tese recente, e o periodo atual,
abordado apenas superficialmente em publicag6es de carater documental
(BRUAND, 1981, p. 7).

No que se refere & arquitetura moderna produzida fora do eixo Rio de Janeiro e Sao Paulo,
Bruand ressalta o pioneirismo do “movimento do Recife”, liderado por Luis Nunes nos anos
1930:

[...] € particularmente notavel constatar que, mesmo antes da implantagao
definitiva da nova arquitetura no Rio ou em Sé&o Paulo, desenvolveu-se no
Recife, de 1934 a 1937, um movimento autbnomo, sob varios aspectos até
mais avancado. A causa principal dessa situacdo particular deve-se a
personalidade excepcional de Luis Nunes, que [...] conseguiu realizar [...] uma
obra relativamente abundante e diversificada, cujo interesse e coeréncia devem
ser ressaltados. (BRUAND, 1981, p. 77, grifos nossos).

Segundo Bruand, ressalvada a experiéncia de Luis Nunes nos anos 1930, a “renovacédo da
arquitetura em Recife” s6 ocorreu efetivamente a partir dos anos 1950, por obra de dois jovens
arquitetos que se instalaram na capital Pernambucana: o carioca Acacio Gil Borséi e o
portugués Delfim Amorim. A eles é devida “ndo apenas a renovagdo que ocorreu em
Pernambuco, como também a forma¢do de uma geracao de jovens arquitetos locais muito
dindmicos”, dentre os quais sao citados Reginaldo Esteves e Vital Pessoa de Melo (BRUAND,
1981, p. 146-148). Apesar disso, Bruand acredita que

Sem duvida, é cedo demais para falar de uma verdadeira escola do Recife,
homogénea e original, mas é evidente que esta possibilidade ndo pode ser
excluida; parece que a capital de Pernambuco deve desempenhar um papel
importante no campo que nos interessa (BRUAND, 1981, p. 148).

O autor francés dedica um capitulo — “a influéncia de Lucio Costa e as pesquisas paralelas dos
outros arquitetos brasileiros” — ao que ele considera “uma das caracteristicas mais marcantes
da nova arquitetura brasileira”; as “tentativas que [Costa] fez para encontrar um vocabulario
novo, que fosse ao mesmo tempo internacional e local, moderno e ligado ao passado”, que
“foram logo estudadas e serviram como fonte de inspiracdo a um movimento ativo de
pesquisas nesse sentido” (BRUAND, 1981, p. 140).

Quando trata da presenca de referéncias a tradicAo na arquitetura moderna da regido

Nordeste, Bruand é categdérico ao minimizar o papel de Salvador, cidade a qual é contraposta
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Recife, onde teria ocorrido “o desenvolvimento paralelo de uma escola original”’, com “uma
contribuicdo de grande interesse” (BRUAND, 1981, p. 140):

Pode-se pensar que a regido que, na época colonial, foi o centro principal de
atividades do pais e, ainda hoje, conserva as mais ricas realizaces
arquitetbnicas da época teria oferecido um terreno especialmente bem
adaptado para a implantacdo de um [sic] arquitetura contemporanea que nao
renegasse 0s vinculos evidentes com o passado. N&o foi exatamente isso que
aconteceu, pois s6 a zona de Pernambuco e arredores apresentou
realmente um movimento atuante nesse sentido.

De fato, a primeira constatacdo que se imp&e € que nada disso ocorre na
antiga capital do Brasil colonial, Salvador. (BRUAND, 1981, p. 145, grifos
NOss0s).

A analise comparativa entre os dois principais centros nordestinos sera retomada por Bruand
ao afirmar que “muito mais do que em Salvador, é Recife que figura como a verdadeira capital

do Nordeste brasileiro™:

A posicao geografica da cidade [de Recife, mais distante dos grandes centros
do Sudeste], suas tradicdes econémicas e culturais (estas de um nivel
especialmente elevado) voltavam-na para contatos diretos com a Europa e
Portugal, muito mais do que com o Rio de Janeiro e o Sul do Brasil. Assim, ndo
€ de espantar que, ao contrario do que aconteceu na Bahia que
permaneceu na dependéncia do Rio, em Pernambuco tenha surgido um
movimento arquitetbnico atuante, obra de arquitetos que se fixaram no
Recife e procuraram resolver no préprio local os problemas ali existentes.
(BRUAND, 1981, p. 146, grifos nossos).

Bruand apresenta dois casos baianos de reinterpretacdo de elementos da arquitetura
tradicional, supostamente o0s Unicos, que seriam as excecdes a confirmar a sua afirmacdo. O
primeiro é o “célebre edificio Caramuru (1946), que deve sua reputacdo internacional ao
engenhoso brise-soleil composto de grades e venezianas que cobrem as duas fachadas que
ddo para a rua”’. Para Bruand, contudo, esse exemplo ndo poderia ser considerado uma
contribuicdo baiana porque “seu autor, Paulo Antunes Ribeiro, é carioca de cepa, nascido,
formado e fixado no Rio de Janeiro, embora tenha construido muito no Estado da Bahia”
(BRUAND, 1981, p. 145-146).

Como veremos a seguir, Bruand se equivoca ao afirmar categoricamente que a reinterpretacéo
de elementos do passado colonial brasileiro encontrada nos brise-soleil do edificio Caramuru
“continua sendo um fato isolado, ja que 0 mesmo caminho n&o foi trilhado nem pelos arquitetos
baianos, como Didégenes Rebougas, nem por seus colegas cariocas ativos em Salvador, como
José Bina Fonyat” (BRUAND, 1981, p. 146).

Para Bruand, “a experiéncia interessante de Gilberbet Chaves quando restaurou e transformou
a casa de Jorge Amado, no bairro do Rio Vermelho” constituiria uma solitaria contribuicdo da
Bahia ao tema da aproximacao entre modernidade e tradicdo, uma vez que o autor do projeto,
“decidido a criar uma arquitetura tipicamente baiana, ao mesmo tempo simples e aristocratica,

misturou com habilidade antigo e moderno”. O resultado “néao deixa de ser notavel e o arquiteto
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conseguiu criar um ambiente muito bem-sucedido, onde a nota principal € dada pela cor local,

mas sem que haja nisso o menor artificio” (BRUAND, 1981, p. 146).

O que Bruand ignora nas suas afirmag6es — além do fato de José Bina Fonyat Filho ser baiano,
e néo carioca® — sdo realizagbes como o Mercado do Peixe no Porto da Barra (1949-1950) e a
residéncia Fernando Goes (1952), ambos projetados em Salvador justamente pelo baiano
Didgenes Reboucgas, nos quais podemos encontrar ndo apenas reflexos do discurso de Lucio
Costa na apropriacdo de elementos e formas arquitetbnicas do passado colonial, mas
precisamente os quatro “elementos essenciais tomados de empréstimo a tradicdo luso-
brasileira”, nas palavras do préprio Bruand (1981, p. 148): os telhados de telhas-canal com
grandes beirais, as venezianas e muxarabis, as varandas e galerias de circulacdo externas e

0s revestimentos de azulejos.

Ou sera que, para o pesquisador francés, essas duas obras de Rebouc¢as ndo se inserem no
que Bruand (1981, p. 148) define como a “criacdo de uma linguagem original, fruto de uma
fusdo entre o estilo internacional do século XX com as particularidades locais [que...] deu

excelentes resultados”?

Ha, por outro lado, duas obras de arquitetura baiana as quais Bruand dedica uma atencgéo
significativa. A primeira & o projeto definitivo para o Teatro Castro Alves (TCA), que ocupa duas
paginas de um capitulo dedicado a inventividade plastica da obra de José Bina Fonyat. Para
Bruand (1981, p. 218), o TCA “n&o apresenta 0 mesmo interesse que 0 posto de servigos de
Brasilia, cujo projeto [também de Bina Fonyat] data de dois anos mais tarde”; contudo, “ndo se
pode deixar de menciona-lo” dado que “a repercussao foi consideravel por causa da amplitude
da realizacéo e, principalmente, de sua localizagéo” e “ainda hoje ela é a obra mais conhecida

do arquiteto”.

Apesar do destaque dado por Bruand ao projeto executado do TCA, € curioso observar que ele
nao faz qualquer mencéo ao projeto anterior do mesmo TCA, elaborado por Alcides da Rocha
Miranda e José de Souza Reis em 1948. Este projeto comecgou a ser executado e teve grande
repercussao nacional e internacional, além de ter provocado sucessivas polémicas na Bahia, a
primeira devido ao seu aspecto inovador e a segunda em funcdo das acusacfes de plagio
feitas por Reboucas e outros arquitetos baianos a Bina Fonyat, quando do abandono do projeto

de Rocha Miranda e Souza Reis®’.

% O préprio Bruand informa, algumas paginas depois, que Bina Fonyat nasceu em Salvador, em 1918
gBRUAND, 1981, p. 218).

” O projeto de Alcides da Rocha Miranda e José de Souza Reis para o Teatro Castro Alves, bem como
as polémicas que ele suscitou, serdo analisados detalhadamente no quarto capitulo desta tese.
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Figura 1.07 -
Mercado do peixe, de
autoria de Dibdgenes
Reboucas (1949-
1950), vendo-se a
direita o Forte de
Santa Maria no Porto
da Barra, em
Salvador (a
esquerda) (Fonte:
Pierre  Verger -
31145 FS AB -
Fundacéo Pierre
Verger, Salvador)

Figura 1.08 -
Residéncia Fernando
Goes, no Morro
Ipiranga, em
Salvador, projeto de
Dibgenes Rebougas,
1952 (abaixo)
(Foto realizada pelo
autor, 25 ago 2010)
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Figura 1.09 — Teatro Castro Alves em Salvador, de autoria de José Bina Fonyat Filho
(Fonte: BRUAND, 1981)

Figura 1.10 — Centro Escolar Carneiro Ribeiro — Escola-Parque, em Salvador, de autoria de
Diégenes Reboucas (Fonte: BRUAND, 1981)
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A segunda obra baiana sobre a qual Bruand se debruca € a Escola-Parque do Centro Escolar
Carneiro Ribeiro, projeto de Didbgenes Rebougas elaborado a partir de 1950 e ao qual também
sdo dedicadas duas paginas. A leitura de Bruand se mostra, em principio, contaminada por
certa visdo “cariococéntrica”, ao apresentar Reboucas como um dos “colaboradores diretos” de
Paulo Antunes Ribeiro, invertendo os fatos (BRUAND, 1981, p. 262)%®. Além disso, Bruand
afirma que “a realizacdo mais importante que resultou do trabalho em conjunto dos dois
arquitetos [Antunes e Reboucas] € o Hotel da Bahia, em Salvador” (BRUAND, 1981, p. 262),

desconsiderando que este foi o Gnico projeto elaborado em parceria pelos dois®.

Voltando a andlise da Escola-Parque, Bruand considera que “Rebouc¢as conseguiu achar um
vocabulério adequado para as circunstancias: simples, funcional e expressivo”; com relagdo ao
pavilhdo da cantina e dos servicos gerais, com seu “telhado em linhas quebradas e [...]
elegantes suportes em V", observa que “a semelhanca dessa solucdo com a elaborada por
Paulo Antunes Ribeiro, na sala de exposi¢cdes de veiculos Hanomag, ndo pode ser negada,

mas a iniciativa cronoldgica cabe a Reboucas” (BRUAND, 1981, p 262).

Particularmente impressionado pela biblioteca da Escola-Parque, Bruand reconhece que,

apesar de se tratar de um “engenheiro de formacao”,

[...] a linguagem de Reboucas nada tem de mecéanico e é a de um verdadeiro
arquiteto; nela, as preocupacdes plasticas desempenham um papel essencial e
jamais sdo esquecidas em proveito de solugdes exclusivamente funcionais e
técnicas, embora estas sempre se encontrem na base da composicdo; em
compensacgdo, 0 engenheiro reaparece no gosto manifesto pelas estruturas
audaciosas que ele mesmo calcula: um dos exemplos mais claros disso é o
jogo complicado de balancos e nervuras que constituem a cobertura da
Estacdo Rodoviaria de Salvador (BRUAND, 1981, p. 262)40.

% 0 Unico projeto desenvolvido em parceria por Reboucas e Paulo Antunes foi o Hotel da Bahia, cujo
estudo preliminar, elaborado em 1947, como veremos no quinto capitulo, “é de autoria do engenheiro-
arquiteto Didgenes Reboucas”, sendo em seguida “submetido a estudos pelo arquiteto Paulo Antunes
Ribeiro, do Rio de Janeiro, e grande autoridade no assunto, [quando] sofreu ligeiras alteragbes” (O
FUTURO..., 1948, p. 2).

% Desde 2003, quando iniciamos nossa pesquisa sobre as obras de Diégenes Reboucas e de Paulo
Antunes Ribeiro, identificamos mais de cem projetos arquitetdnicos e urbanisticos de autoria do primeiro,
elaborados entre 1935 e 1994, quando ele falece; da mesma forma, identificamos mais de 40 projetos
arquitetdnicos e urbanisticos de autoria do segundo, desenvolvidos entre 1934 e 1973, ano da sua
morte. Nao identificamos nenhuma parceria dos dois arquitetos além do Hotel da Bahia; ao consultarmos
0 arquiteto Assis Reis, antigo colaborador de Reboucas que conheceu Ribeiro durante a elaboragéo do
projeto do Hotel da Bahia, sobre a existéncia de outros projetos de Rebougas e Antunes em parceria,
fomos informados de que inexistem.

9 Bruand comete um equivoco — grave, considerando o carater cuidadoso da sua pesquisa e a precisao
das informacbes que, em geral, apresenta — ao afirmar que o engenheiro Reboucas calculava suas
proprias estruturas: além de ndo possuir qualificacdo para tal, dado que era engenheiro agrénomo,
Reboucas jamais elaborou os célculos estruturais de seus projetos. Estes eram terceirizados e, nesse
periodo, muitas vezes contratados a engenheiros civis da Capital Federal. No caso especifico da Escola-
Parque, ao que tudo indica todos os projetos complementares foram desenvolvidos no escritério do
engenheiro Paulo de Assis Ribeiro, no Rio de Janeiro, ou terceirizados por ele naquela cidade. Além
disso, Bruand parece desconhecer que os projetos dos edificios que o impressionaram no conjunto da
Escola-Parque ndo foram concebidos na primeira etapa de implantacdo do equipamento (1947-1950),
guando Rebougas assumiu um projeto que comecou a ser desenvolvido por Hélio Duarte, mas em uma
segunda etapa, relativa a segunda metade dos anos 1950 e inicio dos 1960, em que Reboucas teve
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Apesar dos elogios a Reboucgas, o espago dedicado por Bruand a andlise de sua producéo
arquitetbnica neste amplo panorama da arquitetura moderna brasileira se limita a Escola-
Parque. Entretanto, outra iniciativa, que contou com a presenca fundamental de Reboucas, é
tratada com especial destaque em Arquitetura Contemporénea no Brasil: o plano do EPUCS
gue foi concebido e desenvolvido em grande parte sob a coordenacdo do engenheiro Mario
Leal Ferreira, tendo Rebougas como responsavel pelo planejamento fisico e paisagistico e, a
partir do falecimento de Ferreira, em 1947, como coordenador geral. Para Bruand, que reserva
cinco elogiosas paginas a analisa-lo, o plano do EPUCS deve a Reboucas e a sua

“personalidade dominadora” parte significativa dos seus méritos.

Bruand afirma que “Didgenes Reboucas e sua equipe realizaram um trabalho enorme e de
primeira linha” com o plano do EPUCS, “notavel tanto pela ampliddo de visdo quanto pela
preocupacdo com os detalhes” (BRUAND, 1981, p. 340-344). Bruand declara ainda que “o
plano de Salvador é um modelo do género e o estado de espirito que o inspirou é digno de ser
citado como exemplo” (BRUAND, 1981, p. 344).

EPUCS

clBABF PO SALVADOR

| H-1:00.000

LSEALAS 4
. | Y-« 2600

Figura 1.11 — “Situacéo de Salvador. Mapa elaborado por meio de fotografias aéreas
pela [sic] EPUCS. 1945. (Os tragos assinalados ressaltam as grandes linhas de
comunicacao natural, base da rede prevista)” (Fonte: BRUAND, 1981, p. 341)

como principal colaborador o arquiteto Francisco de Assis Couto dos Reis, 0 mais importante nome da
arquitetura baiana da geragéo seguinte & de Reboucas e que alcancou um reconhecimento internacional
gue seu mestre ndo teve. Os projetos da biblioteca e do pavilhdo da cantina e servi¢os gerais da Escola-
Parque certamente contaram com a decisiva participacdo de Assis Reis, assim como o da Estagdo
Rodoviaria de Salvador. Sobre esse ultimo, Assis Reis — falecido em 20 de abril de 2011 — nos relatou,
em entrevista concedida em 19 de julho de 2007, que se tratava muito mais de projeto seu do que de
Reboucas, 0 que nos parece coerente.



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 75
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

N&o obstante os comentérios positivos reservados ao plano do EPUCS, ao Teatro Castro Alves
projetado pelo “carioca” Bina Fonyat, a Escola-Parque do Centro Educacional Carneiro Ribeiro,
ao edificio Caramuru e a residéncia do escritor Jorge Amado, podemos concluir que a Bahia
ocupa um lugar absolutamente secundario na narrativa de Bruand, considerando a
desproporcao entre as quase 400 paginas da sua monumental analise da arquitetura (e do
urbanismo) modernos brasileiros e os cinco exemplos baianos citados. Destes, os dois Ultimos
ocupam juntos um Unico paragrafo, que ndo é acompanhado de fotografias ou desenhos que
possam contribuir para o entendimento do que esta sendo descrito e comentado no texto.
Somente trés exemplos baianos — 0 TCA, a Escola-Parque e o0 EPUCS — séo analisados por

Bruand com relativa profundidade.

Além disso, o Hotel da Bahia, que havia sido apresentado por Mindlin como um dos quatro
exemplos de hotéis modernos brasileiros — sendo as outras trés obras de autoria de ninguém
menos que Niemeyer, Lucio Costa e M.M Roberto — e que houvesse sido publicado em
L’Architecture d’Aujourd’hui em duas ocasifes*’, ndo recebeu de Bruand qualquer atencéo,
sendo reduzido a uma nota de rodapé (BRUAND, 1981, p. 262) 2.

Mesmo ressaltando a capacidade criadora de Reboucas, Bruand ignora, como vimos, a sua
importante contribuico ao tema, tdo caro a Lucio Costa, da incorporacdo, na arquitetura
moderna, de referéncias ao passado, através de obras como o mercado do peixe do Porto da

Barra e a residéncia Fernando Goes.

Curiosamente, Bruand tampouco informa que todas as obras arquitetdnicas baianas citadas
por ele, com excecdo da residéncia de Jorge Amado reformada por Gilberbet Chaves,
possuem uma origem contemporanea e estao vinculadas, diretamente ou indiretamente, ao
EPUCS. Como demonstraremos de forma detalhada nos proximos capitulos, os projetos do
Hotel da Bahia e do Centro Educacional Carneiro Ribeiro e o inovador projeto do Teatro Castro
Alves concebido por Alcides da Rocha Miranda e José de Souza Reis — ignorado por Bruand —
sdo contemporaneos e foram elaborados com a participacdo direta do EPUCS a partir de
1947/1948, a pedido do governador Otavio Mangabeira. No que se refere ao Edificio
Caramuru, cujo projeto data de 1946, foi inaugurado em 1949, no mesmo governo, e foi o
primeiro “arranha-céu” — como chamado a época — a ser construido na Cidade Baixa de

Salvador atendendo a possibilidade de verticalizagdo estabelecida pelo EPUCS. Estamos

falando, portanto, de um contexto politico, econdmico e cultural baiano que, entre meados dos

“1 O projeto do Hotel da Bahia ocupou trés paginas da edicdo n. 27 de L’'Architecture d’Aujourd’hui, em
dezembro de 1949, com suas fotografias da maquete, plantas baixas e corte. Ap6s a inauguracdo do
hotel, fotografias e trés plantas baixas foram publicadas na edicdo de n. 52 da revista francesa, em
janeiro-fevereiro de 1954.

2 Outros exemplos baianos sdo citados superficialmente por Bruand, mas sem que sejam objeto de
qualquer andlise critica e sem que tampouco sejam apresentadas fotografias ou plantas: o Hotel da
Bahia, em Salvador, e a filial do Banco da Bahia em llhéus sédo citados em notas de rodapé; e a Estagdo
Rodoviaria de Salvador é apenas mencionada quando Bruand trata da biblioteca da Escola-Parque.
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anos 1940 e o inicio dos anos 1950, possibilitou o surgimento de algumas das obras mais
importantes da arquitetura moderna realizadas na Bahia e, por que ndo dizer, do Brasil & época

— as quais poderiamos acrescentar outras que apresentaremos nos proximos capitulos.

Embora reconheca que a monumental obra de Bruand é “inegavelmente o mais exaustivo
trabalho realizado no esfor¢co de caracterizagdo de um processo de evolucdo da arquitetura
brasileira de filiacdo moderna”, Carlos Martins (1987, p. 44) afirma que o resultado da intensa

pesquisa realizada por Bruand é “ambiguo” e que

A qualidade resultante do seu rigor metodoldgico na investigacdo documental
[...] € desequilibrada pelo seu esquema interpretativo, que oscila entre o
determinismo técnico e o psicologismo que perpassa toda a sua andlise das
condicdes historicas e politicas (MARTINS, 1987, p. 44-45).

Para Hugo Segawa, Arquitetura Contemporéanea no Brasil “é o mais completo dossié sobre a
arquitetura brasileira do século 20 até 1969”, “um retrato do estado-da-arte da bibliografia
brasileira até os anos de 1960”". Entretanto, € caracterizada por uma “visdo modernista e
hegemonica”, correspondendo a “uma leitura triunfalista e apologética da arquitetura moderna

do Brasil”, apresentando “posic¢des [...] historicamente datadas” (SEGAWA, 1998, p. 15).

Se, por um lado, concordamos com a critica supracitada de Segawa, ndo nos parece
igualmente acertada a sua afirmacdo de que Bruand “dedicou-se principalmente ao Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Bahia e Brasilia, deixando a descoberto outras importantes regifes,
eludindo a diversidade da producdo arquitetbnica brasileira” (SEGAWA, 1998, p. 15, grifo
nosso). Em Arquitetura Contemporénea no Brasil, Brasilia — que havia sido inaugurada ha
apenas nove anos quando a redacao do texto de Bruand foi finalizada — é objeto de todo um
capitulo, ocupando mais de vinte paginas. A arquitetura paulista, por sua vez, é tratada em trés
longos capitulos tematicos®®, além de outras obras citadas esparsamente ao longo do livro,
totalizando mais de 60 paginas exclusivamente dedicadas ao tema. A arquitetura produzida
nos escritérios cariocas, por sua vez, é o foco de praticamente todo o resto do livro, com
diversos capitulos dedicados aos principais arquitetos do Rio de Janeiro, como Oscar
Niemeyer (trés capitulos), Lucio Costa, M.M.M. Roberto (dois capitulos), Affonso Eduardo
Reidy e o baiano — formado e sediado no Rio de Janeiro, com projetos espalhados por todo o
Brasil — José Bina Fonyat Filho, bem como ao “comeco da arquitetura ‘moderna’ no Rio de
Janeiro” e a edificios especificos, como o Ministério da Educagcdo e Saude e a estacdo de

hidroavides do Aeroporto Santos Dumont.

3 Um capitulo referente as “premissas da renovacao (1922-1935)", que abarca da Semana de Arte
Moderna de 1922 até as primeiras obras de Warchavchik; um capitulo dedicado ao brutalismo paulista,
através das obras de Vilanova Artigas posterior a 1945 e a das de seus “discipulos”; e um enfocando
uma determinada “corrente organica”’ da arquitetura moderna, refletida nas obras de Rino Levi, Oswaldo
Bratke, no periodo denominado “wrightiano” da obra de Artigas (1938-1944) e em obras de Eduardo
Longo, além da residéncia, no Rio de Janeiro, do carioca Sérgio Bernardes.
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A arquitetura e o urbanismo modernos na Bahia, como vimos, sdo abordados tdo somente
através de cinco obras, e nos parece inadequado comparar o espaco que lhe foi dedicado por
Bruand aquele reservado ao Rio de Janeiro, S8o Paulo e Brasilia. Seria mais correto, no nosso
entendimento, afirmar que Arquitetura Contemporanea no Brasil corresponde, da mesma forma
gue Modern Architecture in Brazil, a uma histdria da arquitetura moderna carioca e paulista —
essa Ultima em menor escala, como nas obras que lhe antecederam —, entendendo que
Brasilia, saida das pranchetas de Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros arquitetos cariocas,
representou uma manifestacdo dessa escola, da mesma forma que o foram, cerca de vinte
anos antes, o conjunto da Pampulha, em Belo Horizonte, ou o pavilhdo brasileiro na Feira
Mundial de Nova York de 1939. As demais regifes do Brasil ndo sao citadas sendo através de
exemplos pontuais — e a Bahia ndo é objeto de mais atencdo do que Pernambuco, por

exemplo, ao contrario da afirmacédo de Segawa.

1.2.4. Arquitetura Moderna Brasileira (1982): a ampliacdo do recorte temporal e as

limitacOes de uma trama recorrente

Arquitetura Moderna Brasileira, publicado no Brasil como livro em 1982 (FICHER & ACAYABA,
1982), foi escrito a partir de 1978, originalmente em inglés, como o capitulo dedicado ao Brasil
do International Handbook of Contemporary Developments in Architecture, um manual
organizado por Warren Sanderson — a época professor de histéria da arte da Concordia
University, em Montreal — tendo como tema a arquitetura do segundo pdos-guerra e publicado
em 1981 por uma editora norte-americana. Apesar do recorte cronoldgico definido pelo
organizador ter como limite inicial o ano de 1945, as jovens arquitetas paulistas Sylvia Ficher e
Marlene Milan Acayaba* optaram por retroceder as “origens da arquitetura moderna brasileira”

nos anos 1920 e 1930:

Aqui a guerra nédo significara uma ruptura de igual ordem daquela que ocorrera
na Europa e nos Estados Unidos. Pelo contrario, fora a guerra e a conturbada
década que a precedeu que, em parte, haviam permitido que a producéo
brasileira preenchesse o vacuo criado no cendrio arquitetdnico internacional
(FICHER & ACAYABA, 2011).

Como observa Miguel Alves Pereira no prefacio de Arquitetura moderna brasileira,
O livro conta a histéria em dois momentos. O primeiro vai dos contatos

iniciais dos arquitetos brasileiros com a producdo européia de
vanguarda até a inauguracdo de Brasilia. O segundo compreende a

4 A época, Sylvia Ficher havia obtido recentemente o titulo de Master of Science in Historic Preservation
pela Columbia University, enquanto Marlene Milan Acayaba cursava o mestrado na FAU-USP.
Atualmente, Sylvia Ficher é professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Brasilia (FAU-UnB), onde orienta dissertac@es de mestrado e teses de doutorado na area de histdria da
arquitetura, além de publicar artigos no Brasil e no exterior. Marlene Milan Acayaba é autora de dois
importantes livros sobre a arquitetura e o design modernos paulistanos: Residéncias em S&o Paulo:
1947-1975, publicado em 1987, e Branco & Preto: uma histéria do design brasileiro nos anos 50, langado
em 1994,
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producdo arquitetbnica das duas ultimas décadas. E o sentido de
unidade do periodo estudado é identificado na obra e influéncia de
Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Artigas (PEREIRA, 1982, p. 5).

Na verdade, o livro se estrutura em trés momentos e ndo em dois, como registram as autoras,

em um detalhado e informal artigo publicado recentemente visando “rememorar, depois de

tantos anos, como foi escrito o Arquitetura Moderna Brasileira”:
Um primeiro trataria dos contatos iniciais dos brasileiros com o
movimento moderno europeu até Brasilia, periodo quando havia uma
linguagem arquitetdnica fértil e unitaria, embasada num racionalismo de
viés corbusieriano, porém com resultados muito préprios.
Inescapavelmente um segundo momento seria dedicado a Brasilia, do
concurso a inauguracao. Um terceiro tentaria entender algo que vinha
sendo rotulado de “apés Brasilia”, marcado por mudancas estéticas e

diversidades de linguagem cuja I6gica talvez pudesse ser entendida nos
seus contextos regionais (FICHER & ACAYABA, 2011).

O primeiro “momento” do livro é dividido em dois capitulos, “Origens da arquitetura moderna
brasileira” e “A difusdo da arquitetura moderna brasileira”. No primeiro capitulo, Ficher e
Acayaba reconhecem a Casa Modernista de Warchavchik como a “primeira obra moderna a
ser construida em Sdo Paulo”, em 1927, ressalvando, porém, que “a divulgacdo ampla do
idedrio moderno s6 vai ocorrer na década seguinte devido, principalmente, ao papel da
lideranga exercido pelo jovem arquiteto Lucio Costa”. Ficher e Acayaba assinalam como
“momentos iniciais desse processo” a passagem de Le Corbusier pelo Brasil em 1929 e a
tentativa de reformulacdo do ensino por Costa, quando da sua breve permanéncia na direcdo
da Escola de Belas Artes; como “primeiros trabalhos dessa geragéo pioneira” destacam o plano
de Goiania de Attilio Corréa Lima (1933) e os projetos de Marcelo e Milton Roberto para a sede
da ABI (1936) e para o aeroporto Santos Dumont (1937), ambos no Rio de Janeiro. A
“oportunidade de realizar uma obra de repercussédo nacional”, contudo, teria vindo “em 1936
com o projeto para o Ministério da Educacéo e Cultura” pelo grupo de arquitetos coordenado
por Costa e contando com consultoria de Le Corbusier (FICHER & ACAYABA, 1982, p. 9-10).

O capitulo dedicado as “origens da arquitetura moderna brasileira” prossegue citando obras
como o Grande Hotel de Ouro Preto, o conjunto da Pampulha e o Parque do lbirapuera, de
Niemeyer, o Parque Guinle de Costa, e 0 Pedregulho e o Aterro do Flamengo — incluindo o
Museu de Arte Moderna — de Reidy. Este capitulo é finalizado através de um balanco no qual
as autoras afirmam que a “reconciliacédo dos principios do Movimento Moderno europeu com a
heranca nativa” levou ao surgimento no Rio de Janeiro de “uma linguagem arquitetdbnica mais
livre”, provocada por diversos fatores, dentre os quais a “disseminacdo de um dos elementos
preconizados por Le Corbusier, o brise-soleil”, que “incorporou frequentemente elementos da
tradicdo colonial, como rétulas e venezianas que reaparecem na nova linguagem, na forma de
elementos vazados de ceramica ou concreto”. Além disso, a “tradi¢do foi reaproveitada [...] no

uso de azulejos em diferentes cores e padrfes para acentuar o carater ndo estrutural de
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superficies verticais” e “a liberacdo do solo possibilitada pelos pilotis garantiu uma melhor
integracdo do espago interior e exterior, tdo importante no clima brasileiro” (FICHER &
ACAYABA, 1982, p. 23-24). Todos esses aspectos ja haviam sido registrados como
caracteristicas definidoras da moderna arquitetura brasileira desde Mindlin (1956) e, em alguns
casos, desde Goodwin (1943). Entretanto, para Sylvia Ficher e Marlene Milan Acayaba (1982,
p. 24) “é na plastica, tdo bem exemplificada no trabalho de Oscar Niemeyer, que reside o

elemento mais original e diferenciador desta linguagem”.

Na introducdo ao segundo capitulo, que aborda “a difusdo da arquitetura moderna brasileira”,
as autoras informam que pretendem retratar “a difusdo deste repertério” no Brasil, como
consequéncia da “ida de arquitetos formados na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro para
outras cidades, principalmente Recife e Salvador”, bem como as especificidades da renovacéo
arquitetbnica em Sao Paulo. Mais da metade do capitulo, contudo, é dedicado a experiéncia
paulistana, até mesmo pela formacdo das autoras; a “difusédo do repert6rio” da escola carioca
em Recife se resume a um paragrafo sobre a experiéncia de Luis Nunes nos anos 1930 e a
uma fotografia da caixa d’agua de Olinda, projetada pelo mesmo arquiteto, e a Salvador séo

dedicados pouco mais de duas péaginas.

No que diz respeito a Salvador, Ficher e Acayaba ressaltam a contribuicdo do EPUCS na
“conscientizacao das possibilidades de integragdo da arquitetura moderna no cenario colonial
barroco”; descrevem o edificio Caramuru, “bem conhecido pelo seu brise-soleil” e ilustrado em

uma fotografia; e citam alguns projetos de Di6genes Reboucas:

Paulo Antunes Ribeiro, formado no Rio de Janeiro, projetou em 1946 o edificio
Caramuru [...]. Pouco depois, o arquiteto Diégenes Reboucas projetou varias
obras com o mesmo carater racionalista, tais como o Instituto de Radiologia, o
Estadio da Fonte Nova, o edificio Estados Unidos e o hotel da Bahia (1951)
(FICHER & ACAYABA, 1982, p. 29).

Somente o projeto do Hotel da Bahia é objeto de alguma analise e ilustrado por plantas e
fotografias — ainda que correspondentes a versdes diferentes do projeto®. A histéria, narrada
por Ficher e Acayaba, da “difusdo da arquitetura moderna brasileira” — a nosso ver, arquitetura
moderna carioca — na Bahia é quase de uma evangeliza¢do: segundo as duas autoras
paulistas, o projeto do edificio Caramuru (1946), elaborado no Rio de Janeiro por arquiteto
carioca, provoca, “pouco depois”, o surgimento de uma série de projetos “com 0 mesmo carater
racionalista”, ja da lavra de um arquiteto local. Embora seja confessa a influéncia da arquitetura
de Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros nomes da escola carioca na producédo de Reboucas,
as datas corretas de alguns projetos e construg@es citados por Ficher e Acayaba nos contam

outra historia. O edificio Caramuru foi projetado em 1946 e teve a cerim6nia de langamento da

“5 Como veremos no capitulo 7, alguns volumes e pavimentos previstos nas primeiras versdes do projeto
do Hotel da Bahia, inclusive um cinema com capacidade para 1.000 pessoas, um segundo restaurante e
trés dos oito pavimentos previstos para os apartamentos ndo foram construidos. Ficher e Acayaba
apresentam plantas de trés pavimentos do projeto completo mas a fotografia e a descricdo sdo da
versdo construida (FICHER & ACAYABA, 1982, p. 29).
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sua pedra fundamental realizada em novembro daquele ano; sua inauguragdo, contudo, so
ocorreu em 20 de outubro de 1949*°. O projeto de Reboucas para o estadio da Fonte Nova
data de 1942, embora o estadio s6 tenha sido inaugurado quase dez anos depois, em 28 de
janeiro de 1951. Portanto, o projeto do estadio da Fonte Nova foi elaborado por Reboucas

quatro anos antes do edificio Caramuru ser concebido e divulgado.

Além disso, como veremos no quinto capitulo deste trabalho, o primeiro estudo de Reboucas
para o Hotel da Bahia data de 1947 — um ano depois do projeto de Antunes para o Caramuru,
gque a época ainda se encontrava em fase inicial de constru¢éo — e ndo de 1951, como afirmam
as autoras, o0 que significaria que o Hotel da Bahia teria sido concebido cinco anos apés a
inauguracado do edificio Caramuru. As autoras abordam ainda, neste capitulo, o Teatro Castro

Alves projetado por José Bina Fonyat em 1957, ilustrado com uma fotografia.

Nao devemos nos deter sobre a segunda parte, dedicada ao periodo decorrido entre a decisdo
do Presidente Juscelino Kubitschek de priorizar a transferéncia da capital nacional para Brasilia
€ a sua inauguracao. A terceira e Ultima parte de Arquitetura moderna brasileira enfoca as
“tendéncias regionais apés 1960", baseada em um discurso de que “a primeira etapa da
arquitetura moderna brasileira, do Ministério da Educacdo a Brasilia”, ndo refletiu as
“diferencas culturais e regionais” decorrentes “da maior complexidade do pais”, e de que nessa
segunda etapa p0Os-Brasilia “a linguagem arquitetdnica de origens comuns vai se enquadrar em
um novo contexto: diferencas econdmicas, climaticas, tecnolégicas e de programa conduzem a

um processo de regionalizacéo™

O papel demildrgico do arquiteto carioca, construtor de novas cidades,
desaparece. Deixa de existir uma expressdo dominante para a arquitetura
brasileira, a qual vai dar lugar a uma produc¢édo diferenciada cuja logica deve
ser procurada em cada regido (FICHER & ACAYABA, 1982, p. 48).

A terceira parte do livro se organizara entdo em quatro sec¢des regionais: Sul (Sao Paulo,
Curitiba e Porto Alegre), Rio de Janeiro e Brasilia, Nordeste (Salvador, Recife e Fortaleza) e
Norte (Manaus). Na sec¢do reservada ao Rio de Janeiro, ao se debrugcarem sobre a obra dos
irmaos Roberto, as autoras citardo brevemente o Centro de Exposicbes da Bahia,
“recentemente completado” (FICHER & ACAYABA, 1982, p. 76).

Ao analisarem a arquitetura produzida em Brasilia — e dos arquitetos sediados naquela cidade
—, Ficher e Acayaba apresentardo os projetos das secretarias estaduais, do centro de

exposicdes e da igreja do Centro Administrativo da Bahia (CAB), em Salvador, elaborados na

% 0 jornal A Tarde dedicou uma pagina inteira ao lancamento da pedra fundamental do edificio
Caramuru, ocorrido em 23 de novembro de 1946 (UM MONUMENTO..., 1946, p. 04); a matéria era
ilustrada com uma fotografia da maquete do projeto. O projeto do Caramuru foi aprovado pela Secéo de
Engenharia Sanitaria da Secretaria Estadual de Educacédo e Saude em 9 de janeiro de 1947. Parecer do
Inspetor Técnico de Engenharia Sanitaria da mesma Secdo, datado de 12 de outubro de 1949, relata
vistoria realizada alguns dias antes ao edificio, cuja construcdo havia sido recentemente finalizada
(APEB, Fundo Secretaria de Educacdo, Saude e Assisténcia Publica do Estado da Bahia, Grupo
Directoria de Engenharia Sanitéaria, Série Vistoria, Maco 404, Caixas 422).
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década de 1970 pelo carioca Jodo Filgueiras Lima, “formado no Rio de Janeiro e integrante da
equipe de Oscar Niemeyer” responsavel pela construcdo da nova capital (FICHER &
ACAYABA, 1982, p. 89).

Na secdo dedicada ao Nordeste e, mais especificamente, no trecho focado em Salvador, as
autoras se resumirdo a destacar a “visdo regionalista” de Francisco Assis Reis, destacando
obras como o Centro Médico Albert Schweitzer (1969) e o edificio-sede da Companhia
Hidroelétrica do S&o Francisco (1976-1977). A subsecdo relativa a Recife € muito mais
aprofundada, e analisa obras de Delfim Amorim, Acécio Gil Borsoi e Armando de Holanda.
Igual atencdo € reservada a arquitetura cearense, através de nomes como José Liberal de
Castro, Neudson Braga, Gerhard e Nicia Bormann, Roberto Castelo e José Furtado, Paulo
Cardoso, Fausto Nilo, Nelson Serra e José Alberto de Almeida. De Manaus, por sua vez, sdo

apresentadas diversas obras de Severiano Porto.

No artigo publicado recentemente por Ficher e Acayaba em que resgatam o processo de

pesquisa e redacao de Arquitetura Moderna Brasileira, as autoras observam que

Logo percebemos que escrever as duas primeiras partes ndo ia ser
problemético. Complicado mesmo era o tal ap6s-calipso brasiliense, de 1960
em diante! Como resolver o impasse? lamos ter que estudar... Comecando
pelo que vivencidvamos de primeira mdo: Sdo Paulo. Ai, diante da nossa
ignoréncia e da auséncia de publicacdes sobre a producdo mais recente,
seguimos o palpite da Marlene: sair a campo, viajar pelo Brasil, conversar com
0s arquitetos das cidades mais importantes, visitar as suas obras, verificar de
primeira mao o que estava acontecendo (FICHER & ACAYABA, 2011).

Reconhecendo as facilidades para redigir as duas primeiras partes do liviro — como vimos, pela
existéncia de obras como as de Mindlin (1956) e Bruand (1981), que foram tomadas como
base da sua narrativa —, Ficher e Acayaba partem para as principais capitais brasileiras para
levantar a producdo pés-1960, visitando S&o Paulo, Rio de Janeiro, Manaus, Salvador, Recife,

Fortaleza e Curitiba; Miguel Pereira colabora na selecdo das obras de Porto Alegre e Brasilia.

No caso de Salvador, Ficher e Acayaba lembram que “a coisa ficou ainda mais lenta, o calor
mais intenso”. Hospedadas em um hotel no Pelourinho, as duas pesquisadoras aproveitaram
“para curtir o centro histérico, para n6s bem mais interessante que a arquitetura baiana mais
recente” e mais de trinta anos depois declaram: “Salvador nao foi tdo empolgante como o Rio e
nossas escolhas ficaram — ndo sabemos mais porqué — excessivamente restritas, muita gente
interessante ficou de fora” (FICHER & ACAYABA, 2011).

E indiscutivel o mérito de Arquitetura moderna brasileira como a primeira publicacdo a tentar
dar conta da diversificada arquitetura produzida no Brasil apds a inauguragéo de Brasilia — um
tema que, salvo uma ou outra excecao (INSTITUTO...,1978; SEGAWA, 1988), s6 nos ultimos
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anos vem sendo objeto de maiores discussdes e debates, com publicacdes recentes de maior

folego™’.

Entretanto, no que se refere a Bahia, e especialmente com relagdo ao periodo que vai até a
inauguracdo de Brasilia, 0 que nos & apresentado é tdo somente uma sintese reiterativa do
discurso recorrente desde Mindlin, mais de vinte anos antes, e corroborado por Bruand, nos
anos anteriores. Os trés edificios baianos pré-1960 apresentados e retratados por Ficher e
Acayaba — edificio Caramuru, Hotel da Bahia e Teatro Castro Alves — j& haviam sido
analisados com maior profundidade anteriormente por outros autores: Mindlin (1956) dedicou
duas péaginas ao edificio Caramuru e outras tantas ao Hotel da Bahia; Bruand (1981)
igualmente reservou duas paginas para o projeto de Bina Fonyat para o Teatro Castro Alves e
destacou a importancia do edificio Caramuru, ainda que s6 tenha citado o Hotel da Bahia em
nota de rodapé. A Escola-Parque (Centro Educacional Carneiro Ribeiro), cujos valores sociais

e formais haviam sido exaltados por Bruand, ndo é sequer citada por Ficher e Acayaba.*®

1.2.5. Arquitetura Contemporénea (1983): a perpetuacdo de um discurso

Carlos Alberto Cerqueira Lemos é um personagem singular, que conciliou, como poucos no
Brasil, uma carreira académica de relevo, como historiador da arquitetura, a uma atividade
projetual notavel.* Optamos por analisar o capitulo intitulado Arquitetura contemporanea,
escrito por Lemos para compor a Histéria Geral da Arte organizada em 1983 por Walter Zanini,
em detrimento do mais popular Arquitetura brasileira, publicado por Lemos quatro anos antes,
por concordarmos com Carlos Martins quando afirma que o texto publicado em 1983 “é

praticamente uma reedicéo do texto anterior [de 1979], com algumas ampliacdes”.

O texto de 1983 se estrutura em sete partes. Na primeira — “introducdo” — Lemos se coloca a
recorrente pergunta sobre a origem da arquitetura moderna no Brasil, reconhecendo que “a
resposta nao é facil, se compreendermos que essa arquitetura ndo pode aparecer de repente
com data marcada”. Na segunda parte, intitulada “as primeiras obras modernas”, Lemos tenta

responder a pergunta colocada anteriormente:

47 Além de diversas dissertacdes de mestrado e algumas teses de doutorado, resultantes do aumento
exponencial dos programas de poés-graduacdo em arquitetura e urbanismo nas Ultimas décadas, os
Ultimos dez anos testemunharam a publicacdo de obras dedicadas especificamente a arquitetura
brasileira ap6s Brasilia (BASTOS, 2003; ANELLI, 2008; BASTOS & ZEIN, 2010) ou mesmo a arquitetura
contemporanea (CAVALCANTI & LAGO, 2005; MILHEIRO, NOBRE & WISNIK, 2006).

“8 Curiosamente, quase trinta anos depois, Sylvia Ficher volta sua atencéo para a Bahia e publica, em
coautoria com Andrey Schlee, um interessante artigo sobre algumas edificacdes construidas no Estado
nas décadas de 1930 e 1940 e que “se destacam por apresentar uma outra linguagem arquiteténica, um
outro modernismo, ndo hegemonico e quase sempre escamoteado” (SCHLEE & FICHER, 2008).

“9 Professor titular do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto da FAU-USP até a
aposentadoria compulsoéria, em 1995, Carlos A.C. Lemos segue orientando dissertacdes de mestrado e
teses de doutorado na mesma instituicdo e € autor de mais de uma dezena de livros sobre a arquitetura
brasileira em geral e paulista em particular. Além disso, dirigiu, durante os anos 1950, o escritério que
Oscar Niemeyer instalou em Sdo Paulo para desenvolver projetos como o do Parque do Ibirapuera e do
edificio Copan, e manteve, até os anos 1990, escritorio proprio.
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Cremos que a primeira manifestacdo moderna de arquitetura tenha ocorrido
entre nés através de algumas obras, ou projeto, do arquiteto franco-argentino
Victor Dubugras (1868-1933) radicado no final do século XIX em Sao Paulo,
inicialmente comprometido com o Art-Nouveau e, depois, com o neocolonial
(LEMOS, 1983, p. 827)

O historiador paulistano cita especificamente a Estacdo Ferroviaria de Mairinque (1907) como
uma das primeiras manifestacdes modernas de arquitetura no Brasil, e apresenta em detalhes
a residéncia de Gregori Warchavchik na rua Santa Cruz (1927-1928) — ainda que, para Lemos,
se trate de um projeto “sem validade, porque se ateve somente aos aspectos formais” —, além

de citar Flavio de Carvalho.

“A introducdo do funcionalismo de Le Corbusier” — terceira parte do texto — aborda a primeira
viagem de Le Corbusier ao Brasil, em 1929, a experiéncia-relampago de Lucio Costa como
diretor da Escola Nacional de Belas Artes (1930-1931) e os professores que trouxe para la
ensinar, como Warchavchik e o escultor Celso Antonio. Lemos destaca a experiéncia de Luis
Nunes, “0 mais talentoso arquiteto formado no Rio que trabalhou em Recife entre 1934 e
1937”7, informando que “o ja citado autor francés Yves Bruand é quem analisa bem a sua obra

em Pernambuco”. Para ele,

Luiz Nunes, com toda a sua capacidade criadora, conhecedor ndo s6 do
trabalho de Le Corbusier, mas também observador atento dos postulados de
Gropius, conseguiu em menos de quatro anos sugerir um caminho nacional
para a arquitetura moderna reunindo ou reaplicando toda uma sintaxe que
talvez viesse a dar ao movimento do Recife uma conotagdo bem diferente
daquela que se esbocava no Rio a sombra de Lucio Costa e do funcionalismo
do mestre francés. A morte prematura de Luiz Nunes ocasionou, também, o
fim de um movimento renovador no Nordeste (LEMOS, 1983, p. 839, grifo
Nosso).

O discurso segundo o qual, tendo sido abortada no Recife, € no Rio de Janeiro que a

arquitetura moderna viria a florescer € incorporado por Lemos: a quarta parte do seu texto,

intitulada “a arquitetura moderna carioca”, comeg¢a com a seguinte assertiva:

Foi no Rio que realmente vingou o movimento arquitetbnico modernista
brasileiro e os anos 30 podem ser considerados decisivos para a cultura
nacional porque a partir dai pudemos mostrar que estavamos levando avante
um amplo processo de recriacdo usando como ponto de partida a experiéncia
dos mestres internacionais da arquitetura raciona (LEMOS, 1983, p. 840).

Lemos assinala a importancia de gestores publicos como os mineiros Gustavo Capanema e
Rodrigo Mello Franco de Andrade no Ministério da Educacdo e Saude e no SPHAN,
respectivamente, e resgata a saga da sede do MESP, que depois de construido “veio [...] a
constituir o grande marco da arquitetura moderna brasileira, um verdadeiro divisor de aguas
separando duas épocas de nossos profissionais do Rio de Janeiro, a capital politica e cultural
do pais” (LEMOS, 1983, p. 841).

H& um discurso mitificador entre os arquitetos modernos que coloca, lado a lado, as obras
barrocas de Aleijadinho e a arquitetura moderna da escola carioca, especialmente aquela

produzida por Niemeyer, como demonstra esse trecho do famoso artigo Muita construcao,
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alguma arquitetura e um milagre, publicado originalmente por Lucio Costa no Correio da Manha
em 15 de junho de 1951:

Assim como Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, em circunstancias muito
semelhantes, nas Minas Gerais do século XVIII, ele [Oscar Niemeyer] é a
chave do enigma que intriga a quantos se detém na admiragdo dessa obra
espléndida e numerosa devida a tantos arquitetos diferentes, desde o
impecavel veterano Affonso Eduardo Reidy e dos admiraveis irmédos Roberto,
de sangue sempre renovado, ao civilizado arquiteto Mindlin, transferido para
aqui de Sao Paulo e as surpreendentes realizacdes de todos os demais, tanto
da velha guarda, quanto da nova geracdo e até dos Ultimos conscritos.
(COSTA, 2007b, p. 197)

Esse discurso mitificador € incorporado pelo paulistano Lemos, que acrescenta um terceiro
momento de criagdo de uma arquitetura genuinamente nacional aos dois identificados por

Lucio Costa — a arquitetura dos bandeirantes em Sao Paulo:

Realmente, em menos de dez anos, a partir da decisdo histérica de Gustavo
Capanema, a nossa arquitetura, gracas aos pioneiros cariocas, definiu-se como
uma expressdo cultural nacional, independentemente da conceituacdo e de
seus modelos originais europeus e, pela terceira vez entre nds, como
ocorrera em Sdo Paulo bandeirista e em Minas de Aleijadinho, é
caracterizada por recriagbes e invenc¢8es nacionais.[...] Todos [arquitetos e
calculistas] juntos, com o mesmo propdsito de renovagdo modernista,
procuravam em seus projetos uma linguagem brasileira para os postulados
racionalistas, chegando mesmo a ressuscitar as velhas trelicas tradicionais
azulejos de revestimento de fachadas e tudo mais que pudesse servir de ponte
entre o passado nacional e o presente ja valorizado pelo concreto armado e
pela linguagem funcionalista com seus pilotis, terracos-jardins e quebra-séis, os
célebres brises do novo jargdo profissional (LEMOS, 1983, p. 841-844)

Além das trelicas e dos azulejos que reinterpretam o “passado nacional’, da estrutura em
concreto armado e da “linguagem funcionalista com seus pilotis, terracos-jardins e quebra-
s6is”, Lemos alerta para uma quarta caracteristica da arquitetura moderna que emerge no Rio

de Janeiro — “a integracdo das artes modernas”:

Realmente, a primeira metade da década dos anos 40 foi decisiva, havendo,
inclusive, o comprometimento de profissionais varios numa tentativa de
integracdo das artes modernas, nao ficando alheios até escritores que
ajudaram a desenvolver aquele clima de euforia e de criatividade pioneira, em
gue todos eram conscientes de estarem fazendo algo novo e da maior
importancia (LEMOS, 1983, p. 844).

Como exemplos maiores dessa integracdo, Lemos cita os pintores Candido Portinari e Di
Cavalcanti, que “surgiram fazendo painéis e alguns azulejos executados em Sao Paulo gracas
aos esforcos do artista Paulo Rossi Osir”, 0 paisagista Roberto Burle Marx e o0s escultores
Bruno Giorgi e Celso Antdnio (LEMOS, 1983, p. 844).

Lemos registra a importancia da exposicao e do livro Brazil Builds e observa que este ultimo

apresenta quarenta projetos modernos executados até aquele ano, sendo trinta
de autoria de arquitetos formados na Escola Nacional de Belas-Artes do Rio,
ficando, assim, caracterizada a capital do pais como pdélo irradiador, mais
uma vez, ndo sO6 de um estilo ou corrente, mas de toda uma tecnologia e de
novo modo brasileiro de encarar a arquitetura moderna. (LEMOS, 1983, p. 844)
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Dentre as obras publicadas em Brazil Builds e citadas por Lemos estdo o Ministério da
Educacao e Saude, a sede da ABI, o Aeroporto Santos Dumont e a estacao de Hidroavibes do

Rio de Janeiro. Lemos destaca que

Esse livro se dedica, também, as obras de Luiz Nunes, no Nordeste, aos
trabalhos de Bernard Rudofsky (1905-), que permaneceu pouco tempo em S&o
Paulo, mudando-se, logo depois, para os Estados Unidos e, também, trabalhos
de Warchavchik, Rino Levi, Henrique Mindlin (1911-71) e de Jacques Pilon
(1905-62), arquiteto francés, cujo escritério paulista foi responsavel pela vinda
de alguns arquitetos importantes de fama como Korngold (1897-1963), no
tempo da sociedade com Matarazzo Neto, como Heep, Gasperini (1926) etc.
(LEMOS, 1983, p. 845).

Carlos Lemos lamenta, contudo, que Brazil Builds ndo se dedique a obra de Affonso Eduardo
Reidy, destacando a articulacdo entre 0 seu pensamento tedrico e seus projetos, dos quais 0s
mais importantes sdo o Conjunto Residencial Pedregulho e o Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. Séo citados ainda o Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial de Nova York (1939-40), o
conjunto arquitetbnico da Pampulha (inicio da década de 1940) e os projetos paulistanos de
Niemeyer do inicio dos anos 1950 (conjunto do Parque do Ibirapuera, Copan), que critica por

razdes diversas, mas sempre eximindo o0 arquiteto carioca de culpa.

Lemos apresenta uma visdo que reconhece o pioneirismo e o carater difusor dos arquitetos
cariocas, a experiéncia-relampago de Luis Nunes no Recife e os exemplares paulistanos, mas
ignora os dois projetos baianos publicados em Brazil Builds — a Escola Normal de Salvador e o
Sanatorio de Tuberculosos Santa Terezinha —, provavelmente porque todo o seu discurso se
baseia na relevancia dos autores — detentores de capital simbodlico, se preferirmos retomar o
conceito de Bourdieu. Os dois projetos baianos publicados em Brazil Builds e esquecidos pelas

obras posteriores néo possuem autores conhecidos.>

“Os tempos de amadurecimento”, quinta parte do texto de Lemos, tém inicio na segunda
metade da década de 1940, quando ocorre uma "lenta definicdo de nossa arquitetura moderna,
agora ja superada a fase euférica da descoberta da nova linguagem racionalista” (LEMOS,

1983, p. 851):
Assim, no Rio de Janeiro, trabalharam varios arquitetos de bastante valor, que
ndo sé enriqueceram sua cidade com importantes obras arquitetbnicas, como

também executaram trabalhos em outros Estados, exportando para outras
localidades brasileiras a experiéncia carioca (LEMOS, 1983, p. 852).

Embora reconheca que “seria fastidiosa a enumeracdo desses arquitetos da primeira hora”, o

pesquisador paulistano defende que

% Segundo Didgenes Reboucas, o projeto do Sanatério Santa Terezinha “é de um arquiteto la do Rio,
Azeredo, um arquiteto que apareceu no cenario” (REBOUCAS, 1999, p. 120). Como vimos no inicio
deste capitulo, a Escola Normal da Bahia foi “projetada por um arquiteto brasileiro formado na
Alemanha” (GOODWIN, 1943, p. 144), embora Paulo Ormindo de Azevedo (1988, p. 17) atribua o seu
risco ao arquiteto aleméo Alexander Buddeus, “pela semelhangca com outros trabalhos seus e [pela]
relacdo com a Christiani Nielsen, executora da obra”.
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[...] ndo nos devemos esquecer, além de Lucio Costa, de Oscar, de Reidy, de
Jorge Machado Moreira, dos irmdos Milton e Marcelo Roberto ja citados, de
outros ex-alunos da Escola Nacional de Belas-Artes que ajudaram a difundir
pelo Brasil afora a nossa arquitetura, como Sérgio Bernardes (1919-),
Francisco Bolonha (1922-), paraense com importantes trabalhos em
Cataguases, Minas, Paulo Antunes Ribeiro (1905-), com obras em Salvador,
onde também trabalhou José Bina Fonyat (1918-) e como Acacio Gil Borsoi
(1924-), ja de outra geragdo, mas verdadeiro ‘embaixador’ carioca no Recife.
(LEMOS, 1983, p. 852-853)

Fazendo uma ponte com a sexta parte do texto, dedicada a arquitetura paulista, Lemos encerra
0s “tempos de amadurecimento” destacando alguns arquitetos formados no Rio que tiveram
importante atuacdo em S&o Paulo, como Alvaro Vital Brazil, Abelardo de Souza, Zenon Lotufo,
Hélio Duarte e Eduardo Corona. Para Lemos, a arquitetura paulista passa por uma
transformacédo importante a partir da segunda metade da década de 1940, como consequéncia
da chegada de muitos arquitetos estrangeiros entre 1939 e 1948, em fun¢do da Segunda
Guerra — como Lucjan Korngold, Daniele Calabi, Bernard Rudofsky, Giancarlo Palanti, Lina Bo
Bardi e Adolf Franz Heep —, e da fundacdo das duas primeiras faculdades de arquitetura
paulistanas — a do Instituto Mackenzie, em 1946, e a da USP, em 1948. Para ele, “somente a
partir dai podemos dizer tenha nascido em S&do Paulo um pensamento coletivo voltado para a
modernidade, com um defasamento de mais de dez anos em relagédo ao Rio” (LEMOS, 1983,
p. 853). Conclui essa parte afirmando que, “sem duvidas, coube a Artigas a definicdo da
arquitetura paulista (LEMOS, 1983, p. 857).

O sétimo e ultimo item, “panorama atual”, esta centrado na produg¢édo dos anos 1960 e 1970 e

por essas razdes ndo nos interessa analisar aqui.

Ao discorrer sobre a arquitetura moderna brasileira, Lemos se foca exclusivamente nas obras
da escola carioca dos anos 1930 a 1950, na arquitetura que teria surgido em S&o Paulo na
segunda metade dos anos 1940 e na experiéncia-relampago de Luis Nunes no Recife. Afora
isso, Recife s6 é referenciada como “embaixada” ocupada pelo carioca Acécio Gil Borsoi,
enquanto a Bahia é citada apenas como um importante mercado de trabalho para cariocas
como Paulo Antunes Ribeiro e o baiano, formado e instalado no Rio de Janeiro, José Bina

Fonyat.

1.2.6. Arquiteturas no Brasil 1900-1990 (1998): uma nova abordagem

A Ultima obra dedicada a histéria da arquitetura moderna brasileira que analisaremos é

Arquiteturas no Brasil 1900-1990, de Hugo Segawa, originalmente publicada em 1998, Na

*. O autor, arquiteto e por longos anos importante colaborador de uma das principais revistas

especializadas de arquitetura do Brasil, era entdo professor do Departamento de Arquitetura e
Urbanismo da Escola de Engenharia de Sédo Carlos da Universidade de S&o Paulo (EESC-USP). Em
2004, transferiu-se para a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAU-
USP), em S&o Paulo, onde continuou a orientar dissertacdes de mestrado e teses de doutorado sobre a
arquitetura moderna brasileira, além de publicar e ministrar palestras sobre o tema de forma regular,
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introducdo, que recebe o titulo de “alguma explicagdo”, Segawa afirma que, “ao escrever um
trabalho de presente escopo, fui me reportar as obras de mesma natureza — aos manuais de
histéria da arquitetura brasileira — que ndo sdo muitos e possuem enfoques distintos”
(SEGAWA, 1998, p. 14). Apos citar outros trabalhos que ndo se limitam a arquitetura brasileira

do século XX ou que nédo se restringem a arquitetura brasileira em geral, Segawa observa que

Rigorosamente, seriam trés os trabalhos no género pretendido por minha
pesquisa: Arquitetura Contemporédnea no Brasil, de Yves Bruand (1981),
Arquitetura Moderna Brasileira, de Sylvia Ficher e Marlene Milan Acayaba
(1982) e o capitulo ‘Arquitetura Contemporanea” escrito por Carlos A. C. Lemos
na Histéria Geral da Arte no Brasil (coordenada por Walter Zanini, 1983)
(SEGAWA, 1998, p. 14).

O autor reconhece, contudo, que “precisamente pelo nimero reduzido de trabalhos nesse
ambito, publicacdes como o catalogo Brazil Builds [...] e Modern Architecture in Brazil [...]
poderiam ser enquadradas como panoramas da arquitetura brasileira da primeira metade do
século 20". Estes dois ultimos sdo apresentados como “trabalhos apologéticos da arquitetura
moderna, [...] formadores de mitografias da moderna arquitetura brasileira” (SEGAWA, 1998, p.
14).

Segawa ressalta a importancia de Arquitetura Moderna Brasileira, de Ficher e Acayaba, pela
“modesta aspiracdo de ser um guia introdutorio da arquitetura moderna brasileira” e por ser
“um roteiro que pioneiramente incluiu, no mapa arquitetural brasileiro, algumas regides pouco
contempladas, sem a visdo modernista e hegeménica que caracterizava o livro de Yves
Bruand” (SEGAWA, 1998, p. 14).

Essa “explicacdo” de Segawa nos parece particularmente relevante porque nela o autor
assume que adotar4d uma abordagem diametralmente oposta a dos pesquisadores que o
precederam: ao invés de enfocar os “protagonistas e realizacdes” que sdo o cerne da obra de
Bruand, por exemplo, Segawa prefere “estudar os processos da constituicdo da nossa
arguitetura moderna em matizes diversos, caracterizando modernidades distintas, que intitulam
os capitulos”. E por essas razdes que Segawa opta por ndo privilegiar “arquitetos (excecées
honrosas a Warchavchik, Niemeyer, Lucio Costa e Vilanova Artigas), tampouco obras (também
com excecdes), mas a inser¢do de arquitetos e obras no debate cultural e arquitetdbnico num
certo recorte da historia” (SEGAWA, 1998, p. 15).

Arquiteturas no Brasil 1900-1990 €, portanto, focada no conceito de diversidade — dai a
incorporacdo do plural no titulo. Dez anos antes de sua publicacdo, Segawa ja observava, na
introducéo ao livro Arquiteturas no Brasil / Anos 80, do qual foi organizador, que aquela

Seria a época do fim dos grandes mitos, da cultura marcada pela multiplicidade

de alternativas. Nunca alcangcamos uma ‘totalizagdo’ muito transparente para o
entendimento da nossa arquitetura: os Goodwins, Mindlins e Bruands

tanto no Brasil quanto no exterior. Segawa foi ainda membro do Advisory Board do DOCOMOMO
International entre 2004 e 2008 e coordenador do DOCOMOMO Brasil entre 2002 e 2007.
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trabalharam sobre cortes que hoje nos parecem claramente circunstanciados
dentro de quadros explicativos preocupados com uma peculiar afirmacdo de
modernidade, corrente até ha vinte anos. Fugir radicalmente dessas
racionalizacdes me parece completamente inviavel hoje porquanto estamos
longe de concretamente conhecer o que se produziu nessas décadas
(SEGAWA, 1988, p. 7).

Conhecer a arquitetura produzida ao longo do século XX no Brasil — entendido em sua vastiddo
territorial e em sua diversidade cultural — ja era, portanto, um desafio para Segawa desde, pelo
menos, dez anos antes da publicacdo de Arquitetura no Brasil 1900-1990. Como colaborador
da revista especializada Projeto, Segawa publicou regularmente, por muitos anos, artigos sobre
a arquitetura brasileira moderna e contemporanea, o que lhe permitiu um conhecimento amplo
e diversificado das diferentes modernidades arquitetbnicas produzidas no Brasil. Em funcéo
dessa inquietagdo, provavelmente, Arquiteturas no Brasil / Anos 80 ndo se limitara a “um album
de imagens com algumas obras construidas nos ultimos dez anos, divididas geograficamente”,
mas incluira uma série de artigos que buscavam “uma revisdo, contestando versdes correntes
e tornando mais nitida a afirmacao de arquitetura moderna no Brasil”, como aqueles da lavra
de Paulo Ormindo de Azevedo, sobre a Bahia, e Geraldo Gomes da Silva, sobre Pernambuco,
dedicados a “uma busca de raizes para uma reflexdo distinta daquela que reconhece apenas o
movimento carioca dos anos 30/40 como manifestacdo de modernidade no Brasil” (SEGAWA,
1988, p. 7). A inclusdo desses artigos de revisdo da historiografia consolidada e de recorte
regional certamente contribuiu para ampliar o entendimento dos pesquisadores brasileiros — e,
evidentemente, do proprio Segawa — da diversidade da arquitetura moderna produzida no

Brasil desde os seus primérdios®?.

Segawa organiza seu texto em nove capitulos, correspondentes a recortes tematicos e
organizados em ordem cronoldgica, porém com recortes temporais deliberadamente ndo muito
precisos e que se sobrepdem sem pudores. Assim, os dois primeiros capitulos abordam,
respectivamente, o processo de urbanizacdo do Brasil (1862-1945) e a passagem da negacéao
do passado colonial ao neocolonial, entre 1880 e 1926, como a materializacdo de um discurso

que associa modernidade e identidade cultural.

Os trés capitulos seguintes abordam diferentes “modernidades”. A primeira, apresentada no
Capitulo 3, corresponde a um “modernismo programatico”, produzido entre 1917 e 1932 — e,
mais especificamente, na década de 1920 — que se coloca como manifesto na Semana de Arte
Moderna de 1922 e encontra sua face arquitetbnica nos projetos de Flavio de Carvalho e nas

casas construidas por Warchavchik e por Carlos da Silva Prado em S&o Paulo.

*2 por exemplo: passados vinte e trés anos de sua publicacdo, a clara e provocadora andlise realizada
por Paulo Ormindo de Azevedo no seu sucinto artigo incluido em Arquiteturas no Brasil / Anos 80
(AZEVEDO, 1988) continua sendo um texto referencial sobre a arquitetura produzida em Salvador nos
anos 1930.
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A segunda, introduzida no Capitulo 4, é uma “modernidade pragmatica”, promovida entre 1922
e 1943 através de arquiteturas que, a época, receberam denominagdes como “‘modernas’,
‘clbicas’, ‘futuristas’, ‘comunistas’, ‘judias’, ‘estilo 1925’, ‘estilo caixa d’agua’ e assim por diante
[e que] hoje podem ser identificadas ainda como Déco e também como fascista” (SEGAWA,
1998, p. 54). Trata-se de uma producdo “a margem do modernismo engajado” (SEGAWA,
1998, p. 55) e na qual esta compreendido, de certa forma, o processo de verticalizagao

ocorrido nas décadas de 1930 e 1940 nas principais capitais brasileiras.

A terceira, abordada no Capitulo 5, € uma “modernidade corrente”, que reinterpreta a versao
hegeménica e mitica da arquitetura moderna brasileira, centrada no Rio de Janeiro e contada
anteriormente por Mindlin e Bruand, dentre outros, na qual séo tratados, dentre outros, temas
como a passagem de Le Corbusier pelo Rio de Janeiro em 1929, a tentativa abortada de Lucio
Costa de promover uma reforma na Escola Nacional de Belas Artes em 1930-1931, a
experiéncia de Luis Nunes no Recife, as primeiras obras de Marcelo e Milton Roberto, os
concursos para os projetos dos Ministérios da Fazenda e da Educacdo e Saude — e, no caso
desse Ultimo, seus desdobramentos, incluindo a vinda de Le Corbusier ao Brasil em 1936 e a
construcdo do projeto elaborado pela equipe coordenada por Lucio Costa —, o pavilhdo
brasileiro da Feira Mundial de Nova York de 1939, a ascensao de Oscar Niemeyer e até
mesmo a publicacdo de Brazil Builds e seu sucesso na divulgacdo da arquitetura brasileira no

exterior.

Os dois capitulos seguintes ddo conta do periodo de afirmacdo da arquitetura moderna
brasileira, que se inicia em meados dos anos 1940 e inclui as duas ou trés décadas seguintes.
No Capitulo 6, intitulado “A Afirmacdo de uma Escola”, Segawa centra seu foco nos
desenvolvimentos da arquitetura brasileira e, especialmente, da escola carioca, entre a
publicacéo de Brazil Builds, em 1943, e a inauguracéo de Brasilia, em 1960. Dentre os temas
tratados neste capitulo, estdo a recepcao da arquitetura moderna brasileira no exterior, o
componente ideolégico de alguns posicionamentos sobre essa arquitetura, a habitacdo popular

promovida pelo Estado, principalmente a partir dos anos 1940, e Brasilia.

7

Ja o Capitulo 7, cujo titulo é “A Afirmacdo de uma Hegemonia”, o autor trata da consolidacéo e
difusdo da arquitetura moderna no vasto territério brasileiro, seja através da disseminacgéo do
ensino da arquitetura, seja por meio da migracdo de arquitetos do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo para unidades da federacdo como Pernambuco, Rio Grande do Sul, Parand, Distrito
Federal e Bahia, seja pela chegada ao Brasil — e principalmente a Sdo Paulo — de imigrantes
europeus, seja ainda pelo surgimento e maturacdo de uma “linha paulista” capitaneada por
Vilanova Artigas. Este capitulo culmina com as criticas de Sérgio Ferro a essa mesma “linha

paulista”.
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Os dois ultimos capitulos tentam dar conta da complexidade da arquitetura brasileira pos-
Brasilia. O Capitulo 8 enfoca a producdo das décadas de 1950 a 1970 através de grandes
complexos arquitetbnicos e equipamentos urbanos, como indastrias, hidroelétricas, terminais
de transporte rodoviario, aeroportuario e metroviario, centrais de abastecimento, escolas e
universidades, centros politico-administrativos, habitacdo popular e, por fim, a questdo do
planejamento urbano, no &mbito da qual é reservado um espaco significativo para apresentar a

experiéncia de Curitiba.

O nono e Uultimo capitulo tem como titulo uma pergunta/provocacdo: “Desarticulacdo e
Rearticulacdo?” e aborda as duas décadas que precederam a publicacdo do livro; seu tema
central ndo poderia ser outro que nao a revisdo dos “paradigmas do passado” e a consequente
“discussao internacional em torno do pés-modernismo [que] contribuiu para o arejamento dos
debates no Brasil” (SEGAWA, 1998, p. 190-191). Como decorréncia, trata ainda da
“emergéncia de regionalismos”, através de obras como a de Severiano Porto e Mario Emilio
Ribeiro na Amazénia, e do “grupo mineiro” organizado ao redor da revista Pampulha, tracando

ainda um brevissimo panorama da producéo brasileira em geral dos anos 1980 e 1990.

Cada um desses capitulos — com excecao do terceiro e do quinto, que enfocam realidades
especificas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, respectivamente — corresponde a uma analise
panoramica e baseada na diversidade da producdo distribuida no territério brasileiro,
pacientemente levantada por Segawa, evitando, como havia proposto o autor na introdugéo do
livro, o risco de centrar a discussdo em “arquitetos” e “projetos”, como haviam feitos muitos dos

autores que o precederam.

No que diz respeito a arquitetura produzida na Bahia, sdo diversos os exemplos apresentados,
quase sempre de forma breve — como de resto o sdo quase todas as outras obras citadas por
Segawa — porém sempre associados a um contexto cultural ou tema que os articula a
manifestacdes analogas em outras cidades brasileiras. No capitulo intitulado “modernidade
pragmatica”, sdo apresentados, sucessivamente, o Elevador Lacerda, o Instituto do Cacau, o
Instituto de Educacdo da Bahia e o Edificio Oceania, todos inaugurados entre 1930 e o inicio
dos 1940 em Salvador — e todos abordados no artigo que Paulo Ormindo de Azevedo havia
publicado dez anos antes em Arquitetura no Brasil / Anos 80, volume organizado por Segawa
(AZEVEDO, 1988). Neste mesmo capitulo, Segawa ressalta que “0 mais ambicioso projeto
nacional de normalizacdo arquitetbnica oficial estabeleceu-se no &ambito do entéo
Departamento de Correios e Telégrafos”, que projetou e construiu, entre os anos 1930 e 1940,
“sedes regionais nas capitais e agéncias das principais cidades brasileiras”, dentre as quais ele
cita, na Bahia, Juazeiro, Alagoinhas, Feira de Santana e llhéus, além de Salvador (SEGAWA,
1998, p. 69).
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Outro projeto igualmente citado por Azevedo em seu artigo sobre a arquitetura soteropolitana

7

dos anos 1930, a Estacdo de Hidroavibes de Salvador, “uma obra de linhas modernas”, é
citada de passagem no capitulo “modernidade corrente”, quando o autor aborda o projeto de
Marcelo e Milton Roberto para o Aeroporto Santos Dumont no Rio de Janeiro e o insere

[...] dentro da politica desenvolvida pelo Departamento de Aeronautica Civil, no
sentido de dotar as cidades brasileiras com terminais aeroportuarios
adequados para o novo e cada vez mais utilizado meio de transporte que se
implantava no Brasil na década de 1930 (SEGAWA, 1998, p. 88)

o

Figura 1.12 — Instituto do Cacau, em Salvador, projeto
de Alexander Buddeus (Fonte: SEGAWA, 1998)

Figura 1.13 — Edificio Oceania, em Salvador, projeto
do escritério Freire & Sodré (Fonte: SEGAWA, 1998)

Da mesma forma, isto €, inserido como mais um dentre os exemplos que comprovam um
processo ou manifestacdo de abrangéncia nacional, Segawa registra o inicio do ensino da
arquitetura na Escola de Belas Artes da Bahia, em 1896, bem como a sua incorporacdo a
Universidade da Bahia, em 1946, e a “autonomia didatica” com a fundacéo da Faculdade de
Arquitetura, em 1959 (SEGAWA, 1998, p. 130-131).

No capitulo “A Afirmacéo de uma Hegemonia”, ao tratar dos arquitetos europeus que imigraram
para o Brasil a partir dos anos 1930 e 1940 e da migracdo para outras capitais brasileiras de
jovens profissionais formados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, Segawa recorda a atuacao
da italiana — radicada em S&o Paulo — Lina Bo Bardi em Salvador entre 1958 e 1964, quando
desenvolveu “projetos museograficos, o projeto de restauro do Solar do Unhéo, transformando-
0 no Museu de Arte Popular e o projeto de uma casa (demolida)” (SEGAWA, 1998, p. 136).
Outro “arquiteto-peregrino”, o carioca Hélio Duarte, tem sua atuacdo em Salvador entre o0s
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anos 1930 e 1944 registrada, seja pelos “edificios que estdo entre as primeiras obras
modernas da capital da Bahia”, seja pelo fato de ter levado para Salvador, “onde foi professor
da Escola de Belas-Artes até 1944, as idéias de Le Corbusier — embora ndo tenha conseguido
impor conceitos modernos no curso” (SEGAWA, 1998, p. 142). Mais uma vez, a fonte de
informacgdo de Segawa parece ser o artigo anteriormente citado de Paulo Ormindo de Azevedo,
gue anota que Duarte foi um dos “mais assiduos colaboradores” da Cia. Brasileira Imobiliaria e
Construcdes S.A., que por sua vez teve “um papel de destaque na difusdo da nova arquitetura”
(AZEVEDO, 1988, p. 17).

Neste mesmo capitulo, Segawa aponta que “outro caminho para a vulgarizacdo do
pensamento carioca foi a apropriacdo dos conceitos por profissionais de outras regides” e usa
como exemplo o baiano Diégenes Reboucgas, “cujo Hotel da Bahia (1947-1949), que contou
com a coautoria do carioca Paulo Antunes Ribeiro, foi uma das mais significativas obras do
periodo”. Para Segawa, “Reboucas, formado tardiamente no curso de arquitetura da Bahia, foi
um notavel seguidor da linha carioca por aproximacdo aos mestres como Niemeyer e Reidy,
sem todavia ter vivenciado diretamente a agitacdo cultural do Rio de Janeiro” (SEGAWA, 1998,
p. 142). A fonte das informagfes sobre a relacdo entre o arquiteto baiano e a escola carioca é
um artigo sobre Reboucas publicado menos de trés meses apds a sua morte, de autoria de trés
arquitetos baianos, dentre os quais seu mais importante ex colaborador, Assis Reis (REIS,
ALBAN & NERY, 1995).

Para quem, como nos, pretende identificar o lugar da arquitetura moderna baiana na
historiografia recente da arquitetura moderna, algumas questdes se colocam apds a leitura de
Arquiteturas no Brasil 1900-1990, particularmente no que diz respeito as auséncias®. E curioso
observar como Segawa ndo contempla em sua analise um edificio como o Teatro Castro Alves,
em Salvador, publicado pelas principais revistas brasileiras e estrangeiras de arquitetura nos
anos 1950 e 1960, ndo obstante cite o Teatro Guaira, de Curitiba (SEGAWA, 1998, p. 142). Da
mesma forma, apesar de tratar da arquitetura escolar e fazer referéncia as obras do Convénio
Escolar desenvolvidas em Sao Paulo entre 1949 e 1955 sob a coordenacédo de Hélio Duarte
(SEGAWA, 1998, p. 173), o pesquisador paulista ndo cita a experiéncia, iniciada anteriormente,
de Duarte e de Didgenes Reboucas durante a gestdo de Anisio Teixeira como secretario de
Educacdo e Saude da Bahia (1947-1950). Outros exemplos poderiam ser citados, como a
breve andlise sobre a “arquitetura em hidrelétricas” que nao inclui a experiéncia de Paulo

Afonso, a partir do final dos anos 1940, ou as paginas dedicadas as esta¢fes rodoviarias de

% Algumas obras baianas das décadas de 1970 e 1980 sdo também citadas, como a sede da
Companhia Hidrelétrica do Sao Francisco, em Salvador, de Assis Reis (1979-1982); as secretarias de
Estado projetadas pelo carioca Jodo Filgueiras Lima para o Centro Administrativo da Bahia (1973); o
ndcleo residencial Pilar para a Caraiba Metais em Jaguarari, do paulista Joaquim Guedes (1976-1982);
e, no que tange as intervencfes em monumentos histéricos, o restauro do Mercado Modelo em Salvador
e o Centro Cultural Dannemann em Sdo Félix — ambos projetos de autoria de Paulo Ormindo de
Azevedo realizados nos anos 1980.
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passageiros nas quais ndo € citada aquela de Salvador, projetada por Diégenes Reboucgas e
Assis Reis e ja comentada, ainda que brevemente, por Bruand, trinta anos antes, em fungéo de

sua elevada qualidade plastica, viabilizada pela sofisticada solugéo estrutural adotada.

Em grande parte, esses siléncios podem ser justificados pela abordagem adotada por Segawa.
Como vimos, diferentemente de Goodwin, Mindlin e Bruand, por exemplo, cujas andlises se
centravam em obras individuais e focando sempre no aspecto formal da arquitetura — e nas
suas relacbes com as demais dimensdes do problema arquiteténico (uso, técnica, contexto e
significado)®® —, a narrativa de Segawa esta voltada para a producdo da arquitetura enquanto

parte de processos e contextos culturais e sociais mais amplos.

De fato, Segawa néo se detém na analise formal de obra alguma, e salvo raras excecdes as
edificacfes sdo citadas em conjuntos de projetos afins, seja por compartilharem um mesmo
programa que passa a ser alvo de preocupacdes por parte do Estado (escolas, estacdes
rodoviarias, aeroportos, habitacdo social, agéncias de Correios e Telégrafos), seja por
ocorrerem dentro de contextos culturais analogos (arquitetos imigrados ao Brasil, arquitetos
formados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo que atuaram em outros estados), seja ainda por
estarem vinculados a correntes ndo hegeménicas da modernidade arquitetdnica (Déco, por
exemplo). Somente em casos bastante especificos o foco é langado na questao da autoria ou

da obra arquiteténica em si>>.

Poderiamos também afirmar que a narrativa de Segawa interessam tanto a produgéo projetual
quanto a discussao em torno dessa producéo, a sua difusdo e recepg¢do internacional e os
embates entre grupos ideologicamente distintos, bem como o0s rebatimentos, na arquitetura
brasileira, de acontecimentos culturais como a Semana de Arte Moderna de 1922, a passagem
de Lucio Costa pela direcdo da Escola Nacional de Belas Artes em 1930-1931, a publicacéo de
Brazil Builds em 1943 e a consequente consagracado da arquitetura moderna brasileira no

exterior, as criticas ao formalismo da obra de Niemeyer nos anos 1950, dentre outros.

Entretanto, uma segunda razdo para essas auséncias € tdo Obvia que corre o risco de ser
esquecida: a um determinado autor s6 é possivel se pronunciar sobre aquilo que conhece.
Apesar de deixar de lado relevantes obras baianas jA apresentadas pela historiografia da
arquitetura moderna anterior, como o Teatro Castro Alves, a Escola-Parque e o Edificio
Caramuru, Segawa inclui na sua narrativa outras obras baianas que, por ndo se enquadrarem

no canone da arquitetura moderna brasileira (cada vez mais limitado a arquitetura

** Adotamos aqui as cinco dimensdes do problema arquitetdnico colocados por Cristian Fernandez Cox
em seu livro El Orden Complejo de la Arquitectura. Teoria basica del proceso proyectual (FERNANDEZ
COX, 2005).

*® Treze anos apds a publicacdo de Arquiteturas no Brasil 1900-1990, Segawa o caracteriza como um
“vade-mécum” ou “compéndio”, isto é, “uma obra cuja natureza é a da informacdo abrangente de forma
concisa, um sumario de um conjunto de conhecimentos complexos — cujo tratamento da matéria merece
a desconfianga de scholars” (SEGAWA, 2011).
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carioca/paulista), haviam sido negligenciadas pelos que o precederam: o Elevador Lacerda, o
Instituto do Cacau, a Estacdo de Hidroavides e as agéncias dos Correios e Telégrafos de
Salvador e de outras cidades baianas. Inclui ainda o Instituto de Educacdo da Bahia — a
“Escola Normal que havia sido publicada por Goodwin em 1943 e que fora “renegada” pela

historiografia a partir de Mindlin pelas mesmas razdes citadas anteriormente.

Segawa s pdde incluir essas obras na sua narrativa porque, cOmo vimos, novas pesquisas
realizadas nos anos anteriores, como aquela de Paulo Ormindo de Azevedo (1988), haviam

lancado luz sobre manifestacbes menos conhecidas da arquitetura moderna brasileira.

1.2.7. As publica¢cbes da ultima década: a permanéncia de um discurso

Apesar da importante contribuicdo de Segawa, a analise de alguns textos publicados nos
ultimos dez anos sobre a arquitetura moderna brasileira mostra que a histéria continua a se
restringir as producdes dos arquitetos cariocas e paulistas, com breves referéncias a
experiéncia de Luis Nunes em Pernambuco nos anos 1930. Analisaremos brevemente quatro
dessas obras, todas elas voltadas ao publico internacional: o capitulo “Construir uma
arquitetura, construir um pais”, do catdlogo Da Antropofagia a Brasilia: Brasil 1920-1950,
(MARTINS, 2002); o capitulo “Moderna (1930-1960)", do livro Arquitetura Brasil 500 Anos
(COMAS, 2002b); e os livros Brazil's Modern Architecture (ANDREOLY & FORTY, 2004) e
Brazil (WILLIAMS, 2009), ambos publicados em Londres®.

O texto “Construir uma arquitetura, construir um pais”, de Carlos Martins®’, corresponde a
um capitulo tematico, dedicado a arquitetura, do livro Da antropofagia a Brasilia: Brasil 1920-
1950, organizado por Jorge Schwartz e publicado em 2002 (MARTINS, 2002). Por se tratar do
catalogo de uma exposicéo®, o conjunto de mais de cem imagens publicadas apds o texto e
selecionadas pelo seu autor diz mais do que o texto em si, no qual Martins retoma o discurso

que vincula a consolidacdo da arquitetura moderna brasileira pelo Estado ao desejo de

*® Todos os quatro textos analisadas nesta sec¢do foram publicadas em inglés. Os livros Da Antropofagia
a Brasilia: Brasil 1920-1950 e Arquitetura Brasil 500 Anos, nos quais estéo incluidos os artigos de Carlos
Martins (2002) e Carlos Comas (2002b), respectivamente, s&do bilingues, com todos os textos
apresentados em portugués e inglés na mesma edicdo. Brazil's Modern Architecture (ANDREOLY &
FORTY, 2004) possui duas edi¢des distintas, uma em inglés e outra em portugués, ambas publicadas
em 2004. (WILLIAMS, 2009) possui apenas a versdo em inglés, publicada em Londres em 2009.

* Carlos Alberto Ferreira Martins é Professor Titular e, atualmente, Diretor pro-tempore do recém-criado
Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (IAU-USP), em S&o Carlos. Martins
foi presidente da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
(ANPARQ) no biénio 2007-2009 e é autor de importantes pesquisas e publicacdes sobre a arquitetura
moderna brasileira.

* O livro em questdo corresponde ao catélogo da exposi¢do “Da Antropofagia a Brasilia: Brasil 1920-
1950”, promovida pelo Museu de Arte Brasileira da Fundacdo Armando Alvares Penteado, em S&o
Paulo, entre novembro de 2002 e marco de 2003; a mesma exposi¢cdo havia sido exibida no Instituto
Valenciano de Arte Moderna — IVAM, entre outubro de 2000 e janeiro de 2001, com o titulo “Brasil: 1920-
1950. De la Antropofagia a Brasilia”. Todos os textos publicados no catadlogo possuem versGes em
inglés.
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construcdo de uma identidade nacional — tema apresentado pelo autor em sua dissertacdo de
mestrado quinze anos antes (MARTINS, 1987).

Os projetos apresentados por Martins através de fotografias dos edificios, de desenhos e de
maquetes sdo ordenados cronologicamente e sdo de autoria, em sua quase totalidade, de
arquitetos paulistas e cariocas: das residéncias de Gregori Warchavchik, construidas em S&o
Paulo no final dos anos 1920, até as propostas apresentadas por Lucio Costa, por Rino Levi e
pela equipe de Boruch Milman, Jodo Henrigue Rocha e Ney Fontes Gongalves no concurso
para o plano piloto de Brasilia, em 1956-1957, passando por projetos arquitetbnicos,
urbanisticos e paisagisticos de Abelardo de Souza, Affonso Eduardo Reidy, Alvaro Vital Brazil,
Attilio Correa Lima “e equipe”, Carlos Frederico Ferreira, Flavio de Carvalho, os irméaos
Roberto, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Rino Levi, Roberto Burle Marx e Vilanova Artigas. S&o
incluidos, ainda, croquis elaborados em 1936 por Le Corbusier para os projetos do edificio do
Ministério da Educacado e Saude e da Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, além de
alguns projetos da arquiteta italiana Lina Bo Bardi, radicada em S&o Paulo a partir da segunda

metade dos anos 1940.

O Unico arquiteto sediado fora do Rio de Janeiro ou de Sdo Paulo cuja obra € incluida neste
panorama da arquitetura moderna brasileira é, como sempre, Luis Nunes, do qual s&o
apresentadas imagens de quatro projetos elaborados entre 1934 e 1936: o Hospital da Brigada
Militar, o Laboratério de Anatomia e a Escola Rural Alberto Torres, todos em Recife, e o
reservatorio de dgua de Olinda. Recife é contemplada ainda com os projetos de trés jardins
desenvolvidos ha mesma época por Roberto Burle Marx, entdo vinculado a mesma Diretoria de

Arquitetura e Construcdo (DAC).

Do mesmo ano de 2002 é livro em dois volumes Arquitetura Brasil 500 Anos, organizado por
Roberto Montezuma e estruturado em nove capitulos tematicos, cada um assinado por um
especialista no respectivo assunto. No capitulo intitulado “Moderna (1930-1960)", Carlos
Eduardo Comas® (2002b) divide o periodo de trés décadas transcorrido entre o surgimento da
arquitetura moderna brasileira e a inauguracédo de Brasilia em cinco etapas, por meio de uma
abordagem evolutiva da histéria, que passa sucessivamente de um periodo de “incubacéo
(1930-1936)" para um de “emergéncia (1936-1945)", atingindo em seguida os estagios de
“consolidacao (1946-1950)" e “hegemonia (1950-1955)", até iniciar um processo de “mutagao
(1955-1960)".

¥ 0 gatcho Carlos Eduardo Comas é professor titular da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, em cujo Programa de Pds-Graduacéo tem orientado dissertagdes e teses
de doutorado sobre a arquitetura moderna brasileira e internacional, com especial aten¢éo a producéo
galcha e a escola carioca. Esta ultima foi tema da sua prépria tese de doutorado, defendida na
Université de Paris VIII — Vincennes — Saint Denis em 2002 (COMAS, 2002a) e da qual o capitulo que
analisamos aqui corresponde a uma espécie de sintese. Comas é atualmente um dos mais importantes
criticos e historiadores da arquitetura brasileira e, desde 2008, é coordenador-geral do DOCOMOMO
Brasil.



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 96
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Do primeiro periodo, denominado “incubacédo”, Comas destaca a vinda de Le Corbusier como
consultor para os projetos da Cidade Universitaria do Brasil e da sede do Ministério da
Educacéo, elaborados pelo grupo de arquitetos cariocas liderado por Lucio Costa, assim como
a construcdo da Escola de Criangcas Excepcionais e da Escola Alberto Torres no Recife, pela
equipe de Luis Nunes, e o projeto dos irmdos Roberto sagrado vencedor do concurso para a

sede da Associacao Brasileira de Imprensa (ABI), no Rio de Janeiro.

Do segundo periodo, definido por Comas como de “emergéncia” da arquitetura moderna
brasileira — e que € o objeto da sua tese de doutorado, defendida no mesmo ano de publicacéo
deste texto —, sdo citados mais de duas dezenas de projetos de arquitetos formados e sediados
na Capital Federal, como Affonso Eduardo Reidy, Alvaro Vital Brazil, Attilio Correia Lima,
irmaos Roberto, Jorge Moreira, Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Estes projetos estdo
espalhados por Rio de Janeiro (capital e regido serrana), Sdo Paulo, Belo Horizonte e Porto
Alegre. S&o citados ainda a Torre de Agua de Olinda, de Luis Nunes, e o plano da Cidade dos
Motores, nos arredores do Rio de Janeiro, de Josep Lluis Sert e Paul Lester Wiener. Nesta
secdo, Comas dedica-se especialmente a uma andlise comparativa das sedes do Ministério da
Educacao e da ABI, projetadas no periodo anterior mas construidas neste; e a analises mais
aprofundadas do Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial de 1939, de Costa e Niemeyer; do
aeroporto Santos Dumont e da Unidade Industrial da Sotreq, dos irm&os Roberto; do Park
Hotel e dos edificios de apartamentos do Parque Guinle, de Costa; e do Grande Hotel de Ouro
Preto e do conjunto da Pampulha, de Niemeyer. Os projetos que sdo objeto de analise mais
detida sdo fartamente ilustrados por fotografias, plantas e, em alguns casos, sec¢les e
perspectivas, fazendo com que o periodo denominado de “emergéncia” ocupe 38 das 53

paginas do capitulo.

Para Comas, o terceiro periodo corresponde a “consolidagédo” da arquitetura moderna no Brasil
e coincide com o governo do Presidente Dutra (1946-1950), diferenciando-se dos anteriores
pela “recessdo de encargos institucionais com forte carga representativa” (COMAS, 2002b, p.
230). O autor centra sua atencdo principalmente em projetos privados, como as residéncias e
os edificios de apartamentos e de escritdrios projetados por arquitetos formados e sediados no
Rio (Moreira, Niemeyer, Vital Brazil, Carlos Frederico Ferreira e os irmaos Roberto), além de
alguns arquitetos sediados em Sao Paulo (Rino Levi, Vilanova Artigas e Lina Bo Bardi). Os trés
ultimos sdo os primeiros arquitetos “paulistas” citados neste texto de Comas, que ignorarara a

contribuicdo de Warchavchik nos periodos anteriores de “incubacao” e “emergéncia”.

Na secdo dedicada a “consolidacdo” da arquitetura moderna no Brasil, sdo citados por Comas
os projetos ndo executados de Niemeyer para o Hotel Quitandinha, em Petropolis, e para o
Hotel Regente, no Rio de Janeiro, mas nada € dito sobre o Hotel da Bahia, em Salvador,
parceria do baiano Didgenes Rebougas com o carioca Paulo Antunes Ribeiro e que foi

projetado e construido neste periodo. No que tange as obras publicas, Comas cita algumas
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obras de Niemeyer, Moreira, Francisco Bolonha, Levi e Artigas e destaca os projetos do
Instituto Tecnoldgico da Aerondutica, de Niemeyer, e do conjunto habitacional do Pedregulho,
de Reidy. Nao obstante a sua andlise dos periodos anteriores e posteriores esteja centrada na
producdo da escola carioca — com a ressalva da mencao a atuacéo de Luis Nunes no Recife —,

Comas defende que é nesse periodo de “consolidacao” que

A arquitetura moderna brasileira se confunde com a arquitetura do grupo
carioca. Niemeyer é o lider inconteste da invencgédo plastica; Lucio, o intelectual
de proa demonstrando o traco refinado [...]; os Roberto, uma for¢a inventiva
talvez subestimada; Burle Marx, o parceiro genial de todos; Reidy e Moreira, a
promessa esperando oportunidade; Vital Brazil, um coadjuvante; Bolonha e
Ferreira ensarilhavam armas e Correia Lima havia morrido. Rino Levi e Artigas
eram a excecao que confirma a regra; Lina, uma incégnita (COMAS, 2002b, p.
230).

Mesmo que através da “excecdo que confirma a regra”, Sdo Paulo finalmente se insere na
narrativa de Comas, na qual é apresentada como “a capital econdmica desejosa de dinamizar
sua vida cultural, como corroboram as Bienais Internacionais de Arquitetura, criadas por Cicillo
Mattarazzo” (COMAS, 2002b, p. 230).

O quarto periodo, denominado por Comas de “hegemonia”, estd compreendido entre as posses
de Getulio Vargas, em 1951, e de Juscelino Kubitschek, em 1955, quando “a arquitetura
moderna do grupo carioca € hegemoénica no Pais [e] difunde-se e cristaliza-se como estilo”
(COMAS, 2002b, p. 232). Sao citados projetos dos irmaos Roberto, de Reidy, Moreira, Sérgio
Bernardes, Paulo Antunes Ribeiro, Olavo Redig de Campos e dos paulistas Levi, Bratke e
Artigas, além de edificios de Niemeyer concebidos para contextos téo distintos como Petropolis
e Berlim, Belo Horizonte e Caracas, Diamantina e Sdo Paulo. A Unica obra analisada com mais

profundidade é a Casa das Canoas, de Niemeyer.

Por fim, o quinto e ultimo periodo, definido por Comas como “mutacao” e correspondente ao
governo Kubitschek, é tratado de forma superficial e nele sdo citadas obras de arquitetos
cariocas menos conhecidos, como Alcides da Rocha Miranda e a dupla Helio Ribas Marinho e
Marcos Konder Netto. O grande acontecimento arquitetdnico e urbanistico desse periodo,
contudo, € Brasilia, com o Plano Piloto de Costa e os projetos dos principais edificios
elaborados por Niemeyer. Como “Brasilia” é o titulo e 0 objeto de outro capitulo do mesmo
livro, assinado por Maria Elisa Costa, filha de Lucio, Comas privilegia a “constelacdo de
eventos por volta de 1957 [que] aponta outro caminho, o Brutalismo Paulista”, prenunciado em
projetos de Artigas, Joaguim Guedes, Paulo Mendes da Rocha e Lina Bo Bardi e que, segundo
o autor, leva a uma situacdo em que “o Brasil que [...] se busca ndo é mais aquele do que
entdo se ratifica como Escola ou Nativismo Carioca”: Brasilia € o ocaso do Rio de Janeiro e,
com o surgimento do Monumentalismo Brasiliense e do Brutalismo Paulista, “para bem ou para
mal, a unidade esta perdida e € sem volta” (COMAS, 2002b, p. 237).
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Fartamente ilustrado, Brazil’'s Modern Architecture foi publicado pela Phaidon, uma das
principais editoras do mundo na &rea de arquitetura e artes visuais, em 2004. Organizado por
dois pesquisadores da Bartlett School of Architecture, University College London e contando
com ensaios de pesquisadores cariocas e paulistas®, o livro é formado pela introducéo, escrita
pelos dois organizadores da obra, e por cinco capitulos tematicos, assinados por “cinco jovens
arquitetos e historiadores brasileiros” (ANDREOLI & FORTY, 2004, p. 11). A introducdo é
iniciada com o diagnéstico de que “a arquitetura brasileira é famosa, mas esta fama repousa
sobre o trabalho de uns poucos arquitetos — Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Reidy e um
ou dois outros — cujos projetos foram construidos em meados do século XX” (ANDREOLI &
FORTY, 2004, p. 8).%*

O discurso empregado a partir dai € que “os projetos brasileiros do Gltimo quartel do século XX
nao sdo menos interessantes do que aqueles produzidos no periodo anterior”, mas que essa
producao nao é conhecida fora do Brasil. Os autores assumem entdo o desafio de “criar uma
histéria da arquitetura brasileira que abra espaco para a emergéncia do novo” (ANDREOLI &
FORTY, 2004, p. 8).

Todo o livro é fartamente ilustrados por belissimas fotografias de edificios construidos no Brasil
a partir dos anos 1920. No que diz respeito a arquitetura moderna brasileira da fase heréica
que vai até a inauguracdo de Brasilia em 1960, sdo apresentadas as mesmas obras dos
mesmos arquitetos cariocas e paulistas que vém sendo publicadas desde Goodwin (1943) e,
principalmente, desde Mindlin (1956). S&o as obras recorrentes dos cariocas Niemeyer, Costa,
Reidy, Moreira, Vital Brazil, Bolonha e Attilio e dos “paulistas” Gregori Warchavchik, Rino Levi,
Oswaldo Bratke, Vilanova Artigas, Lina Bo Bardi e Joaquim Guedes, além da sempre presente
mengao a experiéncia pioneira de Luis Nunes em Pernambuco — representada aqui pela Caixa
d’Agua de Olinda e pela Escola Rural Alberto Torres. As obras que mais se afastam da trama
narrativa recorrente na historiografia da arquitetura moderna brasileira correspondem a um par
de projetos de Carlos Ledo, fortemente vinculados a arquitetura tradicional, com destaque para

uma casa de fim-de-semana em Cabo Frio, de 1943, incluida no ensaio de Conduru.

Na introducdo, Andreoly e Forty (2004, p. 11) criticam a “histéria ortodoxa, criada como

propaganda para o Brasil e para o Estilo Internacional — e que, como toda propaganda, reduziu

% Além da introducéo e de um capitulo em que s&o analisadas seis obras finalizadas entre 2000 e 2002
— ambos assinados pelos organizadores Elisabetta Andreoli (mestre pela Bartlett School of Architecture,
University College London) e Adrian Forty (professor da mesma instituicdo) —, o livro apresenta cinco
ensaios de autoria de renomados pesquisadores brasileiros: os paulistas Guilherme Wisnik (arquiteto e
critico de arquitetura), Luiz Recaman (professor do IAU-USP) e Pedro Fiori Arantes (entdo mestre pela
FAU-USP e autor de livro sobre o grupo de arquitetos paulistas Arquitetura Nova, posteriormente doutor
pela FAU-USP e atualmente professor da Universidade Federal de Sdo Paulo — UNIFESP) e os cariocas
Roberto Conduru (professor da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ) e Jodo Masao
Kamita (professor da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro — PUC-RJ).

®. Optamos por analisar a edicdo em portugués do livro, intitulada Arquitetura Moderna Brasileira
(ANDREOLI & FORTY, 2004).
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os fatos a uma Unica verséo, excluindo tudo o que era discordante ou contraditério” e afirmam
gue “os ensaios deste livro apresentam versdes alternativas do periodo heréico do Modernismo
brasileiro, de modo a valorizar as suas proezas e originalidade, mas também a permitir que a
engenhosidade inventiva da nova arquitetura seja abordada”. Entretanto, € exatamente isso
gue eles e os demais autores do livro fazem com relacdo a arquitetura brasileira produzida
entre os anos 1920 e 1960: reduzem-na a versao consagrada pelos que os precederam, desde
Goodwin (1943) até Lemos (1983), sem deixar espaco para o discordante ou o contraditorio. A

licAo (contraditoria) de Segawa € esquecida.

Brazil's Modern Architecture apresenta uma grande contribuicéo para a difusao internacional da
arquitetura brasileira das ultimas cinco décadas, representada pelas obras de Paulo Mendes da
Rocha, Jodo Filgueiras Lima (Lelé), Severiano Porto, Fabio Penteado, Luiz Paulo Conde,
Rodrigo Lefevre, Flavio Império, Walter Toscano e Marcos Acayaba e dos escritorios Brasil
Arquitetura, MMBB e Una Arquitetos. Além disso, o interessante ensaio de Pedro Arantes traz
a tona as criticas de Sergio Ferro e Rodrigo Lefevre a “versao oficial dada a epopéia da nova
capital”, no que tange a desqualificacdo, superexploracdo, apagamento e segregacdo, pela
historia corrente, dos operarios no processo de constru¢cdo de Brasilia. Entretanto, no que se
refere a arquitetura moderna brasileira anterior a inauguracdo de Brasilia, 0s ensaios se
limitam, de uma maneira geral, a reproduzir a trama narrativa instaurada por Goodwin,

consolidada por Mindlin e, desde entéo, repetida a exaustao.

Por fim, o livro publicado em 2009 em Londres e simplesmente intitulado Brazil (WILLIAMS,
2009) faz parte de uma série intitulada “Modern architectures in history”, na qual ja foram
publicadas obras semelhantes dedicadas a outros paises, como Gra-Bretanha, Finlandia e
Estados Unidos, e foi escrito por Richard J. Williams®. A elogiosa e curta apresentacédo do
livro, estampada na contracapa, € assinada pela critica de arquitetura Ruth Verde Zein, que

ressalta que

Com essa histéria sem preconceitos mas ndo desapaixonada, que cobre da
década de 1930 até o presente, Richard J. Williams considera a modernidade
da arquitetura brasileira como parte do contexto mais amplo dos movimentos
culturais e politicos do Brasil. Neste sentido, ele rompe com as narrativas
congeladas da histéria brasileira, questionando as definicbes candnicas de
modernidade, e levando em conta as complexidades deste vasto pais.
(WILLIAMS, 2009, traducéo nossa).

Embora a introducdo do texto de Willams apresente a mesma narrativa consolidada ha

décadas que destaca obras como a sede do Ministério da Educacgéo e Saude, a sede da ABI, o

%2 Embora o pequeno texto de apresentagdo da série informe que os livros que a compdem foram
“escritos por especialistas nas arquiteturas dos respectivos paises” (WILLIAMS, 2009, traducéo nossa) e
ainda que entre os autores de outros volumes da série estejam renomados historiadores e criticos da
arquitetura, como Jean-Louis Cohen, Stanislaus Von Moos e Alexander Tzonis, 0 autor do livro dedicado
ao Brasil, Richard J. Williams, é um jovem professor de “Culturas Visuais Contemporaneas” da University
of Edimburgh e suas obras publicadas anteriormente abordam temas totalmente alheios a arquitetura
brasileira, como a escultura contemporanea e o urbanismo britanico do final do século XX.
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pavilhdo brasileiro da Exposicdo de Nova York e a residéncia de Warchavchik em Séao Paulo,
como 0s marcos mais importantes do exoérdio da arquitetura moderna brasileira, a exaltacao de
Zein se justifica em grande parte, uma vez que Williams estrutura seu livro ndo de forma
cronoldgica, como a maioria das obras dedicadas ao tema, mas por capitulos tematicos. Além
disso, h4 uma preocupacdo constante, por parte do autor, em explicitar as especificidades
climaticas e culturais das diversas regifes brasileiras, em articular as obras arquitetdnicas com
0 contexto politico, econémico e social em que surgiram e em relaciona-las com a producao

cultural, artistica e filosofica contemporanea.

Assim, no capitulo que aborda “As Politicas do Passado”, o autor analisa desde arquiteturas
contemporaneas a criagcdo de uma politica de preservac¢do no Brasil, ha segunda metade da
década de 1930, como o Museu das Missodes, de Costa, o Grande Hotel de Ouro Preto, de
Niemeyer, e a Torre de Agua de Olinda, de Luis Nunes, até uma obra inaugurada em 2006: a
capela projetada por Paulo Mendes da Rocha a partir das ruinas de uma antiga construcao
localizada nas Oficinas de Francisco Brennand, em Recife. Williams incorpora ainda a sua
analise da presenca do passado na arquitetura moderna brasileira a incorporacao de
referéncias a arquitetura tradicional em constru¢des novas, como o Park Hotel, de Costa, e o

Catetinho, de Niemeyer.

A mesma abordagem temética e nao cronoldgica € adotada no capitulo sobre Brasilia, em que,
além do Plano Piloto de Costa e das obras-primas de Niemeyer, sdo analisadas arquiteturas
recentes, como o Brasilia Shopping, de Ruy Ohtake (1991), sendo comentadas ainda algumas
criticas a “retérica do progresso” — da qual Brasilia representa o apice —, produzidas por
intelectuais tdo dispares quanto Gilberto Freyre e Colin Buchanan, Lina Bo Bardi e David

Epstein.

Entretanto, no que se refere ao alcance geografico de sua analise, Williams reincide em uma
abordagem limitada a producado carioca e paulista e & experiéncia de Brasilia, mesmo quando
se concentra na arquitetura mais recente. Os arquitetos cujas obras séo objeto de andlise sao
0s mesmos das obras historiograficas precedentes: das primeiras geracbes da arquitetura
moderna, temos Niemeyer — um destaque absoluto no texto de Williams, inclusive com obras
recentes —, além de Costa, Reidy, Warchavchik, Nunes, os irmaos Roberto, Mindlin (a quem o
projeto da sede da ABI é equivocadamente atribuido), Artigas, Lina Bardi, Bolonha, Burle Marx,
Franz Heep e David Libeskind. Das décadas mais recentes, sdo analisadas ou citadas
basicamente obras de arquitetos paulistas, como os do grupo Arquitetura Nova (Sérgio Ferro,
Flavio Império e Rodrigo Lefévre), Paulo Mendes da Rocha, Ruy Ohtake e os escritérios Botti
Rubin e Kdnigsberger Vanucchi. De outros estados, Williams se restringe a alguns projetos
realizados nas Ultimas quatro décadas pelos curitibanos Roberto Gandolfi (com a sede da
Petrobras, no Rio de Janeiro) e Jaime Lerner (pela sua atuagdo como prefeito da capital

paranaense) e pelos cariocas Jodo Filgueiras Lima, o Lelé (Hospital Sarah de Brasilia e, citado
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de passagem, o Centro Administrativo da Bahia), e Igor de Vetyemy (projeto ndo executado da
Cidade do Sexo).

Embora afirme que “a visdo tradicional da arquitetura moderna do Brasil, dominada pela assim
chamada escola Carioca de Niemeyer €, portanto, apenas uma vertente dentre muitas”
(WILLIAMS, 2009, p. 20, tradugdo nossa), no livro de Williams a unica outra vertente que
encontra espaco é a escola brutalista paulista de Artigas, Mendes da Rocha e outros,
relacionada pelo autor a manifestacdes artisticas e culturais tdo distintas quanto a “estética da
fome” do cineasta Glauber Rocha, com o teatro de Augusto Boal e com a pedagogia de Paulo

Freire.

Williams d& continuidade a trama narrativa baseada na dupla polaridade carioca/paulistana.
N&o obstante o autor informe, na introducdo, que “a arquitetura que esse livro descreve esta
concentrada em alguns locais, principalmente grandes cidades: Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Brasilia, com a ocasional excursao a Belo Horizonte, Curitiba, Recife” (WILLIAMS, 2009, p. 23,
traducdo nossa), dessas trés Ultimas cidades, ele se restringe a uma breve andlise da
experiéncia urbanistica realizada em Curitiba a partir dos anos 1970. Belo Horizonte s6 é citada
de passagem como uma experiéncia de cidade planejada anterior a Brasilia e quando séo
analisadas as obras de Niemeyer na Pampulha. Recife, por sua vez, sé é mencionada em trés
momentos: quando é apresentada a Torre de Agua em Olinda — “hoje, na pratica, um suburbio
da adjacente e muito maior Recife” —, projeto do mineiro, formado no Rio de Janeiro, Luis
Nunes; quando € analisada a ja citada capela na Oficina Brennand, do “paulista” Paulo Mendes

da Rocha; e quando é comentada a verticalizag&o turistica da praia da Boa Viagem.

Porto Alegre, Belém e Fortaleza, por exemplo, ndo sdo sequer mencionadas, e Salvador s6
merece referéncia pelo seu centro historico e por ter sido residéncia temporaria de Lina Bo
Bardi, entre 1958 e 1963, quando ela teria tido uma “experiéncia formativa” nesta que é “uma
das cidades mais pobres do Brasil e uma das que possui maior populacdo afro-brasileira”
(WILLIAMS, 2009, p. 151, traducao nossa).

Nos textos de Martins (2002), Comas (2002b) e Williams (2009) e nos capitulos que compdem
o livro organizado por Andreoli e Forty (2004), os arquitetos mineiros, gaulchos, baianos,
pernambucanos ou sediados em qualquer outra cidade brasileira que ndo o Rio de Janeiro e
Sado Paulo — com excecao da sempre citada experiéncia pernambucana de Luis Nunes — séo
excluidos do panorama da arquitetura moderna brasileira pré-Brasilia. Ainda que, como vimos,
em alguns desses textos exista uma efetiva contribuicdo no que tange a arquitetura pos-
Brasilia, eles retomam praticamente sem ressalvas o discurso consolidado em 1956 por
Mindlin, ignorando as contribuicdes de Segawa (1998) e, em menor escala, de Bruand (1981)

para a ampliagdo geogréfica e para a diversificagdo dessa producdo. No que diz respeito ao
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objeto da nossa pesquisa, esses quatro textos, publicados nos ultimos dez anos, demonstram

gue, ainda hoje, ndo h& lugar para a Bahia na historiografia da arquitetura moderna brasileira.

1.2.8. Historias da arquitetura moderna brasileira como instancias de legitimacao

Com Brazil Builds (GOODWIN, 1943), se inicia 0 processo de legitimacdo da escola carioca
como a principal — e, até meados dos anos 1950, Unica — vertente representativa da arquitetura
moderna brasileira. Autores como Yves Bruand (1981) e Sylvia Ficher e Marlene Milan
Acayaba (1982) v&o reconhecer que, a partir de meados dos anos 1950%, surge uma segunda
vertente da arquitetura moderna brasileira — a escola brutalista paulista —, com caracteristicas
distintas da escola carioca, porém igualmente importante. Como observa Bruand, “a veia
brutalista [...] marcou toda a nova geracdo paulista” e corresponde a um “movimento [...]
indiscutivelmente original: constitui o primeiro questionamento de sua arquitetura pelos
brasileiros depois do triunfo internacional obtido ap6s a Segunda Guerra Mundial” (BRUAND,
1981, p. 319).

Até certo ponto, é natural que estas publicacdes registrem, predominantemente, a producao
dos arquitetos sediados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. E preciso lembrar que, como afirma
Segawa (1998, p. 131), “o principal centro de formacao de arquitetos até por volta de 1950 era
o Rio de Janeiro”, capital do pais e onde estava localizada a Faculdade Nacional de Arquitetura
da Universidade do Brasil, criada em 1945 e sucessora do curso de arquitetura da Academia
Imperial de Belas Artes — o mais antigo e renomado do pais®, Em S&o Paulo, também
existiram, na primeira metade do século XX, dois cursos de formacdo de arquitetos; embora
vinculados originalmente a escolas de engenharia, também se emancipariam na segunda
metade dos anos 1940, dando origem a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), em 1946, e a Faculdade de Arquitetura do Instituto
Mackenzie, no ano seguinte (FICHER, 2005, p. 17)%.

® para Bruand (1981, p. 319), a escola brutalista paulista tem seu exérdio em 1955, através de Vilanova
Artigas e de um grupo de alunos. Ficher e Acayaba (1982, p. 49), por sua vez, afirmam que “a
arquitetura em Sao Paulo desde meados da década de 1950 guiou-se pelos principios do funcionalismo
estrito e do interesse tecnolégico na industrializacdo da construcdo. Ainda assim, o emprego extensivo
do concreto armado aparente em volumes compactos resultou em uma estética propria”.

® O curso de arquitetura foi criado junto com a Academia Imperial de Belas Artes, em 1826. Com a
proclamacao da Republica, em 1889, a instituicdo teve seu nome alterado para Escola Nacional de Belas
Artes e, em 1937, foi incorporada a Universidade do Brasil. Somente em 1945 o curso de arquitetura
ganhou autonomia, com a criacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura, também vinculada a
Universidade do Brasil.

® A FAU-USP tem sua origem na Escola Politécnica de S&o Paulo que, desde 1894, formava
engenheiros-arquitetos, enquanto a Faculdade de Arquitetura do Instituto Mackenzie tem suas raizes na
Escola de Engenharia Mackenzie, que a partir de 1917 também formou engenheiros-arquitetos. Chegou
a funcionar ainda um terceiro curso de arquitetura na capital paulista na primeira metade do século XX:0
da Escola de Belas Artes de Sdo Paulo, oferecido entre 1928 e 1934 (FICHER, 2005, p. 17).
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A principal excecéo foi o curso oferecido, a partir de 1930, pela Escola de Arquitetura de Belo
Horizonte, o primeiro autbnomo em todo o Brasil desvinculado seja das escolas de belas artes,
seja das escolas politécnicas. Em Salvador, Recife e Porto Alegre, embora existissem cursos
de arquitetura desde o final do século XIX, instalados nas Escolas de Belas Artes da Bahia e
de Pernambuco e na Escola de Engenharia de Porto Alegre, respectivamente, somente a partir
do final dos anos 1940 e do inicio dos anos 1950 esses cursos foram efetivamente
estruturados, passando a graduar anualmente turmas de arquitetos®. Somente a partir do
inicio dos anos 1960, surgiriam cursos de arquitetura em outras capitais, como Curitiba (1961),
Belém (1965) e Fortaleza (1965) (SEGAWA, 1998, p. 130-131).

Entretanto, se é facilmente compreensivel que a historiografia da arquitetura moderna brasileira
destaque as obras dos arquitetos sediados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, é surpreendente
que praticamente se restrinja a elas e que reduza a producdo de um pais de dimensbes
continentais e de formac@es culturais tdo diversificadas tdo somente as edificacdes vinculadas
a escola carioca e, a partir de meados dos anos 1950, a escola brutalista paulista. Sem querer
por em xeque a existéncia ou mesmo a importancia dessas duas escolas, a nosso ver
inquestionaveis®’, o que nos parece latente é que Mindlin (1956) e quase todos os autores a
partir de Ficher & Acayaba (1982) deixam de lado toda a producdo que néo se vincule a uma

dessas duas vertentes.

Embora em Brazil Builds ja predominassem o0s arquitetos e obras vinculados ao que
posteriormente se definiria como escola carioca, ainda havia espago para alguma diversidade,
representada, por exemplo, por duas obras baianas — a Escola Normal e o Sanatério Santa
Terezinha — com caracteristicas bastante distintas daquelas da corrente que viria a se tornar

hegeménica. Entretanto, essas duas obras — e de resto toda a producdo que escapa as

% Como veremos no préximo capitulo, existia em Salvador, desde o final do século XIX, um curso de
arquitetura oferecido pela Escola de Belas Artes da Bahia; este curso, contudo, s6 se estrutura
efetivamente, formando turmas de arquitetos anualmente, a partir 1952/1953 (FONSECA, 1984).
Situacdo analoga é a da Escola de Belas Artes de Pernambuco, que oferecia um curso de arquitetura
desde a sua criacdo, em 1932, mas sé se estruturou efetivamente a partir do final dos anos 1940
(NASLAVSKY, 2004, p. 65-73). Em Porto Alegre, onde existiu entre 1898 e 1911 um curso de arquitetura
na Escola de Engenharia, foram criados cursos de arquitetura no Instituto de Belas Artes, em 1945, e
novamente na Escola de Engenharia, no ano seguinte; os dois cursos séo fundidos em 1951, com a
criacdo da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Porto Alegre. Como unidades autbnomas, as
Faculdades de Arquitetura da Bahia e de Pernambuco s6 foram criadas em 1959 (SEGAWA, 1998, p.
130-131; SALVATORI, 2008, p. 57).

®" Eis aqui um claro ponto de consonancia entre o nosso discurso e a historiografia hegeménica da
arquitetura moderna brasileira. Aparentemente, o primeiro autor a utilizar a expressdo escola carioca foi
0 norte-americano Henry-Russell Hitchcock, ao publicar, em 1955, um catdlogo da producéo latino-
americana dos dez anos anteriores e fazer referéncia aos projetos de Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Affonso Eduardo Reidy e Jorge Machado Moreira como representativos do “alcance da escola Carioca
de arquitetos”. Para Hitchcock, “Reidy é quase mais corbusiano que Niemeyer, ainda que sem 0 mesmo
lirismo pessoal”, 0 Parque Guinle de Costa parece “mais italiano que corbusiano, com suas charmosas
cores pastéis” e as obras de Moreira na Cidade Universitaria do Rio de Janeiro possuem uma “qualidade
quase ndo brasileira de refinado eufemismo e perfeita execucdo de detalhe” (HITCHCOCK, 1955, p. 31,
traducdo nossa). Quanto a escola paulista, Ruth Verde Zein (2005) realizou, em sua tese de doutorado,
uma visao abrangente das suas caracteristicas e de sua producéo.
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caracteristicas das escolas carioca e paulista — foram totalmente excluidas das publicacdes
posteriores, a partir de Modern Architecture in Brazil (MINDLIN, 1956). Apesar do esfor¢co de
abrangéncia de Arquitetura Contemporanea no Brasil (BRUAND, 1981) e, principalmente, da
contribuicdo de Arquiteturas no Brasil 1900-1990 (SEGAWA, 1998) para o entendimento da
complexidade e da diversidade de manifestagfes e processos, muitas vezes simultaneos, que
constituiram a arquitetura moderna brasileira, continuam a ser produzidos nos ultimos anos
uma série de textos historiograficos — como os de Martins (2002), Comas (2002b) e a colecéo
de ensaios organizada por Andreoli e Forty (2004) — que nao contempla qualquer obra
produzida fora dos escritérios sediados nas duas maiores capitais brasileiras, a excec¢do da
sempre citada experiéncia de Luis Nunes e seus colaboradores no Recife dos anos 1930, que,
no entanto, ndo deixa de estar vinculada a escola carioca, uma vez que Nunes se tornou
arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes em 1931, onde fora presidente do Diret6rio
Académico e teve papel fundamental, junto com colegas como Jorge Machado Moreira, na
greve de apoio ao projeto de renovacdo de ensino iniciado por Lucio Costa em 1930 e
abruptamente interrompido no ano seguinte (CAVALCANTI, 2001, p. 198).

O discurso recorrente na historiografia da arquitetura moderna brasileira desde a publicacéo,
em 1943, de Brazil Builds, mas consolidado principalmente com o langamento de Modern
Architecture in Brazil, em 1956, pode ser entendido como uma pratica discursiva que legitima
determinadas vertentes, obras arquitetonicas e arquitetos em detrimento de outras vertentes,
outras obras arquitetbnicas e outros arquitetos, que sdo excluidas da narrativa histérica — uma
instancia de legitimagdo, no sentido atribuido por Bourdieu. Como vimos, o unico dentre os

autores analisados a romper com essa pratica discursiva foi Segawa

No campo da historiografia da arquitetura moderna brasileira, a consagracdo de projetos
arquitetbnicos e urbanisticos concebidos por profissionais como Niemeyer, Costa, Reidy,
irmaos Roberto, Moreira, Artigas, Rino Levi e Luis Nunes, dentre outros, se deve, em grande
parte, & sua inclusdo — e a exclusdo de outros projetos e arquitetos — nas selecbes
representadas pelos textos e catadlogos de autores como Goodwin, Mindlin, Bruand,
Ficher/Acayaba, Lemos, Martins, Comas e Williams. Ainda que os caminhos que tenha levado
esses autores a privilegiar determinadas obras e arquitetos em detrimento de outras sejam
diversos, esses textos dedicados a histdria da arquitetura moderna brasileira atuaram como
instancias de legitimagcdo de um conjunto de bens simbdlicos formado quase que
exclusivamente pela producdo de determinados arquitetos paulistas e cariocas. O fato de
alguns personagens atuarem simultaneamente como produtores de bens simbdlicos e autores
de textos voltados a analisar a arquitetura moderna brasileira, como € o caso de Henrique E.
Mindlin ao legitimar suas préprias obras arquitetbnicas em Modern Architecture in Brazil, so

reforca a importancia das relacdes de for¢a simbolica e a tendéncia a perpetuagdo de uma
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trama narrativa; afinal, diversas dentre as obras posteriores que analisamos incluiram obras de

Mindlin nos seus discursos.

As instancias de legitimagédo conformam e delimitam o objeto arquitetura moderna brasileira e,
ao excluir das suas narrativas os projetos e realizagBes arquitetbnicas de outros projetistas
mineiros, baianos, pernambucanos, gauchos e até mesmo cariocas e paulistas, estdo definindo

quais bens simbalicos faréo parte dessa histéria e quais seréo relegados ao esquecimento.

O discurso histérico hegeménico nao incorporou algumas arquiteturas de grande relevancia,
explicitamente influenciadas pela escola carioca, porém produzidas por arquitetos residentes
fora do eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo, como a Escola-Parque (Centro Educacional Carneiro
Ribeiro), por exemplo. A primeira e mais completa materializacdo dos ideais de educacdo em
tempo integral de Anisio Teixeira constitui um conjunto edificado de inquestionavel valor
arquitetbnico, mas, dentre todos os autores analisados, s6 foi legitimada por Yves Bruand, que,
como vimos, ndo poupou elogios na sua avaliagdo deste projeto. Da mesma forma,

poderiamos citar diversos outros projetos na Bahia e em outros Estados “periféricos”.

1.3. Outras fontes sdo outra historia?

Se, por um momento, deixarmos de lado os principais textos que, ao longo dos ultimos setenta
anos, conformaram a historiografia da arquitetura moderna brasileira, e partirmos para a
andlise de outras fontes igualmente importantes no processo de reconhecimento nacional e
internacional da arquitetura moderna brasileira, como os periddicos especializados brasileiros e
estrangeiros e as Exposi¢des Internacionais de Arquitetura (EIA) promovidas no ambito das

Bienais de Arte de Sao Paulo a partir de 1951, veremos um cenario um pouco diferente.

E desnecessario ressaltar as diferencas entre livros que pretendem fazer uma retrospectiva da
produgdo arquitetbnica brasileira do século XX, resultantes muitas vezes de pesquisas
aprofundadas, e a publicacdo de projetos e obras em revistas ou a sua exposicdo em mostras
de arquitetura. Seja os periédicos especializados, seja as exposi¢cdes de arquitetura possuem
periodicidade regular e, invariavelmente, demonstram a preocupacao de registrar a producao
arquitetbnica contemporanea, incorporando predominantemente obras e projetos no momento

ou logo em seguida a sua génese.

Natural seria que uma analise mais depurada e refletida — como costuma ser aquela
consolidada em livros — resultasse em um processo de selecdo mais maduro, em que se
destacassem efetivamente as obras mais importantes e fossem relegadas ao esquecimento
aquelas de menor relevo. Isso ndo significa, contudo, que a publicagdo de um livro ndo seja
contaminada pela visdo dominante em um determinado momento, que podera ndo ser mais a

mesma alguns anos depois, ou que ndo espelhe a visdo de mundo e os valores especificos do
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seu autor. Entretanto, seria até certo ponto 6bvio que a selecdo para publicacdo em uma
revista mensal ou bimestral ou a participacdo em uma exposicdo bienal de arquitetura tivesse
critérios menos rigidos que a inclusdo em um livro dedicado a sintetizar, em um nimero de

paginas limitado, décadas da arquitetura moderna brasileira.

Outra diferenca a ser observada esta na relacdo entre trabalho coletivo e individual. Os textos
analisados na primeira parte desse capitulo correspondem a obras claramente autorais, que
representam a visdo especifica de seu autor — ainda que alguns se tratem de obras com mais
de um autor (FICHER & ACAYABA, 1982; ANDREOLI & FORTY, 2004) e que outros, em
particular os estrangeiros, como Goodwin (1943) e Williams (2009), tenham sido, certamente,
influenciados pelos seus cicerones e interlocutores locais. Por sua vez, as revistas, mesmo
quando possuem editores centralizadores e que estabelecem uma orientacdo particular a
publicacdo, séo resultado da contribuicdo de muitos colaboradores, da mesma forma que as
bienais internacionais de arquitetura que analisaremos possuiram juris de selecdo formados
por, no minimo, trés arquitetos. Ao menos em tese, essa situacao resultaria em uma visdo mais

diversificada e plural nas revistas e bienais do que nos textos candnicos.

1.3.1. O lugar da Bahia nas revistas de arquitetura consagradas

Os periddicos especializados de arquitetura tiveram uma participacdo significativa na difuséo
da arquitetura moderna brasileira, seja através de revistas nacionais como as cariocas Revista
da Directoria de Engenharia da Prefeitura do Districto Federal, Arquitetura e Urbanismo,
Arquitetura, Brasil — Arquitetura Contemporanea e Mdodulo, as paulistas Acropole e Habitat e a
mineira Arquitetura e Engenharia, seja através da publicacéo frequente de obras brasileiras em
revistas estrangeiras, como a francesa L’Architecture d’Aujourd’hui, as norte-americanas
Architectural Record, Progressive Architecture e The Architectural Forum, a inglesa The

Architectural Review e as italianas Domus e Casabella.

Nos ultimos anos, alguns autores, como Nelci Tinem e Beatriz Cappello, tém se dedicado a
analisar o papel das revistas especializadas estrangeiras na divulgacdo da arquitetura
brasileira e na propria constituicdo deste objeto (TINEM, 2002; CAPPELLO, 2007a, 2007b).
L’Architecture d’Aujourd’hui, particularmente, desempenhou um papel fundamental na difuséo
da arquitetura moderna brasileira ndo somente na Franga, mas em muitos outros paises.
Segundo Nelci Tinem (2002, p. 141), “L’Architecture d’Aujourd’hui é, entre os anos trinta e
cinqliienta, uma das revistas mais importantes na difusdo da arquitetura moderna e
internacional na Franca e no mundo”. A partir da segunda metade dos anos 1940, o periddico
francés publicou dezenas de projetos e edificios construidos no Brasil, dedicando dois niumeros

duplos ao Brasil, em setembro de 1947 e agosto de 1952.
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Este ultimo numero especial dedicado ao Brasil teve como objetivo registrar “a contribui¢éo
atual do Brasil & evolucdo da arquitetura contemporéanea” (L'ARCHITECTURE..., 1952, p. LIV-
LV, traducdo nossa). Nele, o edificio Caramuru (1946-1949) adquire um destaque especial:
além da matéria dedicada ao projeto, que ocupa duas paginas fartamente ilustradas com
fotografias de Pierre Verger e com plantas baixas de diversos pavimentos (EDIFICE..., 1952),
as imagens do Caramuru aparecem em outras paginas da edic¢do, ilustrando textos voltados a

desenhar um panorama da arquitetura brasileira da época®.

Por sua vez, o texto “Dix années d'architecture”, assinado por Milton Roberto, assinala os dez
anos passados “desde a difusdo no mundo inteiro de obras caracteristicas da arquitetura
contemporanea do Brasil”, fazendo referéncia a exposicao Brazil Builds, promovida em 1942
(ROBERTO, 1952, p. 26, traducdo nossa). O texto de Roberto é ilustrado por fotos do edificio
Caramuru em Salvador; da residéncia de Alcides da Rocha Miranda em Botafogo; do edificio
Louveira em Sao Paulo, de Vilanova Artigas; do edificio do Banco do Trabalho em Belo
Horizonte, de Alvaro Vital Brazil: da maquete do Centro Civico de Curitiba, de Olavo Redig de
Campos (e equipe); da escola do SENAI em Niterdi e do Sanatério de Porto Alegre, ambos dos
irmdos Roberto; e do estadio do Maracand, de Orlando Azevedo (e equipe). Entdo presidente
do Instituto de Arquitetos do Brasil, Roberto teve a preocupacgéo de ilustrar seu texto com obras
espalhadas por outras capitais, como Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre e Salvador — ainda
que todas de autoria de arquitetos sediados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo e que duas
obras de sua propria autoria tenham sido incluidas. Nenhuma dentre as imagens, contudo,

possui maior destaque que a do edificio Caramuru.

PRz

Figuras 1.14 e 1.15 — Duas fotografias do edificio Caramuru realizadas por Pierre Verger
e publicadas na edicdo especial de L'Architecture d’Aujourd’hui dedicada ao Brasil, em
agosto de 1952 (Fonte: L'ARCHITECTURE..., 1952)

% Uma pagina dedicada a “contribuicdo dos arquitetos e artistas do Brasil as pesquisas atuais”, por
exemplo, apresenta fotografias de oito projetos de autoria dos arquitetos Affonso Eduardo Reidy, Carlos
Frederico Ferreira, Francisco Bolonha, irmédos Roberto, Jorge Ferreira, Paulo Antunes Ribeiro e Vilanova
Artigas, destacando a presenca, em alguns desses edificios, de azulejos de Candido Portinari e Roberto
Burle Marx. O edificio Caramuru é a obra de Paulo Antunes Ribeiro que compde a tal contribuicdo as
pesquisas atuais (CONTRIBUTION..., 1952, p. 114, tradug&o nossa).
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O pequeno texto do poeta e diplomata Vinicius de Moraes, que sucede o de Milton Roberto,

destaca, de forma lirica, o desafio da inser¢éo da arquitetura moderna na capital baiana:

Conquistados os grandes centros urbanos; conquistado o interior do pais;
conquistada também a floresta, faltava ainda a cidade de Salvador — ou Bahia
— como é afetuosamente chamada pelo povo. E talvez a cidade mais
surpreendente e a mais nobre do Brasil. Bela, ndo somente porque se pode
ver, a partir de longinquos horizontes marinhos, perfilarem-se as torres de suas
magnificas igrejas; bela também porque soube, melhor que as outras cidades,
preservar sua tradicdo popular, suas lendas, sua musica, etc... bela sobretudo
pelo ar de liberdade que ai se respira, porque ela vive em perfeita harmonia
com todo seu povo e porque este povo esta feliz com esta unido.

Eis porque o desafio, lancado pela Bahia a nova arquitetura brasileira, deveria
apresentar aos arquitetos problemas ainda mais sutis que em qualquer outro
lugar. Os diversos planos da cidade, sua imensa perspectiva, a qualidade de
sua arquitetura religiosa e colonial, assim como de seu barroco, a vida de seus
mercados, palpitante de tradicdo e de arte popular, a truculenta exuberancia de
seu povo, tudo isso deveria provocar muita reflexdo nos arquitetos modernos
debrucados sobre suas pranchetas.

Hoje, altas construcdes modernas se delineiam nesta veneravel cidade, em
meio as igrejas, e elas estdo em perfeita harmonia, dominando, por sua vez, 0s
vastos horizontes marinhos onde flutuaram um dia as velas do ‘Descobridor’.
(MORAES, 1952, p. 27, tradugéo nossa)

Entre 1949 a 1954 — ou seja, em um curto periodo de apenas seis anos — cinco exemplares da
arquitetura moderna baiana foram publicados em L’Architecture d’Aujourd’hui. O primeiro é o
projeto do Centro Educativo de Arte Teatral (Teatro Castro Alves), de Alcides da Rocha
Miranda e José Souza Reis, em maio de 1949 (ECOLE..., 1949). Em dezembro do mesmo ano,
plantas e fotos da maquete do projeto do Hotel da Bahia, de Didbgenes Reboucas e Paulo
Antunes Ribeiro, foram publicadas pela revista francesa (HOTEL..., 1949). Além do ja citado
edificio Caramuru, o namero duplo especial de agosto de 1952 dedicado ao Brasil apresenta
outra obra recentemente inaugurada na Bahia, projetada pelo mesmo Paulo Antunes Ribeiro: a
agéncia do Banco da Bahia em Ilhéus (BANQUE..., 1952). Por fim, na primeira edi¢cdo de 1954,
sdo publicados o Hotel da Bahia, agora ja concluido (HOTEL..., 1954), e o edificio-sede do
Banco da Bahia em Salvador, também de Antunes, inaugurado no ano anterior (BANQUE...,
1954).
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Figuras 1.16, 1.17, 1.18 e 1.19 — Quatro edificios localizados na Bahia e publicados em
L’Architecture d’Aujourd’hui: em cima, & esquerda, Centro Educativo de Arte Teatral, e a
direita, Hotel da Bahia, ambos em Salvador; embaixo, a esquerda, agéncia do Banco da
Bahia em Ilhéus, e a direita, edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador
(Fontes: ECOLE..., 1949; HOTEL..., 1949; BANQUE..., 1952; BANQUE..., 1954)
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Como se vé, dos cinco projetos baianos publicados por L’Architecture d’Aujourd’hui entre 1949
e 1954, quatro sdo de Paulo Antunes Ribeiro — um deles em parceria com Rebougas. Antunes,
titular de um dos maiores escritérios do Rio de Janeiro a época, com projetos executados em
pelo menos nove capitais brasileiras®, havia estudado no final dos anos 1920 no Institut
d’'Urbanisme da Université de Paris e, portanto, se comunicava no idioma francés e, talvez,
ainda mantivesse contatos na capital francesa. Com intensa atuacdo na Bahia no periodo,
Antunes publicava regularmente seus projetos nas principais revistas especializadas brasileiras
e estrangeiras’® e sempre gozou de grande prestigio no meio profissional, tendo sido
presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) entre 1953 e 1956 e participando das
comissdes julgadoras de alguns dos mais importantes concursos publicos nacionais de
arquitetura e urbanismo realizados nos anos 1950 e 1960"*. Se, por um lado, ndo é possivel
afirmar que, cerca de vinte anos depois do seu retorno da Franca, Antunes estivesse contatos
com os editores de L’Architecture d’Aujourd’hui em Paris, ele provavelmente os tinha com
Maria Laura Osser e Giuseppina Pirro, arquitetas de origem europeia graduadas e radicadas
no Rio de Janeiro que eram a correspondente da revista francesa no Brasil e que
intermediavam a publicacdo das obras brasileiras (CAPPELO, 2007a, p. 131; 2007b, p. 144).

Por um lado, o fato de que todos os cinco projetos baianos publicados pela revista francesa
sejam de autoria de arquitetos sediados no Rio de Janeiro se explica pelo fato dos
correspondentes da revista a época estarem instalados daquela cidade. Por outro lado, isso

nao explica, por exemplo, a grande presenca de projetos de arquitetos paulistas na revista.

Cappello observa que, das 616 publicacbes sobre o assunto, somente 22 se referem a
producao arquitetdbnica do Norte e Nordeste do pais (CAPPELLO, 2007b); ressalta, contudo,

gue o comité de redacao de L’Architecture d’Aujourd’hui (AA)

fazia um plano de publicacdo que era divulgado entre todos os
correspondentes, solicitando-lhes que enviassem materiais sobre os temas
definidos. No Brasil, os correspondentes enviavam tais solicitagbes para o0s
presidentes dos IABs e para os arquitetos, talvez os de seu alcance. Assim, 0s
representantes também eram responsaveis pelas escolhas dos projetos, e
talvez isso esteja ligado ao fato de os projetos serem mais da regido Rio — Séo
Paulo, pois todos os correspondentes da AA eram do Rio de Janeiro
(CAPPELLO, 2007b, p. 144).

% Ao longo da nossa pesquisa, identificamos que Paulo Antunes teve projetos executados em Aracaju,
Belém, Belo Horizonte, Curitiba, Manaus, Niteréi, Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo, além de cidades
do interior dos Estados da Bahia, Rio de Janeiro e de Minas Gerais.

" |dentificamos projetos de Paulo Antunes Ribeiro publicados nas revistas brasileiras Acropole,
Arquitetura e Engenharia, Arquitetura e Urbanismo, Habitat, Modulo e Revista da Directoria de
Engenharia da Prefeitura do Districto Federal, e nas estrangeiras The Architectural Review, Domus, The
Architectural Forum e L'Architecture d’Aujourd’hui.

" Paulo Antunes Ribeiro participou das comissdes julgadoras de pelo menos quatro importantes
concursos publicos nacionais: projeto para 0 monumento nacional aos mortos na Segunda Guerra
Mundial (1955), Plano Piloto de Brasilia (1957), Assembléia Legislativa do Estado de S&o Paulo (1961) e
Biblioteca Publica do Estado da Bahia (1968).
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O fato da prestigiosa L’Architecture d’Aujourd’hui ter publicado, entre 1949 e 1954, um total de
cinco obras localizadas na Bahia — todas elas ainda em construgdo ou recém inauguradas’? —
da a dimens&o da qualidade e do impacto do que se construiu na Bahia naquele momento. E
de se estranhar, portanto, que Mindlin sé tenha incluido em Modern Architecture in Brazil duas
dessas obras: o edificio Caramuru e o Hotel da Bahia. Estas mesmas duas obras, como vimos,
sdo abordadas por Ficher e Acayaba (1982); Lemos (1983), por sua vez, faz menc¢dao, de forma
genérica, ao fato de Paulo Antunes ter atuado em Salvador; e Bruand (1981) analisa somente o
Caramuru, citando o Hotel da Bahia apenas em uma nota de rodapé. Nenhum deles, porém — e
nem os demais autores pesquisados na primeira parte deste capitulo —, analisa quaisquer das

outras obras baianas publicadas por L’Architecture d’Aujourd’hui.”

Dentre os projetos baianos publicados por L'Architecture d’Aujourd’hui, o edificio Caramuru é,
certamente, aquele que obteve a maior difuséo e reconhecimento pela critica internacional. A
obra mais conhecida de Paulo Antunes Ribeiro foi publicada ndo apenas na revista francesa,
mas também em outros dois importantes periédicos especializados internacionais: a italiana
Domus, dirigida por Gio Ponti, em marco de 1954 (ARCHITETTURA..., 1954) e a inglesa
Architectural Review, que o incluiu no seu “Report on Brazil” da edigdo de outubro do mesmo
ano, editado, dentre outros, por Nikolaus Pevsner e Reyner Banham (CARAMURA..., 1954). A
acolhida nestas publicacdes foi sempre efusiva e elogiosa, devendo-se, principalmente, aos
seus singulares brise-soleils e, em menor escala, ao terrago-jardim onde se integravam a
arquitetura de Paulo Antunes Ribeiro, os jardins de Burle Marx e uma escultura de Méario Cravo

Junior.

2.0 edificio Caramuru foi inaugurado em novembro de 1949; a agéncia do Banco da Bahia em Ilhéus
comecou a funcionar no segundo semestre de 1951; o Hotel da Bahia teve uma primeira inauguracao,
simbdlica, no ultimo dia do governo Mangabeira, em 30 de janeiro de 1951, mas o inicio da opera¢éo s6
ocorreu em maio de 1952; o edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador foi inaugurado em julho de
1953. O projeto do Centro Educativo de Arte Teatral data de 1948 e a sua construcao se iniciou no ano
seguinte, sendo interrompida apds o término do governo Otavio Mangabeira.

® Como vimos, Mindlin (1956) faz uma breve referéncia as duas construcdes do Banco da Bahia
projetadas por Ribeiro na sua “lista de arquitetos”, porém nas as analisa nem apresenta suas fotografias
ou plantas. Da mesma forma, Bruand (1981) cita, em uma nota de rodapé, a filial do Banco da Bahia em
llhéus.
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Figuras 1.20 e 1.21 - Edificio Caramuru,
projeto de Paulo Antunes Ribeiro,
publicado nas revistas L'Architecture
d’Aujourd’hui e Domus (Fontes:
EDIFICE..., 1952; ARCHITETTURA..,,
1954)
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Beatriz Cappello ressalta que nenhum outro exemplar de arquitetura moderna do Norte e
Nordeste do Brasil obteve igual projecéo nas revistas estrangeiras de arquitetura (CAPPELLO,

2007 b, p. 141). Para Cappello, nos periédicos especializados internacionais

a arquitetura moderna no Norte e Nordeste do Brasil, entre 1940 e 1960,
resume-se a poucos projetos: um projeto de um arquiteto baiano [Diégenes
Reboucas] junto com um carioca [Paulo Antunes Ribeiro], um de uma arquiteta
alagoana formada na ‘escola carioca’ [Lygia Fernandes], e alguns projetos de
arquitetos cariocas que atuaram no Norte e Nordeste. [...] sera que a
arquitetura moderna no Brasil para as revistas estudadas é a arquitetura ‘da
escola carioca™? (CAPPELLO, 2007b, p. 143-144).”

Tudo indica que a resposta a pergunta de Cappelo é positiva. Da mesma forma que ocorre com
0s manuais de arquitetura moderna analisados na primeira parte desse capitulo, quando as
revistas estrangeiras publicam projetos localizados na Bahia, estes eram, invariavelmente, da

lavra de arquitetos cariocas.

A projecdo nacional e internacional obtida pela arquitetura moderna produzida na Bahia se
deveu exclusivamente aos arquitetos sediados no Rio de Janeiro e atuantes, com maior ou
menor frequéncia, na Bahia, como Paulo Antunes Ribeiro e a dupla Alcides da Rocha Miranda
e José Souza Reis, no caso das publicagcbes internacionais, além de José Bina Fonyat Filho,
no caso das revistas brasileiras. Bina Fonyat, cujo escritério, mesmo no periodo em que foi
professor da Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia, entre 1950 e 1958, ficava no Rio
de Janeiro, teve muitas de suas obras baianas publicadas pelos principais periédicos de
arquitetura brasileiros nos anos 1950 a 1960. O seu projeto para o Teatro Castro Alves (1957-
1967) foi publicado em cinco revistas brasileiras’; aquele do edificio Manoel Vitorino (1958-
1961), no Corredor da Vitéria, foi apresentado por trés diferentes revistas’®; e a gigantesca
agéncia central do Banco do Brasil (1962-1968), no bairro do Comércio, também publicada em

trés ocasides’’. A revista Arquitetura Brasileira do Ano — Cadernos Brasileiros de Arquitetura

™ Ao contrario do que afirma Cappello, Lygia Fernandes é maranhense de nascimento (nascida em Séo
Luis em 1919) e carioca por ado¢do. Faz parte, junto com Acécio Gil Borséi, Francisco Bolonha e
Mauricio Roberto, da primeira turma da Faculdade Nacional de Arquitetura, criada em 1945; colabora,
ainda durante o periodo de estudante, com Jorge Moreira, Henrique Mindlin e Affonso Eduardo Reidy;
depois de graduada, desenvolve projetos em parceria com Bolonha, Giuseppina Pirro e outros colegas.
L'Architecture d’Aujourd’hui publicou alguns projetos elaborados por ela para o Rio de Janeiro e somente
um, de uma residéncia, desenvolvido para Macei6, “onde mantém vinculos familiares” (SILVA, 1991, p.
85-86).

> O projeto de Bina Fonyat para o Teatro Castro Alves foi divulgado por Brasil — Arquitetura
Contemporéanea n° 12, em 1957/1958; por Habitat n° 48, em maio-junho de 1958; por Acropole, n® 261,
em julho de 1960; por Arquitetura e Engenharia n® 59, em janeiro-fevereiro de 1961; e por Arquitetura
Brasileira do Ano / Cadernos Brasileiros de Arquitetura, Supplementum Ill, em 1968.

® O edificio Manoel Vitorino foi apresentado em Brasil — Arquitetura Contemporanea n°® 12, em
1957/1958; em Arquitetura e Engenharia n° 60, em margo-maio de 1961; e em Arquitetura Brasileira do
Ano / Cadernos Brasileiros de Arquitetura, Supplementum Ill, em 1968

" A agéncia central do Banco do Brasil em Salvador foi publicada pela Acrépole n° 328, em maio de
1966, e novamente apos a inauguracdo da obra, no n° 353, em agosto de 1968, e por Arquitetura
Brasileira do Ano / Cadernos Brasileiros de Arquitetura, Supplementum Ill, em 1968.
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dedicou uma edicéo inteira, em 1968, ao arquiteto e a seus projetos baianos’®, e a edicdo de
marco de 1971 da revista Acropole apresentou trés pequenos edificios residenciais projetados
por Bina Fonyat em parceria com seu filho, José Bina Fonyat Neto, e localizados no bairro de

Ondina’®.

Por sua vez, além de L’Architecture d’Aujourd’hui, o projeto do Centro Educativo de Arte
Teatral de Miranda e Reis também foi publicado em duas revistas brasileiras: Ante-Projeto, a
revista oficial do diret6rio académico da Faculdade Nacional de Arquitetura, em julho de 1948,
e a mineira Arquitetura e Engenharia, na edicdo de agosto-outubro do mesmo ano. Arquitetura
e Engenharia publicou ainda outros projetos baianos de arquitetos cariocas, como o Hotel da
Bahia, de autoria de Paulo Antunes em parceria com o baiano Didégenes Reboucas (maio-junho
de 1951); o edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador, também de Antunes (edicdo de
marc¢o-abril de 1954); o edificio da companhia de seguros Sao Paulo, de Flavio Amilcar Régis
do Nascimento (edi¢ao de abril-junho de 1955); e o projeto do arquiteto mineiro Décio Machado
para a Faculdade de Direito da Universidade Federal da Bahia, vencedor de concurso publico

(edic&o de janeiro-fevereiro de 1957).

A revista paulistana Acrépole praticamente acompanhou o desenvolvimento do projeto dos
arquitetos Zenon Lotufo, Hélio Duarte e Abelardo de Souza® para o edificio-sede da
Associacdo Baiana de Imprensa, vencedor de concurso publico, publicado trés vezes: em
junho de 1946; em janeiro de 1948, quando o estudo teve que ser refeito em funcdo da
mudanca de terreno; e em maio de 1960, poucos meses ap6s a inauguracédo do edificio.®
Ademais, Acropole publicou, na segunda metade dos anos 1950, alguns projetos de arquitetos
cariocas e paulistas construidos na Bahia, como a residéncia Aristeu O. Campos, em Ilhéus,
dos paulistanos Rubens Carneiro Vianna e Ricardo Siviers; e a Clinica Tisiolégica da
Universidade da Bahia e o Dispensario Clinico, ambos em Salvador e assinados pelos

arquitetos da Campanha Nacional contra a Tuberculose, instalados no Rio de Janeiro.??

8 Os projetos soteropolitanos de Bina Fonyat publicados no Supplementum Il da revista Arquitetura
Brasileira do Ano — Cadernos Brasileiros de Arquitetura foram o Hotel Plaza e o edificio Manoel Vitorino,
no Corredor da Vitéria; o Salvador Praia Hotel, em Ondina; a Fabrica da Coca-Cola, na avenida Vasco
da Gama; o Teatro Castro Alves; a agéncia central do Banco do Brasil, no Comércio; e o edificio Martins
Catharino, na Rua Chile. Sdo citados ainda, brevemente, outros projetos como o Edificio Bardo de
Itapud, na Barra, e o Conjunto Residencial Alm. Waldemar Motta para o Instituto de Aposentadoria e
Penséo dos Bancérios, no Bonfim, ambos em coautoria com Diégenes Rebougas.

" Os trés edificios de apartamentos publicados foram o Dom Jo&o, Marilia e Maria Clarice.

% Embora Duarte e Souza fossem cariocas e graduados pela Escola Nacional de Belas Artes, estavam
sediados em Sao Paulo, onde mantiveram, na segunda metade dos anos 1940, escritério em sociedade
com o paulista Lotufo.

8 Desfeita a sociedade entre Duarte, Lotufo e Souza, o projeto executivo foi desenvolvido por Duarte em
parceria com o engenheiro civil Ernesto Robert de Carvalho Mange. Na edi¢do n°® 259 de Acrépole, de
maio de 1960, na qual é publicado o projeto definitivo, é a esses dois profissionais que 0 mesmo é
atribuido.

8 0O projeto da residéncia do Dr. Aristeu O. Campos foi publicado no niimero 210, em abril de 1956; a
Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia, no nimero 223, em maio de 1957; o Dispenséario Clinico,
no namero seguinte, em junho de 1957.
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Figuras 1.22 e 1.23 — Dois projetos de José Bina Fonyat Filho publicados na revista Brasil — Arquitetura
Contemporéanea: Teatro Castro Alves, a esquerda; e edificio Manoel Vitorino e Hotel Plaza, a direita
(Fonte: Brasil — Arquitetura Contemporanea, Rio de Janeiro, n® 12, 1957-1958)

EDIFICIO EM SaiLvapog

CONJUNTO DE APARTAMENTOS
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Figuras 1.24 e 1.25 — Duas matérias da revista Acropole sobre projetos da parceria entre Bina Fonyat
e Didgenes Reboucas, ambos em Salvador: edificio Larbras, a esquerda; e conjunto residencial Alm.
Waldemar Motta, para o Instituto de Aposentadoria e Pens@es dos Bancarios (IAPB), a direita
(Fontes: Acrépole, Sao Paulo, n° 218, dez 1956; Acrépole, Sao Paulo, n® 223, maio 1957)
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Segundo Bruand (1981, p. 385-386, grifo nosso),

Felizmente, a maioria dos arquitetos brasileiros adquiriu o habito de publicar
regularmente seus projetos e realizagdes nas muitas revistas especializadas
locais de que dispdem. [...] s6 os arquitetos de maior destaque e 0s que se
interessavam pela divulgacdo de sua obra beneficiaram-se plenamente dessa
vantagem; figuram muitas plantas ou fotos de edificios secundarios, enquanto
outras nitidamente mais validas ndo foram enviadas as revistas em questao por
descaso dos autores; os arquitetos do Rio e de S&o Paulo foram
claramente beneficiados em relagdo a seus colegas interioranos.

Dibgenes Reboucas pertence claramente a categoria dos que nao “se interessavam pela
divulgacéo de sua obra”, ao contrario de Paulo Antunes Ribeiro e de Bina Fonyat. Ndo obstante
sua importancia no cenario da arquitetura baiana do periodo, Dibgenes Reboucas teve
pouquissimas obras publicadas, seja em revistas brasileiras, seja nos periddicos estrangeiros.
As obras que envolvem o nome de Reboucas e que foram apresentadas nacionalmente pelos
periodicos especializados foram realizadas em parceria: com Paulo Antunes Ribeiro — o0 ja
citado Hotel da Bahia — ou com Bina Fonyat, como o edificio de escritérios para o Banco
Habitacional Lar Brasileiro, no bairro do Comércio (1955)* e o conjunto residencial Almirante
Waldemar Motta, projetado em 1955 e construido para o Instituto de Aposentadoria e Pensao
dos Bancarios (IAPB), no Bonfim®. A Gnica obra de autoria exclusiva de Reboucas mencionada
em um periédico especializado é o edificio-sede da Delegacia do Instituto de Previdéncia e
Assisténcia dos Servidores do Estado (IPASE), objeto de uma pequena nota, ilustrada por duas
fotos do edificio, publicada na revista mineira Arquitetura e Engenharia, na edi¢do de julho-
setembro de 1954. Entretanto, ndo se trata de uma matéria, e o autor do projeto ndo € sequer

mencionado.

E provavel que essa absoluta omiss&o® da producao individual de Diégenes Reboucas pelos
periodicos especializados se deva ao seu carater reservado. Apesar da proximidade com o
poder econbémico e politico que desfrutou ao longo de toda a sua trajetoria profissional e de ter
possuido um “latifiindio profissional” na Bahia a partir dos anos 1950, é notério que Reboucas
nunca se sentiu a vontade sob os holofotes, ainda que isso fosse inevitavel em alguns casos.

Podemos deduzir, portanto, que a iniciativa de publicacdo, em revistas especializadas, dos

% 0 edificio Larbras foi publicado em Acrépole n° 218, em dezembro de 1956.

8 A revista Acropole n°® 223, de maio de 1957, apresentou o projeto para o conjunto de apartamentos do
IAPB em “Itagipe” [sic].

% Omissdo entendida conforme a primeira acepcao da palavra no Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa (HOUAISS & VILLAR, 2001, p. 2.062): “ato ou efeito de ndo mencionar (algo ou alguém), de
deixar de dizer, escrever ou fazer (algo)”.

% Em texto publicado em 1968, Bina Fonyat, ex-sécio e entdo desafeto declarado de Reboucas, informa
que, quando chegara a Bahia dezoito anos antes, “0 mercado de trabalho era inexistente, para um
arquiteto ser somente arquiteto. As solicitacées de trabalho eram muito poucas e havia um latifandio
profissional, sem esperancas para qualquer outro” (FONYAT FILHO, 1968, p. 17). Embora Bina Fonyat
nao registre o nome do “latifundiario”, é indiscutivel que ele se referia a Didgenes Reboucas.
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projetos de Reboucas em coautoria com Paulo Antunes Ribeiro e Bina Fonyat tenha sido dos

n87

parceiros “cariocas™’ — cujos homes sempre apareciam em primeiro lugar.

Por outro lado, revistas como Arquitetura e Engenharia e Habitat publicaram, nos anos 1950,
cinco projetos arquitetdnicos localizados em Salvador e assinados por jovens profissionais
locais: 0os engenheiros Jorge dos Santos Pereira e Antbnio Reboucas — irmdo cacula de
Diébgenes — e o desenhista ucraniano Lev Smarcevscki®®. Esse espaco aberto por duas
importantes revistas da regido Sudeste a jovens profissionais sediados em Salvador denota
que efetivamente algumas destas revistas ndo se limitavam a publicacdo de obras dos

arquitetos sediados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.

Entretanto, de modo geral, somente a partir dos anos 1960 as revistas brasileiras de
arquitetura sediadas no Rio de Janeiro e em S&o Paulo passaram a abrir espaco para os
projetistas baianos. Em 1963, Médulo apresentou o projeto de Gilberbet Chaves para a reforma
da residéncia do escritor Jorge Amado, em Salvador, que alguns anos depois encantaria Yves
Bruand®. Entre 1965 e 1969, a paulistana Acrdpole publicou trés projetos de autoria exclusiva
dos arquitetos baianos Assis Reis, Enrique Alvarez, Rodrigo Pontual e Gilberbet Chaves®™. No
mesmo periodo, a revista Arquitetura, editada pelo Instituto de Arquitetos do Brasil,
Departamento da Guanabara (IAB-GB), também publicou cinco projetos localizados em
Salvador — trés deles em um numero especial dedicado ao VI Congresso Brasileiro de
Arquitetos, realizado na entdo recém-inaugurada sede do IAB-BA, em 1966, e a arquitetura
baiana. Esses cinco projetos eram assinados por arquitetos locais, como o0s ja citados Assis
Reis, Enrique Alvarez e Rodrigo Pontual, além de Ary Magalhaes, Ary Penna Costa, Armando

Pontes, James Farias, José Maria Drummond, Sérgio Pinheiro Reis, Luiz Fortunato, Newton

8 Embora nascido em Salvador, Bina Fonyat estava estabelecido no Rio de Janeiro, onde se graduara
em 1950. Mesmo durante os oito anos em que foi professor do curso de arquitetura da Escola de Belas
Artes da Bahia (1951-1958), Bina manteve seu escritério e sua residéncia principal, onde residia sua
familia, no Rio de Janeiro; neste periodo, seu endereco em Salvador era um quarto do Hotel da Bahia.

8 Os dois projetos de Jorge dos Santos Pereira publicados em Arquitetura e Engenharia sdo a sede da
Prefeitura de Caculé, divulgada no namero 19, de outubro-dezembro de 1951, e a residéncia de
Clodoaldo Bastos, pai do pintor Carlos Bastos, incluida no nimero 22, de junho-agosto de 1952. Habitat
publicou a residéncia Waldemar Gantois, projeto elaborado por Anténio Reboucas em parceria com Lev
Smarcevscki e ja construida a época, no nimero 8, em julho-setembro de 1952, e também o projeto ndo
executado de Antdnio Reboucgas para o edificio-conjunto Bortilotte, no nimero 21, de margo-abril de
1955. Arquitetura e Engenharia publicou o projeto, posteriormente construido com algumas alteracées,
do edificio Marigléria em seu nimero 36, de agosto de 1955. Habitat publicou ainda algumas matérias
sobre as esculturas de Anténio Reboucas nos nimeros 34 (setembro/1956) e 47 (margo-abril de 1958).
o) projeto da residéncia Jorge Amado em Salvador foi publicado no nimero 33 de Mddulo, em junho
de 1963.

% O Férum de Itabuna, de Gilberbet Chaves, foi publicado no niimero 315, em marco de 1965; o projeto
vencedor do concurso para a Biblioteca Central da Bahia, de Enrique Alvarez, Rodrigo Pontual e Ulrico
Zurcher, no niumero 354, em setembro de 1968; e o Centro Médico Albert Schweitzer (apresentado
equivocadamente como hospital), de Assis Reis, que recebeu mencéo honrosa na X Bienal Internacional
de S&o Paulo, em 1969, foi publicado em outubro daquele ano, no nimero 366 de Acrdpole. Enrique
Rogélio Alvarez Rodriguez recebeu o titulo de arquiteto em 1953; Francisco de Assis Couto dos Reis e
Gilberbet Chaves de Oliveira, em 1957; Rodrigo Otavio Guimaraes Pontual em 1958 (FONSECA, 1984).
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Oliveira e Paulo Ormindo de Azevedo®'. Todos os arquitetos cujas obras foram publicadas nos
anos 1960 nestas revistas haviam recebido seus titulos a partir de 1953 pela Escola de Belas
Artes ou pela sua sucessora, a Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia,
criada em 1959%,

EDIFICIO DE APARTAMENTOS ‘
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 Besidinciu W. Genbols €m Hapod. Painel em esuicios. Dessuho do pinter Caribé
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Figuras 1.26 e 1.27 — Dois projetos de Antdnio Rebougas em Salvador: residéncia Waldemar Gantois
(coautoria com Lev Smarcevscki), a esquerda; e edificio residencial Marigléria, a direita (Fontes: Habitat,
S&o Paulo, n° 8, jul-set 1952; Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, n° 36, ago 1955)

%% Os cinco projetos em Salvador publicados pela revista Arquitetura nos anos 1960 séo: o Edificio Ipé,
de Paulo Ormindo de Azevedo (n° 36, de junho de 1965); o projeto vencedor do concurso para a
Biblioteca Central da Bahia, de Enrique Alvarez, Rodrigo Pontual e Ulrico Zurcher (n°® 74, de agosto de
1968); e, no numero 53, de novembro de 1966, dedicado a Bahia, o Conjunto Habitacional Solar Boa
Vista, de Azevedo e Assis Reis, o Edificio Fundacao Politécnica, de Newton Oliveira e Luiz Fortunato, e
o edificio-sede do IAB-BA, de Ary Magalh&es, Ary Penna Costa, Armando Pontes, James Farias, José
Maria Drummond e Sérgio Pinheiro Reis. Este ultimo foi publicado também pela revista AC — Arquitetura
e Construgéo, no seu primeiro nimero, no primeiro trimestre de 1967.

%2 Segundo Fonseca (1984), Enrique Alvarez recebeu o titulo de arquiteto em 1953; Ary Penna Costa,
em 1954; Newton Oliveira, em 1956; Francisco de Assis Reis e Gilberbet Chaves, em 1957; Ary
Magalh&des e Rodrigo Pontual, em 1958; James Farias, Luiz Fortunato Augusto da Silva, Paulo Ormindo
de Azevedo e Sérgio Pinheiro Reis graduaram-se na primeira turma da recém-criada Faculdade de
Arquitetura, em 1959; Armando Pontes e José Maria Drummond, em 1960.
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1.3.2. O lugar da Bahia em dois periédicos esquecidos

Sera que a difusdo, pelas revistas de arquitetura brasileiras, da producdo arquitetonica de
profissionais sediados na Bahia se limitou, até os anos 1950, a esses cinco projetos publicados
por Arquitetura e Engenharia e Habitat? A resposta sera negativa, desde que aceitemos, por
um momento, deixar de lado os periddicos especializados mais conhecidos e valorizados nas
pesquisas académicas e estejamos dispostos a nos debrucar sobre duas revistas
marginalizadas pela historiografia da arquitetura: a baiana Técnica — Revista de Engenharia e
Arquitetura®® e a paulistana Casa & Jardim. Duas revistas td0 esquecidas a ponto de serem
solenemente ignoradas pelo basilar indice de Arquitetura Brasileira 1950/70, que indexa mais
de dezessete mil itens de 15 periddicos especializados brasileiros (COSTA & CASTILHO,
1974)%.

A revista Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura, publicada em Salvador pelos
engenheiros e arquitetos locais a partir de 1940, se caracterizou pela convivéncia simultanea,
em suas paginas, de projetos nas mais variadas linguagens, do “estilo californiano” neocolonial
ao moderno®, e publicou plantas, cortes, fachadas, perspectivas e fotos de maquetes de
diversos projetos arquitetdnicos de autoria de engenheiros, arquitetos e desenhistas locais,
principalmente até novembro de 1950, quando € publicado o seu numero 33 da Universidade
da Bahia®™. Nos seus cinco primeiros anos de existéncia, seu editor de arquitetura foi o
arquiteto carioca Hélio Duarte, que nela publicou projetos e artigos com assiduidade naqueles
anos”’. Instalado em Salvador entre 1936 e 1944, Duarte era um dos poucos arquitetos da
cidade a época e foi, a partir de 1938, professor do curso de arquitetura da Escola de Belas

Artes da Bahia e arquiteto-chefe da Companhia Brasileira Imobilidria e de Construgfes S.A..

% Nos dois primeiros nimeros, publicados no segundo semestre de 1940, a revista Técnica tinha o
subtitulo de “Org&o Oficial do Sindicato de Engenheiros da Bahia”. O subtitulo “Revista de Engenharia e
Arquitetura” aparece no terceiro nimero, no inicio de 1941, e permanece até o namero 33, no final de
1950.
% Por motivos desconhecidos, o indice de Arquitetura Brasileira 1950/70 sé indexa as matérias
publicadas na revista Casa & Jardim a partir do nimero 133, publicado em 1966, nao obstante tenhamos
consultado na biblioteca da FAU-USP, fonte da pesquisa das autoras desse importante index, os
primeiros nimeros da revista, em agosto de 2010. A brevissima introducdo do indice ndo apresenta
quaisquer justificativas para a exclusao sumaria de todos os nimeros de Casa & Jardim publicados entre
marco de 1953, quando a revista é lancada, e 1966. Sobre a revista Técnica, o indice ndo apresenta
gLuanuer referéncia.

Como, de resto, ocorria com outras publicages do periodo, como a paulistana Acrépole.
% A partir do nimero 33, a revista sofre longos hiatos: o niimero seguinte s6 é lancado mais de quatro
anos depois, em julho de 1955, j& com um perfil radicalmente distinto — a revista € agora o 6rgao oficial
da Fundagdo para o Desenvolvimento da Ciéncia na Bahia e, embora ainda publique alguns artigos
sobre arquitetura e engenharia, passa a contemplar igualmente ensaios nas areas de medicina e
educacdo, dentre outros. Coerentemente, o subtitulo “Revista de Engenharia e Arquitetura” desaparece.
" Trés projetos de autoria comprovada de Duarte foram publicados pela revista Técnica: edificio de
apartamentos Braulio Xavier (n° 01, em 1940); edificio de escritérios Chadler (n® 05, em 1941); e o
projeto para o Teatro Municipal (n°® 15, em mar¢o-maio de 1944). Outros projetos da Companhia
Brasileira Imobilidria e de Constru¢cdes S.A. foram igualmente apresentados pela revista, mas sem
indicacdo de autoria. Duarte publicou ainda, entre 1941 e 1944, seis artigos na mesma revista,
abordando temas como o urbanismo e o ensino de arquitetura na Bahia.



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histéria a contrapelo 120
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Técnica publicou também alguns projetos de Didgenes Reboucas no inicio dos anos 1940,
antes que ele adotasse uma linguagem mais préxima daquela dos colegas da escola carioca,
como o projeto neocolonial para a sede do clube social Associacdo Atlética da Babhia,
elaborado em parceria com um (in)certo Jaziel e publicada no terceiro niumero da revista, em
janeiro-fevereiro de 1941; e o Mercado Municipal de Itabuna, mesclando referéncias a
arquitetura tradicional e aquela moderna, com suas extremidades curvas, que tem fotografias

da maquete e plantas apresentadas pela revista em 1942.

No final dos anos 1940, embora ainda apresente projetos em linguagens variadas, a revista
passou a publicar com maior frequéncia obras modernas, com especial destaque para a
producao do escritério Engenharia, Arquitetura e Urbanismo Ltda., formado pelos jovens Lev
Smarcevscki, Anténio Reboucas e Francisco Lemos de Santana. A producao do escritério se
fez presente especialmente nos dois nimeros da revista Técnica publicados entre julho e
novembro de 1950, que dedicam boa parte de suas paginas as obras do trio, apresentando

quatro projetos de residéncias e um pequeno edificio de apartamentos.

A presenca constante de Lev Smarcevscki na revista Técnica remonta a primeira metade da
década de 1940, quando o jovem desenhista dirigiu o Escritério Técnico da Companhia
Comeércio, Iméveis e Construgdes Ltda.. Diversos projetos de Smarcevscki para residéncias e
outros edificios em “estilo californiano” (Mission Style) foram publicados pela revista Técnica
entre dezembro de 1944 e outubro de 1947. A apresentacdo, na edicdo de novembro-
dezembro de 1948 da revista, do seu projeto para a residéncia Jorge Cintra Monteiro, ja em
linguagem declaradamente moderna, representa uma ruptura na producdo do projetista de
origem ucraniana e 0 marco inicial da obra que o caracterizaria a partir de entdo, como
analisaremos no proximo capitulo. Algumas das residéncias projetadas por Lev Smarcevscki e
Anténio Reboucgas e apresentadas na revista Técnica também seriam publicadas, ao longo dos
anos 1950, na revista feminina Casa & Jardim, editada em Sao Paulo a partir de marco de
1953.
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0 primeiro predio de apartamentos em condominio na Bahia
< EDIFICIO BRAULIO XAVIER »

arquitéto: — Helio Duarte

construtores: — Cia. Brasileira de Construgdes S. A.
proprietarios :

Dr. Genesio Salles

— D. Elvira Lima da Silva Pereira

Dr. Fernando Studart

Dr. Braulio Xavier
Dr. Clovis Spincla

A torre da escads emerge do verde escuro das
folbegens, num contraste inpressionante entre mate-

ma inanimads © wivente.

Num projéte de apartamentos, o problema
principal consiste na Cirenlapdo, palavra esta,
Ji de dominio publice e que expressa em si.
quasi todo um sistema de urbanismo, e constitue

a solugdo de quasi todos os problemas de arqui-
tetura em sua fase de plants baixa.

Circular @ viver... nio vivemos nos outros
sempre em derredor dos mesmos problemas,
sempre girando em torne das mesmas solugies,
cireulando sempre, sem nuncn encontrarmos i
niés mesmos

No nosso projeto circula-se 4 vontade: cir-
culagio horizontal; circulagio interna e externa;
para of proprietarios, para os empregados e
para 08 automovels.

0 problema chegou-nos revestido de forma
agradavel:—os proprietarios. dentro do programa
que haviam elaborado, nads mais pediam, sendo
que, a obra apresentasse feigho plastica de bom
efeito, e, que, sobretudo, se engquadrasse na
moldura verde do parque.

Com isto dobrou-nos a responsabilidade ;
conferindo o bastio da liberdade reservavam-se
o direite de exigic de nés outros um grande
esforgo. o que Toi feito alids, a contento de
todos o5 interessados.

Nem uma arvore foi sacriflicada, tudo plane-

ARQUITETURA NA BAHIA

A Escola, sua evolucio ¢ sua situacio atual

TECNICA, unico orgdio de Engenherin o
Arquitetura no nosso Estadoe, jomais poderia
albeiar-se 4 siluagfio de um enrsn cuja impar-
tancia ¢ deveras grandiose quando analisamos a
funedo do profissional em arguitelurs o soeie-
dade wontemporanes, sinlelisada oesta leliz ex-
pressio de’Helio Duarle, em palesira realissda
na Eseoli em aprego. =Parece pois, que eolca-
mos numa era de grandes conslragdes; comstru-
gives gque inleressario sobretudo a vida da cole-
tividade, @ &5 nossas obras primas devem ser:
vidades-jarding, as gares, as escolss, 83 salas de
reuniies e de o8 intei-

Entio, come adguirirnes esta perfeigiio ¢ 4
este apri Rind0. por de es-
colas suliclentes & bem servidas? Eig o caso do
curso de arquilelura da aossa Hacola de Belus
‘Artes, gque conlando cerca de 8 anos de exis-
teneia, e sendo a unica, Do genero, do Norie

_do Paiz apenss graduon 50 arquitétos, om que

nlguns eucoutram-se prejudicados devide a silu-
apiao escolar do Curse em face dn legislugd@o em
viger. Com este @ ontros valores que analisamos
concluimoes que, em medin anual aproximada,
diplomam-ge pelas nossns Frenldndes. desde suas

rog, enfim todos os monwirentos utels A vida

cerca de 3 i, 14
7 agronomos e 05 arquitétos; - valores estes q.e

| materlal, cepiritanl & & di da
Fellz retoran ds grandes

= andu-

A sitnagio do curso de

deirn fim, a0 verdadeiro destino dn arquitetors,
xprimic sem prejulzos dos fins humanos
rivs 0= A8 allos pensamentos do homem
n qualidade de sea eivilisagdo e de salishuer
por meio de creaghes duradouras, Ao seatids o
desejo do eterno que todo homen possoe e s

Healmente, & consecupio de obras privas

que a & que
(raduzam, &0 mesmo tempo, loda a civilisagio

allzacio dn  arquiletura; entretanto, devemos
piara ¢ p0cE0 CAs0 0 medo smbiente,

jado para que predio e parque se o
numn Teliz Tusdio de claros e de sombras, duue
as formas estaticas da materia bruta ds lormas
ondulantes do arvoredo.

0 terrenn de bba drea, todo plantado de
arvores frutiferas e de adorno, prestou-se suma-
mente a0 arranjo que fol executado.

0 problema proposto em suns carncteris-
ticas primordinis pide ser resumido dn seguinte
maneira:

TERREN(®: —Um Belo parque arbori-
sado no centro da eidade.

PROGRAMA : — Quatro apartamentos
possuindo de comum o pavi-
mento Wrree pars a8 grandes
recepples,

teemica — Revista de Engenharia

T

instaute, para embaracar 8 realizaceo de empre-
endimentos tio completos.
 Afirmem, que samos um pove sem cspivit
do erengiio e de perfeigio, sembe gue estas qui-

closas empreas, Teliz relorio tambem ao verdn-

_de um (OVe, cxpressam waravilbosaments & Atn-

onde dilicaldades de toda =orte surgem 8 cada -

lidudes wons(ilnen um.legm de delerminadus

desde A sun r
e
interpretagho destss valores e em imputsr as
de tal 2

nte pard mm
| Curso de Arquitétos. Sord devido a apatia da
mossa Juventude, ou por sor oln-lm & semir
ns garrelras mas accessiveis 7 Coberd a respon-
snbilidade 4 administragdo da Becola? Inepeis,
inlolencla ou negligencin?

0 que podemos alirmar
Escola a alluencia era de tal o
fin @ realisagdo de G0 5 S00 frabalhos de alunos
amuzlmenle, Isio IUMA epoca em que o= alings
trabalbavam gracas & compelencin o boa vonta-
de doa mestres (Canlzares, Lopes Rodrigues.
Virgilis Damaslo, AustricHano Coelho, ete) e cojo
mobiliario se compunha de csixdes de pinho ¢ |
lanternas de folbas de Fbandns. ”

0 mxmo mm ndo nsm Ianmro, qu!\n

ragas) fodavia, que eslas

48 de

‘mwns. Na realidade, estamos em um estado
formuclo que, apozar da lentidle com que
provessa, a todo instante on aeoli gm
surly de perfeigio oe de eriginadidade, finda-
mentands 8 pecessidade wady ver maior de om
mento cuidadoss e profumdi.

Mello, Barfo de 8 ﬁnﬂs\n@ eﬂwujo- exerri-
cios foram eoneedidss subvengdes e o predio
omde ainds fanciona. Depois, na diretoria do
Dr. Braz do Amaral o governador Rodrigues
l.lms aumentou & sobvespin e eustcon o con-

uvnlaeu Revista i!«‘! mn&um

Figuras 1.28 e 1.29 — A esquerda, edificio Braulio Xavier, de autoria de Hélio Duarte;
a direita, artigo de Hélio Duarte sobre a arquitetura na Bahia
(Fontes: Técnica, Salvador, n° 1, ago-set 1940; Técnica, Salvador, n° 3, jan-fev 1941)

ASSOCIPNG

b L VT

o

4

MERCADO

A orientagho que presidiu @ elaboragho do pro-
Iete do Mercado Municipal de Itabuna, visou aten-
der, pela maneira mals completa possivel, aos di-
versos aspecios relacionados com o destino da obra,

até os que refletem o previsio de sus influencis na

vida normal da cidade e no seu desenvolvimento.
Esse o carater mals impressionante desta, como

desde os que lhe definem os objetivos imediatos

de outras inicistivas da Prefeitura de Itabuna, a

que nos temos referido em edigbes anteriores, Dan-
o-lhe o devida destaque neste registro, desejamos
exprimir o nosso irrestrito aplauso & essa norma de

VETA DA AVEMIDA SETE DE SETEMERD

CIDADET DT TFBLINA

MUNICIPAL

ko, pelo que ela encerra de rendimento util, atra-
vez da integracio dos varios empreendimentos de
natureza oficial na complexidade do interesse pu-
blico.

VISTA DA AVEMIDA AARGINAL

Os diverses fatores, no caso, foram resumidos

nos seguintes:

1—A localizgio no centro da zona comercial
da cidade.

-As candigies do terreno escolhido.

m—o do mercado i
te dito.

IV—A incorporagio da feira-livre semanal.

Revista de Engenh

Figuras 1.30 e 1.31 — Dois projetos de Didgenes Reboucgas publicados na revista Técnica: a esquerda,
Associacao Atlética da Bahia, em Salvador (coautoria de Jaziel); & direita, Mercado Municipal de Itabuna
(Fontes: Técnica, Salvador, n° 3, jan-fev 1941; Técnica, Salvador, n° 8, mar-abr 1942)
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lecnica

blecnica ———

) N-ﬂ 23 i
BAHIA - 1947 i
. - e ——— e s : =
REVISTA DE ENGENHARIAE ARQUITETURA k]_ e e N.” 32
—. s - S o — A BAHIA - 1350
- . xr.'.li‘S-T.'-. DE ENGENHAERLA E _"__‘rI::':J'?ETTTF.'A

Figuras 1.32 e 1.33 — Dois projetos de Lev Smarcevscki que estamparam capas de
edicdes da revista Técnica: a esquerda, residéncia “em estilo ‘californiano™; a direita,
residéncia Raul Faria, em linguagem moderna (coautoria de Antdénio Reboucas)
(Fontes: Técnica, Salvador, n° 23, out 1947; Técnica, Salvador, n° 32, jul 1950)

ORIZONTES

tab & eéu do Bohla

Texte
—— ok, b 2 oo bercs d S REGINA ZONTA
e

...arquitetura na

Figuras 1.34 e 1.35 — Duas obras de Lev Smarcevscki e Antdnio Rebougas, construidas no
bairro da Barra, em Salvador, e publicadas na revista Casa & Jardim: a esquerda, residéncia
Raul Faria; a direita, residéncia Manuel Marques de Souza (Fontes: DUTRA, 1956; ZONTA, 1958)

[ERENG .
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Em sua dissertacdo de mestrado, Paula Merlino Machado resgata o importante papel de Casa
& Jardim na divulgacdo do ideario moderno na década de 1950; ela observa que a revista “foi
criada com o objetivo de atingir um publico ndo especializado, de classe média ou alta e com
um bom nivel de escolaridade, isto €, pessoas com condi¢cdes econémicas de ter, construindo
ou comprando, uma casa”’ e que ela se constituiu em “um veiculo de forte valorizacdo desta
arquitetura moderna feita no Brasil e de difusdo das novas tecnologias domésticas a disposi¢ao
dos leitores” (MACHADO, 2007, p. 06). Para Machado, Casa & Jardim

[...] ndo tinha a ambicdo critica das revistas especializadas destinadas aos
arquitetos, preferindo funcionar como um elemento de divulgacdo das
realizacdes dos arquitetos brasileiros, principalmente no tocante a arquitetura
residencial, intencdo principal dos seus criadores (MACHADO, 2007, p. 06).

Entre junho e novembro de 1956, a revista Casa & Jardim dedicou uma série de matérias as
casas soteropolitanas. Foram publicadas a residéncia Geonisio Carvalho Barroso, com moveis
modernos da Industria de Madeira e Ferro Alfa Ltda., desenhados por Lev Smarcevscki (edi¢céo
n° 26, de junho); a residéncia Augusto da Silveira Mascarenhas, na Vitéria, projeto de Fernando
Machado Leal (edigdo n° 27, de julho); a residéncia Martinho Conceicdo, projetada por seu
genro, Didgenes Reboucas, cujo nome ndo é citado na matéria, e localizada na avenida
Princesa Leopoldina, no bairro da Graca (edicdo n° 28, de agosto); a kitsch residéncia Mario
Valle, de autor desconhecido, cujo projeto “foi inspirada em algumas fotografias publicadas em
nossa revista” (edicdo n° 29, de setembro-outubro); e a residéncia Raul Faria, na avenida
Oceéanica, na Barra, desenhada por Lev Smarcevscki e Anténio Reboucas (edicdo n° 30, de
novembro). Dois anos depois, outra casa assinada por esta Ultima dupla é publicada na edicdo
n® 41, de margo-abril de 1958: a residéncia Manuel Marques de Souza, na rua Airosa Galvéo,

na Barra.

Ainda que, de uma maneira geral, as matérias publicadas por Casa & Jardim nao incluissem
plantas nem desenhos técnicos, apenas fotografias e textos leves e genéricos assinados pelos
jornalistas da propria revista — geralmente inspirados no discurso da “baianidade” e citando
Dorival Caymmi —, elas tiveram um papel importante no registro e difusdo da produgéo baiana,

que, como vimos, ndo encontrava guarida nas revistas especializadas consagradas.
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Tabela 01

124

especializados brasileiros e estrangeiros (1934-1971)%

Levantamento de projetos e obras arquitetbnicos baianos publicados em periddicos

Revista Acropole (Séo Paulo)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacgdes adicionais p.
. Estudo para a Séde da Associacao : : .
jun . Projeto dos arquitetos Hélio Duarte, i
98 1946 Baiana de Imprensa (A.B.I.) [em Zenon Lotufo e Abelardo de Souza 52-54
Salvador]
an Estudo para a Nova Séde da Projeto dos arquitetos Zenon
117 J Associacao Baiana de Imprensa (Nova Lotufo, Hélio Duarte e Abelardo de | 249-251
1948 A
Localisacgéo) [Salvador] Souza
210 abr Residéncia Dr. Aristeu O. Campos em Projeto dos arquitetos Rubens 240-241
1956 | llhéus Carneiro Vianna e Ricardo Sievers
218 dez Edificio Banco Lar Brasileiro S.A. em Projeto dos arquitetos Bina Fonyat 43
1956 | Salvador e Diégenes Reboucas
Conjunto de apartamentos em lItagipe
[sic] em Salvador [Conjunto Residencial | Projeto dos arquitetos Bina Fonyat 250-251
) Waldemar Motta para o L.A.P.B., no | e Diégenes Reboucas
293 | Malo | Bonfim, em Salvador]
1957 Projeto d i Al d
. C . : rojeto dos arquitetos Alexandre
ggﬂ:;ae}l;:s'sc’;ﬁggirda Universidade da Costa Neto, Newton Secchin, 254-255
Marcos V. Studart e Leslie R. Inke
294 jun Dispensario Clinico do Servico Nacional | Projeto dos arquitetos Pedro Rossi 293
1957 | contra a Tuberculose — Salvador Neto Newton Sechin
Separata com o artigo “Veneziana e
Vidro”, de José Bina Fonyat Filho, que
apresenta fotos e desenhos de detalhes
das esquadrias de diversos edificios em | Projetos em Salvador de autoria
set Salvador: Hotel da Bahia, Edificio dos arquitetos Paulo Antunes
251 1959 Caramuru, Edificio Sdo Paulo Ribeiro, Dibgenes Reboucas, 384-412
(“Escritérios”), Hospital Martagéo Flavio Régis Hélio Duarte e Bina
Gesteira (“Hospital Infantil”), Edificio Fonyat.
Barédo de Itapud (“Apartamentos —
Itapoan”) e Edificio Manoel Vitorino
(“Apartamentos — Bahia”)

% | evantamento realizado a partir dos exemplares dos periddicos existentes na biblioteca da Faculdade
de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia (FAUFBA), em Salvador; na biblioteca da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU-USP), na Cidade Universitaria, em Sao
Paulo; na Biblioteca Prof. Mario Werneck da Escola de Engenharia da Universidade Federal de Minas
Gerais (EE-UFMG); na Biblioteca Publica do Estado da Bahia, em Salvador; na Biblioteca Nacional e na
Biblioteca Paulo Santos do Pago Imperial/IPHAN, ambas no Rio de Janeiro; e na biblioteca do Instituto
de Arquitetos do Brasil — Departamento da Bahia (IAB-BA). Foram consultadas ainda revistas localizadas
nos acervos pessoais do autor, do engenheiro Antdnio Reboucas (Salvador) e da arquiteta Paula Merlino
Machado (Rio de Janeiro). O levantamento foi apoiado na recorrente consulta ao “indice de Arquitetura
Brasileira 1950/1970” (COSTA & CASTILHO, 1974). N&o obstante o nosso esforco, € possivel que este
levantamento apresente lacunas e auséncias pontuais. O recorte cronoldgico foi delimitado pela primeira
publicacdo de um projeto moderno para a Bahia — o projeto vencedor do concurso para o ginasio e o
estadio de Ilhéus, publicado na Revista da Directoria de Engenharia da Prefeitura do Districto Federal,
em 1934 — e pela publicacdo das Ultimas obras baianas de José Bina Fonyat Filho na revista Acrépole,
em 1971 — coincidindo com a republicacdo, no mesmo ano, do seu artigo “Veneziana e Vidro”, ilustrado
por diversas obras suas e de outros arquitetos executadas na Bahia a partir da década de 1940 e cujas
esquadrias haviam sido detalhadas pelo autor do texto.
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Revista Acropole (Séo Paulo)

125

(continuacéao)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
259 maio | Associacdo Bahiana de Imprensa Projeto do Arq. Hélio Duarte e do 176-177
1960 | [Salvador] Eng. Civil E. R. Carvalho Mange
Projeto do Arg. José Bina Fonyat
ul Filho e do Eng. Humberto Lemos
261 J Teatro Castro Alves em Salvador Lopes, colaboradores arquitetos 232-237
1960 o - ~
Ubirajara Ribeiro e Jodo Carlos
Bross
315 {gg; Férum de Itabuna Projeto do Arg. Gilberbet Chaves 36-37
328 maio | Agéncia do Banco do Brasil em Projeto do Arg. José Bina Fonyat 37.39
1966 | Salvador Filho
353 | 299 | Edificio do Banco do Brasil em Salvador | L/016t0 o Arq. José Bina Fonyat | 55 49
1968 Filho
354 set Concurso para a Biblioteca de Salvador | Projeto dos arquitetos E. Alvarez, 16-17
1968 | — 1° prémio R. Pontual e U. Zurcher
Hospital [sic] Albert Schweitzer, Bahia . . .
366 1%%; [Centro Médico Albert Schweitzer, em Eret?seto do Arg. Francisco Assis 28
Salvador]
mar Edificios de apartamentos em Salvador | Projetos dos arquitetos José Bina
382 1971 [Edificios Dom Jodo, Marilia e Maria Fonyat Filho e José Bina Fonyat 14-16
Clarice] Neto

Revista The Architectural Review (Londres)

Ne Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
oct Caramura [sic] Building [Edificio : _
694 1954 | Caramuru em Salvador] Projeto de Paulo Antunes Ribeiro 234

Revista L’Architecture d’Aujourd’hui (Paris)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
. Ecole d’art dramatique au Brésil [Centro : . .
23 mal Educativo de Arte '?eatral - TeatEo Projeto dos arquitetos Alcides da 15
1949 Rocha Miranda e José Souza Reis
Castro Alves em Salvador]
. R . - . Projeto dos arquitetos Paulo
27 déc Hotel a Bahia (Brésil) [Hotel da Bahia Antunes Ribeiro e Didgenes 88-90
1949 | em Salvador]
Reboucgas
Edifice Caramuru a Bahia [Edificio Projeto do Arg. Paulo Antunes
L 24-25
42- | aont | Caramuru em Salvador] Ribeiro
43 | 1952 ["Banque de Bahia a Ilheus [Edificio-sede | Projeto do Arg. Paulo Antunes 44-45
do Banco da Bahia em lIhéus] Ribeiro
] Hotel a Bahia [Hotel da Bahia em Projeto dos arquitetos P.A. Ribeiro 3233
5 J??V- Salvador] e D. Reboucgas
év
1954 | Bangue de Bahia a Salvador [Edificio- | Projeto do Arg. Paulo Antunes | 42-43
sede do Banco da Bahia em Salvador] Ribeiro
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Revista Arguitetura — Revista do Instituto de Arquitetos do Brasil (Rio de Janeiro)
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N° Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.
un Reintegracdo de conjuntos
36 J arquitetdnicos tombados [Edificio Ipé, Projeto do Arg. Paulo de Azevedo 16-18
1965 A
no Centro Historico de Salvador]
I . Projeto dos arquitetos Ary
@] e_d,|f|.C|o dos arquitetos em Salvgdor Magalhdes Andrade, Ary Penna
[Edificio-sede do Instituto de Arquitetos
! : Costa, Armando Pontes, James 13-15
do Brasil, Departamento da Bahia, em . . ! X
José Faria, José Maria Drumond e
Salvador] s .
53 nov Sergio Pinheiro Reis
1966 Conjunto habitacional Solar Boa Vista Projeto dos arquitetos Paulo O. de
! . 19-22
[Salvador] Azevedo e Assis Reis
Edificio Fundacédo Politécnica [Salvador] Pr_OJe'to dos arquitetos Newton 23-24
Oliveira e Luiz Fortunato
- Projeto dos arquitetos Ulrico
74 ago Con_curso para a Biblioteca Central da Zurcher, Enrique Alvarez e Rodrigo 14-17
1968 | Bahia — projeto vencedor

Pontual, da Bahia

Revista Arquitetura Brasileira do Ano / Cadernos Brasileiros de Arquitetura (Rio de

Janeiro)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
Edificio Bardo de Itapud e apartamentos | Projetos dos arquitetos Bina Fonyat 14
em ltapagipe, ambos em Salvador e Diégenes Reboucas
Hotel Plaza em Salvador Projeto do Arg. Bina Fonyat 20-23
Salvador Praia Hotel em Salvador Projeto do Arg. Bina Fonyat 24-25
Fabrica da Coca-Cola em Salvador Projeto do Arg. Bina Fonyat 26-30
Edificio de apartamentos em Salvador : .
Ml 1968 [Edificio ManF:JeI Vitorino] Projeto do Arg. Bina Fonyat 31-32
Edificio Martins Catharino em Salvador | Projeto do Arg. Bina Fonyat 36-39
Projeto do Arg. Bina Fonyat e do

Teatro Castro Alves em Salvador Eng. Humbertg LeT“O.S Lopgs;_ 40-45
colaboradores: Ubirajara Ribeiro e
J. Carlos Bross

Banco do Brasil em Salvador Projeto do Arg. Bina Fonyat 46-51

v, . ; . o

vol. | 1970 | Clube de Férias de ltaparica grOJeto,Fje Jose Tertuliano Ribeiro 86-89

> e Araujo

Artigo ilustrado por detalhes das
esquadrias de projetos dos
Republicacgo do artigo “Veneziana e arquitetos P. A. Ribeiro e D.
Vidro”, de José Bina Fonyat Filho, Rebougas (Hotel da Bahia), P. A.
v | 1971 | originaimente publicado em separata da | Ribeiro (Edificio Caramuru), Flavio | ;- 4

revista Acrépole, n° 251 (set 1959)

Régis (Edificio Sdo Paulo), Hélio
Duarte (Hospital Martagao
Gesteira), D. Reboucas e B. Fonyat
(Edificio Baréo de Itapud) e B.
Fonyat (Edificio Manoel Vitorino)
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Revista AC — Arquitetura e Construcéo (Séao Paulo)
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Benito Sarno e Affonso Baqueiro
Rios

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.
Projeto dos arquitetos Ary
Magalhaes de Andrade, Ary Penna
jan- . . Costa, Armando Pontes, James
01 mar i(radl?itg?ols?B na Bahia [Edificio dos José Farias, José Maria Conde 14-19
1967 q Drummond, Sérgio Pinheiro Reis,

Revista Arquitetura e Engenharia (Belo Horizonte)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
ago- | Centro Educativo de Arte Teatral — : . .
08 out Teatro Castro Alves — Cidade do Projeto dps aqu|tetos'AIC|des da_ 30-36
. Rocha Miranda e José Souza Reis
1948 | Salvador — Bahia
14 jul-set | Edificio-Sede do Instituto dos Maritimos | Projeto do Enge Civil e Arg. Alvaro 50-52
1950 | em Salvador — Baia [sic] Vital Brazil
maio- Projeto dos arquitetos. Paulo
17 jun Hotel da Bahia em Salvador Antunes Ribeiro e Didgenes 41-42
1951 Reboucgas
out- Projeto do Eng. Jorge dos Santos
19 dez Prefeitura Municipal de Caculé 1 9. Jorg 49-52
Pereira
1951
jun- Residéncia Clodoaldo Bastos em Projeto do Eng. Jorge dos Santos
22 | ago . 46-47
Salvador Pereira
1952
mar | sgde do Banco da Bahia, S.A. — Cidade | Projeto do Arg. Paulo Antunes
30 abr L 44-51
do Salvador Ribeiro
1954
32 jul-set | Edificio Sede da Delegacia do IPASE Projeto do Arg. Dibgenes 09
1954 | em Salvador (noticia) Reboucas
35 abr-jun Edificio Sdo Paulo em Salvador Prpjgto do Arq.. Flavio Amilcar 08-11
1955 Régis do Nascimento
36 &9505 Edificio Marigléria em Salvador Projeto do Eng. Antbnio Reboucas 28-29
. o . . Projeto do Arg. Décio Machado,
43 | Jan fev Faculdgde de Direito da Universidade vencedor de Concurso de 20-27
1957 | da Bahia em Salvador .
Anteprojetos
50 jul-ago Hotel do Coqueiral em Salvador P_rOJeto do Arg. José Bina Fonyat 20-23
1958 Filho
59 jan-fev Teatro Castro Alves em Salvador P_rOJeto do Arg. José Bina Fonyat 2-7
1961 Filho
mar- | Egificio de Apartamentos em Salvador Projeto do Arg. José Bina Fonyat
60 maio P o . 01
1961 [Edificio Manoel Vitorino] Filho
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Revista Arquitetura e Urbanismo (Rio de Janeiro)
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N° Data | Projeto ou obra publicado Informacgdes adicionais p.
ARG | maio | Edificio da Agricultura — Bahia Informe publicitario da Companhia
no 01’ -jun | (Palacio dos Esportes em Constructora Nacional S.A., responsavel n.d.
1936 | Salvador) pela construcéo do edificio
jan- - . Informe publicitério da Servix Eléctrica
AT,O I, fev Ed'f'.c'o do Instituto do Cacau da Ltda., responséavel pelas instalacdes n.d.
n° 01 Bahia em Salvador s S
1937 elétricas do edificio
nov- ~ .
AT,O I, dez Estagao de Passageiros da Projeto do Arg. Ricardo Antunes 291-292
n° 06 1937 Cidade do Salvador
Ano set- ~ . .
IV, n° out gstlaggo de Hidroavides do Projeto do Arg. Ricardo Antunes 619-623
07 | 1939 | S&vador

Revista Brasil — Arquitetura Contemporanea (Rio de Janeiro)

Ne Data | Projeto ou obra publicado Informac@es adicionais p.
Projeto do Arg. José Bina Fonyat Filho e 02-16:
Teatro Castro Alves em do Eng. Civil Humberto Lemos Lopes; XXVI—’
Salvador colaboradores arquitetos Ubirajara XX
1o | 1957- Ribeiro e Jo&o Carlos Bross
1958 Conjunto Residencial Av. Sete
de Setembro em Salvador . . . 29-32;
[Edificio Manoel Vitorino e Hotel Projeto do Arg. Bina Fonyat Filho XLVII

Plaza]

Revista Casa & Jardim (Séo Paulo)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacgdes adicionais p.
un Residéncia Eng® Geonisio Méveis da Indlstria de Madeira e Ferro
26 J Carvalho Barroso — Bahia em “Alfa” Ltda. [desenhados por Lev 04-08
1956 )
Salvador Smarcevscki]
jul Residéncia Augusto da Silveira . 24-27;
21 1956 | Mascarenhas em Salvador Projeto do Arg, Fernando Leal 74
Residéncia Martinho Conceigdo Ay .
28 ad0 | 4 Avenida Princesa Leopoldina Al.J,tor ndo indicado [projeto do Arg. 30-35
1956 Didgenes Reboucas]
em Salvador
Set | Residancia Mario Valle em .
29 out Autor ndo indicado 06-08
Salvador
1956
nov | Residéncia Raul Faria em : “ o .
30 1956 | Salvador Projeto do “arquiteto” Lev Smarcevscki 16-20
mar- | pesidéncia Manuel Marques de | Autor ndo indicado [projeto de Lev
41 abr | i ot 29-33
1958 Souza em Salvador Smarcevscki e Anténio Reboucas]
149 jun | Residéncia Jorge Amado em Projeto do Arg. Gilberbet Chaves 12-19

1967

Salvador
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Revista da Directoria de Engenharia da Prefeitura do Districto Federal (Rio de Janeiro)

129

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacgdes adicionais p.
Anno . Concurso para a construcdo de . .
> maio e . . . .. | Projeto dos arquitetos Alexandre
, n. 1934 edificios publicos em Ilhéus — ginasio Altberg e Lelio Landucci 06-09
10 e estadium — primeiro lugar

Revista Domus (Mildo)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacd@es adicionais p.
292 marzo | Architettura Spontanea [Edificio Projeto do Arq. Paulo Antunes 05
1954 | Caramuru em Salvador] Ribeiro

Revista Habitat (S8o Paulo)

Ne Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.
- . A Projeto dos “arquitetos” Antdnio
08 jul-set | Casa na Bahia (R~e5|den0|a W. Reboucas e Levy Smarchewski [sic]; | 16-17
1952 | Gantois em Itapud, Salvador) . S
painel de Caribé
Mar | e gificio-conjunto Bortilotte em
21 abr ) Projeto do Eng. Antonio Reboucas 22
Salvador
1955
. Projeto de José Bina Fonyat Filho e
maio- Humberto Lemos Lopes
48 11828 Teatro Castro Alves em Salvador colaboradores: Ubirajara M. L. 10-12
Ribeiro e Jo&o Carlos Bross

Revista Modulo (Rio de Janeiro)

N° Data | Projeto ou obra publicado Informacgdes adicionais p.
33 jun Residéncia Jorge Amado em Projeto do arquiteto Gilberbet 2599
1963 | Salvador Chaves
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Revista Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura (Salvador)®

N° | Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.

Edificio Braulio Xavier em Salvador Projeto do Ar. I-_Iello Duarte, cogstrmdo -
pela Cia. Brasileira de Construgfes S.A.

ago-
01 set ] .
1940 | Instituto Normal da Bahia em Salvador
(informe publicitario)

Informe publicitario da Cristiani & Nielsen
engenheiros — empreiteiros, responsavel --
pela construcéo do edificio

Escola de Puericultura “Raymundo Projeto e construcdo dos antecessores da _
Pereira de Magalhdes” em Salvador Companhia Brasileira de Construcdes
out- Informe publicitario da Cia. de
02 | nov Estadio em llhéus (informe publicitario) | Melhoramentos Urbanos S.A., --
1940 responsavel pela construcdo do estadio
Edificio Dourado em Salvador (informe Informe p~ubI|C|tar|o da Cia. ,Brasnelra de
o Construcdes S.A., responsavel pela --
publicitario) ~ D
construcdo do edificio
jan- Moinho da Bahia em Salvador (informe Informe publicitario da Empreza
03 fev ublicitrio) Comercial de Construcdes, S/A, --
1941 | P responsavel pela construcdo do moinho
jul- Projeto do Arg. Hélio Duarte, construido
05 | ago | Edificio Chadler em Salvador pela Cia. de Melhoramentos Urbanos, -
1941 S.A.
06 Zeutt' Hospital Sanatério Santa Terezinha Propriedade da Secretaria de Viagéo e »
1941 | €M Salvador Obras Publicas do Estado da Bahia

jan- | Abrigo do Salvador — “Obra de
07 fev | Assistencia a Mendigos e Menores Projeto de Levy Miranda --
1942 | Desamparados na Bahia”

Mercado Municipal de Itabuna Projeto de Didgenes Reboucas --
mar-

08 | abr | Eificio Sede da Sul América
1942 Capitalizacdo S.A. em Salvador

Projeto do Arg. e Eng. Civil Roberto
Capello; construcdo da Companhia --
Construtora Pederneiras S.A.

% por se tratar de uma revista editada e publicada em Salvador, dedicada exclusivamente & arquitetura e
a engenharia baianas, optamos por incluir nesta tabela apenas as obras mais significativas e vinculadas
ao ideario da arquitetura moderna, bem como os primeiros projetos de Didgenes Reboucas e Lev
Smarcevscki que, embora ndo estivessem vinculados a essa producdo moderna, nos ajudam a
compreender as respectivas trajetérias profissionais e as transformacdes do campo arquiteténico local
nos anos 1940.

199 A revista Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura ndo possuia paginas numeradas, o que
inviabiliza a indicacdo das paginas exatas em que cada projeto ou obra foi publicado.
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Revista Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura (Salvador)
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(continuacdao)

N° | Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.
Licitacdo promovida pela Diretoria de
Hotel Balnedrio de Cin6 Obras Publicas e Urbanismo da _
P Secretaria de Viagdo e Obras Publicas do
Estado, vencida pela Christiani & Nielsen
maio-
09 jun . . .
1942 Projetado pela Diretoria de Obras
Edificio do Arquivo Publico do Estado | Publicas em colaboragcdo com o Diretor _
em Salvador do Arquivo; construcao do construtor civil
Jodo Chrysdstomo Peixoto
jan- Hotel Balnedrio de Cip6 Projeto e construcéo de Christiani & _
11- or Nielsen
a
12 1943 | Maternidade da Fundag&o Santa Projeto de Leonardo Mario Caricchio, _
Isabel — Ilhéus Professor da Escola Politécnica da Bahia
mar- | reatro Municipal da Cidade do . .
15 | mai Anteprojeto do Arg. Hélio Duarte --
Salvador
1944
16 dez | Ante-projeto da séde do Clube Hipico | Autoria do desenhista Lev Smarthvsky _
1944 | da Bahia [sic]
200 Residencia em estilo “Californiano” Projéto da Comp. Comercio, Imoveis e
18 19946 (Ilha de Itaparica). Propriedade do Snr. | Construgdes S.A.. Desenho de Lev capa
José Fonséca Smarthvsky [sic]
19 out | Estudo de uma casa residencial em Autoria do desenhista Lev Smarthwsky _
1946 | estilo Californiano [sic]
Edificio Caravelas em Salvador Projeto e construgao do Eng. Civil --
Humberto Lemos Lopes
o0 | mar Edificio Sede do Circulo Operério da Em construcéo pela firma Norberto B
1947 | Bahia em Salvador Odebrecht Constr. Ltda.
Estuc‘i‘o de um p"equeno Bungalow Desenho de Lev Smarthwsky --
para “week-end
set Desenho de Lev Smarthwsky [sic] da
22 1947 Casa residencial “Companhia Comercio, Imoveis e --
Construcdes S.A.”
Perspectiva de Lev Smarthwsky [sic], da
Casa em estilo “Californiano” Companhia Comercio Imoveis e capa
o3 | out Construgdes S/A
1947 . . . . .
Edificio “Margarida” a Rua Carlos Projeto dos desenhistas Eng® Jodo
Gomes, em Salvador Augusto Calmon e Lev Smarthwsky [sic]
Residéncia Jorge Cintra Monteiro em Projeto de Lev Smartcevsky [sic] B
Salvador
nov-
27 | dez | Escola Politécnica da Universidade da
1948 | Bahia — Cidade Universitaria na Projeto do Prof. Catedratico Leonardo »
Chéacara Boa Vista em Brotas — Mario Caricchio
Salvador
mar-
29 | abr | Hotel Balneario de Cip6 Construtores: Christiani e Nielsen --

1949
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Revista Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura (Salvador) (continuacdao)

N° | Data | Projeto ou obra publicado Informacdes adicionais p.

Residéncia Raul Faria em Salvador
[na verdade, somente a maquete da
capa é da residéncia Raul Faria,
enquanto pIantas,_ cortes, fa_chad_as € Projetos de Anténio Reboucas e Lev
perspectivas publicados no interior da . --
; ~ G Smarcevscki
revista séo das Residéncias Manuel
Marques de Souza e Waldemar
Gantois, projetos de autoria dos

32 jul mesmos arquitetos]
1950
Projeto do Arg. Roberto Capello do Rio de
Edificio Sulamérica em Salvador Janequ; .prc?pnedade 9a Cla. .de Segs. --
Sulamérica; construcdo de Cia. Consta.
Pederneiras S.A.
Sanatdério Manoel Vitorino em Projeto do Arg. Flavio Amilcar Régis do _
Salvador Nascimento
Edificio de Apartamentos — Snr. José Projeto da Empresa Engenharia
Serra — Jardim Boda Vista (Brotas) — Arquitetura Urbanismo Ltda. (Lev --
a3 | nov Salvador Smarcevscki e Antdnio Rebougas)

1950

Projetos dos “engenheiros” Antonio
Reboucas, Francisco Lemos de Santana --
e Lev Smartchwsky [sic]

Estudo para uma casa residencial
[Salvador]
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1.3.3. O lugar da Bahia nas Bienais Internacionais de S&o Paulo

Além dos periédicos especializados, outro indicador do lugar ocupado pela produgéo baiana na
arquitetura moderna brasileira é a participacdo das obras deste Estado nas Exposicoes
Internacionais de Arquitetura (EIA), promovidas a partir de 1951 nas Bienais Internacionais de

Arte de Sao Paulo.

Assim como os periodicos especializados, as EIA tiveram um importante papel na difusdo da
arquitetura moderna brasileira, que sé nos Ultimos anos comecou a ser objeto de pesquisas
académicas mais aprofundadas — por exemplo, com as teses de doutorado de Helio Herbst
(2007) e de Paulo de Tarso Amendola Lins (2008).

Segundo Mindlin,

[...] as Bienais de Sdo Paulo, em 1951, 1953 e 1955 trouxeram, junto com
imensas mostras internacionais de artes plasticas, exibicbes de arquitetura
moderna e de projetos de estudantes. A presenca de Sigfried Giedion, Junzo
Sakakura e Mario Pani, no jari da primeira Bienal; e de Walter Gropius, Alvar
Aalto e Ernesto Rogers, naquele da segunda [...] estabeleceu novos pontos de
contato com o movimento internacional (MINDLIN, 1956, p. 7, traducdo nossa).

A primeira, a segunda, a quarta e a sexta edicdes da EIA, promovidas respectivamente em
1951, em 1953-1954, em 1957 e em 1961, sdo aquelas que tiveram maior impacto e
importancia no periodo em estudo, na medida em que contaram com amplas mostras de
arquitetos brasileiros e estrangeiros e com nomes de reconhecimento internacional nas
respectivas comissodes julgadoras. O mesmo nao ocorre, por exemplo, com a Il Bienal do
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1955, quando as exposi¢cfes de arquitetura se
limitaram ao Il Concurso Internacional de Escolas de Arquitetura (Il CIEA), cujo juri foi formado
por arquitetos e criticos brasileiros.'® Da mesma forma, na V EIA, em 1959, a exposicéo de
arquitetura se restringiu a cinco salas especiais, dedicadas ao brasileiro Roberto Burle Marx e
aos estrangeiros Antoni Gaudi, Henry van de Velde, Mies van der Rohe e Victor Horta. Desta

forma, limitaremos a nossa anélise & primeira, & segunda, & quarta e a sexta edicdes da EIA'%.

A | Exposicdo Internacional de Arquitetura (I EIA), promovida no ambito da | Bienal do
Museu de Arte Moderna de Sédo Paulo, entre outubro e dezembro de 1951, apresentou no
Trianon 3.500 fotografias e plantas que ilustravam cerca de 400 projetos de 150 arquitetos
(LINS, 2008, p. 25). Os projetos expostos provinham dos mais diversos paises e dentre eles
estavam obras assinadas por alguns dos mais renomados arquitetos modernos do mundo,
como Le Corbusier, Mies van der Rohe, Pier Luigi Nervi, Philip Johnson e Max Bill. O Juri de

Selec¢édo da | EIA foi formado por trés paulistas: o critico de arte e diretor artistico da | Bienal do

1105 Jari de Premiacao do Il CIEA foi formado pelos arquitetos Oscar Niemeyer, Sergio Bernardes,

Oswaldo Bratke, Eduardo Kneese de Mello, Salvador Candia e Francisco Beck e pelo critico Lourival
Gomes Machado.

192 As informacdes apresentadas sobre as I, Il e IV EIA foram retiradas das teses de doutorado de Helio
Herbst (2007) e de Paulo Lins (2008) e dos documentos originais existentes no Arquivo Histérico Wanda
Svevo da Fundacéo Bienal de Sdo Paulo, em S&o Paulo, que consultamos em agosto de 2010.
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MAM-SP, Lourival Gomes Machado, e os arquitetos Eduardo Kneese de Mello e Luis Saia. O
Jari de Premiacdo, por sua vez, foi formado por dois brasileiros e trés estrangeiros. Os
brasileiros eram os arquitetos paulistas Francisco Beck, indicado pelo IAB-SP, e Eduardo
Kneese de Mello, representante do MAM-SP. Os estrangeiros eram o critico suico Sigfried
Giedion, o arquiteto japonés Junzo Sakakura, ex-colaborador de Le Corbusier, e o arquiteto

mexicano Mario Pani.

Foram expostos na | EIA 107 projetos brasileiros; destes, 17 estavam organizados em quatro
salas especiais dedicadas aos denominados “pioneiros da arquitetura moderna no Brasil”: os

“paulistas” Gregori Warchavchik (10 trabalhos) e Flavio de Carvalho (trés trabalhos) e os

103 104

“cariocas” Lucio Costa (trés trabalhos)™" e Attilio Correa Lima (um trabalho)™".

Dos 90 trabalhos restantes, seis eram de projetos localizados na Bahia: o edificio Caramuru, de
Paulo Antunes Ribeiro; o Hotel da Bahia, de Di6genes Reboucas e Antunes; o Centro
Educativo de Arte Teatral (CEAT), de Alcides da Rocha Miranda e José Souza Reis; as
residéncias Raul Faria e Waldemar Gantois, de Lev Smarcevscki e Antdénio Reboucas; e, desta
mesma dupla de projetistas baianos, o Mercado de Itaberaba, Unico dos seis projetos baianos
localizado no interior do Estado. E preciso ressaltar que tanto Paulo Antunes Ribeiro quanto a
dupla Smarcevscki/Antdnio Reboucgas participaram com o numero maximo de trés projetos
permitido pelo edital da Bienal'® e que, das seis obras baianas expostas, somente duas
correspondiam a obras publicas — o CEAT e o mercado de Itaberaba —, enquanto uma terceira

pode ser entendida como uma parceria publico-privada — o Hotel da Bahia'®.

Dos seis projetos baianos, somente trés sdo de autoria de profissionais locais, sendo que o
Hotel da Bahia € uma parceria entre um baiano e um carioca. Além disso, nenhum dos trés
profissionais baianos € arquiteto de formacé&o: Didbgenes Reboucgas era engenheiro agrénomo e
licenciado em Desenho e Pintura pela Escola de Belas Artes da Bahia; seu irmdo Antonio,
entdo com 29 anos, é engenheiro civil; e Smarcevscki, a época com 27 anos, ndo possuia titulo

de graduacdao.

193 Helio Herbst (2007, p. 109) coloca em questdo se de fato existiu uma sala em homenagem a Lucio

Costa, na medida em que uma das trés obras do arquiteto expostas na | EIA — o conjunto residencial do
Parque Guinle, em construcdo a época — foi premiada pelo jiri na categoria Habitacdo Coletiva.

1% Curiosamente, dos quatro arquitetos “brasileiros” com salas especiais na | EIA, somente Flavio de
Carvalho nasceu em solo nacional: Warchavchik nasceu em Odessa, Ucréania; Lucio Costa em Toulon,
Franga; e Attilio Corréa Lima em Roma, ltdlia. Entretanto, e ainda que Flavio de Carvalho fosse
fluminense de Barra Mansa, ele e Warchavchik sdo, inquestionavelmente, arquitetos “paulistanos”, uma
vez que se radicaram e exerceram suas atividades profissionais naquela cidade, enquanto Costa e Lima
eram arquitetos cariocas, pelas mesmas razoes.

195 Além do edificio Caramuru e do Hotel da Bahia, Paulo Antunes Ribeiro exibiu na | EIA o projeto do
Hotel Amazonas, em Manaus.

1% Como veremos no capitulo 5, embora o Hotel da Bahia tenha sido construido por uma sociedade
anbnima, o papel do governador Otavio Mangabeira e, em menor escala, do prefeito Wanderley Pinho
foram fundamentais e o governo do Estado era detentor de mais de 60% das acdes da “Hotel da Bahia
S.A"
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Além disso, os trés projetos — quatro, se considerarmos o Hotel da Bahia — de autoria de
profissionais baianos sdo os Gnicos, associados a dois projetos do “recifense” Mario Russo'?’,

a romper com a hegemonia carioca-paulistana da | EIA. Segundo Helio Herbst,

De um total de 63 profissionais [brasileiros que participaram da | EIA], 31 atuam
em S&o Paulo, 28 no Rio de Janeiro, trés na Bahia e um em Pernambuco.
Vinte e trés sédo formados no Rio, 15 em Sao Paulo, nove no exterior, dois na
Bahia, um em Pernambuco. E possivel que sete tenham se formado no Rio,
seis em Sao Paulo, e um tenha estudado no Rio, sem se formar (HERBST,
2007, p. 153-154)

Herbst atribui a “insignificante participacdo de arquitetos de outras capitais” a “deficiéncias na
divulgacdo da mostra, para além do eixo Rio-Sdo Paulo” e afirma que “até mesmo de Porto
Alegre, Salvador e Recife, dotadas de diretérios do IAB e de cursos de arquitetura
reconhecidos ou em processo de reconhecimento federal, sdo registrados menos de dez
inscricbes” (HERBST, 2007, p. 116). Herbst comete alguns equivocos: o departamento baiano
do Instituto de Arquitetos do Brasil s6 foi criado em 30 de abril de 1954, enquanto o
departamento pernambucano do IAB havia sido criado em junho de 1951, poucos meses antes
da abertura da | Bienal de Sao Paulo; da mesma forma, como veremos no proximo capitulo, o
curso de arquitetura da Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia apenas iniciava seu
processo de reestruturacdo em 1951. A auséncia quase total de arquitetos baianos ou
pernambucanos na | EIA, contudo, ndo decorreu, provavelmente, apenas de “deficiéncias na

divulgacao”, mas também da reduzida quantidade de arquitetos existentes nestes Estados.

A lista dos projetos recusados pelo Jari de Selecdo da | EIA também contempla um baiano: o
projeto do Jorge dos Santos Pereira para a prefeitura do municipio baiano de Caculé, que viria
a ser publicado por Arquitetura e Engenharia no final de 1951 foi recusado pelo Juri de Selecéo
da | EIA, junto com projetos de arquitetos sediados em Florianopolis, Juiz de Fora, Porto Alegre

e Recife.

O Juri de Premiacgdo privilegiou nomes ja consagrados, como Le Corbusier, que recebeu o
Grande Prémio Internacional de Arquitetura; Pier Luigi Nervi, ganhador do prémio para projeto
apresentado por estrangeiro ndo residente no Brasil; Lucio Costa (com o Parque Guinle) e
Henrique Mindlin (com a residéncia George Hime), que dividiram o prémio para projeto de
habitag&o; Rino Levi (com a Maternidade Universitaria de S&o Paulo) e Alvaro Vital Brazil (com
a sede do Banco da Lavoura de Minas Gerais), que compartilharam o prémio para projeto de
edificio de uso publico; Oscar Niemeyer recebeu o prémio para edificio de uso técnico ou
industrial pelo projeto da fabrica Duchen, em coautoria com Hélio Uchda; Affonso Eduardo
Reidy, ganhador do prémio para projeto de organizacdo de grandes areas com 0O conjunto

residencial do Pedregulho; e, por fim, Joaquim Cardoso, que recebeu um prémio para melhor

197 0 jtaliano Russo, graduado em arquitetura na Escola Superior de Arquitetura de Napoles em 1942

(CABRAL, 2006, p. 10), estava radicado na capital pernambucana e expbs dois projetos na | EIA: a
Faculdade de Medicina e o Hospital das Clinicas, ambos na Cidade Universitaria do Recife.
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solugcdo estrutural pelo conjunto de sua obra. Um total de seis prémios para arquitetos (e

engenheiro) sediados no Rio de Janeiro e um prémio para um arquiteto paulistano.

As mencgdes especiais atribuidas pelo juri da | EIA também contemplaram exclusivamente dois
arquitetos cariocas — Paulo Antunes Ribeiro e Jorge Ferreira — e dois paulistas — Oswaldo
Bratke e icaro de Castro Mello. O projeto de Antunes contemplado com uma mencgéo especial

foi o do edificio Caramuru, em Salvador, na categoria edificio de uso publico.

Helio Herbst observa que o critico de arte Mario Barata publicaria um artigo no Diario de
Noticias de Sdo Paulo em 12 de julho de 1953, intitulado “A Arquitetura na Bienal”, criticando o
juri da | EIA por ndo ter premiado o projeto do Centro Educativo de Arte Teatral de Alcides da
Rocha Miranda e José Souza Reis, 0 que, nas palavras de Barata, “repercutiria mal nos meios
especializados” (apud HERBST, 2007, p. 116). Herbst supfe ainda que essa suposta injustica
seria a razéo pela qual Miranda e Reis n&do participariam de nenhuma das edi¢bes posteriores

da Bienal de S&o Paulo.

A Il Exposicao Internacional de Arquitetura (Il EIA), realizada no entdo recém-inaugurado
Palacio dos Estados do Parque do lbirapuera no ambito da Il Bienal de Sao Paulo (1953-1954),
ocorreu como parte dos eventos comemorativos do IV Centenério de Fundacédo da Cidade de
S&o Paulo. O Juri de Selegdo da Il EIA foi formado por trés arquitetos de Sdo Paulo —
Francisco Beck, Oswaldo Bratke e Salvador Candia — e dois do Rio de Janeiro — Giuseppina
Pirro e Méario Henrique Glicério Torres. Foram selecionados projetos de mais de 200 arquitetos,

dos quais somente 34 brasileiros.

Dos 52 projetos brasileiros submetidos ao Juri de Selegdo, 19 foram rejeitados e os 33
restantes, expostos. Os dois Unicos projetos localizados na Bahia que haviam sido submetidos
— ambos de autoria de arquitetos sediados no Rio de Janeiro — foram reprovados pelo Juri de
Selecéo: o edificio S&o Paulo, de Flavio Amilcar Régis, e o Banco da Bahia, de Paulo Antunes
Ribeiro, localizados na rua Miguel Calmon, no bairro do Comércio, em Salvador, a poucos

metros de distancia um do outro.

Dos 34 profissionais brasileiros cujos projetos foram selecionados e expostos na Il EIA, 18
estavam sediados em S&o Paulo e os 16 restantes atuavam no Rio de Janeiro (HERBST,
2007, p. 124). A pequena “diversidade” que existira na | EIA, da qual participaram quatro
profissionais sediados fora do eixo Rio-S&do Paulo — trés baianos e um pernambucano —, ndo

encontrou espaco na Il EIA, que se tornou uma mostra de arquitetos paulistanos e cariocas.

O Jari de Premiagdo foi formado novamente por alguns dos mais importantes nomes
vinculados a arquitetura moderna brasileira e internacional. Os arquitetos brasileiros eram o
carioca Affonso Eduardo Reidy e o paulista Oswaldo Bratke, além do critico de arte paulista
Lourival Gomes Machado. Os estrangeiros, por sua vez, eram o finlandés Alvar Aalto, o italiano

Ernesto Nathan Rogers e o espanhol Josep Lluis Sert.
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Figuras 1.36 e 1.37 — Dois projetos de Lev Smarcevscki e Antdnio Rebougas expostos na | Exposi¢éao
Internacional de Arquitetura, na | Bienal Internacional do Museu de Arte de S&o Paulo, em 1951: a
esquerda, residéncia Raul Faria; a direita, residéncia Waldemar Gantois (Fontes: Foto 010BASA09292,
Marcel Gautherot / Acervo Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro; Acervo pessoal Eina Gantois Novis)

Figuras 1.38 e 1.39 — Dois edificios localizados em Salvador e rejeitados pelo Juri de Selecao da Il
Exposicado Internacional de Arquitetura, na Il Bienal de S&o Paulo, em 1953-1954: & esquerda, edificio-
sede da Companhia de Seguros Sao Paulo, de autoria de Flavio Amilcar Régis do Nascimento; a direita,
edificio-sede do Banco da Bahia, projeto de Paulo Antunes Ribeiro (Fontes: Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte, n° 35, abr-jun 1955; Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, n® 30, mar-abr 1954)
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Segundo Herbst, o principal evento arquitetdnico da Il Bienal foi o Prémio S&o Paulo, atribuido
a Walter Gropius por uma comissdo especial, presidida por Sigfried Giedion e da qual
participou Le Corbusier. Gropius foi contemplado com uma sala especial na Il Bienal, onde

foram expostos 44 projetos de sua autoria.

Ao contrario da primeira edicdo do certame, na Il EIA os prémios foram atribuidos sem
distincdo entre os arquitetos sediados no Brasil e aqueles residentes no exterior. Houve um
total de 12 categorias, sendo que em quatro delas o Juri optou por ndo atribuir prémios. Nas
categorias nas quais houve prémios atribuidos, os estrangeiros foram maioria, com sete dos
oito prémios concedidos'®. Ao carioca Jorge Machado Moreira coube o prémio na categoria
“Hospitais”, pelo Instituto de Puericultura da Universidade do Brasil, enquanto Roberto Burle
Marx, também radicado no Rio de Janeiro, dividiu o prémio na categoria “Problemas Varios”
com o italiano Renzo Zavanella, pelos seus projetos paisagisticos para as residéncias Odette
Monteiro e Walther Moreira Salles. O Jari de Premiacéo atribuiu ainda mencdes a alguns
projetos estrangeiros e ao edificio Antdénio Ceppas, de Jorge Moreira, na categoria “Habitac&o

Coletiva”.

A IV Exposicdo Internacional de Arquitetura (IV EIA), vinculada a IV Bienal de S&o Paulo,
ocorreu no Palacio das Industrias, no Parque do Ibirapuera, em 1957. O Jari de Selegéo foi
formado pelos paulistas Eduardo Kneese de Mello, Plinio Croce e Francisco Beck e pelo
carioca Mario Henrique Glicério Torres. Foram selecionados e expostos 44 projetos localizados
no Brasil, de autoria de 43 arquitetos; destes, 27 estavam sediados em Sao Paulo, 15 no Rio
de Janeiro e somente um em Recife — Anténio Bezerra Baltar, coautor do plano da cidade de
Ourinhos, em Sdo Paulo. Mais uma vez, a EIA se constituiu em uma mostra de projetos

elaborados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, com uma Unica excegao.

Essa situagdo ndo deixa de ser surpreendente, dado que, entre a | EIA, da qual participaram
quatro profissionais néo residentes no eixo Rio-Sao Paulo, e a IV EIA, quando esse nimero se
reduziu para um, o nimero de profissionais atuantes em Salvador e Recife havia aumentado
consideravelmente, em funcdo da estruturacdo dos respectivos cursos de arquitetura; deve ser
considerando ainda que, na segunda metade dos anos 1950, tanto Salvador quanto Recife j&
contavam com departamentos do IAB estruturados, que poderiam colaborar para a divulgacéo

da IV EIA, o que nao fora possivel na | EIA, por exemplo.

A IV EIA abrigou ainda uma série de salas especiais, com destaque para aquela dedicada a
Brasilia, onde foram expostos o Plano Piloto de Lucio Costa e os anteprojetos de diversos
edificios desenhados por Niemeyer. O Juri de Premiagdo da IV EIA foi constituido pelos

paulistas Francisco Beck e Jacob Ruchti, pelo carioca Méario Henrique Glicério Torres, pelo

1% Os sete estrangeiros premiados na Il EIA foram os norte-americanos Philip Johnson, Craig Ellwood,

Paul Rudolph e Donald Barthelme, os italianos E. Gori (e equipe) e Renzo Zavanella e o dinamarqués
Arne Jacobsen.
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japonés Kenzo Tange, pelo norte-americano Philip Johnson e pelo hungaro radicado nos
Estados Unidos Marcel Breuer. Das seis categorias previstas, o juri decidiu conceder prémios
em apenas duas: o carioca Jorge Moreira foi o vencedor na categoria “Edificio Puablico”, com a
Faculdade Nacional de Arquitetura, e a equipe paulista formada por Plinio Croce, Roberto
Aflalo e Salvador Candia foi a premiada na categoria “Habitagcdo Coletiva”, com o edificio Jodo

Ramalho.

A VI Exposicao Internacional de Arquitetura (VI EIA) ocorreu entre outubro e dezembro de
1961 e contou com oito salas especiais, das quais duas dedicadas a arquitetura e ao
urbanismo brasileiros: Brasilia — inaugurada no ano anterior — e Affonso Eduardo Reidy. A
selecdo dos trabalhos a serem expostos na VI EIA ficou, pela primeira vez, a cargo das
sociedades e institutos de arquitetos de cada pais — no caso do Brasil, do IAB. Segundo Paulo
Lins,
A mudanca no processo de selecdo dos participantes fez da sexta edicdo da
Exposicdo Internacional de Arquitetura uma das mais completas
representacdes da arquitetura brasileira e mundial na época. Ao mesmo tempo
a grande quantidade de projetos de elevada qualidade ocasionou uma
premiacdo mais ampla e diversificada, abrangendo varias das tendéncias de

revisdo da arquitetura moderna que vinham se consolidando no panorama
mundial (LINS, 2008, p. 338).

Participaram da VI EIA 55 projetos localizados no Brasil, de autoria de 43 arquitetos. Destes,
somente 10 estavam sediados no Rio de Janeiro, enquanto os 33 arquitetos restantes estavam
instalados na capital paulista. Apesar do discurso de Paulo Lins sobre a abrangéncia e
representatividade das obras expostas na VI EIA, dela ndo participaram arquitetos sediados em
outras cidades que ndo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Além disso, dos 55 projetos expostos,
somente seis se localizavam em outros Estados que ndo Rio de Janeiro e Sao Paulo: dois em
Brasilia, um em Vila Amazonas (Territério do Amapa), um em Fortaleza, um em Uberaba
(Minas Gerais) e um em Salvador. Este ultimo é o ja citado edificio residencial Manoel Vitorino,

no Corredor da Vitoria, de autoria do arquiteto José Bina Fonyat Filho.

Ao contréario das outras trés edi¢des da EIA que analisamos anteriormente, o Juri de Premiagdo
da VI EIA ndo contou com a participacdo de arquitetos estrangeiros de renome, e foi formado
pelos cariocas Affonso Eduardo Reidy e Mauricio Roberto, indicados pelo IAB, pelos paulistas
Eduardo Corona e Zenon Lotufo, indicados pelo MAM-SP, e pelo venezuelano Julien Ferris. O
Grande Prémio Presidente da Republica foi atribuido ao Ginasio do Clube Atlético Paulistano,
de Paulo Mendes da Rocha e Jodo Eduardo de Gennaro; o prémio para habitagéo individual foi
atribuido ao carioca Jorge Machado Moreira, pelo projeto da residéncia Antdnio Ceppas, sendo
gue os projetos do paulista Carlos Millan para a residéncia Roberto Millan e do “carioca” Rolf
Werner Huther para uma residéncia em Penedo (Estado do Rio de Janeiro) receberam

mencdes honrosas na mesma categoria.
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Figura 1.40 — Edificio Manoel Vitorino, em Salvador, projeto de José Bina Fonyat Filho
exposto na VI Exposicdo Internacional de Arquitetura, na VI Bienal de S&o Paulo, em 1961
(Fonte: Arquivo Historico Wanda Svevo / Fundacéo Bienal de Séo Paulo)

O levantamento da participacdo de projetos e arquitetos baianos nas seis primeiras edi¢des da
Exposicdo Internacional de Arquitetura, promovidas nas Bienais Internacionais de Sao Paulo
entre 1951 e 1961, nos leva a uma série de reflexdes. Em primeiro lugar, a significativa
presenca de seis projetos baianos na | EIA, em 1951, sendo trés deles de autoria exclusiva de
profissionais sediados em Salvador — a dupla Lev Smarcevscki e Anténio Rebougas —, e a
guase absoluta auséncia de obras localizadas na Bahia nas edigfes seguintes — com a
excecao feita ao edificio Manoel Vitorino, exposto na VI EIA, em 1961, mas projetado por um
escritorio carioca — demonstra que, naguele primeiro momento, houve um maior interesse dos

profissionais baianos em participar dessas exposi¢des, 0 que ndo se repetiu posteriormente.

Quando observamos que, dos trés projetos de Smarcevscki e A. Reboucas expostos na | EIA,
somente um, a residéncia Waldemar Gantois, chegou a ser publicado por um dos periédicos
especializados brasileiros consagrados — e ainda assim em uma matéria altamente critica, na
revista Habitat —, chegamos a conclusao que a producdo desses projetistas nao recebeu a
legitimacgdo relativa a aceitacdo e difusdo promovidas pelas revistas de arquitetura de maior
reconhecimento. Por outro lado, a producdo de Smarcevscki e A. Reboucas foi objeto de

diversas matérias em periodicos ndo-candnicos, como as revistas Técnica e Casa & Jardim.
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1.4. Possiveis razfes para um siléncio

Ao longo deste capitulo, analisamos o lugar da arquitetura moderna baiana no cenario da
producdo arquitetdnica brasileira, a partir de trés importantes conjuntos de fontes: os textos
canbnicos que constituiram uma visdo hegeménica da histéria da arquitetura moderna
brasileira, publicados a partir dos anos 1940, com Brazil Builds (GOODWIN, 1943); os
periddicos especializados publicados no Brasil e no exterior, entre os anos 1930 e o inicio dos
anos 1970; e as Exposicbes Internacionais de Arquitetura (EIA) promovidas no ambito das

bienais de arte de Sao Paulo a partir de 1951.

Como vimos, os textos candnicos possuem em comum o fato de se concentrarem na producéo
dos profissionais e escritrios sediados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo — ainda que alguns
dos exemplares analisados estejam localizados em outras cidades — e denotam que a
producao dos profissionais e escritérios baianos, mineiros, pernambucanos e galchos, dentre

outros, € reservado um quase absoluto siléncio.

As revistas especializadas — principalmente aquelas marginalizadas, como Casa & Jardim e
Técnica — e a | EIA, em 1951, por outro lado, abriram espaco, ainda que restrito, para algumas
obras de arquitetos localizados em outras capitais. No caso da arquitetura produzida na Bahia
por profissionais locais, destacamos os projetos de Lev Smarcevscki e Antbnio Rebougas
publicados em algumas revistas especializadas e expostos na | EIA como 0s primeiros a

romperem esse siléncio.

Somente a partir dos anos 1960 ocorreu uma maior incorporagdo — ainda que sutil — dos
arquitetos baianos ao panorama da producédo brasileira, através da inclusdo, em Arquitetura
Contemporénea no Brasil (BRUAND, 1981), de alguns projetos de Didgenes Reboucas e
Gilberbet Chaves, e da publicagéo, nas revistas de arquitetura editadas no Rio de Janeiro e em
Sdo Paulo, de projetos de jovens arquitetos graduados na Bahia na década anterior. De
qualquer forma, os textos candnicos que constituiram a histéria da arquitetura moderna
brasileira continuaram, ndo s6 na década de 1960, mas até mesmo nos ultimos dez anos, a

restringir o seu objeto as producdes carioca e paulista. Quais seriam as razdes desse siléncio?

Talvez para responder a esta pergunta seja necessario entender como se estabelecem as
relacdes entre os produtores de bens culturais (os arquitetos projetistas) e os produtores das
suas instancias de legitimacao (historiadores da arquitetura moderna brasileira). Quais seriam
as razdes para a permanéncia dessa trama narrativa que identificamos, insinuada por
Goodwin, em 1943, consolidada por Mindlin, em 1956, e recorrente — salvo raras excecdes —
até os dias de hoje, se constituindo, portanto, naquilo que Foucault definiu como uma pratica
discursiva? Seriam as mesmas para autores inseridos em contextos culturais tdo distantes no
tempo e no espaco, como o arquivista paledgrafo francés Yves Bruand, cujo texto foi redigido

nos anos 1960, e os jovens arquitetos brasileiros autores dos capitulos de Brazil's Modern
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Architecture, todos nascidos apds a inauguracédo de Brasilia e cujos textos foram escritos nos
anos 20007

Em primeiro lugar, é preciso ressaltar que, como vimos, até a segunda metade dos anos 1940
em todo o pais somente existiam cursos de arquitetura estruturados no Rio de Janeiro, Sao
Paulo e, em menor escala, Belo Horizonte, sendo aquele da capital federal o mais antigo e
importante, ao qual afluiam, desde o segundo quartel do século XIX, jovens de diversas
regides, desejosos de qualificar-se para o exercicio da profissdo.. Ainda que em outras capitais
brasileiras, como Porto Alegre, Recife e Salvador, também houvesse cursos de formacao de
arquitetos, esses eram irregulares, e s6 seriam ser estruturados a partir do final dos anos 1940

e inicio dos anos 1950.

Como consequéncia desta polarizagdo da formagéo profissional, e também da centralidade
politica e econbmica do Rio de Janeiro, de Sao Paulo e de Belo Horizonte, até o inicio dos
anos 1950 se concentravam nessas trés cidades — e, especialmente, nas duas primeiras — a
maior parte dos arquitetos do pais. Assim, o campo arquitetdnico brasileiro, no sentido
bourdiano, s6 se havia se configurado, até o inicio dos anos 1950, a estas trés cidades,
enquanto em outras capitais — inclusive Salvador —, a sua constituicdo se daria somente a partir
dos anos 1950.

Entretanto, feita essa ressalva, o que justificaria o siléncio dos textos candnicos da
historiografia da arquitetura moderna sobre as obras e 0s projetos dos arquitetos mineiros, por
exemplo, que foram amplamente publicados pela revista Arquitetura e Engenharia, editada em
Belo Horizonte a partir de 1947? No caso da Bahia especificamente, frente a, ainda que
pequena, divulgacdo em revistas especializadas de alcance nacional e na | EIA de obras
projetadas entre o final dos anos 1940 e os anos 1950 por Didgenes Reboucas, Lev
Smarcevski e Antdnio Reboucas, o que justifica que nenhum dos autores das obras canbnicas
da historiografia da arquitetura moderna, salvo Bruand no que se refere a Didgenes, incluam

essa producao nas suas analises?

O siléncio quase absoluto sobre a obra de Didgenes — que, a excecado de Bruand, é citado tdo
somente como coautor de projetos assinados com arquitetos sediados no Rio de Janeiro, como
Paulo Antunes Ribeiro e Bina Fonyat — pode ser atribuido, em grande parte, ao seu carater
reservado e pouco afeito a autopromocao. Somente este fato justifica a quase total referéncia a
uma obra da importancia arquitetdnica e social da Escola-Parque da Caixa d’Agua ou a
projetos com as qualidades estéticas do Hotel de Paulo Afonso ou do Mercado do Peixe da

Barra, que serdo analisados nos préoximos capitulos.

Entretanto, a dupla Smarcevscki e A. Reboucas parece ter se esforgado para promover sua
producdo, submetendo-a e expondo-a na | EIA e publicando-a em revistas de distribuigéo

nacional, como Arquitetura e Engenharia, Casa & Jardim e Habitat, além da baiana Técnica —
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Revista de Engenharia e Arquitetura, de alcance local. Apesar desse esfor¢o e da qualidade
dessa arquitetura, somente a “arquitetura moderna carioca produzida na Bahia” — isto €, 0s
projetos localizados no Estado e oriundos de escritérios sediados no Rio de Janeiro — é
amplamente legitimada tanto pelas revistas especializadas mais consagradas, inclusive as
estrangeiras, quanto pelos textos candnicos da histéria da arquitetura moderna brasileira.
Ainda assim, é surpreendente que um projeto como o do Centro Educativo de Arte Teatral, de
Alcides da Rocha Miranda e José Souza Reis, publicado por periddicos nacionais e por
L'Architecture d’Aujourd’hui e exposto na | EIA, onde obteve grande repercussao, tenha sido
totalmente relegado a um total esquecimento, na constru¢do da trama narrativa da histéria da
arquitetura moderna brasileira, pelo projeto do Teatro Castro Alves elaborado dez anos depois
por Bina Fonyat, para 0 mesmo terreno. Como analisaremos detalhadamente no quarto
capitulo, os textos candnicos dedicados a arquitetura moderna brasileira frequentemente
destacam a importancia do projeto de Bina Fonyat para o Teatro Castro Alves, entretanto
silenciam com relacdo ao projeto anterior de Rocha Miranda e Souza Reis, igualmente

impactante e mais ambicioso ainda.

Ainda que limitada, a presenca de obras de arquitetos cariocas localizadas na Bahia nas
paginas da prestigiosa L’Architecture d’Aujourd’hui, como o Centro Educativo de Arte Teatral e
as sedes do Banco da Bahia em Ilhéus e Salvador, e a sua total auséncia nos textos que
construiram a versdo hegemonica da histérica da arquitetura moderna brasileira demonstram
como o trabalho dos autores desses ultimos foi seletivo e resultou em uma narrativa limitada a
determinados arquitetos. Nessa trama, praticamente ndo h4 espaco para alguns nomes como

Alcides da Rocha Miranda, José de Souza Reis e Paulo Antunes Ribeiro.

No caso especifico de Paulo Antunes Ribeiro, esse siléncio é ainda mais eloquente, na medida
em que se trata de um arquiteto que, como vimos, foi titular de um dos maiores escritorios do
pais entre as décadas de 1930 e 1950, com diversos projetos publicados em revistas
internacionais como L’Architecture d’Aujourd’hui — 0 que demonstra o reconhecimento critico
de sua producdo — e que chegou a ocupar a presidéncia do Instituto dos Arquitetos do Brasil
(IAB). Apesar dessa producdo e desse reconhecimento a sua época, que lhe angariaram
significativo capital simbdlico, Antunes raramente é citado pela historiografia da arquitetura
moderna brasileira, e quando o é, invariavelmente ndo passa de uma nota de rodapé frente as

realizacGes do grupo de Costa e Niemeyer.

No caso especifico de Paulo Antunes Ribeiro, talvez as razbes para esse processo de
esquecimento por parte da historiografia estejam no papel assumido por ele no episddio do

concurso para o Plano Piloto de Brasilia, em 1957, antagbnico ao de Oscar Niemeyer e,
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indiretamente, ao de Lucio Costa'®. Segundo Benjamin (1994, p. 225), o historiador tende a se
identificar com os vencedores; no caso do concurso para o Plano Piloto de Brasileira, o juri e a
histéria terminaram por consagrar o projeto de Costa. E possivel que a minimizagdo do papel
de Antunes no panorama da arquitetura moderna brasileira decorra, pelo menos em parte,

desse conflito.

Paul Veyne (2008, p. 42-45) observou que “toda historiografia € subjetiva” e limitada a “fatia de
vida que o historiador isolou segundo sua conveniéncia”; logo, toda histéria corresponde a uma
selecdo e é, portanto, excludente e includente ao mesmo tempo. Grande parte de nossa
inquietacao decorre da inclusdo, por alguns dos principais autores de textos sobre a histdria da
arquitetura moderna brasileira, de muitas obras do mesmo grupo de arquitetos, em detrimento
de determinadas obras de significativa importancia de outros arquitetos, que foram amplamente

publicadas.

Isto nos leva a outra razdo que poderia ser alegada para justificar o siléncio dos historiadores
da arquitetura moderna brasileira frente a arquitetura produzida fora dos dois principais centros
urbanos brasileiros. Como vimos, essa producéo foi, ainda que de forma incipiente, divulgada
por diversos periddicos especializados distribuidos nacionalmente, sendo acessivel a estes
historiadores; alguns autores, como Mindlin (1956) e Bruand (1981), reconhecem, inclusive, ter
baseado suas pesquisas, em grande parte, nos periodicos especializados. Esse conhecimento
ndo os impediu — especialmente no caso de Mindlin — de selecionar criteriosamente, de acordo
com as tramas que pretendiam tecer, quais projetos e autores seriam incorporados as suas

narrativas e quais seriam deixados de lado™*°.

Outros tantos autores, como Goodwin (1943), Ficher & Acayaba (1982), Segawa e, mais uma
vez, Bruand, se deram ao trabalho de percorrer as principais cidades do Brasil, travando
contato direto com arquitetos e outros personagens locais que pudessem colaborar na

identificacdo de exemplares dessa producdo, de modo a preencher “as lacunas evidentes por

199 o juri do concurso para o Plano Piloto de Brasilia era formado por sete membros: o inglés William

Halford; o norte-americano Stamo Papadaki; o francés André Sive; e os brasileiros Paulo Antunes
Ribeiro, representante do IAB; Israel Pinheiro, presidente do jari e do Departamento de Urbanismo e
Arquitetura da Novacap; Oscar Niemeyer, chefe do mesmo departamento; e Luiz Hildebrando Horta
Barbosa, indicado pelo Clube de Engenharia (BARKI, 2003, p. 255). Durante o processo de julgamento
das propostas, Antunes decidiu se retirar por “ndo concordar com o critério adotado na escolha dos
trabalhos”. Na pratica, os trés membros estrangeiros da comissao julgadora, sem consultad-lo ou aos
demais membros, mas aparentemente em comum acordo com Oscar Niemeyer, haviam elaborado um
relatério no qual, nas palavras de Antunes, “ndo sé tinham escolhido os cinco projetos finais, mas
também os tinham classificado, estando portanto concluido o julgamento dos projetos no tempo recorde
de dois dias e meio”. Oscar Niemeyer ratificou, em seguida, o relatério dos jurados estrangeiros e, pela
maioria de quatro votos, foi escolhida a proposta de Lucio Costa como vencedora. Ao final, Antunes,
pressionado pelo presidente do juri, Israel Pinheiro, desistiu de retirar-se da comisséo julgadora, mas
exigiu dar seu voto em separado e concedeu uma polémica entrevista a imprensa, antes mesmo da
divulgacéo oficial do resultado (BARKI, 2003, p. 177, 257-258).

19 o préprio Bruand faz uma mea culpa, ao afirmar que “a abundancia da documentacio
reunida por esses periédicos exigiu uma triagem rigorosa”, dado que nessas publicacdes
“figuram muitas plantas ou fotos de edificios secundarios” (BRUAND, 1981, p. 385-386).
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meio de contatos diretos (cf. fontes orais)”, como afirma Bruand (1981, p. 386). No que diz
respeito a arquitetura moderna construida na Bahia, esse esfor¢o resultou, de um lado, na
inclusdo de exemplares como a Escola Normal e o Sanatério de Tuberculosos Santa
Terezinha, por Goodwin (1943), a Escola-Parque e a residéncia Jorge Amado, por Bruand
(1981), e, no caso de Segawa (1998), de uma série de edificios construidos em Salvador entre
os anos 1930 e o inicio dos anos 1940, representativos do que ele chamou de “modernidade
pragmatica”, como o Elevador Lacerda, o Instituto do Cacau e o Edificio Oceania, resultando
em versbes mais abrangentes da histéria. Por outro lado, no caso de Sylvia Ficher & Marlene
Acayaba (1982), ter decidido “sair a campo, viajar pelo Brasil, conversar com os arquitetos das
cidades mais importantes, visitar suas obras, verificar de primeira mdo o0 que estava
acontecendo” (FICHER & ACAYABA, 2011) ndo teve grande significado no que tange a
arquitetura moderna baiana, dado que Arquitetura Moderna Brasileira se limita a repetir os

mesmos exemplares dos estudos que o antecederam.

O acesso a informacdo sobre a producdo baiana, portanto, ndo pode ser usado como
justificativa para essas auséncias. Entretanto, como seria natural, os autores tendem a se
concentrar mais e a abordar com maior profundidade e seguranca aquilo que conhecem
melhor; dai que os paulistas Carlos Lemos (1983), Sylvia Ficher & Marlene Acayaba (1982)
reservem tanto espacgo a arquitetura paulistana e que o gaucho Carlos Eduardo Comas (2002b)
dedigue mais de 70% do seu sintético texto sobre a arquitetura moderna brasileira ao periodo
denominado por ele de “emergéncia”, uma vez que este periodo — e a producéo carioca em
particular — havia sido objeto de sua tese de doutoramento (COMAS, 2002a), defendida na

mesma época da publicacdo do texto.

Isto nos leva a outra razdo que certamente contribuiu para a inexisténcia de uma historiografia
da arquitetura moderna brasileira que inclua a Bahia como um centro de producdo de bens
culturais significativo: as pesquisas sobre obras e arquitetos modernos brasileiros, produzidas a
partir da década de 1990, especialmente aquelas realizadas dentro do ambiente académico e
consolidadas no formato de livros, teses de doutorado e de livre docéncia, dissertacbes de
mestrado e artigos publicados em anais de eventos, como 0s seminarios da rede

DOCOMOMO™, nas publicacdes dos programas de pés-graduacdo ou em revistas eletrénicas

1 O DOCOMOMO - International Working Party for Documentation and Conservation of Buildings, Sites
and Neighbourghoods of the Modern Movement — é uma organizagdo ndo-governamental fundada na
Holanda em 1988 que tem como objetivos a documentagdo e a preservacdo das manifestagbes do
Movimento Moderno na arquitetura, no urbanismo e manifestacdes afins. Atualmente, o DOCOMOMO
conta com representacdo em mais de quarenta paises e € um organismo assessor do Centro do
Patrimdnio Mundial da UNESCO. Os seminarios nacionais do DOCOMOMO ocorrem a cada dois anos,
desde 1995, tendo o Ultimo — 0 9° Seminario DOCOMOMO Brasil — sido realizado em Brasilia, em junho
de 2011. Nos ultimos anos, vém sendo realizados, também, seminérios de alcance regional, como o0s
Seminarios DOCOMOMO Norte-Nordeste, cuja primeira edicdo ocorreu em 2006, em Recife, e que tera
sua quarta edi¢cdo entre maio e junho de 2012, em Natal.
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e portais na internet. Essa producéo de conhecimento decorre, diretamente, da expansdo da

rede de programas de pos-graduacéo em arquitetura e urbanismo no Brasil**%.

Por um lado, nesse periodo, a producéo de conhecimento sobre a arquitetura carioca e paulista
cresceu exponencialmente com relagcédo aos periodos anteriores, com dezenas de dissertacbes
e teses dedicadas a producdo de arquitetos até entdo relegados ao segundo plano, como
Lucjan Korngold, Oswaldo Corréa Gongalves, Abelardo de Souza, Zenon Lotufo, Jacques
Pilon, David Libeskind, Francisco Bolonha, Eduardo Kneese de Mello, Giancarlo Palanti e
Ernest de Carvalho Mange, dentre outros™'?; arquitetos atuantes em S&o Paulo e no Rio de
Janeiro cuja obra ja era reconhecida mas aos quais nunca havia sido dedicado um estudo mais
geral, como Attilio Correia Lima (ACKEL, 2007) e Jorge Machado Moreira (CZAJKOWSKI,
1999), também foram objeto de teses de doutorado ou de publicagcbes monograficas,

resultantes de investigacfes de folego.

Por outro lado, comecaram a surgir pesquisas semelhantes sobre a arquitetura moderna
produzida em outros Estados, como Pernambuco, Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Parana,
para citar apenas alguns exemplos. Entretanto, no que diz respeito a arquitetura moderna
produzida na Bahia, ainda sdo escassos 0s estudos aprofundados sobre o tema. Excluindo-se
a obra e os escritos da arquiteta de origem italiana Lina Bo Bardi, em grande parte
relacionados as suas passagens pela Bahia e que vém sendo objeto de sucessivas teses de

doutorado e dissertacbes de mestrado nos Ultimos anos', a producdo critica sobre a

112 5 primeiro curso de Doutorado em Arquitetura e Urbanismo do Brasil foi criado na Universidade de

Sao Paulo, em 1980, e permaneceu sendo o0 Unico em todo o pais até 1998, quando foi criado o
Doutorado em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia. Consulta ao site da CAPES
informa que existem, hoje, 13 programas de pés-graduacao no Brasil com cursos de doutorado na area
de arquitetura e urbanismo (consulta realizada em 26 de margco de 2012). Eles estéo distribuidos por
guase todas as regides do Brasil, quase sempre em universidades federais, como as de Brasilia (UnB),
Bahia (UFBA), Minas Gerais (UFMG), Rio de Janeiro (UFRJ e UFF, esta em Niterdi), Rio Grande do
Norte (UFRN), Rio Grande do Sul (UFRGS) e Santa Catarina (UFSC). A UFRJ possui dois cursos de
doutorado, um na area de arquitetura (PROARQ) e outro na area de urbanismo (PROURB). As
universidades estaduais de Sdo Paulo oferecem trés cursos de doutorado em arquitetura, na capital
(FAU-USP), em Séao Carlos (IAU-USP) e em Campinas (FEC-Unicamp). A Universidade Presbiteriana
Mackenzie, em Séo Paulo, também oferece o curso de doutorado em arquitetura e urbanismo. O nimero
de cursos de mestrado em arquitetura e urbanismo observou um crescimento ainda maior no mesmo
periodo. Embora o Programa de Pés-Graduacdo em Desenvolvimento Urbano da UFPE esteja
enquadrado pela CAPES na area “Planejamento Urbano e Regional”, nele tem sido defendidas muitas
dissertacdes e teses com tematicas afins a arquitetura e ao urbanismo. No que se refere ao mestrado
em arquitetura e urbanismo, existem hoje 27 cursos reconhecidos pela CAPES.

13 Todos os trabalhos a que nos referimos aqui correspondem a dissertacdes de mestrado ou teses de
doutorado defendidas a partir de 2000 junto aos dois Programas de Pds-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo (PPG-AU) da Universidade de S&o Paulo (USP), em S&o Carlos e na capital. Foram
identificados a partir de uma breve pesquisa na Biblioteca Digital de Teses e Dissertac6es da USP
(www.teses.usp.br), na pagina do Programa de Pds-Graduagédo em Arquitetura e Urbanismo do Instituto
de Arquitetura e Urbanismo da USP em S&o Carlos (http://www.iau.usp.br/index.php/pt/pos-web.html) e
na Plataforma Lattes do CNPq (http://lattes.cnpg.br).

114 Como a dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado de Ana Carolina de Souza Bierrenbach
(2001, 2006), as dissertacBes de mestrado de Juliano Aparecido Pereira (2001), Mauricio de Almeida
Chagas (2002) e Eduardo Pierrotti Rossetti (2002) e as teses de doutorado de Silvana Barbosa Rubino
(2002) e de Olivia de Oliveira, esta ultima transformada em livro (2006).
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arquitetura moderna baiana se resume a trés dissertacfes de mestrado defendidas no
Programa em Pdés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia
(PPG-AU/FAUFBA) entre 1998 e 2002° e a um pequeno conjunto de artigos da lavra de
pesquisadores locais, apresentados, em sua maioria, nos semindrios nacionais e regionais do
nacleo brasileiro do DOCOMOMO. Basta compararmos essa exigua producédo com os estudos

que vem sendo realizadas sobre a arquitetura moderna pernambucana, por exemplo™*®.

Existiriam ainda outras razdes para esse siléncio sobre a arquitetura baiana? No caso dos
irmaos Reboucas e de Lev Smarcevscki, talvez um motivo tenha sido o corporativismo, dado
gue nenhum dos trés “baianos” possuia o titulo de arquiteto: Anténio Reboucas era engenheiro
civil, seu irmao Didgenes era engenheiro agrbnomo e licenciado em desenho e pintura —
embora tivesse frequentado o curso de arquitetura da Escola de Belas Artes da Bahia nos anos
1930 — e Lev Smarcevscki ndo possuia nenhum titulo universitario. Provavelmente, em um
contexto de autonomizacdo do campo arquitetbnico — principalmente no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo — e de consequente valorizagdo da profissdo, o fato desses trés “projetistas” néo

possuirem o grau de arquiteto influenciou para que suas obras fossem vistas com ressalvas.

Afinidades estéticas, por outro lado, ndo podem ser consideradas como razfes para esse
siléncio, uma vez que poucas casas brasileiras parecem se aproximar tanto da ideia de
tropicalizacdo da arquitetura corbusiana — ideal almejado por boa parte dos arquitetos
brasileiros — quanto as de Lev Smarcevscki e Antonio Rebougas; no caso de Reboucgas, seus
principais projetos do final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 fazem referéncias explicitas,

Como veremos nos proximos capitulos, a escola carioca.

Se a pratica discursiva presente nos textos que constituiram a histéria da arquitetura moderna
brasileira pouco nos diz sobre a arquitetura moderna baiana, e se as outras duas categorias de
fontes analisadas ao longo deste capitulo — os periddicos especializados e as Exposicdes
Internacionais de Arquitetura — apenas nos deixam tomar conhecimento da existéncia de uma

producdo de elevado valor e interesse, e considerando ainda a escassez da producdo

15 Estamos nos referindo as dissertacdes de mestrado de Valdinei Nascimento (1998) sobre a obra de

Didgenes Reboucgas, de Pedro Nery (2002) sobre a obra de Assis Reis e de Cione Garcia (2002) sobre a
obra do japonés Yoshiakira Katsuki na Bahia.

18 A partir de pesquisa na Plataforma Lattes do CNPq, pudemos identificar seis dissertacdes de
mestrado e uma tese de doutorado defendidas a partir de 1998 que tém como tema a arquitetura
moderna em Pernambuco em seus diversos aspectos, das obras de Acacio Gil Borsoi, Delfim Amorim ou
Mario Russo a vertente brutalista da segunda metade dos anos 1960, além de uma sétima e pioneira
dissertacdo de mestrado, defendida em 1989 sobre a obra de Luis Nunes naquele Estado. Esses
trabalhos foram defendidos ndo s6 na UFPE, mas também na USP e na UFRN. Identificamos também
quatro livros publicados nos dltimos seis anos sobre a arquitetura moderna em Pernambuco, sendo dois
deles dedicados as obras dos arquitetos Mario Russo (CABRAL, 2006) e Acacio Gil Borsoi (BORSOI,
2006), um sobre o projeto deste Gltimo para a comunidade de Cajueiro Seco, em Recife (SOUZA, 2010)
e um sobre o processo de destruicdo pelo qual a arquitetura moderna pernambucana vem passando
(AMORIM, 2007). Dois destes livros sdo adaptacdes das dissertacdes de mestrado citadas
anteriormente. Estas publicacdes recentes vieram se junta ao pioneiro livro dedicado a obra de Delfim
Amorim, publicado originalmente em 1981 e reeditado em 1991 (GONDIM et al., 1991).
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académica sobre o tema, torna-se necessario partir em busca de outras fontes. Fomos entéo a
busca dos desenhos originais dos arquitetos e de fotografias e mapas da época, dos relatérios
governamentais e documentos oficiais que podem nos esclarecer sobre determinadas obras
publicas, bem como procuramos os protagonistas daqueles processos que ainda estdo vivos
para reconstituir a historia dessa arquitetura, que em grande parte encontra-se hoje destruida,
descaracterizada ou mutilada; ademais, buscamos entender como essa producéo foi recebida
a época, através de levantamento nos jornais locais e nacionais. E essa andlise que sera

abordada nos proximos capitulos.



Capitulo 2
A consolidacao da arquitetura

moderna na Bahia (1947-1951)
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2. A CONSOLIDACAO DA ARQUITETURA MODERNA NA BAHIA (1947-1951)

A autonomizacdo do campo arquitetdnico na Bahia, assim como em outras capitais brasileiras,
como Recife e Porto Alegre, sé ocorreu, efetivamente, entre o final da década de 1940 e o

inicio da década de 1950, e coincidiu com a consolidacdo da arquitetura moderna no Estado.

Como veremos a seguir, em funcédo das limitagcdes e dificuldades do curso de arquitetura
oferecido pela Escola de Belas Artes da Bahia (EBA-BA), os projetos arquitetdnicos dos
principais edificios publicos e privados locais eram, até meados dos anos 1940, elaborados por
engenheiros e desenhistas locais ou por arquitetos sediados no Rio de Janeiro, frente a
reduzida quantidade de arquitetos locais, e a inexisténcia do arquiteto atuante como
profissional liberal na area de projetos. Assim, a produgéo arquitetdnica baiana dos anos 1930
e da primeira metade dos anos 1940 apresenta uns poucos — mas significativos — exemplares
da arquitetura moderna, invariavelmente projetados por arquitetos sediados no Rio de Janeiro,
junto com uma grande maioria de edificios em estilos tradicionais, das diversas variagbes do

ecletismo até o neocolonial, além de algumas arquiteturas déco.

A criagdo do Escritorio do Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (EPUCS), entre 1942 e
1943, representara uma transformacao importante, ndo sé em funcéo da sua contribuicdo para
planejamento urbano de Salvador mas também por ter se transformado, informalmente, em um
escritorio também voltado a elaboracdo de projetos para equipamentos e espagos publicos de
Salvador, principalmente a partir de 1947, quando Didgenes Reboucas assume sua
coordenacdo. Frente a auséncia de um curso estruturado de arquitetura, o EPUCS se
transformou no principal centro de formacdo dos jovens profissionais que dominariam o

mercado profissional da arquitetura e do urbanismo nas décadas seguintes.

Paralelamente, diversos arquitetos modernos vinculados a escola carioca passam a atuar na
Bahia, muitas vezes a convite do préprio EPUCS, resultando em um intenso intercambio de
ideias e de referéncias. Esse contexto, que estd articulado a redemocratiza¢do do Brasil, ao
“renascimento” da Bahia promovido pelo governador Otavio Mangabeira e a eclosdo da arte
moderna na Bahia, resultou em um numeroso conjunto de obras e projetos de elevada
qualidade arquitetonica, que contribuirdo para consolidar a arquitetura moderna no Estado da
Bahia.
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2.1. Antecedentes
2.1.1. O curso de arquitetura da Escola de Belas Artes da Bahia

A Escola de Belas Artes da Bahia (EBA-BA), criada em 1877 em Salvador como Academia de
Belas Artes da Bahia, abrigava um curso de arquitetura desde o século XIX. Entretanto, poucos
foram os arquitetos diplomados pela escola até meados do século XX: Fernando Fonseca
registra que apenas 19 arquitetos se titularam entre 1920 e 1939 — uma média de um por ano —

, € que, entre 1940 e 1950, ndo houve nenhum arquiteto diplomado.

Esse quadro s6 foi modificado a partir da criacdo da Universidade da Bahia, com a
incorporacdo da EBA-BA, em 1948; da sua federalizacdo, em 1950; e, principalmente, da
reestruturacdo do curso de arquitetura, promovida no inicio dos anos 1950. Até essa
reestruturacdo, os proprios professores do curso de arquitetura da Escola de Belas Artes da
Bahia tinham, em sua maioria, formacdo em outras areas, como engenharia civil, direito,
medicina, pintura ou escultura: dos 26 docentes do curso de arquitetura da EBA-BA no inicio
do ano letivo de 1950, somente trés eram arquitetos. O curso de arquitetura da EBA-BA néo
possuia sequer uma identidade propria, na medida em que, das 28 cadeiras do curso, 10 — isto
€, mais de um terco — eram comuns a todos os cursos da Escola (Arquitetura, Escultura,
Gravura e Pintura). Das 18 cadeiras restantes, somente 7 eram especificas a area de

arquitetura e urbanismo.**’

Essa situacdo ndo ocorria apenas na EBA-BA, mas era recorrente nos outros cursos de
arquitetura oferecidos por instituicdes semelhantes, como a Escola de Belas Artes de

Pernambuco:

" Os trés professores arquitetos da EBA-BA eram titulados pela prépria EBA-BA: Antonio Pereira

Navarro de Andrade graduou-se em 1920 e era Catedratico de “Grandes Composi¢des Arquitetonicas”.
Carlos Sepulveda, que era também licenciado em Escultura, era Catedratico de “Sombras, Perspectiva e
Estereotomia”, uma cadeira comum aos quatro cursos da EBA-BA, e graduou-se em arquitetura em
1936. Walter Veloso Gordilho, graduado em arquitetura em 1939 e em engenharia civil pela Escola
Politécnica da Bahia em 1938, era Catedratico Interino das cadeiras de “Sistemas Estruturais” e de
“Composicao Arquitetdnica”. As 10 cadeiras comuns aos quatro cursos da EBA-BA eram: “Arquitetura
Analitica”; “Composicdo Decorativa”; “Desenho Artistico” (12, 22 e 32 partes); “Estética”; “Geometria
Descritiva”; “Histéria da Arte”; “Modelagem”; e “Sombras, Perspectiva e Estereotomia”. As sete cadeiras
especificas a area de arquitetura e urbanismo eram “Arquitetura no Brasil”; “Desenho Arquitetdnico”;
“Grandes Composicdes Arquitetdnicas”; “Higiene da Habitacdo”; “Organizacdo Social das Cidades”;
“Teoria e Filosofia da Arquitetura”; e “Urbanismo — Arquitetura Paisagistica”. Dentre os professores
destas cadeiras, estavam um psiquiatra, um fildsofo, um bacharel em direito e trés engenheiros civis.
Das outras 11 cadeiras, 9 estavam relacionadas a engenharia e a area de ciéncias exatas em geral e
eram ministradas por engenheiros civis, quase todos Catedraticos da Escola Politécnica da Babhia:
“Concreto Armado”; “Fisica Aplicada”; “Matematica Superior”; “Materiais de Construgdo”; “Mecénica
Racional”; “Resisténcia dos Materiais”; “Sistemas Estruturais”; “Topografia”; e “Pratica Profissional —
Organizacdo do Trabalho”. As duas cadeiras restantes, por sua vez, eram da &rea das ciéncias
humanas: “Legislacdo — Noc¢bes de Economia Politica” e “Estudos Brasileiros”, ministradas
respectivamente por um Catedratico da Faculdade de Direito da Bahia e por um Catedratico da
Faculdade de Filosofia da Bahia. Estes dados foram extraidos de oficio enviado por Albérico Pereira
Fraga, Secretario do Interior e Justica da Bahia e Catedratico de “Legislacdo — No¢cBes de Economia e
Politica” do curso de arquitetura da EBA-BA, ao Ministro da Educacdo e Saude, Clemente Mariani, em
29 de marc¢o de 1950 (CPDOC/FGV — Pasta CMa mes ce 1947.05.21/2, documentos 32, 32A1 e 32A2;
FONSECA, 1984).



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma historia a contrapelo 152
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Devido a auséncia de arquitetos de formagdo na composi¢cédo docente, 0 curso
de arquitetura estabeleceu-se com a participagdo de outros profissionais de
nivel superior que gozavam de prestigio no meio local, os engenheiros ficavam
entdo responsaveis ndo s6 pelas disciplinas de projeto — pequenas
composicdes de arquitetura e grandes composi¢cdes de arquitetura, como
também por aquelas relacionadas aos problemas técnicos (NASLAVSKY,
2004, p. 66).

2.1.2. A primeira fase da arquitetura moderna na Bahia (1930-1945)

Segundo Philip Goodwin (1943, p. 94), “o arquiteto desenhista é avis rara no Brasil. Estes
profissionais possuem diplomas de engenheiro e de arquiteto, mas pelo menos oitenta por
cento deles sdo empreiteiros de obras”. No caso da Bahia, ao que tudo indica, a situacdo néo
era muito diferente até o final da década de 1940, com o agravante que, pelos problemas ja
indicado do curso de arquitetura da EBA-BA, ndo existiam mais do que 25 ou 30 arquitetos em
todo o Estado, quase todos empreiteiros de obras ou funcionarios publicos. A Diretoria de
Obras Publicas e Urbanismo (DOPU) da Secretaria de Viacdo e Obras Publicas (SVOP) do
Estado da Bahia, por exemplo, empregava, em 1941, dois arquitetos no seu quadro
6118

permanente e um arquiteto terceirizado, todos graduados pela EBA-BA entre 1920 e 193
(BAHIA, 1941b, p. 3).

Frente a esse quadro, era bastante comum a contratacdo, pelo Governo do Estado, de
construtoras para execu¢ao de obras a partir apenas de estudos preliminares elaborados pelos
arquitetos e engenheiros da DOPU/SVOP, que eram desenvolvidos pela construtora como
parte do escopo do contrato firmado, ou mesmo sem que existisse qualquer projeto. Assim, a
elaboracdo ou desenvolvimento dos projetos cabia aos préprios funcionarios da construtora ou

era contratado junto a escritorios de arquitetura do Rio de Janeiro.

BN

Frente & escassez de arquitetos na Bahia até o final dos anos 1940, os projetos das
edificacOes, especialmente aquelas de maior porte, eram elaborados quase sempre por
escritérios de arquitetura de outras cidades, principalmente do Rio de Janeiro, entdo Capital
Federal. Obras de menor porte eram elaboradas por funcionarios das reparticdes publicas — no
caso de obras publicas — ou por pequenos escritérios locais, formados invariavelmente por

engenheiros e/ou desenhistas.

No que se refere a linguagem arquitetbnica, até meados da década de 1940 ainda
predominavam as construcbes em estilos tradicionais, como as diversas variacbes do
ecletismo e alguns exemplares da arquitetura neocolonial. Entretanto, entre o inicio da década

de 1930 e meados da década de 1940 sdo construidas as primeiras obras de arquitetura

118 Os funcionarios do quadro permanente eram o ja citado Antdnio Pereira Navarro de Brito, professor

de “Grandes Composi¢cBes Arquitetdnicas na EBA-BA, e Manoel Ignacio Ferreira de Vianna Bandeira,
graduado pela EBA-BA em 1936. O terceirizado era Theodomiro Ramos de Queiroz, também graduado
pela EBA-BA em 1936 (BAHIA, 1941b, p. 3; FONSECA, 1984).



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma historia a contrapelo 153
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

moderna na Bahia, como o Elevador Lacerda (inaugurado em 1930), a creche conhecida como
Pupileira (1935), a Agéncia Central dos Correios e Telégrafos (1933-1937), a Escola Duque de
Caxias (inaugurada em 1938), a sede do Instituto do Cacau da Bahia (1936-1939), a Escola
Normal da Bahia, atual Instituto Central de Educacéo Isaias Alves — ICEIA (1937-1939), a
Estacdo de Hidroavides (1937-1939), a Escola de Puericultura Raymundo Pereira de
Magalhdes (1940) e o Sanatério de Tuberculosos Santa Terezinha (1937-1942), todos
localizados em Salvador'*®, e o Instituto Municipal de Ensino (1933-1939) e o Estadio (1933-

1942), ambos em Ilhéus, um dos principais centros da regido cacaueira ao sul do Estado.

Tratam-se todas de obras construidas pelo poder publico e que tiveram um grande impacto na
paisagem urbana. A Escola Normal, por exemplo, era um dos maiores equipamentos escolares
do pais e ocupava um quarteirdo inteiro no bairro do Barbalho, ao lado de uma imponente
fortaleza do século XVIII, com a qual competia em monumentalidade. Da mesma forma, o
Instituto do Cacau ocupava um quarteirdo inteiro, com 40 x 100 metros, do aterro que quase
triplicou a &rea do bairro do Comércio, e se destacava ainda mais por ter sido uma das
primeiras edificacfes erguidas sobre o novo aterro. Apesar do seu impacto nas paisagens
urbanas de Salvador e de llhéus e da qualidade de boa parte dos projetos citados , essa
producdo néo foi representativa em termos qualitativos e tampouco se tornou hegemonica a

ponto de criar um clima propicio para a difusdo em larga escala da arquitetura moderna.

Do ponto de vista da linguagem arquitetdnica, apesar de diversidade formal, essas obras se
aproximavam das vanguardas europeias, como a Bauhaus e o0 expressionismo alemao. A
influéncia da Bauhaus, por exemplo, era nitida, na Escola Normal de Salvador: nos volumes
prismaticos de cada um dos pavilhdes, com alturas e dimensdes distintas, mas todos de planta
retangular, com coberturas planas em laje de concreto e iluminados por faixas horizontais de
janelas continuas, interrompidas apenas pelos montantes verticais; ou nas passarelas que
conectavam estes pavilhdes, reduzidas a delgadas lajes de cobertura em concreto apoiadas
em esbeltos pilares de secéo circular. A arquibancada do estadio da Escola Normal possuia
uma elegante cobertura em balanco visando proteger do sol os espectadores; essa mesma

solucéo seria adotada e potencializada no Estadio de Ilhéus.

O Instituto do Cacau, em Salvador, e o Instituto Municipal de Ensino (IME), em llhéus, se
caracterizavam pela horizontalidade, pela simetria, pelas lajes planas, pelas marquises de
concreto e, principalmente, pelas janelas continuas que reforcam a horizontalidade do edificio,
interrompidas somente pelos pontos de apoio, e pela utilizagdo de volumes de planta
retangular com cantos arredondados — ainda que, no caso especifico do IME, a planta seja em

“T”, com um terceiro bloco previsto para abrigar o auditério da escola.

19 para uma anélise mais aprofundada da primeira fase da arquitetura moderna na Bahia, cf. AZEVEDO,
1988; BIERRENBACH, 2011.
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A complexa e assimétrica composi¢cdo da Estacdo de Hidroavides, contrapondo volumes de
diferentes alturas, uns horizontais, outros verticalizados, com texturas distintas e aberturas de
diversas formas, se assemelha a um navio ancorado na Baia de Todos os Santos — e as
curvas das extremidades, o levissimo pier com planta em “Y” e as janelas circulares parecidas

com escotilhas s6 acentuam essa semelhanca.

Com excecdao, talvez, da Escola Duque de Caixas — Unico dos projetos citados cuja autoria ndo
nos foi possivel identificar —, todas essas obras publicas tiveram seus projetos elaborados por
arquitetos do Rio de Janeiro. O do Elevador Lacerda foi assinado pelo sueco-americano
Fleming Thiesen e detalhado pelo arquiteto hingaro Adalberto Szilard, do escritério carioca
Prentice & Floderer. O do Instituto do Cacau, como vimos no capitulo anterior, € de autoria do
arquiteto aleméo Alexander Blddeus, atuante & época no Rio de Janeiro; a0 mesmo arquiteto
€ atribuido o projeto da Escola Normal da Bahia (AZEVEDO, 2007). A Estacao de Hidroavides,
na Ribeira, foi desenhada pelo arquiteto Ricardo Antunes, também sediado na Capital Federal
e especialista em projetos de aeroportos e hidroportos'?. O Instituto Municipal de Ensino e o
Estadio, ambos em llhéus, foram projetados pelo arquiteto alem&o Alexander Altberg (que
estudou na Bahaus em Weimar) e pelo escultor italiano Lélio Landucci, sediados no Rio de
Janeiro e que venceram, em 1933, o concurso publico promovido pelo Governo do Estado da

Bahia com esse proposito.

Muitos desses arquitetos ocupavam posi¢cdes de destague no ambiente arquitetdnico carioca.
Como vimos no capitulo anterior, Bliddeus havia sido um dos professores contratados para
ensinar no curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes, durante a reforma de
ensino promovida por Lucio Costa entre 1930 e 1931. Ricardo Antunes e Adalberto Szilard, por
sua vez, fizeram parte do Conselho Técnico da revista bimestral Arquitetura e Urbanismo,
editada no Rio de Janeiro a partir de maio/junho de 1936, desde o seu primeiro nimero, e
publicavam artigos com regularidade naquela revista, além de terem feito parte do Conselho do

Instituto de Arquitetos do Brasil na segunda metade da década de 1930.

No que se refere a arquitetura privada, irdo surgir neste mesmo periodo os primeiros edificios
de apartamentos de Salvador, como o edificio Dourado (1936-1938), o edificio Gordilho (1938)
e, principalmente, o edificio Oceania (1932-1944), que teve um grande impacto na cidade
devido a sua escala, ao diversificado programa, que incluia cassino e cinema, e a sua
localizacdo, em frente ao Forte de Santo Antdnio da Barra, do século XVII. Assim como as
obras publicas citadas anteriormente, o Edificio Oceania foi projetado no Rio de Janeiro, pelo

escritoério Freire & Sodré.

120 Ricardo Antunes foi o autor também do projeto da Estacdo de Hidroavides de Vitéria, no Espirito

Santo, e membro do juri dos concursos que escolheram os projetos da Estacdo de Hidroavides e da
Estacdo Central de Passageiros do Aeroporto Santos Dumont, ambos realizados em 1937 e vencidos,
respectivamente, por Attilio Correia Lima e equipe e por Marcelo e Milton Roberto.
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Tanto o edificio Gordilho quanto o edificio Dourado foram projetados para abrigar varios
membros de uma mesma familia, que Ihes deu o nome. O edificio Gordilho é de autoria do
engenheiro e arquiteto baiano Walter Velloso Gordilho — & época, professor catedratico da
EBA-BA na cadeira de Sistemas Estruturais —, enquanto o Edificio Dourado foi projetado pelos
engenheiros Arézio Fonseca, Carlos “L6” Costa Pinto de Pinho e Frederico Sa, sb6cios da
Companhia Brasileira Imobiliaria e de Construgbes S.A. (CBIC), responsavel pela construg¢éo
deste e de varios outros edificios residenciais e comerciais no periodo. Os projetos da CBIC,
contudo, incluiam desde edificios ligados a vanguarda arquitetnica inspirada pelo racionalismo
europeu até residéncias neocoloniais ou em estilo californiano (Mission Style), conforme
demonstram os dois catalogos editados pela construtora em 1946 e 1949 (CARICCHIO, 1946,
1949).

A integracdo entre a arquitetura e as artes plasticas que, como vimos, se tornaria,
posteriormente, uma das mais marcantes caracteristicas da arquitetura moderna brasileira,
ainda ndo pode ser observada nestes edificios. Enquanto as construcdes ecléticas das ultimas
décadas do século XIX e das primeiras décadas do século XX apresentavam uma abundancia
de elementos decorativos nas superficies externas e internas, como pinturas murais, a
arquitetura moderna baiana desta primeira fase quase ndo possuia ornamentos nas fachadas
e, menos ainda, nos seus interiores. A excecao que confirma a regra € o Instituto do Cacau,
com seu saldo de ingresso ricamente decorado em estilo marajoara, absolutamente destoante
do racionalismo destituido de ornamentos do seu exterior e dos demais espacos internos. Por
outro lado, o Instituto do Cacau apresenta aquela que talvez seja a primeira obra artistica
integrada a um edificio moderno na Bahia: o conjunto de delicados gradis com motivos
geométricos que protegem as janelas do trecho anterior do pavimento térreo, atribuidas por

Pasqualino Magnavita ao designer Joaquim Tenreiro (MAGNAVITA, 1997, p. 218).

Figura 2.01 — Elevador Lacerda, em Salvador
(Fonte: Acervo da Construtora Carioca Christiani-Nielsen, Rio de Janeiro)
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Figura 2.02 — Estagéo de
Hidroavides na Ribeira, em
Salvador, logo apdés sua
inauguracdo, em 1939
(Fonte:  Arquitetura e
Urbanismo, Rio de Janeiro,
n° 5, set-out 1939)

Figura 2.03 — Sanatério de
Tuberculosos Santa
Terezinha, em Salvador,
logo apds sua inauguracéao,
em 1942
(Fonte: Acervo do Centro de
Documentacdo e Referéncia &
da Odebrecht, Salvador)

Figura 2.04 — Instituto do
2 Cacau da Bahia, em
£ Salvador, logo apds sua
inauguracdo, em 1939
(Fonte: Acervo da
Construtora Carioca
Christiani-Nielsen, Rio de
. Janeiro)
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Figura 2.05 -
Escola Duque de
Caxias em Salvador
(Fonte: BAHIA:
TRADICIONAL...,
1939)

Figura 2.06 -
Escola Normal, em
Salvador (Fonte: |
Acervo da &

Construtora Carioca
Christiani-Nielsen,
Rio de Janeiro)

Figura 2.07 -
Instituto Municipal
de Ensino, em
llhéus, logo apds
sua inauguracao,
em 1939 (Fonte:
SOUB, 2005)
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Figura 2.08 — Estadio em
(Fonte: Técnica,
, n® 2, out-nov

Figura 2.09 — Edificio
Dourado, em Salvador
(Fonte:  CARICCHIO,
1946)

Figura 2.10 - Edificio
Oceania, em Salvador, logo
ap6és sua inauguragdo
(Fonte: CARICCHIO, 1946)
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O principal arquiteto atuante em Salvador neste periodo foi o carioca Hélio de Queiroz Duarte,
gque havia se instalado na capital baiana em 1936, inicialmente como arquiteto da filial local do
Banco Hipotecario Lar Brasileiro e, de 1938 até 1944, como arquiteto-chefe da CBIC e como
professor do curso de arquitetura da EBA-BA'™!. Como registrou Duarte, em depoimento

concedido a Hugo Segawa em 1976,

Inicialmente, eu trabalhei muito para a construcdo quando era jovem, quando
me formei. Isso, como era razoavel, eu trabalhando para determinados
construtores, eu fazia o que eles queriam e ndo o que eu desejava. Assim,
trabalhei seis anos na Bahia e minha produc¢&o foi mais uma producado do tipo
comercial levada mais a efeito para as necessidades da construcdo e dos
clientes da construtora do que para um tipo de arquitetura (apud SEGAWA,
2009, p. 39).

Sao de autoria de Hélio Duarte, na condi¢do de arquiteto-chefe da CBIC, muitos dos projetos
pioneiros da arquitetura moderna baiana, como o Edificio Braulio Xavier (1939), o Edificio
Chadler na Rua Chile (1940) e a sede do Instituto Brasileiro para Investigacdo da Tuberculose
(1942-1944). Como observa Paulo Ormindo de Azevedo (1988, p. 17), “a primeira construtora e
incorporadora baiana, a Cia. Brasileira Imobiliaria e Constru¢ces S.A., [...] teria um papel de

destaque na difus@o da nova arquitetura”.

Por outro lado, a consulta aos dois catalogos publicados pela CBIC em 1946 e 1949
(CARICCHIO, 1946, 1949) — assim como ao primeiro catadlogo publicado pela Norberto
Odebrecht Construtora Ltda., em 1950 (NORBERTO..., 1950) — deixa claro que, mesmo entre
as construtoras que, inquestionavelmente, contribuiram para a difusdo da arquitetura moderna
nesta primeira fase, os exemplares modernos eram minoria frente as obras de outras vertentes
e, no caso das residéncias unifamiliares, o neocolonial predominava claramente, secundado
pelo neoclassico e pelo déco — apesar do jogo de formas retas e curvas e dos terragos e
solario que aproximavam dos canones modernos a residéncia de um dos sécios da CBIC,

A

Carlos “L&” Costa Pinto, na Barra Avenida, projetada pelo escritério carioca Freire & Sodré.

Até em alguns projetos assinados por Duarte, a simetria, a monumentalidade e um certo
carater classicizante sdo claramente notados, como no anteprojeto, nunca executado, para o
Teatro Municipal de Salvador, ultimo projeto de Duarte como arquiteto-chefe da CBIC na Bahia
e que sera apresentado no quarto capitulo deste trabalho. E sintomatico dessa pluralidade de
linguagens adotadas por um mesmo arquiteto que até mesmo a “Residéncia do Arquiteto H.D.”
— certamente, Hélio Duarte —, publicada no primeiro catalogo de obras da CBIC na Bahia
(CARICCHIO, 1946), esteja claramente vinculada a variante Mission Style do neocolonial, tdo

em voga a época.

121 Nascido no Rio de Janeiro em 1906, Hélio Duarte recebeu o titulo de arquiteto pela Escola Nacional

de Belas Artes em 1930 — antes, portanto, da abortada experiéncia de reforma do ensino de arquitetura,
promovida por Lucio Costa entre 1930 e 1931. Apés oito anos trabalhando na Bahia, em 1944 Duarte se
transfere para S&o Paulo, onde assume o cargo de arquiteto-gerente da filial local da Companhia
Brasileira Imobiliaria e de Construgées (SEGAWA, 2009, p. 39-45).
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Figuras 2.12 e 2.13 — Edificio-sede do Instituto Brasileiro de Investigacdo da Tuberculose (a
esquerda) e Edificio Chadler (a direita), ambos projetados por Hélio Duarte em Salvador
(Fontes: Técnica, Salvador, n° 5, jul-ago1941; CARICCHIO, 1946)
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Figuras 2.14 e 2.15 — “Residéncia do Arquiteto H.D.” (a esquerda) e residéncia Carlos “L6” Costa Pinto
(a direita), ambas construidas pela CBIC (Fonte: CARICCHIO, 1946)

TR e sl
g

Figuras 2.16 e 2.17 — Residéncia do Eng. Frederico Sa (a esquerda) e residéncia Hans Hoesli (a direita),
ambas construidas pela CBIC (Fonte: CARICCHIO, 1946, 1949)

Figuras 2.18 e 2.19 — Residéncia Manoel Joaquim de Carvalho (a esquerda) e residéncia Alberto Braga
(a direita), ambas construidas pela Norberto Odebrecht Construtora (Fonte: NORBERTO..., 1950)
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No que se refere as obras publicas, na Bahia dos anos 1930 e da primeira metade dos anos
1940 ainda eram construidos simultaneamente — muitas vezes pelo mesmo 6rgao ou secretaria
— edificios modernos, ecléticos, neocoloniais e déco, bem como arquiteturas que mesclavam
diversas dessas linguagens. Como vimos, Segawa ja alertara que nao era “possivel identificar
na arquitetura da Era Vargas um denominador comum”, inclusive no que se refere as
construcdes promovidas pelo Ministério da Educacdo e Saude (SEGAWA, 2006, p. 93). Para
confirmar a tese de Vargas no que diz respeito a Bahia, basta nos concentrarmos na analise
das escolas construidas na Bahia durante o Estado Novo para percebermos que os edificios
modernos dividiam claramente espaco e prestigio com uma producéo arquiteténica vinculada a
modelos tradicionais e influéncias europeias pré-modernas: entre 1937 e 1938, a mesma
Secretaria de Educacdo, Saude e Assisténcia Publica que construiu as ja citadas Escola
Normal de Salvador, com nitida influéncia da arquitetura da Bauhaus, e a Escola Duque de
Caxias, “em estilo moderno”, ergueu a Escola Goes Calmon, “situada no aristocratico bairro

dos Barris, vasada em belissimo estilo barroco-colonial” (BAHIA: ..., 1939, p. 38).

Além das escolas, outros edificios publicos projetados e construidos pelo Governo do Estado
da Bahia durante a Era Vargas também apresentavam os mais variados estilos e linguagens,
como o déco “classicizante” da sede da Secretaria de Seguranca Publica, no bairro da
Piedade, em Salvador (1937), e a sede da Prefeitura de Santo Antdnio de Jesus (1944), cujo
projeto, elaborado em 1941 por um dos arquitetos da DOPU/SVOP?, foi “calcado em estilo
colonial” (BAHIA, 1941b, p. 30). Da mesma forma, obras privadas de maior porte e de uso
coletivo também continuaram a ser construidas “em estilo”, como a sede neocolonial do

Instituto Feminino da Bahia, inaugurado em 1939, no bairro do Politeama, em Salvador.

1220 projeto da Prefeitura de Santo Antonio de Jesus é de autoria do arquiteto Manoel Ignacio Ferreira

de Vianna Bandeira (BAHIA, 1941b, p. 30).
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Figura 2.20 — Escola Goes Calmon, em
Salvador (Fonte: Técnica, Salvador, n° 7,
jan-fev 1942)

Figura 2.21 — Sede da Secretaria de
Seguranca Publica do Estado, na
Piedade, inaugurada em 1937, em
Salvador (Fonte: BAHIA, 1941a)

Figura 2.22 — Sede da Prefeitura de
i Santo Antonio de Jesus (Fonte: Técnica,
Sl Salvador, n® 13-14, nov 1943-fev 1944)

Figura 2.23 — Edificio do Instituto

Feminino da Bahia no bairro do
Politeama, em Salvador, construido
entre 1937 e 1939 (Fonte: REVISTA
FISCAL..., 1949)
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2.1.3. Mario Leal Ferreira e o plano do EPUCS

O Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (EPUCS), criado na virada de 1942
para 1943, teve um papel fundamental na consolidacdo da arquitetura moderna na Bahia e,
igualmente, no processo de autonomizacdo do campo arquitetdbnico no Estado. Além dos
pioneiros levantamentos e estudos realizados sobre Salvador, que dotaram seus técnicos de
um aprofundado conhecimento dos problemas e potencialidades da capital baiana, o0 EPUCS
terminou por se constituir, informalmente, em um verdadeiro escritdrio de projetos urbanisticos

e arquitetdnicos — 0 primeiro com essas caracteristicas no Estado.

Desde 1939, a Prefeitura de Salvador vinha realizando contatos com escritérios do Rio de
Janeiro, como a firma Coimbra Bueno, visando a contrata¢do de um plano de urbanismo para a
capital baiana. A vinda a Bahia, em maio de 1941, do renomado urbanista francés Alfred
Agache — colaborador da Coimbra Bueno — foi amplamente noticiada pela imprensa local e
teve como objetivo a coleta de informacgbes para a elaboracdo de uma proposta de trabalho
daquela empresa. Entretanto, antes que o contrato entre a Prefeitura de Salvador e a Coimbra
Bueno fosse assinado, o engenheiro baiano Mario Leal Ferreira, detentor de vasta experiéncia
em diversas areas afins ao planejamento urbano — principalmente engenharia sanitaria e
sociologia'®® —, encaminhou, em julho de 1942, uma proposta de trabalho & Prefeitura. Os
técnicos da Prefeitura de Salvador recomendaram ao Prefeito Durval Neves da Rocha que
optasse pela proposta de Mario Leal Ferreira, o que foi feito; o contrato, com duracdo de trés
anos, foi assinado em 03 de novembro daquele ano. Embora previsse que os trabalhos fossem
iniciados ja a partir de janeiro de 1943, o Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do
Salvador (EPUCS) s6 comecou a funcionar efetivamente trés meses depois, em abril
(SALVADOR, 1976, p. 23-25).

Apbés um ano e meio de trabalho, uma questdo legal*®* levou & constituicdo da Sociedade
Escritério de Urbanistica Ltda. que, representada pelo seu sécio Mario Leal Ferreira e pelo seu

gerente Didgenes Reboucas — coordenador do setor paisagistico do EPUCS —, passa a ser a

128 Mario Leal Ferreira, nascido em Santo Amaro, era engenheiro gedgrafo pela Escola Politécnica da
Bahia e engenheiro civil pela Escola Nacional de Engenharia do Rio de Janeiro. Especializou-se em
engenharia sanitaria em Harvard, nos Estados Unidos, e foi bolsista da Rockfeller Foundation entre 1930
e 1932. Foi Professor Livre Docente da cadeira de “Higiene, saneamento e urbanismo” da Escola
Nacional de Engenharia e lecionou a disciplina “higiene da habitacdo” na Escola Nacional de Belas
Artes. Exerceu diversos cargos publicos nos Estados do Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Sao Paulo,
sempre em areas afins a engenharia sanitaria. (FERNANDES, GOMES & SAMPAIO, 1999, p. 507)

124 Ap6s o Prefeito Elisio Lisboa e o Departamento Administrativo da Prefeitura levantarem a questdo da
ilegalidade da acumulacédo de dois cargos publicos por Mario Leal Ferreira — que ja era, a época da
assinatura do contrato, professor da Escola Nacional de Belas Artes —, a Procuradoria Juridica do
Municipio entendeu que, de fato, havia uma incompatibilidade legal (SALVADOR, 1976, p. 25).
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responsavel legal pelo contrato para elaboracdo do Plano Urbanistico da Cidade do

Salvador'®,

Os exaustivos trabalhos de pesquisa, levantamento de dados e definicdo de diretrizes para os
principais problemas de Salvador ndo foram entregues no prazo originalmente previsto no
contrato, e este foi sucessivamente aditado. Entretanto, em 11 de marco de 1947, subitamente,
Ferreira falece. Dibgenes Reboucgas assume entdo a direcdo dos trabalhos e reline, no Rio de

Janeiro, os diversos estudos existentes no escritério de Ferreira, para trazé-los a Salvador'?,

Nos seus primeiros anos de funcionamento, sob a coordenacdo de Mario Leal Ferreira, o
EPUCS elaborou uma série de estudos aprofundados em diversas areas. Além do
levantamento aerofotogramétrico da zona urbana de Salvador e de um conjunto de pesquisas
historicas visando constituir a “enciclopédia urbanistica da Cidade do Salvador”, o EPUCS
realizou investigac6es sobre uma série de temas: condi¢cdes do meio fisico, compreendendo

geologia, topografia, meteorologia e climatologia; arquitetura e estética urbana; higiene e

125 Diggenes de Almeida Reboucas nasceu em 1914 em uma fazenda no municipio baiano de Amargosa

e, aos quatro anos, se transferiu com a familia para Itabuna, na regido cacaueira do estado, onde os pais
possuiam propriedades rurais. Aos 16 anos matriculou-se no curso de Engenharia Agrénomica da
Escola Agricola da Bahia, em S&o Bento das Lajes, municipio de Sdo Francisco do Conde, préximo a
Salvador. Concluido o curso em 1933, retorna a Itabuna, onde comeca a trabalhar como topégrafo para
a Prefeitura, ao mesmo tempo em que ajuda a administrar as fazendas de cacau da familia. Através dos
contatos sociais da familia e dos engenheiros que conheceu como topdgrafo em Itabuna, passa a fazer
projetos de arquitetura, se tornando um dos mais produtivos projetistas da cidade nos anos 30. Em 1936,
Dibégenes Reboucas transfere-se para Salvador, onde havia iniciado cinco anos antes 0s cursos de
arquitetura e pintura na Escola de Belas-Artes da Bahia, que, contudo, pouco frequentava. Em 1937,
diploma-se com o titulo de Professor de Desenho e Pintura. Como veremos, s6 receberia o titulo de
arquiteto em 1952, quando j& era o mais importante arquiteto baiano ha anos.

126 Oficialmente, 0 EPUCS encerrou suas atividades logo ap6s o falecimento de Mario Leal Ferreira e, a
partir do decreto assinado pelo Prefeito Wanderley Pinho em 29 de janeiro de 1948, foi criada a CPUCS
para dar continuidade as acdes iniciadas pelo EPUCS. Entretanto, a imprensa local e mesmo os
relatorios do Prefeito Wanderley Pinho continuaram a se referir ao EPUCS — e jamais a CPUCS — nas
matérias publicadas pelos cinco anos que se seguiram a sua extingdo; mesmo passados mais de 60
anos da sua extin¢céo, todos os ex colaboradores do EPUCS que entrevistamos — inclusive aqueles que
ingressaram na estrutura apos 1947 — jamais se referem a CPUCS e usam sempre a sigla EPUCS. Uma
matéria do vespertino A Tarde, por exemplo, informava que, no dia 04 de fevereiro de 1950, “o
governador [Otavio Mangabeira] chegava ao Epucs” em companhia do Diretor do Departamento
Nacional de Obras de Saneamento e de outras autoridades, para discutir as obras de saneamento em
andamento, a época, no rio Camarogipe (COMECOU..., 1950, p. 02). Também em fevereiro de 1950, o
governador, o secretario do Interior do Estado e o diretor da Penitenciaria do Estado se reuniram com
“Didgenes Reboucas e Jodo Augusto Calmon, do Epucs, para o fim de examinar o ante-projeto, por este
elaborado, da nova Penitenciaria, que o governo do Estado vai fazer construir” (A BAHIA TERA..., 1950,
p. 02). Em abril de 1952, um consultor técnico da Fundacdo da Casa Popular (FCP), 6rgdo entédo
responsavel pela politica nacional de habitagdo de interesse social, sediado na Capital Federal, veio a
Salvador e se reuniu “no EPUCS, com o prefeito e alguns técnicos”, no intuito de estabelecer um plano
de atuacdo para a FCP na Bahia (CASAS POPULARES..., 1952, p. 02). Da mesma forma, as matérias
publicadas nos jornais locais apds a morte de Ferreira também costumavam apresentar Didgenes
Reboucgas como “o Diretor do EPUCS” (p. ex., VILA..., 1947, p. 01; CONTINUIDADE..., 1949, p. 02; O
HOTEL SERVIRA..., 1950, p. 02) e, ao que tudo indica, o0 EPUCS continuou a funcionar no mesmo local
em que funcionava a época de Ferreira — o terceiro andar do sobrado azulejado da Praca Caird, no
Comércio — pelo menos até junho de 1949, quando se viu ameacado de despejo em funcéo da venda do
imoével (O E.P.U.C.S...., 1949, p. 02). Por essas razdes, ao longo deste trabalho, nos referiremos sempre
ao EPUCS, mesmo quando abordarmos as acfes levadas a cabo apds o falecimento de Ferreira e a
extingéo oficial — mas néo real — daquela estrutura.
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saneamento da habitacdo e das zonas urbanas; redes de infraestrutura urbana; abastecimento
alimentar, inclusive relacionando-o com a producao agricola e industrial na zona urbana e nos
suburbios; educacdo e cultura, incluindo religido, esportes e artes recreativas, diversdes,
cultura social, artistica e literaria; e, por fim, financas, economia urbana e legislacao
urbanistica. Esses levantamentos subsidiaram as propostas do plano, dentre as quais estavam
a diferenciacdo de zonas; a definicdo de vias de comunicacdo, de &reas destinadas a parques
e jardins e de zonas de habitacdes; a localizag@o dos diversos servi¢os publicos, bem como de
Centros Civicos de alcance local e urbano e de centros de abastecimento (SALVADOR, 1976,
p. 39)*.

Figuras 2.24 e 2.25 — Mario Leal Ferreira, no dia da assinatura do 1° contrato com a Prefeitura
(a esquerda) e Didégenes Rebougas (a direita) (Fontes: Arquivo Didgenes Reboucas —
CEAB/FAUFBA,; Arquivo pessoal Ronan Reboucas Caires de Brito)

127 Nao esta entre os objetivos da presente tese proceder a uma andlise original do plano elaborado pelo

EPUCS, o que, por si s0, resultaria em um outro trabalho académico de igual envergadura e demandaria
um levantamento dos documentos originais, que atualmente encontram-se inacessiveis, uma vez que o
acervo do EPUCS, depositado na Fundacdo Gregério de Mattos da Prefeitura Municipal de Salvador,
ficou totalmente abandonado e armazenado em péssimas condi¢cdes ao longo dos anos 1980 e 1990. A
partir de 2004 e até o presente momento, encontra-se em processo de recuperacdo, empreendido por
uma equipe coordenada pela Profa. Ana Fernandes, da FAUFBA, com apoio da Fundag&o de Amparo a
Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB) e da Petrobras, e a sua consulta esta interditada até que este
processo esteja concluido. Sobre o plano do EPUCS, o que nos parece importante aqui é apresentar, em
termos gerais, em que consistiu e quais suas consequéncias reais sobre a transformacéo espacial de
Salvador, através da literatura existente sobre o assunto (SALVADOR, 1976; BRUAND, 1981; ARAUJO,
1992; SANTOS NETO, 1993; SAMPAIO, 1999; FERNANDES, GOMES & SAMPAIO, 1999; GARZEDIN,
2004; FERNANDES, 2008) - ainda que esta seja revisada criticamente em alguns aspectos
fundamentais e identifiguemos algumas dissonancias entre o relato consagrado e os documentos que
localizamos, como, por exemplo, com relagcéo a sobrevida e aos caminhos do EPUCS sob o comando de
Reboucas, apds a morte de Ferreira. A nossa contribuicdo consistira, portanto, em identificar e analisar o
papel do EPUCS como escritério estatal de projetos de arquitetura e urbanismo, e a sua contribuicdo a
consolidagdo da arquitetura moderna na Bahia e a formacao de uma geragédo de arquitetos e urbanistas
locais.
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O EPUCS concebeu a cidade “como algo ‘evolutivo’, enfatizando a historia e a morfologia do
sitio como elementos-chave para corrigir as ‘distorcbes e deformacdes’ observadas no meio
social e econbmico” (FERNANDES, GOMES & SAMPAIO, 1999, p. 412). A partir do
entendimento geomorfolégico de Salvador e da ocupacédo histoérica que privilegiara o topo dos
morros, o EPUCS identificou e adotou um sistema radioconcéntrico de ocupac¢ado, com vias
radiais ligando os bairros ao centro e vias concéntricas fazendo as ligagdes bairro-bairro. Eram
previstas ainda a articulagdo entre cumeadas e vales; a separacdo do trafego por modos de
circulacdo que incluiam os automoéveis, os bondes e o0s pedestres; e a criagdo de vias de

trafego rapido nos vales da cidade, entéo livres.

As avenidas de vale serdo, certamente, 0 aspecto mais conhecido do plano do EPUCS, uma
vez que a primeira delas — a Avenida do Centenario — comegou a ser implantada em 1949,
como parte das comemoragdes do 4° centenario de fundagéo de Salvador, a partir de tracado

definido pelo préprio Diégenes Reboucas'?®.

Também a partir da geomorfologia do sitio, 0 EPUCS identifica um conjunto de altiplanos, que
sdo associados a figura de um trevo de quatro folhas, tendo ao centro areas relativamente
planas nas quais sdo propostos “centros civicos”, onde seriam concentrados o0s bens e
servicos de consumo diario, como comeércio, higiene, assisténcia e seguranga (SAMPAIO,
1999, p. 208). Os 19 “centros civicos” identificados pelo plano do EPUCS em Salvador
deveriam funcionar como “centros catalizadores [sic] das atividades sociais” da populacao
residente nos altiplanos vizinhos — as “folhas” do trevo” — ou nas encostas dos pequenos vales
e grotdes do entorno (SALVADOR, 1976, p. 79-80)*%.

Outra questdo inovadora do EPUCS correspondia a preocupacdo com o problema da
habitacdo proletaria, ao defender que o Estado deveria intervir diretamente na solucdo dessa
questdo, através da aquisicdo de terras visando subsidiar a moradia popular e regular o
mercado. Segundo Heliodério Sampaio (1999, p. 210), “o EPUCS [..] aproxima-se

pragmaticamente dos problemas da habitacdo de interesse social”.

A equipe que compunha o EPUCS era extensa e formada por engenheiros, arquitetos,

advogado, historiadores, médicos, arquivistas, desenhistas, topografos e maquetistas, além de

128 A notoriedade do sistema de avenidas de vale proposto pelo EPUCS resulta também do fato de que,
por muitas décadas, o poder publico continuaria a considerar a sua implantagcdo como uma prioridade,
executando, assim, uma série de obras nesse sentido. Entretanto, Heliodério Sampaio ressalta que “a
Unica via de vale implementada, que de fato espelha a concepgao do EPUCS, corresponde ao trecho da
Av. Centenario, entre o tinel e 0 Chame-Chame. As demais, do periodo pés-64 [...], ndo tiveram projetos
executivos dentro dos principios e parametros do plano” (SAMPAIO, 1999, p. 217).

129 Como veremos no préximo capitulo, os Centros de Educacédo Elementar concebidos por Anisio
Teixeira, Paulo de Assis Ribeiro e Didgenes Rebougcas em 1948, formados por uma Escola-Parque e
quatro Escolas-Classe — cuja Unica concretizacdo se deu no Centro Educacional Carneiro Ribeiro
(CECR) —, estiveram baseados no plano do EPUCS e nesse esquema do centro civico situado no centro
do “trevo” e que articula e serve as quatro “folhas”/bairros; no caso, o centro civico ficaria na Praca
Conselheiro Jodo Alfredo (Largo do Tamarineiro), no Pau Miudo, perto do qual foi localizada a Escola-
Parque do CECR.
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contar com um corpo administrativo e colaboradores em diversas especialidades, como
botanica, geografia, salde, materiais de construcdo e museus. Nesses primeiros quatro anos
do EPUCS, cabia a Diégenes Reboucas “compatibilizar a concepc¢do espacial do modelo
adotado aos ‘principios gerais’, submetendo a proposta fisica a coordenacdo geral de Méario
Leal” (SAMPAIO, 1999, p. 198),

Além dos recursos humanos, a infraestrutura também era completa: segundo Guarani Araripe,
que trabalhou como desenhista do EPUCS em 1945, “era 0 mais avancado escritério de
engenharia do Brasil. Um equipamento de desenho ou levantamento que fosse lancado a

época na Alemanha, por exemplo, era imediatamente comprado pelo EPUCS™°.

Para Heliod6rio Sampaio, Mério Leal Ferreira possuia uma visdo ampla da complexidade que
envolve o planejamento urbano, adquirida “de sua formac&o no exterior” e que estava “muito
distante da utopia Lecorbusiana e sua visdo simplificada e pouco abrangente do que era a
cidade-ideal, no geral reduzida a habitar, trabalhar, recrear e circular, como elementos
estruturantes do processo”, bem como dos CIAM, estando mais proximo da vertente tedrica
comprehensive planning (SAMPAIO, 1999, p. 198).

O EPUCS se transformou em uma referéncia em analise e planejamento urbano moderno em
todo o Brasil. Em 1946, o engenheiro-arquiteto paulista Eduardo Kneese de Mello, apdés
realizar uma visita a Salvador, publicou na revista Acrépole a transcricdo de uma palestra sobre
as suas “Impressdes de uma viagem & Baia”. Apds se deter longamente sobre “as tradicdes da
cidade do Salvador, seus aspectos tipicos”, as igrejas e fortificacdes coloniais, as praias, 0
candomblé, “a deliciosa comida baiana, os costumes, a maneira de falar”, a “gente fina, amavel
e hospitaleira” e “a beleza das mocas baianas”, Kneese de Mello destaca “duas cousas na
Baia, que desejo apresentar aos paulistas, como merecedoras de nosso especial aplauso. Dois
exemplos que merecem ser seguidos” (MELLO, 1946, p. 317-320). O primeiro desses
exemplos é a vila operaria, incluindo uma série de pequenos estabelecimentos comerciais e de
servicos, que o industrial Luiz Tarquinio idealizara e construira junto a sua fabrica, em 1892. O

segundo é “o Escritorio da Plano de Urbanisacdo da Cidade do Salvador, conhecido pelas

iniciais EPUCS” [sic], sobre o qual Kneese de Mello s6 tem palavras elogiosas:

S&o Paulo se orgulha de ser a cidade que mais constrée em todo o mundo. E
também o maior centro industrial da America do Sul. Sua populagcéo cresce
fantasticamente atingido [sic] ja perto dos dois milhdes de habitantes.

No entanto, Sdo Paulo ndo tem um plano direto [sic] para 0 seu crescimento. A
cidade se expande para o lado que quer e as residéncias se misturam com as
fabricas e os arranha-ceus fazem sombra as casas terreas.

- A Baia é uma cidade pequena [...]. Sua populacdo é de 350 mil habitantes,
Menos de um quinto da de S&o Paulo. A Baia ndo € uma cidade industrial e
ndo constrée 5 casas por hora, como Séo Paulo.

130 Entrevista concedida ao autor em 21 de outubro de 2010.
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No entanto, a Baia ja esta fazendo seu plano diretor. Esta procurando evitar um
crescimento errado que amanha resulte em grandes males para a coletividade,
males que muitas vezes sao irreparaveis.

A Baia ndo esta alargando ruas apenas, como o fazem muitas outras cidades
brasileiras, sob o titulo de urbanismo. A Baia esta estudando seu plano de
verdade. Baseado em inqueritos cuidadosos da populacdo, suas condi¢des de
vida, tipo e trabalho, mortalidade infantil, molestias em geral, possibilidades
economicas. Servico que vem durando anos. Feito de porta em porta. 25.000
inqueritos ja prontos.

O plano futuro da Baia sera baseado, no rigoroso levantamento topografico da
regido, no estudado fornecimento e escoamento das aguas, no estudo do
trafego, no aproveitamento dos parques e bosques naturaes, na conservagao
de monumentos histéricos e artisticos, no zoneamento, na distribuicdo
proporcional de escolas, hospitaes, play-grounds. O plano diretor da Baia sera
baseado, enfim, no conhecimento completo de suas condi¢cbes atuais e de
suas possibilidades futuras.

Com esses dados em maos, o urbanista podera tracar com seguranca as
diretrizes do desenvolvimento urbano e a Baia serd entdo uma das mais lindas
cidades da America (MELLO, 1946, p. 320).

Somente em marco de 1948 entrou em vigor a primeira lei urbanistica voltada a oficializar as
diretrizes do EPUCS: o Decreto-lei n°® 701, de 24 de marco de 1948, que “dispbe sobre a
divisdo e utilizacdo da terra na Zona Urbana da Cidade, regula o loteamento de terrenos na
mesma Zona situados e da outras providéncias” (apud ARAUJO, 1992, p.284). Este decreto-lei
dividia a cidade em 12 setores: um Central, um Portuario e Comercial, um Industrial, sete
setores Residenciais e dois de Transicdo. Embora tenha subdivido o territério em zonas de

uso, o Decreto-Lei n° 701/48 néo estabelecia ainda as respectivas restricbes de ocupacao.

O estabelecimento de gabaritos maximos de altura e de outros par@metros urbanisticos para os
diversos setores de Salvador, contudo, S ocorreu seis anos depois, com a entrada em vigor do
Decreto n° 1.335, de 1° de janeiro de 1954, que “regulamenta normas para a fixacdo de
gabaritos de altura da Cidade de Salvador’ (apud ARAUJO, 1992, p. 342). Dentre outros
aspectos, esse decreto determinou que, no bairro do Comércio, na Cidade Baixa (Setor
Portuario e Comercial), cada nova edificacdo possuisse “galeria publica obrigatéria, recuada de
4,00 m, fachada escalonada em planos, o da galeria e, acima desta, avancando em balanco
(0,50 m) sobre a via publica, recuando depois para 0 mesmo plano da galeria”, bem como
definiu como alturas maximas 11,00 metros (para o teto da galeria), 38,00 metros (teto do
altimo pavimento em balango) e 45,00 metros (teto da edificagdo) e definiu uma taxa de
ocupacéo de 90% (ARAUJO, 1992, QV 1).

No bairro do Comércio, predominavam até entdo as edificacdes ecléticas construidas entre as
Ultimas décadas do século XIX e as primeiras décadas do século XX em estrutura mural e
possuindo um maximo de quatro ou cinco pavimentos, e mesmo as constru¢cdes modernas,
erguidas com estrutura de concreto armado na década de 1930 e claramente influenciadas
pela Bauhaus, como o ja citado Instituto do Cacau e a Agéncia Central dos Correios e
Telégrafos, mantinham esse gabarito e as fachadas predominantemente macicas, destoando

da sua verdadeira natureza estrutural. A nova visdo urbanistica e paisagistica implementada
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pelo Decreto-Lei Municipal n°® 701/48 e pelo Decreto n° 1.335/54 promoveram o surgimento de
uma nova arquitetura no bairro, caracterizada por torres de escritérios de até 12 pavimentos,
erguidas sobre pilotis que permitiam a criacdo de uma galeria publica com quatro metros de
largura no nivel da rua. Pardmetros andlogos sédo estabelecidos para o setor comercial da
Cidade Alta, formado pela Avenida Sete de Setembro e pelas Ruas da Ajuda, Chile e Carlos

Gomes. Segundo Aruane Garzedin,

Essa solucdo de projeto urbano surge em Salvador, em um contexto de
verticalizacdo das construcdes e de adocdo do sistema construtivo facilitado
pela tecnologia do concreto armado, que possibilitava o térreo vazado, sem
comprometimento do espaco por espessas paredes. Essa solucdo [...]
representa uma iniciativa de desenho urbano que objetiva resolver questdes de
circulacdo de pedestres e, ao mesmo tempo, melhorar a qualidade visual da
rua. Resolvia, no &mbito da arquitetura da edificagcéo, a protecdo dos pedestres
do sol e da chuva, que os toldos e outros artificios como marquises de
concreto, usados como apéndices nas fachadas, tentavam minimizar
(GARZEDIN, 2004, p. 268)

Em alguns setores do Comércio, como no trecho da Rua Miguel Calmon situado entre a Praca
Riachuelo e a Pragca Marechal Deodoro, o respeito aos parametros estabelecidos pelo EPUCS
resultou, em longo prazo, em um conjunto arquiteténico que oferece uma larga galeria coberta
e continua, aberta ao uso publico, embora cada edificio adote solugbes estruturais e,
principalmente, de fachada bastante distintas. No caso de trechos urbanos em que alguns
terrenos ja haviam sido ocupados antes da entrada em vigor da lei, como em trechos da
Avenida Sete de Setembro, na Cidade Alta, a sua aplicagdo resultou na descontinuidade
provocada entre constru¢cdes mais antigas, erguidas na testada do lote, sem recuo, e outras,
alternadas, que generosamente ofereciam esses passeios cobertos a cidade, inviabilizando o

objetivo final de criacdo de uma galeria coberta continua.

O gabarito maximo de 45 metros para o bairro do Comércio, estabelecido pelo Decreto n°
1.335/54, garantiu a preservacao do frontispicio de Salvador e da encosta verde, fundamentais
na caracterizacdo de um nucleo urbano formado por duas “Cidades” (Alta e Baixa) separadas
por uma escarpa de 60 metros de altura, assim como viabilizou a manutencédo das relactes
visuais entre a Cidade Alta e a Baia de Todos os Santos. Como vimos no capitulo anterior, as
acOes do EPUCS foram amplamente elogiadas por Yves Bruand, que destaca justamente essa
preocupacdo em equacionar os conflitos entre a iminente verticalizacdo do novo aterro do

Comeércio e a preservacado dos valores paisagisticos de Salvador:

A conservacdo dos monumentos e bairros antigos [defendida pelo EPUCS] néo
foi concebida como uma manutencédo estatica da cidade no estado em que se
achava, com uma proibicdo absoluta de se fazer a menor modificacdo. Uma
das primeiras decisdes tomadas foi, pelo contrario, estabelecer uma distingéo
entre os verdadeiros valores historicos que teriam direito a uma protecéo total e
as construcdes ou locais simplesmente pitorescos que ndo se vacilaria em
destruir sempre que fosse necessario, quer por razdées de higiene, quer por
comodidade urbana, pela estética ou qualquer outro motivo. Essa atitude era
I6gica e digna de um urbanismo conservador bem compreendido, isento das
nostalgias romanticas dos amadores de casebres e ruinas para quem a miséria
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Figuras 2.26 e 2.27 — EPUCS: sistema radioconcéntrico da cidade (a esquerda) e
esquema das unidades de vizinhang¢a, em formato de “trevo de quatro folhas” (a direita)
(Fontes: CEAB/FAUFBA; www.urbanismobr.orq)

Figura 2.28 — Edificios construidos no
bairro do Comércio entre o final dos
anos 1950 e inicio dos 1960: blocos
sobre pilotis, com criacdo de galerias
cobertas, de acordo com as diretrizes
do EPUCS e a legislagdo urbana delas
decorrente — a esquerda, Edificio Ouro
Preto, & direita, Edificio Almirante
Barroso, ambos projetados  por
Diégenes Rebougas) (Fonte: CDRO)
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ndo passa de um tema para poesia. (...) A aplicacdo dessas idéias foi mais
delicada do que sua enunciacdo e foi preciso passar pela prova de fogo
perante as pressodes de todo género que surgiram. Tentar evitar os edificios de
varios andares no centro comercial, que, desde o comeco do século XIX, tinha
sido transferido para a parte baixa da aglomeracgdo, ao longo do porto, teria
sido estranhamente parecido com a luta de Dom Quixote contra os moinhos;
nao se correu esse risco e defendeu-se apenas o que ndo era suscetivel de
compromissos: as igrejas coloniais, o edificio da Associagcdo Comercial (...)
bem como a maioria das constru¢des originais dessa zona (...); houve uma
preocupagdo com a preservacdo ndo s6 das obras em si, mas também dos
espacos livres nas imediagGes (combate difici em qualquer tempo), e
principalmente limitou-se a altura dos arranha-céus num nivel que permitia ndo
tapar inapelavelmente a magnifica vista para a Baia que se tinha da cidade
alta, munida de pragas-belvederes Unicas no pais. (BRUAND, 1981, p. 342)

Entretanto, o EPUCS nédo foi somente alvo de elogios, mas também de criticas. A partir da
entrada em vigor da legislacdo derivada dos estudos e diretrizes do EPUCS, estas criticas
comecgaram a surgir com maior intensidade. Em matéria publicada em agosto de 1950 sobre o
crescimento acelerado que Salvador vivera no ultimo decénio, o jornal A Tarde informava que,
apos registrar um recorde no niamero de construcdes erguidas na cidade em 1947, houve uma
queda no ano de 1948. A matéria deixa subentendido que a culpa dessa desaceleracdo no
mercado da construcdo decorria da “nova orientacdo ao sistema de licencas”, que “complicou
[...] mais ainda a jA& complicada burocracia, dificultando-se, assim, o desenvolvimento da
cidade” (O CRESCIMENTO..., 1950, p. 02).

Criticas semelhantes, em que o EPUCS é acusado de atrapalhar a construcdo civil e o
desenvolvimento urbano, foram feitas em matérias publicadas pelo mesmo peridédico no ano
seguinte, agora argumentando que o Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios
(IAPI) tinha desistido de construir a sede da sua delegacia local em um terreno de sua
propriedade localizado na rua Padre Vieira, no centro de Salvador, “em virtude das dificuldades
criadas pelo Epucs” (O QUE FAZEM..., 1951, p. 02). A mesma matéria alega ainda que o
Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Comerciarios (IAPC) também vinha encontrando
dificuldades para construir conjuntos habitacionais para seus associados nos diversos terrenos

que possuia em Salvador:

Apesar de tanto terreno vago, o .A.P.C. construiu até agora apenas trezentas e
poucas residencias que ja se acham habitadas. Ao que se sabe, o numero de
constru¢bes ndo é mais elevado por dois motivos: algumas obras marcham
lentamente dada a excessiva burocracia do EPUCS, no tracar os planos de
urbanizacao e falta de recursos necessarios por parte do Instituto para construir
edificios em todos os terrenos de sua propriedade (O QUE FAZEM..., 1951, p.
04).

Apesar dessas criticas, 0 EPUCS representou uma contribuicdo fundamental ao processo de
planejamento de Salvador e, de certa forma, uma experiéncia pioneira no panorama do
planejamento urbano brasileiro. Sobre o progressivo abandono do plano do EPUCS nas

décadas seguintes, Heliodério Sampaio observa que

[...] o carater enfitéutico da posse e uso da terra, por um lado, e a crescente
debilidade do governo municipal no enfrentamento da questdo, bem como sua
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incapacidade de obter os investimentos necessarios a infra-estruturacao
preconizada por Mario Leal e sua equipe (redes de agua, esgotos sanitarios,
vias primarias e secundarias, educagdo, saude, habitacdo, areas verdes e
recreacdo, etc.) acabam ‘congelando’ as grandes diretrizes do Plano na sua
dimenséo social, reduzindo-0, nos anos seguintes, as questdes viarias, dando
suporte ao rodoviarismo pés-64 no urbano (SAMPAIO, 1999, p. 105).

A contribuicdo do EPUCS a consolidagdo da arquitetura moderna na Bahia e a autonomizagéo
do campo arquitetdnico no Estado se dard, eminentemente, em sua segunda fase (1947-1950),
guando, apés a morte de Mario Leal Ferreira, Dibgenes Reboucas assumiu a diregdo do
EPUCS e lhe imprimiu novos rumos, agregando as suas atribuices a elaboracao de uma série

de projetos arquitetdnicos e urbanisticos de interesse publico.

Entretanto, ja em 1942 — antes mesmo da efetiva instalagdo do EPUCS — Didgenes Reboucas
e Mario Leal Ferreira jA dariam uma primeira grande contribuicdo a arquitetura moderna na
Bahia, através do projeto da Praca de Esportes da Bahia (Complexo Esportivo da Fonte Nova),
cuja primeira etapa correspondeu a construcdo do estadio (posteriormente, Estadio Otavio

Mangabeira),

A construcdo de um estadio para a Bahia vinha sendo objeto de preocupacbes da
DOPU/SVOP desde 1940, quando os técnicos daquele 6rgdo se decidiram pela sua construcao
no vale delimitado pelas encostas de Nazaré e Brotas, nas proximidades do Dique do Torord.
Em 1941, a Companhia Construtora Nacional havia vencido a licitacdo para as obras do
estadio e chegaram a ser iniciadas as escavac¢des para a execug¢do das suas fundacoes.
Entretanto, como relatou Didbgenes Rebougas anos depois, Méario Leal Ferreira foi “chamado
para dar um parecer sobre o paisagismo do entorno do estadio” e, “ndo sendo arquiteto
paisagista”, o convidou para dar uma opinido. Reboucas diz que “conhecia muito bem a
topografia do local” e teria dito a Ferreira: “Isto esta errado! Estdo ‘tamponando’ um vale da
cidade, em um local de aterro de lixo” (REBOUCAS, 1999, p. 118). Ferreira entdo sugere que
Rebougas faca um estudo alternativo, que em seguida é apresentado por Reboucgas, entao

com 28 anos de idade, ao interventor Landulfo Alves:

[...] ja cheguei como se eu estivesse falando para o homem mais burro do
mundo. Expliquei que ele ia fazer uma muralha de 30 metros de altura e mais
ou menos de 200 metros de largura ali em cima do lixo (ao lado da Ladeira do
Pepino). Perguntei ao engenheiro quantas estacas ja haviam batido para
chegar no sélido e o engenheiro entdo respondeu que eram 4 estacas de 20
metros, ou seja 80 metros, uma em cima da outra para chegar no fim. 80
metros aqui, € mais baixo que qualquer ponto na Baia de Todos os Santos. O
ponto mais baixo fica em Aratu e é de 62 metros. O estadio estava aqui,
neste outro lado da encosta, esperando de bragos abertos. S6 um cego
ndo via. Landulfo ficou parado um bom tempo, enquanto o engenheiro da
companhia explicava o projeto. Landulfo entdo disse: ‘Eu s6 erro uma vez'.
Virou-se para o secretario José Alberto e disse: ‘Dé tudo de que este rapaz
precisa. Quero chegar aqui sdbado e ver o novo estadio locado. Vai ser 14, nao
mais aqui. Para tudo’. E me disse: ‘Vocé é responsavel. Tem 800 homens aqui
que eu ndo quero que parem. E |4 que vamos fazer o estadio’ (REBOUCAS,
1999, p. 118, grifos nossos).
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Devido a inseguranca de Reboucas frente a um encargo de tal importancia, Mario Leal Ferreira
— que era professor da Escola Nacional de Belas Artes e muito bem relacionado no ambiente
profissional do Rio de Janeiro e que tinha assinado o contrato com o Governo do Estado para a
elaboracdo do projeto do estadio — sugeriu que ele consultasse Lucio Costa; este, ao ser
procurado por Reboucgas, afirma que “nado tinha experiéncia e que seria melhor falar com Oscar

(Niemeyer) que estava fazendo o Estadio Nacional”:

Dr. Mério, entéo, convidou o Oscar e o Levi. Eles foram |4. O Oscar viu e disse
gue ndo se fazia mais o estadio daquele jeito, mas s6 de um lado. Como o
estadio de Paris. E fantastico! Uma concha acustica. Dai eu disse: ‘Oscar, esse
€ la em Paris. Nao é o caso aqui... Tem um morro de 40 metros. Eu entrei na
batalha para tirar de 14 e colocar aqui e vocé quer destruir o morro?’ O Rino
estava a parte e tinha pegado os meus desenhos que estavam muito bem
feitos e disse: ‘Oscar, nao vamos mexer um centimetro no que Reboucas fez.
O que se pode sugerir aqui é a parte externa, a parte da arquitetura externa.
Na parte da implantacdo estd perfeito. Nunca vi um trabalho tdo bem
implantado. Este rapaz entende de topografia como gente grande. Vocé pode
sugerir a forma externa porque ele, realmente, ainda esta naquele tipo de
arquitetura que saia nas revistas, como nés faziamos aqui e ele via la. Aquilo ja
mudou muito’. Oscar achou coerente (REBOUCAS, 1999, p. 118-119)

As obras de construcdo do estadio a partir do projeto de Reboucas — que afirmava ter
desenhado sozinho as 150 pranchas — se iniciaram imediatamente, porém foram paralisadas
em seguida, por longos anos, sendo retomadas apenas no governo Otavio Mangabeira. A
inauguracao finalmente ocorreu nos ultimos dias do governo Mangabeira, em 29 de janeiro de
1951.

A planta eliptica do estadio projetado por Reboucgas foi inspirada no Estadio Olimpico de
Berlim, inaugurado alguns anos antes para os Jogos Olimpicos de 1936. Entretanto,
diferentemente do estadio aleméo, o projeto de Rebougas nédo flertava com a monumentalidade
e se inseria na melhor produgdo da arquitetura moderna brasileira de entdo. Ademais, se
integrava magistralmente a topografia, assentando a arquibancada do lado oeste diretamente
sobre a encosta de Nazaré, o que ndo so diminuia significativamente o impacto paisagistico do
estadio como também permitia solugbes de acessos de publico em varios niveis. Um aspecto
ainda mais singular era a integragdo entre o espaco interno do estadio e a paisagem que o
circunda, permitindo aos espectadores de determinados setores vislumbrarem o espelho

d’dgua do Dique do Tororé e as encostas de Nazaré e Brotas durante as funcdes esportivas.

Ao transformar a Praca de Esportes da Bahia em uma verdadeira praca aberta, o projeto de
Reboucas leva ao limite uma ambicao recorrente na arquitetura moderna: a continuidade visual
entre espaco interno da edificacdo e paisagem externa, que Bruno Zevi (2000, p. 308) definiu
como continuum edificio-cidade-territério. Antecipa, assim, a arquitetura que Reboucas e outros

profissionais realizariam na Bahia alguns anos depois.
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Figura 2.29 — Primeiro projeto para a Praca de Esportes da Bahia, tamponando
o vale, antes da intervencao de Didgenes Reboucas e Mério Leal Ferreira
(Fonte: Técnica, Salvador, n° 5, jul-ago1941)

Figura 2.30 — Projeto original de Dibgenes Rebougas para a
Praca de Esportes da Bahia (Fonte: CEAB/FAUFBA)
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Figura 2.31 — Estadio da Fonte Nova (Praca de Esportes da Bahia) em constru¢ao, com parte
da arquibancada (a esquerda e no centro) assentada diretamente sobre a encosta de Nazaré
(Fonte: CEAB/FAUFBA)

Figura 2.32 — Estadio da Fonte Nova (Praca de Esportes da Bahia) em construgdo: campo e
abertura para o Dique do Tororé (Fonte: CEAB/FAUFBA)
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2.2. O contexto politico, econdmico e cultural para uma transformacao

Alguns autores defendem que a ado¢do de uma nova linguagem arquitetdnica decorre, em

grande parte, de uma nova conjuntura social. Leon Trotski, por exemplo, afirma que “‘a
elaboracdo de um novo estilo, que exprime a cultura de sua época, isto €, em Ultima analise,

sua estrutura social e sua técnica” (TROTSKI, 2007, p. 151)

A arquitetura que emerge na Bahia a partir dos Ultimos anos da década de 1940 parece estar
nao so6 vinculada aos novos materiais de construcdo, como o concreto armado e 0 aco — que ja
vinham sendo adotados ha algumas décadas na Bahia, ainda que muitas vezes escondidos
sobre argamassas e estugues —, mas também a uma série de transformacfes politicas,

econdmicas e culturais importantes.

2.2.1. A redemocratizacao politica

Em meados da década de 1940, o Brasil passava por uma importante mudanca politica. Nos
primeiros meses de 1945, Getulio Vargas, tentando minimizar as pressdes pelo fim da ditadura
do Estado Novo, decretou a anistia geral para os condenados por crimes politicos, permitiu a
livre organizacdo partidaria e marcou eleicbes para a Presidéncia da Republica e para o
Congresso Nacional para dezembro do mesmo ano. Medidas como essa, contudo, ndo foram
suficientes para evitar que, em outubro de 1945, um golpe militar derrubasse Vargas e pusesse
fim & ditadura. Nas eleicbes de dezembro daquele ano, o General Eurico Gaspar Dutra, ex
Ministro da Guerra do Estado Novo e candidato dos dois partidos getulistas — Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) e Partido Social Democratico (PSD) — elegeu-se presidente. Em
um primeiro momento, tudo levava a crer que 0 processo de democratizacdo em curso nao

sofreria qualquer retrocesso™".

A nova Constituicdo Brasileira, promulgada a 18 de setembro de 1946, definiu, em suas
disposicbes transitdrias, que no prazo de 120 dias deveriam ser realizadas eleicdes para
governadores, senador e deputados federais e estaduais. Na Bahia, as eleicOes realizadas a

19 de janeiro de 1947 elegeram governador o liberal Otavio Mangabeira'®?, candidato da Unido

31 Entretanto, ap6s tomar posse em 31 de janeiro de 1946, Dutra se aproximou dos grupos mais
conservadores e se inseriu no contexto internacional da Guerra Fria. O Partido Comunista Brasileiro
(PCB) que havia voltado a legalidade em 1945 e que havia elegido 14 deputados federais e um senador,
foi novamente declarado ilegal em abril de 1947, acusado pelo Tribunal Superior Eleitoral de ser um
instrumento de intervencdo soviética no Brasil; no inicio de 1948, os parlamentares do PCB foram
cassados.

132 Otavio Mangabeira (1886-1960), engenheiro e professor de Astronomia da Escola Politécnica da
Bahia, exerceu diversos cargos no Executivo e no Legislativo, tendo sido vereador, deputado federal e
Ministro do Exterior do Governo Washington Luis (1926-1930). Com a Revolucédo de 1930, foi preso e
exilado. Anistiado, retornou ao Brasil em 1934, elegeu-se deputado federal e alinhou-se com o bloco de
oposicdo “Minoria Parlamentar”. Apds o fechamento do Congresso pelo Estado Novo, em 1937, foi preso
outra vez e condenado pelo Tribunal de Seguranca Nacional, exilando-se novamente em 1938. Anistiado
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Democratica Nacional (UDN) e do PSD, apoiado por uma ampla frente democratica que incluiu
até o PCB. Mangabeira havia sido um dos maiores adversérios da ditadura do Estado Novo e,
depois do exilio no exterior entre 1938 e 1945, havia sido um dos mais atuantes deputados da
Constituinte de 1946. Reconhecido como um democrata pela sua postura frente a ditadura do
Estado Novo, venceu as eleicbes com ampla margem de votos sobre o candidato do PTB, o ex
Presidente do Senado Medeiros Neto. Em Salvador, porém, Mangabeira sofreu uma
expressiva derrota (FALCAO, 2000, p. 288; COSTA, 2008).

Mangabeira era um homem cosmopolita e que se cercou de alguns dos mais notaveis baianos
da época, alguns dos quais, como Wanderley Pinho, Anisio Teixeira e o proprio governador,
estavam retornando entdo ao servi¢o publico depois de serem perseguidos e/ou cassados pela
ditadura do Estado Novo. Dentre os secretarios nomeados por Mangabeira, figuravam nomes
como Nestor Duarte, Albérico Fraga e Oliveira Brito, além de José Wanderley de Araujo Pinho
como Prefeito da capital133. O nome mais louvado, porém, foi o de Anisio Teixeira — definido
pelo jornal A Tarde como “the right man in the right place” (O REGRESSO..., 1947, p. 02) —
para a Secretaria de Educacdo e Saude, uma vez que ele ja havia ocupado cargo equivalente
ao de Secretario de Educacao na Bahia (1925-1929) e no Distrito Federal (1931-1935), com

significativos resultados™*.

O clima de euforia era tal que se falava, no inicio do governo Mangabeira, que ele iria promover
a “rehabilitacdo da Bahia” (O REGRESSO..., 1947, p. 02); no final da sua gestdo, uma matéria
em A Tarde resumia dessa forma seu governo: “a Bahia em pleno Renascimento” (A BAHIA
EM PLENO..., 1950, p. 02); e, nas palavras do critico de arte José Valladares, o governo
Mangabeira correspondeu ao “quadriénio mais dindmico que a Bahia republicana ja teve”
(VALLADARES, 1951c, p. 193).

mais uma vez, retornou ao Brasil em abril de 1945, filiou-se a UDN — da qual se tornou presidente
nacional — e elegeu-se deputado constituinte, cargo que ocupou até assumir o governo da Bahia.

133 Nestor Duarte, que assumiu a Secretaria da Agricultura, era Professor Catedratico da Faculdade de
Direito da Bahia e deputado federal. Albérico Fraga, nomeado Secretario do Interior e Justica por
Mangabeira, também era Professor Catedratico da Faculdade de Direito da Bahia e deputado federal,
além de Professor Catedratico do curso de arquitetura da EBA-BA; seria o segundo reitor da
Universidade Federal da Bahia (1961-1964). Oliveira Brito, que assumiu a Secretaria da Seguranca
Publica, era juiz de direito e deputado estadual e seria, posteriormente, deputado federal por diversos
mandatos, tendo sido o relator da Comissdo que sugeriu a ado¢éo do regime parlamentarista no Brasil
durante a crise instalada pela rendncia do Presidente Janio Quadros, em 1961; foi Ministro da Educacéo
e Cultura e das Minas e Energia no governo Jodo Goulart. Wanderley Pinho, o novo prefeito de
Salvador, era um importante historiador e havia sido deputado federal por diversos mandatos na
Republica Velha. Em agosto de 1930 — sete anos antes da criacdo do SPHAN — o deputado federal
Wanderley Pinho apresentou ao Congresso um pioneiro projeto de lei visando a criagdo de uma
Inspetoria de Defesa do Patriménio Historico-Artistico Nacional; com a Revolucao de 1930, ocorrida dois
meses depois, 0 Congresso foi dissolvido e o projeto de Wanderley Pinho ficou sem efeito (O
GOVERNO..., 1947, p. 02; O PREFEITO..., 1947, p. 02; OLIVEIRA BRITO).

%% A atuagdo de Anisio Teixeira como Diretor Geral da Instrugdo Plblica da Bahia e do Distrito Federal
sera analisada no préximo capitulo.
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Ao processo — ainda que em termos™® — de redemocratizacdo brasileira e a eleicdo de
Mangabeira — que representava a democracia e o liberalismo —, juntavam-se outros
acontecimentos para promover um clima de renovacdo politica no Estado como, por exemplo,
a indicacao pelo Presidente Dutra, ainda em 1946, de um baiano para ocupar o cargo de

Ministro da Educacéo e Saude: o banqueiro Clemente Mariani**°.

Mariani realizou, nos seus quatro anos a frente da pasta, uma série de acdes que contribuiram
para a renovacdo social e cultural da Bahia, destacando-se a criacdo da Universidade da
Bahia, em abril de 1946, a partir da incorporacdo de cinco dos mais prestigiados
estabelecimentos de ensino superior da capital™®’, e o aporte de recursos na construcéo de
dezenas de escolas, postos de salde e hospitais™®®. Dentre as obras financiadas pelo
Ministério da Educacgdo e Saude da Bahia, destacam-se as escolas, que serdo objeto de uma
andlise detalhada no préximo capitulo, e as edificagbes erguidas pela Campanha Nacional
contra a Tuberculose (CNCT), que contribuirdo ndo sé para o combate a uma das doencas que
mais matavam no Estado a época, mas também na consolidacdo da arquitetura moderna no

Estado e que seréo analisadas adiante, ainda neste capitulo.

%5 Além das ja citadas cassacoes do registro partidario do PCB e de seus deputados e senador, alguns

resquicios da ditadura ainda permaneceram por algum tempo na estrutura governamental. Por exemplo:
os prefeitos da capital e das esténcias hidrominerais do interior do Estado da Bahia, como Cip6 e
Itaparica, ainda eram indicados diretamente pelo governador e ndo eleitos diretamente pelo povo.

1% Clemente Mariani (1900-1981) foi professor da Faculdade de Direito da Bahia, redator do Diario da
Bahia e deputado estadual e federal por diversos mandatos, sendo lider da bancada baiana na Camara
até 1937, quando o Congresso foi fechado pelo apos o golpe de Estado que instituiu o Estado Novo. A
partir de entdo, se afastou da politica e se dedicou as atividades empresariais, tornando-se, em 1944,
Presidente do Banco da Bahia — entdo um dos maiores e mais antigos do Brasil. Com a
redemocratizacdo do Brasil, elege-se deputado Constituinte em 1945, mas deixaria a Camara para
assumir o Ministério da Educacéo e Saude, a convite do Presidente Dutra, entre 1946 e 1950, quando
renuncia ao cargo de Ministro para se candidatar ao Senado Federal. Mariani seria ainda Presidente do
Banco do Brasil (1954-1955) e Ministro da Fazenda (1961) (CLEMENTE MARIANI).

37 Na ordem em que sao listadas no artigo 2° do Decreto-lei Federal n® 9.155, de 8 de abril de 1946, As
cinco unidades eram: a Faculdade de Medicina da Bahia e as Escolas Anexas de Odontologia e
Farmécia, a Faculdade de Direito da Bahia, a Escola Politécnica da Bahia, a Faculdade de Filosofia da
Bahia e a Faculdade de Ciéncias Econémicas da Bahia. A EBA-BA se incorporaria a Universidade da
Bahia dois anos depois.

138 Mariani tinha pretensdes politicas para as eleicdes de 1950, quando se candidatou ao Senado pela
Bahia mas néo se elegeu. Na sua campanha, foram usadas propagandas com dizeres como: “Das sete
mil escolas rurais planejadas para todo o Brasil pelo Ministério da Educagdo e Salde, mil, no valor de
sessenta milhdes de cruzeiros, foram atribuidas a Bahia pelo Ministro Clemente Mariani. Dos quinhentos
grupos escolares, setenta couberam a Bahia, no valor de 17 milhdes e meio de cruzeiros. Para que a
continuidade dessa obra seja defendida, vote, para Senador, em Clemente Mariani!” e “Das quarenta
escolas normais rurais construidas no pais pelo Ministério da Educacao e Saude, sete foram localisadas
na Bahia pelo Ministro Clemente Mariani, em Feira de Sant’Ana, ltabuna, Conquista, Itaberaba,
Jacobina, Joazeiro e Barra. Assegure a formacao de professoras para as escolas rurais, votando para
Senador em Clemente Mariani!” (CPDOC/FGV — Pasta CMa pi Mariani, C. 1950.07/10.00, documento
01).
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2.2.2. A perspectiva de industrializacao

Outra questédo importante gue emerge no cenario local na segunda metade da década de 1940
diz respeito & implantacdo de dois polos industriais no Estado, ambos voltados a geracado de
energia: o complexo hidroelétrico na regido da cachoeira de Paulo Afonso, pela Companhia
Hidroelétrica do Séo Francisco (CHESF), que cria, a partir de 1948, uma cidade inteiramente
nova em pleno sertdo baiano®®, e a primeira refinaria de petréleo do Brasil, instalada entre
1947 e 1950 em Mataripe, no municipio de Sao Francisco do Conde, no Recdncavo Baiano,

pelo Conselho Nacional do Petréleo (CNP), precursor da Petrobras.

Em um Estado ainda rural e de economia agrario-exportadora, a criacdo destes dois complexos
industriais representou uma perspectiva de desenvolvimento econbmico e social para a
Bahia'®®. Heliodério Sampaio lembra que o futuro ministro Clemente Mariani defendera
intransigentemente, desde 1945, um melhor aproveitamento do potencial hidroelétrico de Paulo
Afonso, visto por ele como o “Unico meio de salvar o Nordeste da decadéncia econbmica em
que mergulha” (apud SAMPAIQO, 1999, p. 95).

A imprensa também parecia considerar a constru¢do da usina hidroelétrica de Paulo Afonso

como a solugéo para uma série de problemas dos nordestinos:

Paulo Afonso: sonho, desejo e ansia de um povo faminto de energia eletrica
gue vai trazer para os sertbes do Nordeste a vida nova da civilizacdo moderna,
a eletrificacéo rural que faz a felicidade de tantas populag8es rurais de outros
paises. E um sonho que se transforma em realidade; sera uma realidade que
dara estabilidade a milhdes de brasileiros sugeitos a constantes migracdes por
falta de recursos para suportar a séca num clima que se torna hostil &
agricultura e a criacdo. Mas ndo sera um mero auxilio que o governo federal
leva aos brasileiros nordestinos, é, isso sim, — e como muito bem acentuou o
presidente Eurico Dutra no seu discurso de Recife — um instrumento de
trabalho que o governo coloca nas méos calosas do nordestino para com éle
trabalhar pela grandeza do Brasil. E nds que conhecemos a sensibilidade e a
capacidade dos sertanejos, respondemos ao presidente: Podeis confiar na
gente nordestina (PAULO AFONSO..., 1948, p. 02).

%9 Embora a CHESF tenha sido criada em 1948 e a constru¢do do seu acampamento no municipio

baiano de Gléria (que daria origem a atual cidade de Paulo Afonso) tenha se iniciado no mesmo ano, de
modo a abrigar os funcionarios da empresa, a primeira usina hidroelétrica de Paulo Afonso sé foi
inaugurada em 1955. A criacdo da CHESF sera comentada no quinto capitulo, quando analisaremos o
projeto de Diégenes Reboucas para o Hotel Paulo Afonso. Para maiores informacBes sobre o
ﬂlgnejamento e a ocupacdao inicial de Paulo Afonso, cf. ANDRADE JUNIOR & SANTOS NETO, 2010.

O Atlas Geoecondmico da Bahia de 1959 registra que, naquele ano — dez anos apés a Refinaria de
Mataripe entrar em funcionamento e cinco anos depois da inauguracédo da Usina Hidroelétrica de Paulo
Afonso | —, “a Bahia é uma regido de populagcao predominantemente rural” onde “o cacau é o principal
produto de exportacdo da Bahia, bem como a sua principal fonte de capacidade de compra”, além do
“maior manancial de receita para o Estado e o ativador da vida econémica dos setores mais importantes
da economia estadual” (IEFB, 1959). Evidentemente, a implantacdo destes dois complexos industriais
voltados a transformacdo de energia ndo modificaram o cenario econdmico baiano a curto prazo, mas
contribuiram para infraestruturar e, até certo ponto, modificar as regides em que se situam e também
como ponto de partida para o processo de industrializacdo da Bahia que, efetivamente, aconteceria a
partir do final dos anos 1960 e dos anos 1970, com a instalacdo do Centro Industrial de Aratu e do Polo
Petroquimico de Camacgari, no Recbncavo Baiano.
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Se, de uma parte, a construcdo da Usina Hidroelétrica de Paulo Afonso e a instalacdo da
Refinaria de Mataripe contribuiram para promover a esperanca de desenvolvimento econémico
e social da Bahia, de outra ndo tiveram qualquer influéncia direta no processo de consolidacao
da arquitetura moderna, pelo menos no periodo que analisamos neste trabalho'*'. As
instalacdes da Refinaria de Mataripe ndo se diferenciavam das instalacfes industriais mais
banais, da mesma forma que as casas da Vila de Mataripe, construida nas suas proximidades
da refinaria para abrigar os operarios e técnicos responsaveis pela sua construcdo, ndo se
diferenciavam da arquitetura vernacular mais comum: construcdes térreas, com telhado em
duas aguas com cumeeira central e paralela a rua e paredes de alvenaria (MATTOS et al.,
2000; BARRETO, 2001).

Por sua vez, no acampamento da CHESF em Paulo Afonso, com exce¢do do hospital e do
hotel — projetados por Dibgenes Reboucas entre 1948 e 1949 — e do pequeno posto médico
(1951) — que seguia o projeto padrdo com telhado borboleta adotado pelo Governo do Estado —
, todos os edificios publicos e residéncias apresentavam uma arquitetura neocolonial
caracterizada pela cobertura em duas aguas com telhas cerdmicas, arrematados por
lambrequins de madeira, e pelo revestimento em pedra escura na base da construcdo, nos

pilares e em outros detalhes?.

1L A partir de meados dos anos 1950, porém, a Petrobras construiria alguns edificios modernos na
Refinaria de Mataripe e em seus arredores, como o laboratério da Refinaria, projetado pelo arquiteto
Jairo Farias, ou o Centro de Treinamento, Alojamento e Restaurante em Sdo Sebastido do Passé, além
da propria sede da Petrobras, na Avenida Oscar Pontes, em Salvador.

%2 No acampamento da CHESF (atual Paulo Afonso), esse é o padrdo adotado na Igreja de Sao
Francisco, nas trés escolas — Murilo Braga, Alves de Souza e Adozindo Magalhdes de Oliveira —, no
Clube Operario de Paulo Afonso (o COPA, utilizado pelos operarios), no Clube Paulo Afonso (o CPA,
frequentado pelos diretores e engenheiros), no Posto de Puericultura — que adota um projeto padrao do
Governo do Estado —, no Restaurante, na Casa de HdOspedes e na Casa da Diretoria (reservada a
hospedagem de autoridades), todos inaugurados entre 1948 e 1953, além de ser o mesmo utilizado nas
residéncias da Vila Alves de Souza (bairro no qual residiam os funcionarios menos graduados) e do
bairro General Dutra (onde moravam os engenheiros e chefes de reparticdes), também construidas
neste periodo.
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Figura 2.33 — “Vista parcial
da ‘maquette’ da refinaria em
Mataripe” (acima) (Fonte:
CNP, 1949)

o
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Figura 2.34 — Vila operéria
préxima a Refinaria de
Mataripe (a esquerda) — Foto
de Pierre Verger (Fonte:

FPV — 25346 FS FS)
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Figuras 2.35 e 2.36 — Paulo Afonso: Igreja de Sao Francisco, inaugurada em 1949 (a esquerda)
e uma das residéncias do bairro General Dutra, onde residiam os engenheiros (a direita)
(Fotografias realizadas pelo autor, 04 fev 2010)

Figuras 2.37 e 2.38 — Paulo Afonso: Casa de Hospedes da CHESF, inaugurada em 1951 (a esquerda) e
Casa da Diretoria (a direita) (Fotografias realizada pelo autor, 04 fev 2010)

Figuras 2.39 e 2.40 — Paulo Afonso: Clube Operério de Paulo Afonso, 0 COPA, inaugurado em 1950 (a
esquerda) e a torre de elevacdo de adgua anexa ao Clube de Paulo Afonso, o CAP, inaugurado em 1950
(a direita) (Fotografias realizadas pelo autor, 04 fev 2010)
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2.2.3. O aquecimento da construcéao civil (e a escassez de materiais)

No gue se refere ao mercado da construcdo civil em Salvador, este se encontrava bastante
aquecido no final da década de 1940. Uma matéria sobre o crescimento da cidade publicada

no jornal A Tarde em 1950 informava que

[...] a velha Cidade do Salvador vem se desenvolvendo geralmente nestes
ultimos tempos. Cresce e se renova de ano para ano. Ndo ha um dia em que
ndo se assentem os alicerces de um novo prédio. E assim, no fundo dos vales,
na encosta das montanhas e até em terrenos tomados ao oceano, surgem
novas ruas, aparecem novos bairros e a antiga fisionamia [sic] da cidade sofre
alteracdes.

[...] Basta dizer de 1939 a 1949 foram construidos 8.647 prédios s6 na zona
urbana. O ano que bateu o recorde nesse periodo foi o de 1947, com 1.016
construgdes, cobrindo uma area de 106.971,60 (O CRESCIMENTO..., 1950, p.
02).

Esse desenvolvimento da construcdo civil, contudo, encontrava uma grande dificuldade: a
escassez de determinados materiais, essenciais, no mercado. O cimento produzido no Brasil
nao era suficiente para suprir 0 mercado interno e quase todo material de construcéo
industrializado, como ac¢o para armadura, ferragens e lougas, era importado. Com a Segunda
Guerra Mundial, essa situacdo se complicou ainda mais e os pre¢os dos materiais importados
subiu as alturas, como observa o engenheiro e empresario Norberto Odebrecht, que se iniciava

na construcgao civil nesse periodo:

Louca, ferragem, cimento, ferro para armadura de concreto, vinha tudo da
Europa. O Brasil ndo fornecia nada. O Brasil fornecia esquadrias de madeira,
tijolos, essas coisas todas, mas falou em louga, vinha da Inglaterra. Falava em
cimento, ferro, ferragem, vinha da Bélgica ou da Alemanha. Ai, [com a guerra,]
houve a inflacdo por demanda: o que antes custava 100, passou a custar
1.000, 5.000 ou 10.000™*,

As obras do edificio Oceania, por exemplo, levaram mais de seis anos — de 1938 a 1944 —, em
funcdo da caréncia de materiais provocada pela Il Guerra Mundial. Da mesma forma, a
construcdo do Sanatério Santa Terezinha, executada pelos empreiteiros construtores Emilio
Odebrecht & Cia. para a Secretaria de Viacdo e Obras Publicas da Bahia, duraram mais de
quatro anos, de 25 de abril de 1937 a 15 de setembro de 1941, devido “a falta de materiais de
Construcdo que por mais de uma vez assolou a classe de construtores da Bahia”
(SECRETARIA..., 1941). Mesmo com o fim da Segunda Guerra Mundial, a regularizacdo da
oferta, aparentemente, ndo ocorreu de imediato e, no final dos anos 1940, ainda era dificil
atender a toda a demanda. A expectativa pela chegada de carregamentos de cimento em
Salvador era tamanha que, quando aportava um navio vindo de algum porto da Europa com

este material, o fato era anunciado na imprensa local***. Além das edificagcbes, as obras de

“* Frente & brusca alta dos precos dos materiais necessarios Em 1941, o catarinense abandona as

obras sob sua responsabilidade e retorna para seu Estado natal, como relata seu filho Norberto
Odebrecht, em entrevista concedida em 09 de agosto de 2011.

1% Por exemplo: o jornal A Tarde publicou uma pequena nota, no dia 18 de fevereiro de 1948,
informando que um navio noruegués havia atracado no porto de Salvador com 40.000 sacas de cimento
(QUARENTA MIL..., 1948, p. 02).
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infraestrutura consumiam grandes quantidades do material: em meados de 1950, s6 a
concretagem de uma barragem em Paulo Afonso, como parte das obras necesséarias a
implantacdo da usina hidroelétrica, consumia diariamente 2.500 sacos de cimento, 0 que por Si
s6 ja colocava um problema permanente a gestdo daquela obra (PAULO AFONSO, 1950, p.
03).

Ampliar a producéo de cimento nacional para atender a demanda brasileira tornava-se, entao,
uma questao prioritaria. Em 1949, um diretor da empresa francesa Lafarge, fabricante de

cimento, deu o seguinte depoimento ao jornal A Tarde:

- ‘'Vim ao Brasil para estudar, ‘in loco’, as possibilidade da criacdo de novas
fabricas de cimento, bem como para fazer uma apreciacdo sobre as ja
existentes. A industria de cimento no Brasil é de primeira qualidade, permitindo
o cimento nacional a realizagdo, até, de obras de concreto armado que podem
ser consideradas como das melhores do mundo, quer pela ousadia dos
empreendimentos arquitetonicos, quer pela perfeicdo dos laboratorios do Rio e
Sao Paulo. Estes dispdem de o6timos equipamentos e as fabricas
correspondem as ultimas exigencias da técnica.

Se de referencia a qualidade o cimento € otimo, quanto a quantidade,
infelizmente, ndo se da o mesmo. O Brasil, atualmente, produz, apenas, um
quinto em relagdo & Franca. E esse [sic] quantidade € muito pequena, de vez
gue este pais tem grande necessidade de cimento, principalmente agora
guando vdo ser atacadas as obras da regido do Sao Francisco (apud A
INDUSTRIA..., 1949, p. 02).

A partir de 1951, a imprensa exaltou a decisdo da empresa “Cimento Aratll S.A.” de instalar
uma fabrica de cimento em Salvador, com capacidade para produzir 400 toneladas de cimento
por dia. A fabrica seria instalada as margens da Baia de Todos os Santos, de cujo fundo
retiraria o calcario necessario. Segundo matéria publicada em A Tarde, a instalacao da fabrica
contribuiria “de maneira decisiva para o desenvolvimento economico do Estado”, assim como
ofereceria “maiores probabilidades a expansdo urbanistica desta cidade, pois facilitara a
aquisicdo de um dos mais importantes materiais de construcdo, atualmente escasso e bastante
caro em nossa terra”, além de assegurar “a estabilizagdo do preco do cimento que, importado
como vem sendo até agora, sofre constantes oscilagfes” (A BAHIA VAI..., 1951, p. 02). Outra
matéria do mesmo vespertino, publicada em agosto de 1952, afirmava sobre a fabrica que
seria inaugurada dentro de alguns meses que “se constituira para o nosso estado em mais uma
fonte de progressos, aliada a energia de Paulo Afonso, ao petroleo e a eletrificagdo da nossa
ferrovia” (CIMENTO..., 1952, p. 02).

Uma matéria publicada por Técnica — Revista de Engenharia e Arquitetura quando da
inauguracdo do Sanatério Manoel Vitorino, em 1950, sintetizava as dificuldades enfrentadas

pela construcdo civil nos seguintes termos:

O surto construtivo na Bahia jamais esteve tdo acelerado como nos tempos
atuais, apesar da carestia dos materiais, de u’a mao de obra exaustiva e de
uma carencia emfim, dos mais insignificantes fatores que tornam o Construir
hoje, sinonimo de Lutar (SANATORIO..., 1950, p. 23)
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Apesar dessas dificuldades, € nesse periodo que surge, nha Bahia, uma construtora que, em
alguns anos, se tornaria uma das maiores do pais: a Norberto Odebrecht Construtora Ltda.,
fundada em 1945 pelo jovem engenheiro Norberto Odebrecht, graduado pela Escola
Politécnica da Bahia dois anos antes, tendo como s6cios dois graduandos da mesma
faculdade. Norberto era filho do fundador da firma Emilio Odebrecht & Cia., que a partir da
segunda metade da década de 1920 havia construido diversas obras importantes em Salvador
e no interior do Estado, como o Hospital das Clinicas da Faculdade de Medicina da Bahia, o
Sanatério Santa Terezinha e o edificio-sede da Secretaria de Seguranca Publica, dentre

outros.

Em 1941, com a escassez e a consequente alta dos pregos dos materiais importados, a
construtora Emilio Odebrecht & Cia. foi a faléncia, uma vez que os contratos que tinha eram
por preco fechado, e cabia, portanto, a empreiteira arcar com as oscilagdes nos precos de
todos os materiais. Norberto Odebrecht, contudo, assumiu 0s negdécios do pai — que retornara a
Santa Catarina, sua terra natal — e conseguiu se inserir rapidamente em um mercado no qual,
salvo raras excegdes, como a ja comentada Companhia Brasileira Imobiliaria e de Construgoes
S.A. (CBIC), as obras publicas e privadas de maior porte eram disputadas por grandes
construtoras sediadas em outras cidades, como a Christiani & Nielsen Engenheiros e
Construtores S.A., a Companhia Construtora Nacional S.A. e, em menor escala, a Companhia

Construtora Regis Agostini.

2.2.4. A eclosdo da arte moderna

Do ponto de vista cultural, o periodo compreendido entre o final da década de 1940 e inicio da
década de 1950 corresponde a eclosdo da arte moderna na Bahia e — que nos interessa mais

diretamente — ao inicio de uma fecunda integrag&o entre artes e arquitetura modernas.

Apesar da experiéncia pioneira do pintor José Tertuliano Guimaraes a partir dos anos 1930, a
consolidacao da arte moderna em Salvador s6 ocorreu a partir de meados da década de 1940,
através de uma série de exposicbes e mostras. A primeira delas foi a exposi¢do coletiva
organizada em 1944, na antiga Biblioteca Publica da Bahia, pelo gravador e pintor paulista
Manoel Martins, pelo escritor Jorge Amado e pelo colecionador de arte e diretor dos Diarios
Associados na Bahia, Odorico Tavares — este Ultimo, como veremos, com um papel
importantissimo na difusdo da arte moderna na Bahia. Esta exposi¢cdo contou com obras de
renomados artistas modernos, como Lasar Segall, José Pancetti, Di Cavalcanti, Aldo Bonadei,

Oswaldo Goeldi, Tarsila do Amaral e Alfredo Volpi.

A partir do governo Mangabeira, a Secretaria de Educacdo e Saude dirigida por Anisio
Teixeira, passou a promover uma série de exposi¢cdes de arte moderna: em 1948, Anisio trouxe

para a Bahia uma exposicdo itinerante organizada pelo escritor carioca Marques Rebelo,
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formada por obras de varios artistas, brasileiros e estrangeiros. Entretanto, a maior contribui¢do
de Anisio para que a arte moderna ganhasse visibilidade na Bahia foi a promocao, a partir de
1949, dos SalGes Bahianos de Belas-Artes, nos quais foi criada, além da tradicional — e
conservadora — Divisdo Geral, uma Divisdo de Arte Moderna, com jari préprio. Além da primeira
edicdo, em 1949, o Saldo Bahiano de Belas-Artes foi promovido também em 1950, 1951, 1954,
1955 e 1956. Em funcdo do recorte temporal adotado na nossa pesquisa, nos limitaremos a

comentar as trés primeiras edicdes.

O | Saldo Bahiano de Belas-Artes ocorreu entre novembro e dezembro de 1949, como parte
das comemoracdes do centenario de Ruy Barbosa, no hall do Hotel da Bahia, ainda em

145

construcdo e adaptado por Didgenes Reboucas. A comissdo organizadora era, por

146

decreto ™, constituida pelo Secretario de Educacdo e Saude, seu presidente nato — no caso,

Anisio Teixeira; pelos diretores da EBA-BA, Mendonca Filho, e do Museu do Estado™*’

, 0 critico
de arte José Valladares, e pelo Chefe do 2° Distrito do Departamento do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN), Godofredo Filho, além de quatro membros ndao permanentes, que
mudavam a cada saldo. Nesta primeira edicdo, os quatro membros foram os artistas plasticos
Aldo Bonadei, Raul Deveza e Presciliano Silva, além de Didégenes Reboucas. Na Divisdo de
Arte Moderna foram expostas obras de Candido Portinari, Di Cavalcanti, Anita Malfati, Iberé
Camargo, Milton Dacosta, Alfredo Volpi, Aldo Bonadei, Guignard, Poty, Clévis Graciano,
Emeric Marcier, Iniméa de Paula e o baiano Carlos Bastos, Genaro de Carvalho e Mario Cravo.
Além das sec¢Bes de escultura, desenho e gravura e pintura, existiu uma secao de arquitetura,
na qual, contudo, foi exposta somente uma obra, de Jodo Augusto Calmon (INSTALA-SE...,

1949, p. 03-04).

José Valladares™*®, o mais importante critico de arte do Estado e também secretario-geral do |
Saldo, afirmou em artigo publicado em sua coluna de critica de arte do Diario de Noticias em
20 de novembro de 1949,

145 Como veremos no quinto capitulo, a construcéo do Hotel da Bahia s6 foi concluida no final de 1950 e

sua inauguracao ocorreu em 24 de maio de 1952 — embora tenha havido uma inauguragéo “simbdlica”
em 30 de janeiro de 1951, penultimo dia do governo Mangabeira.

198 Decreto n° 14.314, de 08 de marco de 1949 (BAHIA, 1950b).

1“7 O Museu do Estado foi 0 mais importante museu da Bahia até, pelo menos, o final dos anos 1950,
quando foi inaugurado o Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM). Criado em 1918, como um anexo do
Arquivo Publico da Bahia, ganhou alguns anos depois sua autonomia, permanecendo, contudo,
vinculado ao Governo do Estado. O Museu do Estado foi o embrido do Museu de Arte da Bahia, ainda
hoje existente.

8 Embora baiano, José Valladares estudou na Faculdade de Direito do Recife, onde se graduou em
1937. Neste periodo, Valladares participou intensamente da vida cultural recifense, convivendo com
Roberto Burle Marx, Joaquim Cardozo, Gilberto Freire e Cicero Dias, dentre outros, e, entre 1936 e
1937, foi redator do Diario de Pernambuco. De volta & Bahia, foi homeado Inspetor de Museus e
Monumentos do Estado da Bahia em 1939 e, desse mesmo ano até 1959, quando faleceu em um
acidente aéreo aos 42 anos de idade, foi diretor do Museu do Estado. Entre 1943 e 1944, passou uma
temporada em Nova York como bolsista da Fundacdo Rockfeller, participando de diversos cursos e
realizando pesquisas em instituicBes como o Institute of Fine Arts da New York University e o Brooklyn
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Ao entrar na penultima semana de funcionamento — a que hoje se inicia — ja
recebeu o Primeiro Saldo Bahiano de Belas Artes para mais de 15 mil
visitantes. E fato que merece especial destaque, pois mesmo nas maiores
cidades brasileiras — Rio e S&o Paulo — nem sempre se atingem tais cifras.
Houve noites, la no Campo Grande, em que até se tinha impressdo de romaria
(VALLADARES, 1951d, p. 115).

Dentre as razfes as quais Valladares atribui tal afluxo de visitantes estao “a grandiosidade do
novo hotel”, “a aglomeragédo de gente” e “a propria exposi¢cdo, com os quadro a cintilar sob a
intensa luz artificial’”, sendo “a escolha do local [...] fruto da boa visdo da Comissdo
Organizadora e a aglomeracdo de gente consequéncia dessa feliz escolha” (VALLADARES,
1951d, p. 115).

Quanto a sua arquitetura expositiva, Valladares afirma que, “no Primeiro Saldo Bahiano de

Belas Artes, improvisado em prédio inacabado, o lado arquiteténico foi dos melhores”:

Se ha um aspecto em que o Primeiro Saldo Bahiano de Belas Artes se revelou
verdadeiramente fora do comum, em termos brasileiros, este é o da instalagéo.
No particular, cabem todos os louvores ao arquiteto Didgenes Reboucgas, mas
sabemos perfeitamente que ele gostara de reparti-los com seus colegas
membros do juri, tanto da Divisdo Geral como da Divisdo de Arte Moderna. Em
trabalho de equipe, procuraram (e encontraram), na distribuicdo das telas,
harmonias de assunto, de colorido e de tratamento plastico, harmonia que se
sente de maneira superlativa na rotunda da entrada e que sé enfraquece no
retangulo final, onde a necessidade de acomodar todos os quadros admitidos
trouxe uma certa aglomeracéo (VALLADARES, 1951d, p. 117-118).

Valladares — admirador da arquitetura de Reboucas™*® — observou que, “além das paredes,
foram utilizados painéis retangulares de grande simplicidade estrutural” e ressalta dois
aspectos do projeto museogréafico da exposicao: a iluminagdo, “a nenhum quadro deixando
desfavorecido e, embora artificial, sem dar aquela impressdo de mundo da lua, dos tubos
fluorescentes”; e os “canteiros protetores que contornam 0s painéis e marginam as paredes,
evitando que o visitante se aproxime demais e, a0 mesmo tempo, criando efeitos plasticos
curiosos” (VALLADARES, 1951d, p. 117-118).

O Il Salao Bahiano de Belas-Artes foi realizado em novembro de 1950, novamente no Hotel da
Bahia, agora praticamente pronto. Os quatro membros ndo permanentes da Comisséo
Organizadora foram, desta vez, Presciliano Silva como vice-presidente, Admar Guimardes —
que era chefe do setor de pesquisa do EPUCS e Catedratico de “Organizacdo Social das
Cidades” do curso de arquitetura da EBA-BA — como secretario-geral, Didgenes Reboucas e o
artista plastico Ismael de Barros. O juri da Divisdo de Arte Moderna foi formado por Reboucas,
pelo paulista José Pancetti e pelo curitibano Poty Lazzarotto. Foram expostas 200 obras, nas
cinco categorias: Desenho, Gravura, Pintura, Escultura e Arquitetura, sendo que esta ultima

teve novamente apenas um trabalho exposto, na Divisdo de Arte Moderna e de autoria de um

Museum. Foi professor da Faculdade de Filosofia da Bahia, um dos criadores dos Sal6es Bahianos de
Belas Artes e o idealizador do Museu de Arte Moderna da Bahia, em 1959, junto com Odorico Tavares.
99 José Valladares residiria, alguns anos depois, em uma residéncia projetada por Reboucas para ele,
na Rua Salgado Filho, no loteamento Jardim Boa Vista, no bairro de Brotas.
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trio de ndo arquitetos sobre o qual se falara mais adiante: Lev Smarcevscki, Francisco Santana
e Antbnio Reboucas (BAHIA, 1950b).

Na Divisdo de Arte Moderna do Il Saldo Bahiano de Belas Artes, foram expostas obras de
Djanira, Flavio de Carvalho, Aldemir Martins, Carybé, Jenner Augusto, Pancetti, Mario Cravo
Junior e Genaro de Carvalho — que acabava de chegar de uma temporada de estudos em Paris
e que a época estava pintando, no restaurante do mesmo Hotel da Bahia, o mural “com

motivos regionais bahianos” que analisaremos no quinto capitulo (EXPORAO..., 1950, p. 02).

O Ill Saldao Bahiano de Belas-Artes aconteceu em novembro de 1951, novamente no Hotel da
Bahia, cuja construcado ja havia sido finalizada, embora ele ainda nao tivesse sido inaugurado,
e, como na primeira edicdo, coube a Didégenes Reboucas o projeto expografico. O jari da
Divisdo de Arte Moderna, formado por Didgenes Rebougas, Godofredo Filho e Elizabeth
Nobiling, privilegiou os artistas locais nas premiagdes: enquanto seis baianos foram premiados
— Willys, Ligia Sampaio, Calasans Neto, Rubem Valentim, Mario Cravo Junior e Mariacelia —,
somente trés forasteiros tiveram suas obras destacadas pelo juri — o paulista Bonadei, o
cearense Antonio Bandeira e o mineiro Amilcar de Castro (A INAUGURACAO..., 1951, p. 02;
VALLADARES, 1957, p. 145-155)"*°.

Outra acdo importante de Anisio no apoio a arte moderna produzida na Bahia corresponde a
contratacéo do argentino Hector Bernabd, o Carybé, em 1950, como bolsista da Secretaria de
Educacdo e Saude, o que permitiu ao artista argentino, que ja tinha estado na Bahia por trés

vezes e se encantara por Salvador, se instalar em definitivo na cidade (FURRER, 1989)™".

% As escolhas do jori da Divisdo de Arte Moderna do Ill Saldo Bahiano de Belas-Artes foram
amplamente criticadas. Para A Tarde, "a impressao geral é a de que o juri, como das vezes anteriores,
ndo agiu com muito acérto. Em que pese a honorabilidade de seus componentes, a verdade é que os
quadros premiados, sobretudo na divisdo de arte moderna, ndo correspondem aos premios que lhes
foram conferidos [...].Conhecidos artistas, como Portinari, Flavio de Carvalho, Di Cavalcanti e outros que
participaram do primeiro, ja ndo tomam mais conhecimento do Saldo Bahiano, o qual, comprometido
como estda, desaparecera faltalmente [sic] se 0s seus promotores e 0s responsaveis pelos julgamentos
nao assumirem atitude mais séria e mais responsavel face aos trabalhos expostos” (INAUGURADO...,
1951, p. 02). A Tarde coletou e publicou os depoimentos de diversos nomes do cenario artistico local,
como os criticos de arte Wilson Rocha, Jair Gramacho e Carlos Eduardo da Rocha e os artistas plasticos
Jenner Augusto, Rubem Valentim e Genaro de Carvalho, e todos foram unénimes nas criticas as
escolhas do juri. Pancetti vai além e acusa diretamente a José Valladares e Didgenes Reboucas, cujas
marinhas ndo estavam dentro dos canones da pintura moderna, pelos “érros que vém desde o | Saldo”:
“O que houve foi ma fé. [...] ndo posso ficar satisfeito ou calado com o fato de bons quadros de jovens
pintores locais e de outros Estados serem julgados inferiores a ma pintura premiada. Mas o resultado sé
poderia ser esse mesmo, pois outra coisa nao seria licito esperar de um jari que vai julgar pintura
moderna e do qual faz parte um arquiteto que de pintura nada entende muito menos de pintura
contemporénea, como bem prova a péssima pintura que éle faz e expbs no Saldo. [..] A
responsabilidade nao é individual, mas, em grande parte, ela cabe ao sr. José Valadares, secretario do
Saldo. O governo deve, afinal, compreender que essa gente hdo merece a sua confianca nem a do povo,
devendo ser substituida por quem tenha honestidade e capacidade” (apud QUE PENSA..., 1951, p. 05).
1 0 produto do contrato de Carybé com a Secretaria de Educacédo e Saude foi publicado na “Colecéo
Recbncavo” e compds uma exposicdo individual do artista promovida na sede da Secretaria de
Educacéo e Saude, no Corredor da Vitéria, em 1951.
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Figura 2.41 — Vista de um dos sal6es do térreo do Hotel da Bahia durante o | Saldo
Bahiano de Belas-Artes, em novembro de 1949 (Fonte: VALLADARES, 1951d)

© Lygia Sampaio

Figura 2.42 — Vista de um dos saldes de exposi¢es do Il Saldo Bahiano de Belas-Artes, no Hotel
da Bahia, em novembro de 1950. Em primeiro plano, a partir da esquerda: Poty, Lygia Sampaio,
Pancetti e Genaro de Carvalho; em segundo plano, Carybé (apoiado no cavalete), Odorico
Tavares (de 6culos) e Dibgenes Reboucas (Gltimo a direita) (Fonte: www.lygiasampaio.com)
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As iniciativas para a difusdo da arte moderna no periodo, contudo, ndo se restringiram as
acbes empreendidas pela Secretaria de Educacdo e Saulde. Dois espacos privados tiveram
grande repercussao: a Galeria Oxumaré, primeira galeria de arte da Bahia, instalada em 1950
no Passeio Publico e responsavel, em grande parte, pela criagdo de um mercado de arte em
Salvador (ROCHA, 1974, p. 88), e 0 bar e restaurante Anjo Azul, inaugurado em 1949 na Rua
do Cabeca pelo antiquario e escritor José Pedreira e definido por José Valladares (1951f, p.
106) como “uma obra de arte, ou melhor, um conjunto de obras de arte”. Outro critico de arte,
Carlos Eduardo da Rocha, o caracterizou como um “fabuloso recanto da Bahia de tanto
interesse para as artes e a cultura” na qual se realizavam exposi¢cdes de artistas como Jenner
Augusto, Mariacelia, Tiziana Bonazzola e Genaro de Carvalho, além da primeira individual de

Carybé na Bahia, em 1950:

Murais, esculturas em ferro, gravuras e quadros modernistas, como 0s
chamavam os poucos amadores, despertavam grande interesse, mais
curiosidade do que mesmo amor a uma arte tdo extravagante, como diziam
alguns pseudocriticos. [...]

A velha cidade do Salvador como que se escandalizava toda, vinha gente da
Barra e de Itapagipe para ver a Madona de ferro de Mario Cravo e o Anjo Azul
coroado de Carlos Bastos (ROOCHA, 1974, p. 88)™

Além disso, em 1947, foram promovidas as primeiras exposi¢cdes individuais de trés artistas
que se afirmariam, nos anos seguintes, entre 0s mais importantes da arte moderna baiana:
Carlos Bastos, Mario Cravo Junior e Genaro de Carvalho. Destas, a de Carlos Bastos é a que
teve maior projecdo, por poder ser interpretada como a sintese do embate entre a arte
moderna e um contexto cultural ainda arredio a esse tipo de manifestacdo: “na inauguracao,
uma senhora, em total estado de revolta, contesta em voz alta, dizendo ser a exposicdo uma

afronta as artes, uma imoralidade, uma indecéncia” (C. BASTOS, 2000, p. 32).

Mais polémica ainda foi a segunda exposicao individual de Carlos Bastos, realizada em 1949,
logo apds o seu retorno, com Mario Cravo Junior, de uma temporada de aperfeicoamento em
Nova York. José Valladares, no Diario de Noticias, afirma que “a exposicdo de Carlos Bastos
possui uma significacdo especial para nés, baianos” porque “praticamente sem precedentes
locais, aparece em nosso meio um artista com a visdo da arte moderna, e criador no sentido
rigoroso da palavra” (apud C. BASTOS, 2000, p. 43). Entretanto, o jornal Semana Catdlica
publicou um artigo em que “denuncia” que o artista expfe “quadros onde o que somente
aparece é a derivacdo moérbida do mais torpe sensualismo”, deslustrando os tesouros
religiosos da arte, ciéncia e histéria “com a pequenez doentia de sua paleta satanica”. O artigo
conclui afirmando que “a Bahia culta e catdlica repele o insulto, entre outros, daquele

imoralissimo quadro a que intitulou Figuras” (apud C. BASTOS, 2000, p. 40). Talvez estimulado

%2 carlos Eduardo da Rocha observa que os 6rgdos responsaveis ndo queriam conceder a licenca de

funcionamento para o Anjo Azul e que ela so6 foi obtida devido a intervencéo pessoal do secretario Anisio
Teixeira, um dos frequentadores assiduos do bar (ROCHA, 1974, p. 87).
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por este artigo, alguns dias depois um visitante rasgou com uma gilete uma das obras de

exposicao e tentou destruir uma segunda, salva apenas pela rigidez do suporte utilizada.

A imprensa local, contudo, ja demonstra, ao longo da segunda metade da década de 1940,
uma aceitacdo da arte moderna: além de diversas matérias esparsas publicadas sobre temas
como os Saldes Bahianos de Belas Artes, os jornais de Salvador criam coluna regulares de
critica de arte, sendo a mais importante delas, sem duvida, a de José Valladares, Dominicais,
publicada semanalmente no Diario de Noticias e que tratava também de arquitetura. O periodo
€ proficuo no surgimento de criticos de arte em Salvador. Além de Valladares, destacam-se
Carlos Eduardo da Rocha, Wilson Rocha, Jair Gramacho e Carlito Vasconcelos Maia. Um
personagem importante no apoio a producdo e difusdo da arte moderna no periodo é o
jornalista e colecionador de arte pernambucano Odorico Tavares, que em 1942 viera para
Salvador dirigir os Diarios Associados na Bahia. Além de publicar a coluna semanal de José
Valladares e seus proprios artigos no Diario de Noticias, pertencente ao grupo Diarios
Associados, Tavares apoiou de forma decisiva a¢des importantes como a criagcdo da Galeria
Oxumaré, cedendo o espaco fisico para a sua instalacéo, e a vinda definitiva de Carybé para a
Bahia — convencendo Anisio Teixeira a contrata-lo pela Secretaria de Educacdo e Saude do

Estado™®.

A mudanca no cenario artistico baiano no final dos anos 1940 era tdo nitida que o paisagista e
artista plastico Roberto Burle Marx, de passagem pela Bahia em abril de 1950 para projetar os

jardins do Hotel da Bahia, afirmou:

Estou muito bem impressionado com o movimento artistico bahiano feito pelos
jovens desta terra. O que me causa grande surpresa é que quando aqui estive
hé& cerca de dois anos passados nada, ou quasi nada havia. Agora ja podemos
notar que existe um ambiente maior no meio artistico e que esses jovens
contam com grandes possibilidades sobretudo na pintura e escultura. Isso vem
contribuir bastante para o desenvolvimento da cidade (apud PROJETARA...,
1950, p. 03).

E preciso ressaltar que, até o final dos anos 1950, o Gnico curso de graduacdo em arquitetura
do Estado esteve sediado na EBA-BA, garantindo, assim, a convivéncia direta entre arquitetos
e artistas plasticos. Era muito comum, ademais, que 0s muitos profissionais da época
atuassem em ambas as &reas, como o proprio Dibgenes Reboucas ou seu irmdo Antdnio
Reboucas, que foi um dos artistas plasticos da vanguarda moderna baiana nas décadas de
1950 e 1960.

Entretanto, no que se refere ao ensino das artes plasticas, assim como ao da arquitetura, entre

o final dos anos 1940 e o inicio dos 1950 a tradicdo do ensino académico ainda era dominante;

1% Ademais, Odorico Tavares, a partir do segundo semestre de 1958, abriria espaco no Diario de

Noticias para que a arquiteta Lina Bo Bardi, entédo residindo em Salvador, publicasse a pagina dominical
“Cronicas de Arte, de Histéria, de Costume, de Cultura da Vida". Em 1960, seria um dos principais
responsavel por convencer o governador Juracy Magalhdes (1959-1963) a criar, na sua gestédo, o Museu
de Arte Moderna da Bahia, e a convidar a arquiteta Lina Bo Bardi para dirigi-lo.
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a arte moderna s6 comeca a ser inserida no ensino da EBA-BA a partir de 1949, com a
introducdo, pela artista plastica e professora Mariacelia (Maria Célia Amado) — esposa do
engenheiro Jodo Augusto Calmon, do EPUCS —, da técnica da colagem e de exercicios

compositivos com materiais e técnicas modernas (SCALDAFERRI, 1997, p. 61)™*.

Em resumo, a Bahia tinha uma intensa vida cultural nos ultimos anos da década de 1940 e
primeiros da década seguinte e, dentre 0s motivos para essa agitacdo, pelo menos no que
tange a construcdo de edificios publicos e promocdo de eventos, estavam também as
comemoragdes previstas para o 4° Centenario de Fundacgdo de Salvador, em 29 de margo de
1949, cujas atividades comecaram a ser pensadas mais de trés anos antes'> e que serviam de
meta e justificativa para a execucdo, por parte do Governo do Estado e da Prefeitura, das
principais obras publicas em andamento, como o Férum Rui Barbosa'® a Avenida do
Centenario, o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, o Centro Educativo de Arte Teatral e a

conclusédo do Estadio da Fonte Nova.

2.3. A autonomizacdo do campo arquitetdnico na Bahia (1947-1951)

E nesse ambiente de redemocratizagéo politica, renovacéo econdmica e efervescéncia cultural
— além de escassez de materiais de construgcdo — do final dos anos 1940 e inicio dos anos
1950 que, como veremos, a arquitetura moderna se tornara hegeménica na Bahia, além de se
observar a autonomizac¢do do campo arquitetdnico local. Tanto a consolidacdo da arquitetura
moderna quando a constituicdo do campo profissional no Estado resultam, em grande parte, do
papel assumido pelo EPUCS na elaboracdo dos projetos arquitetdnicos e urbanisticos de
importantes equipamentos e espacgos publicos, se constituindo no primeiro escritério de
arquitetura e urbanismo local, bem como da sua contribuicdo na formag&o de quadros nessas

areas.

%% |nformagdes complementadas pelo curriculo da artista, localizado no acervo do AHWS/FBSP, em S&o

Paulo. A partir de 1954, Mério Cravo Junior também se tornaria professor da EBA-BA, na cadeira de
Gravura (CRAVO, 2001, p. 228).

5 O jornal A Tarde publicou, em 15 de janeiro de 1946, matéria sobre a construcdo do “Estadio da
Bahia” em que informava sobre o objetivo do governo de que a obra fosse “auspiciosamente inaugurada
no ano de 1949, quando a cidade comemorara o seu 4.° centenario de fundac¢io” (O ESTADIO..., 1946,
p. 02). Dois meses e meio depois, A Tarde publicou uma matéria especifica sobre o tema, levantando,
junto a diversas autoridades, “de que constara o programa comemorativo da grande data?” (O 4°
CENTENARIO..., 1946, p. 07). Em agosto do mesmo ano, por sua vez, A Tarde entrevistou o0 ent&o
chefe do 2° Distrito do Departamento do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN), Godofredo
Filho, que relatou as obras de restauracdo que o 6rgdo pretendia promover nos monumentos baianos,
visando as “comemoracdes do 4°. centenario de fundacéo da cidade” (A CONSERVACAO..., 1946, p.
02).

%0 Férum Rui Barbosa, como veremos, foi uma excecéo: entre as obras de maior porte executadas
pelo governo Mangabeira, foi a Unica que ndo adotou uma linguagem moderna.
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2.3.1. O EPUCS e a consolidacado da arquitetura moderna na Bahia

Segundo os autores do mais completo levantamento, até hoje, da atuacdo do EPUCS™’, nos
anos que se seguiram a morte de Mario Leal Ferreira, em 1947, o EPUCS, “distanciava-se
cada vez mais daquela que seria a sua atribuicdo principal, isto é, continuar o processo de
planejamento em seu sentido mais amplo” e “limitava-se a [...] dar pareceres em processos que
Ihe eram encaminhados e que implicavam na confeccdo de estudos, desenhos e gréficos”
(SALVADOR, 1976, p. 30). Além disso, o0 EPUCS passou a elaborar uma série de projetos

arquitetnicos e urbanisticos:

Embora oficialmente criada em 1948, até meados de 1950 a CPUCS néo tinha
sido ainda estruturada, funcionando, durante este periodo, precariamente, com
0 pessoal remanescente do EPUCS e sob a direcdo do arquiteto Didgenes
Reboucas. Ainda durante este periodo, [...] foram [...] realizados, entre outros,
0s seguintes trabalhos: Projeto para o Centro Educacional Carneiro Ribeiro,
Projeto para o Centro Educativo de Arte Teatral no Largo 2 de Julho,
Planejamento da Urbanizacdo dos povoados de Paripe e Itapoan e Projeto da
Avenida Centendrio, cujas obras foram oficialmente iniciadas em 29 de marco
de 1949, data em que se comemorou o IV Centenario da Cidade do Salvador
(SALVADOR, 1976, p. 30).

Desta forma, no periodo em que esteve sob a direcdo de Didgenes Reboucgas, entre 1947 e
1950™®, o EPUCS se constituiu em um verdadeiro escritério de arquitetura e urbanismo,
responsavel pela elaboracdo direta dos principais projetos demandados nao sé pela Prefeitura
—a qual o EPUCS estava diretamente vinculado — mas também pelo Governo do Estado, além
de prestar assessoria a diversos 6rgaos e reparticbes do Governo Federal na execucgdo de

outros tantos projetos e acoes.

O relatério apresentado pelo Prefeito Wanderley Pinho a Camara de Vereadores em 07 de abril
de 1949 sobre as a¢bes desenvolvidas pela Prefeitura de Salvador no ano anterior confirma
essa afirmacéo. Nele, o Prefeito registra que “o Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do
Salvador continua a prestar seus servicos, com 0S mesmos elementos que encontrei”, e
apresenta uma lista de duas paginas enumerando os trabalhos desenvolvidos pelo EPUCS ao
longo de 1948 (SALVADOR, 1949, p. 37-39).

A lista apresentada pelo Prefeito se divide em trés tipos de atividades; a mais curta é a dos
“servicos de rotina”, com apenas quatro itens, e que corresponde as “atividades que constituem
a prépria finalidade do Escritério”. Por um lado, a elaboracdo de “estudos e sugestdes para
loteamento e reestruturacdo de quadras” e o “fornecimento [...] de elementos e dados para

informacdo de processos pela D.U.C.P. [Diretoria de Urbanismo e Cadastro da Prefeitura]”

37 Estamos nos referindo & equipe do Orgdo Central de Planejamento da Prefeitura Municipal de

Salvador (OCEPLAN), coordenada pela arquiteta Terezinha Rios, que, em 1976, por ocasido da
finalizacdo do Plano de Desenvolvimento Urbano de Salvador (PLANDURB), publicou o livio EPUCS —
uma experiéncia de planejamento urbano (SALVADOR, 1976).

%8 Segundo Heliodério Sampaio (1999, p. 214), Didgenes Reboucas dirigiu 0 CPUCS até 1950, quando
foi substituido pelo engenheiro Jodo Augusto Calmon; a partir de julho de 1951, este Ultimo seria
substituido pelo também engenheiro Gustavo Maia.
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visavam suprir as demandas diretas da Prefeitura e da populacdo relativas a aprovacao de
projetos, frente & auséncia, a época, de uma legislacdo que definisse com clareza todos
parametros estabelecidos pelo EPUCS para o uso e a ocupacéo do solo™®. Por outro lado, o
EPUCS atualizava e finalizava os levantamentos e estudos previstos no escopo original do
contrato assinado com a Prefeitura, com acfes como a “continuacdo dos trabalhos de
ajustamento de plantas, esquemas, esbocos e ante-projetos realizados aos elementos da
Planta Cadastral Aerofotogramétrica, fornecida pela Cia. ‘Servicos Aéreos Cruzeiro do Sul” e a
“renovacdo e atualizacdo de plantas, esquemas e maquetes que constituem o documentario do
Escritério” (SALVADOR, 1949, p. 38).

Entretanto, o que chama a atenc¢do na lista de atividades do EPUCS em 1948 é que, muito
mais do que os “servicos de rotina”, a sua equipe estava dedicada a realizacdo de “outros
servicos” e de “encargos especiais”. Os “outros servigos” listados correspondiam a cinco
“trabalhos de cooperagdo com reparticbes federais e estaduais” e incluiam desde a assessoria
em projetos de saneamento urbano®®® até uma série de estudos em parceria com a
Universidade da Bahia. No caso da parceria com a Universidade, os servicos correspondiam
ao “planejamento do ajardinamento dos terrenos adjacentes ao Hospital das Clinicas, estudos
de localizagdo dos pavilhdes da Maternidade e da Clinica Tisiolégica do mesmo Hospital” e ao
“estudo de localizacdo definitiva da Escola Politécnica, na Cidade Universitaria da Boa-Vista,
no sub-distrito de Brotas, com a necessaria articulacdo dos arruamentos da mesma com o
Sistema Viario Geral da Capital” (SALVADOR, 1949, p. 38).

Dois “outros servicos” foram realizados pelo EPUCS em 1948, em parceria com o Governo do
Estado. Com a Secretaria de Viacdo e Obras Publicas, ele elaborou “os estudos preliminares
para o projeto do Conjunto Educativo de Arte Teatral, ao Parque Dois de Julho [Campo
Grande]” e forneceu “subsidios e sugestdes aos arquitetos encarregados da execucdo do
projeto”, além de municiar os técnicos responsaveis pelo abastecimento de agua e pelas

estradas de rodagem de acesso a Salvador com uma série de informacdes sobre a cidade e as

%9 Como vimos antes nesse mesmo capitulo, somente a partir de 1954, com a entrada em vigor do

Decreto n° 1.335, os parametros urbanisticos estabelecidos a partir dos estudos do EPUCS comecariam
a ser regulamentados. Apesar da sua importancia na divisédo da cidade em setores, o Decreto-lei n° 701,
de 24 de marco de 1948, ndo estabelecia ainda as respectivas restricdes de ocupacao.

1% Como o “desvio e canalizacédo do rio Camorogipe” e a “retificacéo e estabelecimento dos talwgs [sic]
dos rios das Tripas e Camorogipe”, realizados em parceria com os Servicos Nacional de Saneamento e
de Malaria, respectivamente; o “fornecimento de elementos (SALVADOR, 1949, p. 38).

161 A proposta de implantacdo da Cidade Universitaria na Boa Vista de Brotas foi abortada e a regiao do
Canela, onde ja vinham sendo construidos os equipamentos vinculados a area de saude (Escola de
Enfermagem, Hospital das Clinicas, Clinica Tisiol6gica e Maternidade) e onde, em 1952, foi inaugurado o
Palacio da Reitoria, termina por se consolidar, neste periodo, como o “Centro Universitario” da
Universidade da Bahia, sendo objeto de uma série de estudos, a época, voltados ao planejamento da
sua ocupacao por parte dos arquitetos Wladimir Alves de Souza e Geraldo Camara. A partir da segunda
metade da década de 1950 comeca a implantacdo de um segundo campus universitario, na Federacéao,
através da construcdo da Escola Politécnica (1955-1960) e da Faculdade de Arquitetura (1964-1971);
esse campus se amplia pelo bairro vizinho de Ondina, com a incorporacdo da Escola de Medicina
Veterinaria e do Hospital Veterinario ja existentes.
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diretrizes estabelecidas no seu plano. Com a Secretaria de Educacdo e Saude, o EPUCS
procedeu a “escolha e localizacdo definitiva dos terrenos destinados as escolas-classe do
Centro Educacional Carneiro Ribeiro, & Liberdade, com o estudo dos acessos ao mesmo
Centro Educacional”, aos “estudos de localizacdo do Centro Educacional Secundario (Ginasio)
do Garcia” e aos “estudos de localizacdo e planejamento da Coldnia de Psicopatas em Pedras

Pretas” (SALVADOR, 1949, p. 37-38).

Dentre os “encargos especiais” desempenhados pelo EPUCS em 1948, por incumbéncia direta
do Prefeito Wanderley Pinho, estavam a “assisténcia ao Dr. Roberto Burle Max [sic],
facilitando-lhe os dados e indicagbes necessarios a elaboracdo dos projetos de remodelagdo
dos jardins e parques da Cidade”, a “elaboracdo do ante-projeto, com maquete, da
remodelacao do belvedere da Sé, para localizacdo do Marco Comemorativo do IV Centenério
da Fundacgédo da Cidade”, os “estudos de projeto e localizagdo da Avenida do Centenario,
compreendendo o projeto de drenagem das aguas da bacia do Dique e riachos de S. Pedro,
Chame-Chame e Calabar” e os “estudos de bases para o edital de concorréncia publica para a
construcdo do Tunel S. Miguel-Fonte Nova” (SALVADOR, 1949, p. 38).

Se, por um lado, era natural que o EPUCS ficasse responsével pelo assessoramento aos
orgaos federais e estaduais nos assuntos relativos a infraestrutura urbana — como saneamento
urbano, abastecimento de agua e acesso rodoviério a cidade — e pela definicdo da localizagéo
de equipamentos de grande impacto sobre a estrutura urbana — como a Escola Politécnica, a
Maternidade e a Clinica Tisiol6gica da Universidade da Bahia, a Col6nia de Psicopatas e os
diversos equipamentos escolares citados acima —, por outro €, no minimo, inusitado que o
escritorio de planejamento urbano de Salvador assumisse a elaboracdo do projeto da Avenida
Contorno e, principalmente, do projeto paisagistico do entorno do Hospital das Clinicas, do
estudo preliminar do Conjunto Educativo de Arte Teatral e do anteprojeto de remodelacdo do
Belvedere da Sé. Além do mais, como veremos, com relagdo ao Centro Educacional Carneiro
Ribeiro — escolas-classe e Escola-Parque — e ao Ginasio do Garcia, o proprio Didgenes
Reboucas, a convite de Anisio Teixeira, iria além da definicdo da localizagdo desses
equipamentos, ficando encarregado da elaborag&o dos respectivos projetos arquitetdnicos nas

proprias instalagées do EPUCS™®,

162 As nossas pesquisas indicam que, até 1952, quando estruturaria seu escritorio privado de projetos, o

unico endereco comercial de Didgenes Rebougas era o EPUCS. Como veremos no quinto capitulo, o
projeto do Hotel da Bahia, por exemplo, foi elaborado diretamente pelo EPUCS, a ponto de, quando da
visita, em 1950, de um repérter de A Tarde as obras em execucdo do hotel, Reboucgas té-lo
acompanhado até os escritérios do EPUCS, que, segundo o reporter, “para ndo perder muito tempo
[estavam] localizados bem ali defronte”; no EPUCS estavam todas as plantas e desenhos do projeto do
hotel (O HOTEL SERVIRA..., 1950, p. 2). Da mesma forma, quando Rodrigo Mello Franco de Andrade
escreveu para Reboucas, em julho de 1948, para solicitar informacdes sobre o projeto do Hotel de Paulo
Afonso, entdo em etapa inicial de elaboracdo por Rebougas, ele endereca seu telegrama ao “Dr.
Diégenes Rebougas — EPUCS — Praca Cairt — Salvador (Bahia)” (ANS/IPHAN-SO, Cx. 0020, P. 0088).
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Além dos projetos citados, foram desenvolvidos, no ambito dessa estrutura remanescente do
EPUCS, os projetos arquitetdnicos do Hotel da Bahia, da Penitenciaria do Estado e de uma
série de escolas e complexos educacionais para Salvador e para o interior do Estado. Todos os
projetos citados — com excecdo do Centro Educativo de Arte Teatral (CEAT) — foram
elaborados por Diégenes Reboucas'®®, que assumiu a lideranca do EPUCS apés o falecimento

de Mario Leal Ferreira, para o Governo do Estado.

No EPUCS, Reboucas elaborou ainda projetos para a Prefeitura de Salvador, como o mercado
para venda de peixe junto ao Forte de Santa Maria, no bairro da Barra, e indicou a contratacao
de Roberto Burle Marx para elaborar projetos de trés importantes pracas centrais da cidade: a
Piedade, o Campo Grande e o Terreiro de Jesus. Foi no ambito do EPUCS, ainda, que se
definiu a ampliagdo do Hospital Santa Terezinha e a consequente construcao de uma série de
pavilhdes visando a sua ampliagdo, que viriam a constituir o Parque Sanatorial Otavio

Mangabeira, sendo Reboucas responsavel pela elaboracdo do projeto de um desses pavilhdes.

Assim, entre 1947 e 1950, o EPUCS passa a acumular uma série de encargos nao previstos no
escopo original do contrato assinado com a Prefeitura, que dardo ao seu diretor, o engenheiro
agronomo e licenciado em pintura e desenho Didgenes Reboucas, ampla visibilidade e grande
reconhecimento, angariando capital simbdlico e se transformando, assim, no mais importante e
prolifico arquiteto baiano — mesmo sem possuir a titulagdo exigida para exercer legalmente a
profissdo — até, pelo menos, a primeira metade dos anos 1960 quando, como veremos, uma
geracdo de ex colaboradores do EPUCS e de ex alunos passara a dominar o mercado de

trabalho e Ihe reservara um papel cada vez mais secundario no campo arquitetdnico baiano*®*.

A ampliacdo — ou poderiamos mesmo dizer alteracdo — das atribuicbes do EPUCS,
transformado em um escritério de projetos arquitetbnicos e urbanisticos, garantira, também, a

propagacao e a consolidacdo, em Salvador, da arquitetura moderna que Diégenes Reboucas

183 Como veremos no quarto capitulo, apds elaborar um estudo preliminar para o CEAT, Reboucas —

sobrecarregado com outros projetos — solicita a Lucio Costa que elabore o projeto definitivo; Costa, por
sua vez, sugere os nomes de Alcides da Rocha Miranda e José de Souza Reis para assumir o encargo.
No caso do Hotel da Bahia, como veremos no quinto capitulo, um estudo foi elaborado inicialmente por
Di6genes Reboucas, sendo posteriormente desenvolvido pelo arquiteto baiano em parceria com o
arquiteto carioca Paulo Antunes Ribeiro. Os desenhos do que acreditamos seja esse primeiro estudo de
Reboucas para o Hotel da Bahia encontram-se no acervo do EPUCS, na Fundagdo Gregério de Mattos,
da Prefeitura Municipal de Salvador.

%4 Dentre os projetos elaborados por Reboucas no periodo que precedeu o seu ingresso no EPUCS,
estdo algumas obras financiadas pela “organizagdo de senhoras de caridade” de Itabuna, a época
presidida por sua méde, como o Abrigo Sao Francisco de Assis (1936), uma construcao térrea e simples
com cobertura em telhas ceramicas, e a Catedral de Sao José (1935-1936), uma arquitetura “bem pré-
moderna”, nas palavras do préprio Dibgenes (REBOUCAS, 1999, p. 117); algumas residéncias em
Salvador, como a de Mirabeau Sampaio, no bairro da Barra (1937) e a de Edeladio Ribeiro, no bairro dos
Barris (1938), além de outras em Itabuna nos anos 1930 e inicio dos anos 1940. No que se refere a
obras de maior porte anteriores ao Estadio da Fonte Nova, pudemos identificar basicamente a sede da
Associacdo Atlética da Bahia (1941) e o Mercado Municipal de Itabuna (1942). A producdo dessa
primeira fase da atuacdo de Rebougas como arquiteto ainda ndo foi sistematicamente identificada e
analisada.
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comecava a adotar entdo — e, como veremos mais adiante, contribuir4 também na difusdo da
arte moderna, frequentemente integrada a esta arquitetura. Esse processo tera até mesmo um
alcance estadual, na medida em que Reboucas também elabora, dentro do EPUCS, os
projetos para uma série de edificios escolares a serem construidos no interior do Estado e do
hospital e do hotel de Paulo Afonso, no municipio de Gléria, junto a divisa da Bahia com

Alagoas e Pernambuco e as margens do rio Sao Francisco.

Além disso, ao estruturar-se como um escritério de arquitetura e urbanismo e absorver a
demanda gerada pelo Estado, em suas trés esferas, pela elaboracao de projetos arquitetdbnicos
e urbanisticos para equipamentos de porte, o EPUCS viabilizou que a elaboracdo e o
desenvolvimento da maior parte desses projetos ocorresse na prépria capital baiana, o que,
como vimos, até entdo ndo ocorria, devido ao reduzido nimero de arquitetos e urbanistas na
Bahia. Isso contribuird diretamente na formagdo de toda uma geragdo de arquitetos e
urbanistas locais que, tendo colaborado como desenhistas ou topografos desses trabalhos,
receberam uma formagéo que a instituicdo formal de ensino local — a EBA-BA — ainda néo

oferecia.

Por fim, embora o préprio Diégenes Rebougas desenvolvesse pessoalmente a maior parte dos
encargos projetuais citados, alguns projetos, por razdes especificas que serdo analisadas ao
longo desse trabalho, foram confiados pelo EPUCS — por indicacdo direta de Reboucas — a
consagrados profissionais do Rio de Janeiro, como o0s arquitetos Paulo Antunes Ribeiro
(coautor com Reboucas do projeto do Hotel da Bahia), Alcides da Rocha Miranda, José de
Souza Reis (autores do projeto do Centro Educativo de Arte Teatral) e o paisagista Roberto

Burle Marx (autor de projetos para as trés pracas centrais)'®®

. Ao se encarregar de dar
assisténcia a esses profissionais, municiando-lhes com os dados solicitados e dando todo o
apoio necessario ao bom desenvolvimento das suas atividades, a equipe técnica do EPUCS
pode realizar um rico intercambio de experiéncias e ftravar contato com alguns dos
responsaveis diretos pelo reconhecimento internacional que a moderna arquitetura brasileira

vinha obtendo.

Os projetos elaborados através do EPUCS para as escolas do interior e da capital, para o
Centro Educativo de Arte Teatral e para o Hotel da Bahia, que consideramos agueles mais
representativos da contribuicdo baiana — e do EPUCS — a arquitetura moderna brasileira, seréo
analisados em profundidade no terceiro, quarto e quinto capitulos, respectivamente. Os demais

projetos serédo apresentados brevemente a seguir.

15 Como vimos anteriormente, esse intercambio entre Diégenes Reboucas e os principais nomes da

arquitetura moderna brasileira tinha se iniciado no inicio da década de 1940, quando, através de
contatos facilitados por Mario Leal Ferreira, Reboucas procurou Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros
colegas para que apreciassem o0 seu projeto para o Estadio da Fonte Nova.
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A Avenida do Centenario (ou Avenida Centenario), cuja pedra fundamental foi lancada em 29
de marco de 1949, no dia do 4° centenario de fundacédo da cidade, foi a primeira das vias de
vale previstas pelo EPUCS a ser implantada em Salvador e foi aquela que mais se aproximou
do conceito original: avenidas que “percorrem de preferéncia o fundo dos vales, dentro de
parques ou bosques, subindo as encostas tdo somente para atingir e cruzar as gargantas ou
centros de abastecimento dos bairros residenciais, e logo mergulhar em ouro vale”. Esta
solucéo tinha como obijetivo:
[...] proteger a Zona Residencial dos ruidos, poeiras, gazes de
combustdo dos veiculos e acidentes que as vias lateralmente edificadas
ocasionam, assegurando, a essas mesmas vias o tratamento especial
gue Ihes é imposto pelo trafego expresso, isto é, rapidez, economia no
desenvolvimento, resisténcia dos pisos ao desgaste por velocidades

altas ou pesos excessivos, e precaucdes contra acidentes devidos a
cruzamentos, curvas fechadas, etc. (SALVADOR, 1976, p. 98).

A Avenida do Centenario deveria ir “desde a Fonte Nova junto ao Grande Stadium em
construcao” — o Estadio da Fonte Nova — “beirando o Dique, aproveitando o quanto ésse
pequeno lago tem de belo e pitoresco, a busca do vale do Garcia e do Vale do Campo Santo e
Calabar, para chegar a Barra, & Avenida Oceéanica e ao Jardim Brasil, pelo lindo vale do
Chame-Chame” (SALVADOR, 1950, p. 47). O trecho do Chame-Chame, primeiro a ser
concluido, foi inaugurado nos ultimos dias da gestdo Wanderley Pinho e do governo
Mangabeira, em 30 de janeiro de 1951, junto com o Hotel da Bahia, o Terreiro de Jesus, 0s
novos pavilhées do Parque Sanatorial Santa Terezinha e uma série de outras obras (NOVOS
HOSPITAIS..., 1951, p. 02).

O Prefeito Wanderley Pinho defendeu, no relatorio das agbes executadas pela Municipalidade
durante o ano de 1949 e apresentado a Camara de Vereadores em 1950, que se tratava de
“uma obra que, depois de pronta, ultrapassara a quasi todas, se ndo todas as que tém sido até
agora feitas no perimetro urbano”. Pinho a comparava a duas das obras de infraestruturacéo
viaria mais emblematicas ja realizadas em Salvador: a construcdo da Ladeira da Montanha
(1878-1881), importante via de ligacdo entre as Cidades Alta e Baixa, e 0 alargamento da
Avenida Sete de Setembro, promovido pelo Prefeito José Joaquim Seabra.(1912-1915) para
ligar a Praca Castro Alves, no centro de Salvador, ao Campo Grande, ponto central dos novos
bairros que permitiam a expansdo urbana da cidade em direcdo ao sul. Pinho defendia,
entretanto, que a Avenida do Centenario se destacava dessas intervengdes por ser “ndo uma
recomposicdo ou um melhoramento, mas uma criacdo, alguma cousa totalmente nova”
(SALVADOR, 1950, p. 46-47).

O jornal A Tarde publicou, um més depois do langamento da pedra fundamental, matéria com
informacdes detalhadas sobre a nova avenida, entdo em construgéo e que “vai ser maior que a
Avenida Paulista, em S. Paulo, e a Afonso Pena, em Belo Horizonte. Ficara com uma extensao

de 4.800 metros, e uma largura variavel entre 28 a 52 metros, terminando no bairro da Barra”
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(LIGANDO BAIRROS..., 1949, p. 2). Evidentemente, uma obra desse porte ndo passaria
incélume as criticas, como aquelas publicadas no editorial da Gltima edicdo de 1949 de Técnica
— Revista de Engenharia e Arquitetura: o Prefeito Wanderley Pinho é acusado de ter tomado
um empréstimo no valor de Cr$ 80.000.000,00 “a juros altos” para “gastar milhdes anualmente
sustentando o EPUCS nos seus devaneios cocainicos”, dentre os quais a construgdo de
“avenidas para ‘por no chinelo’ a V@ Av. de N. York ou os Campos Elisios de Paris”, como a
“monumental [avenida] do Centenario” (UM PREFEITO..., 1949, p. 4).
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Figura 2.43 — Avenida do Centenario, sem data: observar as duas vias expressas, nas laterais
do talvegue do Rio dos Seixos, canalizado; e a via marginal, de acesso local, onde se encontra
o automovel vermelho; observar ainda a predominancia de areas verdes (Fonte: AHM/FGM)

Dentre os projetos elaborados por Didgenes Reboucas no EPUCS, também para a Prefeitura
de Salvador, um dos mais singulares é, certamente, 0 do mercado de peixe nas proximidades
do Forte de Santa Maria, no bairro da Barra, em Salvador. Construido entre 1949 e 1950, o
novo mercado teve como objetivo abrigar a venda do pescado que ja era realizada pelos
pescadores da regido em duas construcdes permanentes e grosseiras e em uma série de

barracas improvisadas, montadas no horario da venda do peixe.

A intervencdo, projetada por Reboucgas, incluia o “embelezamento” da diminuta praca
fronteirica a fortificagdo e ao mercado e delimitada pela praia do Porto da Barra e pela Avenida
Sete de Setembro. A intervencdo na praga consistiu na pavimentacdo em conchas, seixos
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rolados e calcamento em mosaico portugués, com pedras pretas e brancas, além da instalacdo
de bancos e frades de amarracdo em pedra lioz, da construcao de cais ao longo da praca e de
uma rampa de acesso aos saveiros (SALVADOR, 1950, p. 44; SALVADOR, 1951b, p. 19).

O projeto do novo mercado demonstra sua preocupacado com a preservacao da ambiéncia do
pequeno forte do final do século XVII que as construcdes anteriormente existentes ndo tinham;
ademais, denuncia a capacidade incomum de Reboucas de realizar uma arquitetura que
concilia, ao mesmo tempo, uma extrema delicadeza e uma profunda simplicidade. O novo
mercado corresponde a justaposicdo de dois elementos bastante distintos, resultando em uma
arquitetura heterogénea, porém coerente. A primeira é a maior e corresponde a uma levissima
varanda, com cobertura em telhas ceramicas e estrutura de madeira que se apoia sobre vigas
periféricas pintadas de branco; estas vigas, por sua vez, apoiam-se em um conjunto de dez
esbeltos pilotis, também pintados de branco. Entre os pilotis, uma mureta baixa, revestida com
pecas ceramicas, delimita com clareza os espacos interno e externo. A segunda corresponde a
um minusculo volume macico em alvenaria de pedra aparente, que abriga 0s espac¢os de apoio

aos pescadores e cujas unicas aberturas sdo as portas que o ligam a varanda.

A escala reduzida do novo mercado e a elegante varanda que o torna quase diafano garantem
0 protagonismo do Forte de Santa Maria naquele contexto praiano, ao tempo em que o volume
maci¢co do mercado, construido em alvenaria de pedra aparente com arrasto sobre a praia, faz
referéncia direta a cantaria da plataforma de artilharia da antiga fortificacdo. A reinterpretacdo
de elementos da arquitetura tradicional é inequivoca e certamente encontra suas raizes nas
obras de Lucio Costa — no mercado do peixe de Reboucas é possivel ouvir ecos, com maior ou
menor ressonancia, do Museu das Missdes. em S&o Miguel das Missdes (1938-1940), do Park
Hotel Sdo Clemente, em Nova Friburgo (1940-1944) e, principalmente, da Residéncia

Saavedra, em Araruama (1942).

O critico de arte José Valladares considerava o mercado do peixe de Reboucas uma pequena
obra-prima da arquitetura moderna na Bahia. No Béaba da Bahia, guia turistico que publicou
em 1951, Valladares fez questdo de inclui-lo ao tratar da “arquitetura moderna” por ser
“moderno, distintamente enquadrado no ambiente, realmente funcional e discretamente belo”
(VALLADARES, 1951a, p. 70); noutra, ao se propor a fazer um balango da arquitetura

produzida no governo Otavio Mangabeira, afirmou, certeiro:

Comecemos pelo que é pequeno, mas onde o0 bom gosto se requintou numa de
suas mais felizes manifestacdes entre nds: — o mercadinho de peixe no porto
da Barra. E como um grande péssaro que tivesse pousado naquele recanto de
praia, sem interferir na beleza da paisagem. Suas codres sdo 0 cinza
avermelhado das rochas, o azul do céu e do mar, o branco das paredes do
fortim de Santa Maria, seu aristocratico vizinho. O mercadinho, filho legitimo do
local onde nasceu, ai se integra com a naturalidade de um membro da familia.
E é para os olhos uma visdo de amenidade e graca — a graca e a amenidade
gue respiram em Salvador (VALLADARES, 1951c, p. 194-195).
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Figuras 2.44 e 2.45 — Forte de Santa Maria e entorno antes da intervencdo de Rebougas (a esq.);
Residéncia Saavedra, projeto de Lucio Costa (a dir.) (Fontes: SALVADOR, 1951b; WISNIK, 2001)

Figuras 2.46 e 2.47 — Duas vistas
do mercado de peixe, projeto de
Diégenes Rebougas, e Forte de
Santa Maria — Fotos: Pierre Verger
(Fontes: CEAB/FAUFBA; FPV -
29828)
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No que se refere aos projetos realizados para o0 Governo do Estado pelo EPUCS, um dos mais

importantes foi a nova Penitenciaria do Estado.

A decisdo de construir uma penitenciaria-modelo, em substituicdo a penitenciaria existente no
antigo Engenho da Conceicdo, nas proximidades da Estacao Ferroviaria da Calcada, decorreu,
em grande parte, das “péssimas condic8es de higiene e seguranca” desta ultima (BAHIA, 1950,
p. 28), bem como da percepcdo de que ela se encontrava em um processo de degradacéo
social, uma vez que 0s detentos ndo possuiam assisténcia médica nem tinham o trabalho
como atividade cotidiana. Uma matéria publicada em A Tarde em agosto de 1948 retratava a

situacéo da Penitenciaria:

O velho ‘Engenho da Conceigdo’ voltou, e nisto ndo ha exagero, ao ‘deposito
de lixo humano’ de que falava Afranio Peixoto [...]. Ha mais de dezoito anos
gue o Unico presidio do Estado ndo recebe outro beneficio, por menor que seja.
[...] O trabalho foi banido e a Penitenciaria transformada em simples deposito
de criminosos por eles proprios dirigido.

[...] Disciplina, trabalho, educacéo, elementos de recuperacédo dos segregados
da sociedade em qualquer sistema penitenciario, dali foram banidos. A
Penitenciaria da Bahia é hoje a Gltima das Penitenciarias. E a ‘escola normal do
crime’. Ali, como diz Krohne, o ‘criminoso se aperfei¢coa na profisséo e a custa
da sociedade’.

As providencias do govérno ndo se podem fazer esperar. E virdo, dado o
propdsito manifestado por atos do sr. Octavio Mangabeira de dotar a Bahia de
uma penitenciaria agricola modelo e as suas reiteradas recomendacdes no
sentido de melhoria das prisées e andamento dos processos referentes as
situacBes dos presidiarios. Mas, enquanto ndo se constrée a nova que se
reorganize a Unica que possuimos, tornando-a uma prisédo moralizadora, sadia,
rigorosa sem excessos, que ndo apeteca nem faga mal ao criminoso (A
SITUACAO..., 1948, p. 02).

No final de maio de 1949, veio a Bahia, a convite de Mangabeira, o deputado federal José
Maria Alkmin, ex secretéario do Interior e Justica de Minas Gerais e que havia levado a efeito a
reforma penitenciaria daquele estado, “planejando, construindo e depois dirigindo a famosa
Penitenciaria de Neves, o melhor e mais eficiente estabelecimento do pais, no particular, e
apontado como um dos melhores do mundo”. O objetivo da missdo de Alkmin era “estudar o
atual sistema penitenciario do Estado e apresentar um plano para a sua reorganizacao, no qual
figura a construcdo de uma Penitenciaria modelo, a ser instalada fora da zona urbana”
(PLANEJARA..., 1949, p. 02):

Visitando as instalacdes de que dispomos, o tecnico nacional observou 0 nosso
ambiente penitenciéario [...]. Essa analise levou o deputado Alkimin & conclusdo
de que o problema local € mais ou menos identico ao de Minas, o que
permitiria a instalagdo de uma penitenciaria nos moldes da de Neves. A esse
respeito, o sr. José Maria Alkimin trocou idéias com o governador e o secretario
do Interior, discutindo alguns detalhes do plano a ser executado pelo governo
(PLANEJARA..., 1949, p. 02).

Oito meses depois, em 10 de fevereiro de 1950, A Tarde publicava o “ante-projeto de
distribuicdo interna do futuro presidio, elaborado pelo E.P.U.C.S.”, apresentado no dia anterior
por “Dibgenes Reboucgas e Jodo Augusto Calmon, do Epucs” ao governador Mangabeira, ao

secretério do Interior e Justica, Albérico Fraga, e ao presidente e aos membros do Conselho
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Penitenciario. A nova Penitenciaria do Estado seria construida na Fazenda Barreiras, uma
propriedade de 97 hectares adquirida pelo Estado na estrada de Campinas, na zona rural do
municipio (A BAHIA TERA..., 1950, p. 02):

O local foi considerado muito apropriado pelos técnicos, e 0 ante-projeto toma
em consideracdo os diferentes requisitos a que deve obedecer uma
penitenciaria moderna, sob os pontos de vista de administracdo, vigilancia,
educacdo, saude e trabalho, seja este em oficinas ou no campo.

Haverd acomodacéo para 300 a 600 presidiarios, numero bem maior do que
existe atualmente, podendo a capacidade ser aumentada com o tempo, se
assim for necessario. (A BAHIA TERA..., 1950, p. 02).

Segundo o relatério apresentado pelo governador Mangabeira a Assembleia Legislativa em
abril de 1950, dando conta das ac¢des desenvolvidas pela Secretaria do Interior e Justica do
Estado em 1949, “o arquiteto Dibgenes Reboucas e o Engenheiro Civil Jodo Augusto Calmon
elaboraram o anteprojeto da grande obra, cujo planejamento completo foi confiado ao escritorio
do arquiteto [sic] Paulo Assis Ribeiro, no Rio de Janeiro” (BAHIA, 1950e, p. 2)**. O projeto,

desenvolvido entre 1950 e 1951 e construido nos anos seguintes®’

se apropriava de um
planalto triangular para implantar o complexo, formado por quatro pavilhdes cilindricos, com
patio central e ocupagdo das celas, sempre individuais, na periferia. O pavilhdo de maior
didmetro — cerca de 70 metros — ficava localizado a sudeste do conjunto e possuia trés
pavimentos, enquanto os outros trés pavilhdes celulares, alinhados a leste, teriam um diametro
menor, de aproximadamente 50 metros, e apenas dois pavimentos. Um posto de vigia
localizado no centro geométrico do patio de cada um dos quatro pavilhbes, acessivel através

de um passadico, garantiria o controle e a vigilancia dos presos.

Sobre a Penitenciaria do Estado projetada por Reboucas, Paulo Ormindo de Azevedo observou
que, “embora com roupagem moderna, foi concebida dentro da tradicdo dos carceres
panopticos oitocentistas, com um patio circular e torre central de vigilancia” (AZEVEDO, 1997,
p. 191). Em Vigiar e Punir, Michel Foucault identificou o pandptico, concebido pelo fildsofo e

jurista inglés Jeremy Bentham no final do século XVIII, como “o principio geral de uma nova

186 A partir do contato travado durante a elaboracdo do projeto do CEAT-TCA, Reboucas e Paulo de

Assis Ribeiro fariam uma série de projetos em parceria. Além da Penitenciaria do Estado, o escritério de
Paulo de Assis Ribeiro, no Rio de Janeiro, elaborou os projetos complementares do Colégio da Bahia —
Setor Garcia (1949) e da Escola-Parque (Centro Educacional Carneiro Ribeiro, 1950), que serdo
analisados no proximo capitulo; e do Hotel Paulo Afonso (1949), que sera analisado no quinto capitulo.
Todas as pranchas localizadas no acervo Didgenes Reboucas do CEAB/UFBA, referentes ao Colégio da
Bahia — Setor Garcia, a Escola Parque e a Penitenciaria do Estado, dentre outras obras de autoria
comprovada de Reboucas, assim como aquelas identificadas no ANS/IPHAN, no Rio de Janeiro,
referentes ao projeto arquitetébnico do Hotel Paulo Afonso, contém como autor identificado no carimbo o
“Escritério Técnico Paulo de Assis Ribeiro”; apenas nas pranchas do Colégio da Bahia — Setor Garcia e
do Hotel Paulo Afonso aparece, com menor destaque,“Didgenes Reboucas — Arquiteto”.

7 O sucessor de Wanderley Pinho na Prefeitura de Salvador, Osvaldo Veloso Gordilho, publicou em
1954 um interessante catalogo (SALVADOR, 1954) para divulgar as obras e a¢des que vinham sendo
realizadas em Salvador, pela Prefeitura e pelo Governo do Estado. Esse catalogo, vinculado a
representacdo da Bahia nos eventos realizados em S&o Paulo naguele ano por ocasido do seu 4°
centenario de fundagéo, mostram a Penitenciaria do Estado em avancado processo de construcgéo.
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‘anatomia politica’ cujo objeto e finalidade nédo séo as relacdes de soberania, mas as relacdes
de disciplina” (FOUCAULT, 1987, p. 173, grifo nosso).

Segundo Foucault, o poder disciplinar, desde o inicio do século XIX, se serviu “dos
procedimentos de individualizacdo para marcar as exclusfes”; o panoptico, um dispositivo
aplicado ndo s6 a arquitetura prisional mas também a manicémios, sanatérios e até mesmo
escolas, seria o maior simbolo desse poder disciplinar, pois “automatiza e desindividualiza o
poder”, dado que “tem seu principio ndo tanto numa pessoa quanto numa certa distribuicdo

concentrada dos corpos, das superficies, das luzes, dos olhares” (FOUCAULT, 1987, p. 167).

A descricdo de Foucault do panoptico se aplica perfeitamente aos pavilhdes celulares da

Penitenciaria do Estado:

O Panodptico de Bentham é a figura arquitetural dessa composicéo. [...] na
periferia uma construcdo em anel; no centro, uma torre; esta € vazada de
largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construcao
periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcdo; elas tém duas janelas, uma para o interior, correspondendo as
janelas da torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse a
cela de lado a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada
cela trancar um louco, um doente, um condenado, um operario ou um escolar.
Pelo efeito da contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se exatamente
sobre a claridade, as pequenas silhuetas cativas nas celas da periferia. Tantas
jaulas, tantos pequenos teatros, em que cada ator esta sozinho, perfeitamente
individualizado e constantemente visivel. O dispositivo pandptico organiza
unidades espaciais que permitem ver sem parar e reconhecer imediatamente.
Em suma, o principio da masmorra € invertido; ou antes, de suas trés funcdes
— trancar, privar de luz e esconder — s6 se conserva a primeira e suprimem-se
as outras duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a sombra,
que finalmente protegia. A visibilidade é uma armadilha.

[...]. Cada um, em seu lugar, estd bem trancado em sua cela de onde é visto de
frente pelo vigia; mas os muros laterais impedem que entre em contato com
seus companheiros. E visto, mas ndo vé; objeto de uma informag&o, nunca
sujeito numa comunicacdo. A disposicdo de seu quarto, em frente da torre
central, lhe impde uma visibilidade axial; mas as divises do anel, essas celas
bem separadas, implicam uma invisibilidade lateral. E esta é a garantia da
ordem. Se os detentos sdo condenados nao ha perigo de compld, de tentativa
de evasdo coletiva, projeto de novos crimes para o futuro, mas influéncias
reciprocas [..]. A multiddo, massa compacta, local de mudltiplas trocas,
individualidades que se fundem, efeito coletivo € abolida em proveito de uma
colecdo de individualidades separadas. Do ponto de vista do guardido, é
substituida por uma multiplicidade enumeravel e controlavel; do ponto de vista
dos detentos, por uma soliddo sequestrada e olhada.

Dai o efeito mais importante do Pandptico: induzir no detento um estado
consciente e permanente de visibilidade que assegura o funcionamento
automatico do poder. Fazer com que a vigilancia seja permanente em seus
efeitos, mesmo se é descontinua em sua a¢éo; que a perfeicdo do poder tenda
a tornar inttil a atualidade de seu exercicio; que esse aparelho arquitetural seja
uma maquina de criar e sustentar uma relacdo de poder independente daquele
gue o exerce; enfim, que os detentos se encontrem presos numa situacado de
poder de que eles mesmos sdo 0s portadores. Para isso, € a0 mesmo tempo
excessivo e muito pouco que o prisioneiro seja observado sem cessar por um
vigia; muito pouco, pois 0 essencial € que ele se saiba vigiado; excessivo,
porque ele ndo tem necessidade de sé-lo efetivamente. Por isso Bentham
colocou o principio de que o poder devia ser visivel e inverificavel. Visivel: sem
cessar o detento tera diante dos olhos a alta silhueta da torre central de onde é
espionado. Inverificavel: o detento nunca deve saber se esta sendo observado;
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mas deve ter certeza de que sempre pode sé-lo. [...] O Panodptico € uma
magquina de dissociar o par ver-ser visto: no anel periférico, se é totalmente
visto, sem nunca ver; na torre central, vé-se tudo, sem nunca ser Vvisto
(FOUCAULT, 1987, p. 165-167)

Por outro lado, a Penitenciaria do Estado ndo se limitava aos pavilhdes celulares baseados no
panéptico: o conjunto arquitetdnico seria formado também por um pavilhdo abrigando as
oficinas (serralheria, carpintaria, mecénica, marcenaria, sapataria, alfaiataria, ourivessaria,
ceramica, etc.) e os servigos gerais (almoxarifado, caldeiraria, lavanderia, sala de costura,
padaria, etc.), implantado a oeste, além dos pavilhdes do refeitério e do servico meédico, estes
dois ultimos no trecho central do complexo, funcionando como articuladores de todo o conjunto.
As oficinas teriam um papel fundamental ao dar uma ocupacdo aos detentos e permitir-lhes
uma receita gerada a partir do seu trabalho. Ademais, no sentido oposto ao do pandptico de
Bentham, permitiriam o trabalho — e a convivéncia lado a lado — dos detentos, por longas horas
diarias.

A articulacdo entre os pavilhdes se dava por passarelas fechadas; o acesso aos pavilhfes
celulares a partir dessas passarelas era feito por rampas, “evitando-se assim o sistema de
escadas” (A BAHIA TERA..., 1950, p. 02), de mais dificil controle e mais suscetiveis a

incidentes.

E surpreendente observar como as rampas, frequentemente encontradas na arquitetura
moderna da escola carioca e nos projetos corbusianos, sdo plenamente incorporadas por
Reboucas na sua producdo do periodo, sendo utilizadas até mesmo em uma construcao
prisional. Partindo do primeiro pavimento do pavilhdo do servico médico, trés passarelas,
construidas lado a lado e duas delas em rampa, permitem o0 acesso aos trés niveis do pavilhao
celular de maior diametro. O fechamento lateral das passarelas é feito por blocos vazados de

grande espessura e com pequenas aberturas.

O pavilhdo das oficinas e servigos gerais, por sua vez, adota uma tipologia igualmente cara a
Reboucas e a arquitetura moderna brasileira: a do galpéo industrial, com cobertura abobadada,
que seria adotado em diversos projetos do arquiteto baiano elaborados a partir de entdo, em

especial aqueles que demandavam grandes v&os cobertos continuos*®.

188 No quarto capitulo, veremos que esta solugéo do galpdo com cobertura abobadada foi adotada em

diversos projetos dos mais importantes arquitetos da escola carioca, como os irmaos Roberto, Affonso
Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer, embora se tratassem, muitas vezes, de estruturas mais sofisticadas,
em casca de concreto. No que se refere a adocdo dessa tipologia na obra de Reboucas, podemos
destacar, dentre outros projetos, aqueles elaborados para os pavilhdes de atividades de trabalho (1950-
1955) e de educacdo fisica (final dos anos 1950) da Escola-Parque, no Centro Educacional Carneiro
Ribeiro; o Mercado Publico de Jequié (1954); e o Ginasio de Esportes Presidente Orlando Moscoso
(1956), construido no Aquidaba para o Servigco Social do Comércio (SESC).
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Figura 2.48 — Penitenciaria do Estado: dois pavilhdes celulares em construgéo, no inicio dos
anos 1950 (Fonte: SALVADOR, 1954)

Figura 2.49- Penitenciaria do Estado: patio interno do pavilhdo celular maior, ainda em
constru¢éo, no inicio dos anos 1950 (Fonte: SALVADOR, 1954)
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Figura 2.50 — Penitenciaria Lemos de Brito (antiga Penitenciaria do Estado): antigo pavilhdo de
servico médico (edificio a esquerda) e antigo pavilhao celular (edificio a direita), conectados por
trés rampas (Foto realizada pelo autor, 23 set 2010)

Figura 2.51 — Penitenciaria Lemos de Brito (antiga Penitenciéria do Estado):
pavilhdes das oficinas e dos servigos gerais (Foto realizada pelo autor, 23 set 2010)
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O EPUCS, contudo, nao se limitava a elaborar projetos para edificios e espacos publicos. Entre
1949 e 1950, foram realizados ainda diversos estudos para loteamentos privados. Frente a
auséncia de legislacdo urbanistica em vigor que consolidasse, de forma objetiva, os
parametros estabelecidos pelo EPUCS, bem como face a necessidade de desapropriacdo de
areas nos terrenos em questdo para a implantacdo de infraestrutura urbana a cargo da
Prefeitura, os engenheiros da Divisdo de Urbanismo da Prefeitura a servico do EPUCS, como
Anténio Reboucas — o irméo cacula de Didgenes'® — e Jodo Augusto Calmon, ao receber as
demandas de informacBes e parametros por partes das empresas responsaveis pela
implantacdo desses loteamentos, terminavam por apresentar propostas urbanisticas aos

requerentes, desenhadas em escala, a partir da base cartogréafica elaborada pelo EPUCS.

Por exemplo, em 12 de fevereiro de 1949, a Companhia Comércio, Iméveis e Construgdes S.A.
enviou oficio a Prefeitura, informando que, no intuito de “estudar o aproveitamento dos seus
terrenos” localizados no Chame-Chame e na Fazenda Camardo, no bairro da Barra, “atingidos
pelo plano da Avenida do Centendrio”, requeria “as normas e 0s plano [sic] a que deve
obedecer o loteamento dessa zona”, bem como uma cépia heliografica do levantamento aereo
fotogrametrico do trécho em questéo, afim de melhor demarcar os limites da sua propriedade”.
Trés meses depois, foi encaminhado a requerente um “estudo para loteamento” assinado pelo
engenheiro Antdnio Reboucas em escala 1:1000, com tracado do sistema viario, parcelamento
com definicdo de todos os lotes e uma série de outras informacbes. No oficio em que
encaminhava o estudo ao engenheiro-chefe da Divisdo de Urbanismo da Prefeitura, datado de
09 de maio de 1949, Antbnio Reboucas informava que havia “procedido aos devidos estudos
sobre o plano de loteamento para o terreno” em questdo, e que anexava “uma copia da
sugestdo estudada, mostrando os limites do referido terreno assim como a situacdo do mesmo

em relacdo as avenidas Presidente Vargas e ramal da Avenida Centenario™ .

Do seu papel inicial de instancia definidora de parametros de atuacdo, o EPUCS se

transformara em definidora direta de tracados, de parcelamentos'’

e dos projetos que
promoveriam a efetiva transformacdo fisica da cidade — e, para tanto, contou com a

participacdo de respeitados profissionais do Rio de Janeiro.

1% Antonio de Almeida Rebougas nasceu em ltabuna, em 1922, e graduou-se em engenharia civil pela
Escola Politécnica da Universidade da Bahia em 1948.

170 AHM/FGM, Acervo cartografico, distrito da Vitéria, ano 1949, tema: Loteamento de terreno, local:
Chame-Chame e Fazenda Camardo, proprietério(a): Cia. Comércio Iméveis e Construgdes S.A.

11 Além do loteamento Chame-Chame / Fazenda Camardo, no levantamento que realizamos junto ao
Arquivo Histdrico Municipal / Fundacdo Greg6rio de Mattos da Prefeitura Municipal de Salvador,
pudemos identificar outras trés propostas de loteamentos que os engenheiros Antbnio Reboucas e Jodo
Augusto Calmon elaboraram, na condi¢cao de servidores municipais, para empresas e clientes privados
entre 1949 e 1950: loteamento na Avenida Princesa Isabel, na Barra, também para a Companhia
Comércio, Imdveis e Construces S.A.; loteamento Rio de Sao Pedro, na Graca, em terrenos do espolio
de Jodo Manuel Alban Garrido; e loteamento na Barra, em terrenos de Jodo Aurino de Souza Teixeira.
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2.3.2. A presenca dos forasteiros

Embora no periodo em analise o EPUCS estivesse se constituido em um escritério voltado a
elaboracdo de projetos para o Estado, em suas trés esferas, diversos arquitetos sediados nos
grandes centros do sudeste do pais — principalmente na Capital Federal — continuaram atuando
em Salvador, talvez mais intensamente até do que nos periodos anteriores. Como comentado
anteriormente, muitos deles vinham a convite do préprio Dibgenes Reboucas; outros tantos
elaboraram projetos para 6rgdos do Governo Federal ou para a iniciativa privada. Todos eles
estavam, porém, em contato direto com o EPUCS, por onde todos 0s projetos passavam mais
cedo ou mais tarde; esse contato constante resultou em um importante intercambio para os
profissionais locais que colaboravam com o EPUCS e que teriam papel decisivo nos rumos que

a arquitetura baiana tomaria pelas décadas seguintes.

Assim, entre 1947 e 1951, atuaram na Bahia alguns importantes nomes da escola carioca da
arquitetura moderna brasileira, como Jorge Machado Moreira, Alcides da Rocha Miranda, José
de Souza Reis, Paulo Antunes Ribeiro, Hélio Uchba Cavalcanti, Flavio Amilcar Régis do
Nascimento e o paisagista Roberto Burle Marx, além do carioca, agora radicado em S&o Paulo,

Hélio Duarte.

Como veremos no capitulo 4, Alcides da Rocha Miranda e José de Souza Reis, arquitetos
cariocas do quadro do DPHAN, haviam sido convidados por Diégenes Reboucas, por indicacdo
de Lucio Costa, para elaborar o projeto do Centro Educativo de Arte Teatral; por sua vez,
Roberto Burle Marx — o maior paisagista brasileiro, entdo ja reconhecido internacionalmente®’
— viera a Salvador, em 1948, contratado pela Prefeitura, por indicacdo de Reboucas, para
elaborar os projetos de trés pracas localizadas na area central da cidade: a Praca 13 de Maio
(mais conhecida como Piedade), a Praca 2 de Julho (popularizada como Campo Grande) e a

Praca 15 de Novembro (o Terreiro de Jesus).

A decisdo de convidar o prestigiado paisagista para elaborar os projetos desses espacos
publicos foi motivada pelos festejos do 4° centenario de Salvador, como demonstra a matéria

publicada por A Tarde em julho de 1948, ap0s entrevistar o paisagista no Rio de Janeiro:

[...] o professor Roberto Burle Marx adiantou-nos o plano geral de suas
realizacBes de urbanista na Cidade do Salvador, detalhando-nos como os
motivos paisagisticos de suas decoracBes botanicas combinardo com a
arquitetura ornamental do XVII° século. Falou-nos, em seguida, do interesse e
autoridade com que o governo bahiano esta preparando as comemoracgfes

72 Roberto Burle Marx (1909-1994) nasceu em S&o Paulo mas se transferiu para o Rio de Janeiro aos

cinco anos. Estuda pintura na Escola Nacional de Belas Artes a partir de 1930, onde se aproxima
daqueles que, dentro de alguns anos, serdo os mais importantes arquitetos modernos brasileiros: Lucio
Costa, Oscar Niemeyer, Jorge Machado Moreira e os irmaos Roberto. Entre 1934 e 1937, assume 0
cargo de Diretor de Parques e Jardins do Recife, onde realiza diversos projetos em que se utiliza de
espécies nativas. A partir dos projetos dos jardins do Ministério da Educacédo e Saude e do conjunto da
Pampulha, dentre outros desenvolvidos entre o final dos anos 1930 e o inicio dos anos 1940, ganha
reconhecimento internacional e se torna um dos mais importantes arquitetos paisagistas do mundo
(MOTTA, 1983).
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centendrias. Pois o prefeito Wanderley Pinho é, também, historiador, e o
engenheiro Didgenes Ribeiro [sic], que se encontra a frente do Departamento
de Urbanismo, € um estudioso e esta perfeitamente identificado com os
propoésitos oficiais, no maior brilho das solenidades.

Referiu-se, também, de modo elogioso & cooperacdo do professor Anisio
Teixeira, secretario de Educacdo, aos festejos planejados, assim como &
colaboragcdo do poeta Godofredo Filho, conhecedor do patrimonio cultural e
artistico bahiano (AS COMEMORAGCOES..., 1948, p. 02).

Quase dois anos depois, em abril de 1950, ja passada a efeméride, os projetos ainda nao
haviam sido executados. Retonando a Salvador para elaborar o projeto dos jardins do Hotel da
Bahia, Burle Marx afirmou que, “quanto ao projeto para adaptacdo paisagista das pracas e
jardins desta capital jA estdo em andamento para serem iniciados. Portanto, aguardando as
determinacdes da Prefeitura” (PROJETARA..., 1950, p. 03).

O Unico dos trés projetos elaborados por Burle Marx que foi efetivamente executado foi o do
Terreiro de Jesus, cuja implantacao teve inicio, segundo Paulo Kalil (2011, p. 81) em maio de
1950, sendo finalizada provavelmente em 1951. Todo o piso existente foi retirado e foram
mantidas somente a fonte do século XIX e as palmeiras imperiais preexistentes, as quais se
acrescentaram mais algumas; a praca foi pavimentada com mosaico portugués em preto e
branco, seixos rolados pretos e conchas da regido, criando “um novo desenho, de formas
organicas, sinuosas, inovadoras para a cidade e até entdo pouco conhecidas em projetos de
pracas no pais” (KALIL, 2011, p. 81)*".

Ao intervir em um dos espacos publicos mais antigos de Salvador e ndo se furtar a adotar uma
linguagem francamente moderna, ainda que incorporando os elementos preexistentes mais

importantes, Burle Marx foi atacado pela imprensa:

[...] Vendo-se agora no Terreiro de Jesus canteiros modernos, cheios de ervas,
testemunhas de uma idade moderna e que melhor se adaptariam a um
logradouro recem-construido, acredita-se que, ou o sr. Burle Marx com toda a
sua fama, se tenha enganado, ou deve ter havido um equivoco de quem
escolheu o plano.

[...] De qualquer forma, seja este ou aquele o motivo, é de esperar que fatos
como esse nao se repitam, porque do contrario a cidade ndo passaria de um
gigantesco prato de salada urbanistica. [...] Com relacdo ao que foi feito na
Praca 15 de Novembro, das duas uma: ou o sr. Burle Marx teve os planos
baralhados, ou entdo enganou-se lamentavelmente no que se refere aos
canteiros do Terreiro de Jesus. Aquela praca pedia realmente um jardim, mas
um jardim completamente diferente do que foi feito (MISTURA DE ESTILOS,
1950, p. 03).

7% paulo Kalil observa que outros projetos de Burle Marx da mesma época apresentavam linguagem

semelhante, como a Praca de Cataguases, na cidade mineira homénima, e a Praca Santos Dumont e o
Largo do Machado, ambos no Rio de Janeiro (KALIL, 2011, p. 81). Para maiores informacdes sobre os
projetos de Burle Marx para as trés pragas soteropolitanas, cf KALIL, 2011.
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Figuras 2.52 e 2.53 — Plantas dos projetos de Burle Marx para o Terreiro de Jesus (a esquerda) e para a
Praca 13 de Maio / Piedade (a direita) (Fonte: MOTTA, 1983)

Figura 2.54 — Terreiro
de Jesus logo apés a
B execucdo do projeto de
48 Burle Marx, no inicio
~ =2 dos anos 1950 — Foto:
Pierre Verger (Fonte:
FPV — 31195 -)
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A partir de 1947, Diégenes Reboucas e o EPUCS também assessoraram a Campanha
Nacional contra a Tuberculose (CNCT) do Ministério da Educacdo e Saude (MES) na
localizacdo de alguns de seus equipamentos em Salvador'’*. A CNCT teve um papel
fundamental na infraestruturacdo da Bahia para o combate a tuberculose. A mortalidade por
tuberculose na Bahia no decénio 1937-1948 era bastante elevada, com médias anuais
variando entre 478,9 e 569,6 6bitos por 100.000 habitantes, que representava o coeficiente
mais elevado de todo o pais (REVISTA FISCAL..., 1949, p. 93). Em Salvador, por sua vez,
registravam-se, em 1950, mais de 1.500 obitos anuais pela doenca (BAHIA, 1950c, p. 79).
Inaugurado em 1942, o Sanatdrio de Tuberculosos Santa Terezinha, com 250 leitos, ndo era,

obviamente, suficiente para atender a demanda existente.

Em funcao desses indices, e certamente também em funcdo do MES estar ocupado, a época,
pelo baiano Clemente Mariani, “a Bahia foi a primeira unidade federativa a integrar-se na
CNCT, datando de 20 de junho de 1947 a assinatura do convénio com o 6rgao federal”
(REVISTA FISCAL..., 1949, p. 91). A primeira acdo da CNCT na Bahia, anterior ao
envolvimento de Reboucas e do EPUCS no processo, foi a ampliagdo do Sanatério Santa
Terezinha, através da construgcdo de um anexo, com 138 novos leitos para adultos, e de um
pavilhdo infantil, com 80 leitos para criancas de 3 a 12 anos (REVISTA FISCAL..., 1949, p.
251). O projeto destas ampliacbes manteve a horizontalidade do projeto original, porém com
uma ortogonalidade que se contrapunha as curvas aerodindmicas do pavilhdo pioneiro,

adotando uma linguagem mais tradicional que o edificio de 1942.

Mesmo com essas ampliacdes, 0s 468 leitos existentes no Hospital Sanatério Santa Terezinha
ainda eram demasiadamente poucos e, entre 1947 e 1951, a CNCT e o Governo do Estado da
Bahia concentraram esforcos na ampliacdo do numero de leitos para tuberculosos em
Salvador. O Governo do Estado participou desse esforco de trés formas: identificando, através
do EPUCS, o local ideal para a implantacdo de cada um dos hospitais, cujos projetos
arquitetbnicos e complementares seriam, em principio, desenvolvidos pelo Setor de Arquitetura
da CNCT, no Rio de Janeiro; desapropriando 0s respectivos terrenos; e assumindo a

manutencao e o custeio dos hospitais apds a sua construgéo pela CNCT.

A decisé@o de que os novos equipamentos deveriam ser construidos na vizinhanga imediata do
Sanatério Santa Terezinha, entre este e a Praga Conselheiro Jodo Alfredo (Largo do
Tamarineiro), no entdo longinquo suburbio do Alto da Cruz do Cosme (Pau Miudo), teve,
provavelmente, entre suas motivacdes o fato de que, nos estudos realizados previamente pelo

EPUCS, a praca em questéo corresponderia ao centro civico daquela zona.

17 A Campanha Nacional Contra a Tuberculose (CNCT) foi criada no ambito do Servico Nacional de

Tuberculose do Ministério da Educacdo e Salde, por meio do Decreto-lei n® 9.387, de 20 de junho de
1946.
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Assim, o Governo do Estado desapropriou diversos terrenos contiguos ao sanatorio existente,
e, nos terrenos desapropriados, Reboucas localizou onde seriam construidos pela CNCT os
dois novos pavilhdes de internacgdo, o pavilhdo de servigos gerais e o dispensario. Estes, junto
com as instalacdes ja existentes do Sanatdrio Santa Terezinha e do seu anexo, constituiriam o
“Parque Sanatorial Santa Terezinha” que, a partir de 17 de marco de 1950, através da Lei

Estadual n® 249, passou a ser administrado pela Fundacéo Hospitalar Octavio Mangabeira.

Ainda que os dois novos pavilhdes de internacdo — o0 Sanatério de Triagem (também
denominado Hospital de Triagem) e o Pavilhdo de Triagem — tenham quase triplicado a
capacidade de atendimento que o Parque Sanatorial Santa Terezinha tinha até entdo, a meta
de oferecer um leito para cada 6bito anual registrado na Bahia — isto é, 1.500 leitos — ndo havia
sido atingida. Neste sentido, o Governo do Estado da Bahia doou uma parte dos terrenos
desapropriados ao Instituto de Aposentadoria e PensGes dos Bancérios (IAPB), para que esse
construisse, ai, um sanatorio modelo, com capacidade para 350 pacientes (BAHIA, 1949, p.

16). Com essas ampliagbes, Mangabeira pretendia

[...] passar, de 230 leitos, que era isso o de que dispinhamos, e em condi¢des
deploraveis, para 1.400, em um conjunto ou organiza¢do, como outra mais
completa, que a iguale, ndo ha presentemente no Brasil ou na América do Sul,
principalmente se nela incluirmos, ou a ela vier a juntar-se o espléndido
Sanatério que o Instituto dos Bancarios vai levantar, em contiguidade, ali
mesmo, em uma area de terreno que para ésse fim adquirimos, e de que lhe
fizemos doacdo (MANGABEIRA, 1951, p. 28).

Poucos dias antes do final do governo Mangabeira, em 27 de janeiro de 1951, foram
inaugurados o Sanatério de Triagem, o Pavilhdo de Triagem, o Pavilhdo de Servicos Gerais e o
Dispenséario da Cruz Vermelha, todos no Parque Sanatorial Santa Terezinha (RIBEIRO, 1956,
p. 225-226)'"°. Embora o projeto do sanatério modelo do IAPB tenha sido elaborado pelo

176
0

arquiteto Jorge Machado Moreira em setembro de 1950"°, este jamais seria construido.

5 A rigor, o aporte financeiro do Governo do Estado era maior que o da CNCT, na medida em que “os

dois novos hospitais, construidos, de todo, as expensas do Servico Nacional de Tuberculose, custaram,
em construcdo e instalacdo, cerca de 22 milhdes de cruzeiros”, enquanto o Governo do Estado, segundo
Mangabeira, teria que “dispender, para manté-los, uns 12 milhdes de cruzeiros por ano. Vale dizer que,
em dois anos, se gasta mais em manter do que se haja dispendido em construir e instalar’
gMANGABEIRA, 1951, p. 28).

® Jorge Machado Moreira (1904-1992) foi um dos mais importantes nomes da arquitetura moderna
brasileira. Titulou-se arquiteto em 1932 pela Escola Nacional de Belas Artes, onde havia sido um dos
lideres da greve dos estudantes em apoio a reforma de ensino empreendida por Lucio Costa. Fez parte
da equipe que, sob a coordenacdo de Lucio Costa e com a consultoria de Le Corbusier, elaborou o
projeto da sede do Ministério da Educacdo e Salde (1936-1943). Como arquiteto-chefe do Escritério
Técnico da Universidade do Brasil (1949-1962), coordenou o planejamento do campus na llha do
Fundao, no Rio de Janeiro, assim como 0s projetos arquitetdnicos de diversos edificios. Entre os anos
1940 e 1950, elaborou uma série de projetos de hospitais e sanatdrios, muitos deles como arquiteto
colaborador do Setor de Arquitetura da CNCT (CZAJKOWSKI, 1999, p. 158-161; CAVALCANTI, 2001, p.
148). Um conjunto formado por nove pranchas do projeto do Sanatério do IAPB, incluindo plantas baixas,
corte e fachadas em escala 1:100, datadas de 09 a 16 de setembro de 1950, foi identificado no Fundo
Jorge Machado Moreira do NPD-FAU/UFRJ.
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Figura 2.55 — Planta de localizac&do dos diversos pavilhdes do Parque Sanatorial Santa Terezinha (entre
parénteses o ano de inaugurac¢do): 01 — Hospital Santa Terezinha (1942); 02 — Pavilh&o infantil (1948);
03 — Pavilhao de Servicos Gerais (1951); 04 — Sanatério de Triagem (1951); 05 — Pavilhdo de Triagem
(1951); 06 — Dispensario Modelo da Cruz Vermelha (1951) (Fonte: elaborado pelo autor a partir do Atlas
Parcial da Cidade do Salvador de 1955 [SALVADOR, 1955])

¥ Tr I I..L’E ]

oy g Sl ) (B

4Ll [y
= &

S |
=lin]

[ |
r :r {=1
I K PR [ L

AR

O Sanatério de Triagem do Parque Sanatorial Santa Terezinha, projetado pelo arquiteto
carioca Jorge Machado Moreira entre 1947 e 1948'"’, foi construido pela Companhia Brasileira
Imobilidria e de Construcées (CBIC) a partir de fevereiro de 1948. O Sanatério de Triagem
possuia 76 enfermarias, totalizando 342 leitos, além de cozinha, sala de estar, refeitdrios,
administracdo, centro médico e centro radioldégico, em uma area total de 5.429,00 metros
quadrados. O edificio é formado por dois longos blocos paralelos, implantados no sentido
noroeste-sudeste, com coberturas aproximadamente na mesma altura. Entretanto, devido a
declividade do terreno, o bloco B, implantado na cota mais baixa, chega a ter cinco pavimentos,
enquanto o bloco A, implantado na cota mais alta, tem apenas trés. Cada um dos blocos esta
implantado a meio nivel com relag@o ao outro, e dois elementos os conectam: um volume alto e
confinado, com pequenas aberturas quadradas, fica localizado aproximadamente no ponto
central dos blocos e abriga uma série de rampas, enquanto outro volume menor, ao nivel do
pavimento de acesso, abriga uma passarela coberta e conecta as extremidades noroeste dos
blocos. Este pavilhdo tem sua horizontalidade acentuada pelas janelas em fita e possui

cobertura em duas aguas, com cumeeira paralela ao eixo longitudinal.

7 Um conjunto formado por quatro pranchas do projeto do “Hospital Santa Terezinha — Sanatério de

Triagem”, incluindo trés plantas baixas em escala 1:100, datadas de 06 de marco de 1948 e uma planta
de situacdo em 1:1.000, foi identificado no Fundo Jorge Machado Moreira do NPD-FAU/UFRJ.
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Figura 2.56 — Complexo hospitalar Santa Terezinha em 1949, vendo-se & esquerda a extremidade norte
do pavilhao original e, em segundo plano, o Sanatério de Triagem em construgdo (Fonte: DAD-COC-
FIOCRUZ — Fundo Raphael de Paula Souza — Hospital Sta. Terezinha 1949 — 01)
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Figura 2.57 — Parque Sanatorial Santa Terezinha em 1954: em primeiro plano, o Sanatério de
Triagem inaugurado trés anos antes; em segundo plano, os balcées curvos do pavilhdo original
(Fonte: SALVADOR, 1954)
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Figura 2.58 — Parque Sanatorial Santa Terezinha: Sanatério de Triagem em 1954
(Fonte: SALVADOR, 1954)
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Figura 2.59 — Autoridades em frente as rampas do Sanatério de Triagem do Parque Sanatorial
Santa Terezinha, em 27 de junho de 1950: Clemente Mariani (1° a esquerda), Anisio Teixeira (3°)
e Diogenes Reboucas (4°) (Fonte: CPDOC/FGV — CMaFOTO101_8)
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Por sua vez, o projeto do Pavilhdo de Triagem, ao que tudo indica, foi elaborado por Didgenes
Reboucas, que era “representante da ‘Campanha’ [Nacional contra a Tuberculose] no Estado
da Bahia” (SNT, 1951b, p. 765)'"®. Construido pela Cia. Construtora Régis Agostini a partir de
1949, possuia 74 enfermarias, totalizando 430 leitos, além de cozinha, sala de estar, dois
refeitdrios, centro médico e centro radioldgico, em uma area total de 3.726 metros quadrados.
Para a sua construcdo, foi necessario desapropriar uma série de iméveis privados, o que

retardou o andamento das obras.

Assim como o Sanatério de Triagem, este edificio se constitui de dois blocos paralelos,
também implantados no sentido noroeste-sudeste, porém com comprimentos diferentes: o
bloco localizado mais a norte € curto, enquanto aquele localizado mais ao sul é mais longo;
ambos possuem dois pavimentos. Da mesma forma que no Sanatério de Triagem, os dois
blocos estdo implantados em cotas diferentes, o que gera desniveis entre 0s pavimentos e,
neste caso, também entre as coberturas dos dois blocos. A conexdo entre os dois blocos é
também feita por rampas; no caso deste sanatério, porém, o volume que as abriga é fechado

somente por elementos vazados.

A fachada principal deste pavilhdo, voltada para nordeste, € mais complexa, do ponto de vista
compositivo, do que a do Sanatorio de Triagem, embora apresente, como aquela, uma série de
elementos e caracteristicas da arquitetura moderna e, mais especificamente, da escola carioca,
tais como assimetria, pilotis, esquadrias com venezianas de madeira e reducédo dos elementos

macicos aqueles com func¢éo estrutural.

O Pavilhdo de Servicos Gerais, cujo projeto também é atribuido a Reboucas, foi construido
pela CBIC a partir de fevereiro de 1948 e é o edificio mais simples e de menor area dentre
aqueles inaugurados pela CNCT em 1951: trés blocos térreos, todos com planta retangular e
paralelos entre si, implantados em um terreno plano no sentido sudoeste-nordeste e
interligados em seus trechos centrais. Com 1.873 metros quadrados, foi construido para
abrigar uma série de servigos fundamentais para o funcionamento do complexo hospitalar e
que, até entdo, funcionavam no Hospital Santa Terezinha em condicdes minimas ou nem

sequer existiam, como lavanderia, laboratorio, almoxarifado, casa de caldeiras e oficinas.

8 O projeto para este pavilhdo, elaborado pelo Setor de Arquitetura da CNCT no Rio de Janeiro, ndo

pode ser utilizado “em virtude de ndo existir disponibilidade de area suficiente ao projeto”;
consequentemente, foram “elaborados novos estudos que, assim mesmo, exigiam a desapropriacdo de
terrenos pertencentes a terceiros” (SNT, 1951b, p. 765). Acreditamos que esses “novos estudos” tenham
sido aqueles realizados por Reboucas na Bahia.
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Figura 2.60 — Parque Sanatorial Santa Terezinha: fachada norte do Pavilhdo de Triagem
(Fonte: HEOM)
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Figura 2.61 — Parque Sanatorial Santa Terezinha: fachada oeste do Pavilhdo de Triagem, com
destaque para as rampas de articulacdo dos dois blocos (Foto realizada pelo autor, 09 set 2010)
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Figura 2.62 — Parque Sanatorial Santa Terezinha em 1949, vendo-se, em primeiro plano,
a cobertura do Pavilh&@o Infantil e, em segundo plano, o Pavilhdo de Servi¢cos Gerais
(Fonte: DAD-COC-FIOCRUZ — Fundo Raphael de Paula Souza — Hospital Sta. Terezinha 1949 — 02)

No mesmo periodo, € construido, junto ao Pavilhdo de Triagem, o singelo edificio do
Dispenséario Modelo da Cruz Vermelha Brasileira, filial da Bahia, com apenas 289,00 metros
guadrados. Este dispensario, que teve sua pedra fundamental lancada em 28 de outubro de

1948 (RIBEIRO, 1956, p. 227), foi projetado por dois arquitetos da CNCT sediados na Capital

|179 0

Federal'”®, Newton Secchin'® e Pedro Rossi Neto. Trata-se de uma construcdo térrea e
caracterizada externamente pelos tijolos aparentes da fachada e pelos delgados pilares que
sustentam a cobertura em laje plana do trecho anterior do edificio, onde se encontram o
acesso e a recepgao, enquanto o trecho posterior, que abriga os consultérios, salas de exames
e espacos de apoio, possui um pé direito maior e uma cobertura em uma agua, gerando uma
janela horizontal alta e continua que garante iluminacao e ventilagdo natural para todas as

salas.

179 A CNCT contava com uma equipe de arquitetos e de engenheiros altamente qualificada. Além de

Jorge Machado Moreira, 0 arquiteto Sergio Bernandes elaborou diversos projetos para a CNCT, tendo
sido também chefe do Setor de Arquitetura; o engenheiro Paulo de Assis Ribeiro, por sua vez, foi chefe
do Setor de Planejamento e Engenharia (SNT, 1948, 1951a).

18 Como veremos em seguida, Newton Secchin foi coautor do projeto de outro importante equipamento
de combate a tuberculose na capital baiana: a Clinica Tisiol6gica da Universidade da Bahia.



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histdria a contrapelo 221
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Figura 2.63 — Parque Sanatorial Santa Terezinha: maquete do Dispensario
Modelo da Cruz Vermelha Brasileira (Fonte: REVISTA FISCAL..., 1949)

Figura 2.64 — Parque Sanatorial Santa Terezinha: fachada sul do Dispensario
Modelo da Cruz Vermelha Brasileira (Fonte: ROSSI NETO & SECCHIN, 1957)
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No bairro do Canela, ao lado do Hospital das Clinicas inaugurado em 1948, foi construida,
através de Convénio entre a Universidade da Bahia e a CNCT, a Clinica Tisiologica da
Universidade da Bahia, um pequeno hospital com 148 leitos, distribuidos em 24 enfermarias,
além de laboratorio, farméacia, centro médico, 2 salas de aulas, 3 refeitdrios, centro cirdrgico,
lavanderia e espacos administrativos (REVISTA FISCAL..., 1949, p. 91). O projeto foi assinado
em 1948 pelos arquitetos Alexandre Costa Neto, Newton Secchin, Marcos V. Studart e Leslie
Richard Inke, da CNCT, e a construcdo se deu entre 1949 e 1951, pela Norberto Odebrecht

Construtora Ltda*®*.

O projeto da Clinica Tisiolégica possui — guardadas as propor¢cdes — diversos pontos em
comum com o do Dispensario Modelo da Cruz Vermelha Brasileira, projetado a mesma época
por Secchin e Pedro Rossi Neto, como as esbeltas colunas de secéo circular que estabelecem
um ritmo para a fachada principal do edificio e o predominio da horizontalidade. A estas
caracteristicas, agrega outras que reforcam ainda mais a sua vinculagéo a estética corbusiana
e a escola carioca da arquitetura moderna brasileira, entdo dominante entre os arquitetos da
CNCT: a planta em T que articula transversalmente o volume principal, com quatro pavimentos
acima do nivel de acesso, a um volume térreo que abriga o ambulatério, ou o complexo jogo
compositivo estabelecido na fachada voltada para o Vale do Canela, através dos diferentes
tratamentos adotados para cada um dos retangulos definidos pelos elementos estruturais

(pilares, vigas e lajes).

Associe-se a estes aspectos a moderna decoracdo dos interiores da Clinica Tisiologica da
Universidade da Bahia, com a predominancia do branco e das cores claras nos revestimentos
internos, com mobiliario de design contemporaneo, como as mesas e poltronas “pés-de-palito”,
e com a incorporacdo de painéis de arte moderna preenchendo panos inteiros de paredes nos
espacos mais nobres. Os dois painéis existentes no hall de entrada dos médicos e alunos e no
refeitério dos médicos da Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia, de autoria de Genaro
de Carvalho, sdo representativos da integracdo entre a arte moderna e a arquitetura de
vanguarda no periodo, ultrapassando os limites dos edificios de escritérios, residéncias e

escolas e se incorporando até mesmo a arquitetura hospitalar.

A Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia foi incluida por José Valladares no seu guia

turistico Béaba da Bahia, dentre as obras que, como o Edificio Caramuru, o Hotel da Bahia e o

181 Aparentemente, Tania Bittencourt (2000, p. 137) comete um equivoco ao atribuir esse projeto a Jorge

Machado Moreira, uma vez que o mesmo, quando publicado pela revista Acrépole, n® 223, em maio de
1957, informa tratar-se de projeto de Costa Neto, Studart, Secchin e Inke. No acervo do Fundo Raphael
de Paula Souza do DAD-COC-FIOCRUZ, fonte da pesquisa de Bittencourt, existem fotografias de uma
maquete relativa a outro projeto para o “Hospital de Clinica Tisiolégica — Cidade do Salvador —
Campanha Nacional Contra a Tuberculose”. Esse projeto apresenta um bloco principal com maior
nuamero de pavimentos e um auditério perpendicular a ele com proporgdes distintas do projeto definitivo,
podendo corresponder a uma verséo anterior, talvez elaborada por Moreira.
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Centro Educativo de Arte Teatral, “aos poucos [...] estdo abrindo o caminho” para a arquitetura
moderna em Salvador (VALLADARES, 1951a, p. 70).

Figura 2.65 — Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia: maquete — fachada sudoeste, voltada
para o Vale do Canela (Fonte: REVISTA FISCAL..., 1949)

Figura 2.66 — Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia:
vista da fachada nordeste, a partir da Rua Padre Feij6 (Fonte: CDRO)
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Figura 2.67 — Clinica Tisiol6gica da Universidade da Bahia: vista do hall de entrada de médicos e
alunos, no 2° pavimento, vendo-se, a direita, o painel do artista plastico Genaro de Carvalho
(Fonte: CDRO)

Figura 2.68 — Clinica Tisioldgica da Universidade da Bahia: vista do painel de Genaro de
Carvalho no hall de entrada de médicos e alunos, no 2° pavimento
(Foto realizada pelo autor, 07 jan 2011)



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histdria a contrapelo 225

Nivaldo Vieira de Andrade Junior

j= "a|:x..-{
Ik g1

—

Figura 2.69 — Clinica Tisiol6gica da Universidade da Bahia: vista do refeitério dos médicos,
vendo-se, ao fundo, outro painel do artista plastico Genaro de Carvalho (Fonte: CDRO)

Figura 2.70 — Clinica Tisioldgica da Universidade da Bahia: vista de uma das enfermarias
(Fonte: CDRO)
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Hé& fortes indicios de que, mesmo para os projetos da CNCT na Bahia que tiveram seus
projetos definitivos elaborados pela equipe carioca daquela reparticdo, Diégenes Reboucas

tenha sido o autor de um “estudo preliminar” prévio ao projeto definitivo:

Em julho de 1947, foram feitos estudos em Salvador para este sanatério [de
triagem], pavilhdo anexo a casa dos velhos [pavilhdo de triagem], sanatorio da
clinica tisiolégica da universidade, e dispensario [da cruz vermelha], tendo os
estudos preliminares respectivos sido ultimados em agésto de 1947 (SNT,
1948, p. 75).

Em alguns casos, como no da Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia, esse estudo
preliminar correspondia a um “esbdco de seu aproveitamento dentro do programa desejado
pelo Sr. Reitor e pelo Diretor de Saude do Estado”, que subsidiaria o projeto definitivo
elaborado no Rio de Janeiro (SNT, 1948, p. 75).

Com relacéo aos projetos dos Institutos de Aposentadoria e Pensdes (IAPS) para as sedes de
suas delegacias regionais, bem como para conjuntos residenciais para seus associados, de
uma maneira geral elaborados pelos préprios técnicos desses institutos, podemos observar
que a equipe técnica do EPUCS e, em particular, Reboucas, tinha a possibilidade de intervir
em diversos momentos, desde a indicacdo de terrenos até, em casos especificos, a alteracao

total do projeto, sob 0 argumento de ndo se adequar aos parametros do plano para Salvador.

Em junho de 1951, o Presidente do Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do
Estado (IPASE), Octacilio Gualberto de Oliveira, declarou ao jornal A Tarde que considerava
uma prioridade a construcdo da sede da sua delegacia na Bahia e que o 6rgdo ja havia
adquirido um terreno “junto ao viaduto da Sé e localizado no comeco da rua 28 de Setembro”,
para o qual, inclusive, j& havia um projeto, com oito pavimentos. O Presidente do IPASE
informava ainda que o inicio da construgdo da sede ocorreria em breve, “mesmo porque € a
Bahia um dos poucos Estados que ainda n&o contam com esse melhoramento” (apud O
IPASE..., 1951, p. 02).

Dois meses depois, nova matéria no mesmo vespertino informava que

A séde prépria do Ipase, na Bahia, se construira, devendo ter inicio os
trabalhos no préximo ano. O projeto ja esta pronto, como se sabe, precisando
apenas sofrer ligeira modificacdo, para se enquadrar no plano de
urbanizacéo do Epucs, o que sera feito imediatamente, para tanto estando a
Delegacia local autorizada a promover os entendimentos com a Prefeitura (O
EDIFICIO..., 1951, p. 02, grifos nossos).

Passados oito meses, em abril de 1952, o jornal A Tarde voltava ao assunto para informa que,
finalmente “parece ndo haver mais divida que, dessa vez, o Ipase construira a sede propria

para 0s seus servicos, neste Estado”:

O seu atual presidente, dr. Octacilio Gualberto, ndo s6 tem reiterado seus
propdsitos, nesse sentido, como fez mais: condenado que fora o primitivo
projeto pela Prefeitura, autorizou a Delegacia Regional a proceder a
estudos de um novo projeto, o que foi imediatamente realizado. Agora, de
posse dos trabalhos executados por dois dos escritorios técnicos de construgdo
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civil, interessados no assunto, o Sr. Eulalio Cohim de Freitas, delegado do
Ipase, ira ao Rio afim de submeté-los a dire¢do central daquela autarquia
federal. Dos trabalhos apresentados, destaca-se a ‘maquete’ elaborada
pelo escritorio do arquiteto Diégenes Reboucas, cuja fotografia ilustra este
noticiario.

O futuro edificio para a séde-prépria do Ipase na Bahia tera nove pavimentos,
sendo os primeiros ocupados pelos servicos do IPASE, inclusive o ambulatério,
e os demais para aluguel. Espera a Delegacia Regional tenham as obras inicio
ainda neste comeco de ano (O EDIFICIO..., 1952, p. 02, grifos nossos).

Tudo leva a crer que Didgenes Reboucas foi contratado para elaborar o projeto do edificio-
sede do IPASE apés a equipe do EPUCS ter condenado o projeto anterior, provavelmente
elaborado pelos técnicos do préprio instituto, na Capital Federal. O delegado regional do IPASE
parece ter se decidido por atribuir o encargo do novo projeto aquele arquiteto que, certamente,

n&o encontraria qualquer dificuldade em aprovéa-lo segundo os parametros do EPUCS®.

Figura 2.71 — Edificio-sede da Delegacia do IPASE na Babhia, projetado por Diégenes Reboucas
no inicio dos anos 1950, junto ao Mirante do Saldanha, sobrado do século XVIII individualmente
tombado pelo SPHAN desde 1941 — Foto de Pierre Verger (Fonte: FPV — 31280)

182 NZo tivemos acesso a gualquer imagem do projeto original do edificio-sede do IPASE na Bahia,
anterior a proposta de Reboucas.
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No caso da “Cidade dos Industriarios” implantada pelo Instituto de Aposentadoria e Pensbes
dos Industriarios (IAPI) em Salvador no periodo, a participacdo de Reboucas se limitou a
definicdo do terreno, no bairro do Retiro — a poucos metros da Escola-Classe Il do Centro

Educacional Carneiro Ribeiro e do Parque Sanatorial Santa Terezinha'®.

Frente ao grave problema da habitacdo social, ja estudado pelo EPUCS, como vimos, e a
questdo das invasfes e ocupacdes de terras, tema recorrente na imprensa desde 1946,
quando ocorreu a invasdo do Corta-Braco, o governador Mangabeira havia iniciado contatos,
no final de 1947, com a Fundagdo da Casa Popular, visando a construgdo de uma “vila
proletaria” nos terrenos da invasao, através de convénio entre o Governo do Estado e aquela
Fundacéo. Concomitantemente, “o governo do Estado promoveu a aquisi¢céo, pelo Instituto dos
Industriarios, de uma &rea no Retiro, para constru¢cdo de outra vila”. A matéria destaca a
presenca de Didgenes Reboucas, “diretor do Epucs”, e de outras autoridades municipais em
todas as tratativas relativas ao assunto, o que leva a crer que, como em situa¢des analogas,
Reboucas havia sido convidado pelo governador Mangabeira ou pelo prefeito Wanderley Pinho
a se pronunciar sobre a pertinéncia da construcdo de um conjunto habitacional naquelas

localizagBes (VILA PROLETARIA..., 1947, p. 01).

O projeto do Conjunto Residencial Salvador — nome definitivo da “Cidade dos Industriarios” —
foi elaborado em 1948 pelo arquiteto carioca Hélio Uchda Cavalcanti, do Setor de Engenharia
do IAPC™* e previa, inicialmente, a construcédo de 696 apartamentos de 2 e 3 quartos, que
seriam alugados a alguns dos mais de 15.000 industriarios de Salvador (SURGIRA..., 1949, p.
02). No final dos anos 1940, os conjuntos habitacionais construidos em Salvador pelos
Institutos de Aposentadoria e Pensdo ainda eram, em sua maioria, formados por casas; uma
excecéo foi o Conjunto Residencial Castro Alves, construido pelo Instituto de Aposentadoria e
Pensbes dos Empregados em Transportes de Cargas (IAPETC) no mesmo periodo do
Conjunto Residencial Salvador, na Avenida Tiradentes (Caminho de Areia), na Peninsula de
Itapagipe. O Conjunto Castro Alves mesclava 26 casas com 168 apartamentos; a linguagem
adotada nestas construcfes, contudo, era, tanto nas casas quanto nos blocos de apartamentos
de trés pavimentos, tradicional, com telhados ceramicos em quatro aguas com beirais e

cornijas.

'8 Os trabalhos de Nabil Bonduki sdo as principais referéncias para um entendimento mais amplo do

papel dos IAPs, neste periodo, na promoc¢édo da habitagdo social no Brasil e na difusdo da arquitetura
moderna nesse processo (BONDUKI, 2004, 2011).

184 Hélio Lage Uchba Cavalcanti (1913-1971) diplomou-se arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes
em 1934, na mesma turma de Oscar Niemeyer, de quem seria assiduo colaborador: juntos, elaboraram
0s projetos da Fabrica Duchen (1947) na Rodovia Presidente Dutra, do Instituto Tecnoldgico da
Aeronautica (1947) em Sao José dos Campos, do conjunto arquiteténico do Parque do Ibirapuera (1951),
em Sao Paulo (contando ainda com a participacdo de Zenon Lotufo e Eduardo Kneese de Mello na
equipe) e do Hospital Sul América (1952), na Lagoa, no Rio de Janeiro. Elaborou diversos projetos para
o Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios (IAPI), a cujo Setor de Engenharia esteve
vinculado a partir do inicio dos anos 1940, quando fez parte da equipe coordenada por Attilio Corréa
Lima responsavel pela elaboracéo do projeto do Conjunto Residencial Varzea do Carmo, em Sao Paulo.
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O Conjunto Residencial Salvador, contudo, adotou exclusivamente a solucdo de blocos de
apartamentos. Nas palavras do delegado do IAPI na Bahia, José de Senna, a decisdo pela
construcao de apartamentos em lugar de casas decorria unicamente de aspectos econémicos:
“tendo o instituto adquirido o terreno por compra, deveria aproveita-lo da melhor forma possivel
e somente o sistema de apartamentos poderia oferecer um resultado mais concreto, por se
esperar alugueres mais comodos” (apud SURGIRA..., 1949, p. 02). O delegado do IAPI na

Bahia fez questédo ainda de destacar que

O problema da habitacdo do trabalhador [...6...] um ponto importante do
programa de govérno do dr. Octavio Mangabeira, e por isso, o Instituto tem
encontrado, em sua pessda, a melhor cooperacéo e boa vontade para resolver
os problemas e dificuldades em térno da construgéo da vila (apud SURGIRA...,
1949, p. 02)*%°.

As obras do Conjunto Residencial Salvador foram iniciadas em 1950, com a construgdo de
cinco blocos elevados sobre pilotis com quatro pavimentos de apartamentos cada. Os cinco
blocos, totalizando 264 apartamentos de 2 quartos, possuiam comprimentos diferentes, mas
adotavam a mesma tipologia, assim como volumetrias e tratamentos de fachada semelhantes.
Esta primeira etapa, implantada no planalto situado na parte mais elevada do imenso terreno,
foi a Unica a ser efetivamente construida, sendo inaugurada em 15 de fevereiro de 1952,
embora as obras ja tivessem sido concluidas ha alguns meses (SURGIRA..., 1949, p. 02; A
VILA..., 1950, p. 02; CASAS PARA MAIS..., 1952, p. 02).

Os blocos do Conjunto Residencial Salvador representam uma aproximacdo significativa da
arquitetura habitacional popular produzida na Bahia a arquitetura moderna, perceptivel nos
pilotis que elevam o bloco do solo, tornando-o mais leve; na cobertura em telha de fibrocimento
com uma Uunica 4gua e no tratamento das fachadas, nas quais, apesar das aberturas
retangulares tradicionais, localizadas e espacadas entre si, a horizontalidade é for¢cada através
de reentrancias no plano da fachada, simulando, ao menos visualmente, uma solucédo de
janelas em fita. As escadas sdo os Unicos elementos, além dos pilotis, que tocam o solo, sendo

fechadas por cobogos.

'8 Segundo o jornal A Tarde, em matéria publicada em 14 de fevereiro de 1951, o apoio do governador

Otavio Mangabeira a construcdo de conjuntos habitacionais pelos IAPs nado se limitou a “Cidade dos
Industriarios”; Mangabeira teria exigido “que aplicassem os institutos ao menos parte do dinheiro que
aqui [na Bahia] arrecadavam, ninguém sabia o que fazia com as gordas somas com que contribuiam
para os seus cofres os trabalhadores baianos” (O QUE FAZEM..., 1951, p. 02). Por outro lado, o
delegado do IAPI na Bahia, Bartolomeu Dias, ao ser inquirido pelo mesmo jornal, em janeiro de 1952,
sobre as razbes pelas quais o Conjunto Residencial Salvador, construido por aquele instituto, ja se
encontrava pronto mas seus apartamentos ainda ndo haviam sido alugados, alertou que “o governador
do Estado, naquela época, dr. Octavio Mangabeira desejando solucionar muitos problemas ao mesmo
tempo, facilitou tudo quanto foi possivel para a constru¢do do bloco de apartamentos do nosso Instituto.
Entretanto, todas aquelas facilidades vieram criar maiores dificuldades depois. Quando, nos ultimos
meses do ano préximo passado requeremos o0 ‘habite-se’ da Saude Publica, esta nos negou, pois nao
havia nenhuma licenca da Prefeitura, nem planta aprovada, nem coisa alguma. Nao ha como negar, que
a medida da Satde Publica foi justa, embora nos prejudicasse” (O PREDIO..., 1952, p. 02).
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Outras caracteristicas importantes do projeto do Conjunto Residencial Salvador séo a criacéo,
nos pavimentos térreos dos blocos, de lavanderias coletivas — situacao recorrente em diversos
projetos analogos da época, como o Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes
(Pedregulho), no Rio de Janeiro, projetado por Affonso Eduardo Reidy em 1947 — e a insercéo
dos blocos em uma ampla area verde. Com relacdo a este ultimo aspecto, Nabil Bonduki

observa:

O espacgo publico ndo é sobra nem residuo, mas o elemento principal de
composicao urbanistica, valorizado pela utilizacdo dos pilotis, que possibilitam
a permeabilidade entre espaco aberto e construido [...].

O conjunto do IAPI em Salvador é um dos melhores exemplos da
potencialidade de se criarem grandes areas de lazer em projetos habitacionais.
[...] cinquenta anos depois da sua inauguracgdo, a arborizagdo da area é tédo
intensa que ele pode ser comparado a um parque. O cuidadoso tratamento
urbanistico da area livre, restringindo sua transformacdo em estacionamento,
garantiu que as propostas originais, oriundas do ideario moderno, fossem
preservadas, ao contrario do que ocorreu na maior parte dos conjuntos do
periodo. Na extensa area livre do conjunto, ha espaco de sobra para a pratica
de esportes [...] (BONDUKI, 2011, v. 2, p. 50-52).

Figura 2.72 — Dois dos blocos do Conjunto Residencial Salvador, construido pelo 1API
(Fonte: Acervo do Conjunto Residencial Salvador, Salvador)
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No mesmo periodo, o carioca Hélio Duarte, radicado em S&o Paulo desde 1944, apdés residir e
atuar profissionalmente em Salvador por oito produtivos anos, voltou a elaborar projetos para a
capital baiana. Além dos estudos para as escolas-classe e a escola-parque que elaboraria em
1948 a pedido de Anisio Teixeira, que serdo analisados no proximo capitulo, o arquiteto carioca
venceu, em parceria com os colegas Zenon Lotufo e Abelardo de Souza'®, o concurso publico

nacional promovido em 1946 para o edificio-sede da Associacdo Baiana de Imprensa (ABI).

O estudo preliminar tragcado por Duarte, Lotufo e Souza chegou a ser publicado pela revista
Acrépole (ESTUDO..., 1946); no entanto, por razbes desconhecidas, o terreno localizado na
esquina das ruas Rua Visconde do Rio Branco (Ladeira da Praca) e Rui Barbosa, no Centro de
Salvador, ndo podde ser utilizado, sendo definido, em seguida, um novo terreno, a alguns
metros dali, na esquina das ruas José Goncalves e Guedes de Brito, junto a Praga da Sé. Os
trés arquitetos elaboraram um novo projeto para esta nova localizacdo, que teve que “adequar-
se ao plano de urbanizacdo da Pragca da Sé” (CONSTANTINO, 2004, p. 120). O novo projeto
foi igualmente publicado pela revista Acropole, em 1948 (ESTUDO..., 1948)

Em 1951, o projeto executivo seria desenvolvido, ndo mais pelo trio que vencera o0 concurso,
mas por Duarte e pelo seu novo parceiro, o engenheiro civil Ernest R. de Carvalho Mange™®’.
Devido as limitagdes financeiras da ABI, “o Estado todo se mobilizou para edificar o prédio [...],
com doacgOes de toda parte, com o éxito da ‘Campanha do Tijolo’, com o apoio do Governo do
Estado, da Prefeitura, da Assembleia Legislativa, do interior do Estado e de outros Estados”.
Em 1958, com o edificio quase pronto, foi promovido um concurso publico para escolha do
painel que revestiria 0 volume externo do auditério, localizado no 6° pavimento, que foi vencido
pelo artista plastico Mario Cravo Junior com um painel em vidrotil. O edificio foi finalmente
inaugurado em 02 de fevereiro de 1960 (ABI, 2000, p. 57). Embora tenha sido o primeiro
edificio da Cidade Alta de Salvador a ser projetado de acordo com os parametros definidos
pelo EPUCS, com pavimento térreo recuado do limite do lote para criacdo de galeria publica

coberta e com recuo progressivo nos pavimentos mais altos, devido ao longo periodo de

1% O paulista Zenon Lotufo (1911-1985) graduou-se engenheiro-arquiteto pela Escola Politécnica de Séo

Paulo em 1936, enquanto o carioca Abelardo de Souza (1908-1981) titulou-se arquiteto pela Escola
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, em 1932. Entre 1945 e 1947, Duarte, Lotufo e Souza se
associaram e participaram de diversos concursos publicos “em um producdo nitidamente vinculada a
linguagem carioca” (MINDLIN, 1956, p. 253; FICHER, 2005, p. 289; SEGAWA, 2009, p. 45).

87 Ernest Robert de Carvalho Mange (1922-2005) nasceu em Séo Paulo e se graduou em engenharia
civil pela Escola Politécnica da Universidade de S&o Paulo em 1945; entretanto, sempre se interessou
pela arquitetura, tendo estagiado no escritério de Rino Levi e, como bolsista do governo francés, com Le
Corbusier no projeto da Unidade de Habitacdo de Marselha. Ao longo de sua carreira, elaborou dezenas
de projetos arquiteténicos (C. ARAUJO, 2004). O acervo Didgenes Reboucas do CEAB/FAUFBA abriga
diversas plantas do projeto da ABI, desde plantas baixas em escala 1:50 elaboradas por Duarte, Lotufo e
Souza, sem data, até plantas baixas e elevacdes, em escala 1:50, e detalhes arquitetbnicos, em escalas
1:1, 1:2 e 1:20, do projeto executivo assinado por Duarte e Carvalho Mange, datadas de 1951. Ademais,
existem pranchas relativas ao projeto de instalag@es elétricas e hidraulicas e ao projeto estrutural desta
Gltima verséo do projeto.
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duracdo das obras, quando foi finalmente inaugurado, diversos outros edificios, adotando os

mesmos parametros, j estava erguidos no entorno.

Figura 2.73 — Edificio-sede da
Associacao Baiana de
Imprensa: estudo preliminar
para o terreno original, 1946
(Fonte: ESTUDO..., 1946)

Figura 2.74 — Edificio-sede da
Associacdo Baiana de
Imprensa: edificio inaugurado
em 1960 (Fonte: ESTUDO...,
1946)
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Outros arquitetos formados na Escola Nacional de Belas Artes e sediados no Rio de Janeiro,

189 também atuaram na Bahia

como Alvaro Vital Brazil*® e Flavio Amilcar Régis do Nascimento
no periodo, embora ndo tenha sido possivel confirmar até que ponto mantiveram contato com
Reboucas e a equipe do EPUCS. Entretanto, dos arquitetos cariocas com projetos elaborados
para a Bahia na segunda metade da década de 1940 e no inicio dos anos 1950, nenhum foi tdo
produtivo e deixou obras tdo marcantes quanto Paulo Antunes Ribeiro que, como vimos no
capitulo anterior, era titular de um grande escritério no Rio de Janeiro, com dezenas de

projetos em diversos Estado.

Além do projeto do Hotel da Bahia, em coautoria com Didgenes Reboucas (1948-1952),
Antunes realizou na Bahia, neste periodo, quatro edificios de escritorios, trés deles localizados
no bairro do Comércio e o quarto na cidade de Ilhéus, na zona cacaueira ao sul do Estado. Os
edificios Caramuru (1946-1949) e Paraguassu (provavelmente inaugurado em 1952)'%

edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador (1949-1953) e em Ilhéus (1949-1951) séo

e 0S

praticamente contemporédneos e compartiham uma série de caracteristicas, embora
apresentem também diversas diferencas relevantes. Deles, somente o edificio Paraguassu nao
foi publicado nas paginas da revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui; o edificio Caramuru,
em compensacdao, obteve grande repercusséao internacional, sendo publicado, como vimos, por
revistas especializadas de diversos paises, como a italiana Domus e a inglesa Architectural

Review..

O desafio de proteger os espacos internos dos edificios da incidéncia direta do sol é tarefa
desempenhada com galhardia em todos os projetos, exceto pela sede do Banco da Bahia em

Salvador, onde ndo se faz necesséario dado que sua fachada principal, tratada como uma

188 Alvaro Vital Brazil (1909-1997) nasceu em S&o Paulo, filho do médico e sanitarista Vital Brazil Mineiro
da Campanha. Aos dez anos, transferiu-se com a familia para Niter6i. Em 1933, titulou-se arquiteto pela
Escola Nacional de Belas Artes e engenheiro civil pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Dentre os
seus projetos mais importantes, estdo o Edificio Esther (1938), em S&o Paulo; o Instituto Vital Brazil
(1938-1943), em Niterdi; e o Edificio-sede do Banco da Lavoura de Minas Gerais (1946-1951), em Belo
Horizonte (CONDURU, 2000; MINDLIN, 1956). Em 1948, elaborou o projeto, nunca construido, do
Edificio-sede do Instituto de Aposentadoria e Pensbes dos Maritimos (IAPM), na Praca da Inglaterra,
esquina com Avenida Estados Unidos, no bairro do Comércio, em Salvador (BRAZIL, 1986, p. 154). O
projeto do edificio-sede do IAPM foi publicado pela revista Arquitetura e Engenharia, n°® 14, em julho-
setembro de 1950.

%9 O catarinense Flavio Amilcar Régis do Nascimento (1908-?) graduou-se arquiteto pela Escola
Nacional de Belas Artes em 1931 e radicou-se na Capital Federal. Seus projetos mais conhecidos séo o
Bercario Baronesa de Limeira (1951), em Séo Paulo, e o Centro Civico de Curitiba (1951-1952), este
Ultimo elaborado em parceria com David Xavier de Azambuja, Olavo Redig de Campos e Sérgio
Rodrigues. Para Salvador, desenvolveria pelo menos trés projetos: o Sanatério Manoel Vitorino, na
Praca Conselheiro Almeida Couto, em Nazaré (construido entre o final dos anos 1940 e 1954); o
Edificio-sede da Companhia de Seguros Sao Paulo (1952-1954), na rua Miguel Calmon, no Comércio; e
a Colbnia de Psicopatas de Pedras Pretas, planejada no Governo Mangabeira mas projetada por Flavio
Reégis por volta de 1957.

1% Embora ndo tenhamos encontrado nenhum documento comprovando que o edificio Paragassu foi
projetado por Paulo Antunes Ribeiro, 0 arquiteto Assis Reis, que trabalhou no EPUCS desde 1943 até
1955 e conheceu Antunes nos afirmou categoricamente que se trata de obra do arquiteto carioca, o que
nos parece coerente, pelas semelhangcas com o restante da producdo de Antunes. Supomos que tenha
sido inaugurado em 1952, uma vez que esta é data de realizacdo do painel de Carybé situado no hall.
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curtain wall de vidro, estd voltada para o nascente e é naturalmente protegida pelas

construcdes altas preexistentes e pela propria encosta da Cidade Alta.

O delicado e engenhoso brise-soleil do Caramuru, aplicado nas fachadas noroeste e sudoeste,
ja comentado no capitulo anterior, foi, em grande parte, o responsavel pela reputacdo
internacional obtida pelo projeto. No edificio Paraguassu, localizado a cerca de 200 metros de
distancia do anterior, Antunes toma o caminho oposto do Caramuru: 0os pesados quebra-sdis
macicos, com cerca de 27 metros de altura e mais de 2 metros de largura, que protegem a
fachada noroeste do prédio, sdo a mais radical antitese da sutileza e leveza dos brises do
edificio Caramuru. Nos dois pavimentos-tipo da agéncia do Banco da Bahia em Ilhéus, uma
edificacdo de menor porte e horizontal, a protecéo solar € feita através de painéis verticais fixos

de concreto perfurado, localizados no plano da fachada externa.

Outro tema recorrente nos projetos baianos de Antunes sdo as marquises que arrematam o
embasamento do edificio, separando o pavimento térreo e sua sobreloja dos pavimentos-tipo.
Essas marquises invariavelmente contrapdem retas e curvas — as vezes de forma mais
simples, como no edificio Paraguassu, em que a marquise continua e reta tem somente suas
quinas arredondadas; as vezes de forma complexa, como nos trechos inclinados a moda de
quebra-sois dos edificios Caramuru e de llhéus, que quebram a continuidade horizontal das
marquises e contribuem para romper também com a simetria das respectivas fachadas. Na
sede do Banco da Bahia em Salvador, a generosa marquise atirantada que ocupa quase toda a
largura da fachada principal abriga o acesso a agéncia do banco situada no pavimento térreo e

potencializa a monumentalidade do edificio.

As curvas se fazem presentes também nos pilotis de sec¢do circular e, principalmente, em um
certo rebuscamento compositivo perceptivel nos espacos internos mais nobres, como os halls
de recepcédo nos pavimentos térreos. Estamos nos referindo as escadas sinuosas e curvas do
edificio Paraguassi e da sede do Banco da Bahia em Salvador; aos balcGes das duas
agéncias bancarias, em Salvador e em Ilhéus; e aos recortes nas lajes das sobrelojas do
edificio Caramuru e das sedes do Banco da Bahia em Ilhéus e Salvador, com destaque para
essa Ultima, onde a laje serpenteia ao redor dos pilotis. Essa sinuosidade recorrente remete a
determinados elementos da obra de Oscar Niemeyer, como a laje da sobreloja do pavilhdo
brasileiro na Feira de Nova York (1938-1939, parceria com Lucio Costa), e & marquise da Casa
de Baile da Pampulha (1942).

Por outro lado, nota-se certo vestigio de academicismo em alguns desses projetos. Antunes,
formado arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes em 1926 — portanto, antes da reforma
de ensino, ainda que fracassada, de Lucio Costa — deixa transparecer sua formacao beaux-arts
principalmente no edificio-sede do Banco da Bahia em Salvador, seja pela simetria da fachada

principal, seja pela criagdo de uma espécie de estereObata sobre a qual assenta o edificio,
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reforcando-lhe a imponéncia. Todos o0s projetos, todavia, com excec¢do aquele de Ilhéus,

parecem organizar-se na composicdo tripartite classica: embasamento (correspondendo ao

pavimento térreo e sua sobreloja), corpo (0s pavimentos-tipo) e coroamento (a cobertura).

Figuras 2.75 e 2.76 — Edificio Caramuru: “Orfeu”, de Mario Cravo Jinior (a esquerda)
e terrago-jardim, projetado por Roberto Burle Marx (a direita)
Fotos: Pierre Verger (Fonte: FPV — 31804 FS AB — 31801 FS AB)

Figuras 2.77 e 2.78 — Edificio Caramuru: quebra-sdis e marquise do acesso principal,
na fachada sudoeste (a esquerda) e vista geral das fachadas noroeste e sudoeste (a direita)
Fotos: Pierre Verger (Fontes: FPV — 31870; Arquivo Didgenes Reboucas — CEAB/FAUFBA)
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Figuras 2.79 e 2.80 — Edificio Paraguassu: quebra-séis com cerca de 27 metros de altura, e marquise
horizontal continua, arredondada nas esquinas — duas vistas a partir da Rua Miguel Calmon: a partir do
norte (a esquerda) e do oeste (a direita) (Fotos realizadas pelo autor, 11 fev 2010)

Figuras 2.81 e 2.82 — Edificio Paraguassu — hall: escada sinuosa de acesso a sobreloja (a esquerda e
painel “Indios”, de Carybé (a direita) (Fotos realizadas pelo autor, 11 fev 2010)
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Figura 2.83 — Agéncia do Banco da Bahia em lIhéus: perspectiva da fachada principal
(Fonte: BANQUE..., 1952)

Figuras 2.84 e 2.85 — Agéncia do Banco da Bahia em lIhéus: vista externa geral (a esquerda) e vista da
escada helicoidal de acesso a sobreloja (a direita) (Fonte: CDRO)
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Figura 2.86 — Edificio-sede do Banco
da Bahia em Salvador: fachada
principal na Rua Miguel Calmon (a
esquerda)

(Fonte: SALVADOR, 1954)

Figura 2.87 — Edificio-sede do Banco
da Bahia em Salvador: curvas do
balcAo e da sobreloja da agéncia
bancéria (abaixo) (Fonte: SEDE...,
1954)
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Figura 2.88 — Edificio-sede do Banco da
Bahia em Salvador: escada de acesso a
sobreloja (a esquerda)
(Fonte: SEDE..., 1954)

Figura 2.89 — Edificio-sede do Banco da
Bahia em Salvador: painel “A Chegada da
Familia Real a Bahia”, de Céandido Portinari,
no saldo nobre (Fonte: BANCO DA BAHIA,
1954)
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A excecdo novamente da agéncia do Banco da Bahia em llhéus, os demais projetos baianos
de Antunes do periodo podem ser inseridos numa pratica, entdo nascente na Bahia, de
integracdo das artes. O painel “indios”, de Carybé, instalado sobre uma parede curva do hall do
edificio Paraguassu (1952), é a mais discreta e menos impactante dessas obras integradas. O
edificio-sede do Banco da Bahia abriga um amplo painel a éleo, “A Chegada da Familia Real a
Bahia” (1952) de autoria de Candido Portinari e que fora encomendado para ornar uma das
paredes do saldo nobre, onde se reunia a diretoria do banco. A integracdo das artes atingia seu
apogeu, porém, no edificio Caramuru, que abrigava uma escultura de Jacques Gotard na
fachada sudoeste, um torso nu em marmore de Mario Cravo Junior no hall de entrada e a
escultura em fios de cobre “Orfeu” no terraco-jardim — que, por sua vez, era desenhado por
Burle Marx e possuia seus proprios atrativos, com suas paredes sinuosas de blocos vazados e
seus canteiros de vegetacao baixa se contrapondo ao volume cilindrico da casa de maquinas e
as paredes retas do apartamento reservado aos diretores da Prudéncia Capitalizacéo,

proprietaria do imovel.

Com seus sete pavimentos-tipo — além de térreo, sobreloja e terrago-jardim —, o edificio
Caramuru provocou grande impacto na paisagem do Comeércio, sendo identificado, a época,
como o primeiro “arranha-céu” do bairro, uma vez que mesmo as edificagcbes modernas
construidas na década anterior no aterro conquistado ao mar, como o Instituto do Cacau e a

Agéncia Central dos Correios e Telégrafos, limitavam-se aos cinco pavimentos.

Paulo Antunes Ribeiro, Jorge Machado Moreira, Roberto Burle Marx, Alcides da Rocha
Miranda, José Souza Reis, Hélio Uchba Cavalcanti e Hélio Duarte: todos esses arquitetos
estavam, em maior ou menos escala, vinculados a escola carioca da arquitetura brasileira.
Suas presencas, entre o final da década de 1940 e o inicio da década seguinte, no ambiente
arquitetbnico de Salvador contribuiram para a consolidagdo da arquitetura moderna e, no
contato direto com a equipe do EPUCS, certamente influenciou a producdo de Didgenes

Reboucas e de seus colaboradores na aproximacdo com esta corrente.

Entretanto, a arquitetura baiana produzida no periodo ndo se limita as obras de Reboucas e
desses arquitetos vinculados a escola carioca. Os estilos tradicionais ainda se fizeram

presentes, ainda que em escala menor, mas com projetos de grande porte e visibilidade.

Alguns edificios importantes inaugurados no periodo e que adotavam linguagens tradicionais
correspondiam a retomada de projetos elaborados anteriormente, antes da difusdo da
arquitetura moderna na Bahia, como é o caso do Hospital das Clinicas, projetado na década de
1930 pelo engenheiro-arquiteto Hypolito Gustavo Pujol Junior com a colaboracdo do Dr.
Ernesto de Sousa Campos, com suas referéncias ao déco associada a elementos decorativos

neoclassicos. Sua construcdo se iniciou em 1938 e sua inauguracdo, dez anos depois, em 21
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de novembro de 1948, ocorreu sem que todas as suas secbes estivessem em pleno
funcionamento (REVISTA FISCAL..., 1949, p. 212).

O mesmo ocorre com 0 gigantesco Hospital do Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos
Empregados em Transportes e Cargas (IAPTEC), localizado entre o Largo do Queimado e a
Caixa d’Agua e caracterizado pela simetria, pelo ritmo regular das janelas verticais distribuidas
pelas fachadas e pelos ornamentos classicizantes e texturas em argamassa simulando
caneluras de falsas pilastras em escala monumental. Com projeto atribuido ao arquiteto
capixaba Moacyr Fraga, o Hospital do IAPETC teve suas obras iniciadas em meados dos anos
1940, mas estas transcorreram de forma tdo lenta que, em 1956, funcionava somente o setor
de emergéncia do hospital, enquanto as demais instala¢cées ainda ndo estavam terminadas;

somente em 1962 foi inaugurado o setor de cardiologia.

Figura 2.90 — Hospital das
Clinicas da Universidade da
Bahia em Salvador, sem
data (a esquerda) (Fonte:
Acervo do Hospital
" Universitario Professor
i E Edgar Santos — HUPES )

Figura 2.91 — Hospital do
IAPETC em Salvador,
1950: fachadas sudoeste
e sudeste (a direita)
(Fonte: IAPETC, 1950)
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O mesmo governo Otavio Mangabeira, que fomentou a difusdo da arquitetura moderna em
dezenas de obras, foi o responséavel pela execucdo do Férum Rui Barbosa, nho Campo da
Pdlvora, apresentado em todos os discursos como uma obra tdo importante, no contexto da
sua administracdo, quanto o Hotel da Bahia, o Estadio da Fonte Nova, o Centro Educacional
Carneiro Ribeiro e o Centro Educativo de Arte Teatral. Sobre o Forum Rui Barbosa, construido
entre 1947 e 1950'* pelo DOPU/SVOP a partir de um projeto neoclassico elaborado durante a
gestdo de Juracy Magalhdes, em 1937, disse o critico de arte José Valladares, um acido
opositor da arquitetura académica: “por mais ‘colendo’ que seja, leva o pecado original da
contrafacdo do antigo” (VALLADARES, 1951b, p. 60).

Ministérios como o da Agricultura mantinham uma producdo predominantemente vinculada a
arquitetura neocolonial, com dezenas de obras, destinadas aos mais diversos usos, realizadas
nesta linguagem em Paulo Afonso entre 1948 e os primeiros anos da década de 1950; por sua
vez, o Ministério da Aeronautica divulgou, em 1948, o projeto neocolonial para o novo terminal

de passageiros do Aeroporto de Santo Amaro do Ipitanga, inaugurado em 1950.

A mesma Secretaria de Educacgéo e Saude, dirigida por Anisio e que projetaria e construiria as
modernas escolas que analisaremos no proximo capitulo, espalhou pelo interior do Estado,
simultaneamente, postos médicos — ou “postos de hygiene” — com nitida influéncia da escola
carioca da arquitetura, formalizada em um léxico que incluia telhado borboleta, brise-soleils,
fachadas inclinadas e elementos circulares vazados'®, e postos de puericultura em arquitetura
“estilo missBes”, com janelas em arcos plenos, coberturas em quatro aguas com telhas
ceramicas, frontdes “neobarrocos”, colunas saloménicas adossadas as fachadas e varandas

arcadas®®,

Por fim, o Ministério da Educacéo e Saude, que possuia em seus quadros, no periodo, nomes
como Lucio Costa e Alcides da Rocha Miranda, no DPHAN, e Jorge Moreira e Sérgio
Bernardes, na CNCT, e que teve papel tdo relevante na difusdo da arquitetura moderna através

dos sanatérios e dispensarios antituberculose, construiu o Palacio da Reitoria da Universidade

%1 Embora tenha sido oficialmente inaugurado em 5 de novembro de 1949, para marcar o centenario
natalicio de Rui Barbosa, as obras se prolongaram ainda por alguns meses.

192 0s postos de higiene se assemelham bastante a residéncia do diretor das Escolas-Classe |, Il e Il
que veremos no préximo capitulo.

Em 1940, como parte das politicas assistencialistas implementadas pelo Estado Novo, criou-se,
dentro do Ministério da Educacéo e Saude, o Departamento Nacional da Crianca, “cuja funcdo precipua
€ 0 amparo e protecdo a infancia e & maternidade do Brasil”. O Departamento Nacional da Crianga vai
ajudar “a construir, aparelhar, manter, planejar e organizar maternidades, centros e postos de
puericultura, gotas de leite e lactarios, creches, parques e hospitais infantis, educandarios, etc.” e, em
1949, ja havia investido “mais de dezoito milhdes de cruzeiros em auxilios de inUmeras instituicdes de
protecdo a maternidade, a infancia e a adolescéncia” em quase todos os municipios baianos (REVISTA
FISCAL..., 1949, p. 106).
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da Bahia, em estilo neoclassico. O projeto do arquiteto Wladimir Alves de Souza, datado de

1949, é inaugurado em dezembro de 1952'%.

Figuras 2.92 e 2.93 — Terminal de passageiros do aeroporto de Salvador, 1948-1950 (a esq.) e Férum
Rui Barbosa, projeto de 1937, construgdo 1947-1950 (a dir.) (Fontes: CDRO; SALVADOR, 1954)

Figura 2.94 — Posto médico
de Paulo Afonso, em 1951 (a
esquerda) (Fonte:  Paulo
Afonso, 1998)

pslS PUEAICULTURA

Figuras 2.95 e 2.96 — Posto de Puericultura em Cip6, inaugurado em 1950 (a esquerda) e Pal4cio da
Reitoria da Universidade da Bahia, inaugurado em 1952 (a direita) (Fontes: Acervo da familia Accioly
Vieira de Andrade; AHM/FGM — IM30,RBC,Reitoria da UFBA,P.091,P.1375)

19 Alves de Souza era, entdo, o arquiteto oficial do Reitor Edgar Santos, tendo elaborado, entre 1950 e

1952, dois planos urbanisticos para o “Centro Universitario da Universidade da Bahia”, no bairro do
Canela.
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2.3.3. A geracao formada no EPUCS: Engenharia, Arquitetura e Urbanismo

Suprindo a lacuna provocada pela fragilidade do curso de arquitetura da EBA-BA, o EPUCS,
inicialmente sob a lideranca de Mario Leal Ferreira e, a partir de 1947, de Didgenes Reboucas,
funcionou como uma verdadeira escola, onde se formou uma geracao de jovens técnicos que
teriam grande destaque nos campos da arquitetura e do urbanismo baianos ao longo das
décadas seguintes, como Emmanuel Berbert, Guarani Araripe, Assis Reis, Antbnio Reboucas e
Francisco Santana, dentre outros'®. Esses profissionais carregariam o legado das suas
experiéncias no EPUCS ao longo das suas trajetérias individuais, contribuindo de forma

decisiva no processo de consolidacéo da arquitetura e do urbanismo modernos na Bahia.

ApOs receber o titulo de arquiteto em 1953, Emmanuel Berbert — que foi desenhista do EPUCS
— se tornaria titular de um dos mais importantes escritérios de arquitetura da Bahia dos anos

1950 a 1970, em associa¢do com seu colega de turma José Alvaro Peixoto'®,

Guarani Araripe trabalhou como desenhista do EPUCS em 1945, e s receberia o titulo de
arquiteto aos 36 anos, em 1962. Guarani foi um dos mais importantes projetistas baianos da
década de 1960, quando elaborou, junto ao colega de turma Alberto Hoisel e a um arquiteto
japonés entédo recém-chegado a Bahia, Yoshiakira Katsuki, alguns projetos que contribuiram de

forma decisiva para difundir a arquitetura moderna pelo interior do Estado®®’.

Assis Reis foi o0 mais importante colaborador de Di6genes Reboucas; ingressou no EPUCS
como desenhista logo nos primeiros meses de funcionamento, em 1943, e la esteve até 1955,
guando passou a colaborar com Reboucas no escritério de arquitetura que este instalara trés
anos antes. Apoés finalmente receber o titulo de arquiteto aos 31 anos, em 1957, j& com larga
experiéncia profissional, Assis passa a assinar como coautor dos projetos de Reboucas até
que, em 1962, deixa o escritdrio do mestre para alcar voo préprio. Assis Reis é reconhecido

como 0 mais importante arquiteto baiano de sua geracao, tendo atingido razoavel notabilidade

1% Os cinco profissionais citados acima foram os mais longevos colaboradores do EPUCS; & excecgéao de

Santana, falecido ha poucos anos atras, tivemos oportunidade de entrevistar os demais ao longo dessa
pesquisa. Outros ex-colaboradores do EPUCS também desempenharam papéis importantes no campo
da arquitetura e do urbanismo locais, como Ramiro Fonseca, arquiteto do Setor de Engenharia da
Prefeitura, e Jodo Augusto Calmon e Walter Gordilho, engenheiros da Prefeitura a servico do EPUCS
(SALVADOR, 1976, p. 36-37). Este ultimo, também graduado em arquitetura, seria um dos mais
presentes professores da Faculdade de Arquitetura da UFBA por algumas décadas, além de presidente
do IAB-BA por duas gestdes, nos anos 1970.

1% O escritorio “Berbert & Peixoto Arquitetos Associados” foi o autor de quase uma centena de projetos
residenciais, comerciais, industriais e urbanisticos entre 1954, quando foi criado, e o final da década de
1970, construidos na Bahia e em Sergipe. Destacam-se o Edificio Braulio Xavier, na Praca Castro Alves,
a ampliacdo do Hospital Portugués, na Gracga, e a nova sede do jornal A Tarde, no Caminho das
Arvores, todos na capital baiana, além das Estagbes Rodoviarias de Salvador e de Aracaju e de mais de
uma dezena de edificios de escritrios no bairro do Comércio.

197 Como a capela do Menino Jesus em ltapetinga (1965-1968) e as estacdes rodoviarias de Feira de
Santana, Itabuna, Jequié e Vitdria da Conquista (1965-1967). Destes projetos, somente o Ultimo néo
chegou a ser executado. As informacdes sobre a trajetoria profissional de Guarani Araripe foram
prestadas pelo préprio arquiteto, em entrevista que nos concedeu em 21 de outubro de 2010.
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internacional por uma série de obras publicas e privadas construidas, principalmente, nas
décadas de 1960 e 1970,

Por fim, os engenheiros civis Anténio Reboucas — do quadro da Prefeitura de Salvador, mas a
servico do EPUCS - e Francisco Santana — funcionario do Setor de Engenharia do EPUCS —
se graduaram pela Escola Politécnica da Universidade da Bahia em 1948 e constituiram, a
partir do ano seguinte, 0 escritdrio Engenharia, Arquitetura e Urbanismo Ltda. (EAU), em

sociedade com o desenhista de origem ucraniana Lev Smarcevscki'*°.

Embora néo detivesse titulo superior, Lev Smarcevscki ja possuia, entdo, uma larga
experiéncia como arquiteto: em 1944, aos 20 anos, havia sido galgado a posi¢ao de diretor do
escritério técnico da Companhia Comércio, Imoéveis e Construcdes S.A., em Salvador,
assinando como “desenhista” desta firma diversos projetos arquitetdnicos de residéncias em
estilo californiano (também conhecido como Mission Style), além de outros projetos para
edificacdes de maior porte, também adotando linguagens tradicionais. Como vimos no capitulo
anterior, essa producdo era estampada com frequéncia nas paginas de Técnica — Revista de
Engenharia e Arquitetura: entre dezembro de 1944 e outubro de 1947, este periddico publicou

sete projetos do desenhista®®.

Embora fosse engenheiro civil, Antdnio Reboucas era responsavel, junto com Lev

Smarcevscki, pelos projetos arquiteténicos e urbanisticos do escritério®, enquanto Francisco

198 O arquiteto Assis Reis participou, com suas obras, de exposi¢cdes de arquitetura em Berlim, Bruxelas,

Buenos Aires, Lima, Nova York, Paris e Sdo Paulo; projetos como o do Centro Médico Albert Schweitzer,
dos edificios residenciais Solar das Mangueiras (1975) e Solar Itaigara (1977) e do edificio-sede da
Companhia Hidroelétrica do S&o Francisco (1977), todos em Salvador, foram publicados em livros e
revistas de arquitetura no Brasil e no exterior. As informag8es sobre a trajetéria profissional de Assis
Reis, falecido em 2011, foram obtidas em entrevistas que realizamos com o arquiteto em 19 de julho de
2007 e em 19 de julho de 2010, complementadas por dados extraidos de seu curriculo profissional,
fornecido pelo proprio arquiteto, e por pesquisa realizada pelo autor.

199 | ev Smarcevscki (1924-2004) nasceu na cidade de Mogilev-Podolskiy, entdo parte da Unido Soviética
e atualmente localizada na Ucrania, na divisa com a Republica da Moldavia. Imigrou para o Brasil com
0s pais, aos trés anos, e se instalaram inicialmente no Rio de Janeiro, onde Lev fez alguns cursos livres
de arquitetura e pintura na Escola Nacional de Belas Artes e trabalhou como desenhista nos escritérios
dos arquitetos Edgar Barreto Vianna e Raphael Galvdo. O pai, comunista, foi expulso do Brasil apés o
fracasso da Intentona Comunista; embora Lev tenha, inicialmente, permanecido no Rio com a mae, em
1942 eles decidem se transferir para Salvador, onde Lev residiria até o seu falecimento. Seu filho Ivan
Smarcevscki, titular, atualmente, de um dos maiores escritérios de arquitetura de Salvador, foi quem nos
forneceu as informag8es sobre a sua trajetoria pessoal e profissional, em uma série de entrevistas que
realizamos entre 16 e 29 de junho de 2010. Essas informac¢des foram corroboradas e complementadas
através do curriculo de Lev Smarcevscki, igualmente disponibilizado por seu filho Ivan.

2 O nome de Lev Smarcevscki era grafado nestas matérias de inimeras formas diferentes — e
continuou a sé-lo nas décadas seguintes. O nome de batismo ora aparece como Lev, Lewy ou mesmo
Leo; o sobrenome varia entre 0 Smarcevscki, Smartcevsky, Smartchwsky, Smarthwsky, Smarchewski e
Smarthvsky. Optamos por utilizar a grafia estampada no seu curriculo: Lev Smarcevscki; entretanto,
guando tratar-se de citacdo ou da indicacdo de um texto de autoria do arquiteto em que seu nome é
registrado de forma distinta, serd adotada a grafia utilizada no documento original.

%1 Esta informacéo nos foi prestada por Antonio Reboucas, em entrevista concedida em 11 de janeiro de
2011, e pode ser atestada também pelas fichas de inscricdo dos trés projetos expostos na | Exposi¢ao
Internacional de Arquitetura da | Bienal Internacional de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1951, j& citados
no capitulo anterior, consultadas pelo autor no Arquivo Histérico Wanda Svevo da Fundacédo Bienal de
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Santana — “uma espécie de Joaquim Cardozo nosso”, nas palavras de Smarcevscki
(SMARCEVSKY, 1974, p. 85) — era o responsavel pelo calculo estrutural dos projetos do
escritério. Emmanuel Berbert, por sua vez, foi estagiario do EAU. Paradigmaticamente, o EAU
estava instalado no 7° pavimento do recém-inaugurado edificio Caramuru que, como vimos, foi
um dos principais marcos da nova fase da arquitetura moderna que se iniciava na Bahia e, ao

mesmo tempo, a obra de arquitetura baiana que obteve maior destaque internacional a época.

Consideramos fundamental que nos detenhamos sobre a producao de Antdnio Reboucas e de
Lev Smarcevski por trés razbes. A primeira € que acreditamos ser ela representativa da
autonomizacédo do campo da arquitetura e do urbanismo na Bahia, na medida em que o EAU
foi um dos primeiros escritérios privados locais de arquitetura e urbanismo??. Como vimos, até
entdo, na Bahia, os projetos arquitetbnicos eram, quase sempre, desenvolvidos dentro das
construtoras, por desenhistas ou engenheiros civis, ou eram elaborados por escritérios de
arquitetura no Rio de Janeiro; havia ainda, embora raros, alguns arquitetos e engenheiros
locais que, funcionarios publicos, elaboravam projetos para as reparticdes as quais estavam
vinculados, como vimos com relacéo a atuacao dos arquitetos da Diretoria de Obras Publicas e
Urbanismo da Secretaria de Viagdo e Obras Publicas (DOPU/SVOP).

A segunda razéo € que a producdo do EAU é exemplar do papel do EPUCS enquanto escola
de formacéo de arquitetos urbanistas, uma vez que foi ali que Anténio Reboucgas, Francisco
Santana — um engenheiro calculista de elevada sensibilidade arquitetbnica — e, de certa forma,
Lev Smarcevski, que convivia diretamente com a equipe do EPUCS e que participou daquele
ambiente cultural, tiveram uma formacgéo nessa area, dado que nenhum deles era graduado
em arquitetura. Diferente da ainda tradicionalista EBA-BA, contudo, essa formacao era pautada
pela nova arquitetura que era produzida na Capital Federal e no EPUCS, sob o comando de

Di6genes Reboucas.

Mesmo Lev Smarcevscki, o0 Unico membro da equipe do escritdrio que ndo colaborou

diretamente com o EPUCS, reconhece a sua importancia — mas defende também,

Sao Paulo; as diversas matérias sobre projetos da dupla publicadas nos periédicos especializados e
listadas no capitulo anterior também comprovam essa informacéo. Aparentemente, a participacao de
cada um nos projetos da dupla variava, havendo projetos feitos quase que exclusivamente por um ou
outro, segundo depoimento de Antdnio Rebougas; entretanto, assinavam juntos. Por esta razéo, e face a
impossibilidade de identificar qual o papel de cada um dos “arquitetos” em cada projeto, optamos por
analisar todos os projetos como sendo de autoria de ambos.

292 Outro teria sido a Sociedade Técnica de Arquitetura e Construgdo Ltda. (STAC), também criada em
1949 e formado pelos “técnicos” J. Telles, P. Gatto e Ramiro da Fonseca. A STAC apresenta diversos
pontos em comum com o EAU: nenhum dos s6cios possuia, a época, formacédo na area de arquitetura;
dois deles haviam sido colaboradores do EPUCS — Ramiro e Telles; e a arquitetura produzida pela STCA
era claramente vinculada a arquitetura moderna produzida pela escola carioca, como demonstra o
projeto do posto de lubrificacdo de automéveis de Domenico Gatto, publicado por Técnica — Revista de
Engenharia e Arquitetura na sua edicdo de novembro-dezembro de 1949 (NOVA..., 1949, p. 12).
Entretanto, ndo tivemos sucesso em levantar maiores informacdes sobre a producédo da STAC, que se
limita a essa publicacdo, além do que, pelo que pudemos aferir, sua arquitetura ndo teve qualquer
repercussao.
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imodestamente, que foram ele e seus sécios que conseguiram dar o “passo decisivo em busca

de novos modelos” que Didgenes Reboucas ndo teria logrado dar:

[...] logo apés o término da Il Guerra Mundial, um grupo de arquitetos e
urbanistas, atuantes na Bahia, e ja bem informados do que estava ocorrendo
na nova arquitetura mundial e brasileira — nessa linhagem que vai de Le
Corbusier a Lucio Costa e Niemeyer — comegou a enxergar um pouco mais a
frente. Do Rio, chegara Mario Leal Ferreira, encarregado de elaborar um plano
de urbanizacéo para Salvador, trazendo muita substancia inicial para a vontade
de renovacéo, ainda que mais em termos urbanisticos do que arquitetdnicos.
Nesse plano, auxiliou-o diretamente o baiano Didégenes Reboucas, grande
urbanista, arquiteto e professor, de uma geracdo anterior a nossa, que se
apresentava; Didgenes situava-se assim entre 0os antigos padrbes e a ansia de
novos modelos, embora néo tivesse até entdo dado o passo decisivo em busca
desses Ultimos.

O passo me parece que fomos nos que o demos. Por nds, refiro Antonio
Reboucas, o engenheiro calculista e também arquiteto Francisco Lemos
Santana [...], Jodo Augusto Calmon e eu, que estava chegando do Rio e que,
de 1948 para 1949, realizei uma das obras pioneiras da arquitetura moderna
baiana, o projeto para a residéncia de Manuel [sic] Cintra Monteiro, em
Salvador (SMARCEVSKY, 1974, p. 85).

7

A terceira e Ultima razao, intrinsecamente vinculada as duas anteriores, € o papel que a
producdo de Antbnio Reboucas e Lev Smarcevscki desempenhou no processo de
consolidacdo da arquitetura moderna na Bahia, como atesta Pasqualino Magnavita,
testemunha do impacto que a producao destes jovens teve, a época, em Salvador:

em virtude do emprego em suas arquiteturas de formas e componentes de
projetos realizados no Rio de Janeiro e Belo Horizonte [0 conjunto da
Pampulha], esses arquitetos [Smarcevscki e Reboucas], com seus projetos
destinados a residéncias, despertaram ndo apenas curiosidade, mas
entusiasmo e adesdo, tanto na classe média quanto nos estratos mais pobres,
particularmente numa cidade como Salvador marcada por seus casardes
coloniais, arquitetura eclética e nos anos mais recentes [décadas de 30 e 40]
por poucos edificios modernos e déco que eram geometricamente mais
contidos (MAGNAVITA, 2003, p. 10).

Figuras 2.97 e 2.98 — Anténio Reboucas em Berlim, em 1963 (a esquerda)
e Lev Smarcevscki, em Salvador, por volta de 1947 (a direita)
(Fontes: DAAD, 1988; acervo pessoal do arquiteto lvan Smarcevscki)
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Os projetos arquitetdbnicos do EAU, ainda que fossem assinados por dois ndo arquitetos,
tiveram uma difusdo nacional que nenhum outro arquiteto ou escritério baiano da época — nem
mesmo Didgenes Reboucas, avesso a publicidade — alcancou. Como vimos no capitulo
anterior, os projetos de Antdnio Reboucas e Lev Smarcervscki elaborados entre 1948 e 1950
tiveram uma repercussao significativa nos periddicos especializados: a revista baiana Técnica
— Revista de Engenharia e Arquitetura, publicou cinco projetos do EAU nas suas edicdes de
1950; os periddicos paulistanos Casa & Jardim e Habitat apresentaram em suas paginas
guatro residéncias da dupla; e trés projetos do escritorio foram exibidos na | Exposicao
Internacional de Arquitetura (I EIA) durante a | Bienal do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo,
em 1951. Foram ainda autores da Unica obra de arquitetura exposta no Il Saldo Bahiano de
Belas-Artes, realizado de 1° a 30 de novembro de 1950 em um Hotel da Bahia ainda em
construcdo (BAHIA, 1950b)?°%. Toda essa visibilidade alcancada por Antdnio Reboucas e Lev
Smarcevscki é ainda mais significativa se atentarmos que eles tinham, no periodo em que os

projetos em questéo foram elaborados, entre 24 e 28 anos de idade.

Nao obstante sua importancia, Smarcevscki e A. Reboucas foram, até hoje, praticamente
ignorados pela historiografia da arquitetura moderna brasileira e até mesmo nas escassas
publicacdes relativas a arquitetura moderna na Bahia. As vagas menc¢des a sua obra se
encontram em trés textos recentes: o artigo de Pasqualino Magnavita citado acima e as teses
de doutorado de Anete Araudjo (2004) e Hélio Herbst (2007). Suas casas, projetadas para
empresarios e comerciantes abastados nos novos bairros a sul da cidade tradicional, tiveram
um significativo impacto na paisagem urbana de Salvador, por introduzirem um repertério

formal e uma serie de caracteristicas volumétricas e espaciais vinculadas a arquitetura

corbusiana e niemeyeriana em Salvador.

Ademais, as residéncias projetadas pelo EAU incorporavam, interna ou externamente,
esculturas e painéis, em diversas técnicas, com tematicas regionais, de autoria dos mais
importantes artistas plasticos modernos baianos, como Carybé, Mario Cravo Junior, Jenner
Augusto e Mariacelia, que eram amigos pessoais dos dois projetistas. Estas relacdes de
Antonio Rebougas e, principalmente, de Lev Smarcevski com a intelectualidade e o ambiente
artistico baiano da época iam além do campo das artes plasticas, nos quais todos dois também

atuavam, e chegavam até aquele da literatura®®.

293 Trata-se de um “projeto de residéncia” de autoria de “Leo Smarcevscki, Francisco Lemos Santana e
Antonio de Almeida Rebougas” que, devido a auséncia de maiores informacdes, ndo nos foi possivel
identificar. Como vimos, o projeto foi selecionado para exposicdo na Divisdo de Arte Moderna (BAHIA,
1950b).

204 | ev Smarcevscki foi personagem de Dona Flor e Seus Dois Maridos, romance de Jorge Amado
originalmente publicado em 1966, mas que “se passa nas décadas de 1930 e 1940, em Salvador”
(AMADO, 2008, p. 471). Nele, Lev é um “arquiteto em comeco de carreira, filho de imigrantes, um
galalau comprido como uma girafa, dono de inesgotavel repertério, bom narrador. Carregava um
sobrenome russo impronunciavel, as raparigas o haviam-no apelidado de Lev Lingua de Prata, devido
talvez as anedotas. Talvez” (AMADO, 2008, p. 43). Também sao personagens do livro outras figuras da
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A arquitetura produzida pelo EAU a partir de 1949 tem um precedente importante, que
analisaremos aqui como parte desta producdo, pelas semelhancas que apresenta: a residéncia
Jorge Cintra Monteiro, de autoria exclusiva de Lev Smarcevcski e concebida em 1948, antes da

estruturacdo da sociedade com Antdnio Reboucas e Santana.

Em 1948, Lev Smarcevscki partira para uma temporada na Francga, em busca do pai com quem
perdera contato ha mais de dez anos; naguele pais, travou contato com a arquitetura de Le
Corbusier e, a partir do seu retorno, sua producdo tomara um novo rumo, distante do estilo
californiano e de outras linguagens tradicionais que adotara até entdo e emulando a arquitetura

do mestre franco-sui¢co e dos maiores nomes da escola carioca, como Niemeyer2°5.

A ruptura observada na arquitetura de Lev Smarcevscki entre outubro de 1947,quando Técnica
— Revista de Engenharia e Arquitetura publicou seu Gltimo projeto neocolonial®®, e o final de
1948, quando a mesma revista publicou o projeto da residéncia Jorge Cintra Monteiro, é
semelhante aquela que ocorrera anteriormente com outros profissionais da sua geracao e das

geracdes precedentes, como Didégenes Rebougas e Lucio Costa.

A residéncia Jorge Cintra Monteiro era formada pela justaposi¢cao de trés volumes distintos: o
menor, mais baixo e mais préximo da testada do lote correspondia a garagem, com cobertura
em laje de concreto inclinada; um pouco maior e mais recuado com relagédo a rua, o bloco de
acesso, abrigando a cozinha e as escadas que articulavam os trés niveis, também possuia laje
de cobertura inclinada, e seu fechamento frontal era feito por um painel curvo formado por
esquadrias em trelicas de madeira. O terceiro e Gltimo volume era 0 mais alto e maior; estava
implantado aos fundos do terreno e abrigava todo o restante do programa: uma ampla sala no
pavimento inferior e trés quartos e um sanitario no pavimento superior; em ambos o0s

pavimentos, generosas varandas debrucadas sobre o vale abaixo.

No encontro dos dois volumes menores e mais préoximos da testada do lote se localizava uma

calha para a qual convergiam as aguas das respectivas lajes de cobertura, remetendo ao

vida cultural baiana do periodo, como os artistas plasticos Jenner Augusto, Mirabeau Sampaio, Carlos
Bastos, Genaro de Carvalho e Mario Cravo — este, um dos maiores parceiros de “vadiagem” do
Eogotagonista masculino da trama, Vadinho, e companheiro inseparavel de “Lev Lingua de Prata”.

Ha diversos relatos — inclusive por parte de seu filho, o arquiteto lvan Smarcevscki — de que Lev,
durante essa estadia na Franca em 1948, teria trabalhado temporariamente no canteiro da Unité
d’Habitation de Marselha. No seu curriculo profissional, Lev faz referéncias, no item “Estagios e Atividade
Profissional — Escritérios de Arquitetura”, a Edgar Barreto Vianna, Rafael Galvdo, Sergio Bernardes e “Le
Corbusier (Marselha, FR) — Habitacdo Coletiva dos Homens”. Apés realizarmos consulta por correio
eletrénico a Fondation Le Corbusier (FLC), em Paris, recebemos a seguinte informagéo de Mme. Isabelle
Godineau, da FLC: “J'ai effectué une recherche dans nos archives et dans la liste des collaborateurs de
Le Corbusier. Je n'ai malheureusement trouvé aucune trace de M. Lev Smarcevscki’ (mensagem
enviada por Isabelle Godineau, da FLC, ao autor deste trabalho, em 07 de julho de 2010, tradugdo: “eu
pesquisei nos nossos arquivos e na lista dos colaboradores de Le Corbusier. Infelizmente ndo encontrei
nenhum registro do Sr. Lev Smarcevscki’). Trata-se de um ponto que, futuramente, podera ser
esclarecido em pesquisa na prépria FLC.

2% para o edificio Margarida, na Rua Carlos Gomes, em coautoria com o engenheiro Jodo Augusto
Calmon, do EPUCS (EDIFICIO “MARGARIDA”, 1947).
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telhado borboleta concebido por Le Corbusier no projeto nunca executado da casa Errazuriz,
no Chile (1930) — uma solucdo que vinha sendo adotada no Brasil, desde o final dos anos
1930, por Oscar Niemeyer em varios projetos de residéncias. A relacdo entre os volumes da
garagem e do acesso no projeto de Smarcevscki — especialmente na sua primeira versao,
publicada pela revista Técnica, em que a cobertura da garagem é abobadada — fazia referéncia
direta ao projeto, ndo construido, de Niemeyer para a residéncia Oswald de Andrade (1938-
1939). O volume maior e mais recuado, por sua vez, com seu telhado borboleta e brises nas

laterais é uma versao do late Clube da Pampulha (1942), em outras proporcoes.

A implantacdo se aproveita do terreno em declive acentuado, que descia de forma ingreme em
direcdo ao vale do Chame-Chame, para produzir o que talvez seja o primeiro exemplar baiano
de Raumplan — a “planta espacial” de Adolf Loos, em que h&d uma continuidade entre espacgos
localizados em diferentes niveis. Assim, ao ingressar na casa por uma cota intermediaria com
relacdo aos dois pavimentos principais da casa, o0 visitante se deparava com duas escadas:
uma a sua frente, que, vencendo o desnivel de aproximadamente 1,60 metro, dava acesso ao
setor social, situado no pavimento inferior, e outra escada a sua esquerda, conduzindo ao

pavimento superior, cerca de 1,80 metro acima, onde se localizavam os espagos intimos.

Ao conceito de Raumplan loosiano, o projeto associa o de plan libre (planta livre) corbusiano,
claramente perceptivel no amplo saldo que integra estar e jantar no pavimento inferior, no qual
os pilotis de sec¢do circular séo os Unicos elementos a romper o grande espaco. A vidraca que
separa este saldo da varanda aos fundos promove a incorporacdo visual do verde vale do
Chame-Chame, onde se iniciava a constru¢cdo da Avenida do Centenario. Neste sentido, a
residéncia Cintra Monteiro se aproxima de outros projetos contemporaneos, em que a
paisagem verde do entorno é enquadrada e trazida para 0s espacos internos da edificacao,
como na residéncia Lina Bo e Pietro Maria Bardi (1949-1951), em Sao Paulo, projetada pela
primeira, e na casa desenhada por Affonso Eduardo Reidy para sua companheira, Carmen
Portinho, em Jacarepagua, no Rio de Janeiro (1950-1952). Segundo Anete Araujo, até “na
representacdo do living, o arquiteto ndo deixa duvidas quanto a influéncia que sofreu: no
croquis de sua autoria, o angulo de visdo e até o traco e detalhes, remetem aos desenhos de

interiores do arquiteto franco-sui¢o” (A. ARAUJO, 2004, p. 287).

O repertério formal da arquitetura moderna da escola carioca estava presente ndo somente no
telhado borboleta e nas trelicas, j& comentados, mas também nos brise-soleils que protegem
as duas laterais do volume maior. Um Ultimo aspecto a destacar consiste na integracdo das
artes plasticas a arquitetura, através do mural “Capoeira” (1951), de Carybé, que ficava em

uma das paredes internas®”’.

%7 Uma vez que a casa foi demolida ha alguns anos e que s6 tivemos acesso a poucas fotos internas,

existentes no DOCOMOMO/FAUFBA, nao foi possivel identificar o local onde se situava o painel.
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Figuras 2.99 e 2.100 — Perspectivas
do projeto de Oscar Niemeyer para a
residéncia Oswald de Andrade,
1938-1939 (acima, a esquerda) e do
projeto de Lev Smarcevscki para a
residéncia Cintra Monteiro, 1948
(acima, a direita)
(Fontes: RESIDENCIA OSWALD...,
1948; RESIDENCIA JORGE...,
1948)

Figura 2.101 - Projeto de Lev
Smarcevscki para a residéncia
Cintra Monteiro, 1948: maquete (a
esquerda)

(Fonte: RESIDENCIA JORGE...,
1948)

Figura 2.102 — Residéncia Cintra
Monteiro, projeto de Lev
Smarcevscki, 1948: vista a partir da
Rua Manoel Barreto — Foto de Pierre
Verger (a esquerda)
(Fonte: FPV — 31682 FS AB)
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Figura 2.103 -

Residéncia Cintra
Monteiro, projeto de Lev
Smarcevscki, 1948:

perspectiva da vista a
partir do vale do Chame-
Chame (futura Avenida
do Centenario) @&
esquerda)
~ (Fonte:  RESIDENCIA
~ | JORGE..., 1948)

Figura 2.104 -
Residéncia Cintra
Monteiro, projeto de Lev
Smarcevscki, 1948:
perspectiva da vista do
vale do Chame-Chame
a partir da sala (a
direita)

(Fonte: RESIDENCIA
JORGE..., 1948)
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Figura 2.105 -
Residéncia Cintra
Monteiro, projeto de Lev
Smarcevscki, 1948: vista
- da sala a partir da
entrada (a esq;) (Fonte:
DOCOMOMO/FAUFBA)
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Figura 2.106 — Residéncia Cintra Monteiro, projeto de Lev Smarcevscki, 1948: vista das esquadrias em
trelica da cozinha, a partir do jardim de acesso da Rua Manoel Barreto (Fonte: DOCOMOMO/FAUFBA)

-
-

Figura 2.107 — Residéncia Cintra Monteiro, projeto de Lev Smarcevscki,
1948: mural “Capoeira”, de Carybé, datado de 1951
(Fonte: FURRER, 1989)
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As trés outras residéncias que analisaremos tiveram seus projetos arquitetdnicos elaborados
por Antbnio Reboucas e Lev Smarcevscki dentro do escritério EAU, enquanto os respectivos
projetos estruturais foram realizados pelo terceiro s6cio do escritério, Francisco Santana. Sao
as residéncias Raul Faria e Manuel Marques de Souza, na Barra, e Waldemar Gantois, em
Piatd. Seus proprietarios eram comerciantes e profissionais liberais abastados e as trés
residéncias foram projetadas praticamente na mesma época, entre 1949 e 1950, sendo
construidas nos anos seguintes®®®. Duas delas foram expostas na | Exposicéo Internacional de
Arquitetura (EIA) da | Bienal do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1951, junto com um
terceiro projeto do escritério EAU, o Mercado Publico da cidade de Itaberaba, no interior do

Estado, que néo foi executado®®.

A residéncia Raul Faria estava situada na via que margeia a praia da Barra — a Avenida
Presidente Vargas —, nas proximidades do Farol da Barra, “lugar de muita exposicao”, pois
correspondia ao “footing’ da época” (MAGNAVITA, 2003, p. 10). Situada em um terreno amplo,
com duas esquinas, a casa possuia dois pavimentos: o inferior abrigava, provavelmente, os
espacos sociais (living e almoco) e de servico (“copa cosinha, garage para 2 carros e
dependencias para empregados”), enquanto no pavimento superior estavam localizados os

quatro quartos e sanitarios*°.

A planta dos dois pavimentos possuia uma forma proxima a um “L”, com dois blocos largos e

de igual altura: um transversal a Avenida Presidente Vargas, e outro paralelo a essa via e

% Raul Faria era um dos mais présperos comerciantes da Bahia, proprietario de lojas de eletrdnicos,

automoveis e caminhdes, dentre outros; era o distribuidor exclusivo na Bahia e Sergipe dos caminhdes
da norte-americana Federal Motor Car Company, proprietario da loja “A PAN-AMERICA” e do laboratério
“Elixir de Jodo Paes”. Waldemar Gantois era proprietario da “Gantois Corretora de Cambio e Valores
Mobiliarios Ltda.” e exportador de cacau, café e algodao. Nao foi possivel identificar a profissdo de
Manuel Marques de Souza, mas certamente pertencia ao mesmo estrato social. Os projetos das
residéncias Raul Faria e Gantois datam de 1949, conforme respectivas fichas de inscricdo identificadas
E)Oglo autor no AHWS/FBSP; o projeto da residéncia Marques de Souza data, provavelmente, de 1950.

As fichas de inscricdo dos trés projetos de Lev Smarcevscki e Antdnio Reboucas na | EIA nédo
explicitam os nomes dos proprietarios nem indicam os seus enderecos de forma completa, fazendo
referéncia apenas aos bairros em que estdo localizados e aos respectivos programas e materiais
adotados. Das duas casas expostas na | EIA, aquela inscrita sob 0 nimero 34 era, conforme depoimento
de Anténio Reboucas concedido em 11 de janeiro de 2011, a residéncia Waldemar Gantois, indicada na
ficha de inscricdo como sendo localizada na “Praia de Itapoan”. A outra, cuja ficha de inscricdo (nUmero
33) indica estar localizada na “Praia da Barra”, provavelmente foi a residéncia Raul Faria, embora o
AHWS/FBSP nédo possua documentos que nos permitam confirmar essa informacdo. Entretanto, € a
Unica das residéncias da dupla localizada efetivamente na “Praia da Barra”, dado que a residéncia
Marques de Souza esta situada em uma transversal da via de orla; além disso, Hélio Herbst (2007)
ilustra sua analise da residéncia da “Praia da Barra” exposta na | EIA com uma foto da residéncia Raul
Faria, e o proprio Anténio Reboucgas nos informou que, salvo engano, a segunda casa do EAU exposta
na | EIA seria a de Raul Faria. Neste trabalho, ndo abordaremos o Mercado de Itaberaba — inscrito sob o
namero 35 e cujo projeto é datado de 1951 — por nao ter sido construido (segundo depoimento de
Antdnio Reboucas) e por ndo termos tidos acesso a desenhos ou fotografias que ilustrem o seu projeto.
219 A Gnica das quatro residéncias que analisaremos aqui da qual ndo tivemos acesso a plantas ou
desenhos de qualquer natureza é a residéncia Raul Faria, o que limita sobremaneira a nossa analise
deste projeto, considerando que a edificacao foi demolida por volta da década de 1980 para dar lugar a
um pequeno centro comercial (Barra Center). O programa aqui descrito corresponde aquele relacionado
na ficha de inscrigdo do projeto na | Exposi¢éo Internacional de Arquitetura da | Bienal de S&o Paulo.
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recuado com relacdo a testada do lote. Cada bloco possui uma agua apenas, com telhas de
fibrocimento, e as duas aguas convergem para 0 ponto em que os dois blocos se encontram,
onde esté localizada a calha: mais uma vez o telhado borboleta corbusiano/niemeyeriano é a

referéncia para a cobertura.

A esbelta laje que suporta a cobertura do bloco perpendicular a orla se prolongava longamente,
apoiada em uma monumental coluna em “V”, com pé-direito duplo; esta singular estrutura
ficava justamente na esquina de maior visibilidade, o que a transformava no elemento mais
marcante da edificacdo. Outro elemento caracteristico desta casa era o volume em forma de
semitronco de cone invertido, cujas superficies inclinadas e curvas correspondiam a uma
parede em pedra aparente, no trecho inferior, e a esquadrias metdlicas, pintadas de azul, no
trecho superior; segundo Magnavita (2003, p. 10), esta forma inusitada correspondia a sala de
estar. A pedra também era empregada na mureta que demarca os limites do terreno, utilizando
material em diversas cores — solugdo que, veremos, sera adotada também na residéncia

Manuel Marques de Souza.

A residéncia Raul Faria ja correspondia a uma tentativa de maior adequacédo da linguagem
moderna adotada por Lev Smarcevscki na residéncia Cintra Monteiro as nossas condigcdes
climaticas, que pode ser percebida na constante preocupacdo em criar planos verticais ou
horizontais que possam bloquear a incidéncia direta do sol sobre os espacos internos da
edificacdo, como é o0 caso da empena oeste, que avanca em direcdo a praia para sombrear as
esquadrias da fachada principal, bem como do prolongamento da laje de cobertura sobre a

coluna em “V”.

A esses elementos somam-se outros, igualmente esbeltos, cuja leitura se assemelha a placas,
ora verticais, ora horizontais, ora inclinadas, como as muretas que funcionam como guarda-
corpo das varandas do pavimento superior ou as lajes dessas mesmas varandas. Essas
placas, sempre pintadas de branco, compdem um complexo jogo de planos que resulta em
uma composicao assimétrica e bastante dindmica, o que talvez corresponda ao aspecto mais
inovador dessa residéncia — relegando a coluna em “V” e ao volume curvo da sala de estar o

papel de meros caprichos formais, que déo certo ar kitsch a edificagao.

Caracterizando a integracdo das artes plasticas com a arquitetura, a sala da residéncia Raul
Faria abrigava um mural da artista plastica Mariacelia, tendo como tema a feira de Agua de

Meninos.
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Figura 2.108 — Residéncia Raul
Faria, projeto de Anténio Reboucas
e Lev Smarcevscki, 1949: vista
geral das obras, a partir da
Avenida Presidente Vargas (acima)
Foto: Marcel Gautherot

(Fonte: IMS — 010BASA09301)

Figura 2.109 — Residéncia Raul
Faria, projeto de Anténio Reboucas
e Lev Smarcevscki, 1949: vista
geral, a partir da Rua Marqués de
Caravelas (a esquerda)

(Fonte: Casa & Jardim, n° 3)




Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma histdria a contrapelo 257

Nivaldo Vieira de Andrade Junior

Figura 2.110 — Residéncia Raul Faria, projeto de Anténio Reboucas e Lev Smarcevscki, 1949: vista
geral a partir da Avenida Presidente Vargas (Fonte: DUTRA, 1956)

T
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Figura 2.111 — Residéncia Raul Faria, projeto de Antonio Reboucas e Lev Smarcevscki, 1949: mural
“Agua de Meninos”, de Mariacelia, na sala (Fonte: DUTRA, 1956)



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma historia a contrapelo 258
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

A residéncia Manuel Marques de Souza, situada pouco mais de 100 metros a leste da
residéncia Raul Faria, se situa na Rua Airosa Galvao, uma transversal da Avenida Presidente
Vargas. E formada por dois blocos paralelos a rua, anexados um ao outro: o da frente é mais
largo e mais curto, enquanto o dos fundos é mais comprido e estreito; a cobertura em duas
aguas, uma para cada bloco, possui calha central, que coincide com o encontro dos blocos. O
telhado borboleta, portanto, empregado nas residéncias Cintra Monteiro e Raul Faria, é

novamente adotado aqui®**.

A edificacdo possui dois pavimentos. O pavimento superior abriga trés quartos e um sanitario
em cada bloco, ressaltando-se que no bloco da frente ha uma estreita varanda ao longo de
toda a fachada principal. No pavimento térreo, por sua vez, estdo, no bloco da frente, uma
ampla varanda coberta, marcada por uma sucessao de pilotis de secao circular, e a generosa
sala de estar, enquanto no bloco dos fundos ficam cozinha, sala de jantar, dependéncias de

empregados e garagem, assim como a escada de acesso ao pavimento superior.

O espaco de maior destaque é a sala de estar, com pé-direito duplo, ao redor da qual se
desenvolvem, no pavimento superior, a circulagdo de acesso aos trés quartos do bloco da

frente e a passarela que conecta os dois blocos.

Além do telhado borboleta, outro elemento adotado pelos arquitetos da escola carioca que é
incorporado nesta casa € a fachada inclinada, utilizada por Oscar Niemeyer na residéncia da
Sra. Prudente de Moraes (1943-1949) e por Affonso Eduardo Reidy na escola elementar do
Conjunto Residencial do Pedregulho (projeto de 1947 construido nos anos 1950), ambos no

Rio de Janeiro.

A protecdo aos espacos internos da incidéncia direta do sol foi equacionada apenas
parcialmente, através do prolongamento da grande laje de cobertura do bloco da frente em
direcdo ao bloco dos fundos, cobrindo parte da varanda do pavimento térreo e produzindo

sombra sobre parte das esquadrias dos quartos do bloco dos fundos.

Na residéncia Manuel Marques de Souza, a integracdo entre arte e arquitetura se da através
de obras dos dois mais importantes artistas plasticos modernos da Bahia: o esgrafito de
Carybé, realizado sobre uma das paredes da sala de estar, retratando a pesca do xaréu, era a
obra mais impactante; havia também, ainda, uma escultura abstrata de Mario Cravo Junior
afixada a parede da varanda, junto a porta de acesso a casa, e um painel em mosaico de
“Ravena” retratando um pescador, de Carybé, executado sobre um pequeno trecho do muro
que marca o limite sul do terreno, onde existiam um banco e uma laje de cobertura, apoiada

sobre uma pequena coluna em “V”.

21 Trata-se da Unica das quatro residéncias projetadas por Lev Smarcevscki e Anténio Reboucas que

analisamos neste capitulo que ainda nao foi demolida, embora esteja bastante descaracterizada. As
obras de arte integradas que existiam na area externa, por exemplo, ndo existem mais.
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Figura 2.112 — Residéncia
Manuel Marques de
Souza, projeto de Antbnio
Reboucas e Lev
Smarcevscki, c¢. 1950:
vista geral a partir da rua
Airosa Galvéao (a
esquerda) Foto:
Marcel Gautherot (Fonte:
IMS — 010BASA09295)

Figura 2.113 -
Residéncia Manuel
Marques de Souza,
projeto de Antbnio
Reboucas e Lev
Smarcevscki, c. 1950:
vista da varanda
frontal (& direita) —
(Fonte: ZONTA, 1958)
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Figuras 2.114 e 2.115 — Residéncia Manuel Marques de Souza, projeto de Antdnio Rebougas e Lev
Smarcevscki, c. 1950: painel em mosaico de “Ravena” de Carybé (a esquerda) e escultura de Mario
Cravo Junior (a direita) (Fonte: ZONTA, 1958)

Figura 2.116 — Residéncia Manuel Marques de Souza, projeto de Anténio Reboucas e Lev
Smarcevscki, c. 1950: esgrafito de Carybé na sala de estar (Fonte: ZONTA, 1958)
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A residéncia Waldemar Gantois se diferencia das demais por se situar no que era, a época, a
zona rural do Municipio de Salvador. Foi construida como uma segunda residéncia para um
rico comerciante e sua numerosa familia — nove filhos, muitos deles ja casados e com filhos —
em uma fazenda de cocos em frente a praia de Piatd, da qual era separada por um rio. O
acesso a regido estava, entdo, se tornando mais facil, em fun¢éo do prolongamento da Avenida
Oceanica, que terminava em Amaralina, até o arrabalde de Itapud. A nova “estrada Amaralina-
Itapod@”, posteriormente rebatizada como Avenida Otavio Mangabeira, teria sua primeira pista

inaugurada em 1951, passando ao lado da fazenda Gantois.

A residéncia Waldemar Gantois era, na verdade, formada por duas construcdes separadas: a
residéncia da familia Gantois e um atelié-apartamento independente para Edio, um dos filhos
adultos do casal. A construgcao maior, que abrigava a casa da familia Gantois, foi erguida sobre
uma pequena colina existente, para aproveitar a vista do Oceano Atlantico, e era formada por
trés blocos articulados. O mais marcante estava elevado sobre pilotis de sec¢éo circular variavel
e abrigava trés quartos, destinados ao casal, aos filhos solteiros e as filhas solteiras, além de
um sanitério e de um estreito e continuo balcdo ao longo de toda a fachada principal. Na sua
projecéo, estava uma grande varanda coberta. A organizacdo espacial interna e a solugéo da
fachada inclinada, associadas ao desenho das esquadrias, tornavam esse bloco praticamente

uma réplica do bloco da frente da residéncia Manuel Marques de Souza.

Paralelo a este bloco e atrds dele, situava-se o segundo bloco, térreo e reservado as areas
sociais e de servico. Ao centro dele, um gigantesco saldo; na extremidade sudoeste a copa, a
cozinha e um quarto de hdspedes; por fim, na extremidade oposta, a garagem, com uma porta
de ligacdo direta com o saldo, e um sanitario. O terceiro bloco, também térreo, era 0 menor e
estava implantado ortogonalmente aos dois anteriores. Abrigava dois quartos reservados as
filhas casadas e um sanitario e tinha uma interessante fachada inclinada, formada por grandes
venezianas fixas de madeira — uma solucdo nitidamente inspirada no projeto de Oscar
Niemeyer para os alojamentos tipo C dos funciondarios do Instituto Tecnoldgico da Aerondautica
(ITA), em Sao José dos Campos, Estado de S&o Paulo, datado de 1947.

O bloco elevado era acessado por uma escada confinada em uma estrutura em alvenaria de
pedra, que funcionava também como o acesso principal da casa, através de uma passagem
coberta que conectava esse volume ao saldo social. Este, por sua vez, se conectava ao bloco
dos quartos das filhas casadas através de outra passagem coberta, ao lado da qual foi criado

um pequeno santuario.

O atelié-apartamento de Edio Gantois, situado a leste da construgdo principal e em cota
inferior, era “um apartamento completo para solteiro ou casal sem filhos, compondo-se de um

quarto, cosinha, banheiro completo, um saldo grande com piso de toros de sucupira, uma
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garagem, tendo nos fundos 2 (dois) grandes quartos para empregadas, banheiro e

lavanderia”?'2.

Devido as relacbes de amizade entre Edio Gantois e os principais artistas plasticos modernos
de sua geracdo, a residéncia possuia diversas obras de arte integradas, destacando-se um
painel de ladrilhos hidraulicos com desenho abstrato de Carybé, instalado em um muro curvo
que ligava a casa principal ao apartamento de Edio, e 0 mural “Pesca do Xaréu” (1951), de
Jenner Augusto, que, com 5,00 m de largura por 3,00 m de altura, ocupava toda a parede

lateral do saldo social.

Surpreendente foi o impacto provocado pela residéncia Waldemar Gantois a época. Pasqualino

Magnavita observa que

Devido a sua presenca na paisagem rodeada de coqueiros, tornou-se um ponto
de referéncia da nova arquitetura na cidade para todos aqueles que com muita
freqUiéncia passavam pela nova estrada, contrastando com as tipologias das
poucas habitacdes de configuracéo rural esparsas ao longo da nova avenida a
beira do mar (MAGNAVITA, 2003, p. 10).

O jornal A Tarde dedicou, em julho de 1951, uma matéria de meia pagina a casa e ao mural

de Jenner Augusto:

Quem vai hoje a Itapoan, goza de um grande privilégio: o espetaculo suntuoso
da paisagem que acompanha as suaves curvas da estrada. Coqueirais
verdejantes e decorativos, areais brancos e resplandecentes, ondas luminosas
rebentando em espumas, o mar dum azul vivo, sob o céu azul, estendendo-se
até casar-se com o horizonte. Quase tudo é praia, s6 praia, ampla, limpa,
solitaria. De vez em quando porém, vislumbra-se um saveiro que chega, 0
fumo dum vapor que se vai, um ponto negro que deve ser uma jangada —
pairando, incertos e raros, sdbre o doérso do Atlantico. Acostumado assim a
rudeza ambiente, que um ou outro vilarejo de pescadores ainda mais acentua,
habituado a esse agreste de uma beleza cosmica, que o asfalto da civilizacao
ndo conseguiu ainda humilhar, o passeiante se surpreende quando depara, a
embocadura do ja domesticado rio Camarogipe, uma constru¢cdo de moderno
estilo arquitetdnico, brotando como planta exética e tropical, da areia nivea,
entre coqueiros esguios. E uma surpresa que néo repele, pois ndo choca. E
uma surpresa agradavel, pois o contraste é harmonioso. Longe de estar
deslocada dentro da natureza selvagem da praia, essa arquitetura requintada
completa-a, tirando proveito do que a cerca, devolvendo-lhe, por seu turno,
graca e elegancia. E uma das muitas residencias do chamado ‘estilo funcional’
gue pontilham varios bairros do Salvador, de autoria de um grupo de jovens e
concienciosos arquitetos, que desejam sinceramente, com espirito honesto e
estudioso, renovar a feicdo de nossa bonita cidade, focando com novas formas
e novos elementos, muitos dos quais inspirados no que temos de mais antigo e
valioso. S&o eles: Antonio Reboucas, Lef Smarcevsk, Francisco Lemos,
Santana [sic], outros ainda que num futuro bem préximo, merecerao um estudo
sobre seu importante trabalho (UMA CASA..., 1951, p. 09).

212 pocumento datilografado, de autoria atribuida ao engenheiro Francisco Valladares, sécio fundador da

Norberto Odebrecht Construtora Ltda. e irmdo de José Valladares. Este documento, intitulado
“Residéncia Funcional”, atribui o projeto da casa aos “conhecidos engenheiros arquitetonicos Levi
Smarshevshi, Antbnio Reboucas e Sant'ana” e pertence ao acervo pessoal da Sra. Eina Gantois Novis,
filha de Waldemar Gantois, que permitiu a nossa consulta. Edio Gantois era um personagem ligado ao
ambiente artistico baiano de entdo, amigo dos principais artistas de sua geracdo, como Mario Cravo
Janior, Carybé e Jenner Augusto, e foi também personagem de Dona Flor e Seus Dois Maridos
(AMADO, 2008), onde era o mais constante parceiro de festas de “Lev Lingua de Prata”.
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Figura 2.117 — Residéncia Waldemar Gantois, projeto de Antonio Reboucas e Lev Smarcevscki, 1949:
vista geral a partir de leste, vendo-se, a direita, o atelié-apartamento de Edio Gantois (Fonte: AP/EGN)
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Figura 2.118 — Residéncia Waldemar Gantois, projeto de Antdnio Reboucas e Lev Smarcevscki,
1949: vista da construgéo principal a partir do leste; em primeiro plano, a direita, o painel de ladrilhos
hidraulicos de autoria de Carybé (Fonte: AP/EGN)
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Figura 2.119 — Residéncia Waldemar Gantois, projeto de Antdnio Reboucas e Lev Smarcevscki, 1949:
vista da construcédo principal a partir do sudeste (Fonte: AP/EGN)
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Figuras 2.120 e 2.121 — Residéncia Waldemar Gantois, projeto de Antdnio Rebougas e Lev

Smarcevscki, 1949 — mural “Pesca do xaréu”, de Jenner Augusto: Jenner e modelo (a esquerda) e

casal Waldemar e Eunice Gantois com seus nove filhos, genros e netos (a direita)
(Fontes: PONTUAL, 1974; AP/EGN)
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A matéria era ilustrada por trés fotos do mural de Jenner, que era detalhadamente analisado,
e por uma foto da casa, definida na legenda como “flér tropical e exética [...] projetada por
Antonio Reboucas e Lef Smarcevski’, que “é, hoje, ponto obrigatério para aqueles que se

interessam pelo desenvolvimento das artes plasticas na Bahia” (UMA CASA..., 1951, p. 09).

A residéncia Gantois foi publicada em 1952 pela revista Habitat, em uma matéria de duas
paginas com texto assinado por Lina Bo Bardi, editora da revista, e ilustrada por cinco
fotografias deliberadamente parciais, que ndo permitem o0 entendimento do projeto e

acentuam a percepcao dos planos inclinados e elementos tronco-conicos (BARDI, 1952).

Da mesma forma, o texto de Lina parecia menos dedicado a apresentar o projeto e mais a
colocar em questdo os excessos formalistas de toda uma vertente da arquitetura moderna
brasileira, a qual a casa estaria vinculada. O texto de Lina toma a casa projetada por Antdnio
Rebougas e “Levy Smarchewski” como pretexto para criticar a “mania do torto” que “é, por
sua natureza, o érro, o incbmodo, o irracional”; Lina manifesta o seu repudio a “mania do pefrfil
obliquo, do corte romboidal, do plano inclinado, dos zigue-zagues” e desqualifica “o
dilentatismo” que encontra “variagdo do tema no angulo obtuso e no angulo agudo”. Segundo
ela, “as casas surrealistas ou expressionistas sdo puro snhobismos” e, ao aceita-las,
correriamos o risco de terminar “de ponta cabeca em todos os arbitrios de todos os barrocos

de provincia, de colonia, de vilarejo” (BARDI, 1952, p. 16).

A critica parece ter um alvo mais amplo, ou talvez estivesse dirigida a um profissional mais
consagrado e, por isso mesmo, menos passivel de ser criticado, como Oscar Niemeyer, cuja
obra, como vimos, foi a inspiracdo mais direta da producdo de Smarcevscki e Reboucas e,
em particular, da residéncia Gantois. Entretanto, os golpes desferidos pela arquiteta de

origem italiana s&o dirigidos objetivamente aos dois jovens profissionais de Salvador:

Ora, nésse jardim da Bahia, o torto e o direito contribuiram para o
confusionismo, isto &, inquietude e irracionabilidade. Até as arvores inclinadas
e retas parecem ter sido ai colocadas para criar outro inverossimil nimero de
angulos retos.

[...] De uma s6 coisa tem medo a arquitetura nova: déste seu provincializar-se,
déste seu andar de férias.

Uma construgdo isolada e solitaria, de fato, ndo faria escola, e seria até
perdoavel, como as andorinhas isoladas, que ndo fazem verdo. Em escala
minima, podem-se tentar experiéncias, satisfazer tentacdes. Mas, depois, 0s
préprios autores se convencerao de que o caminho mais racional é o reto.

E assim, também uma pequena construcdo serviu-nos de pretexto para insistir
num principio que consideramos fundamental e indispenséavel para qualquer
arquitetura futura (BARDI, 1952, p. 16).
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Figuras 2.122, 2.123 e 2.124 — Residéncia Waldemar Gantois, projeto de Antdnio Reboucas e Lev
Smarcevscki, 1949: fotografias publicadas na matéria da revista Habitat (Fonte: BARDI, 1952)

No catalogo publicado pela Prefeitura de Salvador em 1954 para divulgar a cidade durante as
celebragcdes do 4° centenario de fundacdo da cidade de Sao Paulo, foram publicadas
fotografias das residéncias Raul Faria, Waldemar Gantois e Manuel Marques de Souza, junto
com uma quarta casa, no bairro de Brotas, cuja autoria ndo conseguimos identificar, como
exemplos do “estilo funcional” que comecava a marcar a paisagem da velha cidade. A foto da

residéncia Gantois era acompanhada da seguinte legenda:

A Bahia tem sido cantada pelas suas igrejas de ouro, do séc. XVIIl. Hoje ela é
igualmente famosa pelas suas constru¢gbes em estilo funcional. Ndo s6 no
centro urbano como nos seus arredores, na zona oceanica, ha residéncias em
obediéncia as novas linhas arquitetbnicas, que impressionam, em meio aos
coqueirais da praia (SALVADOR, 1954)

As trés residéncias do escritorio Engenharia, Arquitetura e Urbanismo que analisamos,
somadas aquela de Cintra Monteiro, projetada por Lev Smarcevscki antes da constituicdo da
sociedade, tiveram papel fundamental na difusdo e na popularizacdo, em Salvador, de uma
linguagem vinculada a escola carioca da arquitetura moderna e que ficou conhecida como

“estilo funcional”, como ressalta Magnavita:

[...] vale salientar que todos esses elementos do novo repertério arquitetdnico
acabaram sendo apropriados pela populacdo em geral e, particularmente,
pelos mestres de obras e operarios da construcédo civil. Esse sentido do novo,
associando a nocao de progresso ao sucesso de qualquer empreendimento a
plena funcionalidade das coisas, contrapondo-se, portanto, ao estilo pesado da
arquitetura tradicional, com suas excessivas redundancias, acabou significando
um despojamento que visava a simplicidade e manutencdo dos espacos
construidos e, ao mesmo tempo, uma novidade formal. No meio dessas
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circunstancias, nao se sabe bem como, tanto o desenho dos novos moveis
[com seus pés de palito, formas cubicas, revestimento em laminados de
madeira e/ou férmica] e a novas arquiteturas, isto €, tudo o que era diferente,
acabou recebendo o nome de “estilo funcional”. Interessante notar que essa
apropria¢do da nova linguagem possuia a conotacao de status e ndo se limitou
a nova classe social emergente, mas propagou-se entre 0s estratos mais
humildes da populacdo. Estes se limitavam ao uso de platibandas em V ou
curiosamente recortadas, evitando, assim, o tradicional beiral de telhas
ceramicas que possui uma funcdo mais explicita de protecdo da fachada, mas
gue ndo se adequava as novas exigéncias formais. Um real paradoxo ao
denominar essas modestas fachadas pintadas em cores vivas, com coluninhas
de fibrocimento pintadas e que desempenhavam a funcdo de grade de estilo
funcional. Também, o emprego de combog0s, preferencialmente coloridos em
ceramica esmaltada, emprestava a modesta habitacdo um status
inquestionavel relacionado com os novos repertérios que vinham sendo
adotados, simbolos de adequac¢éo ao novo estdgio na afirmacao do novo e de
ser moderno (MAGNAVITA, 2003, p. 11)

José Valladares também atestara, a sua época, a importancia dessa producgéo residencial na
consolidacdo da arquitetura moderna na Bahia. Em um artigo publicado na sua coluna do
Diario de Noticias no ultimo dia de 1950, no qual faz um balanco das artes no governo
Mangabeira, incluindo a arquitetura, o critico de arte baiano, apos elogiar o "mercadinho de
peixe no porto da Barra", o "novo Hotel da Bahia", o "Teatro Castro Alves" e "as escolas do
Centro Educacional Carneiro Ribeiro" e criticar o "Forum Ruy Barbosa, onde parece que se
reuniu tudo que o mau gosto contemporaneo € capaz de oferecer”, observa que "mais
oportuno, contudo, afigura-se registrar que, na construcao residencial, ja pegou entre nés a
'moda’ do moderno" (VALLADARES, 1951c, p. 194-196).

Entretanto, Valladares tinha uma viséo critica da forma como o repertério moderno vinha
sendo apropriado por alguns projetistas — que ele ndo enuncia quais seriam. Segundo ele, em
outro texto da mesma época, “as residéncias em estilo moderno projetadas pelos arquitetos
jovens da Bahia ja evidenciam uma inclinacdo pelo ornamento que os diferencia de seus
colegas do resto do pais, mais preocupados com a questdo do espaco” (VALLADARES,
1951a, p. 70). Ele alerta que, “como nas modas do passado, o 'chalet' ou o 'bungalow’,
também nessa [do moderno] temos desde o razoavel até o desastrado e o gaiato. O pseudo-
moderno. O bolo-de-noiva” (VALLADARES, 1951c, p. 196).

O uso indiscriminado e exagerado de elementos como a coluna em “V” na obra de Antdnio
Reboucas e Lev Smarcevscki decorre, talvez, de certo deslumbramento pelas novas formas e
€ consequéncia, quica, da pouca idade dos dois. Seja qual fora a razdo, os modismos

incorporados nesta arquitetura seriam objeto de autocritica de Lev, anos depois:

No inicio da década de 1950, o tipo de arquitetura nova pretendida comegou a
definir-se melhor, especialmente quanto a uma adaptacdo a nossa arquitetura
passada colonial. Sem muito apoio oficial, os projetos concentravam-se em
residéncias particulares, poucas vezes em prédios industriais, mas de uma
indUstria pobre, primaria, primitiva, incapaz de dar ao arquiteto campo para
grandes voos. E claro que nessa passagem do velho para o novo muita
coisa tornou-se desprezivel ao olhar de hoje, como a moda da aplicacéo
generalizada da coluna em V; mas, para a época e a circunstancia, foram
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fatores necessérios, sintomas de obstaculos a vencer, ainda que viessem a
tornar-se uma espécie de sucata do esforco (SMARCEVSKY, 1974, p. 85-86,
grifos nossos)?*.

Se analisarmos as quatro residéncias citadas a luz das “invariantes da linguagem moderna”
identificadas por Bruno Zevi (2000), perceberemos que o continuum edificio-cidade-territério &
materializado na residéncia Cintra Monteiro, através da integracéo visual da paisagem verde do
vale do Chame-Chame e, em menor escala, nas residéncias Gantois e Raul Faria, que
incorporam a paisagem marinha; que a dissonancia e a assimetria se destacam especialmente
nas casas de Raul Faria e Cintra Monteiro, embora possam também ser identificadas nas
outras duas obras; e que o repertério de contetdos e funcdes € notavel na casa de Cintra
Monteiro, facilmente reconhecivel na residéncia Gantois e encontrado, em menor escala, na
casa Raul Faria. A decomposicado quadridimensional é atingida nesta Gltima casa através do

complexo jogo de placas, embora a “caixa” tradicional acabe sendo, em parte, recomposta.

O comprometimento estrutural — a estrutura como expressdo e ndo apenas enquanto meio
técnico — € quase ausente na residéncia Cintra Monteiro, exceto pela sustentagdo das
varandas voltadas para o vale do Chame-Chame, mas surge plenamente na residéncia Raul
Faria e, de forma moderada, nas casas Gantois e Marques de Souza. Por fim, o espaco
temporalizado — ou seja, 0 espaco enquanto elemento projetado e, em seguida, involucrado — é
0 aspecto mais interessante da residéncia Manuel Marques de Souza, cujo projeto nasce da
configuracdo espacial da sala de estar com pé-direito duplo, ao redor da qual toda a casa se

organiza.

A vinculacéo das residéncias projetadas por Antdnio Reboucas e Lev Smarcevscki entre 1948
e 1950 a arquitetura moderna é ainda mais notavel se as compararmos com as residéncias
projetadas a mesma época pelo arquiteto que realizou as mais importantes obras publicas do
periodo: Didogenes Rebougas. Em agosto de 1949, foi inaugurada, na Avenida Joana Angélica,
no bairro de Nazaré, em Salvador, a residéncia Benjamin Andrade, projetada por Didgenes
Reboucas®*. A casa esta organizada em trés niveis. O pavimento semienterrado concentra a
garagem e as dependéncias de empregados. O pavimento térreo abriga as areas sociais (sala
de jantar, sala de estar e varanda) e parte do setor de servico (copa, cozinha e area de
servico), além de uma ala mais intima, abrigando um pequeno gabinete, dois dormitérios e um
sanitario. No pavimento superior estdo um gabinete maior, uma segunda sala de estar, cinco

dormitérios e um sanitario.

213 Evidentemente, a afirmacdo de Smarcevscki de que a arquitetura moderna ndo contou com apoio

oficial neste periodo e se concentrou nas residéncias particulares ndo é verdadeira, como estamos
demonstrando ao longo desse trabalho.

14 Benjamin Andrade foi prefeito de Itabuna entre 1928 e 1930 e era amigo dos pais de Didgenes
Reboucas, sendo padrinho de batismo de Antdnio. Trés das filhas de Benjamin — Marinha Andrade,
Carmen Andrade e Maristela de Andrade Gois — residem até hoje nesta casa, onde guardam importante
acervo de plantas e documentos de Diégenes Rebougas, deixado em confianga pelo filho do arquiteto,
guando da morte deste Ultimo, em 1994,



Arquitetura Moderna na Bahia, 1947-1951: uma historia a contrapelo 269
Nivaldo Vieira de Andrade Junior

~

Figura 2.125 — Residéncia Benjamin Andrade, projeto de Didbgenes Reboucas, inaugurada em 1949:
desenho original da fachada principal, executado com algumas alterac@es (Fonte: DR/MA)

Figura 2.126 — Residéncia Benjamin Andrade, projeto de Didégenes Reboucas, inaugurada em 1949:
vista das salas de estar do pavimento térreo e do pavimento superior
(Foto realizada pelo autor, 24 ago 2010)
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A residéncia Benjamin Andrade é um projeto ainda bastante ligado a arquitetura tradicional,
com cobertura em telhado ceramico em duas 4guas, com cumeeira central, e esquadrias em
madeira tradicionais. O Unico aspecto deste projeto que aponta, ainda assim de forma limitada,
para uma arquitetura mais declaradamente moderna € a sala de estar com pé-direito duplo,
onde esta localizada a escada nobre de acesso ao nivel superior e ao redor da qual se

organiza toda a circulag@o primeiro pavimento.

Aparentemente, a aproximagdo da arquitetura residencial de Didbgenes Reboucas com uma
linguagem moderna mais explicita s6 ocorreu a partir de projetos como o da residéncia
Oswaldo Augusto da Silva, uma casa térrea bem mais modesta que a de Benjamin Andrade,
mas que apresenta telhado borboleta, delgadas colunas e esquadrias continuas na fachada
principal, onde esté instalada uma escultura de Mario Cravo Junior. Nas palavras do proprio
Diégenes Rebougas, a residéncia Oswaldo Silva foi “uma das primeiras casas de arquitetura

215

moderna construidas em Salvador (Amaralina)

Figura 2.127 — Residéncia
Oswaldo Augusto da Silva,

projeto de Diégenes
Reboucas, c. 1949:
vista geral - Foto: Pierre

Verger (Fonte: FPV — 31680
FS AB)

5 Informacdo anotada a caneta no verso de fotografia da residéncia Oswaldo Silva, existente no

Arquivo Diégenes Reboucas do CEAB/FAUFBA. Nao conseguimos identificar a data da elaboragdo do
projeto ou da construcédo dessa casa, mas tudo indica que tenha sido no periodo em estudo, seja porque
as fotografias de Pierre Verger que localizamos desta casa na FPV estdo misturadas com aquelas da
residéncia Jorge Cintra Monteiro, seja pelas semelhangcas dessa obra com a producdo de Didgenes
Reboucgas no periodo (como o mercado do peixe na Barra, por exemplo), seja ainda porque, como
veremos no quinto capitulo, o engenheiro Oswaldo Augusto da Silva foi o responsavel pela construcao
do Hotel da Bahia, portanto conviveu diretamente com Reboucas entre 1948 e 1950.
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No inicio da década de 1950, as trajetérias profissionais dos irmaos Didégenes e Antdnio
Reboucas tomam rumos cada vez mais distintos. Por volta de 1952, apenas trés anos depois
de terem estruturado o escritério Engenharia, Arquitetura e Urbanismo, a sociedade entre
Anténio Reboucas, Lev Smarcevscki e Francisco Santana seria desfeita. Até o fim da década
de 1950, tanto Smarcevscki quanto Antdnio Reboucas ainda realizariam, separadamente,

alguns projetos de arquitetura de grande repercussdo®*®

. Entretanto, ambos se afastariam
progressivamente da arquitetura e do urbanismo, o primeiro atuando principalmente como
designer de mdveis e projetando e construindo embarcacbese o segundo se consolidando
como um dos principais artistas plasticos modernos baianos a partir de meados dos anos
1950%'". Com a dissolugcdo do EAU, Francisco Santana, por sua vez, constituiria um escritério
de engenharia e se tornaria um dos mais requisitados e competentes projetistas de estrutura
da Bahia. A partir dos anos 1950, os trés ex sécios do EAU tiveram também uma importante e

pioneira atuacdo no design e fabricacéo de méveis e de interiores modernos®®.

A saida de cena de Antbnio Reboucas e Lev Smarcevscki, dois arquitetos sem titulo, do
mercado de trabalho de arquitetura e urbanismo provavelmente tem como uma de suas causas
a definitiva transformacéo no campo profissional decorrente da reforma do curso de arquitetura
da Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia. Ja a partir de 1951, depois de um hiato de
onze anos, voltaram a ser titulados novos arquitetos pela EBA: foram trés diplomados em 1951,
quatro em 1952, catorze em 1953 e, a partir dai, uma média de doze diplomados por ano, ao
longo da década de 1950, multiplicando, em poucos anos, o nimero de arquitetos atuantes na
Bahia (FONSECA, 1984, p. 04-08). Um dos trés arquitetos titulados pela EBA-BA em 1951 foi o
préprio Didbgenes Reboucas, que, embora j4 fosse aquela altura o mais importante “arquiteto”

atuante no Estado, com dezenas de projetos de grandes equipamentos construidos ou em

1% Antdnio Reboucas realizou seu projeto mais conhecido em 1955: o edificio residencial Marigléria, no
bairro do Canela, em Salvador. Como vimos no capitulo anterior, esse projeto foi publicado pela revista
mineira Arquitetura e Engenharia no nimero 36, em agosto de 1955; em margo-abril do mesmo ano,
Antdnio Reboucas ja havia publicado o projeto do edificio-conjunto Bortilotti, no bairro do Politeama,
também em Salvador, no nimero 21 da revista paulistana Habitat. Lev Smarcevscki, por sua vez,
realizou alguns projetos de porte no mesmo periodo, como o edificio Frutosdias no bairro do Comércio
(inaugurado em 1955) e a monumental sede da Petrobras na Bahia, na Avenida Oscar Pontes, na
Cidade Baixa (cuja primeira etapa foi inaugurada em 1957). Este ultimo foi elaborado por Smarcevscki
em coautoria com o ex desenhista do EPUCS e ex estagiario do EAU Emmanuel Berbert, a época ja
titulado como arquiteto.

217 Lev Smarcevscki foi também o autor de uma das mais importantes publicacdes até hoje sobre os
saveiros, profusamente ilustrada por ele préprio (SMARCEVSKI, 1996). Quanto a Anténio Rebougas,
Lina Bo Bardi publicou em Habitat diversas matérias sobre as suas esculturas (namero 34, de setembro
de 1956, e niumero 47, de marco-abril de 1958, dentre outras) e promoveu uma exposicao das suas
pinturas e esculturas em 1963, no entdo recém-criado Museu de Arte Moderna da Bahia. No ano
seguinte, Antdnio Reboucas partiu para uma temporada em Berlim como assistente de Mario Cravo
Junior, convidado como artista residente na Spandauer Zitadelle (cidadela de Spandau).

18 gegundo Junot Silveira, Antdnio Reboucas e Smarcevski, junto com o artista plastico e tapeceiro
Genaro de Carvalho, foram os responsaveis por lancar na Bahia, em 1952, o “estilo ‘Funcional’ de
decoracdo” (SILVEIRA, 1969); Smarcevscki e Santana fundaram, alguns anos depois, a lendéaria
Industria de Méveis Ralf Ltda., principal fabricante de méveis modernos na Bahia nos anos 1950 e 1960.
Segundo informag@es prestadas pelo arquiteto lvan Smarcevscki, filho de Lev, 0 nome Ralf derivada das
iniciais dos nomes dos quatro socios: René Pedro, Aloisio Ribeiro, Lev Smarcevski e Francisco Santana.
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construcdo, ainda ndo possuia o titulo. Como registra Paulo Ormindo de Azevedo, ex

colaborador de Reboucas, a partir de entrevista realizada com o mestre em 1988:

Reboucas ja era um arquiteto reconhecido, embora sem titulo. O diretor da
Escola [de Belas Artes da Bahia], pintor Mendonca Filho, estava empenhado
em renovar o fraco curso de arquitetura. Com esse objetivo, convence
Reboucas a regularizar seu titulo junto ao Ministério da Educagdo. Reboucas
seria o primeiro arquiteto diplomado pela escola recém-federalizada. Assim, ele
€ contratado como professor, servindo de conselheiro de Mendonga Filho em
guestdes relativas ao ensino de arquitetura (AZEVEDO, 1997, p. 192).

A partir de 1951, Reboucas, jA& como professor das cadeiras de “Grandes Composicdes
Arquitetbnicas”, teve um papel de destaque na reforma do ensino de arquitetura da EBA-BA,
sendo o principal responsavel pela vinda a Bahia, contratados como professores, de nomes

como José Bina Fonyat Filho, Fernando Machado Leal e, mais tarde, Lina Bo Bardi**°.

Diégenes se afastaria, entdo, do EPUCS e, em 1952, instalaria seu escritorio particular, no
Edificio Cidade do Salvador, que seria, por pelo menos dez anos, 0 mais requisitado na area
no Estado da Bahia, responsavel por importantes projetos.
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Figura 2.128 — Aula de “Grandes Composi¢des Arquitetbnicas” no curso de arquitetura da
Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia, em 1954 (Fonte: UB, 1955)

2% Bina Fonyat, nascido em Salvador em 1918, mas crescido e graduado no Rio de Janeiro, era um
velho conhecido de Didgenes Reboucas, pois em seu escritério carioca havia desenvolvido diversos
projetos do arquiteto baiano, como o do Hotel da Bahia. Entre 1951 e 1958, Bina Fonyat divide seu
tempo entre o escritério na Capital Federal e a fungcdo de professor contratado das cadeiras de
“Pequenas Composi¢cdes Arquitetdnicas” e de “Teoria e Filosofia da Arquitetura” do curso de arquitetura
da EBA. A partir de 1952, o gaucho Fernando Machado Leal assume, por contrato, a cadeira de
“Arquitetura no Brasil’, que era ministrada anteriormente por Godofredo Filho. A italiana Lina Bo Bardi,
radicada em Sao Paulo desde 1946, vem a Salvador em 1958, a convite de Di6genes Reboucas, para
ensinar a cadeira de “Teoria da Arquitetura” no curso de arquitetura da EBA.
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2.3.4. A integracédo das artes na Bahia

Através dos projetos analisados ao longo deste capitulo — e também do Centro Educacional
Carneiro Ribeiro e do Hotel da Bahia, que serdo analisados a seguir —, € possivel demonstrar
como a arquitetura moderna baiana do final dos anos 1940 e inicio da década seguinte
promoveu a integracdo das artes de forma intensa. Sejam na producéo de profissionais locais,
como Didgenes Reboucas, Antbnio Reboucgas e Lev Smarcevscki, seja nas obras construidas
na Bahia por arquitetos sediados em outras cidades, como Paulo Antunes Ribeiro, Hélio Duarte
ou os membros da equipe da CNCT, a inclusido de obras dos principais artistas modernos
locais foi uma constante no periodo. Ainda que, como vimos anteriormente, haja um consenso,
por parte dos autores das obras canbnicas dedicadas a histéria da moderna arquitetura
brasileira, sobre a integracédo das diversas artes ter se constituido em uma das suas principais
caracteristicas dessa producdo (GOODWIN, 1943, p. 89-101; MINDLIN, 1956, p. 12-13;
BRUAND, 1981, p. 377; LEMOS, 1983, p. 840), esses textos nada dizem com relacdo a

importancia da Bahia no panorama nacional da integracdo das artes a arquitetura.

Um pequeno artigo publicado pelo critico de arte paulista Geraldo Ferraz sua coluna dominical
da revista d’O Jornal em 17 de junho de 1951 mostra, contudo, que o nivel alcangado pela

integracdo entre arte e arquitetura na Bahia ndo era desconhecido fora do Estado. Em primeiro

lugar, Ferraz contrapbe a fragil integracdo das artes pernambucana a “adequacdo” e as
“correspondéncias que estabelecem um principio de identidade” entre arte e arquitetura

moderna na Bahia:

Enquanto no Recife se encontram apenas alguns esforcos fragmentarios, na
conservacdo de um passado recente, a sombra do mestre Cicero Dias ainda
dominando, uma imprecisdo muito grande nos artistas jovens — salvo a
presenca mais alta de Lula Cardoso Aires, buscando eliminar, numa rigorosa
auto-critica, os pontos mais precarios de sua pintura — na Cidade do Salvador
ha um outro interesse. Vi no Recife alguns painéis de Cicero Dias, salvo do que
os dirigentes do SAPS resolveram destruir; vi painéis de Abelardo da Hora, de
Augusto, de Hélio Feij6, de Lula (agora terminando o seu melhor trabalho no
Cinema S&do Luiz, em constru¢do), mas esses trabalhos s&do colocados
arbitrariamente nas paredes de uma arquitetura que ndo os comporta e
gue se serve deles para recobrir a sua franciscana miserabilidade.

Na cidade do Salvador néo € assim, ou pelo menos, na maioria dos casos,
esta se produzindo uma adequacdo. Em quatro casas particulares, Mario
Cravo, Jenner Augusto e Caribé, realizaram painéis e murais com varias
técnicas — mas estas casas sado ja tentativas de arquitetura moderna
(FERRAZ, 1951a, p. 02, grifos nossos).

Das quatro casas citadas por Ferraz, foi possivel identificar, a partir da sua descricao, trés
delas, que acabamos de analisar; a quarta casa ficaria no Morro Ipiranga e ndo nos foi possivel

identifica-1a®®. Ferraz observa que nesta ultima

20 As trés casas identificadas sdo a residéncia Oswaldo Augusto da Silva, em Amaralina (projeto de

Diégenes Reboucas, painel de Cravo na fachada principal), a residéncia Gantois, em Itapua (projeto de
Smarcevscki e Anténio Reboucas, imenso mural de Jenner no saldo principal e painéis de ladrilhos
hidraulicos de Carybé nas areas externas) e a residéncia Marques de Souza, na Barra (projeto da
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H4, indiscutivelmente, hesitacdes, adaptacdes, influéncias ndo suficientemente
dirigidas [sic] por arquitetos como Leo Simearcevski [sic] e Antonio Reboucas,
gue aparecem juntos na casa do morro Ipiranga, com o seu belo
aproveitamento da palha no teto, mas ao mesmo tempo com detalhes
dispensaveis, sendo lamentavel o gritant [sic] ladrilho comercial na parede da
frente. A casa € pequena, ndo oferecendo maiores dificuldades. A decoracao
de Caribé dominara a sala (FERRAZ, 1951a, p.2).

Na residéncia Manuel Marques de Souza, segundo Ferraz, “Caribé fez seu trabalho em inciséo
na nata de cal, e obteve excelente efeito. Esta casa, de maior desenvolvimento arquitetbnico
de programa e espaco, infelizmente possue um acabamento que ultrapassa o luxo” (FERRAZ,
1951a, p. 2)

Entretanto, Ferraz assegura que a integracdo das artes na Bahia ndo se limita as residéncias
unifamiliares e destaca o imenso painel de Genaro de Carvalho para o Hotel da Bahia, cujos

valores arquitetonicos séo igualmente louvados:

Genaro de Carvalho decorou intensamente, e excessivamente também, pode-
se dizer, o ‘restaurante tipico’ do Hotel da Bahia — como arquitetura funcional
um caso Unico a desafiar Sado Paulo e Rio de Janeiro, que ainda ndo possuem
um edificio hospedeiro com estas linhas e esta decisdo de acertar (projeto de
Didgenes Reboucas e Paulo Antunes) (FERRAZ, 1951a, p. 2).

Apos ressaltar que esta “notando as coisas sob o ponto de vista da ligacdo entre decoracéo e
arquitetura” e tendo citado brevemente os “hospitais modernos de Sergio Bernard [sic]”, onde
se encontram dois painéis de Genaro de Carvalho®!, Ferraz registra que o ponto mais alto da
integracdo das artes na Bahia estd no Centro Educacional Carneiro Ribeiro, na Liberdade, mais
especificamente no painel de Carybé para a Escola-Classe Il e naquele de Méario Cravo para a
Escola-Classe lll, ambas projetadas por Hélio Duarte como parte do complexo concebido por

Anisio Teixeira:

Mas os edificios escolares sdo o que de melhor possue a Bahia e os
pintores aqui encontraram um campo propicio ao seu trabalho. [...] nos grupos
escolares do conjunto ‘Carneiro Ribeiro’, vemos de novo Caribé e Mario Cravo
em trabalhos conscientemente tracados e realizados nas largas paredes dos
amplos ‘halls’, como 0 maior interesse por parte da meninada. A arquitetura é
de Helio Duarte, cuja obra em S. Paulo ultrapassa quanto se faz em matéria de
edificacdo publica. Em Salvador, esse arquiteto teve oportunidade de servir ao
espirito de um educador da envergadura de Anisio Teixeira, e entdo se
produziu o consorcio mais feliz de uma realizacdo, desde a orientacdo

mesma dupla da anterior, escultura de Cravo na varanda, mural em mosaico de “Ravena” de Carybé na
area externa e esgrafito deste mesmo artista na sala de estar). Quanto a casa do Morro Ipiranga — um
loteamento implantado entre 1950 e 1951 sobre uma colina a cavaleiro da Avenida Oceénica, em
Ondina, a partir de projeto urbanistico de Diégenes Reboucgas e projeto de jardins de Roberto Burle Marx
—, Antdnio Reboucas, em entrevista concedida ao autor, afirma que nunca houve nenhuma casa
projetada por ele ou por Lev Smarcevscki no Morro Ipiranga e defende que Ferraz deve ter se
equivocado, e provavelmente se referia a residéncia Cintra Monteiro, na Graga. A descricdo que Ferraz
faz dos ladrilhos comerciais na fachada principal e do “aproveitamento da palha no teto” nao
correspondem, porém, a residéncia Cintra Monteiro.

2L Ferraz refere-se provavelmente & Clinica Tisioldgica da Universidade da Bahia. A referéncia a Sergio
Bernardes decorre, certamente, dele ser, & época da elaboracdo daquele projeto, “responséavel pelo
Setor de Arquitetura” da Campanha Nacional contra a Tuberculose. O projeto da Clinica Tisiol6gica,
contudo, é de autoria de quatro outros arquitetos daquele Setor, conforme matéria publicada na revista
Acropole em 1957 (CLINICA..., 1957).
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pedagdgica, o edificio em que se produz o ensino e a pintura dos
modernos artistas da Bahia

Inegavelmente, em tudo o que se possa observar é que ha na Cidade do
Salvador um clima realmente favoravel. [...] Decorativamente, a simples
transposicdo que Caribé fez da Bahia para uma das ‘escolas-classe’ do bairro
da Liberdade, com uma vista da cidade tirada do mar, é uma realizacdo que
prende a aten¢do da criancada a que se destina. Uma visdo da cidade assim
da ao baianinho que a consome uma ‘estrutura’ consiente [sic] em totalidade da
antiga Salvador, intimando-o, em cores e formas, a admira-la e a ama-la,
guardando-a como um ‘pattern’ que é seu fundamento vital para o grande alvo
do sentimento coletivo (FERRAZ, 1951a, p. 2, grifos nossos).

Nas edificacbes projetadas no periodo objeto de analise neste trabalho, encontramos um total
de 25 obras de arte moderna integradas: sao oito obras de Carybé, sete obras de Mario Cravo
Janior, trés de Genaro de Carvalho, duas de Jenner Augusto, duas de Mariacelia, uma de
Carlos Bastos, uma de Carlos Magano e uma de Candido Portinari — este dois ultimos, os
Unicos artistas citados nao residentes em Salvador. No que se refere a técnica, das 25 obras
de arte citadas, 21 correspondem a murais e mesmo as quatro restantes — todas elas
esculturas de Mério Cravo Junior — se estruturam sobre elementos de vedacdo: na Bahia, a
integracdo das artes se deu a partir da utilizacdo, como suporte, da parede — “elemento

arquitetdnico supérfluo” na arquitetura moderna, segundo Lucio Costa (1995, p. 267)%.

7

Por fim, é importante ressaltar que, dentre estas 25 obras de arte, o niumero daquelas
vinculadas a edificios privados (13 obras) € praticamente idéntico aquelas localizadas em
edificacdes publicas (12 obras). E interessante observar, ademais, que os artistas mais
atuantes, como Carybé e Cravo, ou mesmo aqueles com apenas duas obras integradas, como
Mariacelia ou Jenner, produziram tanto obras associadas a edificios publicos quanto a privados
— diferentemente dos projetistas mais atuantes no periodo, que se concentraram ou na
arquitetura publica, como Didgenes Reboucgas, ou na arquitetura privada, como Paulo Antunes

Ribeiro e a dupla Anténio Reboucas e Lev Smarcevscki.

Lev Smarcevscki chamou a atencado para “algo que nos caracteriza de maneira muito peculiar
na Bahia, dentro da arquitetura contemporéanea brasileira”:
Se no Sul a fusédo das artes plasticas com a arquitetura ocorreu sobretudo em

torno da iniciativa governamental, em grandes projetos para instalacdes de
servicos publicos, na Bahia essa fusdo, muito intensa, teve como eixo

22 As oito obras de Carybé executadas em edificios projetados entre 1947 e 1951 s&o todas murais:
Escola Classe Il, pavilhdo de atividades de trabalho da Escola-Parque, residéncias Marques de Souza
(duas obras), Cintra Monteiro e Gantois, edificio Paraguassu e Edificio Cidade do Salvador (este, um
projeto de Di6genes Rebougas, inaugurado em 1951). As sete obras de Cravo incluem painéis (no hall
da Escola-Classe IllI, no interior do pavilhdo de atividades de trabalho da Escola-Parque e na fachada do
edificio-sede da Associacdo Baiana de Imprensa) e esculturas (na fachada da Escola-Classe lll, na
residéncia Marques de Souza e duas no edificio Caramuru). As trés obras de Genaro sdo murais: uma
no Hotel da Bahia e duas na Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia. As duas obras de Jenner séo,
também, murais, na residéncia Gantois e no pavilhdo de atividades de trabalho da Escola-Parque. As
duas obras de Mariacelia sdo os murais do pavilhdo de atividades de trabalho da Escola-Parque e da
residéncia Raul Faria. A obra de Carlos Bastos € o mural da Escola-Classe |. A obra de Carlos Magano é
o mural do pavilhdo de atividades de trabalho da Escola-Parque e a de Portinari, aquele do edificio-sede
do Banco da Bahia.
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propulsor a iniciativa privada, seguramente sem paralelo em qualquer outro
ponto do Brasil (SMARCEVSKY, 1974, p. 86).

Na verdade, a assertiva de Smarcevscki é apenas parcialmente verdadeira. Ainda que seja
notavel que o numero de obras de arte integradas a edificacbes privadas no periodo seja
equivalente ao daquelas integradas a construgdes publicas — algo incomum em outras cidades
—, 0 impacto dessas Ultimas foi, certamente, maior, com destaque para as nove obras de arte
do Centro Educacional Carneiro Ribeiro, que constituem um amplo panorama da producdo dos
mais importantes artistas modernos baianos da época, e para o mural de Genaro de Carvalho
no restaurante do Hotel da Bahia, uma parceria publico-privada que, como veremos no quinto

capitulo, foi financiada em sua maior parte com recursos publicos.

E interessante notar que, entre 1947 e 1951, mesmo projetos elaborados fora da Bahia, por
arquitetos cariocas, como a Clinica Tisiolégica da Universidade da Bahia, o Edificio-sede da
Associacdo Baiana de Imprensa, o Edificio Caramuru e o Edificio Paraguassu, incorporaram

obras de artistas modernos locais, como Genaro de Carvalho, Mario Cravo Junior e Carybé.

A integracdo entre artes plasticas e arquitetura na Bahia, promovida a partir do final dos anos
1940, iniciou um processo que, ao longo das décadas de 1950 e 1960, produziu quase uma
centena de obras. A entrada em vigor, em 22 de junho de 1956, da Lei Municipal n° 686, que
“torna obrigatorio contemplar com obras de valor artistico prédios que vierem a ser construidos”
(apud CRUZ, 1973, p. 79), veio apenas converter em obrigatoria uma iniciativa que ja se
tornara corrente nos principais edificios institucionais, residenciais e comerciais de grande
porte: a inclusdo, nas fachadas, na recep¢do ou em outros espacgos internos, de pinturas

murais, painéis de azulejos e esculturas de autoria dos principais artistas locais.

Em levantamento que realizamos das obras de arte integradas a arquitetura e executadas na
Bahia entre 1949 e 1969, identificamos que, de um total de 96 obras, 33 foram produzidas
entre 1949 e 1955, portanto antes da entrada em vigor da Lei Municipal n°® 686. Essas 33
obras integradas produzidas nos primeiros sete anos do recorte temporal adotado neste
levantamento representam mais de um terco do total de obras identificadas em um periodo de
tempo que corresponde também a um terco do total, demonstrando que a entrada em vigor da

lei citada n&do resultou no incremento da quantidade de obras artisticas integradas®>.

E surpreendente que essa vigorosa e intensa producdo artistica, de carater eminentemente
regionalista, mas integrada a uma arquitetura incontestavelmente moderna e, de certa forma,

carioca, tenha sido totalmente ignorada pelos historiadores e criticos de arte, feitas as

%3 Das 96 obras de arte integradas a arquitetura produzidas na Bahia que identificamos, executadas

entre 1949 e 1969, 46 sdo de autoria de Carybé — inquestionavelmente o artista mais atuante no periodo
—, 21 obras séo de autoria de Carlos Bastos, 13 de Mario Cravo Junior, 4 de Genaro de Carvalho, 4 de
Jenner Augusto, 3 de Juarez Paraiso, 2 de Mariacelia e 1 de Pasqualino Magnavita. O total de 96 obras
inclui ainda duas obras de artistas paulistas, ja citadas: uma de Carlos Magano e uma de Céandido
Portinari. Para uma andlise mais aprofundada dessa producgdo, cf. ANDRADE JUNIOR, ANDRADE &
FREIRE, 2009a.
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ressalvas ao texto anteriormente citado de Geraldo Ferraz e, no ambito local, aos artigos
publicados a cada domingo, a partir de 1948, pelo critico de arte baiano José Valladares no

jornal Diario de Noticias.

2.4. A consolidacédo da arquitetura moderna na Bahia (1947-1951)

A partir de 1947, o EPUCS, sob a lideranca de Didgenes Reboucgas, se transforma em um
escritorio estatal de projetos arquitetbnicos e urbanisticos — o primeiro da Bahia —, contribuindo
de forma decisiva na constituicdo do campo arquitetnico local, formando uma inteira geracao
de arquitetos gque se destacara no mercado local a partir dos anos 1950 e 1960 e consolidando
Reboucas como o mais produtivo e influente arquiteto baiano pelas duas décadas seguintes.
Além disso, o EPUCS, junto ao escritério formado em 1949 por dois de seus colaboradores —
0s engenheiros Antbnio Rebougas e Francisco Santana — e pelo desenhista Lev Smarcevscki,

teria um papel fundamental na consolidacdo da arquitetura moderna na Bahia.

Trata-se de uma arquitetura fortemente conectada com a escola carioca, até pela atuagdo na
Bahia, neste periodo, de profissionais como Burle Marx, Jorge Moreira, Rocha Miranda, Souza
Reis, Hélio Uchbda e Paulo Antunes. O tema da integracdo das artes, recorrente na produgéo
da escola carioca desde a virada dos anos 1930 para os anos 1940, ganha aspectos
particulares na Bahia a partir de 1949-1950, com uma producdo ampla e qualificada, marcada
pela presenca de artistas locais e pelo tom marcadamente regional, com presenca de obras

integradas ndo s6 a edificacdes publicas, mas também aquelas privadas.

Nos trés capitulos que compdem a segunda parte dessa tese, analisaremos com maior
profundidade alguns projetos do periodo que, a nosso ver, se destacam pela sua qualidade
elevada e pela sua relevancia no panorama da arquitetura moderna brasileira. No proximo
capitulo, sera abordada a arquitetura produzida no ambito do Plano de Edificacdes Escolares
concebido por Anisio Teixeira na condicdo de Secretario Estadual de Educacdo e Saude
(1947-1951), com projetos assinados por Didgenes Reboucgas, com destaque para o Centro
Educacional Carneiro Ribeiro (CECR), que contou com a participacdo de Hélio Duarte. No
quarto capitulo, analisaremos o projeto de Rocha Miranda e Souza Reis para o Centro
Educativo de Arte Teatral - Teatro Castro Alves (CEAT-TCA), elaborado em 1948 e que seria,
junto com o Teatro Guaira, de Curitiba, um dos primeiros grande teatros modernos do Brasil.
Por fim, no quinto capitulo, analisaremos os projetos de dois dos mais importantes hotéis
modernos construidos no Brasil: 0 Hotel da Bahia em Salvador (projeto de Didégenes Reboucas

e Paulo Antunes) e o Hotel Paulo Afonso, no sertdo baiano (projeto de Didbgenes Rebougas).

S&do projetos que, apesar da sua importancia, foram pouco valorizados — como o Hotel da
Bahia e o CECR - ou totalmente ignorados — como o CEAT-TCA e o Hotel Paulo Afonso —

pelos textos candnicos da historiografia da arquitetura moderna brasileira.
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