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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar os desdobramentos do reconhecimento do
samba de roda do Recdncavo Baiano como patrimonio cultural nacional pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Desde de 2004, quando a equipe técnica
do IPHAN inicia as pesquisas de campo, sambadores e sambadeiras se veem mergulhados
dentro de um contexto completamente novo, onde séo deslocados de um lugar periférico para
0 centro dos debates que envolvem as politicas patrimoniais. Nota-se que 0 reconhecimento
do samba, por parte do Estado, esta implicado com a visdo de uma prética delimitada por um
territério, o Reconcavo, e uma identidade ligada ao imaginario nacional. No entanto, no
processo de salvaguarda eclode uma tensdo trazendo para o debate outras perspectivas
territoriais e identitarias diferentes daquelas apresentadas pelo Estado. Ao contrario de outros
trabalhos que procuram analisar as manifestacdes alvo da salvaguarda a partir das préprias
politicas patrimoniais, procuro aqui fazer um movimento inverso. Minha proposta, busca
analisar as estratégias desenvolvidas por sambadores e sambadeiras a partir de sua capacidade
de agéncia frente a apropriacdo do préprio reconhecimento do samba e apontar as possiveis
resolucdes e dificuldades oriundas de diversos conflitos vivenciados ao longo dos nove anos
de salvaguarda do “samba de roda do estado da Bahia”.

Palavras chaves: Politica patrimonial. Reconhecimento. Mercantilizacéo cultural. Agéncia.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the results of the development of Samba de Roda from
Recbncavo Baiano and its recognition as Cultural Heritage by IPHAN — National Institute of
Historical and Artistic Patrimony. Since 2004, when the IPHAN technicians started the
fieldwork, sambadores and sambadeiras realize themselves into a completely new context,
when they were replaced from the outside to the center of debates regarding the patrimony
policies. The recognition of the samba by the State is related to a geographical vision which is
bounded by a territory, the Recbncavo, also by an identity connected to the national
imaginary. However, the safeguard process arises tension and brings other perspectives from
the point of view of territory and identity, differently than the State used to classify. Unlike
other works that analyses expressions thru the safeguard policies, the discussion here makes
an inverse movement. The purpose is to analyze the strategies developed by sambadores and
sambadeiras from their capacity to appropriate and self-recognize the samba as well to point
the possible resolutions and difficulties generated by several conflicts experienced thru nine
years of samba safeguard process from the “samba de roda of Bahia State”.

Word Keys: Heritage policy. Recognition. Cultural mercantilization. Agency.
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INTRODUCAO

Defini¢céo do objeto de pesquisa

As discussdes ligadas ao patriménio cultural, visto como heranga de um povo e
conjunto de bens e valores representativos da identidade de uma nagdo, vém ganhando espaco
nas pesquisas e trabalhos interdisciplinares elaboradas por profissionais de diversas areas,
sejam estes antropologos, sociologos, historiadores, musedlogos, arquitetos, etc.

Por outro lado, as recentes politicas publicas de reconhecimento patrimonial
implementadas pelo governo brasileiro, que perpassam a identificacdo, restauro e preservagéo
de bens imdveis, bem como o registro de praticas culturais em livros especificos de
salvaguarda, tém levado pesquisadores a refletirem sobre a implementacdo e a manutencao de
tais politicas.

E nesse contexto que me localizo, objetivando refletir os impactos das politicas
patrimoniais sobre 0s grupos detentores de um saber considerado tradicional. Ao propor esse
trabalho ao Programa de Pos-Graduacdo em Antropologia da Universidade Federal da Bahia
(PPGA-UFBA), ainda ndo tinha tragado um recorte empirico especifico. Esse fato se deu por
compreender essa abordagem passivel de ser aplicada a qualquer contexto onde exista grupos
detentores de praticas culturais dialogando com politicas patrimoniais. Assim, a partir do
primeiro enfoque, que era refletir sobre as tensdes existentes nesse jogo de forcas e interesses
divergentes, de um lado o Estado e de outro, grupos tradicionais, comecei a discussao sobre o
recorte a ser utilizado para o desenvolvimento dessa pesquisa.’

Vale destacar que ao utilizar o termo tradicional me refiro aos grupos detentores de
saberes e préaticas especificas que, mesmo tendo suas bases no passado, se fazem e se
reinventam no presente. Aqui o passado € um motivo para reafirmar uma ligacdo com
contextos histéricos e politicos particulares de resisténcia e producgdo coletiva, tendo como
consequéncia a criacdo de identidades especificas. Alfredo Wagner B. Almeida, ao trabalhar
com os conflitos fundiarios e praticas de grupos tradicionais demonstra que o reconhecimento
juridico-formal de praticas de uso comum, mediante a acdo dos movimentos sociais, contraria
tanto as interpretagdes deterministas de que se estaria diante de uma “crise do tradicional”

mediante o crescimento demogréfico, quanto as interpretagdes evolucionistas que reiteram

! para o entendimento dos procedimentos para salvaguarda de um bem imaterial ver IPHAN (2006).

2 Concentro a analise do presente trabalho nas politicas patrimoniais advindas da Unio, pois o reconhecimento
do samba de roda parte de a¢des desenvolvidas diretamente pelo Estado em parceria com a UNESCO. Ressalto
que as acdes patrimoniais a nivel estadual e municipal tendem a tomar como referéncia as diretrizes federais.
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uma “crise dos comuns” indicativa de seu tragico declinio ou de uma “tendéncia inexoravel
ao desaparecimento”. (ALMEIDA, 2008, p.20).

Por outro lado, no decorrer deste trabalho, o leitor perceberd que no contexto
especifico aqui apresentado a categoria tradicional sera apropriada de diferentes formas pelos
atores envolvidos no debate, tornando-se, em muitos casos, objeto de disputa e legitimagéo
politica.

Em agosto de 2012 tive a oportunidade de participar da Il Mostra de Samba de Roda
promovida pela ASSEBA (Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia)
em Salvador, Santo Amaro, Maragojipe e lIrard. Nesse evento, além da apresentacdo de
diversos grupos de samba de roda do Reconcavo Baiano, a organizacdo do evento realizou
seminarios sobre a salvaguarda patrimonial, do uso de categorias técnicas como patriménio
imaterial e sobre politicas publicas relacionadas a area. Outro fato que nos chamou atencéo foi
a preocupacao na formacdo de uma rede de contatos com grupos de diferentes regides do pais
gue estavam inseridos nos contexto de patrimonializagdo®, e a presenca de pesquisadores
envolvidos nessas aces. Nesse evento se faziam presentes o Coletivo Mestres de Jongo (Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo e Minas Gerais), Grupo de Carimbd Tio Milico (Pard),
Coco de Roda Novo Quilombo (Paraiba).

Entre as varias atividades, destaca-se um seminario interno intitulado “Patrimdnio
imaterial: o que &?”, onde mestres sambadores, jongueiros®, profissionais técnicos e
académicos discutiam o que era patrimodnio imaterial e sua aplicabilidade para aqueles grupos.
Nesse evento percebi a organizacdo dos grupos em questdo e a apropriacdo de conceitos,
utilizados pela academia e por érgdos oficiais, como o Instituto do Patriménio Histdrico
Artistico Nacional (IPHAN), e a sua ressignificacdo por parte desses individuos. Destaca-se
gue nesse processo de apropriacdo, a forma que os grupos utilizam determinados conceitos se
difere daquelas que académicos ou técnicos a interpretam. E visivel que essa apropriacio
ocorra de forma que as categorias demandadas se adequem as suas necessidades e projetos.
Ap0s esse evento o contexto em que os grupos de samba de roda do Recbncavo estavam
imersos me saltou aos olhos como sugestivo universo de pesquisa.

De volta a Salvador, acessei 0o Dossié de Registro do Samba de Roda do Recéncavo

Baiano, elaborado pelo IPHAN (2005), tendo como profissional responsavel o

® A patrimonializacio é uma agdo que tem como finalidade fomentar o desenvolvimento através da valorizagao,
revitalizagdo de uma determinada cultura e do seu patrimbnio cultural. Ver Sandra Siqueira Silva, A
patrimonializacdo da cultura como forma de desenvolvimento, 2011.

* Em setembro de 2005 o jongo foi reconhecido como patriménio cultural brasileira pelo IPHAN. Para maiores
informagdes sobre o jongo ver Wilson Penteado Junior, Uma trilha ao intangivel: olhares sobre o jongo no
espetéaculo da brasilidade, 2010.
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etnomusicologo Carlos Sandroni (UFPE). Apds leitura do material escrevi para o Prof°
Sandroni e aproveitando uma pequena estadia em Olinda marcamos uma conversa no
Recife/PE onde pude ter certos esclarecimentos sobre a pesquisa com os sambadores. Entre 0s
pontos discutidos, vale ressaltar os usos da categoria patrimonio. Sandroni problematizava
que a ideia de patrimbnio imaterial ndo nasce dentro da academia, mas sim a partir de
discussdes internas de profissionais da UNESCO. O surgimento dessa categoria esta ligado a
um periodo que se necessitava de algo que suprisse a demanda relativa as manifestacdes que
ndo tinham reconhecimento frente as politicas patrimoniais. Desde entdo, grupos tradicionais,
universidades, empresas, ONGs e Estado passaram a operar determinado conceito de acordo
com negociagdes estabelecidas entre esses varios atores. Esta compreensao é importante neste
trabalho, pois a forma que os conceitos sdo absorvidos pelos grupos se torna algo revelador
dentro da dinamica do reconhecimento do samba de roda como patriménio cultural. Figuei
cada vez mais interessado por tal discussdo e o reconhecimento do samba de roda do
Recbncavo Baiano se tornou objeto do presente trabalho.

O que estava em jogo no reconhecimento do samba de roda, além de sua importancia
enquanto performance cultura nacional, era também a forma singular que os sambadores e
sambadeiras estavam se articulando frente a essa nova realidade que se abria em seu
cotidiano. Assim, proponho-me a apresentar, como questdo central, uma reflexdo sobre o
reconhecimento patrimonial do samba de roda do Recdncavo e suas implicacdes. Para isso
analiso a articulacdo dos sambadores frente ao reconhecimento do samba de roda como
patrimdnio cultural e a organizacdo de uma rede de casas de samba estabelecidas nas Regides
do Portal do Sertdo, Reconcavo e Regido Metropolitana de Salvador em que a Associagédo de
Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA), localizada em Santo Amaro da
Purificacdo, é a grande articuladora.

O inicio do processo que levou o samba de roda do Recéncavo Baiano ao patamar de
patriménio cultural, gerando a criacdo da ASSEBA em abril de 2005, esta na realizacdo de
uma reunido no Ministério da Cultura, onde o entdo Ministro Gilberto Gil mostrou o desejo de
propor 0 samba brasileiro® como candidato do pais & 111 Declaracdo das Obras Primas do
Patriménio Imaterial da Humanidade, evento realizado a cada dois anos pela UNESCO desde

2001. Este processo teve como primeira etapa o envio do dossié de candidatura do samba a

5 O primeiro esforco foi empreendido para a candidatura do samba brasileiro como um todo. No entanto, a
UNESCO questionou a proposta argumentando que essa pratica ndo se encontrava em risco. Trataremos desse
tema no Capitulo I.
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UNESCO em outubro de 2004, e se estendeu até 2009 com o desenvolvimento do plano de
salvaguarda para o samba de roda do Recéncavo Baiano.

Como base para a construcdo do plano de salvaguarda, o Dossié detectou quatro
principais pontos como fatores de enfraquecimento do samba de roda do Rec6ncavo. O
primeiro refere-se & decadéncia econdmica da regido iniciada ainda no século XIX se
intensificando na década de 1970 com a construcdo da BR-324 que se tornou um dos
principais corredores de escoamento de mercadorias do interior do estado para a capital. Com
isso, toda a rede de comércio desenvolvida a partir da maré e dos rios da Regido do
Reconcavo foi diminuida drasticamente o que agravou a economia local e intensificou a
emigracdo da populacdo para a capital do estado e outras partes do pais.

O segundo ponto identificado pelo Plano de A¢do como problema e ameaca para o
samba de roda se refere a competicdo desigual sofrida frente aos meios de comunicacao de
massa que passaram a reforcar o prestigio da moderna mdsica popular. Essa relagdo levou
muitos jovens a negarem o samba do Recdncavo entendendo-o como algo ultrapassado. O
terceiro ponto demonstra que uma das principais queixas dos sambadores em relacdo ao
enfraguecimento de uma das modalidades de samba praticada na regido, o samba chula, era o
quase completo desaparecimento da viola machete®. O Gltimo artesdo de violas machete
morreu em 1980 e desde entdo os Ultimos exemplares existentes encontravam-se degradados
em sua grande maioria e 0 nimero de sambadores que detinham o conhecimento das técnicas
préprias do instrumento estava quantitativamente reduzidos. O Quarto e ultimo ponto aponta
a falta de acesso ao material produzido sobre a vida dos proprios sambadores por
pesquisadores que na grande maioria dos casos ndo retornam com o material produzido para
seus informantes.

A necessidade de protecdo a essa expressdo se justifica, segundo o Dossié, pelas
dificeis condi¢des sociais e econémicas em que vivem seus praticantes. Em sua maioria,
negros socialmente estigmatizados, em situacdo econdmica precaria, pois vivem de
agricultura de subsisténcia, da pesca ou de aposentadorias irrisorias. Eles ndo se apresentam
para a maior parte da juventude, como modelos a serem seguidos, mas antes como a
personificacdo de um estado do qual se quer escapar. Assim, 0s jovens da regido demonstram
maior interesse pelos atrativos da “vida moderna” advindos dos grandes centros comerciais
ocasionando abandono das préaticas tradicionais e valorizando novos estilos culturais

exogenos. Quando ndo ocorre o abandono total é possivel obervar a incorporacdo de

® O machete é uma viola feita especificamente na regi&o do Recdncavo e no periodo da pesquisa existiam poucos
exemplares, havendo somente um tocador que dominava sua técnica de modo satisfatdrio.
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caracteristicas dos novos géneros as praticas locais alterando os estilos tradicionais. (IPHAN,
2005, p. 79).

Percebo que ao eleger determinado icone como representante da identidade nacional,
diversos problemas, sejam de carater conceitual ou metodologico, aparecem e instigam a
discussdo no seio académico, nas proprias comunidades e nos 6rgaos técnicos envolvidos.
Alguns desses questionamentos sdo: existe um samba de roda do Recéncavo? Quem pode
falar em nome dele? Devemos falar do samba de roda do Recdncavo ou samba de roda da
Bahia? Essas e outras questfes sdo necessarias a reflexdo quando tratamos de grupos
tradicionais e politicas patrimoniais.

Passo agora a discorrer sobre dois pontos que balizaram o trabalho. Primeiramente
abordo a categoria Recdncavo como um territorio dotado de uma identidade especifica que
em muitos momentos se torna maior que as delimitacdes politico-administrativas
estabelecidas pelo Estado. No segundo momento apresento a descri¢do sintética do samba de
roda, assim como algumas consideragdes necessarias para que o leitor se situe sobre do que se

trata 0 objeto dessa pesquisa.

O Reconcavo da Bahia como Territorio de Identidade

A perspectiva da Bahia como representacdo legitima de uma africanidade brasileira
pode ser considerada aqui como principal fonte de argumento para fundamentar as origens do
samba e mais especificamente a necessidade frente 8 UNESCO de conservagdo dessas bases
primordiais®. A centralidade do discurso de escolha dessa modalidade de samba como
representante do patriménio nacional se baseia na singularidade desta pratica obtida a partir
das raz0@es histdricas e seus lagos formais com seu territério.

Destaca-se também que a despeito da discronia e disparidades intrarregionais do
estado da Bahia, a presenca africana e afrodescendente foi, e continua a ser, uma marca da
cultura do Recbncavo e das regifes que estdo intimamente ligadas com seus processos
migratorios. Entretanto, ao pensar o samba de roda praticado no Recdncavo se deve ter em
vista a amplitude que esse territdrio traz juntamente com a complexidade dessa configuracéo.
Os primeiros nucleos colonizadores foram estabelecidos na regido do Reconcavo devido a

seguranga e localizagdo estratégica na baia. Resguardados de possiveis ataques vindos do

’ Nota-se que durante todo 0 Dossié o termo tradicional é tratado como um antagonismo de moderno. Esse
binarismo ndo é interessante para o trabalho aqui apresentado, pois limita a analise a questdo de mercado e de
desaparecimento.

8 A Bahia como representante oficial de uma suposta africanidade no Brasil é tema de discussdo de Jocélio
Santos na sua obra O poder da cultura e a cultura no poder: a disputa simbdlica da heranca cultural negra no
Brasil (2000).
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Atlantico, ergueram-se no Recdncavo engenhos de cana-de-agUcar, plantaces de fumo e
mandioca, pardquias e vilas. As de S&o Francisco do Conde, Cachoeira e Jaguaripe datam de
1693, e a de Santo Amaro foi crida em 1724. A elas se seguiram Vvarias outras e, assim, no
final do século XVIII, as margens do rio Paraguacu ja estavam relativamente povoadas. No
mesmo periodo, Salvador e Cachoeira despontam como os dois principais centros
metropolitanos da regido, polos integradores do circuito comercial, politico e cultural que a
colonizacao portuguesa inaugurou.

De acordo com Milton Santos” o Recdncavo é uma construgdo mais histérica e
cultural do que apenas uma unidade fisiografica:

A unidade do Recbncavo provinha e provém [1959] das relagcdes mantidas de longa
data entre suas varias por¢Ges com vocacao e atividades diferentes (Recdncavo
canavieiro, Recdncavo fumageiro, Reconcavo mandioqueiro e da cerdmica, sem
falar nas zonas pesqueiras beirando mais proximamente o litoral, e do Recéncavo
ao norte da cidade, servindo-a de lenha e carvao vegetal). Salvador presidia a esse
espaco, coordenando as suas fungdes diretoras.

A caracterizacdo e delimitacdo espacial do Recbncavo trazem consigo diferentes
embates e propostas. Ao longo dos séculos tem sido subtraido e acrescentado um consideravel
namero de cidades ao que se considera Recdncavo Baiano. Para Milton Santos, por exemplo,
compde a regido do Recdncavo um total de 28 municipios'®. Argumenta o gedgrafo que a
justificativa para tal configuracdo é a conexdo que existe entre essas cidades dispersas ao
longo da baia, mas integradas econémica e culturalmente. J& Branddo (2007) parte das
mesmas concepgOes de Milton Santos, mas traz uma perspectiva ampliada dessa relacéo de
municipios componentes do Recncavo.

Se respeitados os seus limites histdricos e culturais, quarenta municipios compem
0 Rec6ncavo: Amélia Rodrigues, Aratuipe, Cachoeira, Camacari, Candeias, Catu,
Conceicdo do Almeida, Conceicdo de Feira, Conceicdo do Jacuipe, Cruz das
Almas, Dias D Avila, Dom Macedo Costa, Governador Mangabeira, Itanagra,
Itaparica, Jaguaripe, Lauro de Freitas, Madre de Deus, Maragojipe , Mata de Séao
Jodo, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Pojuca, Salinas da Margarida, Santo
Amaro da Purificacdo, Santo Antonio de Jesus, Sao Felipe, S&o Felix, Sdo Gongalo
dos Campos, Séo Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passé, Sapeacu, Saubara,
Simdes Filho, Teodoro Sampaio, Terra Nova, Varzedo e Vera Cruz e Salvador,
considerada parte do Recdncavo até a criacdo da Regido Metropolitana de Salvador
- RMS.

o SANTOS, Milton. A rede urbana do Recdncavo. In: BRANDAO, Maria de Azevedo (org.). Reconcavo da
Bahia; sociedade e economia em transi¢do. Salvador: Fundagdo Casa de Jorge Amado; Academia de Letras da
Bahia; Universidade Federal da Bahia, 1998, p. 59-100. Texto original de 1959.

19 Seriam eles: Alagoinhas, Aratuipe, Cachoeira, Camacari, Castro Alves, Catu, Conceicdo de Feira, Conceicao
do Almeida, Coracgdo de Maria, Cruz das Almas, Feira de Santana, Irard, Itaparica, Jaguaripe, Maragojipe, Mata
de Séo Jodo, Muritiba, Nazaré, Pojuca, Santo Antonio de Jesus, Santo Amaro, Santo Estevdo, Sdo Félix, Séo
Felipe, Sao Francisco do Conde, Sdo Gongalo dos Campos, Sao Sebastido do Passé e Salvador.
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Como argumenta a autora, essa é a delimitacdo com que o Recdncavo chega ao século
XX e assim permanece nas estatisticas e cartografia oficiais até o final da década de 1970.
Destaca-se também que, mesmo ap0s esse periodo, grande parte da producdo técnica dos anos
de 1980, continua a tomar a regido segundo aqueles limites.

O Dossié do samba de roda chama atencéo para o fato de que com a decadéncia da
producdo da cana-de-aglcar e do fumo, e o empobrecimento regional que se seguiu, ficaram
ainda mais reduzidas e precarias as oportunidades de sobrevivéncia em determinadas areas.
Assim, outra forma de expansdo do Rec6ncavo teve inicio, a migracdo. Muitos trabalhadores,
em sua esmagadora maioria negros, que abandonaram as velhas cidades de Santo Amaro,
Cachoeira, Séo Félix e Sao Francisco do Conde para se estabelecerem em povoados e vilas
menores, em busca de melhores condi¢des de vida. “Com isso, o Reconcavo foi expandido
para dentro de si mesmo”. Destaca-se que € comum encontrar na regido familias espalhadas
por diversas cidades da Bahia na busca de melhoria de vida. (IPHAN, 2005, p. 27).

Branddo (2007) destaca que, desde o final dos anos 1940, iniciam as atividades da
Companhia Hidroelétrica do S. Francisco — CHESF — e as a¢Ges do Ministério da Agricultura,
depois do Conselho Nacional do Petroleo e finalmente da Petréleo Brasileiro S.A. —
Petrobrés. A autora argumenta que com seus campos de pesquisa e lavra, a Petrobras esvaziou
matas, rogas e fazendas e cortou o Reconcavo com estradas que ignoraram seus velhos
caminhos. De fato, todo esse empreendimento possibilitou a criagdo de uma riqueza
inquestionavel, elevou a renda publica de alguns municipios, mas ndo revitalizou a regido no
seu conjunto. Atingindo profundamente a estrutura social das areas impactadas, atraiu
imigrantes de outras regides, elevou o custo de vida e contribuiu para desorganizar e reduzir o
padrdo de vida das familias mais pobres da regido. Cidades como Catu, Candeias e Séao
Francisco do Conde cresceram vertiginosamente com a producao petrolifera, enquanto antigos
e importantes centros urbanos, a exemplo de Cachoeira, Santo Amaro e Maragojipe,
continuam ao largo das novas benesses extraidas do solo. Por sua vez, a recriagdo das
tradicGes culturais locais estd relacionada a este duplo movimento: o acelerado
desenvolvimento de alguns centros urbanos fundamentais no mapa cultural da regido, e a
secular paralisia econdmica de cidades ndo menos importantes.

Em meado da década de 1960, o Governo do Estado da Bahia criou o Centro Industrial
de Aratu - CIA, para atrair investimentos beneficiados pelos incentivos fiscais administrados
pela Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste — a SUDENE e reforgados pelo
Governo do Estado. Mesmo com a deficiéncia na captacdo de investimentos, o porto de Aratu

continuou a crescer. A partir dos anos 1970, com a criacdo da Regido Metropolitana de
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Salvador (RMS), em 1973, consolidou-se a segmentacdo entre Salvador e o Recdncavo. A
RMS tomou para a si as ilhas da baia, os municipios petroleiros de Candeias e S&o Francisco
do Conde e um arco de municipios vizinhos a Capital. Mais tarde, criou-se, no Recdncavo
Norte, 0 Complexo Petroquimico de Camacari — COPEC (1971), a nordeste do CIA, sem um
verdadeiro cuidado relativo a cultura, ao meio ambiente e as potencialidades econémicas
dessa sub-regido. (BRANDAO, 2007, p. 55).

Ja em meados de 1980 foi construida no Rio Paraguacu a barragem de Pedra do
Cavalo: uma intervencdo que garantiria o abastecimento regular de agua potavel para
comunidades da regido . No entanto, como consequéncia, hd o comprometimento de todo o
ecossistema pelo processo continuo de salinizacdo e assoreamento do rio, prejudicando
sobremaneira a pesca e a mariscagem, importantes e tradicionais fontes de renda para as
populacgdes locais.

O dultimo grande empreendimento situado na regido do Recdncavo Baiano é a
construcdo do Estaleiro Enseada do Paraguacu (EEP), localizado no distrito de Sdo Roque do
Paraguacu, em Maragojipe. A empresa, fundada em 2012 para atender as demandas do pré-
sal, € formada pela Odebrecht, Grupo OAS, UTC Engenharia e pela KHI (Kawasaki Heavy
Industries Ltd). Tive a oportunidade de acompanhar a 32 Consulta Publica realizada em Santo
Amaro, na propria ASSEBA, onde estava em discussdo o Levantamento Preliminar das
Referéncias Culturais das areas de influéncia do empreendimento realizado por equipe técnica
constituida, em partes, por professores da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia. Esta
pesquisa exigida pelo IPHAN cumpriria uma das cinco fases de licenciamento do
empreendimento e tinha como objetivo levantar informagdes sobre o patrimoénio cultural da
regido e 0s possiveis impactos que estavam sujeitos.

Um dos argumentos utilizados pela representante da empresa para viabilidade do
empreendimento era que muitas atividades tradicionais ja estavam em declinio ou ameacadas
como a pesca, manifestacdes populares e o proprio estado das edificacdes antigas. Outro
argumento era de que 73% da médo de obra seria local, abrindo possibilidade de emprego para
as comunidades da regido. No entanto, o pequeno grupo de representantes da sociedade civil
que estava presente questionou os limites do estudo e a falta de representatividade do
patrimonio cultural local apresentado. Um dos contra argumentos utilizados era de que o grau
de wvulnerabilidade das manifestagdes culturais foi mesurado pela equipe técnica e o
empreendedor e ndo por seus praticantes. Outro ponto levantado era de que muitas praticas
culturais deixavam de existir pela saida dos jovens para a propria industria em busca de

empregos alterando todo o cotidiano de uma regido.
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N&o se chegou a nenhum consenso entre empresa, comunidades e equipe tecnica.
Ficou acordado a criagdo de um grupo gestor, formado por representantes da sociedade civil,
para dialogar com a empresa e construirem conjuntamente mecanismos de negociacéo.

Por empreendimentos desse porte e por variados contextos politicos/econémicos as
atuais propostas de configuracgdo territorial trazem mudancas para o cotidiano das cidades que
compdem as diversas regides baianas. Apds quatro décadas de dominio politico de uma
oligarquia que centralizou as a¢des do estado, se enraizou em importantes grupos econémicos
e midiaticos, instrumentalizou a cultura e referenciou a identidade baiana em estreita relacao
com o turismo. Os novos grupos politicos que assumiram o poder na primeira década deste
século propuseram uma nova perspectiva de regionalizacdo, que passa a orientar 0
planejamento governamental, ancorada no conceito de territorios de identidade.

Este novo padrdo de regionalizacdo do estado da Bahia, foi instituido pelo Decreto
12.354 de 25 de agosto de 2010 e é coordenado pela Secretaria de Cultura do Estado e
representada pelos poderes locais, liderangas comunitérias, instituicdes sociais, artistas e
produtores culturais. A iniciativa agrupou os 417 municipios do estado em 27 areas
denominadas de Territorios de Identidades. O objetivo da iniciativa é realizar o planejamento
estratégico da gestdo cultural através de parceria dos municipios de um mesmo territério com
os poderes publicos estadual e federal; as empresas privadas que atuam localmente; as
organizacOes do terceiro setor e a populacéo das zonas urbanas e rurais dos municipios.

O argumento central da proposta € a formulacdo de uma politica cultural democratica,
baseada em consultas locais, territoriais e estaduais. Inspirada no Ministério do
Desenvolvimento Agrario (MDA), de onde partiu a conceituacdo utilizada de territorio e
identidade, busca a descentralizacdo das tomadas de decisdo, com a criacdo de instancias
intermedidrias entre o poder municipal e o estadual, bem como o fortalecimento da sociedade

civil.

1 Decreto n° 12.354 de 25 de Agosto de 2010

Institui o Programa Territ6rios de Identidade e da outras providéncias.

Art. 1° - Fica instituido o Programa Territdrios de Identidade, com a finalidade de colaborar com a promog&o do
desenvolvimento econdmico e social dos Territorios de Identidade da Bahia, em consonancia com os programas
e acdes dos governos federal, estadual e municipal.

§ 1°- Considera-se Territorio de lIdentidade o agrupamento identitario municipal formado de acordo com
critérios sociais, culturais, econdmicos e geograficos, e reconhecido pela sua populacdo como o espacgo
historicamente construido ao qual pertence, com identidade que amplia as possibilidades de coesdo social e
territorial.

820 - So territérios de identidade os agrupamentos de municipios referidos no Plano Plurianual, sem prejuizo
do disposto no inciso Ill, do art. 4°, deste Decreto.



http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/1024959/decreto-n-12-354-de-25-de-agosto-de-2010#art-1
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Figura 1: Mapa dos 27 Territorios de Identidades do estado da Bahia.
Disponivel em: http://www.seplan.ba.gov.br/territorios-de-identidade/mapa

Nota-se que se de um lado o Reconcavo é entendido como um territério dotado de
uma historicidade especifica onde sua matriz afrodescendente se torna elemento diferenciador
frente as demais regides. Por outro, é observado que os limites administrativos delimitados
pelo Estado fogem da Idgica de apropriacdo das comunidades que compdem esses territorios.

Jodo Pacheco de Oliveira ao trabalhar com grupos étnicos e sua relagdo com o Estado
demonstra que a nogdo de territdrio se torna o principal caminho a balizar sua analise. “A
dimensdo estratégica para se pensar a incorporacdo de populagdes etnicamente diferenciadas
dentro de um Estado-nagdo é, a meu ver, a territorial”’. O autor aponta que a nogao de

territorializacdo, deve ser entendida como uma intervencdo da esfera politica que associa, de


http://www.seplan.ba.gov.br/territorios-de-identidade/mapa
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forma prescritiva e insofismavel, um conjunto de individuos e grupos a limites geogréficos
bem determinados. Por outro lado, o que Oliveira chama de processo de territorializacéo,
leva os grupos, alvos das politicas pablicas, a se transformarem em coletividades organizadas,
formulando uma identidade propria, instituindo mecanismos de tomada de decisdo e de
representacdo, além de reestruturar as suas formas culturais. (OLIVEIRA, 1998, p. 56).

Vale destacar que a ligacdo inequivoca de grupos culturais a territorios delimitados
pelo Estado se mostra indispensavel para a gestdo de politicas publicas, pois € a partir das
fronteiras administrativas que os governos conseguem gerir suas a¢fes. Todavia, dentro do
contexto apresentado, existe uma diferenca entre o que o Estado e o IPHAN entendem como
Recdncavo e como os proprios sambadores constroem a ideia de Reconcavo a partir do samba
de roda podendo se expandir para areas que compreendem outros territorios classificados hoje
como Portal do Sertdo e Regido Metropolitana de Salvador.

Analisando territorialidade na perspectiva de grupos tradicionais, Paul E. Little (2002)
a compreende como um esforco coletivo de um grupo social para ocupar, usar, controlar e se
identificar com uma parcela especifica de seu ambiente biofisico, convertendo-a assim em seu
“territorio” ou homeland. No entanto, o autor destaca que outro aspecto fundamental da
territorialidade humana é que ela tem uma multiplicidade de expressdes, o que nos leva a um
leque muito amplo de tipos de territérios com particularidades socioculturais.

O objetivo de trazer essa contextualizacdo da regido do Recdncavo e dos demais
territérios que compdem o estado da Bahia é de entender que o samba de roda ao ser
salvaguardado possui uma localizacdo prépria, independente de passar por uma construcao a
partir de projetos politicos ligados a promocao do patrimdnio. Ele possui seu recorte territorial
que influenciou e foi influenciado pelos processos sociais ali existentes. O samba de roda do
Recbncavo é uma pratica que traz consigo caracteristicas de uma territorialidade responsavel
por formar uma identidade especifica a partir daqueles que o praticam e se reconhecem nessa
prética. E necessario pensar essa organizacio como algo que carrega uma identidade ligada a
um fato social total'?, onde se mescla religiosidade, sociabilidade, politica, brincadeira e
ritualidade. Onde, a partir da apropriacdo das politicas de patrimbnio, os sambadores
ressignificam sua histérica forma de resisténcia expandindo suas fronteiras para além do

proprio Recéncavo.

12 Arantes (2005) sugere entender o patrimdnio em termos etnogréficos, analisando-o como um fato social total
seguindo a no¢do de Marcel Mauss possibilitando a desnaturalizagdo dos seus usos nos modernos “discursos do
patrimoénio cultural”.
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O Recbncavo referendado pelos sambadores possui outra dimensdo daquela instituida
politicamente pelo Estado. E a partir desses fundamentos que se torna possivel compreender
as estratégias desenvolvidas pelos sambadores na apropriacdo da gestdo da ASSEBA e na
distribuicdo das casas que compdem a Rede do Samba na manifestacdo de territorialidades

especificas™.

O reconhecimento do patrimonio e suas implicac6es

A descricdo apresentada no Dossié do samba de roda privilegia estéticas ligadas a um
tipo especifico de organizacdo do samba, o que em alguns lugares como em Quixabeira da
Matinha — Feira de Santana — é chamado de samba de banco — roda de samba praticado pelos
antigos. Percebo que essa construcdo deixa de lado aspectos mais contemporaneos como
amplificacdo de instrumentos musicais, apresentagdes em palcos que destituem a organizacao
em roda, utilizacdo de instrumentos elétricos. Como consequéncia do reconhecimento
patrimonial e também como desdobramento dos objetivos alcangados com o Plano de Acdo o
samba de roda passa a incorporar novos elementos técnicos e estéticos. No entanto, essas
transformaces j& vinham ocorrendo anteriormente as agdes do IPHAN frente ao samba do
Reconcavo.™

Nota-se que as concep¢des apontadas pelo Dossié do IPHAN (2005), trazem uma ideia
de samba de roda ligada a uma origem remota de heranca africana reforcada pelo proprio
lugar que o Recdncavo ocupa no imaginério histérico-social. Assim, a salvaguarda do samba
de roda estaria atrelada a um esforco de manutencdo de um bem ameacado por
transformacdes inevitaveis que o levariam ao desaparecimento®®.

Por mais que tenhamos avancado nas discussdes em relacdo as praticas patrimoniais e
as formas de acdo para salvaguarda de bens culturais o “risco da perda” e, consequentemente,
a busca por uma autenticidade se torna algo evidente nas politicas em questdo. Para
Gongalves (1996), nos discursos sobre patrimonios culturais, a “perda” ¢ uma imagem por

meio da qual as diferencas e a fragmentacdo sdo colocadas para fora das praticas de

3 «As territorialidades especificas permitem nomear as delimitagdes fisicas de determinadas unidades sociais
que compdem os meandros dos territérios etnicamente configurados. Essas territorialidades resultam de
diferentes processos de territorializacdo e como limites dindmicos terras de pertenga coletiva que convergem em
territdrio.” ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Antropologia dos Archivos da Amazonia. Rio de Janeiro:
Casa 8/Fundacdo Universidade do Amazonas, 2008. (p. 85).

4 Para o leitor ter uma concepgdo mais elaborada sobre algumas estéticas que compde o samba de roda, ver o
apéndice que se encontra ao final do trabalho onde discuto tanto a visdo do samba de roda promovida pelo
IPHAN como algumas consideragdes necessarias a essa perspectiva.

5 A categoria “risco de desaparecimento” ¢ utilizada pelo IPHAN e pela UNESCO para designar aqueles bens
culturais que tem prioridade em serem beneficiados pelas politicas de salvaguarda, pois padecem de falta de
meios para a sua producdo e reproducdo e por isto estariam com sua continuidade ameacada. (ALENCAR, 2010,
p. 32).



26

apropriac¢do, como algo que lhes ¢ totalmente externo. “Ao tornar um bem patrimonio hd um
movimento de pasteuriza¢do e congelamento afastando dele o risco de perda”. Operando
desse modo, esses discursos asseguram que 0 objeto principal dessas praticas, a cultura
nacional ou “patriménio cultural”, permanega ilusoriamente como algo coerente, integro e
idéntico a si mesmo. Utilizando-se da ideia de patrimdnio como alegoria, 0 autor demonstra
que essa construcdo ndo sO ilustra ou expressa uma determinada situacdo de perda, mas
atualiza, em sua propria estrutura, essa combinacdo de um sentido de transitoriedade e um
desejo de redencgdo. “Desse modo, elas ndo somente expressam um desejo por um passado
glorioso e auténtico; elas, simultaneamente, expdem o seu desaparecimento.” (GONCALVES,
1996, p. 27).

Como demonstra Agier (1992), ao estudar os movimentos étnicos em Salvador/BA,
ndo é interessante tracar a histéria das praticas culturais numa busca de categorizacdo ou
mesmo de origem. Agindo dessa maneira, 0 antrop6logo haveria de cair uma armadilha
culturalista afastando seu objeto de todos os processos sociopolitico que o envolve. O autor
demonstra que a complexidade crescente das realidades locais torna mais necessaria do que
nunca a abordagem situacional das culturas e das identidades como um instrumento de
compreensdo das l6gicas observadas diretamente, e também como um principio de vigilancia
antiexotica da antropologia. Nesse sentido, a atencdo principal do observador deve-se colocar
antes sobre as interacOes e as situagOes reais nas quais 0s atores se engajam, do que nas
representacdes formuladas a priori das culturas, tradicdes ou figuras ancestrais em nome das
quais se supde que eles agem. (AGIER, 2001, p.12).

E nessa perspectiva que objetivo refletir, ndo sobre o samba de roda como origem ou a
partir de essencialismos culturais, como afirma Ortner (2006), mas sim, sobre os impactos das
politicas voltadas para o patriménio imaterial sobre os grupos criadores e reprodutores das
referéncias culturais alvos das mesmas. Nesse aspecto a ASSEBA, o0s grupos e individuos
associados se tornam o centro de analise, pois se constitui como um articulador de dois
universos, de um lado o Estado com suas politicas patrimoniais, as empresas e 0rgaos
interessados, e de outro os proprios sambadores criadores e reprodutores das referéncias
culturais objeto das politicas patrimoniais estatais.

Destaca Certeau (1998, p. 63) que o enfoque nas analises culturais comeca quando o
homem ordinario se torna o narrador, quando define o lugar (comum) do discurso e 0 espago
(anénimo) de seu desenvolvimento. Dessa forma, uma das possibilidades para o trabalho aqui
apresentado se encontra na propria argumentagdo do autor que considera a analise do

ordinario como uma possibilidade de reorganizar o lugar de onde se produz o discurso.
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O grande foco de interesse se da pela forma que sambadores e sambadeiras irdo se
articular nesse contexto objetivando a reconstrucdo da identidade do samba de roda a partir de
um reconhecimento formal por parte do Estado. N&o se trata aqui de um reconhecimento a
partir de uma organizacdo de um grupo dentro do qual as relacBes de desrespeito, até entdo
desagregadas e privadamente elaboradas, tornam-se motivos morais de uma luta coletiva por
reconhecimento como aponta Axel Honneth (2003). Trata-se sim de uma apropriacdo de um
discurso normativo em prol de interesses coletivos. No entanto, como destaca Carvalho
(2008, p.18), a partir de Honneth (2007), a respeito do reconhecimento como fator de ordem
moral, a busca dos sujeitos por reconhecimento de suas identidades ndo estd ligado t&o
somente por beneficios morais, mas também em funcdo de uma questdo moral, ou seja, dos
atributos considerados necessarios nas relagdes sociais, tal como respeito. “O reconhecimento
se configura enquanto ato expressivo pelo qual a identificacdo do sujeito esta confirmada pelo
sentido positivo de sua afirmagdo.”

Diferentemente do que se assiste nas praticas patrimoniais onde grupos de uma dada
elite politica ou intelectual se apropriam de um patriménio eleito, gerando um processo de
gentrification, no caso material, e de expropriacdo simbdlica, no caso de bens moveis, no
reconhecimento do samba de roda, seus praticantes, acionando sua heranca tradicional como
elemento de resisténcia e de carater diferenciador, se apropriaram estrategicamente da politica
de reconhecimento em prol de interesses coletivos.

Um conceito que se torna aplicavel ao processo de organizacgdo politica e apropriacédo
por parte dos sambadores dentro do contexto da politica patrimonial implementada pelo
IPHAN ¢ o de agéncia desenvolvido por Sherry Orthner (2007). Como destaca a autora, em
um campo de significado, agéncia tem a ver com intencionalidade e com o fato de perseguir
projetos (culturalmente definidos). Num outro campo de significado, agéncia tem a ver com
poder, com o fato de agir no contexto de relacdes de desigualdade, de assimetria e de forcas
sociais. No entanto, destaca Orthner, precisamos perceber que agéncia nunca deve ser
entendida somente a partir de um desses lados:

Suas duas “faces” ou se misturam/transfundem um no outro, ou mantém sua
distingdo, mas se entrelagam em uma relacdo de tipo Moebius. Além disso, o
poder, em si, é uma faca de dois gumes, operando de cima para baixo como
dominac&o, e de baixo para cima como resisténcia. (ORTHNER, 2007, p. 58)

Numa linha muito préoxima daquela perseguida nesse trabalho, Tamaso afirma que
uma antropologia dos patrimonios ndo deve ser uma antropologia dos “bens culturais” ou

“patrimoniais”, mas antes uma antropologia da representacdo e apropriacdo desses bens




28

culturais por parte de seus portadores imediatos e do dialogo entre as singulares e diversas

formas de conceber e usar os patrimoénios locais. (TAMASO, 2008, p. 3).
Entendendo o reconhecimento do samba de roda a partir do contexto apresentado
passo agora a discorrer sobre as estratégias e métodos utilizados na pesquisa para acessar as

informagdes apresentadas nos capitulos sequentes.

Aspectos metodoldgicos

Importante reafirmar que foi através da ASSEBA que pude me aproximar dos
sambadores associados e compreender a rede'® por eles formada que rege e estrutura 0s
grupos de samba de roda frente as politicas publicas e com os varios setores envolvidos,
organizacgOes culturais, Estado, empresas. Nesse sentido, a ASSEBA representa e concentra a
maioria dos grupos fazedores de samba de roda'’, além de manter contato com outras
associacles de variadas regides do pais que viabilizam o fomento de expressdes culturais
tradicionais.

Posso afirmar que os métodos utilizados nessa pesquisa, por mais que intencionassem
certo rigor, por muitas vezes ndo se mostraram muito usuais como era 0 objetivo inicial.
Giumbelli (2002) considera que, embora seja admitido que desde os tempos de Malinowski
até agora muita coisa tenha mudado na antropologia, a opinido de que o trabalho de campo
seja 0 metodo por exceléncia da disciplina e a sobreposicdo entre etnografia e trabalho de
campo parecem hegemonicas. No entanto, 0 campo aqui praticado ndo se constituiu somente
de entrevistas ou observacdo participante. De fato, ndo realizei uma etnografia classica nos
termos malinowskiano.

O primeiro objetivo proposto era realizar entrevistas com diversos setores envolvidos
na acdo de patrimonializagdo do samba de roda, IPHAN, IPAC, prefeituras, universidades e
0s sambadores. No entanto, percebemos que fazendo isso corria 0 risco de reproduzir um
discurso instrumentalista que apreende o objeto de analise somente a partir da 6tica do Estado.
Nesse viés, os grupos e comunidades tradicionais tendem a “existir” somente a partir do
reconhecimento institucional. As pessoas com quem dialoguei, longe de essencialismos,
apresentam uma experiéncia propria, um objetivo de ser, de existir, onde o samba é um desses

caminhos que legitimam a existéncia de quem o faz.

' parto da concepcdo de Rogério Haesbaert (2005) quando o autor discute “Os significados da
desterritorializagdo contemporanea” a partir da ideia de territorio e rede.

7 Existem grupos de samba de roda ou mesmo sambadores que néo sdo associados & ASSEBA e promovem o
samba independente da Associacao. Por outro lado, existem grupos que até o momento do trabalho de campo
ndo sabiam da existéncia da ASSEBA.
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Comungo aqui das consideracdes de Giumbelli (2002, p. 102) que demonstra que “o
‘objetivo fundamental da pesquisa etnografica’ deve ser buscado a partir de uma variedade de
fontes, cuja pertinéncia ¢ avaliada pelo acesso que propiciam aos ‘mecanismos sociais’ € aos
‘pontos de vista’ em suas ‘manifestagdes concretas’”.

O empreendimento dessa pesquisa é uma tentativa de reconstrugdo de um determinado
processo politico que se desenvolve desde 2004 com o reconhecimento do samba como
patrimonio, levando em consideracao a chegada dos pesquisadores ao Reconcavo Baiano e as
estratégias acionadas pelos sambadores na gestdo dessa salvaguarda. Objetivo apresentar um
cenario mais amplo onde o fendmeno vem se desenvolvendo. O levantamento de dados n&o se
limitou somente ao presente, mas regrediu historicamente para construir um certo cenario,
juntamente com analise de documentos, materiais de salvaguarda, atas, estatuto da associacao.
Realizei entrevistas abertas com liderancas da ASSEBA e das Casas de Samba com o objetivo
de resgate de memdria e compreensdo da articulacdo desenvolvida por sambadores na gestéo
do samba de roda. A observagéo participante ocorreu no acompanhamento de alguns eventos
organizados pela ASSEBA ou que a mesma juntamente com seus sambadores era convidada e
no proprio dia a dia dos sambadores na associacdo e nos seus encontros formais e informais.
Como mecanismo de registro utilizei-me de gravacdes de audio,fotografias e filmagens.

Iniciei oficialmente os trabalhos de campo em fevereiro de 2013, onde procurei fazer
0S primeiros contatos com a direcdo da ASSEBA. Nesse primeiro contato fui convidado a
participar de uma oficina de ritmos ministrada por Goes*® (coordenador de projetos). Assim
comecei minha aproximacdo através dessas oficinas onde além de estruturas ritmicas do
samba de roda e da capoeira, aprendiamos também alguns togques de candomblé de caboclo. O
fato de ter estudado percussao, ter certo transito em alguns terreiros de candomblé da periferia
de Belo Horizonte e ser capoeirista facilitou largamente minha entrada em campo. Nota-se
que entre os varios elementos que compdem o universo de um sambador, o candomblé e a
capoeira sdo pecas fundamentais na formacdo de grande parte deles. Assim, saber entender
determinados cddigos foi crucial para dinamica do campo.*®

18 Cada interlocutor apresentado aqui possui uma importancia central, pois carregam um contetido histérico rico
e diverso. Goes por exemplo, coordenador de projetos da ASSEBA, é filho de Mestre Gato de Santo Amaro,
reconhecido em todo universo da capoeira como um dos melhores tocadores de berimbau ja existentes. Teve
fundamental importancia no inicio da minha aproximacéo com os mestres sambadores.

19 Sobre a identificagdo do pesquisador para com seu campo de pesquisa, trago a ideia de intelectual organico de
Gramsci para apontar a valorizacdo do saber popular e sua conexdo as lutas politicas dos “subalternos”. Nesse
sentido, os apontamentos sobre a capacidade de apropriacdo dos sambadores ndo deve ser entendido como uma
“militdncia”, mas sim como uma sensibilidade para com as estratégias criadas por grupos que ndo gozam dos
MesmOos recursos que outros mais abastados da sociedade. Para uma compreensdo do conceito de intelectual
organico na contemporaneidade ver Giovanni Semeraro (2006).
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O trabalho de campo se estendeu entre fevereiro de 2013 a novembro do mesmo ano.
Dividi esse periodo em trés se¢cdes. Na primeira delas fiquei por conta de acompanhar as
atividades da ASSEBA: oficinas, reunides, audiéncias, encontros de sambadores. Essa etapa
foi importante, pois foi a partir dessas estadias que pude conhecer muitos sambadores e
entender como transcorria o trabalho da Associa¢do. Em um segundo momento, por volta do
més de agosto, quando comecei ganhar confianga por parte dos sambadores e sambadeiras,
dei inicio as entrevistas. Realizei ao todo 19 entrevistas com diferentes agentes, com variadas
formas e extensdes. Desse montante, somente uma entrevista ndo foi realizada com individuos
ligados ao samba e sim com o Secretario de Cultura da Prefeitura de Santo Amaro da
Purificacdo e seu assessor que esclareceram alguns questionamentos que apresento no
Capitulo I. A ultima etapa do trabalho de campo resultou na visita as casas de samba que
compdem a Rede do Samba. Das 14 casas existentes foi possivel realizar visitas e/ou
entrevistas somente em 8 delas.

A apresentacdo dessas informacdes estd dividida em trés capitulos e consideracoes
finais. No Capitulo I, apresento na primeira parte um breve retrospecto sobre os conceitos
refrentes ao patrimdnio cultural, bem como a historicidade dessa categoria e 0S
desdobramentos que levam a construcdo de uma legislacdo especifica. Na segunda parte,
demonstro os caminhos institucionais e de implementagdo da politica de reconhecimento do
samba de roda, juntamente com as negociagdes e conflitos decorrentes dessa acéo.

O Capitulo Il também é dividido em duas se¢Ges onde na primeira aponto 0S processos
de organizacdo e institucionalizacdo da ASSEBA e das casas de samba distribuidas em 14
diferentes municipios formando a Rede do Samba. J& na segunda secdo faco uma
problematizacdo relativa ao préprio conceito de RecOncavo, base para implementacdo da
politica patrimonial, e a concepcdo de uma territorialidade prépria do samba de roda.

No capitulo Il abordo as consequéncias da patrimonializacdo de um bem cultural sob
0 Vviés das transformacdes ocorridas pela promocéo e divulgacdo, objetivo do Plano de Acao
do samba de roda do Reconcavo. A partir de Canclini (1994, 1997), Carvalho (1989, 2010,
2004), Tamaso (2006, 2008) é possivel entender os processos de mercantilizacéo,
expropriagdo e espetacularizacao que envolvem o patrimonio e as estratégias dos sambadores
para lidar com suas consequéncias. Parte importante do capitulo diz respeito a dois momentos
distintos vivenciados em campo. O primeiro referente ao caruru, ritual de maxima
importancia dentre do samba de roda e o segundo o | Festival de Samba de Roda do

Recbncavo organizado pela Prefeitura de Sdo Francisco do Conde em novembro de 2013.
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Esses eventos demonstram de certa forma a maneira que o samba transita entre o tradicional e
0 espetaculo tecendo estratégias e ressignificando suas bases.

Como consideracdes finais, aponto algumas observacdes relativas ao que foi
apresentado no decorrer do trabalho e indicarei alguns possiveis caminhos de analises para
continuidade dessa pesquisa. E necessario evidenciar que ao final do trabalho de campo,
novembro de 2013, a ASSEBA estava se organizando para novas elei¢des onde uma nova
coordenacao deveria assumir a gestdo. Essa mudanca, apesar de so ter ocorrido ap6s minha

saida da Bahia, tras consigo fatos relevantes para problematizacGes futuras.



CAPITULO 1: POLITICA PATRIMONIAL E O RECONHECIMENTO
DO SAMBA DE RODA DO RECONCAVO BAIANO

A possibilidade de reconhecimento do samba de roda do Reconcavo como patriménio
cultural nacional no ano de 2004 se da mediante uma estrutura legal fundamentada em
desdobramentos politicos e historicos decorridos durante o século XX. Pode-se dizer que a
constituicdo de patrimonios historicos e artisticos nacionais se caracteriza como uma prética
moderna, baseada em valores laicos e pela nogdo de um espaco publico de todos os cidad&os.
Fonseca (1996) demonstra que essa pratica se estendeu a varios paises da Europa desde o
século XI1X, se adequando as especificidades de cada nacdo em relacéo as concepc¢oes de arte,
de historia e principalmente as particularidades politicas. Em termos gerais, a autora faz
alusdo a basicamente dois modelos relacionados as praticas patrimoniais: o primeiro referente
a Franca que se caracteriza pela sua centralidade e tem como pilares o Estado e os valores de
nacionalidade; e o segundo anglo-saxdo, baseado numa visdo humanitaria de cultura,
desenvolvido a partir do forte apoio da sociedade.

No decorrer do século XX, esses modelos foram “exportados” para outros continentes,
onde o francés foi incorporado pelos paises da América Latina e ex-coldnias francesas
africanas, e o inglés se estruturou nos Estados Unidos. Como destaca Fonseca (1996), certos
problemas surgem, na medida em que as ex-colonias, tornando-se Estados nacionais
independentes, objetivam construir patrimonios representativos de suas culturas, nesse caso
ndo-européias. Enquanto o padrdo europeu se baseia numa ideia de monumentalidade e em
concepcdes de valor historico e artistico enraizadas na tradicdo do Velho Continente, esses
novos Estados estavam ainda por estruturar suas bases culturais. Outro ponto destacado pela
autora tange ao campo das politicas publicas e dos direitos humanos que no decorrer do
século passaram a centrar o debate entre a universalidade de determinados valores e o
relativismo cultural.

Nesse contexto, e com a preocupacao de criar as primeiras bases institucionais para a
construgdo de um discurso acerca da identidade nacional, em 1937 se cria o Servigo do
Patrimdnio Historico Artistico Nacional — SPHAN. Segundo Gongalves (1996), para a
maioria dos intelectuais envolvidos, € unanime situar o inicio das politicas oficiais de
patrimonio cultural no Brasil em 1937, quando a criacdo de uma agéncia federal de protecao
ao patriménio foi oficialmente proposta. O SPHAN foi criado pelo Decreto-Lei 25/1937,
subordinado ao Ministério da Cultura e Saude, dirigido por Gustavo Capanema que convidou

Rodrigo Melo Franco de Andrade, intelectual mineiro, para dirigir o 6rgao. Esse projeto foi
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implementado por meio de uma burocracia estatal, centralizada e autoritaria, caracteristica
marcante do regime getulista.
De acordo com a historiografia oficial do SPHAN?®, pode-se compreender sua histéria

» 21 que se estende desde sua criacdo

em trés fases. A primeira, denominada “periodo herdico
em 1937, até a morte de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1969. O segundo periodo, sem
grandes novidades, é compreendido entre 1969 e 1979, quando Renato Soeiro, colaborador de
Rodrigo Melo Franco, esteve responsavel pela direcdo do 6rgdo, mas teve sua atuacao
marcada pela continuidade das acGes de seu antecessor. E a terceira fase denominada
“moderna” que se inicia na década de 1979 tendo como principal articulador Aloisio
Magalhdes, diretor-fundador do Centro Nacional de Referéncia Cultural e diretor da Fundagéo
Nacional Pr6-Memoria, e encerra-se em 1982 com sua morte. Se de um lado, na primeira e na
segunda fase observa-se uma politica tradicional de preservacdo dirigida por profissionais que
privilegiavam o patriménio denominado “pedra e cal”, de outro lado, a terceira fase tinha
como principal objetivo desenvolver uma politica mais plural, flexivel e voltada para a grande
heterogeneidade sociocultural do pais.

Baseando-se no projeto de Mario de Andrade, Aloisio Magalhdes amplia a nocdo de
“patrimonio cultural” de modo a incluir elementos que nao se restringiam a categoria de arte e
arquitetura colonial brasileira. Para ele, as produ¢fes oriundas do que era considerado “alta
cultura” deveriam merecer tanta atencdo quanto quaisquer outros bens culturais, ndo devendo
ser privilegiadas numa politica nacional de patriménio cultural. Sob essa perspectiva,
diferentes formas de culturas populares como arte e arquitetura popular, diferentes tipos de
artesanatos, religies populares, culturas étnicas, esportes, festas populares, entre outras
expressoes, passam a ser valorizadas e opostas a denominada ‘“alta cultura”. Gongalves
demonstra que o reconhecimento dessas expressdes se da ndo por uma suposta exemplaridade,
mas sim como formas de expressdo de diferentes segmentos da sociedade nacional. Essa
diversidade de formas de cultura popular ¢ vista como representante de uma ‘“‘auténtica”
identidade nacional. O autor argumenta que a visdo pluralista, e em alguma medida
“antropologica” do Brasil, ¢ concebida por Aloisio Magalhdes e seus colaboradores “como
um instrumento fundamental no processo de democratizacdo politica e socio-cultural da
sociedade brasileira”. (GONCALVES, 1996, p. 56).

2 MEC-SPHAN / Pr6-Meméria 1980, p. 11-57.

2L O patriménio cultural brasileiro ¢ narrado como uma “causa”, pois a dedicacio é algo que esti acima das
identidades profissionais daqueles envolvidos. Uma vez que o patrimdnio brasileiro ¢ uma “causa” e Rodrigo
como o herdi exemplar que a ela dedicou integralmente sua vida, as primeiras décadas de existéncia do SPHAN
sdo classificadas pela historiografia oficial, como periodo heroico.(GONCALVES, 1996, p. 50).
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Os movimentos politicos dos anos 60, organizados por uma elite intelectual artistica
de forte viés marxista, concentrava seus esforcos no combate ao imperialismo de forma
genérica, ignorando as particularidades dos grupos étnicos e minorias sociais que também
compunham a sociedade nacional. Nos 0Orgdos responsaveis pelas politicas culturais,
indigenas, negros e populagbes camponesas eram vistos a partir de uma perspectiva
folclorizante, devendo ser preservadas da mesma perspectiva que pecgas de museus a fim de
dar testemunho de um passado em vias de extincdo. E somente nos idos de 1970 que
comecam a se manifestar grupos sociais que buscam colocar em pauta questdes em torno das
discussdes de género, preconceito racial, grupos étnicos, etc. e que combatiam tanto o
autoritarismo de direita quanto o de esquerda.

Entre as mudancas institucionais do periodo se destaca a criacdo, no final dos anos 70,
a area Etnias e Sociedades na Fundacdo Nacional Pr6-Memdria, que em 1982 torna-se
responsavel pela grande ruptura de um conservadorismo que imperava nas politicas culturais
nacionais com o tombamento do 11é Axé lya Nassd Ok4, Terreiro da Casa Branca do Engenho
Velho, localizado em Salvador — BA.?

O tombamento da Casa Branca provocou intensos debates junto aos setores técnicos
da SPHAN, pois se julgava que esse bem, ndo apresentava 0s requisitos necessarios para o
tombamento. Segundo os profissionais técnicos, a protecdo da cultura popular era
incompativel com o estatuto do tombamento, visto que esses bens estdo inseridos em uma
dindmica de uso, e expressam valores de outra ordem que ndo as concepcdes cultas de historia
da arte. Nessa perspectiva, poderiam, quando muito, ser protegidos por seu valor etnografico.
Foi, sobretudo, em contraposi¢do a essa visdo que se orientou o trabalho desenvolvido pelo
CNRC e posteriormente, pela Fundagdo Nacional Pr6-Memoria. Contudo, foi a partir do
conceito de “tradi¢des moveis”, de Mario de Andrade que se voltou atencdo para o carater
vivo e dinamico das manifestacdes populares, consideradas antes objeto de estudo, reliquias a
serem guardadas em museus.

A atuacdo do SPHAN, conjuntamente ao trabalho realizado pelo CNRC - integrado
desde 1979 a Fundacdo Nacional Pro-Memoria — representou importante etapa no sentido de
ampliar a nogdo de patriménio cultural no Brasil e iniciar uma aproximacdo das demandas de
setores até entdo marginalizados das politicas culturais. O reconhecimento do “povo” e suas

praticas, ndo somente como objeto de estudos, mas também como coautores foi traduzida, a

22 Vale ressaltar que o Terreiro da Casa Branca, em seu processo de tombamento, teve o envolvimento de
variados grupos da sociedade civil. Ordep Serra (2008, p. 177) destaca que “a partir de entdo, liderangas do
povo-de-santo, ONGs, grupos organizados da comunidade negra, intelectuais, cidaddos do Brasil inteiro foram
mobilizados na campanha em defesa do velho templo”.



35

partir de 1980 no discurso oficial como necessidade de “efetiva participagdo da comunidade
nas decisdes e no trato dos problemas afetos 4 populagdo e & preservagdo cultural”.”® Fonseca
(1996) afirma que a recepc¢do desse discurso, muito mais que efetivacdo de uma prética, é
evidenciada na elaboracdo da nova Constituicdo Federal, promulgada em 1988, com os
artigos 215 e 216 que trazem essa marca.?*

Como demonstrado até 0 momento, é perceptivel que, durante muito tempo, o estudo e
a salvaguarda das formas de patrimdnio cultural, normalmente denominadas “imateriais”, em
especial aquelas ligadas a vida cotidiana e as culturas populares, eram vistas como distantes e
até mesmo impraticaveis frente as politicas de conservacdo do patriménio, se comparadas
com 0s meios e os esfor¢os consagrados as obras de arte e a0s monumentos.

Como decorréncia da aplicacdo estrita do artigo primeiro do Ato constitutivo da
UNESCO, que lhe confere, na area cultural, a missdo de assegurar “a conservacgao e protecao
do patriménio universal de livros, obras de arte e outros monumentos de interesse historico ou
cientifico”, entre os anos de 1950 aos idos de 1970, todas as grandes convengoes,
recomendacdes e cartas adotadas por sua iniciativa, inclusive a Convencdo do Patrimdnio
Mundial de 1972, definiram seu campo de aplicacdo segundo uma concepcao restrita de
patriménio cultural, limitada apenas a sua dimensdo fisica.

Manuela Carneiro da Cunha (2009), ao analisar a questdo dos direitos dos povos
indigenas no Brasil, destaca que as versfes pos-guerra dos instrumentos dos direitos humanos
se baseavam essencialmente no direito a igualdade. Nos anos de 1970 e 1980, Cunha destaca
0 desencadeamento de uma crise de confianca nas ideias liberais de progresso e
desenvolvimento, reconhecendo importante participacdo do movimento ecol6gico. Como
consequéncia dessa crise hd uma mudanca no direcionamento referente aos Direitos

Humanos, onde as declaragdes internacionais passam a falar em etnodesenvolvimento — como

2 MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA. Diretrizes para operacionalizacdo da politica cultural do
MEC. Brasilia, 1981, p. 11. apud FONSECA, 1996, p. 156.

% Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestacdes culturais.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

I - 0s modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestacGes artistico-
culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.
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0 caso da Declaragcdo de San José, da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO 1981). Os grupos articulados em torno da “causa”
afrodescendente, grupos indigenas das Américas, movimentos de independéncia africanos,
foram responsaveis por importantes mudancas no que concernem as politicas publicas de seus
paises. Nesse sentido, destaca-se também a Carta do México (1985) que abre possibilidades
para o reconhecimento da diversidade e da necessidade do respeito as diferencas:

A cultura pode ser considerada atualmente como um conjunto dos tracos distintivos
espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade e um
grupo social. Ela engloba, além das artes e das letras, os modos de vida, os direitos
fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as tradi¢cbes e as crencas.
Concorda também que a cultura dd ao homem a capacidade de refletir sobre si
mesmo. E ela que faz de nos seres especificamente humanos, racionais, criticos, e
eticamente comprometidos. Através dela discernimos valores e efetuamos opgoes.
(DECLARACAO DO MEXICO, 1985).

No entanto, é somente no ano de 1989 na 25% Conferéncia Geral da UNESCO que se
adotou uma Recomendacdo especifica para a salvaguarda da cultura tradicional e popular,
principal texto juridico internacional que rege o tema. Nesse documento, uma das
recomendacdes estabelecidas aos paises membros era em relacdo aos meios de salvaguardar
suas culturas tradicionais e populares definindo-as como:

[...] conjunto de criagcBes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem as expectativas da comunidade enquanto expressao de sua identidade
cultural e social; as normas e valores [que] se transmitem oralmente, por imitagdo
ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a musica, a danca, 0s jogos, a mitologia, os rituais, 0s costumes, 0
artesanato, a arquitetura e outras artes. (1989, apud Cury, 2000, p. 294)

Em relacdo ao Brasil essas influéncias foram responsaveis por insercGes na
Constituicdo de 1988, as quais na década de 1990 e no inicio dos anos 2000 se desdobraram
em acOes especificas para ampliacdo das politicas patrimoniais. Se o patriménio cultural tinha
como principal foco de valorizacdo seus aspectos materiais; a exemplo dos monumentos que
representam caracteristicas histéricas, paisagisticas, arqueoldgicas e arquiteténicas, enquanto
as expressdes produzidas por grupos marginais a sociedade; a Carta Maior inovou ao prever a
protecdo do patrimdnio cultural em suas diversas dimensdes, inclusive a imaterial, de modo
gue fossem utilizados instrumentos como o inventario, o registro, a vigilancia, o tombamento

e a desapropriacdo, para viabilizar sua protegéoZS.

% Conforme o artigo 215 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (CF/88).
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No entanto, somente no final da década de 1990 que as propostas apontadas na
Constituicdo Federal de 1988 foram efetivadas em lei pelo Decreto 3.551 de 04 de agosto de
2000, assinado pelo entdo presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso. O Decreto
amplia de forma categérica o papel a ser desempenhado pelo IPHAN? a partir do momento
que institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, que viriam a constituir o
Patriménio Cultural Brasileiro, alem de criar o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial.
Mesmo sem conter uma defini¢do explicita do que venha a ser patriménio imaterial, 0 novo
Programa traz um seu primeiro artigo os bens que passam a ser reconhecidos como de
natureza imaterial:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro.

§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras préaticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas
manifestacOes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pragas e demais espacos onde se concentram e reproduzem préaticas
culturais coletivas.

§2° A inscricdo num dos livros de registro terd sempre como referéncia a
continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a
identidade e a formacdo da sociedade brasileira.

§ 3° Outros livros de registro poderdo ser abertos para a inscricdo de bens
culturais de natureza imaterial que constituam patrimonio cultural brasileiro e ndo
se enquadrem nos livros definidos no paragrafo primeiro deste artigo.”

O Decreto em questdo é a concretizacdo em carater juridico, a partir da atuacdo do
IPHAN, no que tange as inovacOes da Constituicdo Federal em seu Artigo 216. A partir desse
momento ha& a materializacdo dos esforcos iniciados nas décadas de 1970 e 1980 no que se

refere @ ampliacdo da nocdo de patriménio cultural e reconhecimento das chamadas

diversidades culturais. Tal acdo possibilitou a instauracdo de novas perspectivas sobre a

% Vale destacar que ao longo dos anos, por diversas alteracBes administrativas, o IHAN teve tanto sua
denominacéo quanto sua estrutura funcional alterada:

1936 — Servigo do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional — SPAHAN;

1946 — Diretoria do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — DPHAN;

1970 — Instituto do Patrimdnio Histdrico Artistico Nacional — IPHAN;

1979 — Secretéria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN;

1994 — Volta a ser o Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional — IPHAN.

2 Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000: Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro, cria 0 Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial e da outras
providéncias.
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tematica em questdo, como investimentos em setores da cultura brasileira que anteriormente
estavam imersos as margens das politicas publicas de preservacéo do patriménio.

Objetiva-se com o Decreto 3.551 abarcar, num mesmo dispositivo, a diversidade e a
infinidade de aspectos das inimeras criacdes culturais reunidas na denominacdo genérica de
patrimdénio imaterial. Laurent Lévi-Strauss (2000) destaca que além de proporcionar a
inclusdo de representantes da sociedade civil entre as partes legitimas para propor a inscri¢éo,
nos livros de registros, de um bem imaterial, e a preocupacéo de que toda inscricdo deva estar
acompanhada de documentacéo cientifica e técnica reunida pelo IPHAN, um dos dispositivos
de maior importancia € o artigo 8°, que prevé que os bens inscritos deverdo ser reexaminados
e reavaliados a cada dez anos. Essa avaliagdo teria como desdobramento decidir se
determinado bem merece figurar na lista do “Patrimonio Cultural do Brasil”. Nesse sentido o
autor destaca a fluidez de um bem imaterial e sua dinamicidade, pois concebe esse patriménio
intimamente ligado a vida cotidiana sendo impossivel congeld-lo ou mesmo pereniza-lo via
decreto. Permanecer na lista dos bens do patrimonio nacional significa inventariar, estudar, e
conservar, permitindo, a partir do referido Decreto, oferecer o reconhecimento social aos
detentores desse patrim6nio para que tenham reconhecida sua importancia, possibilitando
perpetuar e transmitir as novas geragdes.

Com um argumento embasado nos principios da alteridade, Laurent Lévi-Strauss®
argumenta sobre a necessidade da diversidade cultural para a existéncia humana e chama
atencdo para o risco de empobrecimento cultural frente ao processo de globalizacao:

Na era da mundializa¢do, em que a diversidade externa tende a tornar-se cada vez
mais pobre, torna-se urgente manter e preservar a diversidade interna de cada
sociedade, gestada por todos 0s grupos e subgrupos humanos que a constituem e
que desenvolvem, cada um, diferencas as quais atribuem extrema importancia. Em
certa medida, a diversidade cultural poderd pelo menos ser mantida e estimulada
pela preservacdo das especificidades culturais dos diferentes grupos sociais: assim
como se criam bancos de genes de espécies vegetais para evitar o empobrecimento
da diversidade biol6gica e o enfraguecimento de nosso ambiente terrestre, é
preciso, para que a vitalidade das sociedades ndo seja ameacada, conservar, ao
menos, a memdaria viva de costumes, de préaticas e saberes insubstituiveis que nédo
devem desaparecer. Pois é a diversidade que deve ser salva, ndo o contetudo
historico que cada época lhe conferiu e que ninguém sabera perpetuar para além
dela propria. A nova legislacéo brasileira abre, nesse sentido, vias que poderéo ser
Uteis como inspiracdo para toda a comunidade internacional. (LEVI-STRAUSS,
2000, p. 82).

Em decorréncia da consolidacdo dessas conquistas juridicas, assistimos nos ultimos

anos UNESCO e IPHAN, seguidos por instancias estaduais como o IPAC — Instituto do

%8 Laurent Lévi-Strauss foi vice-diretor da Divisdo de Patrimonio Cultural, Chefe da Secgdo de Patrimdnio
Tangivel da UNESCO.
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Patrimdnio Artistico Cultural do Estado da Bahia — a ampliacéo das politicas publicas para os
patrimbnios com o objetivo de atender ao repertorio de expressdes culturais e a pluralidade
das identidades sociais de cada regido. Sandra Siqueira Silva (2011) percebe as acbes de
patrimonializagdo como “... acdo que tem como finalidade fomentar o desenvolvimento
através da valorizacdo, revitalizagdo de uma determinada cultura e do seu patriménio
cultural.” (SILVA, 2011, p. 01). Se na primeira fase do IPHAN o patriménio tinha se tornado
um obstaculo para o desenvolvimento e avanco da sociedade, agora, em decorréncia das
transformacdes politicas e conceituais apontadas, ele se torna fundamental para que esse
ocorra. Os bens patrimoniais entendidos como bens culturais dotados de importancia historica
e simbdlica que tem o poder de nos remeter ao passado, sdo pesquisados, identificados,
classificados; quando dotados de materialidade, sdo restaurados, para serem expostos,
protegidos e consequentemente ressignificados. Assim, as culturas representadas por sua
imobilidade s&o colocadas em museus, literal ou metaforicamente, enquanto registros de

patrimonio sdo produzidos para a preservacao de manifestacdes tradicionais.

1.1- O samba de roda do Recdncavo Baiano como patriménio cultural

Entre a instituicdo do Decreto 3.551, em agosto de 2000 até o inicio de 2004, apenas
dois bens foram registrados como patriménio imaterial do Brasil: o oficio das paneleiras de
Goiabeiras (no Espirito Santo), no Livro dos Saberes, e a arte kusiwa de desenhos corporais
dos Wajdpi (Amapa), no Livro das Formas de Expressdo (esse foi o candidato brasileiro,
vitorioso, a Il Proclamacédo das Obras-Primas do Patriménio Imaterial, em 2003). Nota-se que
ndo houve grande movimentacdo que possibilitasse elaborar ou pér em pratica um Programa
Nacional do Patrimdnio Imaterial como previsto no préprio Decreto-lei 3.551 (artigo 8%)*°.

No ano de 2003, no 1° mandato do Governo do Presidente Luiz Inécio Lula da Silva
(2003-2006), assistimos a posse de Gilberto Gil ao Ministério da Cultura. Como discurso, o
novo Ministro enfatizou a necessidade de construir uma relagdo mais horizontalizada entre
seu Ministério e a realidade brasileira. Entendendo a cultura como uma “usina de simbolos de
um povo”, Gilberto Gil propde que as agdes do Ministério da Cultura sejam entendidas como
exercicios de antropologia aplicada.

Né&o cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar condi¢es de acesso universal aos
bens simbolicos. Ndo cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, proporcionar
condigdes necessérias para a criacdo e a producdo de bens culturais, sejam eles
artefatos ou mentefatos. N&o cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover o

2 Art. 8% Fica instituido, no ambito do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional do Patriménio Imaterial”,
visando a implementacdo de politica especifica de inventario, referenciamento e valorizagdo desse patrimonio.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D3551.htm. Acesso: agosto de 2013.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D3551.htm
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desenvolvimento cultural geral da sociedade. Porque o acesso a cultura é um
direito basico de cidadania, assim como o direito a educacdo, a saude, a vida num
meio ambiente saudavel. Porque, ao investir nas condi¢des de criacdo e producdo,
estaremos tomando uma iniciativa de consequéncias imprevisiveis, mas certamente
brilhantes e profundas j& que a criatividade popular brasileira, dos primeiros
tempos coloniais aos dias de hoje, foi sempre muito além do que permitiam as
condigdes educacionais, sociais e econdmicas de nossa existéncia. Na verdade, o
Estado nunca esteve a altura do fazer de nosso povo, nos mais variados ramos da
grande arvore da criagdo simbdlica brasileira. (GIL, GILBERTO, DISCURSO DE
POSSE, 2003).

O Governo em questdo objetivava, com essa postura, propor um projeto de construgao
nacional que permitisse estruturar bases mais democraticas, plurais e tolerantes. Para isso, Gil
objetiva “completar a constru¢do da nagdo” a partir da incorporacdo de setores
marginalizados, recuperando a dignidade interna do pais para firmar sua imagem diante do
cenario internacional. No seu discurso, Gil enfatiza a necessidade de coopera¢do ndo s6 dos
ministérios da Educacdo, Turismo, Meio Ambiente, Trabalho, Esportes e Integracdo Nacional,
mas também do Ministério das RelacBes Exteriores.

Se ha duas coisas que hoje atraem irresistivelmente a atencdo, a inteligéncia e a
sensibilidade internacionais para o Brasil, uma é a Amazbnia, com a sua
biodiversidade e a outra € a cultura brasileira, com a sua semiodiversidade. O
Brasil aparece aqui, com as suas diasporas e as suas misturas, como um emissor de
mensagens novas, no contexto da globalizacdo. (GILBERTO GIL. DISCURSO DE
POSSE, 2003).

No mesmo ano de 2003, ampliando a Convencdo do Patrim6nio Material de 1972, a
UNESCO realizou a Convencdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Nas
normas estabelecidas por essa convencdo alguns programas ja haviam sido criados e estavam
em execucdo como o Obras-Primas do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade, o
Tesouros Humanos Vivos, Traditional Music of the World. A partir dessa conjuntura surge a
oportunidade de reinsercdo do Brasil no cenario cultural mundial e nesse espaco assistimos a
candidatura do samba de roda do Recdncavo Baiano como Obra-Prima da Humanidade e seu
reconhecimento como patriménio cultural nacional.

No inicio do ano de 2004, Antonio Augusto Arantes — antropdlogo que ja havia atuado
para o IPHAN, na elaboracdo de uma metodologia de pesquisa para criacdo de inventarios do
patrimonio imaterial — é convidado a assumir a presidéncia do IPHAN*’. Uma das primeiras
medidas do novo presidente foi tirar do papel e instituir o Departamento de Patrimonio
Imaterial, cuja criagdo dentro do IPHAN ja era prevista como consequéncia das novas

%0 Vale chamar atengdo que desde sua criagdo o cargo citado vinha sendo ocupado predominantemente por
arquitetos.
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atribuicBes do 6rgdo relativas ao patrimoénio imaterial. Outra acdo foi a de anexar ao IPHAN a
Coordenacéo de Folclore e Cultura Popular, o Unico organismo na administracdo federal a se
ocupar até entdo de folclore e cultura popular no Rio de Janeiro.

Em abril de 2004, a UNESCO divulga aos Estados-membros a chamada de proposta
para financiamento de dossiés de candidatura para a Il Proclamagdo de Obras-Primas do
Patriménio Imaterial da Humanidade, concretizada em 2005. Quando o Ministro Gilberto Gil
toma conhecimento da circular da UNESCO se reine com sua equipe e demonstra interesse
de propor o samba brasileiro como candidato para a nova proclamacdo. Sandroni (2010)
entende a eleicdo do “samba brasileiro” como reflexo de uma concepgdo representativa do
que seja o reconhecimento publico do patriménio imaterial. Essa concepgdo é regida pela
nocdo de um Brasil marcado culturalmente por sua musicalidade e nesse sentido o samba é
considerado como a mais brasileira das musicas.

Ao propor & UNESCO a candidatura do samba brasileiro a 111 Proclamag&o de Obras-
Primas do Patrimonio Imaterial da Humanidade, o MinC teve como resposta a aprovacgédo do
pedido, mas com a seguinte ressalva:

O samba é uma expressdo cultural muito importante na sociedade brasileira e
reflete, incontestavelmente, a identidade cultural do Brasil. Todavia, na medida em
que um dos aspectos principais do programa é a salvaguarda de expressdes
culturais em perigo de desaparecimento, sugerimos que vocés reconsiderem sua
proposicéo, e eventualmente pensem em apresentar a candidatura de outra forma de
expressdo cultural do rico patriménio imaterial do Brasil.**

Como responsavel pela elaboracdo de um estudo sobre o assunto, o etnomusicélogo
Carlos Sandroni demonstra que ao ser solicitado a UNESCO a inscricdo do samba como
patrimdnio da humanidade, a resposta foi que tal manifestacdo estava intrinsecamente ligada a
identidade brasileira, mas ndo haveria o “risco de desaparecimento”. A sugestdo dada pelo
6rgdo era de que haveria o apoio, mas o bem escolhido deveria ser revisto.

[...] o patrimdnio imaterial, tal como concebido pela Proclamagéo da Unesco, esta
necessariamente radicado em comunidades ou etnias geograficamente bem
delimitadas (ao estilo das etnografias cléssicas), e supostamente ameacado pelas
crescentes mercantilizacdo e globalizacdo contemporaneas. Bem evidentemente,
esse ndo é o caso do samba carioca, com sua vasta presenca na midia e seus
desfiles carnavalescos televisionados para milhdes mundo afora. J& o samba de
roda do Recdncavo, por mais que houvesse controvérsias a respeito (ibidem), se
adequava muito mais facilmente ao modelo proposto. Assim, a substituicdo do
candidato se deveu a critérios pragmaticos: o samba carioca simplesmente ndo era
um candidato viavel. (SANDRONI, 2010, p. 375).

3! Trecho da Carta-resposta da UNESCO em resposta ao Ministério da Cultura; apud Sandrone (2005).
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A ideia de “risco” e “perda” no sentido de desaparecimento permeou os estudos de
folcloristas, historiadores e antrop6logos durante as primeiras décadas do século XX. Burker
(1989) destaca que desde o século XVIII intelectuais alertavam para o desaparecimento de
praticas culturais populares em decorréncia das transformacbes da modernidade. Para
Canclini (1997), o medo do desparecimento se baseia em premissas falsas de que o
capitalismo moderno era incompativel com as praticas populares tradicionais. Nessa
perspectiva, Gongalves (1996) compreende que 0 que norteia esse temor de desaparecimento
é a concep¢do moderna de histdria, que parte de um processo inexoravel de destruicdo, em
que valores, instituicdes e objetos associados a uma “cultura”, “tradi¢do”, “identidade” ou
“memoria” nacional tendem a se perder. Dessa forma, o que o autor chama de “remanescentes
do passado”, assim como as diferengas entre culturas, tenderiam a ser apagadas e substituidas
por um espaco marcado pela uniformidade, a partir de um processo de homogeneizagao
cultural. No entanto, Gongalves critica essas concepgdes, pois deixam de considerar o0s
processos inversos de permanéncia e recriacdo das diferencas em outros planos.

O efeito dessa visdo é desenhar um enquadramento mitico para 0 processo
historico, que é equacionado, de modo absoluto, a destrui¢do e homogeneizacao do
passado e das culturas. Na medida em que esse processo é tomado com um dado, e
que o presente é narrado como uma situacdo de perda progressiva, estruturam-se e
legitimam-se aquelas praticas de colecionamento, restauragdo e preservacao de
“patrimOnios culturais” representativos de categorias e grupos sociais diversos.
(GONCALVES, 1996, p. 23)

E dificil negar que bens culturais e praticas culturais as vezes desaparecem. No
entanto, Sandroni (2005, p.1) questiona os bens que num dado momento historico tendem a
desaparecer, e que seriam necessariamente mais dignos de apreco do que outros bens e
praticas culturais que também sdo criados cotidianamente em todas as sociedades. O autor
coloca que a desapari¢ao ndo seria propriamente um “risco”, mas antes uma contingéncia, um
dado com o qual conviver. Assim, o samba de roda pode desaparecer, mas renasce
transfigurado na musica de massa (“sofisticada” ou nao: do Tchan, do Zeca Pagodinho ou do
Paulinho da Viola), que talvez cumpra na sociedade de hoje papel anadlogo ao que o outro
cumpriu no século XIX. (SANDRONI, 2005, p. 3).

Por outro lado, e esse € o ponto que mais nos aproxima, além da perspectiva de
apropriacdo de mercado apontado por Sandroni e outros autores, percebo tambem que, frente
as imposicdes mercadologicas colocadas pelo sistema capitalista, essa propria tensao tenderia
a reforcar certos aspectos das manifestacGes tradicionais. Tomemos como exemplo o caso dos

“maracatus de baque virado” em Recife/PE. Entre as décadas de 1950 e 1960 a folclorista
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estadunidense Katarina Real® apontava grande preocupacéo com o fim das agremiacdes dos
“maracatus nagdo”, pois esses grupos tradicionais se encontravam em franca decadéncia
variando de 3 a 5 0 nimero de grupos existentes em toda Recife. No entanto, da década de
1990 até meados dos anos 2000 assistimos um “boom” do niimero de maracatus nacao
saltando para quase 30 grupos. O fato é explicado por uma série de fatores entre eles o
interesse crescente da classe artistica, de uma classe média avida por bens culturais, de
discursos patrimonialistas, do publico curioso em geral, de setores dos movimentos negros...
Esse interesse exdgeno gerou uma dinamica dentro dos maracatus-nacdo que levou a um
ganho de significancia cultural e social. Somando-se a essas circunstancias observa-se a
participacdo de liderangas internas aos maracatus de baque virado que dentro da dinamicidade
desse contexto foram responsaveis por criarem estruturas propicias para o fortalecimento
desses grupos. (CARVALHO, 2007).

A partir da discussao levantada por Ernesto Ignacio Carvalho, é possivel perceber que,
além de toda negociacao existente entre classe média, artistas, projetos politicos, ha também o
protagonismo de individuos que a frente de grupos de maracatu articulam de maneira a tecer
estratégias dentro do contexto que estdo imersos.

E também nesse complexo tabuleiro que se constitui o jogo entre atores, instituicoes e
apropriagcdes que a candidatura do “samba brasileiro” como representante do patrimonio
cultural nacional esta imersa.*®

Elemento importante a ser apontado esta no fato de que a indicagdo sugerida partiu da
iniciativa do proprio Gilberto Gil que, em reunido para debater a questdo colocada pela
UNESCO, aponta o samba de roda do Recdncavo baiano como candidato propicio a se
enquadrar nas categorias demandadas.

A decisao final sobre a candidatura foi tomada num debate onde foram levadas em
conta, entre outros elementos, esta reacdo, a propria iniciativa do Ministro Gil (de
guem partiu a ideia de propor o samba), as diretrizes do IPHAN (em particular do
seu recém criado Departamento de Patriménio Imaterial) e a consulta a
etnomusic6logos. No bater do martelo, o candidato seria 0 samba de roda do
Reconcavo baiano. (SANDRONI, 2005, p. 5).

Faz-se necessario chamar atencao sobre esse fato, pois todo o movimento de eleicéo
do samba brasileiro e do samba de roda do Recéncavo ndo se vé outros atores a ndo ser o

Estado brasileiro na figura do Ministério da Cultura e IPHAN, juntamente com académicos,

%2 Sobre o trabalho de Katarina Real ver: O folclore no Carnaval do Recife (1967, 1990) e Eudes, o rei do
maracatu (2001).

% Destaca-se nesse sentido que o samba emerge como um discurso de tradicionalidade configurando as origens
do povo brasileiro. Sobre o samba e 0 jongo como fendmeno de brasilidade, ver Penteado Junior (2010).
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representados no Nucleo de Etnomusicologia da UFPE. Outro dado apontado nas entrevistas e
que remete a esse fato é como que essa questdo surge para os sambadores da regido do
Recbncavo. Primeiramente o IPHAN leva a demanda surgida no gabinete do Ministro
Gilberto Gil que precisava ser provocado para poder justificar o inicio das pesquisas. Para
isso, foram contatados os grupos de samba de roda Filhos de Nagb de Séo Félix e Suerdieck
de Cachoeira. Portanto, oficialmente, o processo foi solicitado pelas duas instituicdes®*. Nota-
se, portanto, que ndo houve participacdo de representantes de instancia popular e que tal
movimento foi configurado de forma verticalizada. Em conversa com o préprio Professor
Carlos Sandroni ele confirma esse fato e nos faz repensar certas politicas no tocante a
participagdo popular. No entanto, no decorrer do trabalho sera possivel verificar os processos
de apropriacdo e inversdo de status dos sambadores que a partir do reconhecimento
patrimonial passam a ter importante papel como articuladores politicos a partir do samba de
roda.

Uma vez decidido qual o elemento cultural que caberia como candidato as pretensdes
patrimoniais do Ministério da Cultura, foi constituida a equipe técnica responsavel pela
elaboracdo do dossié sobre o samba de roda do Recbncavo Baiano que além de Carlos
Sandroni como coordenador contava com a participacdo da etnomusicologa Katharina Déring
— Universidade do Estado da Bahia; e Francisca Marques — presidente da associacdo de
Pesquisa em Cultura Popular e Musica Tradicional do Reconcavo, de Cachoeira/BA; Ari
Lima — antropologo e professor da Faculdade de Tecnologia e Ciéncia de Salvador; Suzana
Martins, pesquisadora de danca e professora da Universidade Federal da Bahia, e do
documentarista Josias Pires, professor da Faculdade Dois de Julho, de Salvador.

Segundo o dossié o trabalho da equipe foi facilitado pelas pesquisas ja existentes de
Katharina Doéring, Josias Pires e Francisca Marques que disponibilizaram suas producdes, 0s
contatos e facilitaram a aproximacéo da equipe com os sambadores ja conhecidos. A pesquisa
se estruturou num primeiro momento no mapeamento da ocorréncia do samba na regido do
Recbncavo e suas adjacéncias. A partir do material produzido selecionou-se uma quantidade
de dez municipios® para a pesquisa mais aprofundada, incluindo registro fotografico e

registro em video e 4udio. Ao todo a pesquisa percorreu 21 municipios e 33 localidades*®:

34 Constam no dossié como proponentes a Associagdo Cultural Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas, Grupo
Cultural Filhos de Nagd, Associagdo de Pesquisa em Cultura Popular e Musica Tradicional do Reconcavo.

% Cachoeira, Conceicéo do Almeida, Jaguaripe, Santo Amaro, Sdo Félix, S&o Francisco do Conde, Saubara,
Teodoro Sampaio, Terra Nova, Vera Cruz.

% Fonte: IBGE. Os dados populacionais correspondem & estimativa realizada em 2005 e & populagéo total dos
municipios, com base nos dados do Censo do ano 2000.



MUNICIPIOS LOCALIDADES N"DE
HABITANTES
Aratuipe Maragogipinho 8.738
Camacari Parafuso 191.855
Cabaceiras do Paraguacu Sede, Geolandia 16.189
Cachoeira Sede, Santiago do Iguape, 31748
Alecrim, Belém
Castro Alves - 24.802
Conceicdo do Almeida - 19.144
Governador Mangabeira - 18.916
Jaguaripe Sede, Camassandi, Mutd, Pirajuia 13.378
Lauro de Freitas Portdo 141.280
Maragojipe Sede, Coqueiros, Itapecerica 41.256
Muritiba - 32.286
Salvador - 2.673.560
Santo Amaro Sede, S&o Braz 61.079
Séo Félix - 14.649
Sao Francisco do Conde Sede, Ilha do Paty 30.069
Sao Sebastido do Passé Maracangalha 41.924
Saubara Sede, Bom Jesus dos 11557
Pobres
Simdes Filho Pitanga dos Palmares 107.561
Teodoro Sampaio - 8.435
Terra Nova - 13.274
Vera Cruz Mar Grande 34.520

Tabela 1: Municipios e localidades pesquisadas pela equipe do IPHAN.
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Figura 2: IPHAN. Dossié de Registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano. 2005. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=723



http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=723
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Sobre o inicio dos trabalhos técnicos do IPHAN, como demonstrado na Introducéo,
preocupei em realizar entrevistas com sambadores e sambadeiras, que acompanharam essas
primeiras atividades para acessar a forma que o contato com a equipe foi efetuado e como
ocorreram os desdobramentos desse primeiro esforco. Sobre o assunto, Edivaldo®’ chama
atencdo para a interdisciplinaridade da equipe técnica, formada ndo sé por etnomusicélogos,
mas também por profissionais da danca e antropologia, profissionais que além de dominarem
varias linguagens tinham experiéncias diferenciadas. Dentro dessa diversidade, parte dos
pesquisadores atuantes na regido pesquisada problematizaram a necessidade de o texto final
trazer para a analise do objeto, o samba de roda, ndo so sua riqueza performética, mas também
que contemplasse uma discussdo de territorio, de origem desses atores afrodescendente. “Af
comecou se incorporar ao texto esse protagonismo da questdo negra, indigena, mas mais
negra principalmente, e pautar o samba a partir dessas relacGes raciais, essas relacbes de
classe”.

Quando questionado sobre a organizacdo do samba antes do seu reconhecimento como
patrimonio cultural, Edivaldo nos explica que varias frentes ja estavam sendo construidas pela
atuacdo independente de grupos e mestres de samba.

Eu me coloco nesse lugar de militante, de fazedor dessa triade de candomblé,
samba e capoeira. Entdo a gente ja tinha, meu grupo Samba Gota, ndo sé tocava
como difundia toda essa necessidade, através de um discurso nos shows, nos
eventos, nas oficinas, sempre buscando a referéncia maior desse coletivo. Entéo,
Rosildo® em Saubara, Bule-Bule®® em diversas regides do estado, entdo tinham
varias grandes liderangas que j& vinham tocando individualmente, as vezes em
parceria, coisa e tal, mas ndo de uma forma planejada a partir de um
reconhecimento, de constituir uma associagdo Unica, mas que era um caldeirdo
gue ja estava respondendo quando o IPHAN vem pra perguntar se o samba existe,
se ndo existe mais, como é que ele esta.

Por ja existir uma articulacdo dos sambadores, mesmo que dissociada, houve a
possibilidade da equipe do IPHAN desenvolver seu trabalho de forma mais elaborada. O
grupo de sambadores envolvidos no levantamento de dados para o dossié demonstra um papel
de lideranca que extrapola os limites do seu grupo. Sdo nomes que além de sua legitimidade
frente ao samba de roda também se mostram articuladores politicos. Entre os varios fatores

%" Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013. Dentro do processo de salvaguarda, Edivaldo foi um dos principais
articuladores politicos juntamente com outros sambadores.

% Rosildo, morador de Saubara foi um dos articuladores no inicio dos trabalhos do IPHAN e assumiu a
coordenagdo geral da ASSEBA em sua primeira gestdo. No periodo de pesquisa, Rosildo era coordenador da
Rede do Samba.

% Bule-Bule é um dos grandes sambadores do Recdncavo tendo seu trabalho reconhecido dentro e fora do
Brasil.
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que podem auxiliar no processo desse engajamento se destaca a acdo de pesquisadores nas
regides estudadas em periodos anteriores & pesquisa do IPHAN. Rosildo, por exemplo, nos
conta que na década de 1970, desde sua infancia, ja havia contato direto com pesquisadores
que abriram o campo das pesquisas com as manifestacdes tradicionais de seu municipio
Saubara:

Isso tudo que a gente vai conhecendo, vai vivendo e se mistura com a politica
publica pra cultura popular e ai a gente acaba se envolvendo. Quando comeca
essa discussdo em 2003 de patrimonio imaterial..., ai em 2004 o samba de roda é
reconhecido como patrim6nio imaterial brasileiro. Ai tem o indicativo de
encaminhar pra UNESCO o registro como patrimonio da humanidade e foi feito
uma pesquisa aqui no Recdncavo, no interior da Bahia e Saubara, por conta de
muitos pesquisadores anteriores a isso, na década de 70 e 80, muitos
pesquisadores visitaram Saubara, professor Thiago, Nelson Aradjo — é um dos
percussores nessa coisa de cultura popular na Bahia, Gilberto Sena é um outro
pesquisador, tem o Half. Eu convivi com essa galera quando era crianca, Half,
Gilberto, Nelson Arajo, professor Zé Raimundo, 14 de Santo Amaro™.

Sobre a acdo do Ministério da Cultura de patrimonializacdo do samba de roda do
Recbncavo, parte dos entrevistados destacam de forma muito Ilcida questbes subjetivas do
proprio Ministro Gil. Sandroni (2010, p. 375) destaca que “diferentemente do que se ventilou
na época, a ‘baianidade’ do Ministro da Cultura ndo teve absolutamente nada a ver com a
decisdo, bem ao contrario”. No Entanto, para 0s entrevistados que estavam engajados
politicamente e acompanhando de perto os trabalhos da equipe técnica, a escolha do samba de
roda do Recdncavo, trata-se de uma sugestdo pessoal de Gilberto Gil, por ser baiano e ter
forte vinculo com Santo Amaro, com a familia Veloso e a regido do Recéncavo como um
todo. Edivaldo constr6i uma linha argumentativa que merece destaque. Ele ndo nega as
preferéncias da escolha, mas chama atencéo de que o conhecimento de Gilberto Gil vai muito
além da histéria da musica baiana e coloca a constituicdo da musica brasileira como um
processo de identidade destacando o lugar que o samba ocupa nesse terreno, pois, logo depois
do reconhecimento do samba do Recdncavo, o samba carioca também teve seu
reconhecimento como patrimdnio cultural**. Para Edivaldo, Gil fecha uma lacuna relacionada
a centralidade do samba carioca e extrapola, abrindo possibilidade para essa forma especifica
de samba ser deslocada de um patamar de desaparecimento para ganhar espago na arena

politica, indo além de sua linguagem estética.

40 Entrevista com Rosildo Rosario, coordenador da Rede do Samba e da casa de samba Sambadeira Frazinha —
Saubara. Realizada em 20-11-2013.

* As matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba enredo foram inscritas pelo
IPHAN no Livro de Registro de Formas de Expressdo, em 2007.
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Porque ele fecha uma lacuna de que tudo que € dito chulo, de origem popular,
coisa e tal, ndo seria passivel de construir algo que seria mais amplo do ponto de
vista de pensar a forma da musica, a harmonia, a melodia, as composicdes, de que
0 samba (carioca) hoje, na sua plenitude, ele responde melhor para o mercado,
para os artistas, para o publico em geral, em cima de uma estrutura mais
elaborada, mais resolvida. Mas ele pediu a defesa mostrando a forga, eu acredito,
principalmente a forca revolucionéria disso, ndo s6 a forca de linguagem artistica,
de linguagens que o samba de roda tem. Eu acho que é pela penetracdo mesmo e
essa penetracdo se da por figuras que ocupam espacos em outras regides do pais,
principalmente Rio de Janeiro, Pernambuco e influenciam diretamente, ndo s
como a composi¢do, mas como o0 comportamento. Por exemplo, o Rio de Janeiro
existe um lugar dito, historicamente, como é chamado aquela regido da Pedra do
Sal? Como é? Nao é africa baiana, como é o termo usado? E um termo usado de
como que aquela area ali fosse um reduto negro, um quilombo urbano que é
aguele centro antigo do Rio. Entdo, assim, para além de apenas propor uma
brincadeira de rua que era uma coisa inicial para se divertir, mas que mudou o
comportamento de um lugar. O samba de roda é isso, é comportamento, mas até
que querer falar que é um repertdrio que é tocado e bota-se para dancar e cantar é
uma intervengdo, mesmo, social de um coletivo.*

Na fala de Edivaldo é possivel compreender que a perspectiva de resisténcia expressa
pelo samba vem das proprias estratégias construidas por negros frente a um sistema colonial
opressor que se estende até os dias de hoje. Sobre esse assunto, Moura (1995) discorre sobre
os fluxos migratérios de negros nos séculos X1X e XX entre os estados da Bahia e Rio de
Janeiro, tendo como consequéncia a formacdo de redes sociais que culminaram na
apropriacdo da regido portuaria do Rio de Janeiro transformando-a em um espaco de
identidade e composicéo cultural préprio.

A Aboligdo engrossa o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, liberando os que se
mantinham em Salvador em virtude de lagos com escravos, fundando-se
praticamente uma pequena diaspora baiana na capital do pais, gente que terminaria
por se identificar com a nova cidade onde nascem seus descendentes, e que,
naqueles tempos de transi¢do, desempenharia notavel papel na reorganizacdo do
Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do cais e nas velhas casas no Centro.
(MOURA, 1995, p. 61)

O samba surge como um dos idiomas catalisadores de uma construcdo identitaria que
vincula baianos e cariocas. Assim, o samba de roda do Recbncavo no contexto de
patrimonializacdo se legitima frente as demais préaticas do samba, pois trds no seu passado
uma construcéo de origem, inclusive do samba carioca.

O samba de roda do Recbncavo deve ser compreendido como um elemento que
permeia diversos espagos e situacdes intercambiaveis com diferentes praticas tradicionais,

rituais religiosos, festas populares e civicas. Ele se faz presente em festas do catolicismo

*2 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz
— Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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popular e nas religides de matriz africana, onde é pe¢a fundamental nos carurus para S&o
Cosme e Sdo Damido, no candomblé simbolizado pelos gémeos Ibejis. O samba esta presente,
também, no culto aos caboclos, entidades sagradas cultuadas nos terreiros de influéncia
angola, mas que carrega forte viés amerindio. No universo dos capoeiristas das diversas
regides do Recdncavo, Salvador, Portal do Sertdo o samba é uma das linguagens que compde
o conhecimento dos praticantes. Além de ser pe¢a importante na Festa de Nossa Senhora da
Boa Morte em Cachoeira, uma das principais festividades baiana. Assim, o samba torna-se
um denominador comum capaz de perpassar diversas instancias e articular inumeras
realidades.

Assim, a singularidade do samba de roda para seus praticantes tem relacdo com a
maneira como este permeia as mais diversas expressdes do rico patriménio
imaterial da Bahia, e em particular do Reconcavo, como que acrescentado, feito
um intermezzo ou conclusdo de carater ludico, aos mais variados eventos do
calendario festivo religioso ou civil.

Os exemplos poderiam se multiplicar: ternos de reis e folias de reis em varios
municipios; Zé de vale em Saubara e Gameleira, na llha de Itaparica; burrinhas em
varios municipios; bumba-meu-boi em Parafuso, no municipio de Camagcari... Em
todas essas festividades o samba é presenca indispensavel. (IPHAN, 2005).

No entanto, é somente depois da chegada da equipe e com o desenvolver da pesquisa
que os sambadores envolvidos vém saber sobre as pretensdes do Ministério da Cultura e
IPHAN. Como nos conta Rosildo:

No inicio foi uma equipe que veio pra pesquisar, pra gravar o samba de roda da
Bahia chegando aqui em Saubara também. Ai esses pesquisadores vem, indicado
pelo Ministério, pelo IPHAN, ai a gente os recebe em nossas casas € ai a gente
comega entender no meio do processo, onde é que a gente ta entrando. No meio do
processo que a gente vai entender o que é patrimonio, até hoje os sambadores ndo
entendeu direito™®.

Nota-se que ndao houve uma preparacdo por parte dos Orgdos responsaveis sobre o
esclarecimento do que estava sendo feito. Talvez, por se tratar de um movimento que partiu
de instancias governamentais e ndo de um pedido dos proprios sambadores que esse
entendimento tenha sido dificultado.

Com o aprofundamento da pesquisa nos dez municipios ja citados, a equipe recolheu
material o suficiente para o registro do samba de roda do Recdncavo Baiano no Livro de
Formas de Expressdo em setembro de 2004 e, semanas depois, 0 envio do dossié que compds

0 processo para a candidatura do samba de roda a Il Declaracdo das Obras Primas do

43 Entrevista com Rosildo Rosario, coordenador da Rede do Samba e da casa de samba Sambadeira Frazinha —
Saubara. Realizada em 20-11-2013.



51

Patrimonio Imaterial da Humanidade. Sandroni (2010) destaca que a documentacdo para
registro em ambito nacional ndo previa nenhuma medida concreta em apoio ao samba de roda.
No entanto, para a UNESCO, além da descricdo detalhada do bem cultural proposto era
imprescindivel que a candidatura fosse acompanhada com um Plano de Acgdo, previsto para
cinco anos de duragéo, que visasse a salvaguarda e a valorizagdo do candidato.

Este se mostrou um grande entrave para a equipe técnica e para os sambadores
envolvidos, pois até aquele periodo, 2004, o samba de roda ndo possuia voz representativa
reconhecida. Segundo Sandroni, em algumas cidades havia associacdes de sambadores, mas
essas se constituiam para fins culturais e ndo como associacfes representativas no sentido
corporativo ou sindical. Outro destaque apontado pelo autor é que os diferentes grupos
oficialmente constituidos pertencentes a uma mesma cidade se encontravam, muitas vezes, em
rivalidade.

No entanto, a constituicdo do Plano de Salvaguarda do samba de roda do Reconcavo
foi o primeiro espago que os sambadores tiveram para dialogar mais diretamente com a
equipe. Como nos explica Rosildo, a dindmica era levar pessoas de varias cidades para iniciar
as discussdes de como conduzir o Plano de Salvaguarda do samba de roda. No entanto, ja
existia uma estrutura pré-definida trazida pelo IPHAN, onde seria apresentada para 0s
sambadores e a partir dai esses interviriam com suas sugestfes. A primeira reunido foi feita
em S&o Francisco do Conde no dia 18 de setembro de 2004 e, além da equipe técnica e mais
de cinquenta sambadores envolvidos, contava também com algumas autoridades politicas do
municipio*. O objetivo principal dessa reuni&o era precisamente decidir o contetido do Plano
de Acdo para entdo complementar a documentacao para a candidatura do samba de roda a
UNESCO.

A partir de uma plenéria, estabeleceu-se que o Plano seria estruturado em quatro
principais eixos de acdo: a organizacdo, a transmissdo, a difusdo e a documentacdo. A
“organizagdo” estaria ligada a criagdo de mecanismos de decisdo coletiva e de representacdo
do conjunto dos sambadores e sambadeiras do Recdncavo. A “transmissdo” trataria do
estimulo ao envolvimento de novas geracdes com o samba de roda, por meios educativos
formais e ndo formais. A “difusdo” enfocaria o apoio a presenca do samba de roda nos meios

de comunicagcdo, por meio de CD, DVD, internet e espetaculos profissionais. E a

* S&o Francisco do Conde além de possuir nomes importantes do samba de roda como Zeca Afonso e o ja
falecido Zé de Lelinha, possui como diferenciacdo frente as demais localidades a Refinaria Landulpho que
pertence a Petrobras que reverte para 0 municipios um montante muito expressivo de impostos, fato esse que
delega ao municipio poder diferenciado frente as demais localidades.
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“documentacdo” trataria do acesso dos sambadores aos acervos oriundos de pesquisas
realizadas sobre o tema™.

Para gerir o Plano de Salvaguarda construido, mostrava-se necessario antes de tudo
estabelecer mecanismos mais permanentes de representacdo dos sambadores. Para isso o
ponto de partida do Plano era a organizagcdo dos sambadores. Entre as diversas sugestdes
discutidas para o fomento do samba de roda, destaca-se a necessidade da criacdo de uma
“casa do samba” e uma “associa¢do dos sambadores”. A partir desse momento inicia-se uma
série de reunides para se debater e esclarecer para 0os mestres sambadores sobre 0 que viria a
ser uma “casa do samba” e como deveria ser seu funcionamento e a necessidade de
institucionalizacdo de uma “associagdo dos sambadores”. Segundo Rosildo, essa ultima seria
a responsavel por concentrar e fomentar todas as diretrizes propostas pelo Plano de
Salvaguarda. Para tanto, a partir de uma organizacdo interna forma-se um grupo de
sambadores para direcionar de forma mais centralizada as decisdes relacionadas ao Plano de
Salvaguarda.

Para a constitui¢do da “associacdo” o IPHAN disponibiliza, para auxilio ao grupo de
sambadores, a consultoria de Samuel Vida, advogado com experiéncia nas politicas do estado
e militante do movimento negro. Ponto importante levantado entre os proprios sambadores
era sobre o foco dessa “associacdo”, se ela seria uma associagdo de grupos ou de individuos.
Sobre esse aspecto nos explica Edivaldo:

Entdo, a gente defende que era uma associa¢do de individuos e ndo de grupos.
Porque sendo uma associagéo de grupos era muito mais facil ela dissolver, desde
gue esses grupos por algum motivo, como acontece, 0S grupos tem essa coisa eles
tdo no apice, tdo no meio, tem uma grande briga ou um racha, ai eles se dividem
em dois ou um acaba mesmo e volta anos depois, entao, tem essa dindmica. Como
o foco era o samba de roda, uma expressao de qualquer pessoa. Quando a gente
fala de samba de roda e da associagdo de sambadores, a gente quebrou com a
l6gica que era uma associagao de grupos.*

Algo importante a ser destacado € que, ao reconhecer uma associacdo de individuos,
mesmo sendo regida por um conhecimento tradicional que possui como principal
caracteristica uma mentalidade coletiva, cria-se uma estratégia de abarcar ndo somente 0s
grupos de samba de roda, mas todos que participam do complexo universo que constitui essa
expressdo. Nota-se que o sistema de organizagdo de samba de roda em grupos é algo

relativamente novo. De acordo com 0s depoimentos, existem grupos que datam de 1983,

** No decorrer do trabalho aprofundaremos nesses quatro eixos e problematizaremos seu desenrolar nos oito anos
decorrentes da fundacdo da ASSEBA.

*® Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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como Os Vendavais de Mestre Nelito. Existem grupos mais antigos como o Grupo Suerdieck
- Cachoeira, que possuia, no periodo da entrevista, 56 anos. No entanto, antes dessa
organizacdo em grupos, 0 samba de roda era praticado de maneira livre em comemorac6es
onde quem dominasse 0s c0digos que estruturam a pratica podia entrar e fazer parte da roda.
Hoje, onde a forma de organizagdo predominante do samba é em grupos, existem mestres
considerados pilares do samba que ndo pertencem a nenhum grupo. Nesse caso, ele pratica
seu samba nos momentos em que ocorrem rodas livres sem centralidade em nenhum grupo
especifico.

O posicionamento em questdo abria possibilidade de ao invés de se focar nos grupos e
somente na manifestacdo artistica do samba de roda os sambadores responsaveis conseguiram
trazer a discussdo para o pleito de reconhecimento a partir do sujeito. No entanto, Sandroni
(2010, p. 377), questiona tanto a postura do Estado quanto a organizacdo dos préprios
sambadores, pois a criagdo de uma associagdo representativa e a eleicdo de sua diretoria
dramatizam de forma apropriada o carater eminentemente politico de qualquer processo de
patrimonializacdo. E se a politica inclui sempre riscos de manipulacdo, isso é ainda mais
verdadeiro no caso das relagdes, historicamente clientelistas, entre as culturas populares e o
Estado brasileiro, afirma o autor.

As reunides foram feitas, aléem de S&o Francisco do Conde, também em Santo Amaro,
Salvador, Santiago do Iguape, sendo a Gltima em Saubara, local onde foi ajustado os ultimos
arranjos. Assim no dia 17 de abril de 2005 é fundada a Associacdo dos Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia — ASSEBA. Cria-se a associacdo que teria como funcao
executar as a¢Oes previstas no Plano de Salvaguarda do samba de roda. Nota-se que no dia da
fundacdo da associacdo sua diretoria foi eleita, onde a coordenacdo geral ficou a cargo de
Rosildo do Roséario. Apds a criagdo da associacdo, o grupo de sambadores deu continuidade
as reunides, percorrendo Sao Félix, Teodoro Sampaio entre outras regides, a fim de prosseguir

com a articulagéo entre seus pares.

1.2- A Casa do Samba: conflitos e estratégias

A associacdo e a Casa do Samba foram concebidas para serem sediadas em Sao
Francisco do Conde, pois, devido a organizacao politica local e a disponibilidade de recurso
para ser empregado, 0 grupo de sambadores envolvido no debate optou pela localidade. Nota-
se que o local para sediar a Casa do Samba deveria seguir certas recomendacdes estipuladas
pelo IPHAN, como disponibilizacdo de um espaco que pudesse ser reformado pelo Ministério
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da Cultura. De forma provisoria a ASSEBA iniciou seu funcionamento na Rua Santa Rita —
n°073, Centro, na cidade de S&o Francisco do Conde.

Havia certo consenso entre os sambadores que rejeitavam a ideia da Casa do Samba
ser nas duas cidades mais conhecidas do Recéncavo, Santo Amaro da Purificacdo, conhecida
nacionalmente por ser berco da familia Veloso, e Cachoeira que concentra grande prestigio
por sediar a Festa da Boa Morte. No desenrolar das discussfes sobre qual seria 0 municipio a
sediar a Casa do Samba, surge outra proposta, a prefeitura de Séo Félix, cidade vizinha a
Cachoeira, acenava como possibilidade de ceder a associacdo uma estacdo ferroviaria
desocupada que j& possuia inclusive projeto de intervencdo. A op¢do de ser em S&o Félix
ganhou forga entre os sambadores nas reunides. Como havia interesse na proposta, o dialogo
entre sambadores e prefeitura se intensificou e iniciou o debate para a construcdo de um
projeto executivo para estruturacdo da Casa do Samba no municipio. No entanto, no inicio de
2006 o grupo de sambadores responsavel pelo Plano de Salvaguarda foi surpreendido com a
noticia que de acordo com resolucéo interna do IPHAN a Casa do Samba teria sede na cidade
de Santo Amaro. O IPHAN propunha a ASSEBA a instalacdo da Casa do Samba em um
casardo do seculo XIX que ja se encontrava em processo de tombamento, tendo pertencido ao
proprietério de terras e escravos, o conde Subaé, que iria ser reformada e poderia ser entregue
a coordenacdo da ASSEBA ao final de 2007.

O fato gerou muita indignacéo entre os sambadores, pois lhes pareceu um golpe onde,
mais uma vez, Santo Amaro seria apresentada como o maior expoente do samba de roda.
Outro ponto de grande desconfianca era da proximidade do Ministro Gilberto Gil com a
familia Veloso, nome mais importante entre as familias de Santo Amaro. Sandroni (2010)
argumenta que essas duas variaveis nao teriam fundamento, pois a verba disponibilizada para
a reforma do casardo ndo tinha relacdo com o samba de roda e sim com o projeto ja esperado
de reforma do casardo do Conde de Subaé. Segundo afirmativa do autor, a proposta apenas
refletia uma politica geral do IPHAN, de associar sempre que possivel os “dois patrimonios”
— material e imaterial. De fato, como uma das medidas apontadas para cumprir a meta de
“manuten¢ado das caracteristicas originais dos bens, sem que sejam necessarios futuros aportes
de recursos publicos” o Programa Monumenta-MinC prop6e como estratégia o0
estabelecimento de “novos usos para os imoveis € monumentos recuperados””. Dessa forma,

nao havia nada a fazer: para a ASSEBA, era “pegar ou largar”.

* Disponivel em: http://www.ipac.ba.gov.br/preservacao/monumenta. Acesso em 07 de julho de 2014.


http://www.ipac.ba.gov.br/preservacao/monumenta
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No entanto, no decorrer desse trabalho e a partir das entrevistas realizadas, é possivel
questionar a visao institucional de Carlos Sandroni. Como relata os sambadores envolvidos,
nesse momento ha uma cisdo entre sambadores e equipe técnica do IPHAN. O grupo de
pesquisadores era de acordo com que a Casa do Samba fosse sediada na cidade de Santo
Amaro e entendiam que aquela seria a melhor saida para o futuro da ASSEBA, pois havia o
temor de que o grupo envolvido ndo estivesse ainda preparado para gerir a execucdo do
processo. Ao contrario desse posicionamento, o grupo de sambadores envolvido via essa
articulacdo com outros olhos e nesse sentido houve o primeiro grande embate que teve como
consequéncia a cisao entre equipe técnica, sambadores e representantes do governo.

Ponto importante narrado pelo atual secretario de cultura de Santo Amaro, Rodrigo
Veloso, relaciona-se a articulacdo de determinadas pessoas influentes da cidade para que a
Casa do Samba para |a fosse direcionada. Nomes como Maria Mutti*®, Roberto Mendes®,
Dona Cand®, J. Veloso®, Zilda Paim® sio citados como pertencentes a uma dita “elite
intelectual santamarense” que sempre se envolvem quando existem questdes de interesse
local.

Isso foi até questdo de discussdo e, segundo eu soube na época que eu nao tava
trabalhando aqui, Maria Mutti foi uma das cabegas que lutou pra que isso viesse
pra c4, a Casa do Samba, porque tinha tudo a ver com Santo Amaro. Entdo por
isso que a Casa do Samba t& aqui*®.

Complementando a fala do secretério, seu assessor lembra a importancia de Dona
Cano para a articulagéo e vinda da Casa do Samba para Santo Amaro.

Isso é s6 conversa de bastidores, mas eu soube que essa Casa ia pra Sao Félix. S6
gue por alguns pedidos, algumas mobilizacdes de algumas pessoas importantes da
cidade, vamos dizer assim, como Maria Mutti, Dona Cano...**

Em entrevistas, os sambadores narram que a cisdo foi um momento tenso, mas
necessario onde inicia o protagonismo de certas liderancas que participaram ativamente dessa
manobra, nomes como Edivaldo, Rosildo, Guegueu e Dona Nicinha, Mario - Sdo Félix do
Grupo Filhos de Nagd, Bule-Bule, Bernadete - Simdes Filho, Mestre Nelito entre outros

*8 professora, pesquisadora da cultura santamarense, e reconhecida articuladora politica de Santo Amaro.

*9 Cantor, compositor, instrumentista santamarense.

*0 Matriarca da familia Veloso.

> Musico filho de Dona Cand.

>2Educadora, historiadora, folclorista e pintora brasileira, ex-vereadorade Santo Amaro e especialista
em maculelé.

>3 Entrevista com Rodrigo Veloso - Sec. de Cultura de Santo Amaro — e Moisés seu assessor. Realizada em 08-
11-13.

5 1bdem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Educador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclorista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vereador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maculel%C3%AA
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individuos sdo responsaveis por formar um nacleo de cerca de quinze pessoas para fazer
frente ao contexto apontado. A partir desse nucleo comecaram as discussdes internas das
consequéncias do aceite ou recusa da Casa do Samba em Santo Amaro. Parte desse nucleo era
a favor da Casa do Samba ser em Santo Amaro, mas a desconfiangca com todos 0s outros
grupos envolvidos era generalizada. Nota-se nessa arena de discursos varios interesses e
diversos posicionamentos como o do assessor de Rodrigo Veloso:

Mas sé voltando, a ideia de Dona Cand pra Casa do Samba era de reformar o
casardo de Subaé e os sambadores e sambadeiras tavam organizados,
principalmente Nicinha do samba. Ela era uma das pessoas que estavam
envolvidas nesse movimento. Ai, eles decidiram de ao invés de reformarem e virar
um elefante branco eles decidiram dar uma utilidade pra aquilo. Ent&o a ideia foi
colocar a Casa do Samba la. Ai junto dessa ideia veio, posteriormente, o
tombamento do samba. Mas por que aqui em Santo Amaro? E porque o samba de
roda chula é autéctone, como as pessoas falam, daqui de Santo Amaro. Por isso
gue teve esse movimento, junto com o pessoal de S&o Braz, junto com dona
Nicinha, com D. Edite do prato que era viva na época, do NICSA (Nucleo de
Incentivo a Cultura de Santo Amaro) com Dona Maria Mutti, Dona Zilda Paim.
Todas essas personalidades pesaram para a casa vim pra ca. E ai, Rosildo e
Guegueu, tiveram que dar os créditos pra eles também, ficaram um bom tempo 14
na Casa e fez com que essa Casa do Samba daqui fosse pro IPHAN uma referéncia
de gest&0.”

Segundo determinados relatos de sambadores, j& havia a organizacdo de individuos de
Santo Amaro interessados em também participar da gestdo da Casa do Samba. Para certos
sambadores “eles ja estavam entrando numa batalha perdendo todos os postos do quartel”.
Na visdo do grupo de sambadores, havia certa descrenga da “elite intelectual santamarense”
na capacidade de gestdo desses atores.

Porque, assim, quem € que vai gerir esse processo? Se uma familia tem um poder
de tirar ou descentralizar um processo encaminhado por um coletivo, todo
documentado, todo respaldado, tendo observadores e participantes
governamentais e joga pra cd, a gente falou isso é a grande batalha do Rec6ncavo.
Cidade contra tal cidade, familia contra tal familia, a gente ta no meio desse
tirote;ﬁo, ou a gente toma bala ou a gente consegue salvar/fugir com uma parte do
ouro.

Como estratégia desenhada, as condi¢cdes impostas pelo IPHAN seriam aceitas desde
que a gestdo da Casa do Samba fosse Unica e exclusivamente de responsabilidade dos

sambadores envolvidos desde o inicio nesse processo.

O sambador sé tinha uma condicédo, de querer ou nao querer que a casa do samba
fosse em Santo Amaro. A gente s6 tinha uma posicdo, ou querer que fosse em
Santo Amaro ou ia demorar pra ser em outro lugar. Ent&o, a gente no inicio quer a

% Entrevista com Rodrigo Veloso - Sec. de Cultura de Santo Amaro — e seu assessor. Realizada em 08-11-13.
% Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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casa do samba sendo em Santo Amaro ou em qualquer outro lugar, a gente quer a
casa do samba. Outra coisa que a gente ndo perdeu o foco € que, sendo onde for
essa casa do samba deve ser gerenciada pelos sambadores, pela Associacédo. A
nossa primeira imposigdo no processo foi essa: “ah, ndo vai ter em Sao Félix
como a gente decidiu? N&o, vai ter Santo Amaro. Tudo bem, mas sendo em Santo
Amaro ou em qualquer outro lugar a imposicdo era que ela tinha que ser
coordenada e gerenciada pela Associacdo, sendo pela Associacdo seria pelos
sambadores.” Isso a gente conseguiu emplacar. Ficou num acordo, vamos dizer
assim. E af em Santo Amaro comeca a reforma em 2007, em janeiro de 2007.%

Inicia-se nesse aspecto um processo de inversdo de poder. Se antes havia uma
determinada desconfianga com a capacidade organizativa do grupo de sambadores envolvido
na politica patrimonial do samba de roda, pode-se dizer que a situag@o se inverte (a “mesa
vira”) quando esse grupo vai para o debate com o grupo de “intelectuais santamarenses”. Em
uma primeira reuniao, ap6s a decisao de que seria em Santo Amaro a sede da Casa do Samba,
diversos nomes importantes da cidade se fizeram presentes, assim como indmeros
sambadores. Uma das preocupacOes levantadas era de que os sambadores necessitariam de
grande organizacdo para se manterem a frente da politica que estavam envolvidos . O evento é
descrito por um dos sambadores presentes:

Eles tem uma primeira reunido em Santo Amaro, onde eu lembro como se fosse
hoje, onde eu disse que a gente tinha que ir forte, com muita gente pra inibir logo e
foi 0 que aconteceu. Logo na primeira reunido, no campus da UEFS (Universidade
Estadual de Feira de Santana) em Santo Amaro e ai aparece todos eles o J. Veloso,
0 sobrinho de Caetano, aparece Dona Cand, aparece Roberto Mendes, aparece
Maria Muti, aparece até padre, os donos da cidade, entendeu?

Ai quando eles aparecem, mas ja tinha aquela historia toda que eu ja te falei que
ja tinha os nomes cogitados para assumir a casa, a gente fechou que a gente nao
ia entrar numa de jogar pedra, deixa quieto. Agora a gente tinha que ta forte, a
gente tava em quarenta, cinquenta. E ai comeca a falar nosso linguajar na
reunido. Entdo, eles ndo conseguiram encaixar o discurso deles, como eles
achavam que iria ser um ‘“chd das cinco”, aonde iria se discutir os cargos, como
seria o tratamento. A gente desarma eles. Quando eles comegcam com aquela fala
do simbolismo, a gente ai comega a falar em fome, em analfabetismo, em situacéo
de pescador, a gente comeca a ir para as feridas mesmo, né. Ai a reunido pega
fogo em cima desses debates. Entdo, depois do almoco eles ndo voltaram para
reunido, voltaram sé alguns, no meio da tarde. Eles viram que a reunido era
somente debatendo a miséria e ai eles tomaram rumo, ai comecam a SO se
articular por tras. Por ali ndo vai.”®

Ap0s a referida reunido, ficou acordado que a gestdo da Casa do Samba seria de

responsabilidade dos sambadores. Assim, o Unico ponto a ser resolvido seria a reforma do

5" Entrevista com Rosildo Rosario, coordenador da Rede do Samba e da casa de samba Sambadeira Frazinha —
Saubara. Realizada em 20-11-2013.

%8 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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Casardo de Subaé que teve suas obras iniciadas em agosto de 2006, a partir do Programa
Monumenta®® de responsabilidade do Ministério da Cultura. As obras tinham projecdo de
entrega ao final de 2007, mas outros objetivos sdo apontados pelos sambadores dentro desse
processo.

A entrega do casardo foi adiantada em cerca de setenta dias e sua inauguracdo mudou
do final do ano de 2007 para 0 més de setembro do mesmo ano. Chama-se atencéo que nesse
mesmo periodo assistia-se em Santo Amaro a organizacdo para as comemoracfes dos cem
anos de Dona Cand, o que gerou certa desconfianca por parte da equipe de sambadores que
estavam responsaveis pela Casa do Samba.

E ai a gente comecga a acompanhar a reforma. No meio da reforma a gente comeca
entender outros processos, outras coisas que tavam envolvida no meio dessa trama
toda que era os cem anos de aniversario de Dona Cand, ou seja, a casa vem pra
ser um presente. A inauguracdo € exatamente no dia de cem anos de Dona Cand,
16 de setembro. Ela vem pra ser um presente do Ministério da Cultura, de Gilberto
Gil pra familia Veloso, a inauguragdo da Casa do Samba no aniversario de Dona
Cand, ou seja, muitas coisas pessoais que ndo sdo nossas. Dai a gente teve
algumas posicOes que néo sei se foram mal vistas, mas foram interpretadas como
oposicao ao processo politico da escalagdo da Casa do Samba.®

Muitos problemas estruturais que ocorreram no Casardo do Conde de Subaé apds a
reforma sdo justificados por esse adiantamento da entrega. O argumento dos sambadores é de
que a obra poderia ter ficado em melhores condicOes e apresentar maior durabilidade caso
fosse respeitado o prazo de restauro. E fato que quando conheci o casardo esse demonstrava
problemas no piso, paredes, infiltragdes. Em conversa na Secretaria Municipal de Cultura de
Santo Amaro, Rodrigo Veloso argumenta sobre a dificuldade dos gestores da Casa do Samba
em manter em boas condi¢des o imovel. Nesse caso, ha um descontentamento por parte de um
grupo especifico de Santo Amaro com a precariedade no cuidado do casardo por parte da atual
gestdo da Casa do Samba. No entanto, como busquei demonstrar no decorrer do trabalho,
qualquer ponto a ser discutido é carregado de nuances e desdobramentos politicos.

O fato é que no dia 14 de setembro de 2007, o Casarao do Conde de Subaé localizado
na cidade de Santo Amaro da Purificacdo é entregue as maos dos sambadores para abrigar a
Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia — ASSEBA, que contava com

0 Governo do Estado da Bahia, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional

% O Monumenta é um programa estratégico do Ministério da Cultura que objetiva conjugar recuperagdo e
preservacdo do patriménio histérico com desenvolvimento econdmico e social. Conta com financiamento do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), o apoio da UNESCO e procura garantir condi¢cdes de
sustentabilidade do Patriménio.

%0 Entrevista com Rosildo Rosério, coordenador da Rede do Samba e da casa de samba Sambadeira Frazinha —
Saubara. Realizada em 20-11-2013.
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(IPHAN) e Prefeitura Municipal de Santo Amaro como parceiros administrativos.
Conjuntamente com a reforma, foi estruturada uma exposi¢do permanente sobre o samba de
roda, um acervo especializado em cultura afro-brasileira, salas de trabalho (uma das quais
com varios computadores), um estidio de gravacdo (sem 0s equipamentos técnicos), dois
dormitdrios com beliches (para sambadores que queiram dormir no local ap6s as atividades) e
cozinha. No entanto, a casa ndo dispde de equipe especializada nem de instalacOes
apropriadas para a guarda e conservagdo de acervos documentais, como previsto inicialmente

pelo Plano de Ac#o.®

%1 06/09/2007 - IPHAN inaugura a Casa do Samba de Santo Amaro e promove, no municipio, um seminario
sobre os sambas e batugques do Brasil. “Um novo espago de cultura sera aberto em Santo Amaro da Purificagdo, a
72 quilémetros de Salvador, Bahia. Toda a comunidade do Reconcavo Baiano receberd do ministro Gilberto Gil
e do presidente do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - Iphan, Luiz Fernando de Almeida, a
Casa do Samba de Santo Amaro. Esse centro, instalado no Solar Subaé, antiga mansdo do Século 19 que foi
totalmente restaurada, serd inaugurado no dia 14 de setembro, sexta-feira.” Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=9C440B6E3BF92173A06 AC7 ABE3EE89047?i
d=13713&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia. Acesso em: 04/03/2015


http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=9C440B6E3BF92173A06AC7ABE3EE8904?id=13713&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia
http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=9C440B6E3BF92173A06AC7ABE3EE8904?id=13713&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia

CAPITULO 2: A INSTITUCIONALIZACAO DA ASSEBA E OUTRA
TERRITORIALIDADE PARA O SAMBA DE RODA

A institucionalizacdo de uma associacdo de sambadores visava criar uma entidade que
fosse capaz de gerir o plano de acdo demandado pela UNESCO a Ill Proclamacéo das Obras-
Primas do Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade. A partir da atuagdo conjunta entre
equipe técnica e o grupo de sambadores envolvidos com os primeiros trabalhos do Dossié,
criou-se uma espécie de “conselho constitutivo”, para constru¢do das principais linhas para o
direcionamento do Plano de Salvaguarda do samba de roda do Recéncavo.

O Plano Integrado de Salvaguarda e Valorizacdo do Samba de Roda objetivava em
curto prazo criar possibilidades para salvaguardar o saber tradicional dos mestres mais idosos
e contribuir para a transmissao desse conhecimento para as geragdes mais novas; revitalizar
no Recdncavo a producdo artesanal da viola machete; salvaguardar o repertério e as técnicas
de execucdo da musicalidade do machete como instrumento acompanhador do samba chula e
sua performance em associacdo com violas maiores e auxiliar com o processo de auto-
organizacdao dos sambadores do Recdncavo. Numa perspectiva de médio e longo prazo os
objetivos eram a salvaguarda do samba de roda frente as ameacas apontadas anteriormente;
disponibilizar para sambadores e interessados conhecimento sobre o samba de roda do
Recodncavo; promover o samba de roda de forma a divulga-lo no Brasil e exterior. Para tanto
foram tracadas quatro linhas de acéo:

1. Apoio

2. Pesquisa e documentacéo

3. Reproducdo e transmissdo as novas geracoes
4. Promocéo

1- Apoio

A propria criacdo da ASSEBA esté ligada a essa fase do Plano de Salvaguarda, pois
esta linha de acdo, de carater mais geral, propunha conceder apoios diretos para criacdo de
uma estrutura de sustentacdo para as demais atividades. De acordo com o Dossié e também a
partir dos depoimentos dos entrevistados, nota-se que os sambadores do Recdncavo, antes do
reconhecimento patrimonial, tinham pouca articulagédo entre si. Suas a¢des se mostravam mais
individualizadas com atuacdes pontuais na regido de origem. Para isso era de fundamental
importancia o processo de auto-organizagdo dos sambadores, condigdo essa indispensavel

para o andamento do proprio Plano.
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Para isso foi pensada a criagdo de um Centro de Referéncia do Samba de Roda, ou
seja, a Casa do Samba. Atrelado ao centro de referéncia, o Plano propunha a criagdo de uma
rede do samba, um conjunto de casas do samba espalhadas na regido do Recbéncavo para
serem usadas coletivamente pelos sambadores para ensaios, atividades educativas e reunides.

Outro apoio em destaque pelo Plano se refere & revitalizagdo da luteria® das violas
artesanais do Reconcavo. A proposta era a criacdo da Oficina de Luteria Tradicional Clarindo
dos Santos, nome em homenagem ao importante lutier falecido e lembrado por grande parte
dos sambadores. A Oficina se dedicaria a recuperacdo do oficio de fazer violas de samba, a
capacitacdo de artesdos e também a confeccdo de outros instrumentos, como pandeiros,
atabaques e timbales®.

De acordo com o Plano de Salvaguarda, a implementacdo do centro de referéncia, a
oficina de viola e as casas do samba, necessitariam da participacdo efetiva dos sambadores
para definicdo de qual localidade seria mais indicada a receber essas instituigdes. No entanto,
como demonstrado anteriormente, de acordo com articulagdes politicas de grupos de Santo
Amaro os sambadores ndo tiveram outra escolha a ndo ser concordar com a instalacdo do
Centro de Referéncia na cidade em questdo, ficando para eles somente a decisdo de como

proceder com a localidade das oficinas e da luteria.

2- Pesquisa e documentacao

Esta linha de acdo concentra-se na importancia de continuidade das pesquisas sobre o
samba de roda do Recbncavo. O Dossié coloca a parcialidade da pesquisa e aponta que
precisa ser mais bem definida a propria diferenca entre o samba chula, caracteristico da regido
de Santo Amaro, e o samba barravento, tipico da regido de Cachoeira, sendo ambos, de
acordo com as categorias nativas, opostos ao samba corrido.

Ha também a necessidade de maior aprofundamento em relacéo as inUmeras variacdes
existentes no samba de roda que de acordo com as novas pretensdes da ASSEBA se estende a
todo o estado da Bahia.

Presume-se que os sambas do sertdo da Bahia, da Chapada Diamantina etc.,
tenham sido interiorizados a partir do Recdncavo e de Salvador, para onde eram
trazidos 0s negros escravizados. No entanto, ap6s tanto tempo, essas outras regides

%2 A luteria diz respeito & construcdo e manutencdo de instrumentos musicais, com foco, segundo a histéria, em
instrumentos de cordas feitos em madeira, artesanalmente. O termo se refere a palavra francesa luth (liuto em
italiano), por isso o0s construtores de luth (alaide) eram chamados de luthiers. Disponivel em:
http://www.luteria.ufpr.br/portal/. Acesso em 23/10/2014.

% Timbales: tambores conicos grandes com membrana plastica, de um lado s6, tocados em posicéo horizontal e
apoiados nas pernas dos tocadores, que ficam sentados. Tocam-se com as maos.


http://www.luteria.ufpr.br/portal/
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devem ter desenvolvido modalidades especificas de samba de roda. Estas também
devem ser estudadas para que o conhecimento da forma de expressao seja mais
completo. (DOSSIE, 2006).

Outro ponto abordado nesse espago se refere a necessidade de que as informacdes
produzidas sobre o samba de roda estejam disponiveis para os proprios sambadores. Nota-se
que o samba de roda ja havia sido, em outros momentos, assunto de pesquisas académicas e
folcloristas. Destaca-se a pesquisa de Ralph Cole Waddey candidato ao doutorado em
etnomusicologia pela Universidade do Texas, nos Estados Unidos, trabalhou entre os anos de
1976-1982 centrando-se em Salvador, Saubara, Santo Amaro e Castro Alves. Outro trabalho
de renome é o do etnomusicologo brasileiro radicado na Alemanha Tiago de Oliveira Pinto.
Sua pesquisa ocorreu entre os anos de 1982-1990 nas proximidades de Santo Amaro e
resultou na obra Capoeira, samba e candomblé. O livro ndo foi traduzido para o portugués e o
acervo gerado pela pesquisa encontra-se em Berlim, Alemanha. O préprio Rosildo, primeiro
presidente da ASSEBA, conta sobre a pesquisa de Waddey em Saubara:

Ai tem o indicativo de encaminhar pra UNESCO o registro como patriménio da
humanidade e foi feito uma pesquisa aqui no Recbncavo, no interior da Bahia e
Saubara, por conta de muitos pesquisadores anteriores a isso, na década de 70 e
80, muitos pesquisadores visitaram Saubara, professor Tiago, Nelson Aradjo — é
um dos percussores nessa coisa de cultura popular na Bahia, Gilberto Sena é um
outro pesquisador, tem o Ralph. Eu convivi com essa galera quando era crianga,
Half, Gilberto, Nelson Araljo, professor Zé Raimundo, 14 de Santo Amaro. Eu
convivi com essa galera que hoje sdo a referéncia. Isso 14 na década de 70 que
eles encontram aqui, ativamente em Saubara, vinte e duas manifestacGes da
cultura popular. Saubara é inserido nisso por causa dessas personalidades.
Quando o povo do samba de roda (pesquisadores) vai fazer essa pesquisa, Saubara
é novamente visitada e quando chega aqui as pessoas procuram exatamente essa
minha familia, minha tia Zelita, Jodo de laid que é um tio meu, meu pai que
faleceu em 2009, minha mae, que vai servir de referéncia pra essa pesquisa em
Saubara.®

Um dos grandes problemas apontados pelos sambadores era que a documentagédo
resultante de pesquisas ndo era acessivel. Sandroni (2010) aponta que a producdo de Waddey
se encontrava em sua casa nos Estados Unidos, e a de Pinto, na Alemanha, onde ele havia
estudado e trabalhava. Assim o repatriamento de documentos (ou de clpias deles) sobre
samba de roda existentes fora do Brasil e a reunido de documentos semelhantes existentes em
instituicOes brasileiras se impuseram como um objetivo importante. O Plano de Acédo previa

que esses documentos fossem reunidos no proprio Recéncavo e que sua utilizacdo fosse

® Rosildo, morador de Saubara foi um dos articuladores no inicio dos trabalhos do IPHAN e assumiu a
coordenagdo geral da ASSEBA em sua primeira gestdo. No periodo de pesquisa, Rosildo era coordenador da
Rede do Samba.
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controlada pelos sambadores no quadro de um espaco criado para isso, a Casa do Samba. No
entanto, a construcdo e a manutencdo de um espago, para receber essa producgdo, ndo existia

na ASSEBA até o momento da pesquisa.

3- Reprodugéo e transmissao

A forma de aprendizado do samba de roda se faz a partir da oralidade, imitacdo e da
experiéncia em outras instancias da vida cotidiana que estabelecem uma relacdo dialdgica
com essa manifestagdo, como o caso da religiosidade, da capoeira, do convivio em
comunidade. A intervencdo do Plano nessa area foi justificada pelas alteragdes dos contextos
sociais que tém diminuido a eficacia destes mecanismos tradicionais.

Os sambadores, segundo o Dossié, apontaram que um dos principais problemas
encontrados para o samba de roda era a dificuldade de transmissdo as novas geracdes. O
principal ponto de acgdo a ser trabalhado, neste sentido, destinou-se ao saber tocar e o saber
fazer a viola machete. A proposta era de revitalizacdo do saber-fazer através da oficina de
luteria a partir de exemplares remanescentes, pois a morte do Ultimo artesdo de violas de
samba conhecido havia 20 anos.

As outras acdes propostas referem-se a transmissdo as novas geracées do samba de
roda em sua totalidade, abordando seus diferentes aspectos, como o canto, 0s instrumentos e a
danga. A proposta era de incentivar a criagdo de sambas mirins e o aprendizado dos
instrumentos optou-se por oficinas ministradas pelos proprios portadores das tradi¢bes do

samba de roda, priorizando os mais velhos.

4- Promocao

Essa linha de acdo se relaciona com a valorizacdo do samba de roda para com um
publico mais amplo, pensando em um publico local, nacional e internacional. Para alcancar
esse fim o Dossié propde a publicacdo de livros, producdo de CDs, videos e outras
possibilidades de midias disponiveis. Chama-se atencdo para o fato de que em algumas
localidades do Recéncavo, os sambadores ja se organizaram em grupos denominados
semiprofissionais e realizaram apresentagdes em diversas regides do Brasil e alguns no
exterior. Assim, o Plano apontava como acao estimular a divulgacdo dos grupos por meio de
orientacdo, contatos e apoio gerencial.

Em todas as linhas de acdo do Plano de Salvaguarda, o argumento de participacéo e
lideranca dos sambadores é enfatizado como principal ponto de trabalho, pois somente a partir

das aspiracOes desses sambadores seria possivel um trabalho mais equilibrado. No entanto, as
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quatro frentes de acdo destacadas pelo Plano estdo ligadas a continuidade do samba como
fator performatico. Apesar de apontar a precariedade que sambadores e sambadeiras vivem, as
propostas giram em torno de problemas considerados aparentes como a preservacao da viola
machete, a aquisicao de instrumentos, a divulgacao de CDs e midias em geral.

Canclini  (1994) ao discutir as questfes relacionadas ao patrimoénio e a
contemporaneidade demonstra que os meios ligados a industria cultural, e muitas vezes as
préprias politicas patrimoniais reforcam essa relacdo, tendem a propor uma continuidade
fluida e sem conflitos entre a tradicdo e a modernidade. No entanto, no que tange as
interagBes relacionadas ao patriménio o conflito € algo intrinseco a essa esfera e
frequentemente ignorada nesses discursos. Muitas vezes, os discursos patrimoniais tendem a
eliminar o conflito existente no contexto que determinada manifestacdo se desenvolve. O
objetivo aqui é chamar atencdo para o que de fato constitui toda essa complexa estrutura
“estética” que sdo as estratégias tecidas por sambadores ao lidarem, a partir do cotidiano, com
um conjunto de fatores sociais e politicos, muitas vezes conflituosos, que influenciam
diretamente a pratica do samba. Na proxima secdo apontarei de forma mais clara, a partir dos
dados coletados no campo, os desdobramentos da gestdo do Plano de Salvaguarda pela
ASSEBA.
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2.1- Questdes em torno do Plano de Salvaguarda e a gestdo da ASSEBA

Figura 3: Solar do Conde de Subaé
Sede da Associacédo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia

Criada em decorréncia do Plano de Salvaguarda do samba de roda do Recdncavo
Baiano a Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia — ASSEBA — possui
como objetivo central, sequndo documento institucional®®: contribuir para o processo de
preservacdo, valorizagédo e revitalizagdo de todas as formas e tradi¢cbes do samba de roda.
Considerando o fortalecimento, a consolidacdo e a autonomia profissional dos participantes
dessa Associacdo como aspecto estruturante de todo o processo decorrente das acOes

acordadas pelo Plano de Salvaguarda, os objetivos tracados pela ASSEBA resume-se em:

1- Resgate da identidade dos detentores dos saberes, no caso os sambadores;

2- Conscientizacdo e expansdo dos grupos com a promocao e incentivo de
nove grupos mirins;

3- Divulgacgéo dos grupos e materiais produzidos, gravagdes de CDs e DVDs.

% Ver: http://www.asseba.com.br/institucional/exibe/15.
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Na Casa do Samba, as seguintes atividades s&o previstas: projetos de pesquisa,
extensdo e producgdo cultural; formacdo, capacitacdo e treinamento dos sambadores e
sambadeiras; cursos e oficinas nas areas de gestdo, producao cultural, elaboracdo de projetos,
captacdo de recursos, marketing, comunicacao, pedagogia, artes cénicas e musicais.

Como forma de organizacdo e funcionamento a ASSEBA possui seis 0rgaos
responsaveis pelo andamento das atividades, fiscalizacdo e deliberacdo de suas agdes. S&o

Orgdos da Associagéo:

I. Assembleia Geral;

I1. Coordenagdo Executiva;
I11. CoordenacBes Municipais;
IV. Grupos de Trabalho;

V. Conselho Consultivo;

VI. Conselho Fiscal.

O espaco de maior forca dentro da organizacdo € a Assembleia Geral que tem poder
deliberativo, com capacidade de dissolver inclusive a Coordenagdo Executiva e o Conselho
Fiscal. Composta por associados ela indica as entidades e as personalidades que comporéao o
Conselho Fiscal; tem competéncia de aprovar o Programa de Agéo da entidade, autorizar a
criacdo e o funcionamento dos respectivos grupos de trabalho; propor a admissdo e/ou
exclusdo de associados; aprovar reforma do Estatuto; entre outros.

Como mecanismo de execucao de suas atividades a Associacdo € composta por uma

coordenagdo executiva constituida por:

I. Coordenador (a) Geral,

I1. Coordenador (a) Administrativo;

I11. Coordenador (a) Financeiro;

IV. Coordenador (a) de Comunicac¢do Social

V. Coordenador (a) de Pesquisas, Cursos e Eventos;
VI. Coordenacéo (a) de Agéo Social;

VII. Coordenacéo (a) Pedagdgica.

As eleices para coordenagdo da entidade tém na Assembleia Geral a indicagdo da

Comissao Eleitoral para conducdo do processo. O mandato da Coordenacdo Executiva da



67

ASSEBA tem durabilidade de 03 anos, sendo permitida sua reconducdo atendendo ao limite
do exercicio da mesma fungdo por duas gestdes consecutivas.

Desde sua instituicdo a ASSEBA passou por trés diferentes mandatos, sendo o
primeiro entre 2005 a 2008, o segundo de 2008 a 2011, o terceiro de 2011 a 2014 e nas
ultimas semanas de campo pude acompanhar o inicio da organizagdo para a eleicdo da
proxima gestdo — 2014 a 2017. O periodo de trabalho de campo da presente pesquisa foi
realizado no ano de 2013, periodo de vigéncia do terceiro mandato da Associacdo. No
entanto, desde seu inicio os cargos de Coordenacédo Geral e demais coordenagdes ficaram sob-
responsabilidade daqueles sambadores mais engajados que, com algumas ressalvas, se
fizeram presentes desde o inicio do processo de reconhecimento patrimonial. A exemplo
disso, cito o caso de Rosildo Rosario, eleito como primeiro Coordenador Geral da ASSEBA
em 2005, assumindo novamente o cargo em 2008 e na terceira gestdo veio a ocupar o cargo
de Coordenador da Rede do Samba. Outros casos dessa natureza foram observados nas
demais coordenagfes. Mas ao mesmo tempo em que algumas liderangas tendem a continuar
transitando em determinados cargos surgem outros agentes como renovagdo a esse cenario.
Nota-se em conversas e entrevistas que a continuidade de certas pessoas nos cargos da
entidade, entre outros motivos, se da pela prépria dificuldade dos sambadores em lidar com
essa nova realidade burocratica que surge com o reconhecimento patrimonial. No decorrer
desses nove anos de atividades muitos sambadores e sambadeiras puderam acompanhar de
perto a transformacdo da realidade do samba e inclusive se apropriar politicamente entrando
nessa arena de debates e disputas.

Sobre esse assunto, Carlos Sandroni € objetivo ao questionar a criagdo de uma
associacdo para os sambadores entendendo-a como uma imposigéo por parte do Estado:

A criagdo de uma associacdo representativa e a elei¢do de sua diretoria dramatizam
de forma apropriada o carater eminentemente politico de qualquer processo de
patrimonializacdo. E se a politica inclui sempre riscos de manipulacéo, isso é ainda
mais verdadeiro no caso das relagdes, historicamente clientelistas, entre as culturas
populares e o Estado brasileiro. (SANDRONI, 2010, p. 377).

Nesse sentido, um dos argumentos que minimizam esse risco seria a propria
expectativa dos sambadores e 0 apoio de 6rgdos governamentais a sua organizagdo autbnoma.
No entanto, Sandroni questiona o proprio fato de apoiar a organizacdo autdbnoma dos
sambadores, um tipo de organizagdao “geral” e “representativa” da qual eles aparentemente
nunca cogitaram por iniciativa propria. O autor questiona esse arranjo no sentido de que “nao

estaria ligado a uma manipulacdo ainda mais maquiavélica?”
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Tamaso (2006) ao analisar o reconhecimento patrimonial de um conjunto
arquitetonico em Goias, demonstra que o acionamento da categoria “patrimonio” pode trazer
inimeros beneficios. No entanto, os danos causados aos grupos sociais por essas intervencgdes
também devem ser levados em consideracao.

A autora aponta que quando um bem é submetido ao reconhecimento patrimonial o0s
lagos estabelecidos nesses espagos tornam-se valores menores se comparados ao poder
econémico e politico que entra em cena. Muito embora o reconhecimento de um bem como
patrimoénio remeta a propriedade cultural coletiva e global, esse movimento é quase sempre
controlado pelas elites, que tendem a direcionar tais agOes para fins nem sempre
democréticos.

Mesmo com o risco de ser um processo “maquiavélico” os sambadores envolvidos na
politica de reconhecimento patrimonial “bancaram” esse discurso e a partir dele buscaram
possibilidades de organizacdo para a apropriacdo da politica em prol dos seus.

Sobre esse aspecto, chama-se atencdo para o Pardgrafo Terceiro do Estatuto da
ASSEBA onde se |é: “somente os Associados Fundadores e os Associados Efetivos
sambadores e sambadeiras poderdo votar e ser votados para cargo de direcdo da entidade.”
Essa medida foi tomada como forma de privilegiar somente sambadores e sambadeiras
reconhecidos dentro do que talvez possa se chamar de “comunidade dos sambadores” para
que pudessem estar a frente da Associacdo. Segundo depoimentos, no auto de uma das
eleicBes para cargos da entidade, houve o interesse por parte de um dos pesquisadores que
constituira a equipe técnica do IPHAN em pleitear cargos na coordenacdo. O ocorrido foi
observado como ameaca de autonomia por parte dos sambadores que instituiram a
exclusividade para assumir 0s cargos em questéo.

E isso, pesquisador de cultura popular é muito proximo e as vezes muitos viajam
até demais. Por exemplo, 0 cara comeca a estudar a capoeira, ndo que a capoeira
porgue a capoeira tem um negécio de hierarquia muito mais resolvida, mas ai ele
se aproxima do mestre e daqui a pouco ele ta gerindo o grupo. Daqui a pouco, tem
uma briga da porra porque ele quer dizer o que fazer, mas no samba e em outras
manifestacGes, como ndo tem esse processo hierarquico muito resolvido, muito
delimitado, vocé (pesquisador) entdo mergulha. Ai, dagui a pouco vocé bota uma
saia e diz que é sambadeira, bota um torco e vira nativo. E ai é muito doido, eu
nao sei, a gente tem que defender o que a gente faz no dia a dia. O pesquisador, é
pesquisador, é académico, é outra vida.*®

% E Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa
Cruz — Salvador. Realizada em 21-10-2013. Dentro do processo de salvaguarda, Edivaldo foi um dos principais
articuladores politicos juntamente com outros sambadores.
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N&o se deve analisar essa fala como uma simples forma de manter o controle de um
espaco politico, mas sim entender o sentido que esta por detrds da tentativa de um individuo
de fora tentar se tornar nativo. Nota-se uma preocupacdo por parte dos sambadores com
aqueles que sdo de dentro e os que sédo de fora. Apesar de ser tratado como manifestacao
estética e ludica, 0 samba de roda possui determinados cddigos e formas de pertencimento que
ndo sdo acessados por qualquer individuo. Nota-se que nem sempre o valor atribuido pelos
individuos pertencentes ao bem cultural, alvo do processo de patrimonializacao, corresponde
ao valor atribuido pelas instituicdes oficiais de preservacao e seus pesquisadores.

Por esses e outros motivos, de acordo com 0s depoimentos, a primeira e segunda
gestdo da Casa do Samba foram acompanhadas com grande desconfianga por grupos externos
aos sambadores, aqui pode se pensar desde a chamada “elite intelectual de Santo Amaro”,
como o0s proprios pesquisadores que tiveram a relacdo rompida por articulacdo dos
sambadores. Pode-se verificar essa questdo por parte dos responsaveis pela Secretaria de
Cultura de Santo Amaro.

Desde que foi inaugurado foi prometido de ensinar os meninos fazer a viola e até
hoje ndo funcionou. Quantos anos tem que essa casa foi inaugurada? Gil era
ministro, continua até hoje aguardando as coisas acontecer. Agora se vocé for 14,
se vocé for conversar, se vocé for ver as coisas que acontece, é uma maravilha. Eu
acho que pro IPHAN passa isso que ta tudo maravilhoso, é a sensacdo que da.
Ndo € que ndo esteja, mas tem esses problemazinhos. Por exemplo, eles tém o
estudio e ndo funciona, eles tem ndo sei quantos computadores e ndo dao aula. E
um negdécio meio estranho. Por isso Maria Mutti brigou e foi uma loucura. Porque
ela é pior do que eu. Isso é um elefante branco nessa parte.®’

A sensacdo dos coordenadores era de que havia certa descrenca em relacdo a
competéncia desses em gerir a Casa do Samba. A grande questdo € que essas criticas
reverberam ndo s6 na esfera politica regional, mas tem alcance federal, nesse caso Ministério
da Cultura e IPHAN, o que tende a aumentar a pressao sob o grupo responsavel.

E quando lanca a pedra fundamental de reforma do casardo, foi quando rolou
aguele dinheirdo todo do Monumenta, aquele primeiro dinheiro. Ai depois disso, a
gente passou a ir, entre 2006 até 2009 comprando essa briga. Um ano antes de Gil
e Juca sair. Até inicio de 2009, tentando mostrar que a gente de fato tava dando
conta. A gente passou de 2006, até mais ou menos até 2008, a gente passou um
periodo de dois anos sofrendo uma pressdo e uma retaliacdo. Porque s6 houve
criticas ao processo, por parte dessas figuras santamarenses que reverbera no
governo do estado, no plano federal e gera muita desconfianga do que a gente tava
fazendo ali mesmo?. Esse periodo foi quando a gente pagou um prego altissimo foi
da nossa primeira gest&o que foi de 2005 a 2008.%

®7 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
%8 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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Quando questionado sobre a forma de administrar a Casa do Samba, a presséo sofrida
pela desconfianca de pessoas influentes tanto de Santo Amaro como dos pesquisadores que
estavam de certo modo envolvidos com o contexto politico, Edivaldo destaca a qualidade do
Plano de Ac¢éo que serviu como fio condutor dos trabalhos da ASSEBA: é um documento bem
elaborado ndo é um documento superficial e isso tem haver com os pesquisadores daqui da
Bahia que conseguiram impor um texto mais arrojado mesmo.*

Outro ponto importante destacado pelo entrevistado é em ralacdo as estratégias
elaboradas pela coordenacgéo para lidar com questdes que extrapolassem as diretrizes do Plano
ou mesmo que fossem contrérias as propostas da equipe técnica do IPHAN. Sobre esse
aspecto Sandroni explica que:

Por ocasido da fundagdo da associacdo de sambadores em abril de 2005, os
presentes adotaram nome e dmbito contrariando a proposta predominante entre 0s
técnicos do IPHAN, e contrariando a propria interpretacdo geograficamente restrita
da nogdo de “comunidade” adotada pela Convengio de 20037, Assim, a associagdo
fundada abrange todo o Estado da Bahia, e ndo apenas o Recdncavo. (SANDRONI,
2010, p. 378).

Como primeiro argumento, encontro a resposta para o questionamento de Sandroni
sobre 0 ndo acatamento dos sambadores em relacdo ao aceite de se reconhecer o samba de
roda do Recdncavo e sim do estado da Bahia, na tensdo existente entre 0s interesses politicos

que estavam em jogo.

A gente faz uma gestao descentralizada que é pra atender nossa demanda maior
que é uma associagdo do estado da Bahia que é para o samba baiano, o samba
gue foi reconhecido de Santo Amaro, de Salvador, é o samba baiano. Entdo, assim,
a Casa do Samba sendo dirigida por representantes de Santo Amaro ia impor ali
uma agenda somente pro samba de Santo Amaro e receber convidados. E ai, a
gente na largada disse que n&o era o samba de Santo Amaro.”

Neste sentido, noto tamanha complexidade nos contextos de abrangéncia das politicas
publicas ligadas ao patriménio e a carga de conflito que essa intervencdo tende a provocar
frente ao universo de acdo. Segundo Arantes (1984), a defesa do passado para 0s propositos
do patrimonio:

[...] se estrutura em torno de intensa competicdo e luta politica em que grupos
sociais diferentes disputam, por um lado, espacgos e recursos naturais e, por outro (o

% Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.

"0 Convengdo para a salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial. Paris, 17 de outubro de 2003. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/baixaFcd Anexo.do?id=3794. Acesso em: 21/08/2014.

" Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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que € indissociavel disso), concep¢des ou modos particulares de se apropriarem
simbolica e economicamente deles. (ARANTES, 1984, p. 9).

Ao pensar a interacdo entre esses varios grupos sociais, o conflito se torna parte
constitutiva das politicas de preservacdo dos patrimoénios culturais. H4& um movimento de
hierarquizagdo quando os valores que sdo atribuidos ao bem cultural entram em disputa. No
processo de negociacdo entre esses grupos, nota-se que aqueles que estdo a frente da gestéo
das politicas pablicas e muitas vezes 0s grupos que assumem a representacdo dessas
iniciativas, sdo de individuos pertencentes a uma elite intelectual e/ou politica.

Na perspectiva dos nossos depoentes abrem-se dois caminhos que compde uma
estratégia. O primeiro em relacdo a necessidade de desviar a centralidade de Santo Amaro em
relacdo as questdes de politicas culturais. Nesse sentido, Santo Amaro e Cachoeira sdo duas
cidades percebidas como centralizadoras de incentivos culturais por possuirem o status de
“capitais culturais da Bahia”, como se pode observar na prdpria fala do assessor do secretario
de cultura de Santo Amaro:

Porque todo mundo vé Santo Amaro como uma cidade da cultura. Principalmente
pelos irméos dele (Rodrigo Veloso — secretario de cultura) Caetano, Betania. Ai
vocé tem também, Roberto Mendes, Jorge Portugal, essas pessoas que ainda estao
vivas que levam o nome, divulgam. Ai a gente tem, Manuel de Araujo que é um dos
curadorgs, ¢ artista plastico santamarense. Todos tém essa visdo de Santo
Amaro.

O segundo fator é referente a sensacdo, por parte de sambadores que possuem maior
transito politico, de descrédito depositado nas organizacfes civis por parte de determinados
grupos politicos. Para alguns agentes que estdo a frente dos grupos de samba de roda ha um
discurso de que esses agrupamentos ndo corespondem a um processo de organizacao politico
capaz de uma autogestdo. Necessitam assim de entidades como ONGs, OSCIPs,
universidades, equipes técnicas de 6rgdos governamentais que assumiriam a gestdo em prol
do bem-estar dos sambadores. Dessa forma, o discurso de protagonismo, politica
descentralizada com abrangéncia para areas além do Rec6ncavo a partir da distribuicdo das
casas do samba, caminha no sentido de reverter a centralizagdo de grupos privilegiados como
os encontrados em Cachoeira e Santo Amaro e derrubar o pessimismo em relacdo a

competéncia de auto-organizagao.

"2 Entrevista com Rodrigo Veloso - Sec. de Cultura de Santo Amaro — e Moisés seu assessor. Realizada em 08-
11-13.
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Quando entregue, a Casa do Samba contava com uma exposi¢cdo permanente sobre o
samba de roda, uma pequena biblioteca especializada em cultura afro-brasileira, vérias salas
de trabalho (uma das quais com computadores), um estidio de gravacdo, dois dormitorios
com beliches (para sambadores que queiram dormir no local apos as atividades) e cozinha.
Ela néo dispunha, no entanto, de equipe especializada nem de instalacGes apropriadas para a
guarda e conservagdo de acervos documentais, como previsto inicialmente pelo Plano de
Acdo. Entre as varias possibilidades de atuacéo, a tentativa de tornar o Centro de Referéncia
um lugar de troca e espago para a promog¢do do samba foi um dos pontos a ser perseguido
pelos gestores. No entanto, um dos entraves foi 0 excesso de burocracia existente no universo
das politicas publicas. Percebe-se que sambadores a partir do reconhecimento séo levados a se
tornarem cada vez mais conhecedores de todo o aparato legal a fim de dar continuidade as
instituicOes criadas, ndo por eles, mas por 6érgdos governamentais.

Um exemplo sempre apontado sdo os problemas envolvendo o projeto do casaréo do
Conde de Subaé, atual sede da ASSEBA, e o funcionamento do Centro de Referéncia do
samba de roda. De acordo com o que foi explicado, a ASSEBA é uma associacdo que
representa os sambadores e sambadeiras do estado da Bahia, enquanto o Centro de Referéncia
seria uma gestdo compartilnada gerida pela ASSEBA, Prefeitura de Santo Amaro,
Universidade Federal do Recbncavo e apoiadores. O objetivo seria que, a partir do
gerenciamento da ASSEBA, esse centro de referéncia e identidade trabalhasse em frentes
diferenciadas, como nucleo para a rede do samba, elaboracdo de projetos e captacdo de
recursos. Existe grande dificuldade para a coordenacdo da ASSEBA em manter em um unico
Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ) que comporte sustentar o centro de referéncia
que necessita de dedicacdo, orcamento, administracdo adequada e uma agenda politica
institucional, juntamente com suas atribuicdes proprias.

Hoje a Associacdo dos sambadores e o Centro de Referéncia encontram-se indistintos
na mesma instituicdo, a ASSEBA. Se no Plano de Acdo isso ndo ficou muito claro e apds as
primeiras experiéncias se constatou que tal divisdo seria necessaria, nada se fez para sanar
essa demanda. Assim como ocorre com determinadas secretarias do governo estadual que
possuem seu CNPJ préprio e os equipamentos que por elas sdo administrados possuem o
CNPJ independente; na visdo do coordenador da casa de samba de Salvador, se o centro de
referéncia possuisse uma administracao propria com CNPJ préprio, seria possivel dinamizar a
administracdo e aumentar as possibilidades de convénios, parecerias e captacdo de recursos.

Quando é que vai ser criado o CNPJ do centro de referéncia? Porque assim, a
secretaria de cultura tem o CNPJ dela, mas os museus dela tem seus proprios
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CNPJ. E o centro de referéncia tem que ter um status ai de fundacdo de alguma
coisa para poder ter vida til de captar, de parceirizar. Entédo a gente taria dentro,
mas sem um desgaste. Inclusive a gente podia criar o CNPJ, a outra era o IPHAN
entender e incorporar de que aquela casa, 0 centro de referéncia, viria para
dentro de uma instancia do nosso CNPJ, o da ASSEBA. Seria um equipamento
nosso. Ai pronto, ai a gente seria culpado ou receberia elogios sendo nosso.”

O entrevistado reconhece as limitacdes do gerenciamento da ASSEBA, principalmente
no que se refere a determinados equipamentos como a hospedaria, ao que seria o nucleo de
computacdo, as propostas de geracdo de renda dentro da Associacdo, agOes essas que
nenhuma das trés gestdes conseguiram viabilizar.

Quando questionada a possibilidade de desenvolvimento de parcerias com 6rgdos do
governo, empresas, universidades, os envolvidos na coordenagdo argumentam que o objetivo
do IPHAN e a forma que a Associacdo se apresenta, é de uma gestdo compartilhada. No
entanto, de forma critica, apontam que no inicio as entidades envolvidas tendem a se
comprometer e com o0 decorrer dos acontecimentos 0S agentes responsaveis tendem a
abandonar e se eximir dos acordos firmados. Para muitos, toda a estrutura criada para
viabilizar politicas publicas para o patrimdénio acaba por criar mecanismos muito frageis. A
prefeitura de Santo Amaro j& financiou cerca de cinco funcionérios para atuarem na sede da
ASSEBA, mas a parceria foi por um curto periodo nao havendo renovacao de contrato.

O IPHAN queria e todo mundo acha que é uma gestdo compartilhada, mas todo
mundo sabe que gestdo compartilhada comeca e daqui a pouco todo mundo foge e
larga a bomba na mao de outros, nos peitos de alguém. Foi 0 que aconteceu,
largaram nos peitos da gente.”

Entre os inimeros desafios apontados para uma melhor gestdo da ASSEBA estd na
prépria situacdo imobiliaria de sua sede. Fruto de um projeto do Ministério da Cultura, como
ja apontado no Capitulo 1, a disponibilizacdo do Solar do Conde de Subaé por parte do
IPHAN para sediar a Associacdo de sambadores parte da propria estratégia do Monumenta
gue visa conjugar recuperacdo e preservacdo do patrimonio histérico com desenvolvimento
econdmico e social. Segundo a propria divulgacdo do Monumenta seus propdsitos alcangam
éxito quando “a) o niimero de visitantes aumentar; b) as taxas de ocupagao dos edificios nas
Areas de Projeto aumentarem; c) os recursos dos fundos locais de preservacio atingirem os

niveis projetados, e d) a atividade econdmica e 0 emprego aumentarem nas areas”’>

" Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.

* Ibdem.

> Disponivel em: www.monumenta.gov.br/programa/index.php?p=195548more=18c=18pb=1#. Acesso em
agosto de 2014.


http://www.monumenta.gov.br/programa/index.php?p=195548more=18c=18pb=1
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Ao tratar do reconhecimento patrimonial de edificios e areas urbanas, Tamaso (2006)
destaca o risco do processo de gentrification ocasionado pela apropriacdo desses espacos por
diferentes grupos:

O reconhecimento do valor arquitetbnico e histérico desencadeou, em muitos
casos, 0 processo de gentrification, que se configura por empreendimentos
econémicos em espacos selecionados da cidade, transformando-os em setores de
investimentos privados e publicos. Sdo tdo valorizadas as construcdes localizadas
nesses espacos, que sofrem um aumento significativo em seu valor imobiliario. As
populagBes nativas desocupam suas casas, ruas e bairros, reocupados por outras
pessoas, que obviamente imprimem a eles outros valores simbélicos e de usos.
(TAMASO, 2006, p. 2).

A autora, ao refletir sobre o patrimdnio material, aponta que preservar casas antigas
tende a gerar certa ameaca de terem sua vizinhanca e seus bairros tomados pelo processo de
gentrification. Em relacdo ao universo dos bens materiais moveis hé o risco dos moradores
tradicionais verem seus bens culturais que fazem parte de suas trocas simbdlicas cotidianas ou
rituais serem apropriados por museus e centros culturais. Para Tamaso (2006, p.3), de uma
forma ou de outra, “o bem material corre sempre o risco de ser apropriado pelas elites, que
caminham com desenvoltura pelos corredores dos museus, das instituicbes preservacionistas,
dos ministérios e de organiza¢es ndo-governamentais.”

Contudo, no que se refere a ocupacdo do Solar do Conde de Subaé por parte dos
sambadores, observo o feito contrario que culminou na inverséo do processo de gentrification.
Se certos grupos tendem a se apropriar como responsaveis pela nova significacdo desses
espacos patrimonializados em decorréncia de um poder politico diferenciado, no caso da sede
da Associagdo, a apropriagdo por parte daqueles entdo “marginalizados” no cenario politico
permeia a capacidade de agéncia de outra forma de organizacdo. No entanto, talvez por esse
préprio movimento ha que se pagar um preco:

Como eu falei, jogaram nos peitos da gente uma casa que ndo é de ninguém. Ta
ainda no nome da familia do Conde de Subaé. E ai gera tudo isso, o0 mais caro dali
€ uma manutencao fisica. Porque assim, fisica tem que ter escritura, néo fisica tem
que dizer onde vai acontecer, onde vai acontecer é o que? E de voceés, é alugado?
Ent&o a gente também nem sabe.

Porque aquela batalha daquela casa, mesmo que a gente ganhe, se ficar s6 com a
gente, fica uma eterna busca de captacdo de recurso porque € sempre muito caro
manter uma unidade como aquela. E no fundo, no fundo, fora o espago que ndo
pode ser construido que € o patio, o jardim, ela ndo é uma casa tdo grande. Tem la
a exposicao, tem |4 aquele espaco, mas quando vocé vé acabou o espago’®.

’® Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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Entre os varios problemas administrativos existentes hoje na ASSEBA, a gestdo do
espaco do Solar de Subaé é uma das grandes pedras no caminho da coordenagdo. Por estar
ainda em nome da familia, por ser um bem tombado e pelo alto custo de manutencéo, o
casardo, desde a inauguracdo da ASSEBA, ja demonstra necessidades de manutencGes
estruturais. No entanto, ha grande dificuldade de disponibilizacdo de recursos para esse
objetivo. Entre as propostas do Plano de Agéo, como manutencdo de uma biblioteca, arquivo
com material produzido sobre o samba de roda, uma hospedaria, sala de informatica, atelier
de instrumentos musicais, muitas dessas estdo paradas devido a falta de recursos. De acordo
com entrevistados, para manter a Casa do Samba funcionando com toda sua potencialidade
necessitaria de em média doze pessoas trabalhando em horério efetivo. No periodo da
pesquisa a Associa¢do contava com apenas dois funcionarios em horario integral e um vigia
gue por sua vez € um sambador, os demais integrantes da equipe tem horario flexivel por
pertencerem & coordenacao.

Vale ressaltar que de acordo com os regulamentos da Proclamacao do bem cultural a
UNESCO sua candidatura ndo garantiria o financiamento por parte da mesma. O Plano de
Acdo deveria prever possibilidade de financiamento a partir de instituicGes nacionais de
ordem publica, privada e talvez num futuro contar com o apoio da UNESCO no sentido de
angariar novas parcerias. No entanto, como ja demonstrado acima essas relagBes se
mostraram muito frageis. De fato o trabalho desenvolvido em pareceria com o IPHAN é de
longe o mais elogiado, mas quando se trata de possibilidades de parcerias mais locais, essas se
mostram muito limitadas.

A fim de criar mecanismos para a captacdo de recursos a saida encontrada pela
coordenacdo foi investir na area de aprovacdo de projetos culturais via leis de incentivo a
cultura a partir de editais pablicos e privados. Dentro dessa perspectiva uma das
consequéncias assistidas em situacdes ligadas ao reconhecimento patrimonial é que 0s grupos
se tornam especialistas em construcdo e aprovagdo de projetos culturais. Muitas vezes 0s
unicos locais passiveis de captacdo de recursos, dos quais se tornam fontes de receita para
manutencdo dos trabalhos. O Pontdo de Cultura faz parte dessas metas. Previsto no Plano de
Acdo, o Pontdo faz parte da estratégia de montar uma rede de casas de samba para viabilizar

maior promog¢do do samba de roda. Tema que passarei a trabalhar nos proximos paragrafos.
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2.2- A Rede do Samba

Inicialmente a ASSEBA contou com a articulagéo de 14 grupos 0s quais serviram de
base para a pesquisa que culminou no Dossié apresentado ao IPHAN no ano de 2004. No
periodo desta pesquisa a Associacdo contava com cerca de 114’7 grupos inscritos como
associados. Para articular e fomentar a politica patrimonial tracada pelo Plano de Salvaguarda,
os organizadores se inscreveram e pleitearam o reconhecimento como Ponto de Cultura’®, via
programa Cultura Viva, do Ministério da Cultura. Tendo como ponto central a Casa do Samba
de Santo Amaro, houve a capacitacdo de profissionais e a criacdo de mais 14 casas de samba
na regido do Reconcavo, Portal do Sertdo e RM de Salvador, chamadas de “pontinhos de
cultura”. Cada casa ¢ responsavel por abrigar os grupos de samba de roda que estdo em suas
proximidades distritais. A partir de reunifes periddicas essas casas desenvolvem relatorios e
0s enviam para discussdao em assembleia geral feita bimestralmente na sede da ASSEBA
(Casa do Samba de Santo Amaro). Dessa forma a coordenacdo da ASSEBA tem
conhecimento das demandas e agdes desenvolvidas em localidades mais distantes. Cada casa
gue compde a Rede do Samba possui um coordenador, um articulador e 0s mestres e mestras
sambadores. Segundo a coordenacao e sua divulgacdo institucional a inauguracdo da Casa do
Samba e o inicio das atividades do Pontdo de Cultura representaram a abertura de um novo
espaco de atuacdo dos sambadores e sambadeiras e do reconhecimento dessa expressao como
patrimonio da humanidade.

Aproximadamente 2000 (duas mil) pessoas, em 21 localidades do estado da Babhia,
estdo ligadas a esse trabalho. Entre as localidades estdo: Santiago do Iguape (Distrito de
Cachoeira), Itapecerica (Distrito de Maragojipe), Santo Amaro, Cachoeira, Teodoro Sampaio,
Terra Nova, Sdo Felix, S8o Francisco do Conde, Saubara, Salvador, Simdes Filho, Irarg,
Maragojipe, Conceicdo do Jacuipe, Feira de Santana, Anténio Cardoso, Sdo Sebastido do
Passé, Vera Cruz, Conceicdo do Almeida, Amélia Rodrigues e Camacari.

A partir do fluxograma abaixo, podemos ter uma ideia aproximada da relacdo da
ASSEBA com os diversos atores que compdem sua rede de relacGes e a sequéncia das casas

do samba que compdem a Rede do Samba.

" A relacdo de grupos associados e distribuidos nas 14 casas do samba encontra-se como apéndice ao final do
presente trabalho.

® A definicdo pelo Ministério da Cultura é: “O Ponto de Cultura ¢ a agio prioritaria do Programa Cultura Viva.
Ele é a referéncia de uma rede horizontal de articulacdo, recepcao e disseminacéo de iniciativas culturais. Como
um parceiro na relacdo entre estado e sociedade, e dentro da rede, o Ponto de Cultura agrega agentes culturais
que articulam e impulsionam um conjunto de agBes em suas comunidades, e destas entre si”, ver:

http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/.


http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/
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De acordo com o coordenador da Rede do Samba, a distribui¢do das casas de samba se
deu inicialmente pela maior participagdo dos grupos envolvidos nos trabalhos de
reconhecimento do samba como patriménio cultural. Aqueles que estavam mais proximos e
compunham a equipe de sambadores tiveram seus municipios privilegiados, pois essas
localidades, além de terem representantes que estavam envolvidos com os trabalhos ha mais
tempo, ja possuiam propostas mais consolidadas. Nota-se que essas casas pertencem
exclusivamente ao Reconcavo local onde houve maior concentracdo das pesquisas do IPHAN.
As demais casas entraram no decorrer do processo como lrara, Conceicdo do Jacuipe,
Salvador, Antonio Cardoso, Feira de Santana que a partir de suas atividades e organizacao
foram reconhecidos como espacos para ampliagdo da rede. A selecdo de onde seria
implantada cada casa foi um movimento estratégico da ASSEBA a fim de buscar localidades
gue pudessem estabelecer maior articulacdo viabilizando a promocdo e a divulgacdo do
samba.”

No entanto, nos explica o depoente, em localidades que havia hegemonia de
determinados grupos foi necessario pensar a necessidade de ocupacdo de outros espacos,
como o caso de Cachoeira e Sdo Félix. O grupo de samba de roda Suerdieck é um dos mais
reconhecidos da Bahia tendo em Dona Dalva Damiana sua centralidade. Assim, para tentar
equilibrar inclusive a distribuicdo de recursos e a divulgacdo dos demais grupos da regido foi
proposto a instauracdo de uma casa de samba também em S&o Félix, cidade ao lado.

Nota-se que antes da institucionalizacdo da ASSEBA, como ja colocado em momentos
anteriores, muitas localidades ja possuiam sua organizacdo local. Nao havia articulacdo entre
0S grupos e nem uma estruturacdo mais complexa como propde a ASSEBA com a Rede do
Samba. Exemplo disso é o proprio grupo Suerdieck de Dona Dalva de Cachoeira, a
Quixabeira da Matinha representada por Dona Chica do Pandeiro em Feira de Santana, € a
Associacdo Cultural Zé de Lelinha em Séo Francisco do Conde.

Com a instauracdo das 14 casas do samba em diferentes localidades, em algumas
situacdes foi possivel fazer acordos com aquelas associacdes ja existentes e utilizar o espaco
em parceria com a ASSEBA. Dessa forma as estruturas passariam a compor a rede do samba
abrindo possibilidade para que outros grupos também pudessem compartilhar o mesmo
espaco.

Os recursos utilizados para a manutencdo dos espacos provem de projetos de

capacitacdo via Pontdo de Cultura e IPHAN. De acordo com a atual secretaria da ASSEBA, o

" Nota-se que as demais casas estdo situadas justamente fora da area de abrangéncia do Reconcavo expandindo-
se para Portal do Sertdo e Regido Metropolitana de Salvador.
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recurso advindo do IPHAN ndo é passado diretamente para as casas do samba.
Primeiramente, o IPHAN contribui para proporcionar uma estrutura minima para o
funcionamento da casa visando que o sambador tivesse um espago para encontros, ensaios,
qualificacdo e sociabilidade. Para isso disponibilizou para cada casa 1 computador, 1
impressora, 1 bebedouro, 15 cadeiras, material de escritério, mesa e armario. “E uma
estrutura béasica para o articulador atuar. E para o sambador saber que naquele lugar ele vai
ter um apoio”.®°

No periodo que foi desenvolvido o trabalho de campo, as atividades previstas para as
casas do samba eram oficinas de violdo, percusséo, danca, atividades essas ministradas pelos
proprios sambadores. O recurso para as oficinas tinha previsdo para um ano, depois desse
periodo acreditava-se que a casa teria condicdes de se manter via captacao propria de recurso.
No entanto, sabendo da impossibilidade de tal medida a coordenacdo da ASSEBA optou por
rearranjar os recursos possibilitando o auxilio as oficinas por mais um ano. Mas para isso
houve necessidade de corte de despesas, enquanto no primeiro ano era possivel manter dois
oficineiros, no segundo ano passaram a trabalhar somente com uma pessoa para ministrar as
oficinas. Segundo Rita algumas casas comegcam a se estruturar e conseguir a aprovagdo de
projetos gracas a qualificacdo de pessoas para elaboracéo de projetos que foi feita a partir da
proposta da prépria ASSEBA.

Na estruturacdo inicial dos sambadores frente ao reconhecimento do samba de roda e a
Rede do Samba diversos problemas surgem e cabe a coordenacao responsavel tentar sana-los.
Um dos grandes empecilhos iniciais foi, a partir da proposta da Rede do Samba, de como
articular universos tao distintos, apesar de fazerem parte da mesma estrutura cultural. Como
nos apresenta Edivaldo, dois pontos mereceram destaque no processo de gestdo, primeiro a
relacdo entre os integrantes dos proprios grupos e segundo a relacdo dos sambadores com
outros grupos.

A primeira era a propria questao bairrista que existia entre grupos de uma cidade
e 0 segundo é o proprio processo de recalque, preconceito entre 0s nossos. Um
grupo achava o outro ridiculo porque néo fazia igual a ele, o outro dizia que o
meu era muito melhor e ndo tem nem conversa. Outro também é a questdo da
propria mulher no samba. A gente comecou a impor um debate e as mulheres
participavam mais dos debates e no final era o mestre quem decidia. Ai a gente
falou: olha, mais espaco ai pras sambadeiras. E ai a gente foi nessas duas frentes
internas de buscar unidades que foi, 0 samba é Unico, ele tem caras diferentes, mas
todo mundo é bom. Tanto que hoje vocé ouve, vocé escuta hoje, ninguém quer
discutir mais. Até vem, uma bobagem, um discurso que nao caberia, ndo chega

8 Entrevista com Rita, sambadeira e secretaria da ASSEBA — Santo Amaro. Realizada em 26-06-2013.
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mais num lugar, fica bebendo e diz “o sambadeira tal, sambador ta fazendo assim,
fazendo assado. Era um barril de plvora que a gente conseguiu diluir®.

Da mesma forma, Dona Chica do pandeiro da Comunidade Quixabeira da Matinha nos
conta que quando seu marido Coleirinho da Bahia visitava Santo Amaro em meados de 2004
dizia que os sambadores do RecOncavo estavam se organizando. No entanto, os grupos de
Feira de Santana ndo participavam desse nucleo de sambadores, pois ndo tinham
conhecimento do reconhecimento patrimonial do samba de roda. Apos o projeto de expansédo
dos trabalhos da ASSEBA via Rede do Samba iniciaram as reunides e contatos com grupos
até entéo ausentes do debate. Dona Chica relata que:

E depois chamou eu mais Guda e a gente foi na primeira reunido la que foi numa
biblioteca. Paido (sambador) tava ld e achou até ruim “a casa do samba tinha so
nao sei quantos grupos, agora ta chegando ndo sei quantos mais grupos e nao ta
dando certo isso. A gente trabalhar pra ir chegando grupo e participar das coisas
que a gente ta fazendo”. E nisso ficou, quando eles fizeram um projeto e saiu a
verba pra eles ajudar os grupos que a gente recebeu uns instrumentos 14.%

Por buscar uma abrangéncia estadual, hoje a articulacdo da ASSEBA procura expandir
0 numero de seus associados e abarcar os variados estilos de grupos de samba de roda do
estado da Bahia. Quando questionada sobre o que um grupo necessita para se filiar a
Associacdo, Rita fala que € o preenchimento do cadastro do grupo e de seus participantes
somente. Ndo se cobra dos grupos nenhuma adequacdo a determinado padrdo estético

colocado pela ASSEBA e nenhuma taxagéo.

2.3- O samba de roda do Recdncavo para além do Recdncavo

Nota-se que no periodo em que se realizou o Dossié do samba de roda, 0 mapeamento
se expandiu por 33 localidades contemplando 21 municipios. Ao levar em consideracdo o
Programa Territério de Identidade®, ja discutido na introducido desse trabalho, esses
municipios seriam agrupados em Recéncavo (Territdrio 21), Portal do Sertdo (Territorio 19) e
Regido Metropolitana de Salvador - RMS (Territério 26). No entanto, o aprofundamento das

informacBes levantadas pela equipe técnica do IPHAN concentrou-se principalmente no

81 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013.

82 Dona Chica do Pandeiro no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do pandeiro na
Comunidade da Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013. Dona Chica € uma das principais liderancas do samba
de roda praticado na Regido do Portal do Sertéo.

8 Nota-se que o Dossié é elaborado no ano de 2004 e o Programa Territério de Identidade s6 é implantado na
Bahia em 2010. No entanto, no proprio Dossié a equipe técnica exprime a dificuldade de se trabalhar com a ideia
de Recbncavo: “a depender do ponto de vista que se adote, ou seja, geografico, econdmico ou cultural, as
defini¢Bes e delimitagdes do Recdncavo sdo muito variaveis. Quanto aos municipios que comp8em a regido, por
exemplo, o niimero vai de 17 até 96”. (IPHAN, 2005, p. 17)
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Territorio 21. Inclusive, grande parte dos sambadores que auxiliaram a pesquisa, com excecao
de alguns poucos nomes da RM de Salvador e mais tarde Irar4, pertencia a delimitagéo
territorial em questéo.

Uma vez que o samba de roda se estende por diversas regides da Bahia e levando em
consideracdo o recorte do Programa Territorio de Identidade, percebe-se que 0s mais de cem
grupos de sambadores associados a ASSEBA se encontram nos trés territorios citados
anteriormente. Mas a participacéo dos grupos localizados em regides que ficaram de fora dos
levantamentos do IPHAN hoje é de fundamental importancia para a manutencdo da Rede do
Samba.

Irara ja pertenceu ao Reconcavo h& muito tempo atrds, mas hoje pertence ao
Portal do Sertdo. E se a associacao € Associacdo de Sambadores e Sambadeiras
do Estado da Bahia, o reconhecimento tem que ser do samba de roda do estado da
Bahia e ndo do Recdncavo. A gente tem muito esse problema nessa politica,
porque até pro grupo sair ainda t4 muito centrado no Recdncavo nos grupos de
Maragojipe, Cachoeira, Santo Amaro, Saubara, ta muito concentrado neles. Eu
acho que hoje 70% dos grupos que est&o n&o pertencem ao Reconcavo®.

Ao comparar a constru¢do da Rede do Samba com o que seria 0 Recdncavo e outras
regibes que o circundam, é possivel perceber uma sobreposicdo dessa rede sobre esse
conjunto de territérios delimitado por agentes governamentais. No entanto, ao considerar o
samba de roda como uma prética tradicional situada no interior de grupos especificos que
mantém um sistema religioso particular e que possuem vinculos de parentesco que legitimam
sua pratica e reconhecimento dos individuos diante dos grupos, talvez seja possivel
compreender 0 samba de roda como detentor de uma territorialidade propria.

Como demonstra Jodo Pacheco de Oliveira (1998), para perspectiva das organizagdes
estatais, administrar significa realizar a gestdo do territorio, € dividir a sua populacdo em
unidades geograficas menores e hierarquicamente relacionadas, definir limites e demarcar
fronteiras. Nesse sentido, quando um governo pretende colocar determinada acdo em
andamento, a delimitacdo precisa da area de abrangéncia se faz necessaria. A politica de
Estado tende a fazer a ligacdo inequivoca entre territério e cultura. No trato do samba de roda
e seus praticantes, esses sujeitos passam a ser como um objeto politico administrativo. Essa é
a natureza das politicas estatais.

Trabalhando territorialidade na perspectiva de grupos tradicionais, Paul E. Little

(2002) a compreende como um esfor¢o coletivo de um grupo social para ocupar, usar,

8 Entrevista com Olivia, coordenadora da casa de samba Dr. Deraldo Portela — Irard. Realizada em 29-11-2013.
Entre os principais articuladores da Regido do Portal do Sertdo, destaca-se Olivia que acompanha a politica de
salvaguarda desde o inicio das atividades.
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controlar e se identificar com uma parcela especifica de seu ambiente biofisico, convertendo-a
assim em seu “territorio” ou homeland. A territorialidade de um grupo esta diretamente ligada
as contingéncias historicas vivenciadas, ou seja, qualquer territorio € um produto historico de
processos sociais e politicos. No entanto, o autor destaca que outro aspecto fundamental da
territorialidade humana é que ela tem uma multiplicidade de expressdes, 0 que nos leva a um
leque muito amplo de tipos de territérios com particularidades socioculturais. Nesse caso é a
partir da abordagem etnografica que é possivel entender as formas especificas dessa
diversidade de territorios. Para entender a relacdo particular que determinado grupo mantém
com seu respectivo territorio Paul Little utiliza-se do conceito de cosmografia definindo-a
como:

[...] saberes ambientais, ideologias, e identidades — coletivamente criados e
historicamente situados — que um grupo social utiliza para estabelecer e manter seu
territério. A cosmografia de um grupo inclui seu regime de propriedade, 0s
vinculos afetivos que mantém com seu territério especifico, a historia da sua
ocupacgdo guardada na memdria coletiva, 0 uso social que da ao territorio e as
formas de defesa dele. (LITTLE, 2002, p. 4).

Como j& demonstrado ao longo do trabalho, o reconhecimento do samba de roda se da
pela especificidade de sua pratica em um territdrio préprio que lhe outorga, a partir de sua
experiéncia historica, caracteristicas tao particulares que o diferencia de outros tipos de samba
praticados no restante do pais. Outro ponto fundamental € a identidade forjada a partir da
experiéncia que sambadores e sambadeiras internalizam em seu territorio e o transportam para
outros espacos. Sao muitos os exemplos como o caso de Edivaldo que nos conta sobre sua

familia e formacdo como sambador:

Entdo, minha historia comega desde adolescente, desde crianca, minha historia
familiar, meus pais sdo de Cachoeira e Berimbau, onde eu passo desde infancia
trés meses por ano nessas localidades e convivo com esse universo. Em Salvador,
adolescente, morando no bairro da Liberdade mexendo com capoeira, no
candomblé e o samba tava ali. Minha mée tinha tradicdo de caruru, de S&o
Cosme, minha mée consanguinea, reunia todo o povo do Recéncavo que morava
aqui, a gente celebrava. Convivia como um baiano mesmo que no seu convivio
tinha ainda seus lagos bem amarradinhos.®

Nota-se que ao se remeter a seus pais, Edivaldo demonstra que sua mae tem origem
em Berimbau, hoje Concei¢do do Jacuipe, localizado no Territdrio do Portal do Sertdo. Trata-
se também de uma questdo familiar que influencia geracdes, pois alguns dos integrantes de

grupos trazem de herancga o contato de seus pais com o samba de roda praticado em cidades

8 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz
— Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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litorAneas do Recéncavo. A existéncia do samba em diversas regides se da por inumeros
motivos entre eles o processo de transformacdo ocorrido na regido ocasionando fluxos

migratorios. No caso do samba de roda de Irara, Olivia demonstra que:

Eu sou neta de santamarense, é 1a de Santo Amaro meu vO. Ele era conhecido
como Preto e mais jovem ele se mudou de Santo Amaro pra Irara. Ele foi trabalhar
na EMBASA e passou a ser funcionario efetivo e foi morar em Irara e tornou-se
cidadao iraraense e la constituiu a familia dele. E minha avd Zira é iraraense,
negra também, é doceira, sambadeira, parteira, lavadeira que antigamente o
pessoal era tudo, né.*®

No caso dos sambadores antigos, ha a tendéncia de, uma vez deslocados de seus
contextos tradicionais, buscarem formas de manifestar suas praticas em outros ambientes
formando nucleos. Sobre esse tema, Mestre Nelito nascido em Santiago do lIguape —
Cachoeira nos conta parte de sua trajetoria:

Ai vai a gente, mininote 14 no lguape, s6 que ai vocé ndo tinha uma liberdade
diretamente de sambar porque tinha aqueles sambadores do passado que era
preconceituoso e ndo dava liberdade pra gente novo, até por uma questdo, medo
de perder o espago pra gente da juventude. Ai vai a gente, vai, vai, vai, ai eu me
mudei pra Salvador, mas com o samba ja na mente. Eu j& era sambador, 0 que eu
nao era nessa época capoeirista, ndo, mas era sambador. Cheguei aqui, morando
nessa rua mesmo, era mais ou menos 1954 com minha mae.

Quando eu cheguei aqui eu encontrei samba de roda que hoje a gente chama de
samba de roda, 14 pra gente (Reconcavo — Santo Amaro — cantadores de chula) a
gente chama de samba corrido. Encontrei esse samba ai que o pessoal brincava.
Eu ai fiz o seguinte, comecei a encontrar esse pessoal. Fui num caruru, numa
ocasido de Cosme de Farias, eu nunca tinha visto; me da saudade, ndo gosto nem
de me lembrar de um negécio daquele ali. Ai, 14 eu encontrei uma equipe de
sambador, toda de santamarense. SO santamarense, e gente de Acupe e Saubara, a
onde realmente existe 0 samba chula. Ai, eu tava com uma equipe minha, dois
primos que ja moravam aqui também, dois tios e um primo que esse t4 no grupo
até hoje.”’

No sentido de buscar uma territorialidade especifica e fluida para o samba de roda
tomo como exemplos aqueles sambadores e sambadeiras que saidos do territdrio de origem
tendem a continuar manifestando suas praticas identitarias. Cito o caso da sambadeira Nega
Duda origindria de S&o Francisco do Conde/BA que desenvolve o samba de roda do
Reconcavo da Bahia na cidade de Sdo Paulo. Outro exemplo é o de mestre Ananias,

importante nome da capoeira que em conversa informal em Belo Horizonte relatou que saiu

8 Entrevista com Olivia sambadeira e integrante da equipe de coordenadores da ASSEBA — Irara. Realizada em
29-11-2013.

87 Entrevista com Mestre Nelito, membro do Grupo Os Vendavais — Salvador. Realizada em 22-10-2013.
Sambador e capoeirista, Mestre Nelito era aluno de Cobrinha Verde e colega de Gato Preto. E hoje um dos
principais mestres de Salvador engajados na promocao do samba de roda.
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de S&o Félix em meados de 1950 com destino a Sdo Paulo. Desde entdo desenvolve seu
trabalho na capital divulgando a capoeira e 0 samba de roda caracteristico do Reconcavo. A
partir dessas colocacdes observo que as fronteiras do samba de roda do Reconcavo podem se
expandir muito além das formais fronteiras politicas estabelecidas pelo Estado. Além de que,
mesmo deslocados dos seus territérios de origem que Paul Little chamard de homeland, os
valores ali forjados acompanham os individuos que se reterritorializam impregnando esse
novo territorio com suas praticas.

Ao refletir sobre a extensdo do samba de roda em um determinado territorio e até
mesmo seus deslocamentos para areas distantes de sua “origem”, encontro nas reflexfes de
Haesbaert (2005) uma possibilidade a ser seguida. O autor traz em seus trabalhos uma
proposta integradora, ao levar em consideracdo, como hipdtese, a possibilidade de articular as
dimensGes politica, simbolica e econémica. PropGe discutir a complexidade dos processos de
(re)territorializacdo em que individuos e grupos estdo envolvidos. Para isso a
multiterritorialidade aparece como uma resposta ao processo identificado como
“desterritorializagdo”. Para ele, a desterritorializagdo seria uma espécie de mito dezenraizador,
incapaz de reconhecer o carater imanente da (multi)territorializacdo, um processo
espacialmente descontinuo e complexo vivido na contemporaneidade.

Haesbaert defende que os processos de (multi)territorializagdo precisam ser
compreendidos pelo potencial de perspectivas politicas inovadoras que eles implicam.
Territério tem a ver com poder, tanto no sentido de dominacdo politico-econémica, mais
concreto e funcional e vinculado ao valor de troca, unifuncional, proposto pela l6gica
hegemonica capitalista, quanto no sentido mais simbélico-cultural, de apropriacdo, carregado
das marcas do espaco-tempo vivido, do valor de uso, em que o territorio é sempre multiplo,
diverso e complexo.

Para o autor, devemos primeiramente distinguir os territorios de acordo com 0s
sujeitos que os constroem, sejam eles individuos, grupos sociais, 0 Estado, empresas ou
instituicbes como a Igreja. A territorialidade, além de incorporar uma dimensdo estritamente
politica, diz respeito também as relacbes econdmicas e culturais, pois “estd intimamente
ligado a0 modo como as pessoas utilizam a terra, como elas proprias se organizam no espaco
e como elas dao significado ao lugar”. (HAESBAERT, 2005, p. 6777).

Portanto, todo territorio € ao mesmo tempo funcional e simbdlico, pois exercemos
dominio sobre o espago tanto quanto para realizar “fungdes” quanto para produzir
“significados”. O autor destaca que enquanto grupos dominantes privilegiam o carater

funcional e mercantil dos recursos, os dominados combinam com igual intensidade
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funcionalidade (recurso) e identidade (simbolo), mas valorizam mais este Gltimo, enquanto
garantia de sobrevivéncia, uma vez que “perder seu territorio ¢ desaparecer”. Ao trazer para
esse contexto aqueles sambadores que foram levados a se deslocarem para outras localidades
e mesmo assim continuaram a manifestar o samba de roda como expressdo de sua identidade
pode se pensar a construgdo de um territdrio mesmo em uma concep¢éo abstrata.

A concepgdo de multiterritorialidade, desenvolvida por Haesbaert, abrange um
conjunto superposto de varias territorialidades cuja abrangéncia pode ir além dos seus limites,
um olhar que prioriza as relacdes deste territorio com aqueles que se encontram para além ou
“acima” dele. Alguns autores reduzem a territorialidade a dimensdo simbolico cultural do
territorio, referente aos processos de identificacdo territorial. Porém, enquanto imagem ou
simbolo de um territorio, enquanto “abstracdo”, existe ¢ pode se inserir eficazmente como
uma estratégia politico-cultural, mesmo que o territério ao qual se refira ndo esteja
concretamente manifestado. Como exemplo o autor cita a “Terra Prometida” do povo judeu.
(HAESBAERT, 2005, p. 6777).

Ao analisar os tipos de territorialidades contemporaneas atreladas a ideia de rede, o
autor privilegia uma leitura intermediaria entre a que separa claramente territorio de rede e a
que dilui completamente as redes no interior do territério. Defende a perspectiva de rede
como uma das “invariaveis” constituintes do territério, juntamente com os nés (polos) e as
malhas. Nesse sentido, o que varia de fato é a composicdo entre esses trés elementos ao longo
da historia. A partir dessa perspectiva a propria rede e os fluxos podem se tornar de tal forma
dominantes que acabam se confundindo com o préprio territdrio, constituindo o que o autor
chamara de territorios-redes.

No que se refere ao debate sobre territorialidade, a rede se coloca como um referencial
tedrico fundamental, sendo o veiculo por exceléncia da maior fluidez que atinge o espaco e
também o componente mais importante da territorialidade contemporanea.

A caracterizacdo de quais seriam as delimitagdes do Reconcavo a serem trabalhadas
no proprio Dossié desdobra-se em um embate no samba de roda em relagdo a reivindicacéo de
grupos que se localizam em regides antes consideradas Reconcavo e cobram a participacdo
dentro do reconhecimento do samba. Hoje um dos problemas enfrentados é em relacdo as
parcerias desenvolvidas entre prefeituras, secretarias e ASSEBA, onde 0rgéos governamentais
tendem a levar em consideracdo a divisdo proposta pelo Programa Territorio de Identidade.
Esse é um dos argumentos utilizados pela ASSEBA para justificar a extensdo de um projeto
gue contemple todo o estado da Bahia e ndo somente 0 Reconcavo, entendido hoje como

Territorio 21. N&o é possivel saber a viabilidade da dimensdo desse projeto para todo o
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estado, mas a partir da Rede do Samba a ASSEBA vem demonstrando que o samba de roda
possui uma dimensdo territorial maior do que aquela contemplada pelo IPHAN em seus
estudos. No decorrer da pesquisa foi comum encontrar discursos que buscam chamar atencéo
para a existéncia do samba para aléem de regies como Santo Amaro, Cachoeira, Séo
Francisco do Conde:

Eu tenho uma consideracdo pra caramba com a regido do Recdncavo, porque o
samba na verdade surgiu la, dentro das palhas da cana, dentro daquelas lutas dos
escravos, dos negros escravizados, mas o samba se espalhou na Bahia toda. Entéo,
eu acho que a gente deve trabalhar o samba de uma forma que seja o samba
baiano na verdade. Porque o samba ta em todos os cantos, o samba ta no sertéo,
ta aqui no Portal do Sertdo, ta em Feira, td em Santa Barbara, Tanquinho, ta em
Mundo Novo. Tem sambador em Mundo Novo gue se vocé sentar pra cantar a
chula com os caras é capaz do cara sair todo lapiado de cantar a chula.®

Nota-se que a difusédo do samba de roda pelo estado da Bahia ocasionada pelo fluxo de
negros trouxe mudancas e adaptacdes na forma de pratica-lo nas diversas regies que ele se
reproduziu. Existem subdivisGes (diferentes estilos) do samba de roda do Recdncavo
especificas a cada localidade e, a partir da Rede do Samba, a ASSEBA tenta dar conta dessa

diversidade auxiliando grupos e sambadores em suas diferentes realidades.

8 Guda Moreno no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do Pandeiro na Comunidade da
Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013.



CAPITULO 3: PATRIMONIO E RECONHECIMENTO: ENTRE
TRANSFORMACOES E CONFLITOS

Ja argumentei os motivos da UNESCO em determinar quando um bem se torna apto
ao reconhecimento patrimonial. Nesse caso, hd necessidade do mesmo se encontrar em
situacdo de risco de desaparecimento. Esse posicionamento esta ligado ao fato de que muitos
dos bens acionados para o reconhecimento se encontram em situagdes de risco por diversos
motivos, guerras, imposi¢des de grupos hegemonicos, limitacdo ao acesso a territorios e
matérias primas. Ao analisar 0 samba no contexto brasileiro verifica-se sua vigorosa difusao
em dezenas de estilos, onde, importantes nomes da “musica popular brasileira”, desenvolvem
seus trabalhos a partir dessa estética sonora. No entanto, ao pensar o estado da Bahia a partir
de suas caracteristicas historica, politica e cultural ha ai forte conotacéo de espaco legitimador
de uma pratica negra especifica ndo encontrada em nenhum outro lugar do Brasil.

Segundo Gongalves, “aqueles que lidam pragmaticamente com o chamado ‘patrimdnio
cultural’ dedicam-se as praticas de colecionar, restaurar e preservar objetos com o propdésito
de exp6-los para que possam ser vistos e preencham as funcbes pedagdgicas e politicas que
Ihes sdo atribuidas.” Para o autor, essas praticas estdo ligadas ao desafio de salvar esses
objetos do desaparecimento, transformando-os em colecBes representativas cujo papel esta
ligado ao processo de formacédo de identidades de grupos e categorias sociais nas modernas
sociedades ocidentais. (GONCALVES, 1996, p. 22)

De acordo com Jocélio Santos (2005) o reconhecimento da Bahia como berco da
cultura negra no Brasil tem seu inicio bem definido nos projetos de promocéo da identidade
nacional via patriménio cultural. Entre 1966 e 1967, as linhas de acdo das politicas
patrimoniais passaram a ser marcadas pela tentativa de conciliar uma preservacao de valores
tradicionais com o desenvolvimento econdmico das regides. Como parte de um projeto
politico de valorizacdo dos aspectos que constituiria a identidade nacional promoveram-se
acoes que implicava na defesa da cultura, promocdo de sua ‘“acumulagdo”, valorizagdo
internacional, intensificacdo das atividades culturais, garantia da nacionalidade e integragéo
do processo cultural no desenvolvimento nacional global. A partir das diretrizes da UNESCO
a preservagdo deveria estar vinculada ao turismo interno e externo, pois o fluxo turistico era
visto como a melhor forma econémica para a preservacdo e a valorizagcdo do patrimonio

cultural e natural.
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E nesse contexto que a politica de formagdo e desenvolvimento de uma “consciéncia
nacional” com énfase em praticas a serem implementadas regionalmente atuard na Bahia
entrecruzando definicGes sobre patriménio nacional e tradicdo afro-brasileira. Jocélio Santos
aponta que tais iniciativas podem ser sentidas nas acfes de restauracdo da area do centro
historico de Salvador (o Pelourinho) que em seu aspecto arquitetdnico, combinado com as
nogdes de autenticidade e tradicdo, daria ao fluxo turistico uma verdadeira concepcao das
potencialidades artisticas e culturais da Bahia. (SANTQOS, 2005, p.88).

A partir das politicas de fomento ao patriménio cultural com énfase nas préaticas
compreendidas como exclusivas daquele estado, devido sua trajetéria cultural ligada aos
inimeros grupos étnicos ali desembarcados, a Bahia surgia no cenario nacional como uma
“nagdo”. Segundo Jocélio Santos, essa visdo tinha menos o sentido politico e mais a marca de
aspectos culturais, pois era com vista ao pertencimento a uma cultura distinta que definia esse
estado como “a nacdo baiana de religido e linguagem préprias”. Fato importante destacado
pelo autor é que se fala de religido e ndo especificamente de candomblé. Pode-se pensar que,
guando o governo baiano falava de religido, ele estaria a abarcar também a religido catolica;
provavelmente, posto que as igrejas seculares fossem importantes icones nas estratégias de
visibilidade ao turismo. Por outro lado, como também demonstra Ordep Serra, o candomblé
se inscrevia no &mbito de uma politica nacional e internacional de turismo.

(...) uma outra perspectiva se desenhou quando os poderes publicos descobriram a
possibilidade de um uso proficuo do candomblé enquanto atrativo folclérico, na
onda de uma valorizagdo nacionalista de elementos de cultura popular, num
contexto renovado pelas promessas de uma nascente indistria do turismo. O
processo iniciou-se ainda na década de 1930, mas s6 na de 1950 iria consolidar-se.
Foi entdo que, em Salvador, érgdos governamentais ligados a administracdo do
campo turistico (a exemplo do antigo Departamento de Folclore da Secretaria
Municipal de Cultura) passaram a ocupar-se dos terreiros; posteriormente, esta
politica veio a ser implementada na capital baiana por empresas estatais como a
Empresa de Turismo de Salvador (EMTURSA), ligada a Prefeitura Municipal do
Salvador, e a Empresa de Turismo da Bahia (BAHIATURSA), ligada ao Governo
do Estado da Bahia. (SERRA, 2005, p. 170 — 171).

Nota-se que, além do candomblé, outros signos definiriam a baianidade, pois a
identidade em questdo ndo era construida somente a partir do seu patrimdénio material. “Nao
era sO a arquitetura. Nao era s6 o mar nem as terras. Era a gente e o viver da Bahia.” O
singular “viver baiano” pode ser percebido nas distingdes das origens africanas com a cultura
ocidental. (SANTOS, 2005, p.88).

Para Santos, ao construir textos sobre uma politica de turismo, o governo estadual

baiano realizava “releituras culturais”:
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A reflex@o cultural partia do principio de que havia uma “alma negra” que sempre
exerceu “fascinio e atracao irresistivel” para todos aqueles que na Bahia passaram
ou aportaram. A ideia € que todas essas caracteristicas baianas provinham de uma
heranca africana, e, por consequéncia, eram eminentemente populares. Por isso,
ressaltava-se a baianidade como uma resultante de padrdes culturais vindos do
“povo”. (SANTOS, 2005, p.88).

Entendendo culturas e tradi¢cdes, ndo como dados ahistoricos, mas como produtos de
acOes humanas historicas e socio-culturalmente situadas, Gongalves (1996) faz uso do
conceito de “objetificagdo cultural” para se referir a “materializagdo imaginativa de realidades
humanas em termos de um discurso tedrico baseado no conceito de cultura”. No entanto, para
Gongcalves, essa logica parece unilateral, na medida em que deixamos de lado questbes
complementares tais como: quem objetifica?; o que é objetificado?; como isso é feito?; com
quais propésitos?.

Destaca 0 autor que em muitos sentidos a objetificacdo de entidades sécio-cientificas
tais como nacéo, sociedade, grupo e cultura, sdo abordadas como se fossem coisas do mundo
natural. No entanto, para Goncalves, seria mais produtivo se incluissemos em nosso campo de
analise os usos que sdo feitos dessas “entidades sdcio-cientificas™ por grupos e categorias em
diferentes situagdes socioculturais. (GONCALVES, 1996, p. 14).

Nessa perspectiva penso o reconhecimento do samba de roda como uma acdo dotada
de proposito por parte do Estado. Entretanto, destaco que a acdo de objetificar uma dada
realidade ndo deve ser entendida como aceitacdo passivel por parte daqueles sujeitos

objetificados.

3.1 - O samba de roda: manifestacdo tradicional e o transito entre varias realidades

Ao discorrerem sobre o samba de roda, os sambadores entrevistados contam de uma
realidade vivenciada no passado. O samba encontrado nas narrativas se diferencia em certo
modo daquele praticado atualmente pelos préprios narradores. Observo que as falas trazem a
tona um samba aprendido no passado, relativamente diferente das praticas atuais. Sempre se
fala dos sambas que atravessavam a noite nos carurus, das lavagens, dos sambas feitos nos
terreiros por aqueles grupos mais préximos ao candomblé. De fato, muitos grupos ainda
praticam esse samba. No entanto, grande parte das apresentacdes que tive a oportunidade de
acompanhar estavam ligadas a festivais de cultura popular, a mostras culturais em escolas, ou
convites de universidades. O samba contado pelos sambadores é diferente daquele samba
praticado pelos mesmos que sera diferente do samba feito pelos seus filhos ou por jovens

saidos das oficinas de samba de roda implementadas pelo Plano de Acéo elaborado pelo
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IPHAN. O que estd em jogo nesse contexto sdo 0s processos de transformacao e apropriacao
que sambadores articulam no decorrer histérico do samba de roda.

Um dos objetivos do Plano de Acdo do samba de roda é justamente a promogédo do
samba a partir de sua divulgacao possibilitando mais apresentacdes e ampliacdo da rede de
contatos dos sambadores. Contudo, alguns grupos ja vinham experimentando o alargamento
de suas fronteiras desde meados de 1970 quando os primeiros pesquisadores estrangeiros
chegaram ao Recdncavo em busca das especificidades culturais baianas.

Esse primeiro contato possibilitou que sambadores de Santo Amaro, a partir do
convite primeiramente de Tiago Pinto, pudessem levar o samba para paises da Europa, Africa
e para os Estados Unidos. O grupo de samba de roda Raizes de Santo Amaro foi um dos
primeiros a sair do Brasil para divulgar a “cultura do Reconcavo” no exterior, pois, segundo
nos conta Dona Nicinha, seu grupo nao apresenta somente o samba de roda, mas também
maculelé, afoxé e capoeira. Mestre Vava, esposo de Dona Nicinha e pai de Guegueu (atual
coordenador da ASSEBA) foi um dos principais nomes de Santo Amaro relacionado ao
maculelé e samba de roda. Seu pai foi Popé do Maculelé®, responsavel por operar o bonde de
Santo Amaro até meados de 1960.

Olha, o sambador é uma palavra até muito forte. Nés aqui em Santo Amaro, antes
da Casa do Samba, através de mestre Vava, o grupo de samba de roda e maculelé
de Santo Amaro da Purificacdo ja era reconhecido pelo mundo quase inteiro.
Muito antes do samba ser tombado e passar a ser reconhecido da maneira que
sdo. Mestre Vava, foi o primeiro homem dentro de Santo Amaro, é bom que se diga
isso, pois muita gente t4 esquecendo. E eu como colega de trabalho dele que tive
um principio e tive a oportunidade de conhecer a Alemanha junto com ele nédo
posso de deixar de falar sobre esse episdio acontecido na vida do sambador. E ai
conhecemos uma boa parte da Alemanha. No nosso retorno pra Santo Amaro
passamos na Africa em Dakar. Depois disso nds tivemos retornando Estados
Unidos, esses negdcios por ai.*

Como nos explica Dona Nicinha, nas viagens organizadas pelos pesquisadores, 0S
sambadores faziam apresentacdes em escolas, universidades, festivais; além de ministrarem
oficinas de samba de roda, maculelé e capoeira como parte do trabalho. Fato interessante é

gue em uma das viagens a Franca, na Basilica de Sacré Coeur, em Paris, 0os sambadores

% Pop6 do Maculelé, também conhecido como Popé do Bonde, é sempre lembrado como um dos principais
nomes da cultura popular de Santo Amaro. Maria Mutti escreveu um pequeno livro intitulado Maculelé em 1977,
onde conta a histéria de Popd e Vava. Caetano Veloso no album Trilhos Urbanos de 1985 também cita 0 nome
de Popo: “Rua da Matriz ao Conde no trole ou no bonde Tudo ¢ bom de vé, seu Popé do Maculelé”.

O Entrevista com Mestre Primeiro — Santo Amaro/BA. Realizada em 14-09-2013. Primeiro foi um dos
principais mestres com quem tive contato, pois além de sambador, capoerista e ogan, foi parceiros nas noites que
passei na ASSEBA, pois era dele o cargo de vigia do casardo.
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juntamente com a equipe responsavel pela viagem organizaram uma lavagem das escadarias
do monumento aos moldes tipicos das lavagens praticadas no Rec6ncavo.

O que gostaria de destacar com esse exemplo € o fato de que ao contrario de um bem
ameacado de desaparecimento o samba de roda vem estabelecendo contato e se articulando
com os mais variados contextos desde sempre.” E notério que a concentracdo dessas
pesquisas se deu especificamente nas regiGes do Recbncavo proximas a maré, ndo se
enveredando para localidades do Portal do Sertdo. Talvez isso explique a ideia de que o
“verdadeiro” samba de roda faz parte de locais como Santo Amaro, Cachoeira, Acupe,
Saubara, Sdo Francisco do Conde. Locais esses que ja se estabeleceram como nichos da
ancestralidade africana na Bahia.

Entretanto, a partir de todo o contexto ja apresentado, um fato que merece énfase € o
poder adquirido pelos sambadores a partir de seu reconhecimento como patriménio da
humanidade. O protagonismo assistido no decorrer desses nove anos, a apropriacéo por parte
dos sambadores da gestdo da casa do samba e as articulagdes em relacdo a extensdo do samba
no estado da Bahia, possibilitaram a esses agentes colocarem como pauta de debate, ndo
somente a divulgacdo e promocdo de sua cultura a partir do assédio de pesquisadores e acoes
politicas, mas também tornarem-se um movimento politico em busca por maior espaco dentro
da arena politica.

Carvalho (2004) é enféatico ao tratar as acbGes das politicas patrimoniais e de
pesquisadores de performances como uma acdo de expropriacdo cultural em relacdo aos
grupos tradicionais. Afirma-se que as politicas desenvolvidas pelos 6rgaos de turismo e
cultura, assim como parte das pesquisas realizadas por pesquisadores de artes tradicionais,
estdo ligadas a acOes de entretenimento e de espetacularizagdo do patriménio imaterial,
retirando-0s de seu contexto e esvaziando-os de suas estruturas simbolicas e significativas. O
autor aponta a necessidade de criar condicGes institucionais e materiais para garantir maiores
direitos culturais aos individuos detentores desses conhecimentos e responsaveis por essas
manifestacOes. Todavia, iSso se mostra muito mais complexo e profundo que a vocacao
financeira e de consumo estético do mundo global que estd ligada ao giro das relacGes

econémicas em detrimento das bases diversas que o conhecimento tradicional apresenta.

% Sobre a capacidade de articulacéo e visibilidade de praticas culturais tradicionais destacamos o trabalho de
Wilson Penteado Junior (2010) que traz importantes consideracdes sobre o processo de patrimonializagdo do
jongo (expressdo afrodescendente do sudoeste brasileiro), assim como a influéncia de liderancas do jongo no
reconhecimento dessa expressao.
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Quando questionado sobre a forma do samba de roda transitar entre as diversas esferas
em que € submetido, religiosa, politica, tradicional, lGdica, burocrética, Edivaldo chama
atencdo para a fluidez dos limites desses espagos:

E tudo é uma linha muito ténue, tem horas que vocé ndo sabe quando virou e néo é
gue tem que virar. Vocé tem que ficar ali sempre no equilibrio, transitando.
Porque profissional demais ja vira outra coisa, mas também amador demais
tambég;. Entdo vocé tem que manter o nivel e saber ter uma postura em cada
lugar.

Um dos esforcos despendidos hoje pelos sambadores é tentar articular presente e
passado num jogo onde a tradicdo torna-se uma categoria de reconhecimento da préatica do
samba de roda, mas a0 mesmo tempo um espago para conquistas sociais. Sobre mudanca e
tradicdo, DaMatta (1986) aponta que o estilo ou o jeito de ser de um grupo (podemos dizer, 0
signo e a esséncia da tradicdo cultural que define o individuo e sua sociedade) reage a um
fluxo historico, equilibrando-se em uma dialética que, embora explicite mudancas, ressalta,
sobretudo, permanéncias. Ou seja, na relacdo entre tendéncias de estabilidade cultural e
pressoes modificadoras conjunturais, o estilo de uma comunidade, o seu “jeito de ser”,
mantém sua integridade modulando-se no tempo, isto &, sintetizando tradicdo e mudanca®.

Vejamos dois momentos vivenciados em campo que traduzem a dialogicidade das
experiéncias vivenciadas pelos sambadores a partir do reconhecimento patrimonial. O
primeiro episddio trata-se do caruru anual da ASSEBA, onde dezenas de sambadores se
reinem para fazer e comemorar o dia 27 de setembro, dia de Sdo Cosme e Damido. O caruru
pode ser considerado o evento de maior significancia dentro do calendario do samba de roda
do Reconcavo. O segundo evento trata-se do | Festival de Samba de Roda do Recdncavo,
realizado pela Prefeitura de S&o Francisco do Conde. O evento foi realizado em parceria com
a ASSEBA e visava a promogdo e divulgacdo do samba de roda. Trata-se de dois eventos

diferenciados, mas que retratam o atual contexto do samba de roda.

3.2- O Caruru da ASSEBA
O calendério anual do samba de roda do Recéncavo tem como principais atividades as
comemoracdes religiosas influenciadas principalmente pelo candomblé e catolicismo. Em

muitas regides observa-se a preponderéncia do candomblé como nas localidades do

% Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz —
Salvador. Realizada em 21-10-2013. Dentro do processo de salvaguarda, Edivaldo foi um dos principais
articuladores politicos juntamente com outros sambadores.

% DaMatta,Roberto 1986 apud Caniello,Marcio. O Ethos Sanjoanense: Tradicdo e Mudanca em uma cidade
Pequena. http://www.scielo.br/pdf/mana/von1/a03v09nl.pdf



http://www.scielo.br/pdf/mana/v9n1/a03v09n1.pdf
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Reconcavo do Territdrio 21 e do cristianismo nas localidades do Territério 19 — Portal do
Sertdo. No entanto, esses dois universos se misturam indiscriminadamente nos rituais ligados

ao samba de roda como veremos a seguir.

Calendario dos Carurus no Recdncavo
Datas Santos / Orixas
Junho Sao Jodo e Santo Antdnio
Julho Séo Pedro
16 de Agosto S&o Roque / Obaluayé
27 de Setembro Sdo Cosme e Sdo Damido / Os Ibejis
Outubro Sé&o Crispin e Sdo Crispiniano
Novembro Més das almas
04 de Dezembro Santa Barbara / lansa
Janeiro -

Tabela 2: Calendario dos Carurus no Reconcavo

Como podemos observar no quadro e segundo depoentes, 0s carurus iniciam em junho
se estendendo até janeiro do ano seguinte. Em alguns casos pode chegar até fevereiro
dependendo da organizacdo de quem assume a responsabilidade. Como no més de setembro é
o de maior concentracdo de carurus, muitas familias deixam para oferecé-lo em dezembro e
janeiro. O motivo também pode ser a falta de condicdo financeira que leva ao adiamento do

caruru para datas posteriores.

Figura 5: principais santos homenageados nos carurus.
Da esquerda para direita: Sdo Lazaro (Obaluayé), Sdo Jorge (Oxossi), Santa Barbara (lansd), Jesus
Cristo (Oxala), Sdo Roque (Omulu), Santo Antdnio (Ogum).

Sobre o caruru para S0 Roque / Obaluayé, Dona Nicinha nos explica que “primeiro

se come sete velho, sete homens. Se achar idoso ainda é melhor né. Em agosto é sete velhos,
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ndo sdo sete criang¢as como setembro”. Quando questionada sobre o porqué dessa prética ela
responde que:

Meu filho, pra livrar das doencas, porque antigamente vocé via, havia a catapora,
0 sarampo, tinha a coceira, ai dizia 0 qué? Ai dizia que era S&o Roque que livrava
tudo desses maus. Ai tomava banho de pipoca, mas tem que d& o banho de pipoca.
Dezesseis de agosto, meu filho, vocé tem que ir nos lugares de S&o Roque. E aqui
pertinho, hoje tem carro pra ir, mas antigamente a gente ia era de pé. Fazia
promessa e no final tinha samba. Tudo tinha samba. Olhe meu filho, casamento
tinha samba, aniversario tinha samba, tudo era samba meu filho.

E ai setembro, Sdo Cosme e Damido. Em outubro é Crispim e Crispiniano. Em
setembro tem sete criancgas e outubro também é crianca. Em novembro é o més das
almas, ai ndo tem nada ndo. Em dezembro, dia 04 € dia de Santa Barbara ai pode
comegar a ter caruru, candomblé, tudo. Dia 04 é “eparrei Oyd”, tem acarajé,
muito acarajé, “eparrei Oya”. %

Em novembro é o més destinado aos mortos, pois dia 02 é dia de finados. Por respeito,
nédo se deve oferecer caruru e nem ter samba de roda que retoma suas atividades somente no
dia 04 de dezembro em comemoracdo a lansd. No entanto, como nos explica Olivia, desde
que o samba foi reconhecido como patriménio da humanidade e o lancamento oficial por
parte do IPHAN ocorreu no dia 25 de novembro, essa data passou a ser considerada o dia do
samba de roda do Recdncavo. Assim, nos ultimos trés anos os sambadores passaram a ter
atividades no més de novembro, indo de encontro as praticas anteriores ao reconhecimento
patrimonial.

Antes era tradicdo de reza, reza de S&o Cosme, Santo Antonio, S&o L&zaro, Santa
Barbara. La em Irara o ano todo tem samba de roda. S6 antigamente que ndo se
tinha no més de novembro por questdes que é o més de finados no dia 2 de
novembro. Eles tinham respeito ao més todo por questao de finados, mas ai por
guestdo do reconhecimento do samba de roda e do reconhecimento ser em
novembro ai que eles passaram a sambar no més de novembro. Isso foi
recentemente, foi hé trés anos e meio atrés.”

Para alguns sambadores mais antigos, essa mudanca é motivo de conflito uma vez que
fere a organizacdo antiga do calendario do samba de roda.

Agora que o pessoal fala que dia 25 de novembro é o dia do tombamento, nédo tem
nada a ver com esse caso. Eu como mestre do samba de roda, pode levar palavra
de um mestre de samba de roda, onde eu me criei no samba de roda. Sempre
festejei, olha bem, pode escrever anotando ai, 27 de setembro. Essa data que
agora a casa do samba ta fazendo o caruru. Vai festejar com o qué? Samba de

%% Entrevista com Dona Nicinha do Grupo de Samba de Roda Raizes de Santo Amaro. Realizada em 18/10/2013.
Dona Nicinha é a sambadeira de maior expressdo de Santo Amaro, sua familia j& foi base de pesquisa tanto de
samba de roda, por pesquisadores no exterior, quanto de maculelé, por pesquisadores locais.

% Entrevista com Olivia, coordenadora da casa de samba Dr. Deraldo Portela — Irard. Realizada em 29-11-2013.
Entre os principais articuladores da Regido do Portal do Sertdo, destaca-se Olivia que acompanha a politica de
salvaguarda desde o inicio das atividades.
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roda. 13 de junho, Santo Antonio, vocé festeja com o qué? Samba de roda. Se vocé
festeja 0 samba de roda em sua casa, vocé convida o qué? Um samba de roda. Era
isso que acontecia e essas é as datas preferidas pro samba de roda. 27 de setembro
e 13 de junho, onde se festeja 0 Santo Antdnio. 13 de junho onde se festeja 0 santo
casamenteiro e 27 de setembro gque é Sdo Cosme e Damido. Entdo, eu ndo posso
fugir do meu destino, ndo posso fugir do meu padrdo. Hoje se muda, cada qual faz
0 que quer, é o direito que todos tém, eu respeito. Agora como sambador eu n&o
fujo do meu padréo. E 27 de setembro e 13 de junho. Essas duas datas é onde o
samba de roda se encontra e essas duas datas € aonde eu vinha com 0s meus pais.
Era aonde meus pais vinham.*®

Nota-se que o caruru € o evento mais referenciado em relagdo ao samba de roda. Se o
objetivo da salvaguarda é proporcionar a continuidade de determinada manifestagcdo, no caso
do samba de roda, o caruru € parte estruturante do seu universo simbolico, pois quem faz um
caruru é tdo importante quanto um sambador. Foram os carurus que proporcionaram a
sobrevivéncia do samba de roda durante sua histdria, uma vez que eram nessas comemoracdes
gue os sambadores encontravam espacos para se manifestarem.

Tem pessoas que oferecem, nas localidades, um caruru de Sdo Cosme e que 0
samba é o grande referencial de expressdo desse momento. Entéo, esse cara €
responsavel pela manutengdo do samba de roda. O cara que faz um evento ha
vinte anos, ha cinquenta anos, devoto e que o samba de roda é a grande forma de
agregar, esse cara é importante dentro do processo. E um mestre que ndo tem
grupo, € um mestre que nao quer saber de grupo, mas é um sambador. Esse cara é
mais importante do que muitos grupos inclusive que ta engessado naquele negécio
de caché de s6 tocar em palco grande. Porque samba de roda tem isso, né. Tem
grupos hoje que sdo..., eu acho massa, mas pagam um preco por isso.”’

O caruru anual da ASSEBA é realizado sempre no més de setembro em homenagem a
Sdo Cosme e Sdo Damido. Conta com a participacdo de toda a Rede do Samba e demais
colaboradores que auxiliam nos trabalhos e na doacdo de ingredientes: azeite de dendé,
castanha, camardo, quiabo, pimenta, amendoim e os temperos. Como acompanhamento do

caruru é oferecido vatapa, frango cozido e arroz.

% Entrevista com Mestre Primeiro — Santo Amaro/BA. Realizada em 14-09-2013.

%7 Entrevista com Edivaldo Bolagi, membro do Grupo Samba Gota e coordenador da casa de samba Santa Cruz
— Salvador. Realizada em 21-10-2013.
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Figura 6: Altar de S&o Cosme e Damidio no Caruru Anual da ASSEBA

A responsével pela cozinha nos ultimos anos tem sido Dona Nicinha, méde de
Guegueu. Antes a responsavel pelo caruru era Dona Zelita, tia de Rosildo. E comum que uma
matriarca mais proxima daquele coordenador da ASSEBA seja a responsavel pela cozinha e
reger a equipe direcionada para a feitura do caruru. Muitos dos que ajudam nesse preparo séo
préximos dessa figura e mantém relacdo direta ou indireta com o candomblé. Dominar
determinados cAdigos religiosos para a realizacdo de um caruru € fundamental para a eficacia
do ritual. Exemplo disso é quando ha necessidade de fazer a primeira prova da iguaria, para
isso Dona Nicinha chama Mestre Primeiro por ele ser um ogan confirmado. Isso significa que
ele possui autoridade para realizar determinada tarefa.

Como em todo caruru, antes de iniciar a distribuicdo para o publico em geral, a comida
é oferecida para Sdo Cosme e Sdo Damido onde sete criancas sdo convidadas a comer diante
do altar preparado em homenagem aos santos. Ordep Serra (2009, p. 129) destaca o samba de
roda protagonizado por crian¢as, que o dancam no contexto do culto doméstico a divindades
infantis: nos Carurus de Cosme e Damido. Sincretizados com os Ibeji, estes santos séo
concebidos como gémeos e meninos. Demonstra o autor que seus devotos, em Salvador e no
Recodncavo da Bahia, costumam propicia-los oferecendo em sua homenagem um banquete em
que as criangas tém a primazia, e onde o prato principal € o caruru, um creme de quiabos (que
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na ocasido deve ser feito bem viscoso, com muita baba). Dona Zelita nos explica como
funciona esse momento no ritual em questéo:

A gente faz o caruru e depois bota uma vasilha grande ou no prato e bota sete
criangas pra comer. Agora eles ta comendo e a gente t4 cantando as cantigas de
S&o Cosme.

Cosme e Damido, sua casa cheira;
Cravos e a rosa e a flor de laranjeira.

Sao Cosme, Sao Cosme, Damido;
Sois vos pedindo e rogamos dinheiro, pra vos.

Cosme e Damido, dois;
Vem brincar mais eu, dois, dois.

A gente ta cantando e 0s meninos estdo comendo. Quando termina de comer ai a
gente canta:

Vamo levantar o cruzeiro de Maria;

Ai a gente pega os pratos, ali com a esteira e vai levantando e ai 0 couro comia
saltiado. Ai 0 samba de roda comia a noite toda.”®

Abaixo segue a sequéncia de fotografias que ilustram as etapas narradas por Dona

Zelita de Saubara.

* e

Figura 7: Sete criangas na comilanc¢a do caruru anual da ASSEBA

% Entrevista com Dona Zelita — Saubara. Realizada em 25-11-2013. Sambadeira, mae de santo e lider do Grupo
Samba das Raparigas, Dona Zelita foi também baiana de Mestre Bimba e traz de familia seu envolvimento como
samba de roda.
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Figura 8: Criancas lavando as maos apds a comilanc¢a do caruru

‘il :
Figura 9: Levantamento da esteira para iniciar o samba de roda
Foi essa mesma sequéncia que presenciei no caruru da ASSEBA. Apds o0 momento
destinado as criancas, onde findada a comilanca do caruru, distribui-se balas e doces, 0s
sambadores comecaram a cantar e tocar na estrutura de palco montada do lado de fora do
Casardo do Samba. Entre os varios grupos participantes destaca-se 0 Samba de Roda Mirim

Raizes de Acupe que faz parte de um dos projetos de fomento ao samba de roda realizado pela
Rede do Samba.
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3.3- | Festival de Samba de Roda do Reconcavo — Sdo Francisco do Conde/BA

A proposta inicial de fazer um festival de samba de roda na cidade de S&o Francisco
do Conde foi apresentada pela secretaria de cultura do municipio em uma das reunides da
Rede do Samba. O objetivo era promover um festival onde os grupos que integram o
Territorio de ldentidade 21 (Recbncavo) conjuntamente com suas prefeituras pudessem
estabelecer trocas de experiéncias a partir de suas bases culturais. Além das apresentacfes
propunham cursos com 0s mestres e mestras sambadeiras, exposicdo de artesanatos das
diferentes localidades, debates entre os participantes e oficinas de samba de roda.

As justificativas encontradas pela secretaria em questdo se baseavam primeiramente na
promoc¢do do samba de roda, dando destaque para a grande cobertura mididtica que iria
ocorrer durante o festival divulgando o evento para todo o estado da Bahia. Possibilitaria
assim, grande promocao tanto do municipio quando dos trabalhos da ASSEBA. O segundo
argumento se centrava na area de salde e seguranca social, pois a promocdo da cultura do
samba de roda também auxiliaria no combate a vulnerabilidade de adolescentes em relagdo ao
uso de drogas. O ponto central invocado nesse sentido seria que a cultura, representada pelo
samba de roda e entendida como ferramenta educativa, atuaria como ocupacdo para aqueles
adolescentes em situacéo de risco.

E interessante ressaltar que S&o Francisco do Conde possui uma diferenca basica se
comparado a outros municipios da regido. Com uma populacdo de aproximadamente 33.183
habitantes, 0 municipio possui uma renda per capita de 106.050,84 reais. O que explica esses
nameros é o fato de Sdo Francisco do Conde abrigar a segunda maior refinaria de petréleo do
pais a Refinaria Landulpho Alves (RLAM), o que leva o municipio ter uma arrecadacdo de
impostos totalmente discrepante em relacdo aos seus vizinhos. No entanto, mesmo dentro
desse contexto a cidade possui um indice de Desenvovimento Humano de 0,674 amargando a
2.743% posicéo na lista do IDH dos municipios brasileiros.*®

Tratando-se das negociacdes entre ASSEBA e prefeitura do municipio, o primeiro
ponto levantado pelos sambadores foi em relagdo a abrangéncia territorial do festival. Olivia,
integrante da coordenacdo e sambadeira de Irard, chamou atencdo para o fato de que a
ASSEBA tinha como representacdo o samba de roda do estado da Bahia e ndo somente do
Territério 21 e grande parte dos grupos associados pertenciam ao Territorio 19 — Portal do
Sertdo. Como proposta a equipe da Secretaria propds mudar o nome do festival,

contemplando ent&o todo o estado da Bahia. Entretanto, o fato ndo ocorreu e na realizagéo do

% Dados referentes ao censo 2010 realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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evento o problema causou grande indignacdo por parte dos sambadores pertencentes ao Portal
do Sertéo.

A segunda consideracdo, apontada por Rosildo, foi relativa aos cachés dos grupos
convidados. Destaca o coordenador da Rede do Samba que ao lidar com instancias publicas
h& um discurso generalizado em relacdo a valorizagdo da cultura tradicional, mas no momento
de reverter esse reconhecimento em recursos econdmicos as agdes sdo distorcidas. Chamou
atencdo também para o fato de que os grupos associados a ASSEBA possuem grande variacdo
em relacdo a estrutura para apresentacdo. Muitos se mostram mais bem preparados
tecnicamente, pois possuem maior profissionalizacdo. Enquanto outros encontram maiores
limitacdes no quesito espetaculo.

Como resposta, a secretaria afirmou que Sao Francisco do Conde é o municipio que
oferece os melhores cachés aos sambadores. Enquanto, como pre¢co médio, 0S grupos sdo
recompensados com valores que ndo ultrapassam R$800,00 reais, a secretaria propde um
pagamento para 0s grupos participantes do festival de R$1.500,00, o que vai muito além do
que estdo acostumados a praticar.

Apds todas as consideracdes apresentadas o festival ficou agendado para os dias 27,
28, 29 de novembro onde uma equipe de trabalho constituida por sambadores e sambadeiras
da ASSEBA iria auxiliar a equipe da Secretaria de Cultura de Sdo Francisco do Conde, além
de contarem com a parceria do IRDEB (Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia).

No ato do evento, foi possivel observar o inicio de muitas reivindicacdes por parte dos
sambadores. A primeira delas era que o grupo de trabalho da ASSEBA ndo teve participacdo
efetiva na organizacéo do evento. Quando cheguei ao local'®, a primeira coisa que chamou
atencdo foi a gigantesca estrutura disponibilizada. No entanto, logo percebi que néo se tratava
de um unico festival de samba de roda, mas o contexto se mostrava mais complexo. A
estrutura abrigaria o | Festival de Samba de Roda do Recdncavo e também a | Festa Literaria
do municipio. Fato que os sambadores e a coordenacdo s6 ficaram sabendo quando chegaram
ao evento.

O palco possuia dimensdes grandiosas com aparelhagem de som e iluminacdo
moderna. Na éarea inferior foram montados diversos stands para abrigar tanto o0s
representantes das cidades convidadas juntamente com o0s materiais trazidos para venda,
artesanato, comidas e bebidas tipicas; como os envolvidos na | Festa do Livro. Entretanto, 0s

stands oferecidos para os sambadores eram inferiores aos utilizados pelos revendedores de

109 como estava acompanhando de perto os trabalhos da ASSEBA, tive a oportunidade de estar presente durante
todo o evento juntamente com os sambadores participantes.
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livros. No primeiro dia do festival o sistema elétrico dos stands dos sambadores sé veio a ser

instalado no meio da noite.

| FESTA LITERARIA
SAO FRANCISCO DO CONDE

27 A 30 DE NOVEMBRO 2013

Samba de Roda do Recdncavo Baiano.

Outra articulagdo inesperada era que o festival de samba estava alocado
estrategicamente no periodo em questdo, ndo sO para auxiliar na promocdo do festival de
livros, mas para servir de “aquecimento” para a festa mais importante da cidade a Lavagem de
Nossa Senhora da Concei¢cdo da Praia que ocorreria entre os dias 28 de novembro e 1° de
dezembro e contava com grupos do circuito comercial de Salvador, como Harmonia do
Samba, Araketu, Robysséo, Adao Negro e Fantasméo.

A programacdo do | Festival de Samba de Roda do Recéncavo ficou da seguinte

forma:

Dia 27

Abertura — Coletivo de Samba de Roda com: Edil Pacheco (BA), Neguinho da Beija Flor (RJ), Juliana
Ribeiro (BA), Véania Barbara (BA), Aloisio Menezes (BA), JO Teixeira (BA) e banda Cor do Brasil.

Apresentagoes:

e Amigos do Samba

o Nativa de Arembepe (Camagari)

o Suspiro do Iguape (Cachoeira)

o Samba Crioula

o Filhos de Aracatiba (S&o Sebastido do Passe)
« Raizes do Monte

e Acabei de Chegar (Santo Amaro)

o Samba Coral de Marisqueiras e Pescadores

Dia 28

Apresentacoes:

» Raizes de Sao Francisco

e Samba Miudinho (Amélia Rodrigues)
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o Filhos dos Mestres (Irara)

o Raizes de Angola

e Vendavais (Salvador)

e Quixabeira da Matinha (Feira de Santana)
o Filhos de S&o Francisco

Dia 29

Apresentag0es:

o Samba Chula Filhos da Pitangueira

e Recordar (Maragojipe)

e Viola de Quilombo (Simdes Filho)

o Samba Poder do Samba

o Coisas de Berimbau (Conceicéo do Jacuipe)
« Samba das Raparigas (Saubara)

e Samba Zé de Lelinha

o Samba Filhos da Terra (Terra Nova)

o Unido Teodorense (Teodoro Sampaio)
e Samba de Sdo Gongalo

Em relagdo a abertura do evento percebi grande diferenciacdo de tratamento entre a
caravana de sambistas do Reconcavo e os grupos de samba de roda. Assim que chegada a Sao
Francisco do Conde a producdo do evento logo se organizou para providenciar a apresentacao
da Caravana do Samba. Ressalta-se que esse fato também causou grande indignacdo aos
sambadores, pois muitos grupos haviam chegado a cidade ao final da tarde, horério exigido
pela producdo da secretaria. Ao contrario dos sambistas convidados, os sambadores nédo
tinham hospedagem na cidade. Dessa forma, depois da apresentacdo eles teriam que retornar
para sua cidade de origem, a prefeitura auxiliou somente na alimentacdo e transporte.
Exemplo dessa discrepancia é o fato ocorrido com Mestre Emanuel do Grupo Filhos de
Aracatiba (S&o Sebastido do Passé) que chegou a S&o Francisco do Conde por volta de 17
horas da tarde e pode se apresentar somente as 01h30min da madrugada.

Muitos integrantes da coordenacdo da ASSEBA ficaram indignados com os atrasos
ocorridos e a diferenca de tratamento em relacéo ao grupo de sambistas. Como reclamou Rita
(secretaria da ASSEBA): “é um absurdo o que tdo fazendo. Se Mestre Emanuel pegar chuva
eles vao ver comigo. Ele ndo tem idade pra passar por isso mais, ndo”.

Discrepancias existem também entre os grupos de samba de roda. Como ja
mencionado por Rosildo h& grupos que possuem uma formagdo mais profissionalizada com
experiéncia de organizagdo em grupo, enquanto outros iniciam sua adaptacdo com essa
estrutura de palco, luzes, amplificagdo de instrumentos e vozes somente nos ultimos anos.
Foi possivel notar, em alguns grupos, apresentacées mais proximas daquelas descritas em um

caruru algo menos espetacular e mais proximo do universo cotidiano do préprio sambador.
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Por outro lado, observei grupos ja acostumados com o ambiente de grandes festivais expondo
uma estética muito mais pomposa entoando o pantedo iorubano, adere¢os do candomblé ou
um discurso étnico, no caso daqueles grupos ligados a comunidades quilombolas. Nas fotos
subsequentes podemos observar primeiro, uma apresentacdo como menor luxo que, mesmo
no palco, tenta manter a estrutura em roda com uma sambadeira entrando por vez. Na
segunda imagem podemos visualizar uma apresentacdo dotada de figurinos diferenciados
com maior pompa onde as sambadeiras ndo se utilizam da roda e performatizam toda a

coreografia no proprio palco.

Figura 12: Grupo de Samba e Roda Suspiro do Iguape — Cachoeira/BA
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No contexto do festival de Sdo Francisco do Conde pude observar muitos fatos que
levam sambadores e sambadeiras a desenvolverem formas proprias de se adaptarem ou
mesmo se submeterem &s consequéncias de um reconhecimento patrimonial. Para muitos
sambadores ser reconhecido significa poder alcancar o mesmo status que sambistas
importantes do Rio de Janeiro ou ter a oportunidade de dividir o mesmo palco com nomes
como Neguinho da Beija Flor, Zeca Pagodinho. Mestre Nelito discorre sobre as mudancas de
pensamento que o samba de roda veio sofrendo a partir do reconhecimento e devido ao
trabalho de promocéo e difuséo por parte do Plano de Salvaguarda.

A diferenca é o seguinte: ela é pouca e vezes ela é muita. Que antigamente vocé
chegava num samba, o samba comecava oito da noite e terminava seis da manha.
Todo mundo com os pés fubento, aquela poeira, era um prazer. Antes vocé
disputava samba com outro grupo, outro sambador, quem cantava mais alto, quem
tinha mais gogd, quem sambava mais. Entdo o samba ele se estabilizou, ele se
profissionalizou, vamos dizer assim. A vida musical naquela época era uma coisa,
hoje a vida musical é uma outra coisa. Hoje pela Ordem dos Musicos, vocé sé toca
quatro horas, trés horas e que a gente nem chega a tudo isso. Vocé comecga a
ganhar um dinheiro, entdo vocé se profissionalizou, a filosofia do samba mudou.
No caso, vocé ser sambador, viver uma vida artistica é outra coisa. O que
significa? Vocé é um cara que faz shows por ai, vocé tem limites de horarios. Vocé
tem horério pra comecar, pra terminar. Aqui a gente vai tocar quarenta minutos, é
uma hora ou duas. Antigamente era doze horas, sambava a noite toda. Essa é a
diferenca da vida de artista pro samba de antigamente. Hoje vocé ndo encontra
ninguém pra fazer uma brincadeira a toa, a ndo ser na casa de um amigo, mas é
dificil. O cara vai, mas mesmo assim cobra uma coisa. Primeira coisa, 0 mundo
tem essa mania de dizer, “poxa, eu ndo fago so, eu so faco com alguém. Eu sozinh0
ndo tenho condi¢do de fazer, até porque tem que ter o cara pra contar comigo.” Al
vocé vé que a coisa ja muda.'™

H& um movimento nesse caso de profissionalizacdo do samba de roda. A mudanca de
“filosofia” apontada por mestre Nelito retrata as transformagOes que sambadores e
sambadeiras vivem. De um lado, transformacgdes ocasionadas por um movimento interno de
adaptacdo e mudancas por parte do proprio sambador e por outro, transformacfes que sdo

impostas sem muitas possibilidades de escolha.

3.4- Entre mercado e tradicdo: estratégias para a continuidade do samba de Roda do
Recbdncavo

Inserido em um ambiente de intensa transformacdo e sendo reconhecido como um
patrim6nio da humanidade, o fio que separa o samba de roda do espetaculo € ténue e na

maioria dos casos 0S grupos transitam entre esses mundos. Durante todo o trabalho tentei

101 Entrevista com Mestre Nelito, membro do Grupo Os Vendavais — Salvador. Realizada em 22-10-2013.
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apontar parte da dindmica do samba de roda no decorrer desses nove anos de reconhecimento
patrimonial.

No bojo desse contexto é necessario chamar atencdo para a tendéncia, por parte das
acOes publicas, em atrelar politica patrimonial com fomento econdmico. Sobre esse aspecto,
Carvalho (2004) e Tamaso (2006) questionam o lugar que passaria a ocupar 0 patrimonio
cultural de natureza imaterial: como as manifestacbes tradicionais reconhecidas como
patrimoénio de uma nacdo ou patriménio mundial seriam usadas para atender a essa logica do
mercado? E imprescindivel pensar que o valor simbélico atribuido aquela referéncia cultural,
ao passar pelo processo de divulgacdo, desencadeia um movimento de mercantilizacdo
incorporando determinado valor econdémico, fato que pude verificar nas proprias propostas do
Plano de Acdo construido pelo IPHAN que concentram grande esforco na divulgacédo e
promocdo do bem salvaguardado.

Sobre esse fato ressalto o numero de grupos que veio a surgir em decorréncia do
reconhecimento patrimonial. Como atesta varios relatos, a forma de organizagdo em grupo é
relativamente recente ao samba de roda, pois até meados de 1980 ndo era comum essa forma
de organizacdo. No entanto, depois de 2004, o nimero de grupos formalizados aumentou
drasticamente superando uma centena. Quando perguntado sobre a diferenca do samba de

antigamente e o0 samba praticado hoje, Dona Zelita de Saubara nos explica:

Porque agora se néo tiver um microfone ndo serve sambar mais, se ndo tiver a
viola elétrica ndo serve. Antigamente nédo era assim, era s6 a corda da viola, 0 som
do pandeiro e as palmas. Hoje em dia tem que ter o microfone a caixa do som pra
poder sambar. A diferenca é so essa. Antigamente ndo tinha microfone, uma que
aqui na Saubara nem luz tinha. Ai o samba era bonito, era de candeeiro
pendurado, de vela acesa na mesa do santo e 0 povo sambando. A claridade era do
candeeiro do gas. Nao tinha esse negécio de mestre, ndo tinha nada. Vocé chegava
tomava o pandeiro da minha méo e ia tocar. Chegava outro que sabia tocar e
cantar, tomava o pandeiro de sua mao e tocava e cantava. Hoje em dia ndo. Se
vocé chegar numa roda de samba que ta o pessoal tocando, eu ndo posso tomar o
pandeiro de sua mao. Porque tem o pessoal do grupo e ndo pode entrar outra
pessoa no grupo. Eu acho isso um absurdo. Porque tem um grupo ai do Acupe, ai
na sede eu tinha um primo que samba e ele foi tomar o pandeiro e 0 homem disse
gue ndo podia que quem ¢é do samba do grupo ndo pode sair. O samba ndo é mais
aberto. Ndo pode chegar uma pessoa e tomar o pandeiro de sua méo porque ela
ndo é do grupo. Isso ta errado, pra mim isso ndo faz sentido. Antigamente
qualquer pessoa tocava, qualquer pessoa sambava, agora ndo. A diferenca ta € ai,
tem muita diferenca. Antigamente ndo, tinha uma pessoa e ela sabia tocar, sabia
sambar, ela entrava ali no meio e ia tocar e ia sambar também e agora ndo pode
fazer iss0'™.

192 Entrevista com Dona Zelita do Grupo Samba das Raparigas — Saubara. Realizada em 25-11-2013.



106

Com a necessidade de organizacdo e institucionalizagdo do samba em grupos a
estrutura das relacOes e as regras numa roda de samba sdo rearranjadas. Muitas vezes, a roda
de samba passa a dar lugar ao palco e a performance se adapta a esse novo espaco. Dona
Nicinha, sambadeira de Santo Amaro, destaca que mesmo antes do reconhecimento do samba
Seu grupo ja gozava de contatos que permitiam diversas apresentacdes no Brasil e exterior,
mas mesmo para um grupo ja conhecido a salvaguarda e a Casa do Samba proporcionam
grande dindmica em relacédo a possibilidade de apresentacdes. Quando questionei se seu grupo
costuma fazer muitas apresentacdes ela nos responde:

Ah, sempre, sempre. Gracas a Deus eu ndo tenho que reclamar da vida e agora
com essa Casa do Samba que tem agora mais de mil samba. Hoje tem bastante
samba, antigamente vocé procurava um samba e ndo achava. Hoje vocé da uma
topada e vé samba, mas gracas a Deus, a gente sempre acha um negocinho pra
apresentar e tem muitos ai que formou samba e vive mais é dentro de casa. Que
antigamente vocé fazia com amor e com carinho, hoje em dia tudo é pago. Se é
pago eu também quero receber o meu. Té certa?'®

Preocupado com as consequéncias mercadoldgicas que grupos populares tradicionais
sdo submetidos, Carvalho (2010) aponta para a compreensdo de dois processos estéticos,
politicos e econdmicos que afetam essas organizacdes populares em praticamente todos 0s
paises da América latina: a espetacularizacdo e a canibalizagdo das culturas populares'®. O
autor chama a atencdo para 0 que esses dois termos procuram demonstrar a consciéncia de
que as culturas populares estdo sendo expostas a um movimento crescente e continuo de
invasdo, expropriacdo e predacdo, conectado basicamente com a voracidade das industrias do
entretenimento e do turismo, e também com a cooptacdo de artistas populares por parte de
politicos regionais populistas.

Carvalho argumenta que quando a cultura popular é convertida em espetaculo

105 63 passa a ganhar valor diante de consumidores de classe média

“desterritorializado
urbana que tendem a transitar também por outros universos de producdo cultural como
bienais, teatros, festivais. Destaca a necessidade de se questionar quanto vale a cultura
popular na visdo do Estado brasileiro. A critica direcionada pelo autor vai de encontro a
valorizacdo dessas manifestacbes frente a cultura de elite, uma vez que haveria grande

discrepancia de investimentos nesses dois patamares de producéo cultural, producdes eruditas

198 Entrevista com Dona Nicinha do Grupo de Samba de Roda Raizes de Santo Amaro. Realizada em
18/10/2013.

104 Sobre a definicdo dos conceitos de espetacularizago e canibalizagdo ver Carvalho (2010.)
105 carvalho entende que um espetaculo desterritorializado é quando determinada expresséo popular é deslocada
de sua comunidade ou circuito de origem e passa a ocupar outros espagos até entao estranhos.
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e producGes populares. Nesse caso chama atencao para que a dimensao estética ndo possa ser
reduzida a dimensdo econdémica, mas também ndo pode ser analisada sem tomar a economia
em conta. Sob esse aspecto o autor afirma que:

Este sistema de valores, em principio mais democratico, quando contrastado com
os valores aristocraticos e burgueses que defendiam a superioridade da cultura
erudita, € o que definimos como relativismo cultural, ou pluralismo estético.
Contudo, esse relativismo ndo explica por que é preciso pagar R$ 100.000,00 por
més para um maestro da Orquestra Sinfonica de Sdo Paulo e apenas R$ 1.000,00
para um mestre de Cavalo Marinho. (CARVALHO, 2010, p. 5).

Ao contrério de Carvalho, para Canclini (1994, p. 98), os produtos gerados pelas
classes populares costumam ser mais representativos da histéria local e mais adequados as
necessidades do presente dos grupos que os fabrica. Constitui nesse sentido seu préprio
patrimonio. Nota-se que 0s grupos tradicionais ndo possuem condicdes de realizar
determinadas operacdes para converterem sua produgdo em um patrimonio generalizado e
amplamente reconhecido como ocorre com o exemplo da Orquestra Sinfénica apontado por
Carvalho (2010). Sobre os produtos necessarios para expansdo de um patriménio, Canclini
destaca:

Acumulé-los historicamente (sobretudo quando sofrem de pobreza ou represséo),
converté-los numa base do saber objetivado (relativamente independente dos
individuos e da simples transmissdo oral), expandi-los mediante uma educagéo
institucional e perfecciona-los através de uma investigacdo e experimentagdo
sistematica. (CANCLINI, 1994, p. 98).

Para Canclini, alguns desses pontos sdo capazes de se efetivarem em determinados
grupos, como aquelas acumulagfes e transmissdo historicas dentro de etnias mais fortes. No
entanto, a desigualdade estrutural impede que se reinam todos o0s requisitos indispensaveis
para que se tenham condicBes plenas para o desenvolvimento desse patrimdnio dentro das
sociedades complexas.

Nota-se que Canclini escreveu em um periodo que a legislacdo brasileira ainda nao

contava com um marco legal*®

para dar conta da realidade do universo intangivel. No
entanto, mesmo apds o Decreto 3.551 se percebe que a analise do autor ainda se faz atual,
sendo possivel aplica-la a realidade do samba de roda. No entanto, vale destacar que mesmo
sendo um patriménio de eficacia local o reconhecimento de determinado bem possibilita aos

grupos acionar espacos politicos antes ndo acessados.

106 Decreto 3.551 de 04 de agosto de 2000: Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial e d& outras
providéncias.
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Arantes (2001), ao refletir sobre as atribuicdes de valor relacionadas aos bens
culturais, reconhece dois eixos sobre os quais se estruturam “as mudangas produzidas pelas
politicas de patrimonio sobre as culturas locais: um valor de uso, referente a natureza
simbdlica, e um valor de troca, referente a natureza alegoérica”. Ambos os aspect0S S40
constituintes dos mesmos bens materiais. O primeiro aspecto destacado relaciona o bem
patrimonial a partir da sua nogdo simbdlica considerada uma unidade sensorial entre signo e
referente na qual é constantemente transformado pelo que o autor chama de “trabalho social
de produgao simbodlica”. Como segundo aspecto, o autor chama atencao para o valor de troca
atribuido ao bem material que ¢ o modo como a “cultura participa da politica de identidade e
dos jogos de mercado”. (Arantes, 2001, p. 134).

Em outro momento, Arantes (1999) faz uma distingdo conceitual entre patriménio-
referéncia e patrimonio-recurso. Na “economia simbolica do patriménio”, o primeiro
conceito seria atribuido ao bem patrimonial como simbolo — utilizado como sentidos
enraizados na vida coletiva — e o segundo como alegoria, no qual o signo ndo é
intrinsecamente associado a um referente, fazendo a ele apenas uma alusdo iconica. Nesse
aspecto de significacdo, o autor denomina de alegdrico onde estariam a preferéncia estética e
o prazer ladico. Dessa forma, é possivel entender que a natureza alegoérica de um bem
patrimonial pode ser considerada também simbdlica, na medida em que o consumo de um
bem cultural implica processos de apropriacdo de signos. No entanto, a distin¢do entre elas é
operativa a fim de colaborar para a diferencia¢do do “valor de uso” dos bens patrimoniais,
para o “valor de troca” deles. Assim, conclui-se que, 0 bem patrimonial esti sujeito as
consequéncias das politicas de patriménio que ‘“participam ativamente desse complexo
processo de construgdo e atribui¢do de sentidos as atividades consideradas”. (ARANTES,
2001, p. 135).

Pode-se encontrar nos dois contextos apresentados anteriormente, o caruru e o |
Festival de Samba de Roda de S&o Francisco do Conde, a atuacdo das categorias, patrimonio-
referéncia e patrimoénio-recurso, apontados por Arantes. Quando questionados se ha diferenca
entre se apresentar em um festival e um caruru os depoentes demonstram grande consciéncia
em separar esses dois universos.

A diferenca é muita. Numa residéncia vocé tem um banco que antigamente a gente
chamava de uma banca. Ela era toda de tira com trés, quatro metros de
comprimento. Toda casa que vocé ia no interior tinha essa tal de banca, por
incrivel que pareca. Entdo o que faziam? Sentavam os sambadores ali, seis a oito
pessoas ali sentavam, sambavam a noite toda. Mais tarde saia um caruru, parava,
comia o caruru e 0 samba dava sequéncia. Vocé dava continuidade ao samba,
chegava trés, quatro pessoas, sambador, ai a gente falava: fulano vocé da uma
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pegada? Ai tomava o pandeiro dele, ai chegava outro pegava da minha mao. Ai ia
trocando de sambador durante toda aquele trajeto daquela noite. Hoje no palco é
diferente, hoje no palco é padronizado, é todo vestidinho. Vocé sobe com a
responsabilidade, vocé tem um show para os espectadores que ali estdo. O pessoal
ta todo mundo embaixo, ndo t4 em casa. Na casa ta todo mundo em pé assim no
canto da parede, sentado s6 tem os sambadores. Na casa ninguém senta é a noite
toda a mulher batendo palma. E no palco, vocé tem a responsabilidade com o
publico que ali estdo. Entdo vocé vai tocar sentado porque grupo de samba de
roda (samba chula) sé pode tocar sentado. Entdo a gente tem essa
responsabilidade com o povo. A gente chega todo padronizado, todo bem
vestidinho. Vocé hoje trabalha eletrizado, vocé trabalha com microfone, com
atabaque, tudo microfonado que é diferente.

Antigamente, 14 dentro da casa ndo tinha nada disso. Entdo o show hoje é
completamente diferente. Vocé aparece um pouco mais até pela questdo da
diferenca dos espectadores. O pessoal que esta nos assistindo, ndo é diferente, é o
mesmo povo, mas com a filosofia diferente. Pra comecar, vocé ja distancia de todo
mundo a partir do momento que vocé ja td numa parte alta (palco) e o pessoal
numa parte baixa no chéo te apreciando. Essa é a diferenga de vocé tocar numa
casa pra vocé tocar num show, num palco.'”’

Vale ressaltar que ndo se pode desconsiderar que o diferencial de atribuicdo de valor e
a consequente apropriacao diferenciada pelos diversos grupos se dd em meio a conflitos sobre
a construcdo das identidades, dos simbolos e do acesso a determinados bens culturais. Nao
existe uma equagao que possa mensurar quanto um grupo é mais ou menos vinculado as
estruturas tradicionais que compdem o samba de roda ou simplesmente reproduz aquela
estética embasada numa heranca de familia, mas sem grandes vinculos religiosos ou com sua
comunidade de origem. Nessa arena, 0s varios grupos envolvidos se servem de diferentes
estratégias de relacBes de forgcas que suportam e sdo suportadas por tipos de saber que
legitimam certas posic¢des nesse arranjo (FOUCAULT, 1995). Canclini propde que se observe
0 patrimonio como um “espago de disputa econdmica, politica e simbolica”, que contempla a
acdo de trés “tipos de agentes: o setor privado, o Estado e os movimentos sociais”. Para o
autor, ha uma relacdo imediata entre a forma de interacdo desses setores e as contradicdes nos
usos do patrimonio. (CANCLINI, 1994, p. 100).

No discurso de parte dos sambadores entrevistados a possibilidade de se fazer um
samba de roda num palco foi um avanco propiciado pelo reconhecimento patrimonial e a
aproximagdo com as politicas culturais e setores privados passiveis de realizacdo de
convénios. Acessar determinados equipamentos, o grande numero de apresentacGes que 0s
grupos séo convidados, as viagens, todo esse contexto encanta muitos sambadores que passam

a atuar profissionalmente em relagcdo ao samba de roda. Sobre esse aspecto, Canclini (1994)

197 Entrevista com Mestre Nelito, membro do Grupo Os Vendavais — Salvador. Realizada em 22-10-2013.
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destaca que a acdo privada nem sempre pode ser reduzida a uma simples agressdo ao
patriménio, posto que alguns grupos apreciem o valor simbdlico que incrementa o valor
econémico. Para o autor, os efeitos da mercantilizacdo sdo mais ambivalentes nas culturas
populares.

Quem sabe por isso muitos estudos e documentos politicos se furtem a analise
dessa ambiguidade... preferivel denunciar, simplesmente, que o0s artesanatos
submetidos ao regime de valor de troca sofrem uma deterioracdo em sua qualidade
e em seus componentes simbdlicos tradicionais. Mas € inegavel que em certos
povoados pobres, para cujos habitantes a Gnica op¢do é emigrar, a incorporacdo dos
artesanatos ao mercado urbano e turistico possibilita que muitos indigenas e
camponeses permanegam em suas comunidades e reativem suas tradigOes
produtivas e culturais. (CANCLINI, 1994, p. 101).

Esse fato pode ser observado na vida de muitos sambadores ou mesmo em
comunidades inteiras que a partir do samba de roda conseguem estabelecer maiores
possibilidades de fortalecimento de suas bases culturais em sua comunidade de origem. Cito o
caso de Santiago do Iguape e Caonge, comunidades quilombolas que encontram no samba de
roda um elemento legitimador de sua identidade tradicional e que trazem para o palco
aspectos de um discurso étnico como sinal de resisténcia. Por outro lado, uma vez submetidos
a um assédio estético pela proporcéo que o samba de roda tomou nesses nove anos, 0S grupos
da Quixabeira da Matinha e as comunidades associadas a Casa do Samba Dona Chica do
Pandeiro de Feira de Santana, buscam retomar as praticas antigas do samba de roda tentando
fortalecer o chamado samba de banco. H& nesse discurso uma diferenciacdo expressa por
samba de banco e samba de palanque, que para muitos sambadores o samba praticado no
palco (palanque) ndo traduz o significado do samba de roda.

(Cassiano) Nao da pra ensaiar, pintar e sO viajar. Na minha cabeca e o que a
gente ta fazendo la na nossa comunidade, de ndo quebrar, mostrar a cultura de
como era o samba de antigamente. Ele é dentro da comunidade, mas quando a
gente viajar ndo vamo mostrar o samba que é feito dentro da comunidade, mas
guem quiser ver o samba que a gente faz dentro da comunidade, vai t4 gravado
pra mostrar n6s na roda de samba da comunidade. Esse € um modelo que eu acho
que vocés deveriam comegar a pensar.

(Guda) A gente mesmo, nds que somos casa de samba de roda de Feira de
Santana, a gente deve sim tomar essa ideia de Cassiano como exemplo e a gente
sim t& preparando e sempre t4 fazendo um samba de roda como deve ser feito.
Porque se ndo vai acontecer aquele fato inédito na coisa, pode ser que daqui a
vinte e cinco anos nédo se ache um samba tocado como uma chula de banco, talvez.
Se daqui vinte e cinco anos chegar alguém falando que vai ter um samba la na
casa de Acucar, ai vao perguntar se ja tem palco, caixa, microfone, sé que ai o
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Acucar queria um samba de banco. E ai a gente vai perder a esséncia da coisa
como era. Hoje a gente senta aqui e faz, mas vocé ja pensou daqui vinte anos?'%®

Tamaso (2008) chama atencéo para 0 ponto de contradi¢ao que reside na “prospectiva
patrimonial”, pois se por um lado “os patrimonios ndo podem ser tratados como produtos de
marketing”, uma vez que de alguma maneira € necessario que “o patrimonio seja excluido do
circuito dos valores mercadolégicos, para salvar seu proprio valor simbolico”; por outro lado,
“nao existe desenvolvimento cultural sem comercializagdo” (JEUDY, 2005, p.20, apud
TAMASO, 2008, p. 15).

Se o titulo de patrimdnio mundial ndo serviu, em um primeiro momento, para
“compensar” perdas seculares sofridas pelos negros do Reconcavo, serviu, por outro lado,
para transformar as relacdes dos sambadores tradicionais entre si, e deles com seu patriménio.
Qudo mais se universalizou simbolicamente o samba de roda, mais vem se restringindo
localmente a partir da sua institucionalizagdo. No entanto, a forma que aqueles que estdo a
frente da ASSEBA e das casas de samba negociam frente a essa dinamica demonstra uma
tentativa de articular um conhecimento tradicional com o complexo contexto que envolve o
universo patrimonial.

Parto da mesma perspectiva de Canclini (1994) ao interpretar a ambiguidade que
abarca o tema patrimonio. O grande problema que envolve o samba de roda e seu
reconhecimento, ndo é tanto a mudanca de cenario onde sua pratica é realizada, palco ou
palanque, nem as novas adaptacGes que sambadores experimentam, mas as condices de
exploracdo em que se reproduzem. Por isso, uma politica de apoio ao samba de roda que se
dedique apenas a conservacao das técnicas e estilos tradicionais se mostra ineficaz. Apds nove
anos de reconhecimento do samba de roda, os trabalhos de divulgacdo, marketing e promocéo
dando condicBes estruturais de continuidade da pratica com a doacdo de instrumentos,
agenciamento de apresentacdes e oficinas, pode-se entender como bem sucedida essa acao de
patrimonializacdo. Entretanto, uma verdadeira intervencdo no desenvolvimento atual do
samba de roda necessita de acGes combinadas as transformacBes socioeconémicas nas
condicdes de vida dos sambadores. Hoje, esse talvez seja o grande desafio, pois uma vez
assumindo a gestdo da ASSEBA, sambadores e sambadeiras buscam acessar direitos e maior

poder politico através da competéncia que o reconhecimento do samba os outorgou.

108 Cassiano (Comunidade de Lagoa da Camisa) e Guda Moreno (Comunidade de Quixabeira da Matinha).
Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do Pandeiro na Comunidade da Matinha, Feira de
Santana, 25-11-2013.
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Compreendo que o reconhecimento do samba de roda eleva individuos antes
marginalizados, ou mesmo esquecidos pelo Estado, a um patamar inverso as bases de
formacéo de suas identidades. Charles Taylor (1998) defende a ideia de que o reconhecimento
incorreto ndo implica somente uma falta do respeito devido. Pode também marcar suas
vitimas de forma cruel, subjugando-as através de um sentimento incapacitante de 6dio contra
elas mesmas. O reconhecimento do samba de roda atua no sentido de positivar uma préatica
vista em muitos casos como menor, delegando outro status a essa manifestacdo. No entanto,
se 0 reconhecimento do samba pelo Estado estd ligado intrinsecamente a continuidade da
pratica do samba, os sambadores organizados se apropriam desse reconhecimento
convertendo-o em reivindicacdo de direitos.

Como demonstra Axel Honneth (2003), sempre esteve inserida na experiéncia de uma
determinada forma de reconhecimento a possibilidade de uma abertura de novas
possibilidades de identidades. Taylor (1998) indica que para compreendermos a estreita
relagdo entre identidade e reconhecimento temos que tomar como principal ponto de defini¢do
humana seu carater dialégico. Para o autor “as pessoas ndo aprendem sozinhas as

linguagens®®

necessarias a autodefinicdo. Pelo contrério, elas sdo-nos dadas a conhecer
através da interacdo com aqueles que sdo importantes para ndés — os outros importantes”.
Dessa maneira, o fato do reconhecimento patrimonial levar a um movimento de inverséo de
estigma dos seus praticantes, possibilita aos sambadores, dotados de sua capacidade de
agéncia, se apropriarem dessa nova condicdo e ressignifica-la de acordo com os interesses
comuns.

Sherry Ortner (2007), nos ajuda a entender esse movimento protagonizado por
sambadores a partir do conceito de agéncia. A autora destaca primeiramente que para se ter
agéncia ¢ necessario se ter “intencionalidade”, aqui, ela pretende incluir uma ampla gama de
estados, tanto cognitivos como emocionais, e em varios niveis de consciéncia, que estdo
orientados para algum fim. Para Ortner, intencionalidade como conceito quer incluir todas as
maneiras como a acao aponta, cognitiva e emocionalmente, para algum propésito. O segundo
ponto ligado a construcdo cultural da agéncia pelos grupos e individuos se vincula a sua
universalidade, entendida como algo cultural e historicamente construida. Dessa maneira,
agéncia estd relacionada diretamente a poder, tendo como uma de suas dimensdes a

capacidade de transformacéo dos agentes envolvidos. De um lado, o campo de significado da

199 Taylor define linguagem no sentido lato, abarcando ndo s as palavras que proferimos, mas também outros
modos de expressdo, através dos quais nos definimos, incluindo as linguagens da arte, do gesto, do amor, e
outras do género.
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agéncia esta relacionado com a intencionalidade e com o fato de perseguir objetivos, por
outro, a agéncia tem a ver com poder, com o fato de agir no contexto de relacbes de
desigualdade, de assimetria, e de forcas sociais. Ressalta-se que a todo 0 momento esses dois
campos de significado estdo num movimento de entrelacamento.

A partir dessas consideracbes e da experiéncia vivida em campo entendo a
organizacgdo dos sambadores associados & ASSEBA como um movimento social que busca a
conquista de direitos. Para Axel Honneth (2003), uma luta s6 pode ser considerada “social” na
medida em que seus objetivos se deixam generalizar para além do horizonte das intengdes
individuais, chegando a um ponto em que eles podem se tornar a base de um movimento
coletivo. Por luta social o autor considera que: trata-se do processo pratico no qual
experiéncias individuais de desrespeito sdo interpretadas como experiéncias cruciais tipicas de
um grupo inteiro, de forma que elas podem influir, como motivos diretores da acdo, na
exigéncia coletiva por relagdes ampliadas de reconhecimento. (HONNETH, 2003, p. 257).

Considero o reconhecimento do Estado como acéo propulsora para organizacdo dos
sambadores que leva a apropriacdo desse reconhecimento transformando-o em luta politica.
Vejamos trés exemplos que podem ilustrar esse posicionamento que venho insistindo no
decorrer desse trabalho.

Uma dos primeiros eventos que pude participar junto da associacdo de sambadores foi
a | Audiéncia Publica para o dia nacional do samba de roda. Trata-se do Projeto de Lei
6.360/2013, do Deputado Zézeu Ribeiro (PT/BA) que propunha a criagdo em 25 de novembro
do dia nacional do samba de roda™*.

A presente iniciativa atende as exigéncias estabelecidas pela Lei n® 12.245/2010
que define que “os novos projetos de lei que instituem datas comemorativas que
vigorem no territorio nacional devem obedecer aos critérios de alta significacdo
para os diferentes segmentos profissionais, politicos, religiosos, culturais e étnicos
que compdem a sociedade brasileira”. Foram realizadas duas audiéncias publicas,
uma lIrara e outra em Santo Amaro, contando com a presenca de cerca de 700
pessoas, entre sambadores e sambadeiras, formadores de opinido e representantes
do poder publico de diferentes cidades como Cachoeira, Feira de Santana, Teodoro
Sampaio, S8o Sebastido do Passé, Pedrdo, Ouriganga, Salvador, Anténio Cardoso,
S30 Francisco do Conde, Maragojipe, Saubara, Agua Fria, Santo Amaro e Iraré,
além do Reitor da Universidade Federal do Reconcavo Baiano, autoridades do
Estado e estudiosos, os quais, por unanimidade, acham justo que se estabeleca uma
data para comemorar esta importante manifestacdo do povo brasileiro, em
particular do povo baiano. (Comissdo de Cultura, Relatora Dep. Federal Marcia
Sant’Anna, 2013).*

19 5 dia 25 de novembro foi escolhido, pois é a data que o samba de roda do Recdncavo foi reconhecido como
patrimoénio cultural nacional pelo IPHAN.
1 Disponivel em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=1166704&filename=Parecer-CCULT-
23-10-2013. Acesso em: 10/09/2014.


http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=1166704&filename=Parecer-CCULT-23-10-2013
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=1166704&filename=Parecer-CCULT-23-10-2013
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Segundo depoimento, j& havia essa pauta desde 2009 com o Plano de Ac¢do que
objetivava a criacdo de um dia nacional do samba de roda do Recdncavo. Todavia, devido as
questdes burocréaticas esse tema foi sendo protelado na agenda da associacdo. Por sua vez,
algumas liderancas articularam juntamente com o Deputado Federal de Irara, Zézeu Ribeiro
para dar prosseguimento a essa agenda.

O dia 25 de novembro como data comemorativa do samba de roda, ja consta no
calendario de alguns municipios mais engajados na causa. Mas como destaca Paulo Ribeiro
(IRDEB) a data torna-se uma referéncia, pois permite sair do regional para se expandir para
outras dimensdes a fim de reforcar uma identidade. Nesta mesma perspectiva, Olivia destaca
que:

A gente t4 aqui fortalecendo com os sambadores e fazendo um questionamento:
sim € o dia nacional do samba de roda, mas pra nao ser mais um dia como é hoje o
dia do amigo. Nesse dia nacional do samba de roda nds sambadores, o senhor
como mestre vai ter 0 qué? Vai ter o que pra nossa arte de tocar? Essa é uma data
comemorativa ou vai ser uma data que a gente vai ta salvaguardando a nossa
histéria?(Olivia sambadeira, | Audiéncia Publica — Irard — 20/07/2013).

O que estd em jogo nesse momento € a propria continuidade da politica de
reconhecimento do Estado. Como destaca a sambadeira Alvacélia: nds ndo precisamos mais
de palco e roupa, isso a gente ja tem. Ndés queremos é politicas publicas para o samba,
assisténcia médica, auxilio para os mestres continuarem perpetuando esse reconhecimento.

E possivel perceber que desde o inicio do reconhecimento do samba de roda, ja havia
um esforgco por parte dagqueles sambadores mais engajados de que a discussdo sobre o bem
salvaguardado ndo se restringisse somente a protecdo da performance do samba. A forma de
conseguir atingir esse objetivo foi com que os proprios sambadores assumissem a gestdo do
Plano de Acdo e a direcdo ASSEBA mediante muitas desconfiangas. Como consequéncia
desse movimento em 2013 a Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia é
agraciada com o prémio Ordem do Mérito Cultural organizado pelo MinC, destacando a Rede

do Samba como modelo de gestdo cultural nacional**2.

2 Na categoria “Sem Grau de Classe” a Associagdo dos Sambadores e Sambadeiras da Bahia recebeu das mios
da entdo ministra da Cultura, Marta Suplicy, chanceler e presidenta do conselho da OMC a medalha de honra ao
mérito na 192 edicdo da Ordem do Mérito Cultural realizado pelo Ministério da Cultura em novembro de 2013.
Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/ordem-do-merito-cultural-2013. Acesso em 10/09/2014.


http://www.cultura.gov.br/ordem-do-merito-cultural-2013

115

Figura 13: Coordenador da Rede do Samba - Rosildo Rosrio — recebendo o prémio da Ordem do Mérito
Cultural 2013.

O segundo fato que gostaria de apresentar como exemplo de articulacdo dos
sambadores frente a gestdo do samba de roda se refere a revalidacdo do titulo de patriménio
cultural que deveria ser feita em 2014. Como é sabido, a politica nacional de reconhecimento
patrimonial do IPHAN coloca como necessidade para revalidacdo do titulo uma reanalise da
situacdo do bem salvaguardado com o objetivo de saber o que foi feito com esse
reconhecimento e até que ponto 0s gestores conseguiram dinamizar sua cultura via
reconhecimento.

Ap0s reunido com o corpo técnico do IPHAN, tendo como pauta a revalidagdo do
titulo, o 6rgdo apresentou a proposta de que assim como em 2005, uma equipe técnica iria
visitar a ASSEBA para fazer um estudo do atual momento da institui¢cdo e do samba de roda.
Sobre essa questdo o posicionamento da diretoria da ASSEBA, tendo como principal
articulador na questdo da revalidacdo Rosildo, era de que os sambadores ndo deveriam
entender novamente que o Ministério da Cultura e IPHAN viessem até a associacdo, as casas
dos sambadores, as comunidades, recolhessem informacGes necessarias e produzissem
materiais por conta propria, sem a participacao efetiva dos sambadores.

Depois de dez anos n6s nao poderiamos admitir e ai nos fizemos uma
contraproposta de que esse processo de revalidagdo devesse ser feito com
participacdo efetiva dos sambadores. Os sambadores dando opinido e
participando do grupo de trabalho para essa revalidacdo. Eles levaram essa
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contraproposta nossa e depois nos comunicaram que iria ser inserido tudo aquilo
gue a gente aqui da associacdo apresentasse.'*®

Depois de reunido com a Rede do Samba, com seus respectivos colaboradores, mestres
e articuladores, decidiram apresentar para o IPHAN algumas propostas internas para o
processo de revalidacdo e algumas propostas de indicacdo de agBes para 0s proximos dez
anos. Em novembro de 2013 no Encontro de mestres e mestras teve inicio as discussdes sobre
a revalidacdo do titulo do samba de roda. O primeiro questionamento a ser discutido na
reunido foi sobre o que veio a mudar na vida do sambador depois do inicio das politicas de
salvaguarda.

A gente precisa de ouvir os mestres, posi¢les criticas sobre esses dez anos, e
sugerir acles para 0s proximos dez anos, caso nosso titulo seja revalidado. A
gente precisa aqui fazer algumas perguntas e obter respostas coletivas dos
mestres. Perguntar para aqueles que entraram nesse processo desde 2004, outros
foram inseridos dentro desses nove anos, mas a gente precisa lembrar o inicio
disso, como chegamos aqui hoje e indicar outros passos e a¢Oes para mais dez
anos. Até porque em 2015 n6s vamos passar pelo mesmo processo com a UNESCO
que completa dez anos do titulo de patriménio da humanidade. E ai tem todo o
processo novamente que a UNESCO vai encaminhar pra gente para que a gente
também faca esses indicativos.'*

Os principais pontos levantados pelos mestres e mestras como conquistas se referem a
institucionalizacdo da associacdo e da Rede do Samba com as quatorze casas de samba em
quatorze diferentes municipios. O estidio instalado na associacdo que permitiu que mais de
cinquenta grupos tivessem pela primeira vez suas musicas gravadas, a possibilidade de
desenvolverem projetos via editais, a realizacdo da oficina de viola machete possibilitando o
resgate de uma préatica que estava em vias de desaparecimento, maior divulgacdo do samba
gerando aumento das apresentacdes e acesso a espagos ndo alcangados anteriormente.

Um ponto que merece destaque e vai de encontro ao que apresentei no decorrer desse
trabalho é o esfor¢co dos sambadores em reatualizar o recorte proposto pelo IPHAN de
reconhecimento do samba de roda da regido do Recéncavo. Para a revalidacdo do titulo do
samba de roda propde-se que o samba reconhecido seja ampliado para as demais regides onde
a ASSEBA ja possui representacao.

Eu acho que uma coisa que t& faltando, eu por representar o Portal do Sertéo e
nao sei como ta aqui no Reconcavo. Porque eu faco parte do Portal do Sertdo que
é mais afastado aqui do Recbncavo. Tem Berimbau que também faz parte do
Portal do Sertdo, tem Irard. Entdo o samba de roda esta também no sertdo. Eu

113 Rosildo Rosério (coordenador da Rede do Samba) - Encontro de Mestres na ASSEBA - Revalidacdo do
Titulo do samba de roda como patrimonial cultural nacional — Realizado em 23-11-2013.

1% 1hdem..
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preciso que quando fazer o processo de revalidagcdo do processo va também ao
sertdo, porque a gente trabalha na linha da chula também. Varios mestres se
foram no sertdo e agora a gente pode estender um pouquinho e voltar pra se
pesquisar a regido do sertdo.*”

Esse posicionamento vai de encontro a perspectiva de ampliacdo do escopo de atuagao
da ASSEBA, agora ndo somente dentro de uma légica interna da gestdo da associa¢do, mas
como fato a ser reconhecido pelo préprio Estado mediante revalidacdo do samba como pratica
de um territorio alem do Recéncavo.

Como ultimo exemplo dos posicionamentos de sambadores frente a apropriacdo da
gestdo do samba de roda e convergindo para as propostas de revalidagdo do titulo de
patrimoénio cultural nacional chamo atencdo para a nova configuracdo da diretoria da
ASSEBA. Ao final do periodo do trabalho de campo, pude observar o inicio da organizagédo
de novas elei¢Ges para cargos de coordenacdo da associacdo. Nota-se que as trés primeiras
gestdes da ASSEBA tiveram como coordenador geral Rosildo do Rosério de Saubara (12 e 22
gestdo) e Guegueu de Santo Amaro (3% gestdo). Destaca-se com isso uma maior centralidade
destas gestBes para com a regidao do Recéncavo. No decorrer desses anos essa perspectiva
vem se transformando, sendo que cada vez mais sambadores das demais regides ampliam sua
participacdo nos debates da associacdo. Como desdobramento desses fatos, a atual gestdo da
ASSEBA (2014-2015) possui como coordenador geral Gaudino Souza (Guda Moreno) de
Feira de Santana, na coordenacdo administrativa Alexinaldo Santos (Terra Nova) e na
coordenacdo de cursos, pesquisas e eventos Olivia Lima (Irard). De fato alguns integrantes da
atual gestdo compuseram as gestfes anteriores, mas a configuracdo atual dos cargos
demonstra uma tentativa de descentralizar a gestdo da Casa do Samba reforcando sua atuacao
nas regides de Portal do Sertdo e Regido Metropolitana de Salvador. Nesse sentido o samba

de roda cada vez mais amplia sua perspectiva identitaria para além do Rec6ncavo Baiano.

15 Guda Moreno, sambador e integrante do grupo Quixabeira da Matinha de Feira de Santana - Encontro de
Mestres na ASSEBA - Revalidacao do Titulo do samba de roda como patrimonial cultural nacional — Realizado
em 23-11-2013.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideragOes aqui apresentadas tratam menos de definir comprovagdes obtidas a
partir do campo empirico analisado do que apontar possiveis caminhos para continuidade de
uma reflexdo que se mostra constante e necessaria. A partir das categorias reconhecidas,
patrimdnio imaterial, territorio, agéncia e mercantilizacdo cultural, tentei demonstrar como
sambadores e sambadeiras articulam-se dentro de novas realidades ressignificando e
adaptando-se de acordo com sua necessidade e capacidade imaginativa.

Como demonstrei na abertura desse trabalho, a principal justificativa que norteou a
acao de salvaguarda do samba de roda se baseava na necessidade de protecdo a essa expressao
pelas dificeis condi¢Bes sociais e econdmicas em que vivem seus praticantes. Em sua maioria,
negros socialmente estigmatizados, em situa¢do econdmica precaria, que viviam comumente
da agricultura de subsisténcia, da pesca ou de aposentadorias irrisorias. Essa realidade se
apresentava para a maior parte da juventude como a personificacdo de um estado do qual se
quer escapar.

Destaquei ao final do capitulo anterior a partir de Taylor (1998) que uma vez que a
identidade é formada, em parte, pela existéncia ou inexisténcia de reconhecimento e, muitas
vezes, pelo reconhecimento incorreto dos outros, essa a¢ao tende a levar uma pessoa ou grupo
de pessoas a serem realmente prejudicados, tornando-se alvos de uma verdadeira distorgéo, se
aqueles que o rodeiam refletirem uma imagem limitativa, de inferioridade ou desprezo por
eles mesmos. Um dos exemplos trazidos pelo autor é referente a relacdo entre brancos e
negros, onde uma sociedade branca projetou durante geragcdes uma imagem de inferioridade
da raga negra, imagem essa adotada por parte de seus membros. Dessa maneira, “o respeito
devido ndo é um ato de gentileza para com os outros. E uma necessidade humana vital.”
(TAYLOR, 1998, p. 46).

O depoimento de Dona Dalva Damiana do samba de roda Suerdieck de Cachoeira nos
da a dimensdo das consequéncias de um reconhecimento positivo no cotidiano de um
individuo:

Porque com o reconhecimento das coisas eu passei a fazer meu samba com mais
alegria, com mais conhecimento. Porque eu ndo tinha o samba como uma coisa
assim, era meio sem importancia, como uma cruz que nao fosse ao calvario, uma
coisa sem valia, mas ultimamente é uma das grandes autoridades, é de grande
conhecimento e é onde muita gente hoje em dia acredita que o samba é viver. O
samba faz parte da vida da gente, faz parte da cultura. Essa palavra cultura veio
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fortalecer ainda mais através de grupos, das coisas que a gente vem fazendo™®.

Entendo que o reconhecimento patrimonial do samba de roda do Recéncavo
Baiano surge nesse cenadrio como ferramenta dotada de capacidade de
deslocamento de individuos, vistos antes como aquém na sociedade
envolvente, para um lugar de destaque passando a compor uma “vitrine”
daquelas praticas responsaveis por construirem nossa identidade nacional.
No entanto, esse deslocamento, por mais que traga uma positivacdo de
determinada identidade, ele tem como principal base condutora de suas
acOes 0 mercado e 0s objetivos do Estado. Como destaca Tamaso (2006), a
prépria nocdo de legado universal que rege as construcdes patrimoniais do
Estado tende a ser autocontraditoria, pois “a razao de ser do patrimdnio esta
em limitar a posse a alguns, enquanto engendra a exclusdo de outros”.
Ressalta a autora que nem sempre o valor atribuido, pelo grupo, portador, ao
bem cultural corresponde ao valor atribuido pelas institui¢ces oficiais de
preservacdo. (TAMASO, 2006, p. 4).

Como apresentado no Capitulo 1, era muito possivel que a apropriacdo do
reconhecimento do samba de roda por elites politicas e intelectuais de cidades como Santo
Amaro, Cachoeira e S&o Francisco do Conde, seguisse 0s mesmos caminhos destacados por
Tamaso (2006) ao se referir a apropriacdo dos bens materiais por determinados grupos, que
caminham com desenvoltura pelos corredores dos museus, das instituicGes preservacionistas,
dos ministérios e de organizacBes ndo-governamentais. Entretanto, o que se pode perceber é
justamente a inversdo dessa ldgica onde sambadores e sambadeiras, uma vez articulados,
rearranjaram a ldgica da politica em beneficio préprio. Como destacado por sambadores
entrevistados, a atitude de Gilberto Gil para com o samba de roda foi entendida como o
fechamento de uma lacuna relacionada a centralidade do samba carioca e extrapola, abrindo
possibilidade para o samba de roda do RecOncavo ser deslocado de um patamar de
invisibilidade para ganhar espaco na arena politica, indo para além de sua linguagem estética
se transformando em um movimento politico.

O reconhecimento do samba dota sambadores de um status nunca antes
experimentado, as aberturas acionadas, via salvaguarda, possibilitam a organizagdo desse
grupo no sentido de reivindicacdo de espacos e direitos. Como demonstra Honneth (2003), as
articulacbes que levam a uma luta social devem ser tomadas como ponto de partida a partir
dos sentimentos morais de injusticas. Afirma o autor que a organizacdo de movimentos
sociais deve ser entendida, em muitos planos, como consequéncia de um sentimento moral de

desrespeito.

16 Entrevista com Dona Dalva Damiana — Grupo de Samba de Roda Suerdieck. Cachoeira / BA. Realizada em
28/11/2013. Principal nome do samba de roda de Cachoeira e integrante da Irmandade da Boa Morte, Dona
Dalva Damiana foi uma das responsaveis pela manutencéo do samba de Cachoeira.
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E nesse sentido que entendo a apropriacdo do reconhecimento outorgado pelo Estado
ao samba de roda. Algo que poderia ser pura e simplesmente reduzida ao universo estético e
alegorico de determinada pratica é tomada objetivamente pelos seus praticantes e ampliada de
acordo com suas necessidades.

Ao analisar esses nove anos de politicas patrimoniais voltadas para o samba de roda,
foi possivel perceber com clareza essa articulagdo dos sambadores dentro desse processo. No
Capitulo 1 demonstrei que se hum primeiro momento o movimento de reconhecimento do
samba de roda foi tratado de forma verticalizada tendo sua ideia inicial saida do gabinete do
entdo Ministro Gilberto Gil, quando a equipe técnica do IPHAN inicia seus trabalhos, a
participacdo e iniciativa dos sambadores em assumir a direcdo das acOes de salvaguarda
provocando muitas vezes tensdes e conflitos com equipe técnica e grupos de interesses de
distintas regifes se tornou fundamental para a quebra de relagdes de submissdo. Lembro aqui
do episddio referente a transferéncia da sede da Associacdo de Sambadores para Santo
Amaro, contra a vontade dos sambadores, que na busca de equilibrar a situacéo reivindicaram
0s cargos de lideranca da instituicao.

Outro fato importante é a mudanca de perspectiva apontada, logo no inicio do
reconhecimento, onde a associagdo ao invés de abrigar somente os grupos de sambadores do
Recbncavo amplia sua abrangéncia para todo o estado da Bahia e para locais onde exista a
préatica do samba de roda. Esse fato levou a uma ressignificacdo do territorio do samba, tema
do Capitulo 2, onde tentei demonstrar as especificidades da construcdo de uma territorialidade
especifica do samba de roda do Recéncavo. A partir da Rede do Samba, argumentei como que
as construcGes normativas operacionalizadas pelo Estado fogem da l6gica de identificacdo
estruturada pelos agentes detentores do vinculo direto com o territorio. Nesse sentido, a
compreensdo da perspectiva territorial acionada pela Rede do Samba nos leva a abrangéncia
de um territério interconectado onde o samba é o idioma de identificacdo dos sujeitos que
nutrem essa rede com o fluxo de pessoas, informacdes, trocas e reciprocidade entre essa
coletividade.

Ao tratar o samba de roda como um bem salvaguardado, eu poderia construir as bases
desse trabalho em torno de argumentos ligados a mercantilizagcdo da cultura, utilizados em
inimeros trabalhos sobre o tema e discutido enfaticamente por José Jorge de Carvalho (2010,
2004). Por outro lado, a partir das praticas dos proprios sambadores percebo que o fio que
separa as transformacdes ocasionadas pelo assédio mercadoldgico, intensificado pela prépria
promocdo do samba via Plano de Salvaguarda, e a ligagdo do samba com seu universo

simbolico, demonstra ser muito ténue. Como argumentei no Capitulo 3 a partir da anélise do |
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Festival do Samba de Roda do Reconcavo realizado em S&o Francisco do Conde e do Caruru
anual da ASSEBA, apesar da existéncia de diferencas entre um samba de palanque e um
samba de banco, na atual realidade vivenciada por sambadores esses contextos se
complementam sendo em muitos sentidos alimentados uns pelos outros. Os sambadores
utilizam desse espaco, conquistado via promogédo do samba, para ressignificar sua tradi¢éo
fortalecendo as relagOes e lagos entre seus praticantes.

Foi objetivo desse trabalho identificar os impactos das politicas patrimoniais sobre 0s
grupos fazedores de samba de roda e entender a organizacdo desses a partir das
transformacgdes ocorridas apds o reconhecimento. Ao longo dessa empreitada, percebi que
muito além da continuidade do samba de roda em si, os sambadores reivindicavam direitos e
maior espaco politico. Como apontou Fonseca, a preservacdo de bens naturais e culturais se
justifica como condicdo para a garantia de certos direitos universais do ser humano, que
transcendem as particularidades nacionais ou locais: direito as condi¢gbes materiais e
espirituais de sobrevivéncia, a qualidade de vida, & memoria, ao exercicio da livre criacdo e
fruicdo de bens culturais. Em declinio das ideologias nacionalistas, as politicas culturais,
mesmo as federais, vém buscando as noc¢des de cidadania e de direitos culturais - expressao
incorporada ao texto da Constituicdo Federal de 1998 — a base de sua legitimidade.
(FONSECA, 1996).

Talvez, um dos maiores desafios encontrados pelos sambadores e gestores da Casa do
Samba de Santo Amaro esteja em entender as transformacdes ocorridas nesses nove anos de
reconhecimento patrimonial e se organizarem para ter consciéncia dos caminhos que o samba
de roda vem tomando. No decorrer desse trabalho tentei trazer para o leitor as estratégias
tracadas por sambadores quando submetidos a uma politica patrimonial que muitas vezes se
da de forma verticalizada e unidirecional. No entanto, entendendo que todos os sujeitos sdo
dotados de uma capacidade de agéncia e essa pode ser desenvolvida tanto em ambito
individual quanto coletivo, pode-se observar que, com a apropriacdo do reconhecimento do
samba de roda pelos seus fazedores, uma ac¢do que tenderia a se limitar somente ao &mbito
estético da pratica cultural é ressignificada se transformando numa organizacao politica por

parte dos sambadores envolvidos.
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APENDICE A - O samba de roda: diferentes estilos de uma mesma prética

O bom é que o0 samba é o Unico ritmo que é igual na diferenca. Ele é samba, todo mundo
faz samba, mas todo mundo faz diferente"’.

O valor do samba de roda praticado no Recdncavo € destacado pelo conjunto
que o compde passando pela danga, a musica, 0 canto, a poesia que se expressa a partir de sua
dramatizacdo constituida de cenario, indumentaria, papeis a serem desempenhados e sua
capacidade de condensar variados universos simbdlicos, entre eles o religioso.

Apesar da equipe técnica responsavel pelo Dossié propor dois grandes grupos para
melhor entendimento do samba pesquisado, h& outras diferentes modalidades de samba de
roda praticadas no Reconcavo e nos demais territorios da Bahia. Entre as categorias apontadas
pelo IPHAN (2005), a primeiro corresponde a uma categoria nativa bastante generalizada no
Reconcavo e em Salvador denominada de samba corrido. O segundo propde aproximar por
tracos de similaridade sambas diferentes localizados na regido de Santo Amaro e municipios
vizinhos que sdo conhecidos por samba chula, de parada, amarrado ou de viola, sendo que
na regido de Cachoeira possuem diferencas mais expressivas e recebem a denominacdo de
barravento.

Muitos sambadores encaram o samba corrido como algo mais livre, mais permissivo;
ao passo que o samba chula é mais exigente, mais rigoroso. Na fala de Primeiro, mestre
sambador do municipio de Santo Amaro, fica claro a diferenca do samba chula para o samba
corrido:

Nés fazemos o samba corrido ou o samba duro. O que é o samba corrido ou 0
samba duro? E um samba mais comunicativo. Ele ndo precisa daquela sabedoria
pra se sair uma sambadeira na roda que ¢é a diferenga do samba chula que é um
samba mais complicado, porque quem ndo sabe sambar vai se machucar, passa
vergonha. Ali precisa de saber a hora de entrar na roda e também o tempo da hora
de sair da roda."®

O samba chula é destacado também pela sua rica composi¢éo harmdnica e seu rigor na
execucdo, caracterizado como uma pratica muito forte nas regiées de maré — porcdo litoranea
do Recbncavo. No entanto, em Feira de Santana, local que ndo esteve na abrangéncia da

pesquisa do Dossié muitos sambadores argumentam que, guardada as particularidades, no

117 Guda Moreno no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do pandeiro na Comunidade da
Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013. Filho de Coleirinho da Bahia e de Dona Chica do Pandeiro, Guda hoje é
um dos principais articuladores do samba de roda na Regido do Portal do Sertdo e responsavel pela expansédo da
Rede do Samba.

18 Entrevista com Mestre Primeiro — Santo Amaro/BA. Realizada em 14-09-2013. Primeiro foi um dos
principais mestres com quem tive contato, pois além de sambador, capoerista e ogan, foi parceiros nas noites que
passei na ASSEBA, pois era dele o cargo de vigia do casaréo.
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sertdo (Portal do Sertdo) também existe samba chula.

Olha, as oportunidades que eu tive de sambar no Recéncavo foi no palco. Isso ai
foi parte do meu pai que fez isso de sambar nas casas do pessoal de ser convidado
pra cantar em noite de reza. Mas eu vejo que ao longo do tempo que eu venho
pesquisando e andando pelo Recdncavo, eu vejo que a chula que o Recdncavo faz
tem uma pequena, uma coisa minima, da questao da chula que é cantada aqui na
nossa regido. Eu acho que sdo coisas minimas, talvez seja ritmo ou palhetada,
forma de tocar a viola, afinacdo do cavaquinho que modifica. E ele costuma muito,
s80 coisas que eu costumo observar que eles costumam muito a cantar encima do
solo do instrumental. A gente aqui, ndo € dessa maneira. A gente s canta, ¢ feita a
base e é cantado, quando para de cantar que é a hora do solo entrar. Sé que se
observar no Reconcavo, o solo ta falando o tempo todo por baixo da voz.'*?

E possivel perceber ao longo desse trabalho que a delimitagdo do samba de roda feita
pelo IPHAN se tornou, inclusive, objetivo de desconstrucdo por parte de sambadores de

regides que nao foram privilegiadas pelo Dossié do samba de roda.

A roda do samba:

Elemento de grande importancia, responsavel por dar nome ao género em questdo, a
roda, € comum tanto no samba chula quanto no samba corrido. De acordo com o IPHAN
(2005) o formato circular pode ter relagdo com certa igualdade formal dos participantes,
estando todos a mesma distancia do centro e desfrutando do reciproco direito de sambar por

alguns minutos no meio do contorno desenhado pelos assistentes.

~ ﬁ

(4 o ol :
Figura 14: Roda de samba do Grupo Samba Mirim da Vovd Sinha — Saubara/BA

19 Fala de Guda Moreno no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do pandeiro na
Comunidade da Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013.
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A visdo descrita no Dossié deve ser relativizada, pois devemos também levar em
consideracdo que numa roda de samba hé inimeros cddigos a serem seguidos e alguns deles
ligados a disputas de poder onde a hierarquia é um dos pontos em destaque. Vale ressaltar que
os lugares ocupados pelos musicos em uma roda obedecem a uma estratégia bem definida,
pois ndo é todo sambador que tem condi¢des de ser um gritador de chula ou um tocador de
viola. Talvez valha lembrar que uma roda de samba além de um lugar ludico de brincadeiras e
descontracdo pode ser também uma arena de conflitos como podemos ver no relato que se
segue:

Eu cheguei em Bom Jesus da Lapa e a gente tava fazendo um samba na frente
assim do hotel e ai chegou um cara Ia, foi chegando, pegando pandeiro, jogando o
pandeiro aqui e fazendo um monte de firula. Ai eu pensei, “olha, esse cara chegou
ai agora e ja td querendo virar a estrela do negécio?” Ai, eu pensei que antes dele
sair eu vou ter que anunciar um negocio aqui, né. Ai, quando ele acabou de fazer o
negacio dele a gente ja tava pra encerrar, ai eu puxei o samba:

Quero ver Maria
Quem é esse sambador
Sambador que bate unha enxada,
Que ndo raspa no prato com a colher,
Que ndo da relativo,

Que ndo da uma chula,
Que ndo da umbigada numa mulher.
Se quiser ser famoso ndo consegue.
Se quiser fazer samba ninguém quer.

Al, joguei pra dentro dele e pensei que se ele vier a gente vai ter que emendar
umas horas aqui agora, mas af ele se recuou.'®

Neste sentido, o samba de roda pode ser visto também como arena privilegiada para
um dialogo altamente codificado entre seus praticantes. Outro ponto de disputa na roda de
samba é em relagcdo aos embates e desafios estabelecidos a partir dos cantos. Aqui a roda de
samba vira uma arena onde os sambadores duelardo para demonstrar o conhecimento e
autoridade diante de seu desafiante.

Ressalta-se no Dossié do samba de roda a importancia de se notar que a relacédo entre
homens tocando e mulheres sambando é algo fundamental para o bom desenrolar de um
samba. No entanto, as excegdes existem como Dona Zelita de Saubara, Dona Chica do
Pandeiro de Quixabeira da Matinha em Feira de Santana que sdo responsaveis também por

auxiliar no canto e ndo ficam restritas somente a danca. Com as varias transformacGes

120 Fala de Guda Moreno no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do pandeiro na
Comunidade da Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013.
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ocorridas nos Ultimos anos, as regras constituintes do samba de roda sofrem mudangas, como

por exemplo, o préprio papel da mulher frente aos sambadores.

O Canto:

A forma de organizacdo dos sambadores para execucdo de um samba chula pode
variar de acordo com as possibilidades de cantores disponiveis, mas alguns grupos, por
exemplo, em Santiago do Iguape e Sdo Francisco do Conde, parecem concordar em que para
cantar o samba chula o ideal é contar com quatro homens. Os dois primeiros cantam a chula,
em polifonia de tergas paralelas, e os dois outros cantam o chamado relativo, também em
polifonia de tercas paralelas. Como segundo componente da chula existe o relativo que é uma
estrofe cantada que se constitui numa espécie de resposta ou complemento a chula, e
apresenta, idealmente, alguma espécie de relacdo com aquela, sendo que o carater desta
relacdo € muitas vezes, para dizer o minimo, obscuro, inclusive, ao que parece, para 0s
sambadores. (IPHAN, 2005, p. 10)

Sobre a diferenca do cantar o samba chula e o samba corrido mestre Primeiro explica
que:

Primeiro, se canta o samba chula em dupla, samba chula n&o se canta uma pessoa
s0, se canta em dupla. Depois vem o relativo e depois do relativo é que vém as
sambadeiras. Muitas pessoas que ndo conhecem ta cantando a dupla elas entram
pra sambar. As vezes acontece, até os proprios sambador quando ta acontecendo e
entra uma pessoa eles param, mas ai ja& € uma parte meio grosseira que nao
precisa mais ser feito isso. Hoje em dia o samba cresceu, evoluiu. Entdo o
sambador tem por obrigacdo ser mais cauteloso, mais maledvel com as pessoas
que ndo conhecem, mas que existe alguém que ainda para, para.'**

A fala reproduzida acima demonstra a forma que se deve organizar um samba chula,
mas destaca também as transformacfes ocorridas no samba devido a sua grande promog¢éo
enguanto patrimdnio cultural. Quando os sambadores estdo em um ambiente diferente daquele
de suas cidades, por exemplo, os espectadores ndo dominam os codigos da roda o que leva a
uma flexibilizacdo dessas regras.

Abaixo podemos visualizar a diferenca entre um samba chula e um samba corrido:

Chula:

“Minha sinhad, minha iaia (bis)
Quem tem amor tem que dar
Quem néo tem néo pode dar

Mulata baiana, quero ver a palma zoar

Chora, mulata, chora
Na prima desta viola”

121 Entrevista com Mestre Primeiro — Santo Amaro/BA. Realizada em 14-09-2013.
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Relativo:
“Oh, vi Amélia namorando, eu vi Amélia
Eu vi Amélia namorando, namora, Amélia”

(Waddey, 1982, p. 26)

Corrido:
“Vocé matou meu sabia,
Mocg¢a morena, vou pra Ribeira sambar”
Resposta:
“Vocé matou meu sabia,
Mocga morena, vou pra Ribeira sambar”
(Samba Raizes de Angola, S. Francisco
do Conde, faixa 10 do CD
Samba de Roda — Patriménio da Humanidade).

No entanto, ndo devemos nos apegar somente ao esquema explicativo proposto pelo
Dossié, pois, como ja enfatizado pela propria equipe técnica do IPHAN, dentro do que é
apontado como samba corrido e samba chula existem diversas variagdes e o levantamento por

parte da equipe se restringiu a um territdrio limitado.

Os instrumentos*?

Para se fazer um samba de roda utiliza-se os instrumentos disponiveis ho momento.
Nota-se que determinados instrumentos, mesmo 0s muitissimos valorizados, nem sempre
estardo disponiveis para uso. Na verdade, € perfeitamente possivel fazer um samba de roda
sem instrumentos: cantando, batendo palmas e eventualmente batendo ritmos nos objetos que
estiverem a mdo. Se houver pandeiro, utiliza-se o pandeiro, se houver timbal, ele serd
utilizado. Assim como qualquer outro instrumento ou até mesmo objeto capaz de ser
percutido. O papel das solu¢bes ad hoc na producgédo sonora do samba de roda tem sua melhor
ilustracdo no caso do que, hoje, é um de seus mais nobres instrumentos: o prato e a faca.
(IPHAN, 2005, p. 42).

Isto ndo exclui, no entanto, o fato de que determinados instrumentos séo especialmente
valorizados, especialmente no caso do samba chula. Para este, o instrumento mais importante
¢ a viola. Sdo encontrados dois tipos de viola empregados no samba de roda. Um tipo é a
viola industrial, também conhecida como viola paulista, provavelmente devido aos principais

fabricantes estarem na cidade de Sao Paulo.

122 gobre os ritmos e melodias, ndo é objetivo desse trabalho construir uma descricdo densa dos estilos e
variacfes do samba de roda do Recbncavo. Dessa maneira, ndo aprofundaremos nas estruturas musicais
existentes nessa manifestacdo. Sobre os tipos de ritmos, harmonias e melodias que compdem o samba de roda o
proprio Dossié (IPHAN, 2005, pags. 48-52) apresenta material etnomusicolgico satisfatério para melhor
entendimento.
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O segundo tipo encontrado, chamado no Recéncavo de machete, é uma viola de talhe
diminuto, como se fosse uma soprano da familia das violas. O machete parece ser mais
caracteristico da regido que se estende de Santo Amaro ao Norte e a Leste em direcdo a

Salvador.

Figura 15: Viola machete de Zé de Lelinha — S&o Francisco do Conde/BA.

No samba chula, o uso da viola € mais importante que no samba corrido. Os dois tipos
podem acontecer com ou sem viola, mas é no samba chula que a viola é mais fundamental.
Isso se deve também a que, neste tipo de samba, quando uma sambadeira entra na roda, as
vozes se calam e passa a ela o papel de protagonista musical, num dialogo com a danca. Na
auséncia de viola, o mesmo papel de protagonista musical poderd ser desempenhado por

viol&o, cavaquinho ou bandolim.

Figura 16: Samba Chula Filhos da Pitangueira — S&o Francisco do Conde/BA.
Em destaque a esquerda viola machete e a direita viola paulista
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Outros instrumentos harmonicos sdo utilizados como a sanfona de oito baixos: em
Terra Nova, Teodoro Sampaio e Maracangalha. Em Teodoro Sampaio existe um grupo de
samba que toca com um realejo, ou gaita de boca, cuja sonoridade se aproxima da sanfona.
Também ha referéncias ao uso da sanfona de oito baixos em outros municipios das regides
Norte e Noroeste do Recdncavo, como Antonio Cardoso, Amélia Rodrigues e Conceicéo de
Jacuipe, assim como em Castro Alves, mais ao Sul.

Os demais instrumentos utilizados no samba de roda constituem a secdo percussiva
constituida de membranofones e de idiofones. Os primeiros sdo 0s pandeiros, atabagues,
timbales, tamborins, marcacdo. Deste grupo o principal deles € o pandeiro, tambor de aro
estrito com platinelas. Ha basicamente dois tipos de pandeiros atualmente no Reconcavo. Um
é o tipo mais tradicional, feito pelos sambadores. Seu aro é de madeira de jenipapo, suas
platinelas de tampas metalicas de refrigerante e sua membrana pode ser de couro de jiboia,
cabra. Uma forma muito comum utilizada por sambadores para se esticar esse tipo de pele é
fazer fogueiras deixando seus pandeiros, por alguns minutos, préximo ao calor para obter
melhor sonoridade. O outro tipo de pandeiro ja é industrializado feito com tarraxas e aros de

metal com uma pele sintética.

Figura 17: Pandeiros da Casa do Samba Mestre Domingos Saul - Concei¢édo do Jacuipe/BA

Com excecdo dos timbales que séo utilizados muitas vezes com fraseados ritmicos
mais livres, atabaques e marcacfes sdo responsaveis por auxiliar na condugéo da polirritmia
com toques mais constantes e simples. No entanto, vale ressaltar que inimeros sambadores
tém grande experiéncia como ogans, mesmo muitos ndo sendo iniciados religiosamente no
candomblé. Esse fato tras grande influéncia na execugdo dos tambores do samba dando para
muitas rodas um “sotaque” diferenciado aos toques executados se aproximando a uma estética

sonora assistida nos chamados candomblés de caboclo.
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Figura 18: Samba de Roda Pisadinha do Pé Firme — Irard/BA
Instrumentos da esquerda para direita: tamborim, dois pandeiros industriais, timbal, atabaque e
pandeiro industrial.

O Dossié do samba destaca o uso do prato e da faca como de maior representatividade
do samba de roda. Trata-se dos dois utensilios domésticos usuais, com a unica especificacdo
de que o prato deve ser, de preferéncia, esmaltado e geralmente é tocado por mulheres.
Entretanto, podemos observar outras variagbes como 0 caso de enxadas, cuias ou outros
objetos que a partir da friccdo produzem uma sonoridade ritmica.

Antigamente a gente sambava a vontade. Esse negécio do prato sempre eu vi desde
crianca, eu td com 77 anos. E antigamente ndo era prato, era enxada que ela
nunca amadurece. Quando ela ficava pequenininha desencabava, tirava o cabo, e
levava pro samba. Ali a enxada, com a faca, a gente arranhava a enxada. Al
depois o samba foi ficando evoluido, ai apareceu o prato, mas primeiramente era
uma enxada bem velhinha. Ali tirava o cabo e levava pro samba.'*

No samba os instrumentos eram, tambor, pandeiro, cuia. Aqui tinha um velho que

chamava Chico Gavido e ndo tinha ninguém pra bater ele tocando a cuia. Pegava

um pausinho e olha ... e era bem ritmado**.

123 Entrevista com Dona Zelita — Saubara. Realizada em 25-11-2013. Sambadeira, mée de santo e lider do Grupo
Samba das Raparigas, Dona Zelita foi também baiana de Mestre Bimba e traz de familia seu envolvimento como
samba de roda.

124 Dona Chica do Pandeiro no Encontro de sambadores na Casa do Samba Dona Chica do pandeiro na
Comunidade da Matinha, Feira de Santana, 25-11-2013. Dona Chica € uma das principais liderancas do samba
de roda praticado na Regido do Portal do Sertédo.
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Figura 19: Dona Zelita de Saubara tocando seu prato e faca.

Outros instrumentos utilizados no samba de roda séo reco-reco, chocalhos — podendo
ter contas externas ou internas, triangulos — esses utilizados por grupos mais distantes da maré
e em alguns grupos de Cachoeira, Saubara, utilizam-se de tabuinhas — pedacos de madeira —
para obter sonoridade que obedecem aos mesmos padr@es ritmicos das palmas. Com a mesma
fungdo ha um grupo do municipio de Cruz das Almas chamado Samba do Machucador que
utiliza pequenos pilées de madeira com 0 mesmo objetivo ritmico. Nota-se que a palma no
samba de roda é de fundamental importancia, pois além de auxiliar como estrutura ritmica

também é um indicativo da qualidade do samba contagiando ou ndo seus participantes.

A Danca

O ato de dancar o samba de roda é expresso pelas mulheres a partir do passo mais
caracteristico, o0 miudinho. Trata-se de um pisoteado leve e rapido de movimentacdo curta,
com 0s pés na posicdo paralela e solas plantadas no chdo. Apesar de ser um movimento
contido, da maneira que ele é executado proporciona a movimentacdo de outras partes do
corpo, simultaneamente, e a danca se desdobra possibilitando fécil deslocamento para
qualquer lado que se queira. (IPHAN, 2005, p. 53).
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Geralmente os musicos se encontram posicionados ou no fundo do circulo de frente
para as sambadeiras, ou ao lado delas. Assim, executando o miudinho, a sambadeira se
desloca no espaco da roda em direcdo anti-horaria aos musicos, para dancar proxima e de
frente para eles, trabalhando um mondlogo corporal, se comunicando com 0s instrumentistas
gue mudam a forma de tocar em resposta as movimentacdes da dancgarina. Uma vez que ela
passa por todos 0os musicos a sambadeira aproxima-se de outra e da a umbigada que é um
movimento onde uma dancarina aproxima seu ventre de outra que estd na lateral da roda
significando que agora ela estd convidando a outra para correr a roda. Muitas vezes a

umbigada € pouco perceptivel e pode ser trocado por outro gesto indicativo de escolha.

Indumentaria

Destaca-se no Dossié que no periodo da pesquisa 0s grupos de samba de roda nédo
mantinham padrdes em relagcdo as indumentarias utilizadas. Simplesmente se danga com a
roupa que o individuo estiver no momento. O Unico destaque ficava por conta da necessidade
da saia para a sambadeira, pois, além de auxiliar na expressao corporal, a saia ampla,
comprida, permite maior mobilidade aos quadris na execuc¢do do samba miudinho.

Nos grupos que se utilizavam de indumentarias uniformes e serviram de base para o

Dossié, as sambadeiras usavam traje tipico baseado na simbologia da tradicional baiana:

Figura 20: Grupo Cultural Recordar — Marogojipe/BA
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O traje da baiana é descrito no Dossié do samba de roda como:

Saia ampla, comprida e franzida na cintura, muitas vezes com dois niveis de
babados, e também com tecidos estampados em cores vivas e contrastantes; blusa
folgada com babado no decote redondo, feita com tecido de algoddo e, geralmente,
com uma das cores contrastantes com a cor do tecido da saia estampada; turbante
ou uma tira de tecido largo feito de algod&o, encobrindo os cabelos, e com uma das
cores contrastantes da saia ou da blusa; colares de cores diversas; brincos e
pulseiras de diversos estilos; e, em alguns grupos, discreta magquiagem. As
sambadeiras complementam esse traje usando sandalias para sambar. (IPHAN,
2005, p. 60).

Diferentemente do observado no trabalho da equipe técnica do IPHAN, passado nove
anos, nota-se grandes mudancas no que diz respeito as indumentérias das sambadeiras e
sambadores. Com o aumento do nimero de grupos formais houve também uma busca pela
uniformizacdo de seus praticantes. Essa padronizacdo das roupas ndo segue uma Unica légica.
Cada grupo busca de acordo com seus gostos e condicBes financeiras a confeccdo dos
uniformes, variando desde uma camisa de malha de algoddo com 0 nome do grupo até toda a

complexa indumentéria utilizada por uma baiana.

Figura 21: Samba Chula Filhos de Aracatiba — S&o Sebastido do Passé/BA

De fato, quando o samba é realizado no chéo, sem a utilizacdo de um palco, por
exemplo, todos aqueles que ndo pertencem ao grupo tem a liberdade de entrar para dancar
sem obrigatoriamente seguir as regras de vestimentas. Ndo é obrigatorio que mulheres

utilizem saia e 0s homens também s&o convidados para participarem da roda. Entretanto, para
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0s integrantes do grupo existem sim certos padrdes de vestuario que ao contrario do que
apontava o Dossié em 2005, tornaram-se comum a institucionalizacdo do samba de roda.

Que o samba de hoje em dia ndo é como antigamente. Hoje em dia ta tudo social,
tem vestimentas igual e antigamente o samba néo era assim. Vocé tinha um caruru
na sua casa, a gente ia sambar e cada qual ia com sua roupa que tinha pra sambar
e ai a gente sambava a noite toda, brincava a noite toda. E hoje em dia ndo. Se
néo tiver um microfone, ndo querem sambar mais, se ndo tiver uma caixa de som
ndo querem mais sambar. E antigamente ndo tinha isso. A Gente sambava a
vontade solamente com o eco, a zoada do pandeiro que, antigamente era um
tamborinzinho, ndo tinha atabaque, antigamente era um tamborinzinho assim; e 0s
pandeiros e a viola, violinha machete. Ali a gente brincava a noite toda.'”

No inicio da ASSEBA o0s grupos ndo somavam mais de duas dezenas e uma
articulacdo ainda incipiente. Durante essa pesquisa esse nimero tinha se expandido para cerca
de 114 grupos cadastrados demonstrando forte tendéncia de criar mecanismos de maior
promocdo e visibilidade dos trabalhos desenvolvidos. Nesse caso o uso de um uniforme
proprio é uma forma de se diferenciar de outros grupos e além de demonstrar maior

formalidade quando estdo em um palco.

Aprendizado

Grande parte dos sambadores aos quais tive acesso na pesquisa demonstram que 0
meio de aprendizado mais comum do samba de roda é a partir da observacao e imitagdo. As
criancas tém acesso ao samba de roda desde a infancia. A partir de seus primeiros anos ja
comecam a compreender a forma de dancar, as variacdes dos cantos e dos diferentes tipos de
sonoridade dos instrumentos.

Eu ja nasci no berco do sambador e sambadeira. Porque meus pais eram violeiros,
meus avos faziam samba de roda, eu nasci em Santo Amaro da Purificacdo, onde
sou criado e onde a cultura se expandiu. Junto dos meus pais eu fui
acompanhando, vendo aquilo, gostei, porque ja estava no meu sangue. SO vai sumi
quando eu morrer. Eu gostei e fiquei.

O papel da familia em muitos casos torna-se a principal porta de entrada e
sociabilizacdo de uma crianca no samba de roda. E por seguir os passos dos mais proximos
gue o estimulo ocorre. Esse incentivo pode vir da familia nuclear como demonstra Mestre
Pequeno, no depoimento anterior, e Dona Zelita de Saubara no trecho que se segue:

Olha, eu aprendi a sambar desde gquando era crianca. Meu pai rezava Santo
Antdnio. Eu fui criada nos mato, fui criada na roca e papai rezava Santo Antonio.
Naquele tempo as reza de Santo Antonio, Sdo Jodo, Sao Cosme quer dizer que ai

125 Entrevista com Dona Zelita do Grupo Samba das Raparigas — Saubara. Realizada em 25-11-2013.
126 Entrevista com Mestre Primeiro — Santo Amaro/BA. Realizada em 14-09-2013.
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tinha o samba e a gente de crianca era criada nesse meio e a gente aprendeu a
sambar. Via pai e mae sambar.'?’

Outro fator de grande importancia é a ligacdo existente entre os moradores das
comunidades a partir de um lago de parentesco mais amplo. Formam, assim, ndcleos extensos
e determinados apadrinhamentos dentro do samba de roda.

Minha mée veio de 14 de Euclides da Cunha, a gente veio mesmo na seca. La nao
tinha como sobreviver. Essa seca foi na época de 1956, dai meu avd veio pra
Acupe e hoje, gracas a Deus, nos temos tudo em Acupe, através da pesca. E o
samba de roda, vou explicar a vocé. Eu chegava la na porta e olhava o pessoal a
sambar. Isso na faixa dos meus quinze, dezessete e vinte anos. Agora eu tenho 51
anos. Ai quando foi um dia, um rapaz me chamou, “rapaz vocé vai sambar comigo
hoje”. Um maestro, um mestre, ele chamava Elsinho. Ai eu disse: rapaz eu Nao sei
nem tocar pandeiro. Ai ele falou: “vocé vai sambar na minha casa hoje”. Mas eu
com aquilo, eu vi o pessoal fazer, p6 se vocé reparar isso foi a maior alegria na
minha vida. Eu cheguei em casa e disse: bengca mainha. “Mainha, eu vou sambar
hoje”. Ela disse: na casa de quem? “Na casa de Bispo Grande”. Ai ela disse: eu
também vou. Minha mée. Ai quando foi sabado dia de caruru, eu cheguei, sentei
assim. Tinha um cara no violdo, Jodo Brasil. O cara era um monstro no violao, o
homem era demais. Ai quando foi esse dia o pessoal falou: samba la. Eu sambei e

, . ’ . 12!
ai “o menino é bom demais”.**®

Nesse depoimento observamos a comunidade incorporando tanto o jovem quanto sua
mée no universo do samba de roda. Em muitos casos o samba de roda esta penetrado de tal
maneira na regido e em seus habitantes que ja ndo se sabe de que forma o aprende. Para Dona
Nicinha de Santo Amaro sua préatica é proxima de tal maneira que quando questionada sobre

como se ensina 0 samba de roda ela responde:

E quem ensinou meu filho? A gente mesmo, e a gente achava alguém pra ensinar,
nada? Se a gente ia pra uma reza de Sdo Cosme era samba, se a gente fazia uma
coisa, tudo era samba. Se aprendeu foi com o tempo, ndo tinha professor, ndo
tinha nada. Ninguém ensina ninguém ndo. Meus netos, meus filhos, ninguém
ensina ninguém, ndo. A gente aqui ninguém ensina, aprende mesmo. Todo mundo,
0 bisavo, tataravd, tudo dava caruru, fazia tudo. Meu samba mesmo t& na terceira
geracgdo, ndo, quarta geragdo. Porque olha: pai de Vava (padrasto), Popd, depois
Vava, eu, depois Guegueu, agora tem os netos. Nao é quarta geracéo ja? Primeira
é Pop0, segundo Vava, terceiro Guegueu e ja tem neto sambando.

Por outro lado, Dona Nicinha destaca importante ponto no aprendizado do samba de
roda. A forma que ele era feito se desenvolvia de fato com o tempo a partir das experiéncias

cotidianas dos jovens com os mais velhos.

Os estivador era bom que eles ja carregava barco e descarregava. E a mesma
coisa de casa de farinha. Vocé pra fazer uma farinha, vocé pegava a mandioca,

127 Entrevista com Dona Zelita do Grupo Samba das Raparigas — Saubara. Realizada em 25-11-2013.
128 Entrevista com Elson (Elsinho) sambador do Grupo Raizes de Acupe — Acupe / BA. Realizada em
26/08/2013
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rancava a mandioca la na base do cantando. Se vocé tampasse uma casa era
cantando, se vocé fazesse uma pescaria era cantando, tudo era cantando. Se vocé
carregava cana de agucar era cantando, tudo era canto meu filho, tudo era samba,
tudo era na base do canto. Hoje em dia tem estudo, antigamente que estudo dava.

Me diga quem dessas pessoas antigas era formada, tudo analfabeto. Muitos néo
129

sabem nem assinar o nome, ainda mais outra coisa".

A partir do depoimento de Dona Nicinha, observa-se que se antes existia todo um
contexto que propiciava o aprendizado a partir da observacao e imitagdo daqueles detentores
do conhecimento, hoje um grande problema que surge € como criar estratégias para promover
o0 aprendizado do samba de roda? A figura de um mestre ou mestra do samba de roda € algo
muito valorizado pelos praticantes ap0s o reconhecimento; fato € que quando uma dessas
pessoas morre ha muito lamento devido a perda ndo sé do individuo, mas de todo
conhecimento que morre com ele.

Uma das justificativas apontada pelo Plano de Salvaguarda € a necessidade de
intervencdo no modo de transmissdo do samba de roda, pois devido as alteracfes do contexto
social envolvente os mecanismos tradicionais de aprendizado j& ndo se mostram mais tdo
eficazes. No entanto, o Plano destaca necessidade de que essa intervencdo ndo ocasione um
processo de escolarizacdo dessa forma de expressao.

Outras propostas sugeridas pelo Plano de Acdo se referem a transmissdo as novas
geracOes do samba de roda em sua totalidade, abordando diferentes aspectos: o canto, 0s
instrumentos e a danca. Isso foi pensado primeiramente com o incentivo de sambas-mirins,
fato que vem ocorrendo em Saubara, Sdo Feélix, Cachoeira, Acupe. Nessa ac¢do, criancas das
cidades, ligadas ou nédo as familias praticantes do samba de roda, participam com o objetivo
de constituirem grupos infantis. Esse aprendizado se d& por meio de oficinas ministradas
pelos préprios portadores das tradicGes do samba de roda, em especial pelos mais velhos.

129 Entrevista com Dona Nicinha do Grupo de Samba de Roda Raizes de Santo Amaro. Realizada em
18/10/2013. Dona Nicinha é a sambadeira de maior expressdo de Santo Amaro, sua familia j& foi base de
pesquisa tanto de samba de roda, por pesquisadores no exterior, quanto de maculelé, por pesquisadores locais.
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Figura 22: Goes (em pé) e Mestre Primeiro (sentado) ministrando oficina de samba de roda para criangas
da Escola Erotides Lago — Santo Amaro/BA

No entanto, vale observar que o receio em transformar o aprendizado do samba de
roda em escolarizacdo € algo quase que inevitavel, pois talvez faca parte da propria dinamica
de transformacdo do samba no atual contexto vivenciado pelos seus praticantes. Se antes o
samba era aprendido no dia a dia com quem dominava as técnicas e codigos necessarios para
sua execucdo, agora ele é incorporado numa didatica de oficinas que traz outra logica de
aprendizado. Independente de julgar como positivo ou negativo, o ato de transformar um
sambador em mestre de samba de roda e coloca-lo para ensinar seu oficio numa casa do
samba com horarios determinados, com os instrumentos subdivididos em grupos especificos e
dentro de outra racionalidade, ja ndo é escolarizar o aprendizado do samba de roda? Talvez
essa seja uma das consequéncias de dificil controle nos desdobramentos do reconhecimento

patrimonial do sambo de roda da Bahia.
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GRUPOS
CASA DO SAMBA CIDADE ASSOCIADOS
BURRINHA DA
H RIS SAUDADE
GRUPO RAIZES DE
i ACUPE ACUPE
GRUPO ACABEI DE
B SANTO AMARO CHEGAR
H SANTO AMARO | GRUPO ART SAMBA
GRUPO SENSACAO
i SANTO AMARO DO SAMBA
H SANTO AMARO | GRUPO SOU DA RAIZ
GRUPO SOM PRA
i SANTO AMARO SAMBAR
GRUPO SAMBA
i SANTO SAMRO NOSSO
Casa do Sambade | SANTO AMARO | GRUPO SAMBA 17
Santo Amaro GRUPO SENSACAO
| ASSEBA SANTO AMARO DO SAMBA
NICINHA RAIZES DE
B SANTO AMARO SANTO AMARO
GRUPO CULTURAL
B SANTO AMARO 0JU ONIRE
GRUPO FORMACAO
i SANTO AMARO DO SAMBA
GRUPO SOLAR DO
i SANTO AMARO SAMBA
SAO
GRUPO SAMBA
BRAS/SANTO ~
i AMARO CHULA DE SAO BRAS
GRUPO BOI
i CAMACARI ESTRELA
. GRUPO NATIVAS
i CAMAGARI DOP SAMBA
RAIZES DE
Casa do Samba CAMACARI ABRANTES “BOI
L Dona Alvina BONITO”
(Simdes Filho) - GRUPO
L i e ESPERMACETE
GRUPO BRILHO DO
i CAMACARI SAMBA
AREMBPE / GRBE%SEE@'\;'BA
CAMACARI

NATIVAS DE




| AREMBEPE I
- GRUPO RAIZES DA
SIMOES FILHO I TANGA -
PITANGADOS | SAMBA DE VIOLA
PALMARES MESTRA JOSEFA




GRUPO FILHOS DO
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Rl MESTRE
< GRUPO BRILHANTE
IR DE IRARA
< GRUPO COSME
AR DAMIAO
p GRUPO PISADINHA
AR DO PE FIRME
Casa do Samba ORICANGAS GRUPO COQUEIRO
Doutor Deraldo ORICANGAS GRUPO ESTACADA
Portela ~ GRUPO FILHOS DO
(Irar) AN SITIO
~ GRUPO RAIZES DO
HERRAD COQUEIRO
_ GRUPO
PEDRAO RESGATANDO O
PASSADO
SAO
~ CHULA DE
SEBASTIAO DO
PASSE MARACANGALHA
SAO
Casa do Samba ~ FILHOS DE
Mestre Raimundo SEBASTIAO DO ARACATIBA
~ - PASSE
(Séo Sebastido do SAO

Passé)

SEBASTIAO DO
PASSE

GRUPO POETAS DO
SAMBA
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GRUPO SEMBA

SALVADOR GOTA
GRUPO FILHOS DE
SALVADOR MUTA

GRUPO SAMBA DAS
SAUBARA RAPARIGAS
SAUBARA SAMBA DO ROSARIO
CULTURAL RAIZES
Casa do Samba ShIERG DE SAUBARA
Sambadeira GRUPO DE SAMBA
Frazinha BON;,éEBSREJESSDOS DE RODA E AFOXE
(Saubara) FARAYMARA
BOM JESUS DOS
POBRES GRUPO BARQUINHA
GRUPO NATIVOS DO
ITAPARICA SAMBA
GRUPO DE SAMBA
VERA CRUZ DE RODA RAIZES DA
JUREMA
. GRUPO RAIZES DA
P ol | RO GAMELEIRA
associar em alguma VERA CRUZ GRUPO DOIS DE
casa do samba JULHO
VERA CRUZ GRUPQ NOVA
REVELACAO/BAIACU
GRUPO VOA VOA
VERA CRUZ MARIA
VERA CRUZ GRUPO LA PRATA
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N&o pertencem ou
nédo foi possivel
associar em alguma
casa do samba

GRUPO DE SAMBA

MURITIBA DE RODA FILHO DO
PARAGUAI
GRUPO DE SAMBA
SAO FELIPE DE RODA VILA
CARAIPE
CONCEICAO DO | SAMBA DE RODA DA
ALMEIDA CAPELA
CRUZ DAS GRUPO SAMBNA DE
ALMAS MALANDRO
CRUZ DAS GRUPO SAMBA DE
ALMAS ENXADA
CRUZ DAS GRUPO SAMBA DE
ALMAS MACHUCADOR

SAO GONCALO

GRUPO MUSICAL

N&o pertencem ou DOS CAMPOS BETSAMBA
nao foi possivel SAO GONCALO | GRUPO FILHOS DE
|| associar emalguma | DOS CAMPOS SAO GONCALO
casa do samba SAO GONCALO
DOS CAMPOS GRUPO BETSAMBA
AMELIA GRUPO SAMBA
L | Nao pertencem ou RODRIGUES MIUDINHO
nao foi possivel AMELIA GRUPO RENOVACAO
: RODRIGUES SAMBA DE VIOLA
—1 associar em alguma AMELIA
casa do samba GRUPO RAIZES DA
RODRIGUES

CULTURA NEGRA

Tabela 3: Relagdo de grupos associados a ASSEBA
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RESUMO DA PROGRAMACAO

Il Mostra de Samba de Roda do Recdncavo da Bahia
Clique nas datas para ver detalhes

16 de agosto — Salvador

Hora | Local Atividade Participantes

15h | Casado Benin | Encontro musical e - Coletivo de Mestres do Jongo e
— Casa do Dialogo cultural Sambadores e Sambadeiras da
Samba Santa regido metropolitana de Salvador
Cruz

19h Teatro SESC Show - Coletivo de Mestres do Jongo
Pelourinho (SP/RJ)

- Geracgéo do Iguape — Mestre
Domingos Preto (Santiago do
Iguape)

- Unidos de Teodoro - Mestre Paido
(Teodoro Sampaio)

- Samba Chula Os Vendavais —
Mestre Nelito (Salvador)

17 de agosto — Santo Am

aro

Hora | Local Atividade Participantes

9h Casa do Samba | Oficina danga/musica | - Coletivo de Mestres do Jongo

14h Casa do Samba | Seminario: Patriménio | - Mestre Rogério (RJ), Mestre Gil

Imaterial: O que é? (SP), Isaac Loureiro (PA),

Alessandra Gama (SP), Mestre
Macaco (BA)
- Moderag&o: Rosildo Rosario
(ASSEBA)

17h [ Casa do Samba | Show - Coletivo de Mestres do Jongo

- Suspiro do Iguape (Santiago do
Iguape)

- Coisas do Berimbau (Conceicédo do
Jacuipe)

- Raizes do Acupe (Santo Amaro)



http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/
http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/p/16-de-agosto.html
http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/p/17-de-agosto.html
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18 de agosto — Maragoqi

€

Hora | Local

Atividade

Participantes

9h Auditério da
Secretaria de

Seminério: Producdo
Cultural com Culturas

- André Reis, Afonso Oliveira (PE),
Déa Melo (PA), Uzeda, Ari Lima

Cultura populares (UNEB)
- Moderacdo: Luisa Mahin
Nascimento (Casa de Barro)
14h Mercado Oficina danca/musica | - Grupo de Carimbo Tio Milico
Cultural (PA)
17h Por do Sol no Show - Grupo de Carimbd Tio Milico
Porto (PA)
Mercado - Voa Voa Maria (Vera Cruz)
Cultural - Samba de Enxada (Cruz das
Almas)
- Samba Maragogd (Maragogipe)
19 de agosto — Irara
Hora | Local Atividade Participantes

9h Comunidade

Oficina danca/musica

- Coco de Roda de Novo Quilombo

Quilombo da (PB)
Olaria
14h | Sede Seminario: Arte e - Bule-Bule, Adenor Gondim, DJ
filarménica 25 | Cultura popular - Tudo (SP), Henrique Sampaio (PB),
de dezembro Caminhos e encontros | Sergio Ramos
de criacdo estética - Moderacdo: Katharina Doring
(UNEB)
17 h | Praca Pedro Show - Coco de Roda de Novo Quilombo
Nogueira (PB)
- Samba de Roda Espermacetes
(Camacari)

- Raizes do Samba de Tocos
(Antonio Cardoso)

- Samba Sdo Cosme e Damiao
(Irard)

Tabela 4: Resumo da Programacao do Il Mostra de Samba de Roda do Recéncavo da Bahia
Disponivel em: http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/p/programacao.html


http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/p/18-de-agosto_30.html
http://iimostradosambaderoda.blogspot.com.br/p/19-de-agosto.html

