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RESUMO

Este Projeto experimental se desenvolve
no campo do Design de Moda; consiste
na criacao de uma colecao - modelo

de acessodrios femininos inspirados na
criagao artistica e na propria artista
Frida Kahlo. Sao pecgas feitas a base de
materiais de baixo custo e reutilizacao
de sobras de tecidos. E uma colecio
destinada a estimular a producao
artesanal e proporcionar fonte de renda
a comunidades ou coorporativas de
costureiras.

Palavras-chave: Moda, acessdrios,

sustentabilidade, artesanato, Frida
Kahlo.

ABSTRACT

This experimental design is developed
in the field of Fashion Design, it relies on
the creation of a collection of women's
accessories inspired by the artist Frida
Kahlo and her artistic creation. The
collectibles are made based low cost
materials and reuse of leftovers of
fabrics. It is a collection designed to
stimulate production and handmade
provide additional source of incomes
for communities or cooperatives of
seamstresses.

Keywords: Fashion, accessories,
sustainability, craftsmanship, Frida
Kahlo.
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APRESENTACAO

“O design também é uma atividade multi e interdiscipli-
nar que permeia todo o processo no desenvolvimento de
um projeto ou de um produto destinado a reproducao, ao
acesso ou destinacao a um grupo de pessoas e a comuni-
cagdo. Da etapa de concepcao e criacdo ao relacionamen-
to com o setor de marketing, da etapa de desenvolvimen-
to ao setor de producao, cabe ao designer buscar a melhor
solucdo, inclusive pensar e acompanhar a problematica
do uso, do descarte e da reutilizacao dos produtos e seus
efeitos na sociedade. Todas as questdes apontadas estao
presentes e sao vivenciadas no design de moda.” (MOURA,
2008, p.70).

O presente projeto é caracterizado pela defesa do design de moda sus-
tentavel atrelada ao engajamento social. Experimenta a possibilidade
de promover uma producao artesanal primando pela estética, sem abrir
mao do teor sustentavel através do modelo aplicavel de colecao de aces-
sdrios femininos. Estes, confeccionados por equipamentos domésticos
somados amatéria-primade baixo custoereutilizagao de material téxtil,
investindo na capacidade de uma comunidade carente ou coorporativa
de costureiras que nao disponham de maquindrio industrial. E um proje-
to voltado para pessoas que portem capacidades manuais de corte e cos-
tura e que consigam uma fonte de renda nessa atividade manufatureira.

A colegao dos acessdrios e constituida pelos seguintes objetos: uma bol-
sa, uma carteira, um porta-livro e um porta-dculos. Seu partido grafico,

tanto as formas dos objetos, quanto as co-
res e osrecortes de estampas sao inspira-
dos na produgao artistica e a prépria es-
tética pessoal da artista Frida Kahlo®.

Os materiais vigentes dessa colegao sao
basicamente téxteis e utiliza-se apenasde
costura entre eles. Seus prototipos de tes-
te foram feitos de tecido Morim, entretan-
to, para os produtos finais foram escolhi-
dos retalhos inteiros e lisos de coloracao
viva. Para o acabamento foram escolhidos
como adorno retalhos de pano estampado
de grafismos e de formatos diversos, se-
lecionados pela estética tematica. Como
conector de fechamento foi escolhido o
velcro.

Para a concepcao desse projeto foi neces-
sario compreender mais profundamen-
te o ambito do design de moda, conceitos
e fundamentos tedricos sobre o design
de objeto e a sustentabilidade através
de profissionais da drea, entender como
se projeta a estrutura planificada de um
objeto de moda, a construgao da mode-
lagem, os tecidos e conexoes que mais se
encaixavam na proposta do projeto.

1 Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderon, de origem mexi-
cana que representa, através de seus trabalhos, sua paixdo
pela cultura e tradigGes de seu pais.
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JUSTIFICATIVA
EMOTIVAGAO

O que impulsionou a escolha deste projeto foi um desejo pessoal e pro-
fissional de produzir design de moda. Sempre tive gosto inclinado para
esta drea, porém nao tive, até entao, a oportunidade de construir e pes-
quisar algo sobre este universo durante o curso de Design.

E muito prazeroso poder ter agoraachan-
ce de mostrar a importancia da moda no
mundo, que nao se reduz a apenas ao vi-
sual, ao ornamento, ao futil. A moda tam-
bém ¢é funcional, é agente cultural, so-
cial e econoémico que pode transformar
vidas. Por meio da preocupagao social, e
das outras variadas iniciativas sustenta-
veis permitidas no campo da moda: reuso,
customizacao, produgao ecoldgica, pode-
-se contribuir para a geracao de renda de
um publico produtor.

A tematica, que se encaixa com todo o as-
pectoartesanal pulsante danossa cultura
regional: cores fortes e vivas, elementos
da natureza, mosaico de formas e textu-
ras dos retalhos, também foi eleita por
minha afeicao particular a artista Frida
Kahlo e sua producao, além da sua moda
pessoal que é de caracteristica bem nati-
va, suas indumentarias eram repletas de
cores, de estamparias com formas geo-
métricas, florais, usava e abusava de co-
lares, formatos, brincos, ornamentos ex-
pressivos, flores e trangados nos cabelos.
Enfim, ela por si prépria ja trazia muitos
elementos, cores e texturas inspiradores.

Esta é uma colecao pensada e projetada
para ser um modelo de objetos que possa
ser reproduzido por pessoas que, muitas
vezes, sabem exercer o oficio da costura e
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da confeccao manual, entretanto sao de-
ficientes da criatividade do apelo estéti-
co, assim, elas procuram seguir as orien-
tacdes de um exemplo ja pronto que traz
consigo uma carga estética definida.

Por experiéncias em minha vida pessoal,
notei que a auséncia dessa inventivida-
de inibe a producao desses que, apesar de
trabalharem muito bem o construir, por
inumeros fatores nao conseguem criar
algo de proéprio imagindrio, nao se arris-
cama projetar por ideias préprias. E de se
acreditar que esta seja uma iniciativa vi-
avel: levar ao contato dessas costureiras
um arquétipo que ajude a motivar aque-
les que tém desenvoltura a usar suas ca-
pacidades criativas e produzir além dos
moldes.

Este pode ser um impulso que desperte
um fazer criativo adormecido naqueles
que podem enriquecer a nossa produgao
cultural. Também pode permitir melho-
riano desenvolvimento técnico artesanal
e gerar renda por ser um projeto de bai-
x0 custo e simplicidade de fabricacao, é
acessivel a todos.

O recorte dessa producao sao os acesso-
rios femininos voltados para um publi-
co de consumo que, particularmente me
encaixo; pessoas que procuram objetos
no vestudrio que tragam uma estética di-
ferenciada, nocdes de cultura e que tam-
bém seja uma alternativa ao mercado de
producdo em massa.
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OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

O objetivo geral é construir uma colegao-
modelo de produtos de acessorios
femininos a partir de matéria prima de
baixo custo e reutilizacao de material
téxtil e cuja confecgao possa ser
reproduzida pelos produtores de baixa
renda, comunidades ou associagbes

de costureiros/as artesanais com a
finalidade de geracao de renda.

Objetivos Especificos:

» Compreender sobre conceitos,
fundamentos e aplicacao do design de
moda.

» Identificar e investigar as
caracteristicas estilisticas da obra de
Frida Kahlo.

» Estudar a modelagem e entender o
processo metodoldgico de produgao de
design de moda.

» Desenvolver os desenhos dos moldes
e os prototipos dos quatro objetos da
colecao:

[ 01 bolsa

[ 01 carteira

n 01 porta-6culos
[ 01 porta-livro

Visando o reaproveitamento de sobras
téxtil além do investimento em material
barato e de facil acesso e aplicacao.

» Pesquisar os materiais e estudar suas
propriedades e os recursos estilisticos
possiveis de serem explorados com
eles.

» Incentivar a produgao cultural
artesanal e estimular a possibilidade
de um mercado financeiro.

» Experimentar as capacidades e limites
do design de moda com engajamento
social.

» Testar a construcao de um padrao
de produtos de solucdes simples
possibilitando a sua reprodutividade.

» Construir e apresentar todos os
produtos finalizados além de
demonstrar o seu processo de
construcgao.
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METODOS

Fase Analitica:
» concepcao do projeto a ser trabalhado

» pesquisa e associagao das
metodologias de projeto de design de
moda:

A metodologia para falar de teoria teve
como base diferentes visdes do livro
“Design de Moda: olhares diversos” da
autoria de Dorotéia Baduy Pires (2008).

A metodologia do projeto sustentavel ba-
seada no livro “Moda & Sustentabilidade:
design para a mudanga” de Kate Fletcher
& Lynda Grose; traducao Janaina
Marcoantonio (2011), visando obter

o suporte tedrico ao planejamento do
projeto.

» definicao da tematica, do intuito e
conceito da colecao

» coleta de dados ereferéncias

» pesquisa semantica e andlise de
similares

Fase Criativa:
» esbocos e definicao dos produtos

» analise e possibilidades de uso dos
materiais

» elaboracao dosrecortes de retalhos
dos apliques decorativos e escolha do
painel cromatico

» desenhos artisticos (croquis)

Fase executiva:

» desenho planificado e tracado dos
moldes para costura

» selecao, compra e coleta dos materiais.
» modelagem

» costura

» acabamentos

» fotografia dos modelos confeccionados

» fotografar todo o processo
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PROBLEMATIZACAO

“Inovar para trazer mudancas na forma de novo com-
promisso com a moda tem grandes conotagdes politicas.
Desafia a predominancia do modelo de crescimento -
producao globalizada em grande escala, cadeias de forne-
cimento nao transparentes, fluxo de grandes volumes de
roupas similares, além da mistica do processo de criacao
da moda. Mas os beneficios que promete estao associados
a possibilidade de recriar fluxos contrarios que os consu-
midores nao sé sigam, como talvez liderem - e, portanto,
participem da moda em uma relacao com todo mais ativa,
saudavel e cooperativa.” (FLETCHER e GROSE, 2011)

A producao econdémica atual, imersa num universo de producao indus-
trial de larga escala, tem se tornado cada vez mais mecanizada e roboti-
zada, quando nao exige forca de trabalho de apenas pessoas escolariza-
das, com formacgao académica ou técnica. [sso faz com que uma parcela
da populacao que nao corresponda a esses requisitos seja colocada a
margem do mercado de trabalho.

Refiro-me a um grupo de individuos, em sua maioria, sem escolaridade,
sem recursos, de renda baixa, que trabalham pelo seu esforco préprio se
utilizando de ferramentas simples, quase rudimentares, mas que mostram
ter capacidade de uma producao rica de tradigdes culturais, de detalha-
mento manual: processos que evidenciam a exclusividade desses objetos.

Estas pessoas, como os artesaos que saibam cos-
turar, sao o publico alvo deste projeto cujo ideal
é possibilitar um mercado de trabalho para elas,
através de uma colecao de acessorios femininos
construidos com apelo visual de estética diferen-
ciada, que seja vendavel e interessante ao publi-
co de consumo: pessoas que tem acesso a cultura,
arte e informacao.

Com este projeto de cardter de inclusdo social e
preocupacao sustentavel de producao de nature-
za téxtil que reutiliza sobras de tecidos junto a
material de baixo custo, se apresenta o esforco de
oferecer desenvolvimento profissional, social, fi-
nanceiro e cultural para esse publico produtor.
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“(..) Fazer design significa trabalhar com o futuro, exe-
cutando a concepgao e o planejamento daquilo que vira
a existir, anunciando novos caminhos e possibilidades.”
(MOURA, 2008, p.69)

Tenho percebido o mercado da moda, seu leque de artefatos e sua
necessidade de reinvencao, renovacao. Tenho notado a procura das
pessoas pelo diferente, pois ja estao enjoadas de consumir um mer-
cado de produgao padronizado, repetitivo. Notado também os pro-
dutos queincitam o publico, ou pelo menos o publico que me encaixo,
e, consegui enxergar as tendéncias e potencialidade de certos tipos
de produtos no universo feminino, e de certas tematicas vendaveis.

“O design é em sua esséncia um processo criativo e
inovador, provedor de solugdes para problemas de
importancia fundamental para as esferas produti-
vas, tecnoldgicas, econdmicas, sociais, ambientais
e culturais. O que se faz no design de moda atende
estas relagdes, ou seja, a criatividade e a inovagao
sao questdes sempre presentes. Solucdes ou propos-
tas sdo trabalhadas e destinadas as esferas produti-
vas, econdmicas e tecnoldgicas, podendo estabele-
cer também relacdes sociais, ambientais e culturais,
conforme o conceito, a proposta e o segmento da in-
dustria e do mercado de moda para o qual o designer
de moda atua.” (MOURA, 2008, p.71).

Com base nessas abordagens, resolvi criar
um modelo aplicavel de colecao sensata,
em termos de preocupagao com o mundo
em que Vivo, e interessante, de facil acei-
tacdonomercado feminino atual.
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BRIEFING

O que se estd projetando?

Colecao comomolde de produtos de moda
feminina construidos a partir de mate-
riais de baixo custo e reutilizados de re-
siduos téxteis.

Para quem se destina o projeto?

Destina-se a dois tipos de publico alvo:
quem ird confeccionar e comercializar e
quem possivelmente ird consumir. Este é
um projeto de incentivo a produgao arte-
sanal de cooperativas e comunidades de
costureiras que possam produzir estas
pecas e gerar renda.

Como serd consumido/utilizado?

Esta colecao tem direcionamento de con-
sumo a um publico feminino, porém nao
impede a livre utilizacao de outros e nao
perde o seu uso por ser constituida de pe-
cas funcionais, sem ligacao com uma ten-
déncia de moda datada.

Onde serd consumido/utilizado?

Os acessorios tém funcao de serem utili-
zados com fins de portar objetos de uso
pessoal, nas atividades cotidianas do con-
sumidor. Os materiais ndo sdo impermea-
bilizantes, por isso nao pode molhar.

A construcgao da colegao pode ser realiza-
da por qualquer individuo que tenha ca-
pacidades manuais e de costura, por ter
natureza sustentavel de utilizar mate-
riais baratos e reutilizacao de retalhos de
tecido, é um projeto de facil manipulacao.

Identificacdio do publico alvo
produtor:

Sexo: feminino e masculino
Idade:18+

Renda: média a baixa

Acesso ao produto:

Consumidores de todo o mundo que te-
nham acesso a essa produgao.

Frequéncia do uso?

O uso é livre, portando os objetos que
se destinam, nao segue tendéncias de
moda, e suas funcdes sao de longa vida.
O que ajuda e facilita sua producao e
comercializacao.
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COLETA
DE DADOS

A importdncia dos acessorios

"Acessorios: elementos complementares usados como uti-
litarios e como enfeites." (CATELLANI, 2003)

51 a \ : iqu ,
"Os acessorios sdo a chave da moda: enriquecem looks
sao indicadores de estilo, multiplicadores de guarda-rou-
pa, dizem para onde vocé estd indo e de onde veio, falam a
mesma lingua que vocé, sao extremamente versateis, re-
forcam a personalidade do seu look, sdo fascinagdo, emo-
cao, prazer..."(AGUIAR, 2006)

Sao objetos adjacentes que podem servir de adorno, enfeitando a com-
posigao do vestudrio, sem deixar de ter um grande valor, pois podem
imprimir expressdes sociais ou carregar representagdes simbolicas.
Também podem servir de auxiliares, ajudando a agilidade do corpo ao
portar objetos de uso pratico. Os acessorios que constituem essa colegao

- modelo tém funcao de auxilio cotidia-
no da mulher: bolsa, porta-oculos, porta-
-livro e carteira sao objetos que acompa-
nham e facilitam sua desenvoltura no
dia-a-dia. Tém carater funcional e alguns
deles até podem ser indispensaveis para
a suas vidas.

De acordo com Titta Aguiar (2006), os
acessorios desempenham um emprego
maior que um mero complemento, sao
elementos fundamentais para compor
um look. Eles podem cumprir o papel im-
portante na comunicagao nao-verbal que
é o estilo que cada um tem de se vestir;
um didlogo estabelecido através do ves-
tudrio, do estilo pessoal. Acrescenta que,
pelo simples fato de que pecas isoladas
possibilitam recriar looks sem necessitar
comprar um look inteiro, esta é uma das
areas que mais crescem no mercado de
moda pelo alto consumo destes objetos.
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Moda sustentdvel e a preocupacdo social

“Grande parte das mudangas rumo a interconectivida-
de requeridas pela sustentabilidade depende de sermos
ativos, tanto como individuos (no papel de designers e
também de consumidores) quanto como sociedade. Isso
significa engajar-se e indagar sobre fluxos de materiais,
processos de design, modelos de negdcio, questdes so-
ciais, ecossistemas e assim por diante, como parte intrin-
seca da vida e, por extensdo, da experiéncia de moda.”
(FLETCHER e GROSE, 2011)

Eis que se deu, em meio a uma exacerbada producao de bens de consu-
mo, um cenario de mundo contemporaneo em que o meio ambiente sofre
degradagao pela extracao de matérias primas, derrubada de vegetacoes
nativas para o cultivo ou pastagem, e que por fim ainda recebe despejos
de dejetos industriais de todo tipo, poluindo o ecossistema. O design sem-
pre teve a motivacao de analisar e assimilar os fatos que movem o mundo
e assim projetar novos objetos, sistemas ou criar recursos para os que ja
nao operem, seja de natureza funcional ou meramente estética. E ai tam-
bém esta o papel do design: procurar vias de solucdes para produzir de
forma limpa e sem prejudicar o meio ambiente. Nao é diferente no am-
bito da moda; nessa instancia podem-se encontrar trés solucées susten-
taveis relacionadas ao quesito téxtil: a reutilizagao, a restauragao e a
reciclagem.

“Para desenhar roupas com vidas futu-
ras, é preciso reformular radicalmente o
modo como hoje lidamos com os residuos.
Tal reformulacao tem implicag6es para as
decis6es de design, para as estratégias de
coleta de residuos e até para a engenharia
de negdcios. Em seu cerne, estd uma ten-
tativa de redefinir nossas nocoes de valor
e fazer melhor uso dos recursos inerentes
as pecas, como itens de vestudrio, teci-
dos ou fibras, antes de enfim descartd-las.
Esse objetivo deu origem, na industria da
moda, a um conjunto de atividades descri-
tas, grosso modo, como reciclagem, como
as associadas a reutilizacao de indumen-
tdrias, restauracao de roupas gastas ou
datadas, confeccao de novos itens a partir
de pecas velhas e reciclagem de matérias-
-primas.” (FLETCHER e GROSE, 2001)

A reutilizacao concerne no reuso de rou-
pas sem modifica-las, no estado em que se
encontram ja usadas, passadas de pessoas
para outras e encontra-se geralmente em
brechds.

A restauracao, que é o artificio aproveita-
do neste projeto, compreende em dar uma
nova vida as roupas velhas, rasgadas, ou
aos pedacos de panos.
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“Os beneficios da restauracao sao eviden-
tes: novas pecas sdo feitas de pegas ve-
lhas ou usadas, de modo que cada unida-
de de recurso usada na fabricacdo de uma
fibra ou um tecido é otimizada ao maxi-
mo antes de ser descartada.” (FLETCHER
e GROSE, 2001).

De acordo com FLETCHER e GROSE (2001) a recuperacao
dos tecidos através da reciclagem envolve dois métodos:
0 mecanico que serve para as fibras naturais, como tam-
bém as sintéticas e o quimico que se destina apenas as fi-
bras sintéticas. O mecanico ainda é uma tecnologia usa-
da ha 250 anos que possibilita economias significativas
em comparagao com a producao de material virgem. Eum
reprocessamento que quebra os fios em filetes mais cur-
tos e volumosos através de maquinas trituradoras. Como
a qualidade do fio se torna inferior, sao aproveitados para
produzir materiais de isolamento término e enchimento
de colchdes. Certas fibras sintéticas como o poliéster tam-
bém recebem o processo mecanico. Elas também podem
ser recuperadas pelos processos mais recentes de decom-
posicao quimica de polimeros e mondmeros que sao os blo-
cos construtores do poliéster. Aqui o material gerado tem
qualidade mais consistente e é mais puro do que o produ-
zido pelo processo mecanico, através da repolarizacao da
matéria prima sintética.

O artesanato como recurso produtivo.

Para falar mais sobre o meio de producao artesa-
nal defendido neste projeto, conforme FLETCHER
e GROSE (2001), o artesanato é um trabalho lento
que exige horas de dedicacao, faz com que o arte-
sao entre em contato com os recursos de sua obra
e tenha orgulho e satisfacao ao poder produzir
algo com suas préprias maos. O artesanato tam-
bém é democratico, pois, ao passo que o artesao
tem poderes de decidir, executar e produzir o que
bem entende e usando das tecnologias de que tem
acesso, ele evidencia que este é um fazer ampla-
mente atribuido a todos, e ndo um exercer confe-
rido somente aqueles que tem poderes, posses e
privilégios. Como demonstra esta passagem:

“O artesanato é util, pratico e concre-
to. Tem conexdo visceral com os mate-
riais e com a forma em que sdo moldados
para exibicao ou utilizacao. Implica em
fazer algo de fato, em vez de apenas per-
ceber que algo é feito para nds - isto &, a
pratica (no caso da moda) de alinhavar,
tricotar, cortar, drapear, dobrar e jun-
tar para transformar um tecido em peca
indumentdria.”
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Foto: NickoLas Muray.

FRIDA IN PINK AND GREEN DRESS / ANOS 30. Foto: NickoLas Muray.

Frida, a inspiracdio.

Frida Kahlonasceuem 6 dejulhode 1907, em Coyocoan, Cidade
do México, México. E considerada uma das maiores artistas do
Meéxico, Frida Kahlo comecou a pintar depois de ter sido gra-
vemente ferida em um acidente de dnibus. Kahlo mais tarde
tornou-se politicamente ativa e casou-se com o também artis-
ta comunista Diego Rivera em 1929. Ela exibiu suas pinturas
em Paris e no México antes de sua morte em 1958.

Fria KaHLo anp DieGo RIVERA IN SaN AGEL / 1940.

Fonte:http://www.revistafotografia.com.br/tografos-de-frida-kahlo-nikolas-muray/

Desde sua morte, a fama de Kahlo como artis-
ta sé tem crescido. Sua amada Casa Azul foi
aberta como museu em 1958. O movimento
feminista da década de 1970 levou um inte-
resserenovadonasuavida e obra, como Kahlo
foi vista por muitos como um icone da criati-
vidade feminina. Em 1983, o livro de Hayden
Herrera sobre a artista, uma biografia de
Frida Kahlo, também ajudou a despertar o in-
teresse desta grande artista. Mais recente-
mente, sua vida foi tema de um filme de 2002
intitulado Frida, estrelado por Salma Hayek
como o artista e Alfred Molina como Diego
Rivera. Dirigido por Julie Taymor, o filme foi
indicado a seis Oscars e ganhou o prémio de
Melhor Maquiagem e Trilha Sonora Original.!

' http://www.biography.com/people/frida-kahlo-93594967page=3
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FriDA ON BENCH / 1938. Foto: NickoLas

MuRray.
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“LAs APARIENCIAS ENGANAN: LOS
VvEsTIDOS DE FrRiDA KAHLO”

Fripa KaHLo IN NEw York / ANOs 30.

NickoLAs Muray.
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ANALISE
DE SIMILARES

Projeto Geracdio de Renda - Instituto Adelina’

Projeto criado em 2008 pela marca de confecgao de ca-
misas Dudalina. Ele é inspirado na fundadora da empre-
sa, a dona Adelina que reaproveitava as sobras de tecidos
da sua producao de camisas para fazer artigos de técnica
de Patchworks (retalhos), assim foi criado o programa de
incentivo a geragao de renda em parceria com o Instituto
Sécio Ambiental Adelina Clara Hess de Souza.

O Instituto doa kits de tecidos que sobram da producao
para varios grupos de geracao de renda distribuidos pelo
Brasil, além de disponibilizar oficinas para capacitacao na
técnica de patchwork, contribuindo assim para inclusao
social dessas comunidades carentes.

Os grupos de producao podem confeccionar os mais diver-
sos produtos, dentre eles as sacolas sociais que servem de
opgao ao uso de sacolas plasticas, um recurso sustentavel
parareduzir o lixo produzido nas cidades e para preservar
o meio ambiente. Estas sacolas sao vendidas para a comu-
nidade e para empresas que despertaram interesse e pre-
ocupagao social.

1 Disponivel em: http://www.dudalina.com.br/pt/responsabilidade-social/projeto-ge-
racao-de-renda. Acessado em: 30/01/2013.
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Fonte: http://www.dudalina.com.br/pt/responsabilidade-social/

projeto-geracao-de-renda

“Desde maio de 2009, mensalmente sdo
realizadas diversas turmas de capacita-
cao em Blumenau, no Instituto Adelina (da
Dudalina). Entidades de todo o Brasil, en-
tram em contato solicitando kits e a par-
ticipacdo nas oficinas. Os kits sdo separa-
dos e enviados e a participacéo no curso é
agendada conforme disponibilidade.”
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Associacdo Mulheres de Argila*

O Sebrae apoia empresas que tenham iniciati-
vas sustentaveis como o Projeto de Artesanato do
Agreste do Sebrae em Pernambuco. Em Caruaru -
PE, artesas do grupo Mulheres de Argila se juntam
ao estilista Melk Zda para criar e produzir acesso-
rios e pegas de decoragao com residuos de jeans do
polo téxtil pernambucano.

“Trabalhar com sustentabili-
dade é um trabalho abencoado.
Saber que estamos contribuin-
do com o meio ambiente e ou-
tras mulheres faz a gente se en-
grandecer como ser humano”,
afirma Josy Santos, presidente
do grupo Mulheres de Argila.

Doze milhdes de metrosde ourelasde jeansdescar-
tados por més pelo polo téxtil da regiao do agreste
pernambucano, integrado por 18 municipios. Um
grupo de artesas disposto a produzir alguma coisa
com o material, que vai parar nos lixdes ou é inci-
nerado em fornos e lavanderias. Um estilista, que
aposta na sustentabilidade e cria colecao de aces-
sorios e pecas de decoragao para solucionar a ques-
tao socioambiental da regiao. Isso esta ocorrendo,
desde oano passado em Altodo Moura, localidade a
7 km do centro de Caruaru, famosa por ser o maior

2 Disponivel em: http://sustentabilidade.sebrae.com.br/portal/site/Sus-
tentabilidade/menuitem.745f6ae78e55058f73042f20a27felca/?vgnext
0id=d030203f95a27310VgnVCM1000002af71eacRCRD&vgnextfmt=def
ault. Acesso em: 30/01/2013.

centro de arte em barro das Américas,
fundada pelo Mestre Vitalino.

O estilista Melk Zda, de Recife, é pro-
tagonista dessa iniciativa junto com o
grupo de 16 artesas da Associacao de
Artesaos em Barro e Moradores de Alto
do Moura (Abmam), que se autodenomi-
nou Mulheres de Argila. Almofadas, ta-
petes, luminarias, jogos de cama e mesa,
entre outras pecas, compdem a primeira
colecdo chamada S4 Valdivina, em home-
nagem a bonequeira, que também fazia

Fonte: http://msn.lilianpacce.com.br/e-mais/
reciclese/melk-z-da-mulheres-de-argila/

“Tenho uma ligacdo muito forte
com o artesanal e acredito mui-
tonaagao de troca. Vocé ensina
e aprende. E maravilhoso aju-
dar um grupo a redescobrir sua
identidade social e artesanal, a
ganhar dinheiro com algo que
era desacreditado” conta o es-
tilista ao blog de Lilian Pacce,
apresentadora e coordenadora
editorial do GNT Fashion.

potes de barro e teria 117 anos, se fosse
viva. A matéria-prima dos produtos sao
os residuos de jeans do polo téxtil per-
nambucano. A proxima coleg¢ao vai ho-
menagear outra artesa de Alto do Moura:
Dona Celestina, que ainda produz brin-
quedos de barro. Essas agbes pertencem
ao Projeto de Artesanato do Agreste do
Sebrae em Pernambuco.
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Programa ASAS?

ASAS (Artesanato Solidario no Aglomerado da Serra) é uma ini-
ciativa da Universidade Fumec, Belo Horizonte - MG, que teve
inicio em 2007 como um projeto de extensao isolado de capa-
citacao em design e artesanato que, atualmente, se tornou uma
atividade académica integrada que agrega propostas no ambito
do ensino, pesquisa e extensao.Desde entao os artesaos partici-
pam de oficinas de costura, estamparia, bordado, encadernacao

e fotografia pinhole.

Equipe Aglomeradas

Atualmente o ASAS Aglomeradas pos-
sul um grupo que ja desenvolve diversos
produtos como cadernos, bolsas, lengos,
almofadas e toys, sendo todos inspira-
dos no cotidiano da propria favela. A ca-
pacitacao é multicisciplinar e é elaborada
com intuito de gerar renda por meio do
desenvolvimento de produtos com alto
valor agregado, que incorporem aspectos
dodesign contemporaneo e do artesanato
urbano. Todas as ag6es do ASAS sao foca-
das no empoderamento técnico e criati-
vo dos artesaos e pretendem estabelecer
processos colaborativos e coletivos tan-
to de producao quanto de autogestao e, a
partir destas diretrizes, também consoli-
dar uma tecnologia social reaplicavel.

3 Disponivel em: http://projetoasas.org/blog/category/aglomeradas/. Acessado em: 04/02/2013.

Fonte: http://projetoasas.org/blog/category/aglomeradas/
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Cooperativa de Empreendimentos Soliddrios
do Municipio de Boa Vista - Coofec's*

Mais um projeto de incentivo social que o Sebrae aju-
dou com cursos e treinamentos, apoio a formalizacao e
desenvolvimento de produtos.

O que nao entra na confecgao de uniformes escolares,
tapetes, bolsas e enfeites encontra utilidade nas cria-
coes da entidade e de outros grupos de artesaos, com os
quais compartilha espago na incubadora de economia
solidaria do municipio. Foi a experiéncia com o reapro-
veitamento de inumeros materiais, que levou a coope-
rativa a desenvolver uma nova linha de produtos, a par-
tir das lonas de banners usados.

Artesas e costureiras criam linha de sacolas retornaveis
recicladas em Boa Vista - RR. A Coofec's comecou como
associacao de artesas e costureiras em 1996 e se forma-
lizou como cooperativa, ha quatro anos, com apoio do
Sebrae e da Universidade Federal de Roraima (UFRR).

4 Disponivel em: http://www.sustentabilidade.sebrae.com.br/portal/site/Susten-
tabilidade/menuitem.745f6ae78e55058f73042f20a27felca/?vgnextoid=1a5c24
9ae28e5310VgnVCM1000002af71eacRCRD. Acesso em: 30/01/2013.

Maria dos Santos Sousa, presidente da
cooperativa, diz que a linha de produtos,
com base no reaproveitamento de ban-
ners, foi fruto de criacao coletiva.

“Hoje a maior parte da nossa produ-
cao ainda é a costura normal, o recicla-
do é uma parte pequena do negdcio, mas
a tendéncia é aumentar com a retirada
das sacolas plasticas dos supermercados”
avalia a presidente da Coofec's. As saco-
las retornaveis e outros produtos sob en-
comenda representam 20% da producao
mensal da entidade.

Fonte: http://www.sustentabilidade.sebrae.com.br/

portal/site/Sustentabilidade/menuitem.745f6ae78
e55058f73042f20a27felca/?vgnextoid=1a5c249ae

28e5310VgnVCM1000002af71eacRCRD
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TEXTILE DESIGNS

P Hiumired Whaars of Barogean and Amerioun Punens Ogasieed by Mot 3o, Colar, Lapot, s Prriod
1431 IRAUSTRETIOND TR COGOK | WWIAN MILLEK AN JGONT RLIERY.

Os grafismos dos padroes de diferentes nas pinturas de Frida Kahlo, como
formas: geométricos, curvilineos, também, em sua indumentdria Tehuana
TEXTURAS, PADRONAGENS, orgénicc;gs e a exploragao das cores que nao continha grafismos, mas sim
GRAFISMOS DIVERSIFICADOS, compodem o mosaico de texturas que cores vivas e formatos geométricos.

CORES VIVAS fazem alusdo aos simbolismos presentes



INFLUENCIAS TROPICAIS,
ELEMENTOS DA NATUREZA,
FLORAIS

E feita uma relacdo simbélica do clima
tropical e a moda brasileira, identidade
social, influéncias climdticas, cores vivas
da fauna e da flora aos elementos da
natureza pulsantes nas obras da artista.



INFLUENCIAS MEXICANAS;
INDUMENTARIAS, DIA DEL
MUERTOS, A ARTISTA FRIDA KAHLO,
FACHADA DA SUA CASAAZULE
SUAS PINTURAS.

© ABIOGRAFIA
hayden herrera

Juncoes do referencial mexicano

da vida da artista, onde morou, suas
obras, seu perfil marcante tanto como
personalidade quanto pela forma de
se vestir de indumentarias tehuanas

e de se pintar sempre relacionada
com a expressao do seu intimo com
simbolismos e ambientes naturais.



ARTESANATOS SIMILARES A Criacdo de uma identificacao a producao Também inspiragao de objetos com os
COLECAO,’ USO DE RETALHOS, popular artesanal que se utiliza de uniao grafismo sobre Frida Kahlo, e as formas

COLORIDOS, GRAFISMOS SOBRE de retalhos, composicoes coloridas, naturais.
FRIDA KAHLO organicidade das estamparias.
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MORIM RETALHOS DE PANOS

MATERIAIS

Tecidos
» Morim

tecido usado nos protétipos, pode
receber beneficiamento de goma para
enrigecer a trama

» Brim

tecido aconselhado para artesanato
por ser resistente, seus retalhos foram
usados como estrutura dos produtos
finais

ENTRETELA

» Retalhos de panos de algodao

reutilizacao de pedacos de panos
diversos escolhidos de acordo com a
tematica

» Entretela

material usado como um aliado para uma
firme estruturacao

VELCRO

Conectores
» Velcro

otimo conector de firme ligacao adesiva
que sé requer costura
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PALETA DE CORES

Verde
# 2DA44A

Azul
# 2A4EDB

Amarelo
#FCDE39

Vermelho
#EDI1C24

Preto
# FFFFFF

Roxo
# 6B489D

Laranja
# FFA912
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MODELOS DE PORTA-OCULOS

Esbocos dos primeiros croquis
artisticos descartados

Inicialmente foram feitos esbocos de
como podeiram ser os formatos dos
acessorios. Primando a ergonomia do
objeto, previsto o manuseio do utilizador,
as dimenso6es em média dos produtos que
seriam inseridos nesses "recipientes”
como: modelos de dculos, de livros...
Entdo foram estipuladas medidas de
acordo com uma meédia de formatos

para éculos e estipulado um formato
especifico para o porta-livro.

MODELOS DE PORTA-LIVRO
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MODELOS DE CARTEIRAS

Esbocos dos primeiros croquis
artisticos descartados

Alguns formatos diferenciados foram
pensados para a carteira, porém sempre
tentando fazer uma ligacao temadtica de
forma, cores dos retalhos e configuracao
de montagem com a colegao.

Na concepcao das idéias dos objetos,

era de maior importancia produzir
artefatos que se utilizassem apenas

de costura simples, sem acabamentos
mais complexos como fechos, assim foi
decidido usar elastico, ou velcro como
conectores.
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MODELOS DE BOLSA

Esbocos dos primeiros croquis
artisticos descartados

Pensando na estética formal, opcdes
diferentes foram criadas e descartadas
de acordo com a visao de mercado ou
complexidade de execugao.



b

B, 1

ACOLECAO-
MODELO




Las pos Fripas, 1939. OLEO SOBRE TELA. 172 X 172 cM. Museo
pe ArTE MoberNoO, Ciubab be MExico, México. FonTE:

—42- WWW.MAM.ORG.MX

AS OBRAS DE ARTE, A INDUMENTARIA
- RECURSOS INSPIRADORES PARA A
PRODUCAO DA COLECAO

A colecao - modelo traz em sua composicao
motivos que fazem alusao aos simbolismos
marcantes nas obras, na indumentdria e

na propria Frida Kahlo: as cores elegidas
saorelacionadas as cores que saltam das
suas telas, e as "tematicas" representadas
pelos simbolos dos formatos recortados dos
retalhos decorativos.

Carteira - Coracdio que pulsa

» A carteira contém elementos
decorativos como o formato de
coragao que representa o signo
que remete ao emocional, as
ligagbes amorosas, caracteristica
fortemente encontrada nas obras;
seja pela propria representagao
do coragao érgao ou pelos gestos
retratados

» As cores utilizadas também

foram tiradas dos tons mais fortes

encontrados em suas obras

Frioa KaHLo v DieGo RIVERA, 1931. OLEO SOBRE TELA. 100 X 78.7
cM. SAN Francisco Museum oF MoberN ART, CaLIFORNIA, EsTaDOS
UNIDOS. FONTE: WWW.SFMOMA.ORG



SeLF-PorTrRAIT DEDICATED TO MARTE R. GOMEZ (DRAWING), 1946. Porta-oculos - Ldgr imas da vida
FONTE: HTTP:/ [TEACHERSNETWORK.ORG/ TEACHNET-LAB/SANTAB/
JESSICA/FRIDAWEB/FRIDAPORTRAITS.HTM/

» O porta-dculos, por envolver algo
referente aos olhos, traz o elemento
figurativo de um olho com lagrimas.
Faz assim, uma correlacao com a
carga de sentimento traduzido pelas
ldgrimas representadas nas pinturas
de alguns auto-retratos da artista.
Mais uma vez os elementos mostram o
carater emocional das obras da artista

LA COLUMNA ROTA, 1944. OLEO SOBRE TELA. 40 X 30.5 cM.
Museo DoLores OLmEDoO, Ciubab e MExico. FONTE: www.
MUSEODOLORESOLMEDO.ORG.MX
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FrioaKaHLo SELF-PORTRAlIT ;\s ATEHUANA DI.EGO IN My Bolsa - Flores e cores de Frida

THOUGHTS - 1943. FONTE: HTTP:/ /WWW.PAINTINGHERE.
P
V4 \
| ]
\ 4
SN

ORG/ARTIST/FRIDA_KAHLO.HTML/

» Os elementos elegidos para a bolsa
sao formatos semelhantes as flores
ornamentais, plantas (folhas), e natureza
viva (flores e gotas) presentes na
organicidade das pinturas. A marca
registrada do perfil da artistaque é a
sua vasta sombrancelha também foi um
motivo retratado

» A harmonia das cores vivas provenientes

Frioa KAHLO 1907-1954. Viva LA viDA, 1954. OLEO /
MASONITE, 52 X 72 CM da natureza foram mantidas como

afinidade cromadtica pelas obras

Fripa KanLo (MexicaN, 1907-1954). SELF-
PorTRAIT wiTH NECKLACE, 1933. OIL ON METAL.
FonTE: HTTP://ARTHISTORY.ABOUT.COM/OD/

; FROM_EXHIBITIONS/1G/FRIDA_KAHLO/

FripaKAHLO - OiL oN CopPER PLATE
DiAMETER: 25V4" PrivaTe CoLLECTION. FONTE: HTTP://
WWW.FRIDAKAHLOFANS.COM/€0362.HTML/



Porta-livro - Plantas que
florescem em mim

THe Love EmBrACE oF THE UNIVERSE, THE EARTH (MEXICO), DiEGO,
Me anD SENOR X6LoTL - FRipA KaHLo (MEXIcAN, 1907-1954). FONTE:
HTTP:/ [ARTHISTORY.ABOUT.cCOM/0OD/FROM_EXHIBITIONS/1G/FRIDA_
kAHLO/FriDA-KAHLO-LoVE-EMBRACE-OF-THE-UNIVERSE.HTM

» O porta-livro é decorado com retalhos
nos formatos de ramos de plantas, flores
para remeter ao teor organico e natural
presente nas pinturas que apresentama
artista ligada ao meio natural

AUTORRETRATO CON COLLAR DE ESPINAS Y AUTORRETRATO CON CHANGO Y LORO, 1942. OLEO
COLIBRI, 1940. OLEO SOBRE TELA. 62.6 X 47.9 SOBRE MASONITE. 54.6 X 43.2 cM. Museo pE ArTE
cM. UNiversipap pe Texas, Texas, Estabos LaTinoAMERICANO DE BuENOS AIRES, BuENOS

UNipos. FONTE: WWW.HRC.UTEXAS.EDU AIRres, ARGENTINA. FONTE: WWW.MALBA.ORG.AR/
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Fonte: http://www.museofridakahlo.org.

mx/ExposicionesTemporales/Actuales.

aspx#prettyPhoto[gallery1]/o/

» As formas estabelecidas para os objetos
da colecao foram idealizados a partir
da geometricidade presente nos
trajes nativos mexicanos que a artista
usava. A organicidade ficou presenta
no trabalho decorativo e motivo das
estampas
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PECA-PILOTO

Colecdio:

Modelo de Acessdrios inspirados
na artista Frida Kahlo

Modelo:

Bolsa de ombro

Tema:

Flores e cores de Frida

Tecidos:

Estrutura de Brim azul e
entretela

Aplicagoes deretalhos de
formato livre estampados de
algodao

Fornecedores:
Retalhos doados

Aviamentos:

Velcro

Este formato de bolsa de ombro foi
escolhido devido a praticidade de
seumanuseio no dia-a-dia. As suas
dimensodes foram estipuladas para ter
capacidade de guardar mais objetos.
Uma de suas algas é transpassada pelo
seu tampo conferindo assim um modelo
diferenciado e maior seguranca.

P s
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Velcro costurado

/A\ 6cm
26cm
L 1 9cm
| |
L T | 2cm
34cm
37cm
16cm
Velcro costurado
5cm I 67cm 2X

Planificacdio do molde e medidas

Dimensdes: 35 x32x 14 cm
As medidas ja contém as margens
de costura que é de 0,5 cm
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PECA-PILOTO )

Colecdio:

Modelo de Acessdrios inspirados
na artista Frida Kahlo

Modelo:

Carteira

Tema:

Coracao que pulsa

Tecidos:

Estrutura de Brim vermelho e
entretela

Aplicagoes deretalhos de
formato livre de Brim azul e
estampados de algodao

Fornecedores:
Retalhos doados

Aviamentos:

Velcro

e

Esta carteira traz um modelo derivado
das formas do tampo da bolsa para criar
uma harmonia estética e possibilitar
um formato inovador. Sua dimensoes
sao maiores que os formatos comuns de
carteira para caber mais documentos,
etc. Todavia, todas as medidas foram
estudadas para caberem documentos,
cédulas, cartdes, cheques.
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1icm

2cm

N

Velcro costurado

22cm

)Z' 8cm

Velcro costurado

22cm

I 7cm

Ticm 1cm

PORTA MOEDAS

Velcro costurado

Planificacdio do molde e medidas

Dimensdes: 22 x13 cm
As medidas ja contém as margens
de costura que é de 0,5 cm
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PECA-PILOTO

Colecdio:

Modelo de Acessdrios inspirados

na artista Frida Kahlo

Modelo:

Porta-éculos

Tema:

Lagrimas da vida

Tecidos:

Estrutura de Brim amarelo e
entretela

Aplicagoes deretalhos de

formato livre estampados de
algodao

Fornecedores:
Retalhos doados

Aviamentos:

Velcro

S
- ¥
| ﬁ
.a'"-ﬂ-_'___ rﬂ--__'_‘_r'_-\
[ "T? e 'ﬁ T
I: ---“'I". | P -|"F-_ﬂ| =)
| \ I bl |
| | 4 i I

O porta-oculos foi reformulado e agora
suas medidas estao na média dos
formatos de éculos:, diminuido o seu
tamanho, também estd mais confortavel

para o manuseio, pois nao ocupa muito
espaco.



3,5cm T //A Velcro costurado

2cm -

8cm

18cm

8cm

18cm Velcro costurado

A Planificacdio do molde e medidas
1 ‘ Dimensoes: 7x18 x 8 cm

l | o As medidas ja contém as margens
Jem Sem Jem de costura que é de 0,5 cm
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PECA-PILOTO

Colecdio:

Modelo de Acessdrios inspirados
na artista Frida Kahlo

Modelo:

Porta-livro

Tema:

Plantas que florescem em mim

Tecidos:

Estrutura de Brim verde e
entretela

Aplicagoes deretalhos de
formato livre estampados de
algodao

Forro de Brim ocre

Fornecedores:
Retalhos doados

O porta-livro foi criado para um tamanho
especifico de medidas dentro de um
referencial de formatos de livros. Além
de conter funcao estética de adorno do
livro, ele também serve para proteger
acapa, e enrijecé-la, por trazer em seu

forro entretela.
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23,5cm

15cm 2,5cm 15cm 6,5cm

Planificacdio do molde e medidas

Dimensoes: 15 x 23,5 x 2,5cm

(O seu forro tem as mesmas
dimensdes)

As medidas ja contém as margens
de costura que é de 0,5 cm
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PECA-PILOTO

Colecdio:

Modelo de Acessdrios inspirados
na artista Frida Kahlo

Modelo:

Forro dabolsa

Tecidos:

Estrutura de Brim ocre

Fornecedores:
Retalhos doados

S
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O forro da bolsa enrijece mais a sua
estrutura por ser também feito de tecido
Brim. Traz um compartimento para bolso
interno que nao exije fechamento. Suas
medidas sao as mesmas da bolsa, porém
com detalhamento para orecorte do
bolso.
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37cm

7cm

5cm

17¢cm

16cm

28cm

34cm

Planificacdio do molde e medidas

Dimensodes: 35 x32x14cm
As medidas ja contém as margens
de costura que é de 0,5 cm
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CRIACAOE
CONSTRUCAODO
MOCKUP




PROCESSO DE

PLANIFICACAO DOS
ACESSORIOS, CRIACAO DOS
MOLDES E DE UM MOCKUP
DE PAPEL NO LABORATORIO
DE MODA DA UNIME
Este foi um processo de extrema eficientes, entender como construir
importancia para a criagao deste os moldes, a como tracar as medidas
projeto. Sob a orientagao da professora planificadas. Foi a hora de "pér as maos
_60- mestranda Claudia Soares pude entrar na tecido" e aprender mais sobre a
em contato com todo o processo de técnica de modelagem plana, corte,
construcao de moda: desde a concepgao costura e acabamento.

dos objetos, estipular as dimensbes mais
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Os moldes foram tracados em papel, e
planificados no tecido otimizando os
espacos para evitar desperdicios de
tecido. Neste momento de criacao de

prototipos, o tecido Morim foi utilizado
como estrutura dos objetos apenas
para testar as possibilidades de formas,
costuras e acabamentos.
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Em meio ao processo de costura foram
notados problemas de confeccao, como
formatos e construcdes desnecessarias.
Para estas situagbes foram inventadas
novas solucoes.

Ainda assim, ao término da construcao
dos objetos quando foi testado o uso, e
manuseio, foram encontradas outros
pequenos defeitos como desproporcao
de medidas, formatos muito geométricos
fugindo um pouco da tematica organica
e curvilinia da artista Frida Kahlo. Estes
erros sao importantes para testar a
funcionalidade e o que pode ser criado de
melhoria nos produtos finais.
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PROCESSODE
PRODUCAO DA
COLECAO




PROCESSO DE AJUSTES

DOS MOLDES, DEFINICAO

~64- DOS ACABAMENTOS E
CONSTRUCAO DA COLECAO

FINAL

Feitos os reparos e consertos nas
medidas e redesenhado os moldes dos
formatos mais aproximados da tematica
artistica, neste processo é chegada a
hora de executar os produtos finais.
Com a ajuda de maquina doméstica e
das costuras e olhar técnico da senhora

Lourdes (minha mae) o projeto da
colecao seguiu seu desenvolvimento.

Foram escolhidos retalhos do tecido
Brim lisos de cores fortes para a
estrutura dos objetos pela resisténcia do
material.




Para compor os detalhes de adorno
foram selecionados retalhos coloridos e
estampados, em sua maioria de algodao,
obedecendo a harmonia tematica.

O projeto inicialmente previa o uso do
tecido Morim que receberia tingimento
uniforme para distinguir as pecgas, como
também a criagao de estamparia para

padronagem, todavia a preocupagao

com o aumento de residuos toxicos e
anecessidade de fazer uma producao
limpa exigiu outras alternativas; como o
uso de retalhos para construir também
as estruturas das pecas e ndo somento os
seus detalhes decorativos.

A costura mostrou a complexidade

de produzir moda; ajustes e
redimensionamentos dos objetos para
serem viaveis. Moldes tiveram que ser
consertados, além de experimentar
acabamentos para finaliza¢do das pegas
como 0 Viés.
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FINALIZADA
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CRONOGRAMA DE
ATIVIDADES

As principais atividades a serem desenvolvidas
neste trabalho de pesquisa, serao listadas a se-
guir, sendo a sua distribuigao ao inicio do més de
janeiro e término no més de abril apresentada no
cronograma abaixo:

Semanas 7, 14 e 21 (jan)
» pesquisa bibliografica

» estudo de materiais

» escrita do memorial
» desenvolvimento de desenhos da colecao

» estudo e desenho dos moldes no laboratério

de Moda da UNIME FEVEREIRO
Semanas 28 (jan) e 4 (fev)

e et 1 2 3
» revisao bibliografica

» escrita do memorial 10

Semana 11 (fev) - dia 15 (fev) 16 17

» construcao do memorial, impressao e 23 24
‘ encadernacao

» entrega do memorial no dia 15/02
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Semanas 18 e 25 (fev) - dia 21 (fev)

» mockup da colecao: corte e costura dos
acessorios

» apresentacao da pré-bancano dia 21/02
» ajustes do mockup

» ajustes do memorial

Semana 04, 11,18 e 25 (mar) - dia 22 (mar)
» desenvolvimento da colecao

» preparacao da apresentacao para banca

» impressao e preparacao do CD do memorial

» entrega dos memoriais no dia 22/03

Semanas 01, 08 (abr) - dias 4, 5 e 10 (abr)
» ajustes dos memoriais conforme corregoes
» Apresentacao na bancanosdias 04 e 05/04

» entrega dos memoriais ajustados no dia
10/04

SEG | TER | QUA | QUI | SEX | SAB | DOM
4 5 6 7 8 9 10
i 12 13 14 15 16 17
18 19 20 21

25 26 27 28

15 16 17 18 19 20 21
22 23 24 25 26 27 28
29 30
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CONCLUSAO

Ao fim desta empreitada pude, contente e exaurida, com-
preender e reconhecer as maravilhas e dificuldades que
permeiam o Design de Moda.

Tive a oportunidade de experimentar um universo com-
plexo de possibilidades, técnicas, configuragoes, conceitos
e, através de alguns erros e enganos, encontrei outras so-
lugdes e adquiri vivéncias. Realidades que me aproxima-
ram mais do mundo tangivel.

Sai do campo das idéias e, acredito, posso ter a chance de
entrar mais em aprofundamento com o mundo artesanal,
com estas pessoas simples e sinceras que constroem com
suas maos maravilhosas expressoes de vida.




_70_

REFERENCIAS

AGUIAR, Titta. Acessdrios: por que, quando
e como usa-los. Sao Paulo: Editora SENAC
Sao Paulo, 2006. p. 15-22.

BOBANY, D.de M., MARTINS, R.R. Do
Textual ao Visual: um guia completo para
fazer seu trabalho de conclusao de curso.
Rio de Janeiro: Novas Idéias, 2008. 96p.

CATELLANI, Regina M. Moda Ilustrada de
A aZ. 12 ed. Barueri, SP: Manole, 2003.
p-407-416.

FEYERABEND, F. V. Acessdrios de Moda:
modelos. Sdo Paulo: GG Moda, 2012. 400 p.

FLETCHER, Kate; GROSE, Lynda. Moda e
sustentabilidade: design para mudanga.
Sao Paulo, SP: Senac Sao Paulo, 2011

GAVA, Marcela. Design para vestir:
entenda o papel do designer na industria
brasileira de vestuario e as oportunidades
nessa area. Computer Arts Brasil,

Sao Paulo, v.5, n.59, p.34-40, 2012.

GOMES Filho, Jodo. Design do Objeto:
bases conceituais. Sao Paulo: Escrituras
Editora, 2006. 253 p.

HERRERA, Hayden. Frida: a biografia.
Sao Paulo: Globo, 2011 602 p.

JAMIS, Rauda. Frida Kahlo: autorretrato
de una mujer. México: Editorial Diana,
2001.322p.

JOHNSON, Anna. Bolsas: 0 poder de um
acessério. 1* ed. Lisboa: H. F. Ullmann,
2002.486 p.

MOURA Ménica. Amodaentreaarteeo
design. In: PIRES, Dorotéia Baduy (Org.).
Design de moda: olhares diversos. 12 ed.
Barueri: Estacao das Letras e Cores, 2008.
p-69-71.



