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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo principal avaliar o Curso de Graduagdo em Regéncia da
EMUS/UFB, relacionando-o com os Cursos de Graduacdo em Regéncia de outras Instituicdes
de Ensino Superior no Brasil comparando-os em seus objetivos formativos. Como objetivos
especificos, buscou-se descrever 0s programas gerais dos cursos e o desenvolvimento discente
do curso oferecido pela EMUS/UFBA nos ultimos quarenta e trés anos, através da relagdo
ingresso versus egressos. A metodologia, com abordagem quantitativa, foi estruturada em duas
partes: na primeira parte foi realizado um levantamento das Instituicdes cadastradas no e-MEC
e que oferecem o bacharelado em Regéncia; na segunda parte, o levantamento dos dados de
ingressos e egressos, bem como o da estrutura curricular da Graduacdo em Regéncia da
EMUS/UFBA. A pesquisa apoiou-se na defesa do curriculo como construcéo social, acdo essa
que envolve todos os participantes do processo de ensino e aprendizagem. Outra base utilizada
para a fundamentacéo tedrica sdo os saberes musicais e extra musicais necessarios ao regente.
Ao final, a principal contribuicdo dessa pesquisa sdo as inferéncias advindas dos resultados
encontrados: a apresentacdo das graduacdes em Regéncia no Brasil, suas matrizes curriculares,
divulgando o leque de possibilidades para a formagcdo em regéncia, além de fomentar uma
discussdo sobre a diversidade dos bacharelados existentes, contrapostos as exigéncias
mercadoldgicas, sociais e as limitacdes curriculares.
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Musicais.
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ABSTRACT

The main focus of this research was to evaluate the undergraduate program in Conducting
offered by the School of Music at the Federal University of Bahia, relating it with other
Brazilian universities, comparing them in their formative objectives. Specifically it intended:
to map out those programs; to describe their course plans; and the students development in the
UFBA program over the past 43 years, through an evaluation of the relationship between
freshmen and graduates. The methodology used, based on a quantitative approach reached
two main parts: the first one was a gathering of the registered programs in the e-MEC
database, which offers bachelor degrees in conducting. The second one was a data survey
over the numbers of freshmen and graduates, as well as the curriculum in the UFBA program.
The research is centered on the assumption that curriculum is a social building process, which
involves the whole community. Another theoretical basis was the musical and non-musical
skills. As gathered results this research presents the Brazilian undergraduate programs in
conducting, their curriculum and the possible formative options in the area. It discuss the
diversity of bachelor programs, the professional and social requirements and the curriculum
limitations as well.

Key words: Conducting; Curriculum; Undergraduate Programs in Conducting; Musical and
Non Musical Skills.
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1 INTRODUCAO

1.1 O REGENTE: ALGUMAS CONSIDERACOES

Etimologicamente, a palavra regéncia € de origem latina — Regentia — poder
exercido por uma pessoa em nome de outra — do verbo regere, comandar, reger, exercer
poder, ligado a rex, rei. Esta palavra tem vérias conotagdes; a palavra regéncia, no
dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2001), como parte do discurso, significa “[...]
a relacdo de dependéncia entre duas palavras, numa construcdo na qual uma (a regida)
complementa a outra (a regente); p.ex., 0 verbo rege os sintagmas nominais completivos
(objeto direto ou indireto e complementos verbais).” No contexto musical, a palavra
regéncia significa diretor de orquestra, aquele que dirige uma orquestra, maestro. No
dicionario mais especifico, esta palavra indica “dire¢do de uma execucdo musical
através de gestos visiveis destinados a garantir a coeréncia e unidade de execucao e
interpretacdo” (GROVE, 1994, p. 771). O que a principio nos indica um poder sobre 0
outro, quando levamos essa palavra para o universo musical harmonioso, ela toma um
sentido de direcionamento, aquele que vai conduzir sob um contexto interacional,
semelhante a conotacdo da palavra regente no contexto linguistico, ha uma relagcdo de
dependéncia nesse contexto da linguagem gestual — denominada por Jones (2010) como
comunicagdo gestual — entre quem rege e quem € regido, ndo no sentido de submissao,
mas como partes que formam um todo.

O papel do regente, seus saberes e funcdes, bem como a regéncia enquanto
componente importante nas matrizes dos cursos de Licenciaturas tem sido o foco de
varias pesquisas nas Ultimas décadas, como podemos observar nos trabalhos de Sérgio
Figueiredo, Rita de Céssia Fucci Amato, Leila Gongalves Vertamatti, dentre outros.
Diante disso, ao pensar em regéncia — como area de estudo — a definicdo do papel do
regente e todas as prerrogativas para exercer a funcdo, estabelecemos a necessidade de
uma sistematizacdo mais detalhada de todos os aspectos formativos envolvidos. E
importante ressaltar que ha pouquissima bibliografia que aborde todos os conteudos
pertinentes aos cursos de regéncia, o que impacta profundamente toda a construgédo
curricular, metodoldgica e conteudista dos cursos existentes.

Observamos que na construcdo do conteddo pedagdgico de um curso de

regéncia, além das disciplinas especificas, este contempla componentes que dialogam
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com outras areas formativas da mdsica. Ao tratar dos conteldos pedagdgicos dos
cursos, abre-se o leque para uma discussdo sobre a transdiciplinaridade da Educagéo
Musical e a necessidade de delinear as contribuicdes dessa inter-relagdo do fazer
musical em acordo com outros campos, tendo em vista a Pesquisa Musical, a Pratica
Interpretativa e a Educacdo Musical. Sendo assim, para contemplar a pluralidade desses
saberes, h& necessidade de propostas pedagOgicas embasadas e que atendam as
demandas dos futuros profissionais que atuardo fora da academia. Com efeito, Gomes
afirma que, sincronicamente falando, em um mundo globalizado, interconectado, a
interdisciplinaridade tornou-se um pré-requisito basico para o ingresso no mercado de
trabalho e, para que este profissional tenha éxito nas diversas competéncias no exercicio
de sua profissdo:

[...] € necessario que tenha uma ampla visdo e o dominio das
muitas atribuicbes que hoje ultrapassam os limites da esfera
musical. E importante que, além do conhecimento amplo sobre
musica e arte de um modo geral, tenha também dominio sobre a
tecnologia disponivel, a producdo cultural, mecanismos de
captacdo de recursos, boa experiéncia em gestdo pessoal e
administrativa e um elevado senso empreendedor. (2012, p.20).

A situacdo, acima descrita, nos condiciona abrir um paréntese para falar um
pouco sobre a nossa experiéncia. Ao adentrar no curso de Graduacdo em Regéncia, na
Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (EMUS), o fiz com uma
expectativa de formacdo que abrangesse a musica coral em seus varios estilos, pois essa
era a realidade de atuacdo e nossa perspectiva de trabalho. Logo, alguns
guestionamentos surgiram e uma expectativa de crise era constante a cada troca de
professor, explico: o curso de Composicao e Regéncia (opcdo Regéncia) tinha, a época,
apenas dois professores efetivos que também exerciam outras atividades docentes e
administrativas, o que resultou em contratacdo de excelentes profissionais, mas que
estavam ali temporariamente e que, ao término do contrato, assumiam outras atividades
fora da escola, ja que ndo havia renovacdo dessas contratacdes.

Sob uma 6ética mais particular, as formacbes fragmentadas, talvez pelo
territorialismo docente, somadas a um curso necessitado de avaliacdo e profunda
reformulacdo curricular, com excessiva troca de professores e falta de insercdo
mercadologica — aliadas a inexisténcia de representatividade dos poucos alunos de
Regéncia nos Colegiados e Conselhos Superiores da Universidade — foram fatores

preponderantes para que a fragmentacdo curricular acontecesse no curso durante o
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nosso periodo de estudante. Considerando esse contexto, 0 somatorio desses aspectos
(essa dualidade entre 0 anseio e o real) fomos levados a indagar qual era o objetivo
formativo do curso e aonde e como iriamos chegar ao final dessa etapa de formacao;
questionamentos que esperamos responder apos a insercdo na pos-graduacdo da EMUS,
tendo em vista a oportunidade de estudar e questionar sobre o objetivo do curso, seu
projeto pedagdgico e se 0 mesmo atende as demandas dos ingressos, respondendo as
seguintes questBes: quais sdo o0s saberes que embasardo a performance do regente?
Quais os objetivos formativos dos cursos de graduacdo em regéncia, especificamente o
da UFBA?

Definir o papel do regente, suas habilidades e saberes, exige um conhecimento
bem especifico da area e que € sistematicamente determinado por perfis regionais e
socioculturais de atuacdo. Historicamente, ha o perfil de cada musico e o resultado de
seus trabalhos, 0 que pode resultar em escolas pessoais de formagéo de novos regentes.
E importante ressaltar, também, que o Século XX foi marcado por um avango
tecnoldgico acelerado e por grandes mitos, advindos da necessidade humana, de grandes
referenciais, inclusive na masica, tornando entdo a figura do Maestro um simbolo de um
exclusivo e poderoso conhecimento. E foi somente nesse periodo (no século XX) que
foram implantados os atuais Cursos de Regéncia nas InstituicGes de Ensino Superior no
Brasil.

Especificamente, em Salvador-Bahia, observamos uma auséncia de delimitacéo
do campo de atuacdo para regentes. Com uma formacéo voltada para a masica erudita,
ao término do curso, o bacharel — advindo da EMUS —, se depara com a realidade de
coros de empresas, igrejas e escolas além de concorrer diretamente com outros
profissionais com formacao diversa. Surge entdo um questionamento sobre o contedo e
finalidade do curso de graduacdo da UFBA contraposto a demanda que o recém-
formado ira encontrar.

Acreditamos que uma proposta pedagdgica, embasada ndo apenas na formacao
dos professores da area, € condi¢do sine qua non para um curso que atenda as demandas
“desmistificadas” em que esses profissionais irdo atuar fora da academia, além do
acesso a uma bibliografia disponivel e confiavel, o que, seguramente, capacitara ao
egresso do curso, saberes que o habilitardo a diversidade mercadologica. Assim sendo,
sugerimos um mapeamento dos cursos de graduacdo em regéncia no Brasil, dando
énfase a Escola de Musica da UFBA, seus perfis e seus resultados, a fim de que esse

material de pesquisa possa servir como referéncia aos gestores, em possiveis propostas
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de reformulacéo dos projetos pedagdgicos, além de ampliar a discussdo sobre a area de
Regéncia.
Tendo como premissa 0s questionamentos supracitados e o aporte tedrico utilizado,
faremos o levantamento dos dados abaixo:
e Quais sdo as instituicdes de ensino superior que tém em suas escolas o curso de
bacharelado em regéncia e quais sdo os focos formativos?
e Quais sdo os curriculos de regéncia dessas instituicdes?
e Como é estruturado o curso de bacharelado da EMUS/UFBA?
e Qual é arazdo entre ingressos e egressos?
Entdo objetivamente, estruturamos a pesquisa da seguinte forma:
1. Mapear os cursos de graduacdo em regéncia no Brasil, em Instituicdes de
Ensino Superior;
2. Descrever os programas gerais dos cursos;
3. Mapear e descrever o curso de graduacdo em Regéncia da EMUS/UFBA.

A coleta dos dados foi realizada utilizando o sistema de cadastramento do MEC,
0 e-MEC, que é o sistema de tramitacdo eletronica dos processos de regulacdo, que
envolve: Credenciamento e Recredenciamento de Instituicdes de Ensino de Superior -
IES, Autorizacdo, Reconhecimento e Renovacao de Reconhecimento de Cursos, e que
foi regulamentado pelo Decreto n°. 5.773, de 09 de maio de 2006. Dessa forma, estdo
apresentados os curriculos de X instituicdes da forma que aparecem cadastradas. A
utilizacdo desse sistema gerou a imparcialidade na escolha das Institui¢des, delimitando
de forma efetiva e isenta toda a pesquisa. As consideracdes serdo realizadas por meio de
reflexdes e inflexdes sobre os resultados dos dados coletados, considerando os conceitos
que serviram como parametros de criticidade: Saberes e Curriculos.

A relevancia desse estudo para a comunidade em geral e especialmente para os
gestores das Instituicdes, professores e futuros alunos, reside no conhecimento do leque
de possibilidades existentes das formac6es em regéncia e que, acima de tudo, atenda as
demandas profissionais e 0s anseios pessoais. Também proporciona um embasamento
para discussé@o sobre a diversidade dos bacharelados existentes no Brasil, se 0s mesmos
atendem as exigéncias mercadoldgicas e sociais, e amplia os saberes sobre possiveis
limitacOes curriculares.

Para materializar o estudo realizado, e melhor sistematizar a resposta das questdes

colocadas, o texto foi dividido em quatro capitulos: no capitulo inicial historiamos o
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guestionamento que permeia toda a pesquisa, bem como o0s saberes musicais e extra
musicais que sdo necessarios a um regente. No capitulo dois, h4 uma contextualiza¢do
etimoldgica da palavra curriculo e a discussdo no que diz respeito a possibilidade de os
Projetos Pedagogicos serem reféns dos territorios docentes. Dando seguimento (capitulo
trés), encontra-se um breve histdrico sobre o surgimento das universidades no Brasil e 0
ensino superior; nesse capitulo apresentamos, também, o resultado das pesquisas
realizadas entre as Instituicdes de Ensino Superior no Brasil, tendo como foco principal o
curso de bacharelado em Regéncia da Escola de Mdsica da Universidade Federal da
Bahia a fim de, ao final, fornecer uma visdo geral dos cursos de graduacdo em regéncia
no Brasil e dados sobre o curso na EMUS, para uma possivel avaliagdo. No quarto
capitulo, encontram-se expostos 0s resultados e as respectivas discussdes. Nele, o
destaque é dado para 0s questionamentos expostos nos objetivos. Para isso, houve a
necessidade da retomada de tais elementos e a sistematizacdo das possiveis respostas a
partir da interpretacdo das fontes. Por fim, nas consideragOes finais, apresentamos um

panorama geral da tematica abordada.

1.2 SABERES MUSICAIS E EXTRA MUSICAIS DO REGENTE

Assim como o virtuose em algum instrumento, a Regéncia é Performance e,
como tal, faz-se necessario a sua praxis um conjunto de conhecimentos ndo apenas
técnicos, mas também tedricos e que legitimardo o resultado obtido da sua exposicdo. A
decodificacdo apurada, aliada a sensibilidade do executante, proporcionard um resultado
artistico, uma performance pontuada de escolhas objetivas e subjetivas, concebidas e
traduzidas dentro de um padrdo técnico e estético pessoal ou baseado na pratica comum.

Conforme argumenta Sonia Albano de Lima,

A decodificacdo apurada, de modo geral, pressupde o dominio da
linguagem objeto de analise. No entanto, tratando-se de obra de arte,
esse fendbmeno torna-se mais complexo, comporta certas
particularidades, considerando-se o fato de a obra de arte recriar-se
nas diversas leituras e comportar uma plurissignificancia que néo esta
pautada nem nos critérios puramente subjetivos do sujeito
interpretante, nem na objetividade impressa na obra de arte, e sim na
integracdo desses dois fatores. (2006, p. 13).

No entanto, € curioso observarmos os contextos diversos em que vemos essa

performance em acdo, e concluirmos que a maior parte dos regentes ndo é oriunda de
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uma educacdo formal na area, o que necessariamente ndo invalida seu trabalho e
resultados. E comum notarmos préticas advindas de uma observagio/imitagdo e outras
surgidas e sedimentadas na propria pratica, isto €, do desenvolvimento pessoal, o que
compde um leque de possibilidade das mais diversas formacoes e de escolas pessoais de
regéncia. Gadamer (1997, p. 32 apud LIMA, 2006, p.21) defende que:

As pesquisas a serem apresentadas vinculam-se a essa resisténcia que
vem se afirmando, no ambito da moderna ciéncia, contra a
reivindicacdo universal da metodologia cientifica. Seu propdésito é o de
procurar por toda a parte a experiéncia da verdade, que ultrapassa o
campo de controle da metodologia cientifica, e indagar de sua propria
legitimagdo, onde quer que a encontre. E assim que se aproximam as
ciéncias do espirito das formas de experiéncia que se situam fora da
ciéncia: com a experiéncia da filosofia, com a experiéncia da arte e com
a experiéncia da propria historia. Todos estes sdo modos de experiéncia,
nos quais se manifesta uma verdade que nao pode ser verificada com os
meios metddicos da ciéncia.

Entdo, se ha um grande numero de performances sem o subsidio académico da
area, especificamente da regéncia, podemos considerar que, dentre outros, 0s objetivos
da academia seriam o de polir e sistematizar 0os conhecimentos musicais e, talvez, os
extras musicais que devem compor o cabedal do regente? Quais séo esses saberes?
Questdo colocada, abordaremos sub-questfes que posteriormente nos subsidiardo na
organizacdo desses saberes.

A primeira sub-questdo diz respeito a busca pela construcdo dos saberes
necessarios ao regente, o que é imprescindivel para que tenhamos como parametro a
veracidade da pratica musical do individuo, desmistificando assim a sua atuacdo quase

sobrenatural e que o isenta de questionamentos.

Herdis funcionam como uma valvula de seguranga na panela de
pressdo social. [..] Herdis populares sdo literalmente miticos,
carecendo de substancia ou sendo inteiramente ficticios. Os deuses
culturais ndo sao diferentes. [...] O nome de K. Stockhausen é
conhecido por amantes da misica que jamais ouviram uma nota por
ele composta. A fama desses homens reside em algo que tenham
inventado do que no mito que representam. O “grande regente” é um
herd6i mitico dessa espécie. (LEBRECHT, 2002, p.9 -10)

Apesar de reconhecermos que a constru¢do de um mito na sociedade tem fungéo
vital, pois expressa um mundo ideal ou uma aspiragdo ndo conseguida, esta construgéo
se contrapde ao pensamento racional. Podemos considera-lo um meio retérico, usado

para expandir a compreensdo além da razdo. Nesta perspectiva mitica da diregdo de
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grupos musicais, surge o Mito do Maestro, expressao de um mundo ideal, de uma
aspiracdo pessoal ou do grupo, ao tempo em que alarga a distancia entre a coeréncia da

realidade e o imagético. Como diz Lebrecht:

[...] Historicamente, o que regentes notdveis tiveram em comum foi:
ouvido agudo, carisma para inspirar musicos ao primeiro contato, vontade
de impor seu estilo, grande capacidade organizacional, aptiddo fisica e
mental, ambi¢do implacével, inteligéncia poderosa e um senso natural de
ordem que lhes permitia atravessar milhares de notas dispersas para
atingir o cerne artistico. Essa capacidade de obter uma visao de conjunto
da partitura e transmiti-la a outros é a esséncia da interpreta¢cdo. Uma vez
gue a ordem ¢, na expressdo de Alexander Pope, “a primeira lei do céu”,
sua imposicdo € percebida como um ato quase divino que confere a
regente um fulgor etéreo nas mentes dos seus musicos [...] (2002, p. 18).

Completando o pensamento, Lebrecht continua:

[...] Nem todos os regentes importantes tinham todos os tracos
necessarios. [..] Alguns eram irremediavelmente desorganizados,
fisicamente débeis e desprovidos de ambicdo, mas suficientemente
superdotados de outras caracteristicas para ter éxito. Os pré-requisitos
da profissdo mudaram surpreendentemente pouco em um século e
meio. (2002, p. 18).

Lebrecht expde alguns pré-requisitos pessoais importantes para a atuacdo do
maestro ao tempo em que afirma que nem todas as caracteristicas sao comuns a todos
esses profissionais, ressaltando que sempre ha algum traco marcante que conduz ao
éxito na profissdo. No entanto, para teorizarmos sobre 0s saberes inerentes ao maestro
comparativamente a construcdo dos cursos de regéncia, é de salutar importancia que
desconstruamos 0 mito do maestro, imposto pela histéria recente, na busca de uma
congruéncia na atuacdo e formacéo necessaria de um regente.

Outra subquestdo, e que usamos como agente determinante na busca da
coeréncia dos saberes, diz respeito a existéncia de uma consciéncia, por parte dos
profissionais da area, da mutabilidade dos processos sociais e a influéncia direta nos
grupos musicais, por exemplo. Mudancas que em meio século de histéria expandiram e
modificaram significativamente os modelos sedimentados ao longo de séculos da
histéria da musica ocidental e que atravessaram fronteiras e influenciaram outras
culturas. Dentre as formacOGes musicais existentes e que poderiamos tomar como
exemplo, utilizamos o Canto Coral por questdo da proximidade de atuacdo com a

autora.



20

Junker (1999) em seu artigo, O Movimento Coral no Brasil, ao expor a

classificagdo em géneros (Quadro 1), apresentada por Ribeiro (1998), sobre o

desenvolvimento do Canto Coral no Brasil nos Gltimos cinquenta anos, analisa esse

movimento sob duas vertentes: social e educacional e descreve a atividade coral como

meio de atividade social. Esse quadro nos atualiza sobre a diversidade de préticas

corais, e amplia a discussdo sobre os saberes necessarios para trabalhar com essas

vertentes, incluindo aqui, a questdo se as matrizes dos atuais cursos de regéncia tém

acompanhado essas tendéncias. Para a construcdo do quadro abaixo, detivemo-nos

apenas ao ambito social, onde o autor expbe o canto coral como resultado de uma

manifestacdo cultural, ndo discriminatoria, e que acontece nos variados niveis sociais.

Quadro 1- Classificagéo do canto coral em género

(Continua)

GENEROS

DEFINICAO

Coros Religiosos ou Sacros

Corais que séo ligados a instituicGes religiosas cujas
atividades principais se desenvolvem de acordo com a
programacdo litirgica das mesmas.

Coros Comunitarios

Grupos corais formados por pessoas de uma comunidade
especifica, de carater social, religioso ou politico.
Geralmente sdo pessoas leigas em musica, cujo objetivo
pessoal é o de ter uma atividade a fim de obter satisfacdo
ou realizagdo pessoal.

Coros Independentes

Corais que ndo sdo ligados a instituicdo alguma,
geralmente criados por idealismo do proprio regente ou
de um grupo de lideres.

Coros de Empresas

Estes sdo de dois tipos. O primeiro, em sua vasta maioria,
existe com o objetivo de ter um grupo na empresa com
atuacdo artistica nas atividades sociais ou de cunho
patri6tico. Seus participantes geralmente sao funcionarios
das empresas, 0s quais tém alguma ligagcdo com a musica
coral e atuam por amor. O segundo tipo tem o objetivo de
representar as instituicbes em suas variadas atividades
sociais, sejam de cunho interno ou mesmo externo.

Coros de Escolas Secundarias

Coros de jovens cujo repertorio a ser desenvolvido, na
maioria das vezes, deve ser mais leve por consideracédo
das extens@es vocais dos cantores envolvidos. Para os
grupos que trabalham com repertério musical mais
simplificado, existem arranjos musicais proprios para este
género compostos a trés vozes. Soprano, contralto e
baritono. Semelhantemente aos coros universitarios, estes
grupos surgem mais como uma atividade comunitaria no
meio escolar do que como uma atividade académica.

Coros de Escolas Técnicas e
Superiores de MUsica

Grupos ligados a instituicdes educacionais de masica cujo
objetivo maior é o desenvolvimento académico na érea.

Coros Universitarios

No Brasil existe uma situacdo interessante em relacdo a
alguns corais universitarios. Alguns grupos sao ligados
diretamente & reitoria, por meio de decanatos, ou pro-
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reitorias de assuntos ou a¢Ges comunitarias e ndo ligados
ao departamento de musica. Poucos sdo 0s corais
universitarios, no pais, ligados ao departamento de
musica.

Coros de Vozes lguais:
Infantis — Masculinos - Femininos

Grupos formados exclusivamente por um Unico género:
homens, mulheres ou criancas.

Coros Adultos Mistos

Grupos de homens e mulheres com vozes maduras. O
repertério pode conter extensdes variadas que exigem
vocalmente do cantor.

Coros de Terceira Idade

Este termo se refere a alguns grupos corais que tém
surgido em tempos atuais, cujos participantes sao pessoas
idosas.

Coros Profissionais

Segundo defini¢Bes pelos especialistas, um coro pode se
tornar profissional sob duas situagdes diferentes: quando
h& salarios ou proventos para que O cantor exerca a
funcéo ou quando os cantores que compdem o coro tém
formacdo académica para tal. Ou seja, estudaram para
exercer a funcdo. De qualquer maneira, sob uma ou
ambas as circunstancias, € dos géneros mais raros no pais.

Coros Liricos e Sinfonicos

Este género tem o repertério como principal fator
indicativo.

Coros Cénicos

Grupos que tém como caracteristicas executarem tanto
concertos como shows nos quais utilizam também da
coreografia para suas apresentacdes. Seu repertério
consiste em grande parte de pecas incidentais cujas
histérias sdo contadas tais como: Operas, operetas ou
cantatas cénicas.

Fonte®

Essa classificacdo, ndo é definitiva tampouco é senso comum, mas nos fornece uma

visdo ampla de setores que utilizam o Canto Coral, ndo apenas como atividade fim, mas também

como atividade meio, como ferramenta. Entdo, ao conhecer essa classificacdo, reiteramos 0s

guestionamentos anteriormente apresentados com as seguintes questdes: os cursos de regéncia

tém acompanhado essas tendéncias? Quais sdo 0s saberes que embasardo a performance do

regente?

Questdes colocadas sobre a necessidade de desmistificacdo da figura do

Maestro, ampliando a visdo sobre a atuacdo no intuito de fornecer credibilidade ao

regente no atendimento as realidades supracitadas, chegamos a questdo que pauta esse

capitulo: quais sdo os conteudos que subsidiardo esta pratica? Quais sdo os saberes e

conhecimentos para um regente, por exemplo, adentrar no mercado brasileiro de corais,

com tamanha diversificagéo e objetivos.

! Descrigiio apresentada por Junker (1999) no artigo “O Movimento Coral no Brasil”, e organizado pela

autora.
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Max Rudolf (1994), na introducdo do seu livro, The Grammar of Conducting,
expde que sdo necessarios ao maestro: “ser bem treinado, saber como trabalhar com
grupos de pessoas e saber transmitir suas intengdes para 0s musicos através dos gestos”.
Sobre as habilidades necessarias ao regente, Fucci-Amato; Amato Neto (2007, p.10)
ressaltam que [...] “as habilidades tém diferentes niveis de relevancia em funcdo das
fases do projeto”.

Como afirma Lima:

Sendo assim, poderiamos pensar a performance musical como um
processo de execucdo que ndo dispensa nem 0s aspectos técnicos
presentes nessa pratica, nem 0s processos interpretativos que
contribuem para essa acdo. Tal projecdo atribui a performance
musical uma abrangéncia cognitiva bem mais ampla e uma
perspectiva de acdo mais interdisciplinar, em que outras areas do
conhecimento interagem na acao executéria sob condi¢Bes multiplas.
(2006, p.13, grifo).

Ao pensar em éareas de conhecimento, e tendo por base as atividades
desenvolvidas pelos regentes, podemos seccionar os conhecimentos necessarios em dois
aspectos ou em dois tipos de saberes: Musicais e Extramusicais, abarcando, assim,
varias especificidades inerentes ao papel desse profissional. Ao estabelecer parametros
para a andlise dos conteudos da bibliografia existente na area de regéncia, Branddo
(2011) organizou um quadro no qual apresenta os saberes Musicias e Extramusicais e,
de forma geral, os contetdos de cada area de estudo.

Quadro 2- Saberes Musicais e Extras Musicais

AREAS CONTEUDOS
Detectando erros durante a Performance
Técnicas Regéncia, Acompanhamento e Técnicas de
Conducéo.

Técnica do Gesto
Técnicas de Ensaio
Técnicas de Performance

A Estética e a Interpretacdo

A interpretacdo da Partitura
Saberes Estudo, Preparacdo e Estudo da Partitura

Musicais Interpretacdo Historia da Musica
Instrumentacdo e Orquestracédo
Literatura e Repertorio
Planejando o Repertdrio
Preparacdo Geral

Teoria Musical e Analise

? Traducdo da autora, o quadro original encontra-se no anexo P.
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Tradicdes da Performance

O ensino da Regéncia

Ensino e Aprendizagem da Regéncia

Historia da Regéncia

Perspectiva Historica da Regéncia

Bibliografia

Conhecimento e Anélise da Bibliografia
sobre Regéncia

Saberes Extras Musicais

Administracéo e Gerenciamento
Carisma

Comunicagao

Criticidade

Desenvolvimento

Lideranca

Pesquisa de Relatos e Opinides
Rela¢des Humanas

Fonte: Branddo (2011)

Por entender que esse quadro abrange de forma completa esses saberes,

compilamos as informacGes apresentadas pelo autor e as utilizamos como referéncia.

Técnica gestual, estudo da partitura, contextualizacao histérica e sociocultural, tradi¢cGes

da performance, saber ouvir, organologia, conhecimento da prépria area, dentre outros,

sdo saberes que incidirdo sobre o repertério a ser apresentado, além de que, sendo

reincidentes, compordo o estilo técnico e estético do regente.

A interpretacdo musical presume uma acdo executoria que se
reveste de um sentido hermenéutico, ja a pratica musical traz
para si preocupacdes mais mecanicistas. A performance
musical, no entanto, integra esses dois mundos, ela faz emergir a
funcdo tecnicista dessa pratica musical e a obra musical
propriamente dita, mas, também, transmuta essa execucéo, por
meio de processos interpretaticos do executante, com o intuito
de revelar relagdes e implicagfes conceituais existentes no texto
musical. (LIMA, 2006, p. 13).

Os Saberes Musicais que, segundo Brandao (2011), constituem a maior parte da

literatura existente da area de regéncia embasardo a perfomance, ndo pensando

simplesmente na execucdo, mas em todos 0S processos interpretativos imbuidos no

resultado. Para Howerton (1956, p.81) apud Fernandes, Kayama e Ostergren. (2006, p.

34):
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Toda a arte da interpretacdo consiste essencialmente na
recriagdo da ideia do compositor e na sua transmisséo para o
ouvinte, de acordo com a percepcdo do executante de seu
significado interior. Assim, a interpretacdo depende do
entendimento que o executante tem da intencdo do compositor,
de sua compreensdo sobre as implicacfes basicas da obra e de
sua habilidade em transmitir essas mensagens ao ouvinte. Sua
pratica em traduzir a ideia do compositor com suas atitudes
define sua habilidade como um artista interpretativo.

Os Saberes Extras Musicais sdo quase tdo importantes quanto os Saberes
Musicais, pois formardo o lastro social e emocional para o desenvolvimento da
performance. Estes podem se constituir em saberes periféricos para alguns mdasicos,
mas sdo fundamentais ao regente e contribuem significativamente para o bom
desenvolvimento do projeto ou do grupo, respaldando a lideranca de um grupo de
pessoas com valores e codigos estabelecidos. Entdo, ao pensarmos nos Saberes Extras
Musicais, vejamos 0 regente como um diretor que, como bem resume Rocha (2004, p.
23), tera que assumir uma fung¢do que “[...] lhe exigird conhecimentos em
Administracdo para o gerenciamento dos negécios, e em Psicologia, para o
gerenciamento dos conflitos pessoais e coletivo”.

Saber fazer um bom planejamento de ensaios, liderar o grupo na sua dindmica
mais que variavel, planejar apresentacOes eficientes, ndo apenas facilitardo a préatica da
regéncia como também levardo a uma culminancia promissora, na qual as expectativas
serdo satisfatdrias. Por fim, o conhecimento profundo da partitura e de todos os aspectos
que a envolvem, bem como gerir com competéncia aspectos Extras Musicais, s&o
condigdes sine qua non para o regente. Leck e Jordan, apud Junker (2013, p. 103),

afirmam que o regente deve desenvolver os seguintes principios para atingir o sucesso:

Mostrar paixdo para com a experiéncia estético-musical; gerar
memorias notaveis nos cantores; criar uma atmosfera leve e
alegre; prover unido para chegar as metas comuns; prover uma
atitude respeitosa e convidativa; acatar responsabilidade;
colaborar com os cantores; coloca o foco no cantar como
atividade principal; ressaltando que os cantores podem fazé-lo
bem; fomentar bons relacionamentos no grupo; ser proativo; e
lidar com problemas imediatamente. (2009, p. 204).

Diante do exposto, é imprescindivel entender o conjunto de saberes descritos
acima, como uma acdo reflexiva a a¢do, numa constante busca do subsidio das préaticas.

Essa catalogacdo pode e deve ser constantemente ampliada ao observarmos a
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diversidade mercadoldgica e adequagdo necesséria de um curriculo sem paradigmas ou,

até mesmo, com conteldos programaticos acessiveis e adaptaveis.

Realizada a explanacdo das questdes propostas para este capitulo, passemos ao

préximo capitulo; nele encontram-se a contextualizacdo etimoldgica da palavra

curriculo e a discussdo no que diz respeito a possibilidade de os Projetos Pedagogicos

serem reféns dos territorios docentes. Avancemos, pois, as proximas discussdes.

2 CURRICULO

2.1 ETIMOLOGIA

Curriculo: ato de correr, corrida, curso, segundo o Dicionario Houaiss (2001).

Ele também disponibiliza um significado brasileiro: o conjunto de matérias de um curso.

Em educacdo: conjunto de disciplinas de um determinado curso ou programa de ensino

ou a trajetéria de um individuo para o seu aperfeicoamento profissional. Segundo

Goodson (2012), o termo curriculo vem da palavra latina Scurrere, correr e refere-se a

curso, a carreira, a um percurso que deve ser realizado. Direcionando para o contexto

académico, Goodson, citando Tonkins (1986, p.1), diz que curriculo é:

O curso aparente ou oficial de estudos, caracteristicamente
constituido em nossa era por uma serie de documentos que
cobrem variados assuntos e diversos niveis, junto com a
formulacédo de tudo — metas e objetivos conjuntos e roteiros — que,
por assim dizer, constitui as normas, regulamentos e principios
que orientam o que deve ser lecionado. (2012, p.117).

Saviani, citado por Denardi, diz que:

Curriculo é a relacdo de disciplinas que comp&em um curso ou a
relacdo de assuntos que constituem uma disciplina. Entretanto, no
ambito dos especialistas, curriculo € o conjunto de atividades que
se cumprem com vistas a um determinado fim. (2008, p, 58, apud
RIBEIRO, 2003).

Ainda com referéncia ao Curriculo, Silva nos aponta que:

O Curriculo é lugar, espaco, territorio. O curriculo é relagdo de
poder. O Curriculo trajetoria, viagem, percurso. O curriculo é
autobiografia, nossa vida, Curriculum Vitae: no curriculo se forja
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nossa identidade. O curriculo € texto, discurso, documento. O
curriculo é documento de identidade. (2003, p.150)

Considerando o curriculo também como trajetoria, € impreterivel compreender
toda a dindmica que envolve o processo de evolucdo do pensamento pedagdgico
brasileiro e até que ponto esse processo se materializa e determina as a¢Ges do docente e
os efeitos dessas agdes. Analisa-lo ndo apenas no contexto social escolar como também
em todos os seguimentos sociais e, de maneira mais particular, 0s seguimentos sociais de
atuacao de cada aluno, pois ndo podemos esquecer que o curriculo, acima de tudo, “[...] €
documento de identidade” (SILVA, 2003, p.150).

No livro, Identidades terminais: as transformagdes na politica da pedagogia e na
pedagogia da politica, Silva (1996) afirma que curriculo, poder e identidades sociais
estdo implicados, levando em consideracdo que o curriculo corporifica as relagdes sociais,
pois entrecruzam saber e poder, representacdo e dominio, discurso e regulacdo. Nele
também, observa a autora, condensam as relacGes de poder que sdo cruciais para o
processo de formacao de subjetividades sociais.

Do ponto de vista pedagbgico, a palavra curriculo passou por diversas
ressignificacOes, resultado do desenvolvimento conceitual que comecou, por exemplo, a
abranger as experiéncias pessoais do discente na construcdo do saber. Proposta esta
discutida por Goodson (2012, p. 67), quando defende a adocdo plena do conceito de
curriculo como construgdo social, 0 que abandona uma visdo de curriculo apenas como
prescricdo e insere os niveis do processo e da pratica. Assim, ndo podemos deixar de
levar em consideracdo, e que é muito importante, que todas as acbes de qualquer
individuo estdo condicionadas pelo seu universo cultural, ideol6gico e histérico e que a
sua aplicabilidade se da por meio de relagdes de poder no contexto social, seja este
educacional académico ou no.

Todo esse contexto, escrito acima, pode ser relacionado ao que defendem Moreira
e Silva (1977, p, 28) ao dizerem que “[...] o curriculo é um terreno de producdo e de
politica cultural, no qual os materiais existentes funcionam como matéria prima de
criagdo e recreagdo, e, sobretudo, de contestagdo e transgressdo”. Isso nos leva a
compreender que o curriculo € uma via de transformacao das relacdes de poder, 0 que é

possivel, consequentemente, ocasionar mudancas sociais.
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Para melhor compreender Curriculo, é importante conhecer as Teorias
Curriculares®, que primariamente tém a funcdo de descrever e entender as praticas
curriculares. As Teorias Curriculares - Goodson, Dowbiggin, Apple, Anaya dentre outros -
firmaram-se como campo de reflexdo e estudo, surgindo concepgdes que influenciaram
diretamente essa &rea no Brasil: primeiro uma visdo tecnicista com énfase na construcao
cientifica de um curriculo. Sendo que ao final dos anos oitenta, o curriculo comeca a ser
tratado como uma praxis, ndo um objeto estatico e que a sua construcdo atendesse as
classes menos favorecidas. No Brasil, essa teoria dividiu-se em duas correntes: Sociologia
do Curriculo e a Nova Sociologia do Curriculo.

Na década de 90, uma visdo, atraves do pds-modernismo, comeca a influenciar
as construc@es curriculares, de forma que os saberes objetivos e subjetivos — alcancados
no ambiente de estudo — sejam contemplados, apresentando uma influéncia fortemente
sociologica, com referenciais tedricos defendidos pelos contemporaneos Michael Apple
(1942) e Henry Giroux (1943). Através dessa influéncia, o curriculo comeca a considerar
as identidades socioculturais da comunidade assistida, ndo apenas com conteldos
especificos, mas buscando, também, uma ampliacdo e solidificacdo da visdo pluralista,

transdisciplinar e inclusiva da educagéo.

A diversidade de sujeitos € muito maior do que tentamos ocultar
sob o termo genérico, povo e aluno. A diversidade de coletivos
presentes em nossa formacdo social € mais rica e diversa do que a
categoria genérica povo. [...] Se a diversidade de sujeitos sociais
emerge em nossas sociedades, se invade o espaco escolar, 0s
curriculos estardo abertos a essas emergéncias? (ARROYO, 2011,
p. 149).

Logo, compreender a importancia do curriculo no processo educativo escolar e
entender que nele sistematizamos nossos esforcos pedagdgicos, nos auxiliard a
visualizar todo o contexto didatico com vistas ao embasamento da nossa préatica e
posicBes politico-educacionais. O cerne de atuacdo do educador € o curriculo, em
qualquer nivel dentro dos processos educacionais, havendo necessidade, portanto, de

constantes discussoes e reflexdes.

® Teoria Curricular Critica, Pés Critica e Tradicional. Sendo que na Teoria Tradicional a énfase
conceitual é dada ao ensino, a aprendizagem, avaliacdo, metodologia; na Teoria Critica sdo questdes
centrais a ideologia, reproducdo cultural e social, poder, classe social, capitalismo, conscientizagdo; nas
Teorias Pos-Criticas salienta-se conceitos de identidade, diferenca, subjetividade, significacdo e discurso,
cultura, género, raga, etnia, multiculturalismo.
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Podemos dizer que os saberes e as praticas que sdo socialmente
construidos nos chamados “ambitos de referéncia dos curriculos”
constituem as origens dos conhecimentos escolares. Que sdo esses
ambitos de referéncia? Correspondem: (a) as instituicoes
produtoras do conhecimento cientifico (universidades e centros de
pesquisa); (b) ao mundo do trabalho; (c) aos desenvolvimentos
tecnoldgicos; (d) as atividades desportivas e corporais; (e) a
producdo artistica; (f) ao campo da saude; (g) as formas diversas
de exercicio da cidadania; (h) aos movimentos sociais. (BRASIL,
2006, p. 22).

E imprescindivel o entendimento de que docentes e discentes estdo e sd0 sujeitos a
um mundo plural que extrapola modelos cartesianos. O curriculo deve ser um lugar de
producdo de identidades, pois, como nos orienta Silva (1999, p. 150), e j& apontado, “o
curriculo é lugar de producdo de significados e processos identitarios (subjetividades),
diferenciacdo e hierarquizacdo, exercicio das relagdes de poder, lugar de uma politica
cultural”. Por conseguinte, o contexto educacional ndo deve anular o contexto externo

como todo, assim como também a exterioridade do discente.

2.2 CURRICULO EM REGENCIA COMO TERRITORIO INDIVIDUAL?

As realidades podem diferir do imaginario, pois serdo resultados dos resultados
praticos. Tomemos, por exemplo, a imagem mental de uma peca musical ao vermos a
partitura e o resultado sonoro obtido num primeiro momento de ensaio, ha diferencas
positivas e negativas na experiéncia e, que, inclusive, interferirdo nas praticas
subsequentes a primeira experiéncia. No caso do curriculo de um curso, esse podera ser
fruto do imaginério do gestor que o comp6s? Serdo derivados de sua formacédo, de seus
estudos, de sua ideologia ou do levantamento de realidades e demandas locais? Como
acontece a pratica docente na aplicacdo dos contetdos?

Arroyo (2011, p. 29) contrapde as verdades que vivemos e as verdades que
ensinamos. Entendemos que essa dualidade pode gerar conflitos de identidade,
principalmente quando confrontadas diretamente com as estruturas cientificas que
contradizem a nossa praxis, curriculos que ndo coincidem com as verdades sociais.

Segundo Arroyo (2011, p. 71), os curriculos acumulam muitos saberes, mas
sabem pouco dos adultos que os ensinam e, menos ainda, das criangas, adolescentes e
jovens que os aprendem. Entendemos entdo que, os saberes advindos das vivéncias
docentes e discentes acabam por descartados na busca pela realizacdo do curriculo, o que

o0 torna hermeticamente fechado as contribui¢des advindas das competéncias apreendidas.
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A formacdo pedagdgica e docente gira toda para conformar o
protétipo de profissional fiel ao curriculo, tradutor e transmissor
dedicado e competente de como ensinar-aprender os contetdos
definidos nas diretrizes do curriculo e avaliados nas provas
oficiais. N&o apenas o sistema escolar, [...] mas a organizacéo do
trabalho docente giram nesse territorio. Estdo amarradas ao
ordenamento curricular. (ARROYO, 2011, p.15)

Entendemos entdo que, em um curriculo, pode acontecer falta de vinculagdo com
as questbes sociais, culturais e politicas, o que gera a necessidade de uma avaliagdo
constante das aplicac6es curriculares e de seus resultados, em diversos niveis e contextos,
no intuito de identificar o que ¢ “verdadeiro”. O que resultara na possibilidade de
encontrar melhores caminhos, inclusive verificando que as escolhas realizadas advenham
do conhecimento aprofundado da realidade, daquilo a que se refere & opcdo. Segundo

Oliveira e Tourinho (2003):

[...] O ato de avaliar deve romper com as barreiras da observacao
do desempenho do estudante, tornando-se um instrumento de
verificacdo do sistema como um todo: filosofia da instituigdo,
propostas pedagogicas e atuacdo do professor. [...] Avaliar diz
respeito a acdo do estudante, professor, planejamento institucional
e sistema educacional. (apud BRAGA; TOURINHO, 2013, p. 26).

Um processo de avaliacdo tornard o caminho duplo, ensino-aprendizagem, um
caminho coerente e equilibrado, apontando aos professores e alunos pontos falhos e
atitudes, com o intuito de sana-las, bem como fornecerd aos gestores subsidios reais para
possiveis ajustes e inferéncias nos Projetos Politicos Pedagogicos. Como sugere Arroyo
(2011, p. 33), “criar praticas e significados novos para o novo contexto social e cultural
que os educandos levam para as salas de aula”. Contexto que impele a romper barreiras a
realizacdo profissional e pessoal; contexto que estimula a abrir novas paisagens
pedagogicas, educacionais e curriculares.

Tendo como parametro norteador o curriculo pés-moderno — curriculo que
pretende contemplar as identidades socioculturais da comunidade — ao observarmos 0s
curriculos apresentados, € interessante questionarmos se 0s cursos de bacharelado em
regéncia tém se permitido essa influéncia pds-moderna, ou se continuam alicer¢ados na
heranga musical europeia ou ocidental. N&o temos o intuito de desmerecé-la, mas, sim,
discutir a insercdo das realidades culturais, advindas dos alunos, na construcdo da sua
propria carreira, como um fator importante na construcdo curricular a partir do que nos

orienta Denardi.
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Os desdobramentos tedricos sobre curriculo, [...] apontam a
importancia de desenvolver um processo de organizagédo
curricular no ambito da elaboracdo de significados sobre a
producdo social do conhecimento musical [complementa o autor].
O entendimento sobre essa forma de compreender o conhecimento
curricular se relaciona a uma abordagem tedrica e prética de base
critica, capaz de subsidiar as discussdes sobre as diretrizes e quais
curriculos a area de Musica deseja realizar 0s seus cursos, tanto a
Licenciatura quanto o Bacharelado. (2008, p. 58)

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacdo em Musica
ensejam em seus Arts 8° e 9°;

Art. 8° Sobre o Perfil Desejado do Formando, o curso de
graduacdo na area de Mdusica deve contribuir para o exercicio do
pensamento reflexivo, a sensibilidade artistica e a capacidade de
manifestacdo na sociedade, abrangendo as dimenses artisticas,
culturais, cientificas e tecnologicas, observadas as diferentes
habilitacGes integrantes da area de graduacéo.

Art. 9°. Sobre Competéncias e Habilidades: O curso de
graduacdo em Musica deve possibilitar a formagéo profissional
que revele, pelo menos, as seguintes competéncias e habilidades
para:

| — intervir na sociedade de acordo com suas manifestagdes
culturais, demonstrando sensibilidade e criacdo artisticas e
exceléncia pratica;

Il — viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em mausica,
visando a criagdo, compreensdo e difusdo da cultura e seu
desenvolvimento;

Il — atuar, de forma significativa, nas manifestacbes musicais,
instituidas ou emergentes;

IV — atuar, em articulagdo com as diversas instituicbes, nos
diferenciados espacos culturais e, especialmente, em instituicoes
de ensino especifico de musica;

V — estimular criagdes musicais e sua divulgagdo como
manifestacdo do potencial artistico. (BRASIL, 2002, p. 62, grifo
N0sso).

Ainda sobre as Diretrizes para os cursos de Musica, a Camara de Educacéo
Superior do Conselho Nacional de Educacdo (2003) da o seguinte parecer em relacdo as

mudangas ocorridas na LDB:

Certamente, adviria uma nova concep¢do da autonomia
universitiria e de responsabilizacdo das instituicdes ndo
universitarias, em sua harmonizagdo com essas mutacOes
continuas e profundas, de tal forma que ou as instituicdes se
revelam com potencial para atender “as exigéncias do meio”, ou
elas ndo se engajardo no processo de desenvolvimento e se
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afastardo do meio, porque ndo poderdo permanecer
“preparando” recursos humanos “despreparados” ou sem as
aptiddes necessarias ao permanente e periodico ajustamento a
essas mudancas. Com efeito, repita-se, ndo se cogita mais do
profissional “preparado”, mas do profissional apto as mudancas
e, portanto, adaptavel. Isto significa um marco historico, porque,
em matéria de concepc¢do pedagogica do processo educativo e,
consequentemente, das concepcOes das acbes pelas quais a
educacdo e o ensino venham a efetivar-se, sem davida haveria
de ser repensada a elabora¢do dos curriculos dos cursos de
qualquer grau ou nivel, especialmente os de grau superior,
convocadas que estavam todas as instituicdes da comunidade
para exercerem uma acdo conjugada, harmdnica e cooperativa,
com o Poder Publico e com outras instituicGes, como se verifica
no art. 205 da Constitui¢do Federal [“com a colaboracdo da
sociedade”] e no art. 211 [“em regime de colaboragdo”], para
resgatar a educagdo dos percalgcos em que se encontrava e ante
os desafios acenados em novos horizontes da historia brasileira e
do mundo. Por isto, a nova LDB (9.131/95 e 9.394/96),
revogando parcialmente a anterior, teria de firmar diretrizes
basicas para esse novo desafio, promovendo a flexibilizacdo na
elaboracdo dos curriculos dos cursos de graduacéo, retirando-
Ihes as amarras da concentracdo, da inflexibilidade dos
curriculos minimos profissionalizantes nacionais, que sdo
substituidos por “Diretrizes Curriculares Nacionais”.

Desta forma, foram estabelecidas, a partir das orientagdes gerais
contidas nos Pareceres CES/CNE 776/97 e 583/2001, bem como
nos desdobramentos decorrentes do Edital 004/97- SESu/MEC,
as Diretrizes Curriculares Nacionais e as Diretrizes Curriculares
Gerais dos Cursos de Graduacdo, por curso, considerado
segundo a respectiva area de conhecimento, observando-se 0s
paradigmas, niveis de abordagem, perfil do formando,
competéncias e habilidades, habilitacdes, contelidos ou topicos
de estudos, duracdo dos cursos, atividades praticas e
complementares, aproveitamento de habilidades e competéncias
extracurriculares, interacdo com a avalia¢do institucional como
eixo balizador para o credenciamento e avaliacdo da instituicéo,
para a autorizacdo e reconhecimento de cursos, bem como suas
renovac0es, adotados indicadores de qualidade, sem prejuizo de
outros aportes considerados necessarios. Neste passo, ndo €
demais repetir que tudo foi concebido com o prop6sito de que se
pudesse estabelecer um perfil do formando no qual a formacao
de nivel superior se constituisse em processo continuo,
autdbnomo e permanente, com uma solida formacdo béasica e uma
formacdo profissional fundamentada na competéncia tedrico-
pratica, observada a flexibilizacdo curricular, autonomia e a
liberdade das instituicdes de inovar seus projetos pedagogicos
de graduacéo, para o atendimento. (BRASIL, 2003, p.7-8, grifo
N0sso).
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Denardi (2008, p. 46), apoiado em Ribeiro (2003), aponta os elementos
relevantes das Diretrizes Curriculares para os Cursos de Gradua¢do em Mdsica, tanto
Bacharelado quanto Licenciatura: (a) formacdo em nivel superior como um processo
continuo, autbnomo e permanente, com uma solida formacgédo bésica e uma formacéo
profissional fundamentada na competéncia tedrico-pratica, de acordo com o perfil das
novas e emergentes demandas como 0s coros comunitarios e coros de empresas, dentre
outros descritos no quadro 1, do capitulo anterior; (b) flexibilizacdo curricular e (c)
liberdade das instituicbes de Ensino Superior, pois sdo elementos que facilitam a
elaboracdo dos projetos politico-pedagdgicos para cada curso, conforme as necessidades
do contexto, conferindo maior autonomia na defini¢do dos curriculos plenos dos cursos;
preparacdo do aluno para atuar no entdo mercado de trabalho e formacdo dos
profissionais em permanente preparacdo (educacgdo continuada).

Freire foi contundente na sua afirmativa:

Os curriculos nos cursos Superiores de Mdusica mudaram ao
longo da Historia (do século XVIII até os atuais). No entanto,
sua concepcdo continuou a mesma, a ser técnico-linear
sequencial e cronoldgica, cuja fonte deriva da masica europeia,
desconsiderando todo o universo musical. Os conteddos sdo
destituidos de dimensdo politica, ou seja, ainda se pensa em
curriculo neutro, concebido em termos ideais, a partir de
modelos estéticos europeus dos séculos passados, em especial, 0
francés, e desarticulados da atual realidade das escolas
brasileiras, bem como das diversas culturas que se enredam
nessa mesma realidade. Assim os alunos sdo impedidos de
elaborarem sua visdo de mundo a partir da realidade concreta
que vivenciam. (2008, p.59)

Freire (2008) apresentou pensamento semelhante ao que Arroyo apresentaria em
(2011), (posicionamento ja citado, mas que deve ser reapresentado pela sua importancia)
qguando este afirma que os curriculos acumulam muitos saberes, mas sabem pouco dos
sujeitos envolvidos, caracterizando assim a negacao desses sujeitos, gerando um ambiente
de “cientismo”, onde apenas o conhecimento cientifico é valido, num contraponto a uma
acdo comunicativa e colaborativa de construcéo.

Goodson_(2012, p.43), apoiado no pensamento de professor Armstrong (1977),
escreve que sua luta € no sentido de que o processo educacional deveria provocar uma
relacdo dindmica entre professor, aluno e tarefa; tarefa em que, tanto o docente quanto o

discente, a luz da experiéncia compartilhada por ambos, reconstroem o conhecimento.
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Professores tém maneiras diferenciadas de orientar os seus alunos; os motivos dessa
diversidade envolvem a evolucdo histérica, suas habilidades, seus arcaboucgos tedricos,
condi¢des mercadoldgicas, dentre outros.

Insistimos na necessidade de se estabelecer um dialogo num processo de
mutualidade, no qual a construgdo do conhecimento seja uma via de méo dupla. Saberes
e préticas intercambidveis estabelecem o resultado do processo ensino versus
aprendizagem versus ensino, processo este em que o professor assume o papel de
facilitador e orientador do caminho a ser percorrido pelo educando. E fundamental que a
construcdo de um curriculo seja baseada no comprometimento com a formacéo integral
do regente, na qual saberes musicais e extras musicais estejam incluidos a fim de que
esse profissional possa atuar nas novas frentes e contextos emergentes.

No proximo capitulo, as discussdes estdo direcionadas para curso de
bacharelado em regéncia no Brasil e sua dindmica. Em virtude disso apresentamos um
breve historico da insercdo das instituicbes de ensino superior no contexto educacional

brasileiro.

3 UNIVERSIDADES NO BRASIL E O ENSINO SUPERIOR

Sincronicamente, o cenario educacional brasileiro esta caracterizado, apesar de
uma politica social inclusiva, por um contexto ainda raro para a maioria dos brasileiros,
e ortodoxo no que diz respeito a sua estrutura educacional. De acordo com Cunha
(2011), as universidades dividem espaco com grande quantidade de instituicdes de
pequeno porte; acrescenta ele, que essas sdo, em geral, instituicbes generalizadas,
credenciadas pelo governo federal e que possuem os mesmos créditos para conferir
diplomas, nas mais diversas especialidades, em pé de igualdade com as instituicdes
propriamente universitarias. O autor também nos alerta para a dependéncia pratica — ao
contrario da situacdo das instituicGes privadas — das universidades publicas diante do
Estado. Conjuntura esta que materializa o ensino superior em privado e fragmentado
institucionalmente.

Acreditamos que a realidade acima descrita dar-se-4 por propagacdo politico-
ideologica lusofona, marcada por centenas de anos de apropriagdo de toda uma
sociedade. A primeira instituicdo de ensino superior foi estabelecida em 1550 com a

presenca dos jesuitas, na Bahia entdo sede do governo geral. Como ainda hoje podemos
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ver, a educacdo superior era destinada a elite ou as classes sociais mais abastadas. No
entanto, a realidade do Brasil da época ndo poderia ser diferente, considerando que j& no
século VI a Espanha possuia oito universidades de grande credibilidade em todo
continente europeu. Em contra partida, as instituicdes superiores educacionais
portuguesas se limitavam em apenas duas: Coimbra e Evora. Podemos inferir que os
interesses pelas conquistas territoriais limitaram os portugueses a valorizar a educagéo
escolar, considerando que eles precisavam mais de pessoas para suprir as necessidades
do trabalho bracal que as do trabalho intelectual.
Cunha afirma que, ao contrario do que muitos pensam,
[...] 0 ensino superior brasileiro, como o conhecemos hoje, ndo
descendeu, em nenhum aspecto, do enorme edificio que os
jesuitas erigiram na coldnia. As instituicdes de ensino superior
atualmente existentes resultaram da multiplicacdo e da
diferenciacdo das instituicGes criadas ao inicio do século XIX,
quando foi atribuido ao Brasil o status de Reino Unido a
Portugal e Algarve. [Completa o autor]. Ao fim do periodo

colonial, o ensino superior sofreu, no Brasil, uma tardia
refundacdo. (2011, p.153).

O ensino superior no Brasil foi tomando rumos diferenciados a partir dos
acontecimentos historicos ligados a invasdo francesa nas terras portuguesas, culminando
na instalacdo da familia real em territorio brasileiro. O que ocasionou profundas
modificacdes na esfera politica e a necessidade de modificar, ou seja, elaborar um novo
ensino superior nos moldes franceses, adotado desde o século XIlI, e dando énfase nas
politicas educacionais do Marqués de Pombal.

Todos esses acontecimentos ndo foram fatores suficientes para a fundacdo de
novas instituicbes de ensino superior e, sim, de matérias isoladas a fim de formar
profissionais, conforme a moda da época: médico e engenheiro. E importante ressaltar
que toda a estrutura dessa pratica educacional era precaria, e que vai desde a escassez de
professores a falta de sede propria, forcando um ensino em lugares improvisados. Mais
tarde, a partir desses nucleos isolados de disciplinas, surgiram instituicdes educacionais
estruturadas.

Seguindo com a contextualizagcdo histérica sobre o ensino superior e
universidades no Brasil, chegamos ao periodo pos-independéncia, periodo esse no qual
foi fundado o curso de direito em Olinda e em Sdo Paulo — universo dos intelectuais e

politicos da época — no dia 11 de agosto de 1827. Segundo Lopes e Galvéo (2010, p.38),
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“[...] esse momento foi fundamental para a institucionalizacdo da escola brasileira”. No

entanto, o curriculo ainda se mantinha arcaico, a exemplo do curso de direito no qual

[...] a estrutura curricular insistia em arcaicas no¢des de Direito
Publico Eclesiastico para ponderar as relacfes entre Igreja e
Estado, chegando mesmo a se apoiar em principios que se

supunham universais e imutaveis. (ABREU, 1988, p. 95-96)
Diante do exposto, podemos notar que ja acontecia a elitizacdo de alguns cursos:
engenharia, medicina e direito, no entanto sem grandes avangos estruturais e
curriculares, apesar de — destacando o que nos diz o socidlogo, acima citado — a
inclusdo da cadeira de Economia Politica no quinto ano do curso garantir a inovagao

curricular, a despeito de apresentar orientacdes filoséficas e ideias juridicas conflitantes.

Parece pouco provavel que a estrutura curricular tenha sido
eficaz do ponto de vista pedagdgico. Depoimentos historicos
deixam mesmo entrever uma certa desilusdo frente ao quadro
geral do ensino juridico. A deficiente qualidade didatica dos
mestres parecia tonica geral, pela frequéncia com que o0s
cronistas tecem comentarios nem sempre elogiosos, sobre a
personalidade de determinadas lentes. (ABREU, 1988, p.103).

A questdo € que, de acordo com Cunha (2011), as faculdades de Engenharia,
Medicina e Direito (faculdades isoladas) foram o ponto de partida para o surgimento e
multiplicagdo de outras instituicdes de ensino superior, isso em 1808: escolas ou faculdades
de Odontologia, Arquitetura, Economia, Servico Social, Jornalismo, Filosofia, Ciéncias e
Letras cuja admissdo dos candidatos acontecia por meio da aprovacdo nos chamados
exames de “estudos preparatorios” ou simplesmente “exames de preparatorios” em cada
instituicdo de ensino de interesse do candidato. Em 1837, vinte e nove anos depois, 0s
alunos que concluiam o curso secundario no Colégio Pedro 1l eram privilegiados ao fazer a
matricula, sem passar pelos exames, em qualquer escola superior do Império. (CUNHA,
2011).

Quando falamos sobre crescimento das instituigdes, o periodo imperial se
caracterizou como o momento de grande densidade do ensino superior; no entanto, ndo
houve modifica¢fes substanciais no panorama educacional. No periodo em questdo, o
ensino é estatal, abandonando completamente a sujeicéo a Igreja, condi¢do que o deixa
totalmente dependente do ministro do lImpério, isso inclui nomeacdo dos professores, a

deliberacdo dos curriculos de todos os cursos e a nomeacdo dos diretores. Nesse
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contexto tdo limitado, a criacdo de universidades dividia opinides: de um lado, os
liberais que viam “[...] a criagdo de uma universidade no pais como uma importante
tarefa no campo educativo [...]; do outro lado, os positivistas brasileiros, que se
colocavam contra [...] por acreditarem tratar de uma instituicdo irremediavelmente
comprometida com o conhecimento metafisico (na conotagcdo comteana), que a ciéncia
estava destinada a substituir. (CUNHA, 2011, p. 156).

Novamente, os acontecimentos histéricos mudaram os rumos da educacdo no
Brasil: o fim da monarquia e o surgimento da republica. No primeiro momento, esse
periodo foi marcado pela ampliagdo do acesso ao ensino superior, ainda que
profissionalizante, condicionado por duas questfes: mudancas nas condi¢Oes de
admissdo e pela multiplicacdo das faculdades. Essas questdes foram motivadas tanto
pelo aumento da procura do ensino superior bem como pela luta de liberais e
positivistas pelo ensino livre e contra os privilégios advindos dos diplomas escolares, e
isso englobava todos os estabelecimentos de ensino criados pelo governo federal, néo
apenas o Colégio Pedro Il.

Infelizmente, até o final do século XIX, ocorreram diversos fracassos na
tentativa de criacdo de universidades brasileiras. Nesse periodo, o imperador Pedro I
langou a proposta de criagdo de duas universidades no Brasil, uma no sul e a outra no
norte. Algumas instituicbes foram criadas, mas sem muito tempo de existéncia, citamos
como exemplo: a de Manaus, no estado do Amazonas em 1909; a Universidade de S&o
Paulo, em 1911; e a terceira universidade, que foi criada no Parana, em 1912.

Em 1920, surge a Universidade do Rio de Janeiro, denominada, hoje, de
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), pela juncdo das faculdades de
Medicina, Engenharia e Direito, condicdes que marcaram 0 surgimento das
Universidades que se seguiram. Nas décadas de 50 a 70 foram criadas varias
universidades federais em todo o Brasil, tendo como marco gerador a fomentacdo do
ensino superior na década de 70 ap6s a reforma do ensino, ocorrida em 1968 sob o
Estatuto do Magistério Superior Federal — Leis 5.540 e 5.553. E importante salientar
que essa fomentacdo dificultou a fiscalizagdo por parte do poder publico condicionando,
assim, a diminuicao na qualidade de ensino.

A Universidade Federal da Bahia (UFBA) surge também da juncdo de
faculdades e tem como marco o século XIX — 18 de fevereiro de 1808 — com a escola de
Cirurgia da Bahia, em seguida abrem-se o curso de Farmacia, Odontologia, a Academia

de Belas Artes, Direito e Politica; em seguida surge a faculdade de Filosofia, Ciéncias e
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Letras. A Escola de Musica foi fundada em 1954, com os Seminérios de Musica da
Bahia. O curso de Composicdo e Regéncia foi reconhecido pelo Decreto n° 43.804,
publicado no D.O.U. do dia 23 de maio de 1958.

Objetivamos, aqui, fazer uma breve descri¢do histdrica sobre o surgimento das
instituicdes de ensino superior no Brasil; passemos, entdo, a apresentacdo dos

bacharelados em Regéncia no Brasil e algumas questdes que 0s permeiam.

3.1 BACHARELADOS EM REGENCIA NO BRASIL

Parte dos questionamentos que fundamentaram esta pesquisa dizem respeito ao
conhecimento de alguns dos Cursos de graduacgéo no Brasil, especificamente os que estéo
cadastrados no Portal e-MEC (Quadro 3). Entendemos que, ao contrastar 0S cursos
oferecidos, bem como suas estruturas curriculares, poderemos inferir o objetivo dos
ingressos e egressos e a relacdo conteldo versus atuacdo profissional.

O bacharelado em regéncia da Universidade Federal do Rio de Janeiro foi um dos
primeiros do Brasil. Criado em 1931, passou por uma densa reforma curricular iniciada
em 2001 e finalizada em 2008. E interessante ressaltar que um dos principais pontos desta
reforma foi o desmembramento do curso Unico de regéncia em trés cursos, visando as
seguintes habilidades: regéncia orquestral, regéncia coral e regéncia de banda.

O primeiro curso especifico de nivel superior na area de regéncia de bandas foi
criado em 2010 pela Escola de Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
seguido pelo Instituto Carlos Gomes da Universidade Estadual do Para que ofereceu sua
primeira turma em 2013.

Ao compararmos as informagfes dos paragrafos anteriores, a data de criacdo do
curso e a data da reformulacdo, verificamos qudo recente foram as propostas de
estabelecer formacdes especificas para diversas formagcbes musicais — vocal e
instrumental.

Tomando como base a histdria recente de desmembramento dos cursos de regéncia,
analisamos as referéncias dos dados abaixo apresentados, as quais descrevem as
realidades das diversas InstituicGes e contextualizam de forma aprofundada e sistematica

0 panorama das Graduagdes em Regéncia no Brasil.
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3.2 APRESENTACAO DOS CURSOS DE BACHARELADO

Os dados coletados vieram dos Projetos Pedagdgicos dos Cursos disponibilizados
nos sites das Instituicbes; esses foram coletados, tabulados e analisados através de
pesquisa aos Websites das Instituicdes. Outros dados que apresentamos estdo
disponibilizados pelo MEC através do Sistema e-MEC, portal do Governo Federal,
sistema criado em 2007 e que faz a tramitacdo eletronica dos processos de
regulamentacdo, isto &, local onde as IES fazem os credenciamentos e recredenciamentos

dos cursos.

Quadro 3 - Bacharelado em Regéncia no Brasil

Ministério da Educagdo - Sistema e-MEC
Relatdrio da Consulta Avangada
Resultado da Consulta Por: Curso
Relatdrio Processado : 03/09/2014 - 09:03:16 Total de Registro(s) : 27

Instituicao(IES) Nome do Curso Grau Modalidade Situagdo
(578) UFBA (31914) COMPOSICAO E REGENCIA Bacharelado [Presencial |Em Atividade
(578) UFBA (34411) COMPOSICAO E REGENCIA Bacharelado [Presencial |Em Atividade
(55) USP (64386) MUSICA COM HABILITACAO EM REGENCIA Bacharelado [Presencial |Em Atividade
(55) USP (64386) MUSICA COM HABILITACAO EM REGENCIA Bacharelado [Presencial |Em Atividade
(18492) UNESPAR (46224) COMPOSICAO E REGENCIA Bacharelado |Presencial |Em Atividade
(56) UNESP (23086) MUSICA - COMPOSICAO E REGENCIA Bacharelado | Presencial [Em Atividade
(1) UFMT (1204146) MUSICA - REGENCIA Bacharelado | Presencial [Em Atividade
(2) UNB (33209) MUSICA - REGENCIA Bacharelado | Presencial [Em Atividade
(137) USC (43176) MUSICA - REGENCIA Bacharelado [Presencial | Em Extingdo
(434) FASM (122120) MUSICA - REGENCIA Bacharelado |Presencial |Em Atividade
(584) UFG (40178) MUSICA - REGENCIA Bacharelado | Presencial |[Em Atividade
(57) UEM (92105) MUSICA - REGENCIA CORAL Bacharelado | Presencial |Em Atividade
(581) UFRGS (45067) MUSICA - REGENCIA CORAL Bacharelado [ Presencial |Em Atividade
(586) UFRJ (122390) MUSICA - REGENCIA CORAL Bacharelado |Presencial |Em Atividade
(586) UFRJ (1114302) MUSICA - REGENCIA DE BANDA Bacharelado [ Presencial |Em Atividade
(586) UFRJ (122392) MUSICA - REGENCIA ORQUESTRAL Bacharelado |Presencial |Em Atividade
(2556) UNIFIAM-FAAM |(96326) MUSICA - REGENCIA CORAL Bacharelado | Presencial |Em Atividade
(579) UFPB (123241) MUSICA REGENCIA DE BANDAS E FANFARRAS Sequencial |Presencial |Em Atividade

Fonte: Site e-MEC.

As informacgGes acima explicitam os diversos focos dos cursos de graduagdo em
regéncia no Brasil. Sublinhamos que algumas InstituicGes ndo aparecem cadastradas no e-
MEC, e que ndo encontramos nenhuma explicacéo para esta ocorréncia.

Em primeira instancia, quando da analise dos dados, destacamos a maioria

absoluta de cursos com uma formacao generalista, isto €, com uma constituicdo que visa a
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formagé@o em regéncia coral e orquestral. Dos 16 cursos discriminados pelo Sistema e-
MEC, sete sdo especificos em sua formacdo, o restante (nove cursos) refere-se a uma
formacgédo em Regéncia.

Ao buscar os Projetos Politicos Pedagogicos dos cursos, ndo conseguimos acesso
online a todos eles, como também ndo obtivemos resposta dos gestores contatados, no
intuito de que os disponibilizassem. Conseguimos nos Websites os Projetos das seguintes

Instituices e que estdo disponiveis nos anexos na sua totalidade.

Quadro 4 - InstituigBes que apresentaram projetos politicos nos Websites

INSTITUICOES ACADEMICAS

Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ
Universidade de Brasilia— UNB
Universidade de S&o Paulo Escola de Comunicagdes e Artes — Eca
Universidade de Campinas — UNICAMP
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS
Universidade Estadual de Maringa — UEM
Faculdades Integradas Alcantara Machado e a Faculdade de Artes Alcantara Machado —
FIAMFAAM
Faculdade De Santa Marcelina — FASM
9 | Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”- UNESP
10 | Escola de Musica E Belas Artes do Parana - EMBAP/UNESPAR
11 | Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

Fonte: Elaborada pela autora.

N[O ORI WNE
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Analisando de forma comparativa os componentes oferecidos pelas diversas
Instituicdes, tabelamos as informacgdes que consideramos importantes como sugestdes
para o trabalho de gestores e afins. Ressaltamos que todos os componentes listados abaixo

fazem parte do curriculo obrigatério dos cursos acima tabelados.

Quadros 5 — Componentes Curriculares em Comum nas Graduac6es em Regéncia

COMPONENTES CURRICULARES COMUNS A TODOS OS
CURSOS

Analise e Contraponto

Canto Coral

Fisiologia da VVoz e Técnica Vocal

Historia da Musica

Instrumentacao

Percepcdo Musical

Regéncia

Repertorio Coral ou Orquestral ou de Banda
Fonte: Elaborada pela autora.
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Quadros 6 — Componentes Curriculares Diferenciados nas Graduag¢fes em Regéncia

COMPONENTES CURRICULARES DIFERENCIADOS

Acustica

Antropologia

Arranjo

Diccéo

Estagio Supervisionado
Expresséo Corporal

Modsica Brasileira

Novas Técnicas e Linguagens Musicais
Piano

Producdo Musical

Projetos Culturais

Prosddia Musical

Reducdo de Partituras ao Piano
Teclado

Tecnologia

Trilha Sonora

Fonte: Elaborada pela autora.

O quadro 5 lista 0s componentes que sdao comuns as grades de todos os projetos
pesquisados, mesmo quando apresentadas com outros homes, como, por exemplo, 0 caso
de “Percepcao” que em alguns cursos sao nomeados como “Treinamento Auditivo”. J& no
quadro 6, expomos 0s componentes diferenciados que os cursos oferecem, como 0 caso
de “Criacdo de Trilha Sonora” oferecido pela EMBAP no curso de Regéncia Plena. Um
aspecto da formacdo interessante de ressaltar € que nem todos 0s cursos exigem uma
solida formacdo instrumental ao Piano dos seus alunos; em uma das instituicdes é
oferecido Teclado como componente obrigatorio e basico para a formagdo do aluno de
regéncia.

Constatamos um eixo de matérias comuns que fundamenta e subsidia as
formacdes apresentadas, mesmo com ramificacdes diversas de formacdo oferecidas pelas
instituicOes, e pouca diversidade de componentes. O que nos leva a iniciar a construcéo
da seguinte hipdtese: poderia haver um curso de musica com uma formacdo inicial de
componentes basicos e necessarios a qualquer profissional da musica, e posterior

direcionamento para uma das areas: regéncia, educa¢do musical, composi¢ao?
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3.3 IDENTIFICANDO O BACHARELADO EM COMPOSICAO E REGENCIA DA
UFBA

Por ser 0 objeto de estudo, o Curso de Regéncia da Escola de Musica da UFBA
sera apresentado com maiores detalhes que os cursos anteriores. Abordaremos questfes
historicas e de funcionamento da Escola de Musica e do curso, descreveremos a sua
matriz curricular e objetivo de formacdo do egresso, sempre com a perspectiva de
colaborar para futuras discussdes e novos projetos de cursos ou de reformulacéo.

O Curso foi reconhecido pelo Decreto n° 43.804 publicado no D.O.U. do dia

23.05.1958 e com o0 seguinte objetivo em relacdo ao profissional egresso:

Além da composicdo erudita ou popular, o compositor pode
também ser arranjador instrumentador, o que o faz muito
procurado pelas gravadoras e estaces de radio e TV, além dos
compositores populares para arranjos em festivais, gravacoes,
etc. O curso também lhe possibilita lecionar as matérias tedricas
(harmonia, contraponto, teoria e outras) em conservatérios ou
cursos particulares. A atividade do regente pode ser exercida em
coros ou orguestras, bandas, conjuntos especializados além de
lecionar Regéncia ou, da mesma forma que o compositor, as
matérias tedricas, em conservatorios ou estabelecimentos de
ensino superior de mdsica. - Para graduacdo no curso de
Composicdo e Regéncia, 0 aluno devera perfazer o total de 217
créditos, equivalentes a carga hordria de 3.330 horas,
integralizadas no minimo de 6 anos e maximo de 8 anos.
(BRASIL, 1958)

O Curso € inscrito como Composicdo e Regéncia, opcdo Regéncia ou opcao
Composicdo cuja escolha ¢ feita pelo candidato ao se inscrever no processo seletivo
(vestibular), o que, inclusive, direciona as provas de habilidades especificas. O periodo
total do curso é de 12 semestres e apresenta dois curriculos: no curriculo antigo, que
ainda estd oficialmente em voga por questdes burocraticas de implantacdo do novo
curriculo, a énfase da formacdo é dada para grupos orquestrais, apesar da oportunidade
que os discentes tinham de trabalhar com o Madrigal da UFBA, dentre outros grupos
como o Coro Universitario ou mesmo o Coral de Alunos da Escola. O curriculo atual
implantado em 2011 abriu o leque de opdes de praticas e formacdo aos ingressos. Os
alunos puderam optar por Regéncia Coral, Regéncia de Banda ou Regéncia Orquestral,

como demonstra o quadro curricular abaixo:
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(Continua)
SEMESTRE/ANO COMPONENTES CARGA
HORARIA
01/01 Literatura e Estruturacdo Musical | 68
01/01 Percepgédo Musical | 68
01/01 Principios Praticos de Informatica 17
01/01 Introducgdo a Regéncia | 34
01/01 Piano Suplementar | 34
01/01 Técnica Vocal | 34
01/01 Estética 51
02/01 Literatura e Estruturacdo Musical |1 68
02/01 Percepcdo Musical Il 68
02/01 Introdugéo a Regéncia Il 34
02/01 Piano Suplementar Il 34
02/01 Técnica Vocal Il 34
03/02 Literatura e Estruturacdo Musical 111 68
03/02 Percepgdo Musical 11l 68
03/02 Historia da Musica | 51
03/02 Regéncia | 51
03/02 Piano Suplementar 111 34
03/02 Instrumento Suplementar | 17
03/02 Seminarios em Repertorio Coral | 34
04/02 Literatura e Estruturagdo Musical IV 68
04/02 Percepgdo Musical 1V 68
04/02 Historia da Musica Il 51
04/02 Regéncia Il 51
04/02 Piano Suplementar IV 34
04/02 Instrumento Suplementar Il 17
04/02 Seminarios em Repertorio Coral |1 34
04/02 Introducdo a Instrumentacdo 34
05/03 Instrumentacéo e Orquestracéo | 34
05/03 Literatura e Estruturacdo Musical V 68
05/03 Percepcdo Musical V 34
05/03 Historia da Musica Il 51
05/03 Regéncia Ill 51
05/03 Reducdo de Partituras ao Piano | 17
06/03 Instrumentacdo e Orquestracéo Il 34
06/03 Literatura e Estruturacdo Musical VI 68
06/03 Percepgéo Musical VI 34
06/03 Histdria da Musica IV 51
06/03 Regéncia IV 51
06/03 Reducdo de Partituras ao Piano Il 17
07/04 Instrumentacao e Orquestracéo 11 34
07/04 Literatura e Estruturacdo Musical VI 68
07/04 Percepcéo Musical VII 34
07/04 Regéncia Coral ou Banda ou Orquestral | 51
07/04 Reducdo de Partituras ao Piano 11 17
08/04 Instrumentacao e Orquestracédo IV 34
08/04 Literatura e Estruturacdo Musical VIII 68
08/04 Percepcdo Musical VIII 34
08/04 Regéncia Coral ou Banda ou Orquestral 11 51
08/04 Reducdo de Partituras ao Piano IV 17
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09/05 Monografia | 34
09/05 Regéncia Coral ou Banda ou Orquestral 111 51
10/05 Monografia Il 34
10/05 Regéncia Coral ou Banda ou Orquestral 1V 51
CARGA HORARIA TOTAL DO CURSO 3789

Fonte: Elaborada pela autora.

O discente ainda precisa complementar a carga horaria com componentes optativos,

formando uma somatoria de 714h.

Quadro 7 — Disciplinas optativas

(Continua)

DISCIPLINAS OPTATIVAS

Documentario Cinematografico

Cinema Brasileiro

Elementos da Danga

Expressdo Corporal |

Didatica |

Psicologia Aplicada a Educacao

Estrutura e Funcionamento do Ensino |

Antropologia |

Cultura Brasileira

Historia da Cultura |

Antropologia do Folclore

Criacdo Literaria

Lingua Instrumental |

Lingua Instrumental Il

Improvisacéo Il. (Musica)

Instrumentacao Suplementar VV

Instrumentacdo Suplementar VI

Filosofia da Voz e Técnica Vocal Il

Regéncia Suplementar 1V




Quadro 7 — Disciplinas optativas

(Conclusao)

DISCIPLINAS OPTATIVAS

Folclore Musical

Literatura de Piano |

Composicao Suplementar |

Composicao Suplementar 1.

Composicao Suplementar 111

Composicao Suplementar 1V

Prética de Orquestra |

Prética de Orquestra Il.

Prética de Orquestra Ill

Prética de Orquestra IV

Composicao Musical |

Composicao Musical Il

Pratica do Ensino da Musica

Musica de Camara |

Musica de Camara 1.

Musica de Camara Il

Musica de Camara IV

Mdsica Popular Brasileira |

Musica Popular Brasileira Il

Elementos de Teatro |

Diccéo |

Fonte: elaborada pela autora.
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Sobre 0s espacos para a pratica da regéncia, diversas sdo as opc¢bes que a EMUS

oportuniza para o discente.

e Banda Sinfonica: foi idealizada e fundada em 1980, pelo professor Karl Horst

Schwebel;

e Coral Universitario: componente optativo que oportuniza a pratica coral a alunos de

qualquer curso oferecido pela Universidade;

e Grupo de Percussdo da UFBA: surgido na década de sessenta, hoje é coordenado

pelo professor Jorge Sacramento, professor de percussdo da UFBA, e tem como

componentes 0s alunos dos cursos basico e superior de percussao;

e Madrigal: grupo vocal profissional. Foi fundado em 1954 pelo maestro H.J.

Koellreuter. O grupo constitui um importante nucleo de extensdo, veiculo de

comunicagéo cultural entre a universidade e a comunidade. Desde a sua fundagdo, tem
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realizado indmeros concertos, participando das montagens de grandes obras do
repertorio erudito mundial. Atualmente seu regente e diretor musical é o professor
José Mauricio;

e OSUFBA - A Orquestra Sinfonica da Escola de Musica foi fundada em 1954, ainda na
época dos Seminarios Livres de Mdsica, na gestdo do reitor Edgar Santos.
Primeiramente dirigida por H.J. Koellreutter, no seu inicio era composta somente por
instrumentos de cordas, sendo que a partir de 1958 foram acrescidos 0s naipes de
SOpPro e percussao;

e Orquestra de Violdes da UFBA: foi fundada em 2010 pelo professor Ricardo
Campanogara de Mello como um projeto de extensdo permanente da Escola de Musica da
UFBA. A partir de 2011 tornou-se oficialmente um dos grupos estaveis da Escola de
Mdasica da UFBA, que conta com uma média de 15 integrantes, entre alunos do
Bacharelado em Violdo, funcionarios-técnicos e professores. Atualmente, a Orquestra é
coordenada pelo professor Robson Barreto;

e Turmas de Canto Coral: componente obrigatorio a todos os cursos de masica, sendo

um coral formado, exclusivamente, por alunos da EMUS.

3.4 SOBRE INGRESSOS E EGRESSOS

O curso de Composicdo e Regéncia da UFBA é um curso Unico, mas com duas
habilitacdes. A informacdo coletada no relatorio gerado pelo sistema mostra a entrada
geral dos alunos. O sistema ndo oferece relatorios diferenciados entre as habilitacdes, o
que dificultou o levantamento e que nos levou a buscar os relatérios de divulgacdo da
relacdo candidato/vaga, disponibilizada no site da UFBA, além de pesquisar no livro de
atas, dados para construir as tabelas abaixo. A tabela (01) na qual apresentamos a
demanda para os vestibulares da UFBA, ocorridos no periodo de 2007 a 2014, ndo é um
resultado direto da habilitacdo em Regéncia, uma vez que mostra o percentual obtido pela
juncéo de todos os candidatos ao Curso de Composicéo e Regéncia e que concorrem a um

total de 20 (vinte) vagas no montante dos cursos.
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Tabela 1 — Demanda para os cursos de Composic¢do e Regéncia 2007 a 2014

VESTIBULAR RELAGCAO CANDIDATO-VAGA
2007 24
2008 1,9
2009 1,9
2010 2,20
2011 1,15
2012 1,2
2013 1,38

Fonte: Elaborada pela autora.

Sublinhamos que tomamos como referéncia o ano de 2007, pois estimamos o tempo
médio para conclusdo do curso, 2007 a 2014. Além do que, mostra um periodo de 4 anos
antes da implantacdo do novo curriculo que se deu em 2011.

A préxima tabela apresenta dados sobre entrada e saida de alunos no/do curso de
regéncia-UFBA no periodo de 1971 a 2014, sendo os ingressos ocorridos das seguintes
formas: Vestibular, Transferéncia Interna, Portador de Diploma, Transferéncia Externa
UFBA, Reingresso, Mudanca de Habilitacdo, Matricula Integralizacdo Curricular, Convénio.
Os dados que estdo nas colunas Ingressos e Egressos gerais foram obtidos do relatorio do
Sistema Académico da UFBA, disponibilizado pela Secretaria dos Colegiados da EMUS. J&
os dados dos Egressos em Regéncia foram obtidos ap0s leitura minuciosa do Livro de Ata das
Formaturas e Colacdes de Grau da Escola, pois o Sistema ndo separa concluintes em Regéncia

e concluintes em Composigé&o.

Tabela 2 - Entrada e saida de alunos no/do curso de regéncia - UFBA no periodo de 1971 a 2014

(Continua)
ANO INGRESSOS EGRESSOS GERAIS EGRESSOS EM REGENCIA
1971 05 - -
1972 03 - -
1973 06 = =
1974 07 - -
1975 07 01 -
1976 04 03 02
1977 08 01 01
1978 06 02 01
1979 05 01 -
1980 07 03 -
1981 11 02 01
1982 06 01 -
1983 08 02 02
1984 06 01 -

1985 09 04 -
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1986 12 01 -
1987 12 = =
1988 07 02 -
1989 04 1 -
1990 13 4 -
1991 06 - 02
1992 12 - -
1993 06 02 -
1994 10 05 -
1995 15 01 01
1996 21 02 -
1997 07 03 01
1998 15 02 -
1999 21 05 01
2000 14 07 -
2001 16 02 01
2002 21 - 02
2003 22 01 -
2004 20 - -
2005 13 01 -
2006 19 - 02
2007 18 02 -
2008 18 09 -
2010 15 07 01
2011 09 04 -
2012 14 01 -
2013 12 - -
2014 07 - -
TOTAIS 484 87 20

Fonte: elaborada pela autora.

Ap0s analise, podemos resumir os dados coletados da seguinte: 484 (quatrocentos e
oitenta e quatro) alunos ingressaram no Curso de Composicdo e Regéncia de 1971 a 2014,
sendo que apenas 87 (oitenta e sete) discentes, isto é, 17,88% do total de ingressantes nos dois
cursos colaram grau. Dos 87 formados, apenas 20 (vinte), ou seja, 22,99% concluiram o curso
com habilitagdo em Regéncia nesses Ultimos 43 anos do Curso ha EMUS, num saldo negativo
de 1 formado a cada 2 anos. Esse € um resultado que sinaliza algum desequilibrio de
investimento e retorno, de um discurso e acbes despropositadas, com urgéncia de uma
avaliagéo e reordenamento de objetivos.

Outra fonte encontrada e que serviu para referendar o levantamento sobre evasao foi o
documento que apresenta Diplomacdo, Retencdo e Evasdo nos cursos de graduagdo em
Instituicdes de Ensino Superior Publicas. Nele, encontramos dados sobre o curso de

Composicédo e Regéncia da UFBA, além de uma preocupacao expressa sobre a busca para
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conter esse indice. A construcdo desse documento foi coordenada pelo entdo Secretario de
Educacdo Superior, Abilio Afonso Baeta Neves, quando entdo Presidente da Republica

Fernando Henrique Cardoso. Ao apresentar o documento, o referido secretario afirma:

O estudo apresentado neste relatério é fruto de um trabalho
coletivo conduzido pela Comissdo Especial de Estudos sobre
Evasdo. Contou com o apoio das Universidades e envolvia, ao
ser planejado, em marco de 1995, 61 Instituices de Ensino
Superior Publica (IESP), federais e estaduais, 0 que representava
77,2% do universo da educacdo superior publica do pais. Ao
longo do tempo, por diferentes motivos, esse percentual sofreu
reducdo. Assim, os resultados finais dizem respeito a situacdo
dos cursos de graduacéo de 53 IESP, o que corresponde a 67,1%
do universo. Importa salientar que 89,7% das universidades
federais do pais participaram efetivamente do trabalho. [...] Ao
mesmo tempo em que contribui para o0 autoconhecimento de
cada instituicdo participante e lhe possibilita situar-se no
panorama nacional, o estudo, por seu carter, torna-se subsidio
valioso a conducao de uma avaliacdo objetiva dos resultados do
sistema, avaliacdo esta indispensavel para orientar politicas
institucionais e governamentais mais eficazes, no sentido da
melhoria do ensino de graduagdo. Ao identificar semelhancas e
discrepancias entre cursos analogos ou ao destacar casos que
fogem aos padrbes detectados, o estudo aponta ainda para a
necessidade de que essa avaliacdo global e as politicas dela
decorrentes, sem perda da dimensdo de unicidade que deve
configurar o sistema puablico de ensino superior, mas
especificidades institucionais e regionais que caracterizam esse
mesmo sistema. (RELATORIO, 1997, p. 9)

Abaixo o resultado da época do levantamento quantitativo do curso de Composicdo e
Regéncia da UFBA, onde Ingressante é o aluno que adentrou no curso, no ano/periodo-base,
considerado independentemente da forma de ingresso. Deste modo, foram computadas todas
as entradas no ano/periodo-base estabelecido, qualquer que tenha sido o tipo de ingresso na
universidade (vestibular, transferéncia, reingresso, etc.). Ainda na tabela abaixo, Diplomado
relaciona-se ao aluno que concluiu o curso de graduacdo dentro do prazo méaximo de
integralizacdo curricular, fixado pelo CFE, contado a partir do ano/periodo-base de ingresso;
Retido, aluno que, apesar de esgotado o prazo méximo de integralizacdo curricular fixado
pelo CFE, ainda ndo concluiu o curso, mantendo-se, entretanto, matriculado na universidade;

Evadido, aluno que deixou o curso sem conclui-lo.
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INSTITUICAO: UFBA

CURSO: COMPOSICAO E REGENCIA

TEMPO MINIMO DE INTEGRALIZACAO: 6

TEMPO MAXIMO DE INTEGRALIZACAOQ: 8

PERIODO DE INGRESSO: 1° SEMESTRE DE 85 A 1° SEMESTRE DE 87

% % %
Ingressantes Diplomados Retidos Evadido Diplomacgé&o Retencao Evasao
24 3 3 18 12,50 12.50 75,0

Fonte: Elaborada pela autora.

Os dados coletados e explicitados nesta pesquisa nos permitem refletir sobre as

questdes curriculares e proposicdes dos projetos, o que influencia diretamente na postura em

relagdo ao futuro promissor dos cursos apresentados. Afirmar que a &rea necessita de uma

definicdo de suas competéncias, objetivos e retornos efetivos a comunidade, pode ter certa

pretensdo, no entanto, refletir sobre a coexisténcia de concepgdes e discursos contrapostos a

realidade profissional da Regéncia apontara caminhos a serem conquistados, e que

sedimentard a Regéncia enquanto area de ensino, de pesquisa e de acdo, numa articulacdo

reflexiva da Universidade com a sociedade. Lancada a proposta de avaliagao-reflex&o-acao,

seguimos para a explanacao dos resultados e discussdes.
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4 DISCUSSOES

Como colocado anteriormente, objetivamos ao propor essa linha de pesquisa para a
Dissertacdo, fomentar uma discussdo sobre objetivo e resultado do curso de Regéncia da
UFBA, ampliando o questionamento a outros bacharelados existentes. Ao longo da pesquisa,
no periodo de levantamento bibliografico e dos dados, documentos foram encontrados que
nos referendaram a permanecer nesse caminho.

Um dos primeiros aspectos encontrados foi no levantamento das Instituicbes que
oferecem cursos de bacharelado em regéncia. Constatamos — tendo como fundamentacéo a
nomenclatura dos cursos — a formacéo generalista oferecida; dos dezesseis cursos cadastrados
no portal e-MEC, sete cursos sdo especificos em sua habilitacdo. Este resultado referenda a
nossa proposta de discussdo da insercdo dos cursos em qualquer nivel, e se de fato
contemplam as premissas de levar em consideracdo as reais necessidades sociais, econémicas,
politicas e culturais.

Continuando a analisar esse relatério do e-MEC, apontamos a escassez de cursos
direcionados para banda sinfénica, filarménicas e fanfarras por exemplo. Tomando como
referéncia a cidade de Feira de Santana e regido circunvizinha, sdo vinte e trés fanfarras
existentes (dado do ultimo encontro de fanfarras promovido pela Prefeitura Municipal em
2014) e que buscam formar entre os seus participantes instrumentistas, mas também mestres.
Em um curso de Regéncia tdo antigo quanto o da EMUS/UFBA existe alguma proposta que
veio da &rea para contemplar uma formacdo sistematizada para os mestres que dirigem as
Fanfarras? N&o ha. No curriculo atual, o aluno pode escolher direcionar alguns semestres para
a formacdo em banda, sem, no entanto ter espaco para a préatica, e sem oportunidade de
estagio com essa formacdo. Também ndo ha, cursos ou oficinas direcionadas para 0s que ja
atuam nas fanfarras.

Outro aspecto levantado com base nos Projetos das referidas instituicdes foram o0s
componentes que sdo gerais a todos 0s cursos 0 que denota um nicleo comum de saberes,
abordando as seguintes areas: contraponto, analise, historia da musica, percepgdo musical,
repertorio e regéncia. Encontramos uma diversidade importante em algumas instituigdes,
como a FIAFAAM, por exemplo, que possibilitam uma formacdo na area de elaboracdo de
projetos culturais. E sabido que ¢ parte das atribuicGes da maioria dos regentes a elaboragio

de eventos, organizacao de viagens e a busca por financiamentos para projetos maiores, e que
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todas essas atividades extras, ou ndo, sdo contempladas nos planejamentos dos grupos ou
geram um desgaste maior que 0 necessario ao regente. Alids, esse componente deveria
compor a grade de todos os cursos ligados ndo s6 a musica, mas a todas as linguagens
artisticas.

Destacamos outros componentes ou contelidos que cremos serem fundamentais e que
poderiam ser comuns a todos 0s programas de regéncia, séo:

1. Repertorio e Literatura - H& uma relacdo intrinseca entre musica e literatura,
relacdo que vai além dos termos analogos, mas perpassam pela construcdo sonora
ou da escrita, das formas musicais ou textuais.

2. Fontes Literarias e Tradi¢bes Textuais — S&o conhecimentos importantes no
momento de escolher o repertorio e quando é definida a abordagem estética da
obra;

3. Estagio Supervisionado em Regéncia — E interessante observarmos que ao ter as
aulas préticas apenas no ambiente da Universidade, os discentes ndo tém a
oportunidade de desenvolver a pratica onde de fato, a maioria dos egressos
trabalhara. Outro ponto importante do Estagio Supervisionado é a obrigatoriedade
de relatdrios, 0 que gerara a sistematizacdo das praticas, contribuindo para o
desenvolvimento direto da area ao disponibilizar essas sistematizagdes e possiveis
documentos, livros e métodos que poderdo surgir.

Ainda sobre 0s componentes, ao cruzar os dados obtidos, observamos a auséncia de
alguns componentes curriculares, como por exemplo: componente dirigido ao Canto Coral
Infanto-juvenil; como subsidiar a pratica do regente para com esse publico? Repertorio,
conducdo de ensaio, preparacdo vocal, nenhum aspecto é trabalhado para que o regente tenha
esse conhecimento especifico. Entdo o trabalho com Coros Infanto-Juvenis serdo realizados,
provavelmente, por Licenciados, acontecendo assim uma intersecdo de areas e de fazeres, o
que torna nesse momento a regéncia uma ferramenta e ndo uma éarea. Isso nos leva a
questionar o entendimento dos gestores que criaram e coordenam tais cursos, oportunizando
algumas indagac0es: o trabalho com essa faixa etaria é exclusiva a quem faz Licenciatura em
Musica? Sendo assim, onde temos determinada a abrangéncia do trabalho do regente? No
trabalho com o grupo de criancas, qual € a linha ou os saberes que dividem o licenciado do

bacharel em regéncia?
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Sobre a pesquisa, especificamente para ter acesso aos Programas dos Cursos,
apareceram algumas dificuldades, o que ocasionou uma mudanca no conjunto das Instituicoes
estudadas. Por ndo conseguir as matrizes e fluxogramas de todos os cursos pretendidos,
limitamo-nos a analisar as Instituicbes que estdo cadastradas no Portal e-MEC, excluindo
Instituicbes como a Universidade do Estado do Amazonas, que também oferece o curso de
bacharel em regéncia desde 2001, por exemplo.

Investigar os dados obtidos do Curso de Composicdo e Regéncia da EMUS revelou
informacBes importantes no que tange a manutencdo do curso de forma equilibrada com
resultados que permitem a comunidade um retorno positivo:

O primeiro dado foi o indice de procura pelo curso. E interessante notar a baixa
demanda, uma media simples de 1,7 candidatos por vaga, no periodo de 2007 a 2013, que
concorreram ao vestibular. Esse dado nos remete aos seguintes questionamentos: O que a
Escola tem feito no sentido de divulgar a nova proposta do curso e buscar novos alunos? No
entanto € salutar contrapor essa ideia com a seguinte indagacao: é objetivo da Escola ter mais
alunos ingressando no curso de Regéncia, isto é, ampliar o quadro de entradas? Qual o
impacto do aumento da demanda?

Outro dado apresentado foi o indice de evasdo. Independentemente do tipo de evasdo
a que nos referimos — a evasao da graduacdo — os dados apresentaram também indices da
instituicdo ou evasdo do préprio sistema. Aqui, 0 nosso direcionamento é dado a evasdo da
graduacdo, considerando a saida definitiva do aluno do curso de origem, sem conclui-lo.
Desde 1971 no curso como um todo, foram 484 (quatrocentos e oitenta e quatro) ingressos,
com 87 (oitenta e sete) discentes que colaram grau, sendo 20 (vinte) concluintes na area de
Regéncia. Atualmente o curso conta com doze alunos ativos, discentes que ingressaram a
partir de 2010 com a perspectiva de colacdo de grau para 2017, apOs grande periodo sem
egressos.

Outro aspecto encontrado foi que apesar da recente reformulagédo curricular ocorrida

em 2011, a matriz curricular ainda apresenta alguns déficits como exemplo:
e Atendimento a outros publicos de pratica coral;

e Oferece ao aluno a opgdo de nos ultimos 4 semestres direcionar para regéncia
de Banda, no entanto oferece apenas Seminarios de Repertorio para Coral e

Orquestra;
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e Poderia ter acontecido um desmembramento de cursos com énfases distintas:

Coral, Orquestra ou Banda, o que ndo ocorreu;

Outras questBes que podem subsidiar propostas de reformulacdo do curso: ha uma
tipificacdo do ingresso? Qual o conhecimento minimo para entrar e qual o0 minimo para sair?
S80 necessarios 5 anos para cursar, ou esse € um dos motivos da evasdo? Ha previsdes de
avaliacdo apos a implantacdo do novo curriculo?

Dentro da realidade apresentada pelos cursos, alguns questionamentos nos inquietam:
atualmente o que tem motivado a procura pelo curso de Regéncia? A busca pelo mito do
maestro; a falta de conhecimento da area; realizacdo pessoal, ou a simples oportunidade de
vivenciar uma pratica com grupos instrumentais e vocais profissionais? Devemos também
direcionar 0 nosso pensamento para o sentido oposto: o que desmotiva a procura pelo curso?
A ndo delimitacdo da area; o fato de ser um curso longo; falta de certeza de que ira exercer a
profissdo ao concluir?

Nosso propdsito, com esta pesquisa, ndo foi o de avaliar e analisar todas as
possibilidades curriculares, tampouco conseguirmos apresentar todos os resultados dos
questionamentos secundarios que surgiram no decorrer dos levantamentos. O objetivo maior
foi o de contribuir para a area de Regéncia, especialmente ao Curso de Regéncia da UFBA,
fornecendo subsidios para uma avaliacdo frequente das propostas curriculares, além de
socializar informacGes sobre os cursos de diversas Instituicdes, fomentando e ampliando a
discussdo sobre a area, sua abrangéncia e a necessidade urgente de delimitacdo da atuacdo da
mesma, bem como sugerir uma ampla discussdo sobre a estrutura dos cursos. Seguem as

consideracdes finais.



54

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo geral identificar os cursos de Graduacdo em
Regéncia nas Instituicdes de Ensino Superior no Brasil, tendo como objeto de estudo o curso
de regéncia da Escola de Mdsica da Universidade Federal da Bahia. Algumas questfes foram
elencadas e nortearam a pesquisa: quais habilidades musicais e extras musicais sdo
necessarias a um regente? Quais sdo os objetivos de formacdo desses cursos? Foram buscados
0s seguintes dados: quais sdo as instituicOes de ensino superior que tém em suas escolas o
curso de bacharelado em regéncia? Como € estruturado o curso de bacharelado da
EMUS/UFBA? Qual o objetivo formativo desse curso? Qual é a razdo entre ingressos e
egressos? Com esses dados, tracamos seus perfis identitarios e objetivos formativos a partir
dos fluxogramas e matrizes curriculares.

Para analisar os saberes necessarios ao regente, o trabalho de Branddo (2011) é
tomado como referencial tedrico. As concepcdes sobre 0s saberes musicais e extras musicais
sdo explicitados e servem como referencial ao analisar as propostas pedagdgicas dos cursos.
Sendo assim, podemos afirmar que os saberes sdo amplos, pois abarcam diversas areas de
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, precisam ser especificos na delimitacdo da formacao
instrumental ou vocal trabalhada. Entdo, pode-se dizer que o regente necessita ter habilidade
para liderar um grupo e conhecimento especifico para um trabalho como, por exemplo, com
Banda Sinfonica. No trato dessa questdo, outros tedricos também foram importantes para
referendar, como Max Rudolf (1994), por exemplo.

No capitulo dois, fornecemos uma breve perspectiva histérica e epistemoldgica sobre
curriculos a fim de subsidiar o questionamento sobre a construcdo dos Projetos Politicos
Pedagdgicos dos bacharelados e se 0s mesmos atendem a uma demanda social ou se séo
extensdo da visdo territorialista dos gestores dos mais diversos cursos, isto €, regéncia como
territério individual, numa perspectiva proposta por Arroyo (2011); perspectiva esta tratada
no capitulo.

No capitulo trés apresentamos um breve panorama historico sobre o surgimento das
instituicdes de ensino superiores no Brasil, o levantamento das Institui¢cdes, seus cursos e as
habilitacbes oferecidas. Disponibilizamos também, dados especificos do Bacharelado em
Composicdo e Regéncia da EMUS/UFBA.
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Ap0s o término de escrita deste documento, entendemos que para a construcdo de um
projeto de curso assertivo, algumas consideracdes e intervencdes sdo cruciais para o resultado
satisfatorio e positivo. Acreditamos que uma avaliacdo sobre o objetivo da formacdo em
Regéncia bem como um levantamento sociocultural sdo fatores preponderantes e iniciantes da
construcdo de um projeto de curso. Referendando a necessidade da analise do contexto
sociocultural tanto do ingressante quanto do ambiente em que a instituicdo esta inserida,

sendo embasados por Morin,

[...] O problema do conhecimento é um desafio porque s6 podemos conhecer
as partes se conhecermos o todo em que se situam e s6 podemos conhecer 0
todo se conhecermos as partes que o compdem. Deveriamos, portanto, ser
animados por um principio de pensamento que nos permitisse ligar as coisas
que nos parecem separadas, umas em relacdo as outras. E importante
observarmos um sistema educativo que privilegia a separacdo em vez de
praticar a ligacdo. A organizagdo do conhecimento, sob forma de disciplinas,
seria util se as disciplinas ndo estivessem fechadas sobre si mesmas,
compartimentadas umas em relagdo as outras e, assim, 0 conhecimento de um
conjunto global, que é o do homem, é um conhecimento parcelado. (1996,

p.7).

Entendemos que os saberes ou 0s conhecimentos estdo pulverizados entre diversas
areas de conhecimento e de formacdo; portanto, a construcdo desses conhecimentos ndo deve
acontecer de forma fragmentada como frequentemente acontece nos diversos ambitos e niveis
de ensino.

Faz-se necessario analisar até que ponto algumas das Diretrizes Curriculares estdo de

fato contempladas nos projetos:

1.  Incentivar uma so6lida formacdo geral, necessaria para que 0
futuro graduado possa vir a superar 0s desafios de renovadas
condicOes de exercicio profissional e de producdo do conhecimento,
permitindo variados tipos de formacao e habilitagdes diferenciadas em
um mesmo programa;

2.  Estimular praticas de estudos independentes, visando uma
progressiva autonomia profissional e intelectual do aluno.

3. Encorajar o reconhecimento de conhecimentos, habilidades e
competéncias adquiridas fora do ambiente escolar, inclusive as que se
refiram a experiéncia profissional julgada relevante para a area de
formacéo considerada. (BRASIL, 2002).

Sugerimos, entdo, um curriculo para um curso de graduagdo em Mdsica, que forneca

ndo apenas aporte tedrico para as praticas necessarias ao regente, mas também que promova a
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integralizagdo efetiva entre os saberes curriculares e os saberes experienciais do discente.
Talvez uma formacdo bésica em musica para posterior especializacdo em determinada
habilitacdo, seja um caminho a experimentar na busca pelo curriculo adequado ao contexto.

Outro fator determinante, e talvez, no momento, tdo importante quanto a discussao
acerca dos curriculos, é o entendimento da area de Regéncia. O Maestro Mito, o Regente de
Corais leigos, o Rege-Tudo, o Professor de Regéncia, o Produtor Musical, afinal de contas
guem deve ser 0 egresso do curso de Regéncia? Esses ocupardo os espacos daqueles que
mesmo com formacdo em outras areas sdo regentes dos mais variados grupos? Estes
assumirdo o lugar dos mestres de Filarmonicas? Irdo as escolas formar e dirigir corais
infantis? E quem s&o os gestores que administram tais cursos? Tém delimitado dentro de si de
forma inequivoca o seu papel enguanto gestor? Seus objetivos sdo claros para a formacéo do
aluno? Ou apenas continuam a reproduzir extensdes da sua propria praxis?

Reiteramos que uma avaliacdo sisttmica é de suma importdncia para o
desenvolvimento de um curso real, verdadeiro para o professor, significante para o discente e,
principalmente, para a comunidade onde Curso e Aluno estéo inseridos.

No entanto, para além de conhecimento e avaliacdo dos cursos de bacharelado em
regéncia, enquanto Area de Regéncia precisamos:

e Conhecer 0s nossos profissionais;

e Conhecer o mercado de trabalho;

e Delimitar a &rea de atuacg&o;

e N&o ficar restritos apenas as ProducBGes Artisticas, mas ampliarmos

consideravelmente as Producgdes Cientificas.

Essas discussGes ampliadas permitirdo formar regentes cuja competéncia vai além do
fazer técnico, que extrapole possiveis limitacdes de uma formacdo especifica; que seja
especialista em sua area, mas também consiga se integrar as condi¢cbes mercadoldgicas e
interdisciplinar; que entendam e ampliem seus saberes a fim de serem eficientes nas suas

propostas profissionais.
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ANEXO A — QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO MUSICA BACHARELADO -
ESCOLA DE COMUNICACAO E ARTES- USP/ MUSICA BACHARELADO/
HABILITACAO EM REGENCIA

ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES — USP

CURSO: MUSICA BACHARELADO
CURSO: HABILITACAO EM REGENCIA
INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO
DATA DE INICIO: IDEAL: 12 SEMESTRES
01/01/2012 DURACAO | MINIMA: 12 SEMESTRES
MAXIMA: 18 SEMESTRES

CARGA HORARIA:

OBRIGATORIA 5985

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA 330

TOTAL 6315

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

1° SEMESTRE CARGA HORARIA
FUNDAMENTOS DA EXPRESSAO E COMUNICACAO 60
HUMANAS

HARMONIA | 45

PIANO COMPLEMENTAR | 45
INSTRUMENTO | 105
CONTRAPONTO | 45
HISTORIA DA MUSICA | 45

CANTO | 15

CANTO CORAL | 60
HISTORIA DA OPERA | 30
PERCEPCAO MUSICAL | 90
FONETICA APLICADA AO CANTO | 15

2° SEMESTRE CARGA HORARIA
HARMONIA I 45

PIANO COMPLEMENTAR I 45
CONTRAPONTO Il 45
HISTORIA DA MUSICA 1 45

CANTO CORAL I 60
ESTUDOS DE REPERTORIO CORAL 20
PERCEPCAO MUSICAL Il 90

3° SEMESTRE CARGA HORARIA
HARMONIA 11| 45
CONTRAPONTO Il 30
HISTORIA DA MUSICA 111 45

CANTO CORAL I 60
PERCEPCAO MUSICAL Il 920
HISTORIA DO REPERTORIO CORAL: CRIACAO, 20
INTERPRETACAO E RECEPCAO

4° SEMESTRE CARGA HORARIA
HARMONIA IV 45
CONTRAPONTO IV 30




65

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

CANTO CORAL IV 60
HISTORIA DA MUSICA IV 45
PERCEPCAO MUSICAL IV 90
REPERTORIO CORAL ATRAVES DAS FORMAS 90

FUNDAMENTAIS

5° SEMESTRE

CARGA HORARIA

ANALISE MUSICAL | 105
GRUPO DE PERCUSSAO | 30
REGENCIA ORQUESTRAL | 135
INSTRUMENTAGCAO E ORQUESTRAGAO | 30
REGENCIA CORAL | 240
PERCEPCAO MUSICAL V 90
REPERTORIO CORAL E LITERATURA: ESCOLHAS 90

POETICAS, FONTES LITERARIAS E TRADICOES
TEXTUAIS

Fonte: Elaborada pela autora.



ANEXO B - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO BACHARELADO EM
REGENCIA CORAL - UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA - UEM

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA — UEM

CURSO:

| BACHARELADO EM REGENCIA CORAL

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE INICIO: IDEAL:

DURACAO: MINIMA: 08 SEMESTRES
MAXIMA:

CARGA HORARIA
OBRIGATORIA
OPTATIVA LIVRE
OPTATIVA ELETIVA
TOTAL
1° ANO CARGA HORARIA
CANTO CORAL | 102
CONTRAPONTO 68
DICCAO LIRICA | 68
HISTORIA DA MUSICA | 68
LABORATORIO CORAL | 68
PERCEPCAO MUSICAL | 102
PIANO COMPLEMENTAR I 68
PRATICA DE CONJUNTO | 102
PRINCIPIOS DA ORG. E FUNC. DO CORPO HUMANO 68
REGENCIA CORAL 68
METODOLOGIA DA PRODUCAO DE TEXTOS 68
2° ANO CARGA HORARIA
CANTO CORAL I 102
DICCAO LIRICA Il 68
HARMONIA | 68
HISTORIA DA MUSICA I 68
INTRODUCAO A FILOSOFIA E A ESTETICA 68
LABORATORIO CORAL I 68
PERCEPCAO MUSICAL Il 68
PIANO COMPLEMENTAR II 68
REGENCIA CORAL Il 68
TECNICAS DE LEITURA A PRIMEIRA VISTA 68
ACUSTICA 34
PROSODIA MUSICAL 34
3° ANO CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL | 68
DISCIPLINA OPTATIVA/ELETIVA I 68
ETNOMUSICOLOGIA 68
HARMONIA I 68
HISTORIA DA MUSICA 1lI 68
LABORATORIO CORAL Il 68

METODOLOGIA DA PESQUISA

68

M ETODOLOGIA DO ENSINO MUSICAL

102

REGENCIA CORAL I

68
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4° ANO

CARGA HORARIA

ANALISE MUSICAL Il

68
DISCIPLINA OPTATIVA/ELETIVA I 68
HISTORIA DA MUSICA NO BRASIL 102
LABORATORIO CORAL IV 68
LABORATORIO DE PRODUCAO SONORA DIGITAL 68
ORIENTACAO PARA TCC 34
REGENCIA CORAL IV 102

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO C - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA CORAL -
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL -UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL -UFRGS

CURSO: | REGENCIA CORAL

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE INICIO: IDEAL:

DURACAO: MINIMA: 05 SEMESTRES

MAXIMA:

CARGA HORARIA
OBRIGATORIA
OPTATIVA LIVRE
OPTATIVA ELETIVA
TOTAL
DISCIPLINAS OBRIGATORIAS
1° SEMESTRE CARGA HORARIA
CANTO CORAL | 30
CONTRAPONTO | 60
FUNDAMENTOS DA MUSICA 30
HISTORIA DA MUSICA | 45
INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO | - A 30
PERCEPCAO MUSICAL | 60
REGENCIA CORAL | 60
TECLADO COMPLEMENTAR PARA REGENCIA | 30
2° SEMESTRE CARGA HORARIA
CANTO CORAL I 30
CONTRAPONTO II 60
FISIOLOGIA DA VOZ 30
HISTORIA DA MUSICA I 45
INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il - A 45
PERCEPCAO MUSICAL Il 60
PRATICA VOCAL | 30
TECLADO COMPLEMENTAR PARA REGENCIA I 30
3° SEMESTRE CARGA HORARIA
CANTO CORAL Il 30
HARMONIA A 30
HISTORIA DA MUSICA 1lI 45
PERCEPCAO MUSICAL Il 60
PRATICA VOCAL II 30
REGENCIA CORAL Il 60
TECLADO COMPLEMENTAR PARA REGENCIA 11 30
4° SEMESTRE CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL I 30
CANTO CORAL IV 30
HARMONIA B 30
HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA | 45
HISTORIA DA MUSICA IV 45
PERCEPCAO MUSICAL IV 60
REGENCIA CORAL IV 60




TECLADO COMPLEMENTAR PARA REGENCIA IV 30
5° SEMESTRE CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL Il 30
CONTRAPONTO IlI 60
HARMONIA C 30
HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA I 45

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO D - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA -
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL-UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL- UFRGS

CURSO: | REGENCIA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE INICIO:

DURACAO:

IDEAL

MINIMA

MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVAELETIVA

TOTAL

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

1° SEMESTRE

ACUSTICA MUSICAL 1

LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS

HISTORIA DA MUSICA 1

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 1

2° SEMESTRE

FISIOLOGIA DA VOZ

CANTO CORAL 1

PIANO SUPLEMENTAR 1

HISTORIA DA MUSICA 2

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 2

3° SEMESTRE

CONTRAPONTO E FUGA 1

INSTR E ORQUESTRACAO 1

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 3

HISTORIA DA MUSICA 3

PIANO SUPLEMENTAR 2

4° SEMESTRE

HARMONIA SUPERIOR 1

CANTO CORAL 2

INSTR E ORQUESTRACAO 2

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 4

HISTORIA DA MUSICA 4

5° SEMESTRE

HARMONIA SUPERIOR 2

PIANO SUPLEMENTAR 3

REGENCIA 1

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 1

ANALISE MUSICAL 1

CANTO CORAL 3

6° SEMESTRE

COMPOSICAO MUSICAL 1

ANALISE MUSICAL 2

REGENCIA 2

PIANO SUPLEMENTAR 4

HARMONIA SUPERIOR 3

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 2

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO E — QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA -

UNIVERSIDADE DE BRASILIA- UNB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA- UNB

CURSO: | REGENCIA
INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO
DATA DE INICIO: IDEAL 12 SEMESTRES
DURACAO: [MINIMA 12 SEMESTRES
MAXIMA 12 SEMESTRES

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVAELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE

ACUSTICA MUSICAL 1

LEITURA E PRODUGCAO DE TEXTOS

HISTORIA DA MUSICA 1

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 1

2° SEMESTRE

FISIOLOGIA DA VOZ

CANTO CORAL 1

PIANO SUPLEMENTAR 1

HISTORIA DA MUSICA 2

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 2

3° SEMESTRE

CONTRAPONTO E FUGA 1

INSTR E ORQUESTRACAO 1

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 3

HISTORIA DA MUSICA 3

PIANO SUPLEMENTAR 2

4° SEMESTRE

HARMONIA SUPERIOR 1

CANTO CORAL 2

INSTR E ORQUESTRACAO 2

LING E ESTRUTURACAO MUSICAL 4

HISTORIA DA MUSICA 4

5° SEMESTRE

HARMONIA SUPERIOR 2

PIANO SUPLEMENTAR 3

REGENCIA 1

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 1

ANALISE MUSICAL 1

CANTO CORAL 3

6° SEMESTRE

COMPOSICAO MUSICAL 1
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ANALISE MUSICAL 2

REGENCIA 2

PIANO SUPLEMENTAR 4

HARMONIA SUPERIOR 3

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 2

7° SEMESTRE

CONTRAPONTO E FUGA 2

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 3

COMPOSICAO MUSICAL 3

COMPOSICAO MUSICAL 2

PROSODIA MUSICAL

ANALISE MUSICAL 3

8° SEMESTRE

ELEM LING ESTETICA HIST ARTE 3

REGENCIA 3

REGENCIA 4

CONTRAPONTO E FUGA 3

TEO CONTEMPORANEAS DA MUSICA 4

9° SEMESTRE

REGENCIA 5

TECNICA DE EXPRESSAO VOCAL 1

INTRODUCAO A CIEN COMPUTACAO

CANTO CORAL 4

10° SEMESTRE

REGENCIA 6

INTRODUCAO A ANTROPOLOGIA

LOGICA 1

TEORIA E PRATICA DE GRAVACAO 1

CANTO CORAL S5

11° SEMESTE

REGENCIA 7

INTRODUCAO A FILOSOFIA

TEORIA E PRATICA DE GRAVACAO 2

MUSICA E SOCIEDADE 1

12° SEMESTRE

EST SUPERV EM REGENCIA

MUSICA E SOCIEDADE 2

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO F - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA - FACULDADES
INTEGRADAS ALCANTARA MACHADO E A FACULDADE DE ARTES
ALCANTARA MACHADO - FIAMFAAM

FACULDADES INTEGRADAS ALCANTARA MACHADO E A FACULDADE DE ARTES

ALCANTARA MACHADO - FIAMFAAM

CURSO: |REGENCIA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE INICIO: DURACAO |IDEAL
02/08/2011 MINIMA
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE

CARGA HORARIA

LINGUAGEM E ESTRUTURAGAO MUSIC

80

REGENCIA |

40

TREINAMENTO AUDITIVO |

80

RITMICA |

80

FUNDAMENTOS DA TECNICA VOCAL

40

PIANO COMPLEMENTAR I

20

APRECIACAO MUSICAL |

40

METODOS DE ESTUDO E PESQUISA

40

2° SEMESTRE CARGA HORARIA
TREINAMENTO AUDITIVO Il 80
RITMICA I 40
TECNICA VOCAL 40
HISTORIA DA ARTE I 40
REGENCIA1I 40
HISTORIA DA MUSICA | 40
PIANO COMPLEMENTAR 11 20
INTRODUC:&O A HARMONIA 80
APRECIACAO MUSICAL II 40

3° SEMESTRE

CARGA HORARIA

HARMONIA |

40

CONTRAPONTO |

40

HISTORIA DA ARTE II

40

HISTORIA DA MUSICA 11

40

REGENCIA 111

40

CANTO CORAL |

40

PIANO COMPLEMENTAR III

20
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TREINAMENTO AUDITIVO Il 40
PROSODIA E DICCAO | 40
4° SEMESTRE CARGA HORARIA
CONTRAPONTO 1l 40
LABORATORIO DE ESCRITA MUSICAL 40
HISTORIA DA MUSICA I 40
REGENCIA IV 40
CANTO CORAL Il 40
ACUSTICA MUSICAL 40
PROSODIA E DICCAO I 40
PIANO COMPLEMENTAR IV 20
TREINAMENTO AUDITIVO IV 40
5° SEMESTRE CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL | 40
ESTETICA MUSICAL | 40
HARMONIA 111 40
CONTRAPONTO I 40
PIANO COMPLEMENTAR V 20
TREINAMENTO AUDITIVO V 40
HISTORIA DA MUSICA IV 40
INSTRUMENTAGCAO | 40
LABORATORIO DE ESCRITA MUSICAL 40
REGENCIAV 40
LABORATORIO DE PERCUSSAQO | 40
6° SEMESTRE CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL 1l 40
ESTETICA MUSICAL 11 40
HARMONIA IV 40
CONTRAPONTO IV 40
REGENCIA VI 40
PIANO COMPLEMENTAR VI 20
TREINAMENTO AUDITIVO VI 40
HISTORIA DA MUSICA V 40
INSTRUMENTACAO I 40
TRILHAS SONORAS 40
LABORATORIO DE PERCUSSAQO Il 40
7° SEMESTRE CARGA HORARIA
CONTRAPONTO V 40
MUSICA BRASILEIRA | 40
ORQUESTRACAO | 40
ELABORACAO E GESTAO DE PROJETOS CULTURAIS 40
REGENCIA VII 40
ESTETICA MUSICAL 111 40
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PRE-RECITAL 20
PIANO - REDUCAO DE PARTITURAS 40
TCCI 40
ANALISE 111 40
8° SEMESTRE CARGA HORARIA
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 200
MUSICA BRASILEIRA I 40
ESTETICA MUSICAL IV 40
CONTRAPONTO VI 40
TCCII 40
ANALISE IV 40
ORQUESTRAGAO Il 40
PRODUGAO MUSICAL 40
REGENCIA VIII 40
RECITAL DE GRADUAGCAO 20
PIANO - REDUCAO DE PARTITURAS 40

Fonte: Elaborada pela autora.



ANEXO G - QUADRO DEDISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA CORAL -
UNIVERSIDADE DE CAMPINAS - UNICAMP

UNIVERSIDADE DE CAMPINAS — UNICAMP

CURSO: | REGENCIA CORAL

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE INICIO: DURACAO: IDEAL

MINIMA

MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

NUCLEO COMUM AO CURSO

INTRODUCAO A PESQUISA

RITMICA |

RITMICA I

RITMICA I

RITMICA IV

ESTRUTURACAO MUSICAL |

PERCEPCAO MUSICAL |

ESTRUTURAGCAO MUSICAL II

PERCEPCAO MUSICAL II

PERCEPCAO MUSICAL III

PERCEPCAO MUSICAL IV

RC - REGENCIA CORAL

ALEM DO NUCLEO COMUM, O ALUNO DEVERA CUMPRIR

EXPRESSAO CORPORAL |

EXPRESSAO CORPORAL I

TECNICA VOCAL |

ANALISE |

CORAL I

HARMONIA DO PERIODO BARROCO

INICIACAO A REGENCIA |

REGENCIA CORAL |

CONTRAPONTO E FUGA I

REGENCIA ORQUESTRAL |

HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA |

TECNICA VOCAL I

ANALISE Il

CORAL 1l
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HARMONIA DO CLASSICISMO AO ROMANTISMO

INICIACAO A REGENCIA I

REGENCIA CORAL I

CONTRAPONTO E FUGAII

REGENCIA ORQUESTRAL Il

HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA 11

ANALISE Il

CORAL 111

HARMONIA DO ROMANTISMO AO SECULO XX

REGENCIA CORAL 11

CONTRAPONTO |

HISTORIA DA MUSICA |

ANALISE IV

CORAL IV

HARMONIA DO SECULO XX

REGENCIA CORAL IV

CONTRAPONTO 1l

HISTORIA DA MUSICA 11

DICCAO |

CORAL YV

REGENCIA CORAL V

HISTORIA DA MUSICA 111

DICCAO I

CORAL VI

REGENCIA CORAL VI

HISTORIA DA MUSICA IV

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO H - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA PLENA -
UNIVERSIDADE DE CAMPINAS - UNICAMP

UNIVERSIDADE DE CAMPINAS — UNICAMP

CURSO: | REGENCIA PLENA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE DEAL
INiCIO: DURACAO MI’NIMA
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

NUCLEO COMUM AO CURSO

INTRODUCAO A PESQUISA

RITMICA |

RITMICA I

RITMICA I

RITMICA IV

ESTRUTURACAO MUSICAL |

PERCEPCAO MUSICAL |

ESTRUTURAGCAO MUSICAL II

PERCEPCAO MUSICAL II

PERCEPCAO MUSICAL III

PERCEPCAO MUSICAL IV

RC - REGENCIA PLENA

ALEM DO NUCLEO COMUM, O ALUNO DEVERA CUMPRIR

EXPRESSAO CORPORAL |

EXPRESSAO CORPORAL I

TECNICA VOCAL |

ANALISE |

CORAL I

INSTRUMENTAGCAO |

HARMONIA DO PERIODO BARROCO

INICIACAO A REGENCIA |

REGENCIA CORAL |

CONTRAPONTO E FUGA I

ORQUESTRACAO |

REGENCIA ORQUESTRAL |

HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA |

TECNICA VOCAL I
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ANALISE Il

CORAL 11

INSTRUMENTAGAO I

HARMONIA DO CLASSICISMO AO ROMANTISMO

INICIACAO A REGENCIA I

REGENCIA CORAL I

CONTRAPONTO E FUGAII

ORQUESTRACAO I

REGENCIA ORQUESTRAL Il

HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA 11

ANALISE Il

CORAL 1

HARMONIA DO ROMANTISMO AO SECULO XX

REGENCIA CORAL 11

CONTRAPONTO |

HISTORIA DA MUSICA |

REGENCIA ORQUESTRAL I

ANALISE IV

CORAL IV

HARMONIA DO SECULO XX

REGENCIA CORAL IV

CONTRAPONTO 1

HISTORIA DA MUSICA 11

REGENCIA ORQUESTRAL IV

DICCAO |

CORAL YV

HISTORIA DA MUSICA 111

REGENCIA ORQUESTRAL V

DICCAO I

CORAL VI

HISTORIA DA MUSICA IV

REGENCIA ORQUESTRAL VI

Fonte: Elaborada pela autora..
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ANEXO | - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA PLENA -
FACULDADE DE SANTA MARCELINA- FASM

FACULDADE DE SANTA MARCELINA- FASM
CURSO: \ REGENCIA PLENA
INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO
DATA DE INICIO: ) [REAE
DURACAO MINIMA
MAXIMA
CARGA HORARIA
OBRIGATORIA
OPTATIVA LIVRE
OPTATIVA ELETIVA
TOTAL
1° ANO CARGA HORARIA
REGENCIA | 80
INSTRUMENTO COMPLEMENTAR | 80
PERCEPCAO | 160
ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL 80
INFORMATICA 80
CANTO CORAL | 80
LABORATORIO DE COMPOSICAO 80
TECNOLOGIA DE AUDIO 80
ANTROPOLOGIA FILOSOFICA 80
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 80
2° ANO CARGA HORARIA
REGENCIA II 80
INSTRUMENTO COMPLEMENTAR || 80
PERCEPCAO I 160
CONTRAPONTO | 80
HARMONIA | 80
CORAL II 80
HISTORIA DA MUSICA | ER 80
INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO 80
TEMAS DA CULTURA CONTEMP. 80
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 40
3° ANO CARGA HORARIA
REGENCIA I 80
INSTRUMENTO COMPLEMENTAR Il 80
PERCEPCAO Il 80
CONTRAPONTO Il 80
HARMONIA Il ER 80
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ANALISE | ER 80
HISTORIA DA MUSICA Il ER 80
ARRANJO 80
MUSICA ELETROACUSTICA 80
METODOLOGIA DE PESQUISA 40
4° ANO CARGA HORARIA
REGENCIA IV 80
ESTETICA 80
PRODUCAO MUSICAL 80
CONTRAPONTO Il 80
HARMONIA 11l ER 80
ANALISE Il ER 80
MUSICA CONTEMPORANEA 80
MONOGRAFIA 80
ACUSTICA 80
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 40

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO J - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA PLENA -

82

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “JULIO DE MESQUITA FILHO” UNESP

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “JULIO DE MESQUITA FILHO” UNESP

CURSO:  |REGENCIA PLENA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

AO: IDEAL

DATA DE INICIO: DURACAC: MINIMA

MAXIMA
CARGA HORARIA
OBRIGATORIA
OPTATIVA LIVRE
OPTATIVA ELETIVA
TOTAL

NUCLEO TEORIA MUSICAL

TEORIA MUSICAL I E 1l

PERCEPCAO ERITMICA I E II

NUCLEO DE HISTORIA E ESTETICA DA MUSICA OCIDENTAL

ETNOMUSICOLOGIA

HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA

HISTORIA DA MUSICA I E II

ESTETICA MUSICAL

METODOS E TECNICAS DE PESQUISA

HISTORIA DA MUSICA ELETROACUSTICA

NUCLEO DE ESCRITURA MUSICAL

CONTRAPONTO

HARMONIA I, I E 111

ANALISE MUSICAL I E Il

COMPOSICAO

PROSODIA

ORGANOLOGIA

ORQUESTRACAO

NUCLEO DE PERFORMANCE MUSICAL

PRATICA DE CONJUNTO I E I

TECNICA VOCAL

REGENCIA |

INSTRUMENTO COMPLEMENTAR | E Il (TECLADOS)

LEITURA E REDUGCAO DE PARTITURA I E II

CORO DE CAMARA

TCC

REGENCIA |

REGENCIA I E I

OPTATIVAS EM REGENCIA

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO K — QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA PLENA -
ESCOLA DE MUSICA E BELAS ARTES DO PARANA EMBAP/UNESPAR

ESCOLA DE MUSICA E BELAS ARTES DO PARANA EMBAP/UNESPAR

CURSO: | REGENCIA PLENA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

IDEAL
ﬁ\lAicT:%?E DURACAO MI"NIMA

MAXIMA
CARGA HORARIA
OBRIGATORIA
OPTATIVA LIVRE
OPTATIVA ELETIVA
TOTAL
1° ANO CARGA HORARIA
HISTORIA DA MUSICA | 68
ANTROPOLOGIA CULTURAL 68
METODOLOGIA DA PESQUISA CIENTIFICA 68
INSTRUMENTO DE ORQUESTRA | 34
HARMONIA 102
CONTRAPONTO | 102
PERCEPCAO | 68
INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO | 68
COMPOSICAO | 68
REGENCIA | 68
2° ANO CARGA HORARIA
HISTORIA DA MUSICA I 68
ACUSTICA MUSICAL 68
INSTRUMENTO DE ORQUESTRA Il 34
ARRANJO | - VOCAL 68
CONTRAPONTO I 102
PERCEPCAO I 68
ANALISE | 68
INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il 68
COMPOSICAO I 68
REGENCIA II 68
3° ANO CARGA HORARIA
MUSICA BRASILEIRA 68
INTRODUCAO A ETNOMUSICOLOGIA 68
INSTRUMENTO DE ORQUESTRA I 34
ARRANJO II - INSTRUMENTAL 68
ANALISE Il 68
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TECNICA VOCAL | 68
PRATICA DE REGENCIA | 68
ESTETICA 68
COMPOSICAO Il 68
REGENCIA 111 68
4° ANO CARGA HORARIA
MUSICA DOS SECULOS XX E XXI 68
NOVAS TECNICAS E LINGUAGENS MUSICAIS 68
INSTRUMENTO DE ORQUESTRA IV 34
CRIACAO DE TRILHA SONORA 102
PRATICA DE REGENCIA Il 68
COMPOSICAO IV 68
REGENCIA IV 68
ESTAGIO SUPERVISIONADO PROFISSIONALIZANTE 136
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO TCC 68

Fonte: Elaborada pela autora.

84



ANEXO L — QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA PLENA -
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS — UFMG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS — UFMG

CURSO: | REGENCIA PLENA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA I.:)E DURACAO IDEAL
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE CARGA HORARIA
TECNICA VOCAL | 30
PERCEPCAO MUSICAL | 45
LABORATORIO DE CRIACAO | 30
HISTORIA E MUSICA D 30
HARMONIA | 45
FUNDAMENTOS DE REGENCIA | 45
PRATICA DE REPERTORIO CORAL 60

2° SEMESTRE CARGA HORARIA
PERCEPCAO MUSICAL II 45
LABORATORIO DE CRIACAO I 30
HISTORIA E MUSICA B 30
HARMONIA 11 45
FUNDAMENTOS DE REGENCIA I 45
PRATICA DE REPERTORIO CORAL 60
3°SEMESTE CARGA HORARIA
PERCEPCAO MUSICAL Il 45
ANALISE MUSICAL | 45
HISTORIA E MUSICA C 30
HARMONIA 111 45
REGENCIA 15
PRATICA DE REPERTORIO CORAL 60

4° SEMESTRE CARGA HORARIA
PERCEPCAO MUSICAL IV 45
ANALISE MUSICAL I 45
HISTORIA E MUSICA A 30
HARMONIA IV 45
REGENCIA 15
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PRATICA DE REPERTORIO CORAL 60
5° SEMESRTE CARGA HORARIA
ANALISE MUSICAL 111 45
ORQUESTRACAO | 45
LEITURA DE PARTITURA AO PIANO | 15
REGENCIA 15
6° SEMESTRE CARGA HORARIA
ORQUESTRAGCAO I 45
LEITURA DE PARTITURA AO PIANO II 15
REGENCIA 15
7° SEMESTRE CARGA HORARIA
ORQUESTRACAO I 45
REGENCIA 15
8° SEMESTREE CARGA HORARIA
ORQUESTRACAO IV 45
REGENCIA 15
9° SEMESTRE CARGA HORARIA
REGENCIA 15
10° SEMESTRE CARGA HORARIA
REGENCIA 15

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO M - QUADRO DE DISCIPLINAS DO CURSO REGENCIA BANDA —
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO-UFRJ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO - UFRJ

CURSO: | REGENCIA BANDA

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA I.:)E DURACAO IDEAL
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA |

PERCEPGCAO MUSICAL |

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO |

RCC OFICINA INSTRUMENTAL |

HARMONIA VOCAL E INSTRUMENTAL I

2° SEMESTRE CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA Il

PERCEPCAO MUSICAL II

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il

RCC OFICINA INSTRUMENTAL 11

3° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA DE BANDA |

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA |

PERCEPCAO MUSICAL III

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il

4° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA DE BANDA Il

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA I

50 SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA DE BANDA IlI

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA I

CONTRAPONTO |

6° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA DE BANDA IV

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA IV

CONTRAPONTO 1l

7° SEMESTRE CARGA HORARIA
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REGENCIA DE BANDA V

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA V

CONTRAPONTO Il

8° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA DE BANDA VI

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA VI

Fonte: Elaborada pela autora

88



ANEXO N — QUADRO DE DISCIPLINAS- CURSO REGENCIA CORAL -
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO- UFRJ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO- UFRJ

CURSO: REGENCIA CORAL

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE DURAGAO IDEAL
INICIO: MINIMA
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA |

PERCEPGCAO MUSICAL |

TECNICA VOCAL |

DICCAO PARA REGENTES CORAIS |

2° SEMESTRE CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA Il

PERCEPGCAO MUSICAL Il

DICCAO PARA REGENTES CORAIS I

3° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA CORAL |

RCC RECITAL DE REGENCIA CORAL |

PERCEPCAO MUSICAL IlI

CANTO CORAL |

4° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA CORAL Il

RCC RECITAL DE REGENCIA CORAL I

PERCEPCAO MUSICAL IV

CANTO CORAL I

5° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA CORAL llI

RCC RECITAL DE REGENCIA CORAL I

CANTO CORAL 11

6° SEMESTRE CARGA HORARIA

REGENCIA CORAL IV

RCC RECITAL DE REGENCIA CORAL V

CANTO CORAL V

7° SEMESTRE CARGA HORARIA
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REGENCIA CORAL V

RCC RECITAL DE REGENCIA DE BANDA V

CONTRAPONTO 1l

8° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA CORAL VI

RCC RECITAL DE REGENCIA CORAL VI

CANTO CORAL VI

9° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA |

RECITAL DE FORMATURA - TCC

10° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA I

RECITAL DE FORMATURA - TCC

Fonte: Elaborada pela autora.

90



91

ANEXO O - QUADRO DE DISCIPLINA DO CURSO REGENCIA ORQUESTRAL -
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO - UFRJ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIROUFRJ

CURSO: ‘ REGENCIA ORQUESTRAL

INFORMACOES BASICAS DO CURRICULO

DATA DE DURAGAO: IDEAL
INICIO: MINIMA
MAXIMA

CARGA HORARIA

OBRIGATORIA

OPTATIVA LIVRE

OPTATIVA ELETIVA

TOTAL

1° SEMESTRE

CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA |

PERCEPGCAO MUSICAL |

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO |

RCC OFICINA INSTRUMENTAL |

HARMONIA VOCAL E INSTRUMENTAL I

2° SEMESTRE

CARGA HORARIA

INTRODUCAO A REGENCIA Il

PERCEPCAO MUSICAL II

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il

RCC OFICINA INSTRUMENTAL 11

3° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA ORQUESTRAL |

RCC RECITAL DE REGENCIA |

PERCEPCAO MUSICAL III

INSTRUMENTACAO E ORQUESTRACAO Il

4° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA I

RCC RECITAL DE REGENCIA Il

50 SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA 111

RCC RECITAL DE REGENCIA I

CONTRAPONTO |

6° SEMESTE

CARGA HORARIA

REGENCIA IV

RCC RECITAL DE REGENCIA IV

CONTRAPONTO 1l

7° SEMESTRE

CARGA HORARIA
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REGENCIA V

RCC RECITAL DE REGENCIA V

CONTRAPONTO Il

8° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA VI

RCC RECITAL DE REGENCIA VI

9° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA |

RCC RECITAL DE REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA |

10° SEMESTRE

CARGA HORARIA

REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA I

RCC RECITAL DE REGENCIA DE CORO E ORQUESTRA II

Fonte: Elaborada pela autora.



ANEXO P - QUADRO 2: MUSICAL SKILLS E NON-MUSICAL SKILLS

93

AREAS

APPROACH

Techniques

Gestural techniques

Rehearsal techniques
Performance techniques
Conducting, Accompanying, and
Coaching techniques

Error detection

Study, Preparationand
Interpretation
Musical
Skills

Score study

Score reading

General preparation

Music Theory and Analysis
Music History and Performance
Practices

Instrumentation and Orchestration
Literature and Repertoire
Programming

A estheticlnterpretation

TeachingofConducting

Teaching/Learning perspectives in
conducting

HistoryofConducting

Historical perspective ofconducting

Bibliography

Analysis of the Bibliography about
conducting

Non-musical skills

Leadership

Charisma

Communication

Human Relationship

Behaviors

Management and Administration
Criticism

Testimonials and Opinions

Fonte: Brandédo (2011)



