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RESUMO

A presente pesquisa propoe estabelecer um didlogo entre a literatura de Franz Kafka e o
conceito de ideologia, como formulado no ambito do pensamento de Karl Marx e de alguns
autores marxistas. O principal objetivo ¢ investigar de que maneira este debate nos ajuda a
compreender aspectos que consideramos fundamentais da obra deste escritor (em especial o uso
que ele faz do absurdo e a famosa passividade das suas figuras dramaticas) e como podemos
relaciona-los com os dias atuais. Nossa analise lan¢ara mao de diversas obras deste autor, com
€nfase em seus trés romances (Amerika, O Processo e O Castelo) € na novela 4 Metamorfose.
No primeiro capitulo, veremos as caracteristicas do estilo katkiano e a sua relagdo com o
desenvolvimento formal do romance europeu. Os capitulos dois e trés sdo dedicados ao estudo
de como a literatura deste escritor dialoga com os conceitos de alienacdo e de desumanizacao
em Marx. No ultimo capitulo abordamos definitivamente o debate sobre a ideologia e a maneira
como Kafka a representa literariamente. Deste modo, podemos afirmar que Kafka trata de uma
problematica crucial para o marxismo contemporaneo: a capacidade, muitas vezes subestimada,
do capitalismo desenvolvido em reproduzir as suas deterioradas relagdes sociais, ao promover
um estado de alienacao generalizado. A resposta para a emancipagdo dos sujeitos historicos das
gigantescas estruturas deste tipo de organizagdo social passa pela resolucdo dos impasses
referentes aos processos de controle ideoldgico.

Palavras-chave: Kafka; Literatura. Ideologia. Absurdo. Aliena¢do. Desumanizagao.



ABSTRACT

The present research proposes to establish a dialogue between the literature of Franz Katka and
the concept of ideology, as formulated in the context of the thought of Karl Marx and some
Marxist authors. The main objective is to investigate how this debate helps us to understand
aspects that we consider fundamental of this writer's work (especially his use of the absurd and
the famous passivity of his dramatic figures) and how we can relate them to the days current.
Our analysis will draw on several works by this author, with emphasis on his four main novels:
Amerika, The Process, The Castle and The Metamorphosis. In the first chapter, we will see the
characteristics of the Kafkaesque style and its relation to the formal development of the
European novel. Chapters two and three are devoted to the study of how this writer's literature
dialogues with the concepts of alienation and dehumanization in Marx. In the last chapter we
definitely address the debate about ideology and the way Kafka represents it literarily. In this
way, we can say that Kafka addresses a crucial problem for contemporary Marxism: the often
underestimated capacity of developed capitalism to reproduce its deteriorating social relations
by promoting a state of generalized alienation. The answer to the emancipation of the historical
subjects of the gigantic structures of this type of social organization passes through the
resolution of the impasses referring to the processes of ideological control.

Keywords: Kafka; Literature; Ideology; Absurd; Alienation; Dehumanization.
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CONCLUSAO



INTRODUCAO

A presente pesquisa propde estabelecer um didlogo entre a literatura de Franz Kafka e
o conceito de ideologia, como formulado no ambito do pensamento de Karl Marx e de alguns
autores marxistas. O principal objetivo aqui € investigar de que maneira este debate nos ajuda
a compreender aspectos que consideramos fundamentais da obra deste escritor (em especial o
uso que ele faz do absurdo e a famosa passividade das suas figuras dramaticas) e como podemos
relaciona-los com os dias atuais. Para isso, precisamos também analisar a conexdo existente

entre o universo ficcional de Kafka e os conceitos de alienagao e desumanizacao.

Em certo momento do conto O Foguista — que também € o primeiro capitulo do romance
Amerika — o personagem principal da obra se dirige ao foguista do titulo com as seguintes
palavras: “Por que ndo diz nada? (...) Por que suporta tudo?” (KAFKA, 2003, p. 39).
Humilhado pelos seus superiores, o foguista do navio que levava Karl Rossmann para os E.U.A.
apresentava uma covardia que indignou o protagonista. Estamos diante daquele que talvez seja
o maior enigma da literatura de Franz Kafka: a passividade de seus personagens perante

situagdes de opressao.

E este elemento fundamental da obra de Kafka que pretendemos analisar no presente
estudo. E nesse sentido, perguntamos a ela o mesmo que Karl Rossmann perguntou para o
foguista. Qual ¢ o motivo da teimosa resignagao de seus personagens, que os fazem suportar
condi¢des absurdamente degradantes? Podemos ainda acrescentar uma outra questdo a esta:
qual o papel da alienagdo e da desumanizagdo na génese deste insistente conformismo? Na
combinagdo das duas esta a ponte que nos levara ao debate a respeito do conceito de ideologia

e como ele aparece em Kafka.

Portanto, ndo estamos querendo necessariamente entender como as questdes ideoldgicas
do contexto historico vivenciado pelo autor afetou a sua escrita, e sim em que medida podemos
encontrar a nocdo de ideologia atuando como elemento diegético de suas obras. Como
caracteristicas fundamentais da literatura de Kafka, a alienagdo e a desumanizagdo podem nos
ajudar a explicar a passividade de seus personagens se a encararmos como poderosas

ferramentas de controle social.



Desta maneira, dividiremos a pesquisa em quatro capitulos, organizados de forma a
estabelecer uma argumentacao que dé conta de discutir a maneira como esses elementos podem
ser encontrados no nosso objeto de estudo. Para tanto, nossa analise lancara mao de diversas
obras deste autor, com €nfase em seus trés romances (Amerika, O Processo e O Castelo) e na

novela 4 Metamorfose.

O primeiro capitulo sera dedicado a compreensdao daquelas que consideramos as
caracteristicas fundamentais do estilo de Katka. As armadilhas interpretativas que devem ser
evitadas. A sua inser¢cdo no ambito do desenvolvimento da forma literaria europeia da virada
do século XIX para o século XX. Além de procurar de analisar como alguns elementos
especificos daquele contexto histérico dialogam com a obra deste autor, para, enfim,

destacarmos a forma peculiar com que ele utiliza o absurdo.

Em seguida, entraremos no debate acerca do fenomeno da alienagdo, mostrando
primeiro como este conceito aparece no pensamento de Marx. Algo que nos fornecerd uma base
tedrica para entendermos como os processos de alienagao sao representados literariamente por
Kafka. Neste capitulo precisaremos ainda estabelecer um didlogo com algumas informagdes de
cunho biografico sobre o autor, que possam nos ajudar a compreender a importancia dessa
problemadtica na sua literatura. Concluiremos com uma analise de suas obras utilizando a

perspectiva da alienagao.

Dedicaremos o capitulo trés para discutir a questdo da desumanizacdo, de forma
semelhante com que fizemos com o conceito de alienagdo. Assim, abordaremos as profundas
relagdes entre a obra de Kafka e essa tematica, buscando as origens sociais desse fenomeno e
de como ele est4 intensamente relacionado com as formas sociais do capitalismo. Terminamos

o capitulo investigando os possiveis didlogos entre trabalhos do autor e a desumanizagao.

Na ultima parte desta pesquisa entraremos definitivamente no exame das possiveis
relagdes entre o universo literario de Katka e o conceito de ideologia. O primeiro passo ¢ propor
um recorte do conceito dentro do amplo debate ocorrido no pensamento marxista, procurando
observa-lo enquanto processos de mistificacdo que servem para manter as relagdes de
dominacdo vigentes. Depois disso, encerramos mostrando como os fatores ideoldgicos contidos

nos fendmenos da eternizagdo e da naturalizagdo aparecem na obra de Kafka.



Consideracoes sobre o método

As ligacdes entre uma obra literaria e o meio social no qual ela surgiu ¢ motivo constante
de debates no ambito da sociologia da literatura e mesmo da sociologia de arte de uma maneira
geral. Se em determinado momento do século XIX o historicismo ganhou destaque enquanto
um método de interpretacdo do fendmeno artistico supostamente capaz de revelar os segredos
da criacao estética, depois de algum tempo essa perspectiva passou a ser criticada, vista como

um equivoco interpretativo inaceitavel.

Tal mudancga deve-se principalmente ao fato do historicismo tomar a arte enquanto um
reflexo quase que mecanico da realidade histérica na qual ela foi criada, levando a
generalizagdes que fatalmente reduziam a complexidade do fendmeno. Esta abordagem tendia
a olhar com bons olhos obras que representassem determinados tracos da realidade, mas em

contrapartida ndo tinha muita indulgéncia com aquelas que fugiam a esse critério.

Ou seja, o essencial para a andlise do objeto nessa perspectiva era algo que muitos
passaram a considerar como sendo exterior a obra artistica, qual seja: o seu contexto historico.
O que teria levado, em muitos casos, a um comportamento determinista, atribuindo a obra
apenas os condicionamentos sociais aos quais estaria subordinada. Existe ai um desvio do foco
que se retira da obra em direcdo ao meio social e as suas implicag¢des, reduzindo a arte aos

limites de métodos cientificos pertencentes a histéria ou a sociologia.

O principal problema identificado nesta maneira de investigar o fendOmeno artistico
consiste no seu desprezo pela autonomia e singularidade da obra de arte. Numa postura oposta,
talvez excessiva, desenvolveu-se uma perspectiva anti-historicista, que defendeu a completa
autonomia da obra de arte em relacdo aos processos sociais, insistindo na interpretacdo da

estrutura formal, relegando o contexto historico, no maximo, a um plano secundario da anélise.

Deste modo, os pesquisadores que adotaram essa visdo pensavam emprestar énfase a
propria arte literdria, ou seja, aos elementos internos do objeto artistico, ndo mais a
determinagdes externas. Este procedimento, talvez, cometa o erro oposto ao do primeiro
método, pois atribui a dimensao formal da arte absoluta independéncia em relacdo aos eventos
historicos e as transformagdes sociais — atitude que leva a um ponto de vista com forte teor

formalista e revela um acentuado idealismo em relagao a este fendmeno social.
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Em meados do século XX este conflito entre o historicismo e o esteticismo comegou a
caminhar para uma conciliagdo. A ideia ¢ de que as duas perspectivas estariam incompletas
enquanto continuassem sendo tomadas de maneira isolada. De algum modo, ambas ferem a
integridade da obra estudada, na medida em que exageram a centralidade de uma de suas facetas

e diminuem a importancia da outra.

Todo esse caminho realizado pelo estudo da arte parece ter sido necessario para
conseguirmos perceber que ambas sdo importantes na compreensdo do fendmeno artistico. O
presente trabalho procura seguir essa linha de pensamento. Nossa base ¢ a compreensao de que
existe uma relagdo dialética entre a obra e o seu contexto. Portanto, nos debrucemos sobre
alguns pontos deste debate que consideramos essenciais para a presente pesquisa. Lembrando
que nao se trata de tornar iguais a estética e a historia. O primeiro termo continua sendo o mais
importante, o que precisamos ¢ compreender que a propria estética contém a historia, o que

evita o dilema entre o externo e o interno.

Deste modo, o contexto historico ndo cumpre aqui uma fun¢ao de causalidade direta em
relacdo a obra. Preferimos acreditar que a sua influéncia incide justamente na constru¢ao do
universo formal imaginado pelo artista durante a criagao dos seus trabalhos. Consequentemente,
a acdo do contexto ndo pode mais ser encarada como um fator externo a arte, mas antes como

algo que faz parte dos seus proprios elementos internos.

No livro Literatura e Sociedade, Antonio Candido sugere que ao analisar uma obra
literaria os fatores sociais precisam ser encarados ‘“como agentes da estrutura, ndo como
enquadramento” (CANDIDO, 2010, p. 15). O contexto passa a ser um fator fundamental da
dimensio estética e ndo algo que lhe sobrepde e determina. E, portanto, a estrutura formal da

obra que devemos tomar enquanto referéncia.

O procedimento metodolégico sugerido acima, antes de subtrair a relevancia do
conhecimento historico para a compreensdao da arte, confere-lhe um papel mais profundo,
porém sem a preponderancia de outrora, pois continua sendo essencial, mas se torna somente
um entre outros determinantes que podem nos auxiliar na interpretagdo, como o fator

psicoldgico ou o religioso, para citar alguns exemplos.

Reunidos, tais elementos compdem aquilo que Anténio Candido designou como o
“fermento organico” da obra de arte. Local onde as distingdes entre os diversos fatores possuem

pouco peso, uma vez que cada um deles atua mutuamente um sobre os outros, surgindo para
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nds somente enquanto a propria totalidade do objeto artistico. Pensando desse modo, estamos

aptos a evitar eventuais deformacdes da obra, respeitando as suas idiossincrasias e sutilezas.

Outro ponto importante de se observar na relagcdo entre a forma artistica e o contexto
historico, vem da tradicdo de uma critica marxista — da qual procuramos fazer parte — onde a
arte integra o plano da superestrutura da sociedade junto com a religido, a ciéncia, a politica e
os mais diversos tipos de instituicdes sociais. Portanto, para conseguirmos apreender
corretamente esse fendmeno, temos a obrigacao de entendé-lo como pertencente a um processo

historico mais amplo.

Em outras palavras, para compreender a arte ndo basta um conhecimento sobre a os
processos da superestrutura a qual pertence, mas ¢ preciso admitir que ela s6 pode ser
corretamente apreendida em sua ligacdo com a infraestrutura, que corresponde ao
desenvolvimento econdmico daquela sociedade. No caso do nosso objeto de estudo, isso
implica em averiguar de que modo a arte esta relacionada com as ideias dominantes do seu

periodo e como essas ultimas estao referenciadas com os aspectos econdmicos.

Neste ponto precisamos nos manter atentos para evitarmos uma visao mecanicista da
transposicdo que leva da estrutura econdomica do meio social a obra propriamente dita. Mesmo
fazendo parte da superestrutura, a arte estd longe de ser um mero reflexo dela. Como qualquer
outro elemento da superestrutura, o fendmeno artistico também ndo pode ser encarado como
uma consequéncia direta da infraestrutura. Existe entre essas instdncias um complexo jogo
envolvendo os mais diversos tipos de mediacdes possiveis, todas elas extremamente avessas a

perspectivas generalizantes.

Essas mediagdes sao feitas pelos proprios individuos, na medida em que atuam
socialmente no mundo e o constroem — assim, elas estdo sujeitas a toda sorte de contingéncias.
Uma maneira de ndo nos perdemos nessa fragmentacdo ¢ procurando observa-los a partir da
relagdo dialética entre particular e universal, cuja aplicacdo nos permite encontrar referéncias

mais solidas para a apreensao das suas singularidades.

Por isso € preciso considerar que as ligagdes entre literatura e sociedade poucas vezes
sdo suficientemente claras e diretas para que possamos limitar nossa interpretacdo apenas ao
conhecimento sobre a sociedade na qual o autor estudado viveu. Desta maneira, o nosso grande
desafio metodologico ¢ compreender a relagdo da obra (tomada enquanto forma/contetido) com

o seu tempo, sem reduzir um ao outro.
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Admitindo que a obra ndo existe isoladamente e sim numa relacao dialética com o seu
meio social, temos que considerar a figura do artista como elemento essencial desta relacdo.
Ficamos entdo diante de trés categorias que estdo intimamente conectadas entre si: a sociedade,

o criador e a obra.

Concentrar nossa atengdo na primeira delas em detrimento das outras, nos faria cair no
historicismo. Quando a énfase ¢ dada ao segundo elemento ¢ provavel que ndo passemos da
dimensao psicologica do fendmeno, ou que concentremos esfor¢os num estudo minucioso da
biografia do artista. Por outro lado, se dermos uma importancia maior a obra, tomando-a como
uma instancia artificialmente separada das outras dimensdes, ficaremos restritos a um

esteticismo.

Para sermos mais precisos na definicdo da nossa posi¢do metodoldgica, precisamos
situar também a vasta critica literaria produzida sobre a obra de Franz Kafka. A espantosa
variedade de chaves interpretativas que procuram explicar os enigmas do seu universo ficcional,
pode ser tomada como a medida da sua propria complexidade e de como as estranhezas e
ambiguidades encontradas em seus trabalhos possibilitam a existéncia de leituras bastante

diferentes.

No livro Franz Kafka: Sonhador Insubmisso, Michael Lowy busca categorizar as
variadas analises da obra de Kafka em seis correntes distintas. Reconhecendo a validade de
algumas destas contribui¢des, o autor destaca, porém, o perigo de certas interpretagdes
reduzirem o material investigado a um esquema pré-definido, algo que pode levar a
compreender o conteudo do texto somente enquanto “simbolos ou alegorias de uma

mensagem” (LOWY, 2005, p. 09).

A delimitagdo proposta por Lowy € bastante pertinente para o nosso estudo, pois nos
permite discernir as diferentes chaves interpretativas dessa enorme massa que consiste na
produgdo critica sobre o escritor de Praga. Procuremos entdo nos debrucar sobre esta

classificagao.

O primeiro modelo interpretativo indicado pelo autor ¢ justamente aquele que se apega
demasiadamente a dimensdo estética do texto. Como vimos acima, seu principal equivoco
reside num completo desprezo pelas influéncias do contexto historico sobre qualquer espécie
de manifestacao artistica. Lowy (2005) denomina este tipo de abordagem como “leituras

estritamente literarias”. Reforgamos, portanto, que a nossa proposta metodologica se afasta
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consideravelmente da perspectiva apresentada pelos autores que adotam essa tendéncia

analitica.

E bem provavel que a chave interpretativa mais atraente ao longo desses anos no ambito
da critica ao trabalho de Kafka, tenha sido a segunda categoria apontada por Lowy: a chamada
leitura biografica. Os inimeros estudos que procuraram seguir por estes caminhos, transformam
a vida particular do escritor no ponto central da leitura. Muitas vezes, este tipo de andlise
termina incidindo em interpretagdes de cunho psicoldgico, que atribuem um destaque muito
maior aos conflitos pessoais do artista, sem considerar devidamente as influéncias sociais que

agem sobre ele.

A leitura psicologica, portanto, ¢ a terceira categoria descrita por Lowy. Nao ha duvida
de que o complexo de Edipo (tdo evocado pelos criticos desta tendéncia) pode ser sentido com
bastante vigor no trabalho de Kafka. Porém, se ndo compreendermos o movimento realizado
pelo autor, que ultrapassa o aspecto puramente psicoldgico e transforma suas experiéncias
individuais numa condicdo muito mais abrangente, estaremos longe de uma abordagem
satisfatoria. A nosso ver, um dos trunfos do estilo de Kafka consiste precisamente nesse

movimento.

Somente a titulo de exemplo, procuremos observar alguns casos de como uma
interpretacdo simplesmente biografica pode nos levar a conclusdes precipitadas. No que diz
respeito ao romance O Processo, foi uma perspectiva recorrente considerar que Josef K. era
culpado de algum tipo de crime. Esta certeza (que nao possui base no texto) tinha como base a
informacao de que Kafka, quando escreveu o romance em questao, havia terminado seu noivado
com Felice Bauer hd pouco tempo, fato que teria provocado nele um terrivel sentimento de

culpa.

Deste dado biografico deduz-se que o processo movido contra o protagonista do
romance deveria ter algum fundamento, pois parece ndo haver duvidas sobre a culpabilidade
do seu criador na época em que concebeu a obra. Ora, sustentar tal afirmac¢ao implica em

atribuir ao romance algo que nao esta contido nele.

Um dos elementos mais importantes de O Processo ¢ justamente a total ignorancia,
tanto do personagem principal, quanto do narrador e do leitor, sobre os verdadeiros motivos do
processo. Alids, a frase que inicia a narrativa ja nos da uma indica¢ao disso: “Alguém devia ter

caluniado a Joseph K., pois sem que ele tivesse feito qualquer mal foi detido certa manha”

(KAFKA, 1979, p. 07).
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Em O Castelo a falta de sentido de determinados acontecimentos da trama seria
explicada por uma suposta constatacio de Kafka a respeito do absurdo da existéncia,
intensificada pela proximidade de sua morte. A distante instituicdo que administra o vilarejo
seria entdo o insondavel reino do além, incompreensivel para aqueles que ainda nao tem
permissdo de adentrar nos seus dominios. Conclusdes como estas sdo feitas com base em algo

que ndo pode ser extraido do texto.

Por outro lado, nao estamos querendo insinuar que o estado de espirito de Kafka ao
escrever as duas obras em questdo, ndo estivesse contaminado por aqueles acontecimentos.
Porém, desprezar o que esté dito na obra para privilegiar informacdes de cunho pessoal ndo nos
parece o melhor método a seguir. Procuraremos evitar este equivoco ao concentrar a nossa

atencao antes de tudo no texto, partindo sempre dele para formular hipoteses interpretativas.

De acordo com o critico inglés Terry Eagleton no livro Teoria Literdaria: Uma
Introdug¢do, podemos dividir a abordagem psicanalitica em quatro tradi¢des fundamentais: “Ela
pode se voltar para o autor da obra, para o conteudo, para a construgao formal, ou para o
leitor” (EAGLETON, 2006, p. 268). De certa maneira todas elas foram, em maior ou menor
grau, aplicadas a literatura de Kafka. Contudo, a maioria das interpreta¢des utilizou-se dos dois

primeiros procedimentos.

Para Eagleton o carater problematico dessas analises consiste principalmente no teor
especulativo que elas terminam adotando, ao empenharem-se em uma busca pela inten¢do do
escritor no instante do ato criativo. Ja na visao psicanalitica que se debruca sobre o contetido
textual, ocorre uma preocupacao com ‘“‘as motivagoes inconscientes dos personagens, ou sobre
a significagcdo psicanalista dos objetos ou acontecimentos do texto” (EAGLETON, 2006, p.

269), algo que limita demasiadamente a critica.

Chegamos, entdo, a quarta leitura proposta por Lowy: as interpretacdes religiosas, que
tiveram na figura de Max Brod o seu mais representativo emissario. Partindo do ponto de vista
apresentado por este grupo, o obscuro tribunal que move o processo contra Josef K., e o distante
castelo que frustra as expectativas do agrimensor K. seriam imagens da providéncia divina que

ndo devem ser contrariadas pelos homens.

Nao iremos nos deter na descri¢do dessa importante chave interpretativa, pois ela sera
crucial para o debate que iremos realizar no segundo capitulo da presente pesquisa, quando
discutiremos as relagdes entre a obra de Kafka e o conceito de alienacdo. Portanto, as visoes

religiosas serdo melhor aprofundadas em um momento mais oportuno, sendo que ¢ a partir da
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critica que fazemos a esta perspectiva que procuraremos delimitar melhor a nossa proposta para

uma analise do universo kafkiano.

O quinto tipo de leitura que aparece no esquema de Lowy sdo “leituras pelo angulo da
identidade judaica” (LOWY, 2005, p. 08), na qual Hannah Arendt aparece como a grande
representante. Contudo, € preciso deixar claro que as andlises da autora que enveredaram por
este caminho, pertencem ao inicio da sua producao intelectual. Mais tarde, Arendt teve a
oportunidade de realizar estudos que assumiam uma perspectiva mais universalista sobre a

literatura de Kafka.

Na visdo “judeocéntrica” desta autora, a obra que representaria de maneira mais
profunda o espirito judaico de Kafka seria O Castelo. Contudo, mais uma vez, ndo ha no livro
qualquer indica¢ao que nos leve a tal conclusdo. O que podemos afirmar de antemao ¢ que este
romance retrata a condi¢do ndo apenas do judeu, mas do imigrante, ou do estrangeiro, de uma

maneira geral, condi¢do que dizia respeito a Kafka de modo menos concreto do que sensivel.!

J& falamos sobre a sexta categoria indicada por Lowy, que ¢ de fundamental importancia
para o desenvolvimento desta pesquisa: as interpretagdes socio-politicas. Vimos como este tipo
de leitura privilegia a analise do contexto historico para a compreensao das obras literarias.
Lowy também acredita ser preciso tomar cuidado na aplicacdo desse método, pois concentrar
toda a aten¢do unicamente nas questdes historicas, por mais essencial que ele seja, torna o

estudo ainda incompleto.

Por isso propomos uma andlise que estabeleca uma mediagdo entre esta chave de leitura
e aquela de carater literario. Acreditamos que ¢ vital manter o estudo nos limites daquilo que
foi escrito pelo autor, sem esquecer as influéncias historicas que pesam sobre todas as formas
da produ¢do humana. Sdo bem-vindos também eventuais esclarecimentos de outras
perspectivas (como a biografica ou a religiosa), desde que utilizados com certa moderagao.

Aqui reside a nossa escolha em trabalhar com as teoriza¢des de Lukacs e de Goldmann.

Veremos mais adiante como estes pensadores deram passos decisivos no
estabelecimento da mediagdo que buscamos, quando demonstraram a maneira como o contexto
social pode influenciar no préprio ato de criacdo artistica, fazendo com que os dois momentos

do estudo sejam igualmente significativos.

! Lembrando que Kafka nfo era um estrangeiro no sentido literal do termo, mas pela sua propria condi¢io social
ele sem duvida sentia-se como um.
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Infelizmente uma larga parcela da critica marxista ndo teve esta mesma preocupacao e
deixou que a andlise social se sobressaisse a uma compreensao estética, tornando seus trabalhos
incapazes de dar conta dos elementos estilisticos e formais da producao literaria de Kafka.
Muitos autores dessa corrente cairam numa armadilha recorrente que consiste em tentar
submeter o complexo universo literario deste escritor a um modelo teoérico fechado.

Testemunharam, entdo, a insuficiéncia do pensamento cientifico na analise de uma obra de arte.

Durante um bom tempo foi costume entre alguns pensadores de orientagdo marxista que
se dedicaram ao estudo sobre Kafka, resolver a questdo estética simplesmente localizando o
romancista nos limites do movimento modernista. E inegavel que a obra deste escritor foi uma
poderosa influéncia para a literatura de vanguarda do século XX, mas o que esses criticos nao
conseguiram compreender ¢ que a nogao de decadéncia (a qual condenam tdo duramente o

modernismo como um todo) ndo ¢ aplicavel com exatiddo a obra de Kafka.

A elasticidade com que o trabalho deste escritor foi classificado ao longo da histéria (de
revolucionario a decadente) impressiona bastante e comprova a enorme dificuldade em rotular
o seu trabalho. Este fato d4 uma boa medida da complexidade da sua produgao literaria, tantas
vezes acusada de ser uma ode a resignacdo e a passividade do homem. Esta perspectiva sera
aprofundada mais adiante, quanto discutirmos a questdo do niilismo também no capitulo dois

do nosso estudo.

E irdnico notar como este tipo de perspectiva indubitavelmente aproxima-se da
interpretagdo realizada pelos autores existencialistas a respeito da producao literaria de Kafka.
Com a diferenga de que eles encaravam este traco como algo positivo, enquanto Lukacs (e
muitos marxistas) compreendia que tal atitude induz a um comportamento passivo em relacao
as formas de opressao do mundo moderno, que podem sim ser modificadas através da agao

conjunta dos individuos.

Apesar de ndo concordarmos com a critica realizada ao conceito de decadéncia
ideoldgica quando aplicado de maneira muito rigorosa a literatura e a arte, entendemos que esta
nocao ¢ bastante valida para a compreensdo da vida econdmica, da ciéncia e da propria
constru¢do da ideologia burguesa. Por isso, mesmo problematizando a validade do conceito
para a analise da obra de Kafka, ele sem divida alguma esta bastante presente na nossa maneira

de perceber os ditames do mundo moderno.

Entender as transformagdes do pensamento burgués do seu periodo heroico, onde se

percebia mais francamente os motores da realidade social, para a fase apologética da segunda



17

metade do século XIX, quando a ciéncia e a filosofia procuram adequar-se as “necessidades
econdmicas e politicas da burguesia” (LUKACS, 2010, p. 52), é algo imprescindivel para o

desenvolvimento dessa pesquisa.

De qualquer modo Lukacs recusava-se a reconhecer que a literatura de Kafka era um
tipo renovado de realismo, como alguns dos seus interlocutores acreditavam. No ensaio Franz
Kafka ou Thomas Mann?, o filésofo hingaro tenta demonstrar as diferencas entre os dois
autores, chegando a conclusao de que Mann era o verdadeiro escritor realista, pois conseguiu
conservar a objetividade do narrador classico e ao mesmo tempo acompanhou as

transformagoes da forma literaria no seu século.

Para Lukacs, Kafka faria uso de um realismo superficial, adotando uma perspectiva
subjetivista, na linha dos artistas de vanguarda da época. Assim, o fildsofo hungaro deixou uma
nocao petrificada de realismo obstruir uma visdo mais condizente com o espirito inconformista
de Kafka. Teremos a oportunidade de analisar com maior profundidade o que Lukécs entendia

como realismo.

Tempos depois, Lukacs teria procurado revisar a sua polémica analise, reconhecendo,
por fim, o carater eminentemente historico dos escritos de Kafka. Porém, nao voltou atras na
sua dura critica a arte de vanguarda e ao modernismo, que para ele continuavam sendo
essencialmente alegoricos e, portanto, ndo realista. Nos ultimos anos de sua vida, Lukacs ja ndao

considerava Kafka como a expressdo mais emblematica desta tendéncia estilistica.

Lowy conta que ap6s a derrota da Republica Soviética da Hungria, durante o tempo em
que ficou preso sem saber exatamente do que estava sendo acusado, ele teria finalmente
admitido a sua esposa que Kafka era um realista no final das contas. Mas apesar disso, a
autocritica de Lukacs em relacdao a Kafka nao teve o mesmo nivel de formulagao dos seus
estudos anteriores, muito pelo contrario, essa reavaliagdo se deu de maneira bastante difusa e

esporadica.

A critica existencialista, por outro lado, sustenta que uma das caracteristicas mais
evidentes do universo kafkiano, o absurdo, diz respeito a situacdo desesperadora do homem
frente a completa falta de sentido da vida. Num mundo esvaziado de um contetido religioso
fundamental, resta a0 homem a tenebrosa visao do nada, levando a constatacdo da auséncia de

significado da existéncia.
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Com toda certeza este ndo era um aspecto da modernidade ignorado por Kafka, porém,
este ponto de vista pressupde a compreensdo do vazio como uma condi¢do fundamental dos
seres humanos, e ndo resultante de um enquadramento historico especifico — ponto de vista que
apenas de uma maneira muito forgada pode ser inteiramente atribuido aquele autor.
Verificaremos com mais cuidado esta questdo quando formos observar o modo pouco usual

com que esse escritor aplica uma historicidade as suas pecas literarias.

No entanto, podemos adiantar que muitas vezes a leitura existencialista desconsidera o
teor negativo e opressor da literatura de Kaftka (ou a interpreta enquanto condigdo essencial dos
individuos), procedimento que torna a andlise um tanto fria. Se colocarmos no primeiro plano
da leitura, a critica desse escritor aos processos de alienagdo e de desumanizagao tipicos do

capitalismo imperialista, conseguiremos captar melhor o imenso vigor dos seus escritos.

O importante aqui € perceber como Kafka apropria-se de problemas supostamente
ontologicos do homem, vestindo-o sempre sob o manto de sua €época, transmitindo assim o
modo como ele proprio vivenciava esses problemas. Ou seja, a concepgao existencialista vai
somente até a metade do caminho, ao identificar os elementos que acreditam ser de carater
ontolégico, mas perde aquilo que, a nosso ver, lhe confere substancia, o carater propriamente

historico.

Apesar da abordagem hermenéutica ndo fazer parte da classificagao realizada por Lowy,
ela ndo pode ser simplesmente colocada de lado, pelo fato desta forma de conhecimento
dialogar intensamente (mesmo que em franca oposi¢cdo) com o marxismo. O principal objetivo
da hermenéutica seria estabelecer uma compreensdo teodrica sobre a validade geral da
interpretacdo, na qual se sustenta a propria possibilidade de existéncia tanto da histéria quanto

da literatura.

Para esses autores, a busca pelas estruturas essenciais do texto atribuiria o carater
objetivo desta construcdo metodoldgica. Através dela o individuo pode ter acesso a historia
universal dos homens, conhecendo aquilo que ao longo do tempo se preservou como
significante para determinados grupos sociais. Assim, a forma literdria, em si mesma, torna-se

uma dimensao meramente secundaria do estudo.

O tultimo viés interpretativo da obra de Kafka sugerido por Lowy ¢ o que ele designa de
leitura pos-moderna. A proximidade deste ponto de vista com o da critica existencialista ¢
patente. Os autores pos-modernos também costumam acreditar que o mundo descrito por Katka

¢ uma representacdo do nada insuperavel, da total falta de sentido da vida, e que o trabalho de
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um pesquisador que pretenda ir além deste “fato” ¢ desnecessario, pois o que 14 existe ndo pode

ser decifrado.

Acreditamos que a opacidade do mundo descrito por Kafka tem causas
fundamentalmente sociais e sendo assim precisamos realizar um esfor¢o interpretativo no
sentido de compreendé-las. Parte dos intérpretes que estudam Kafka através deste prisma,
prefere orientar-se para uma compreensao sobre a recepc¢ao da obra, procurando perceber como

os leitores constroem a realidade do livro, com base em conceitos internalizados socialmente.

Podemos observar sem maiores dificuldades como ndo sdo raras as ocasides em que
esses tipos de abordagem convergem. A leitura biografica, por exemplo, geralmente ¢
acompanhada de uma perspectiva psicologica, assim como as interpretacdes religiosas ou
sobrenaturais podem muitas vezes lancar mao de perspectivas existencialistas, e estas ainda

podem se enveredar para o campo da hermenéutica.

O objetivo desse panorama geral da critica sobre Kafka ¢, além de delimitar e refletir a
respeito de variados pontos de vista, localizar melhor uma parte fundamental do procedimento
metodoldgico que aqui adotamos. Como ja foi comentado acima, esta formulagdo consiste em
compor um ponto de interse¢do entre a perspectiva estética e a historica, tendo sempre em mente
que os pressupostos estéticos se encontram numa relagao dialética com o seu tempo, tornando

impossivel compreender suas implicacdes sem conhecer o seu contexto originario.
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CAPITULO 1
Implicacoes do Estilo Kafkiano

Poucos autores na longa histéria da literatura tiveram o seu nome transformado em
adjetivo, entrando para a linguagem cotidiana, inclusive ganhando verbetes em dicionérios.
Homérico, dantesco e maquiavélico sdo trés exemplos que vém imediatamente a cabega quando

nos referimos a esse tipo de circunstancia.

A despeito do fato de nem sempre essa adjetivacao ser algo lisonjeiro para o autor (como
¢ o caso do termo maquiavélico que hoje tem uma conotagdo inegavelmente pejorativa que
termina enviesando a leitura da obra de Maquiavel), quando isso ocorre podemos afirmar que
por motivos diversos as obras desses autores penetraram de maneira profunda a vida cultural e

o imaginario de determinadas sociedades.

Mesmo que atualmente as obras de Homero, Dante e Maquiavel ndo gozem da
popularidade de best-sellers, nao had como negar que estes autores, ao recriarem circunstancias
de seu mundo social, conseguiram identificar tracos e caracteristicas da vida humana que

permanecem até o presente histdrico.

Um exemplo curioso nesse sentido ¢ o de Miguel de Cervantes. No caso do escritor
espanhol nao foi o seu nome que virou um adjetivo € sim o nome do seu personagem mais
famoso: Dom Quixote. A palavra “quixotesco” ¢ utilizada para designar atitudes fora da
realidade, geralmente de pessoas que ndo se conformam com o ocaso de uma época e querem

revivé-la de alguma forma.

Nao podemos esquecer também do termo balzaquiano (ou como geralmente costuma
aparecer, balzaquiana ou mulher balzaquiana) que ganhou popularidade por conta do livro 4
Mulher de Trinta Anos escrito pelo romancista francés Honoré de Balzac entre 1829 e 1842.
Ainda hoje chamar uma mulher de balzaquiana ¢ afirmar que ela esta em torno dos trinta anos
de idade, apesar da enorme distancia que separa a mulher de trinta anos da época de Balzac, da

mulher de trinta anos contemporanea.

O fato desses termos terem sobrevivido as transformagdes historicas e culturais e
continuarem fazendo sentido para nds, d4 uma amostra de como esses autores conseguiram

transcender seus contextos historicos especificos e de como suas obras ainda tem muito a dizer
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para os leitores de hoje. E isso ndo ¢ um privilégio de escritores cujos nomes deram origem a
adjetivos, mas ¢ uma caracteristica inerente a grande literatura e ao fendmeno artistico de uma

maneira geral.

De fato, alguns grandes autores como Dostoievski, Thomas Mann e Victor Hugo (para
citar apenas trés entre uma enorme quantidade de outros exemplos) ndo chegaram a ter seus
nomes transformados em adjetivos de grande popularidade. O que ndo diminui nem um pouco
a qualidade artistica de seus trabalhos e nem essa capacidade de conseguir continuar relevante

para além do momento historico em que viveram.

Se a histdria ¢ a grande juiza dos valores estéticos de uma obra — pois ndo sobreviver
em novas configuragdes sociais pode indicar o seu carater demasiadamente prosaico — continuar
despertando o interesse de publicos com outras experiéncias historicas, pode nos servir como

um sinal de que aquele autor tocou em pontos profundos da nossa vivéncia historica.

Pensando desta maneira, uma pega literaria possui um duplo interesse socioldgico.
Primeiro, conseguimos através dela conhecer melhor épocas e lugares diferentes, aprofundando
nosso conhecimento histérico com um nivel de imersdo que ndo encontramos em outros
produtos culturais. Por outro lado, procurar saber o que mantém atual um autor ou uma obra &,
no fundo, refletir também sobre alguns aspectos da época em que vivemos e, portanto, ¢ uma
tentativa de compreender o mundo contemporaneo e as suas questoes. Este ¢ um dos nossos

objetivos ao estudar a obra de Franz Kafka.

Kafka estd no grupo desses autores cujo o nome originou um adjetivo que entrou
definitivamente para o nosso vocabulario: katkiano. Como veremos mais adiante, sua obra ndo
foi muito bem compreendida na época em que foi produzida. Porém, os eventos e as
transformagoes historicas que se seguiram, abriram caminho para que uma nova geragao de
leitores passasse a encarar a literatura de Kafka sob um prisma diferente, dando ao autor uma
relevancia que poucas pessoas foram capazes de reconhecer na época em que ele ainda estava

vivo.

E bem dificil localizar com precisao a data em que o termo “katkiano” comegou a ser
utilizado. O que podemos afirmar sem receio ¢ que depois da eclosdo da primeira guerra
mundial a obra de Kafka passou a ser encarada de maneira diferente e a ser reverenciada por

um numero crescente de artistas e leitores ao redor do mundo. Kafka se transforma num autor
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de grande influéncia e sua obra torna-se imprescindivel para compreender esse periodo da

civilizagao ocidental.

O adjetivo “kafkiano” cai como uma luva para descrever alguns aspectos centrais do
mundo moderno e do seu funcionamento. Especialmente em se tratando do contexto de
profundas transformagdes pelas quais passavam as sociedades industriais europeias na virada
do século XIX para o século XX. O apuro e as particularidades da visdo de Kafka sobre a
modernidade, porém, ultrapassam a época em que ele viveu. Ao ponto de em pleno século XXI
seu trabalho permanecer bastante relevante, preservando o impacto que ja havia seduzido

muitas geracoes de leitores.

Assim, a palavra “kafkiano” se refere tanto ao estilo literario de Kafka, quanto a aqueles
momentos em que podemos observar uma semelhancga gritante entre esse estilo e determinados
fatos que testemunhamos na nossa vida cotidiana. Nesse sentido acredito que ndo seria um
exagero muito grande afirmar que o mundo moderno foi se tornando mais kafkiano com o
passar do tempo; e infelizmente isso estd longe de significar algo que possa ser considerado

minimamente como positivo.

Nesse capitulo inicial vamos, portanto, procurar entender melhor o que geralmente
queremos dizer quando utilizamos o termo “kafkiano” e para isso precisaremos mergulhar no
peculiar estilo literario do escritor de Praga. Esse mergulho vai nos dar uma base, tdo sélida
quanto possivel, para a discussdo que se seguird e ¢ a partir dela que iremos procurar estruturar

essa pesquisa.

1.1 - Em terreno pantanoso

Mesmo estudando a literatura de Katka durante boa parte da minha vida académica,
ainda hoje ao comegar um novo trabalho sobre o autor me vejo com alguma dificuldade para
encontrar o melhor local por onde possa comegar um argumento. Nessas horas sempre me
assalta a lembranga aquela adverténcia que Walter Benjamin faz no texto Franz Kafka a
respeito do décimo aniversario de sua morte enderegada para quem pretende se aventurar no

universo literario de Kafka:
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Kafka dispunha de uma capacidade invulgar de criar pardbolas. Mas ele ndo se
esgota nunca nos textos interpretaveis e toma todas as precaucdes possiveis para
dificultar essa interpretagio. E com prudéncia, com circunspec¢do, com
desconfianga que devemos penetrar, tateando, no interior dessas parabolas
(BENJAMIN, 1985, p. 149).

Essa adverténcia deveria esta fixada em cada porta que da acesso para esse mundo, como
um aviso ndo apenas aos espiritos incautos, mas principalmente para quem acredita ja conhecer

muito bem o universo kafkiano e suas armadilhas.

Ao adentrarmos nesse mundo estamos de fato andando num terreno pantanoso onde
cada passo tem que ser dado com muita atencgdo, pois aquilo que parece solido e seguro pode
se revelar movedico e nos levar por caminhos enganosos. E isso ¢ especialmente verdadeiro

para aqueles que acreditam possuir a chave que revela o codigo secreto da literatura kafkiana.

Deste modo, cada vez que nos aventuramos nas historias criadas por Kafka percebemos
coisas que ndo tinhamos atentado das outras vezes, o que pode mudar nossa interpretacao
daquilo que estamos lendo. O aviso de Benjamim diz muito sobre o estilo literario de Kafka e
o fato dele ser bem diferente daquilo que o leitor esta acostumado a encontrar nas paginas da
grande maioria dos romances existentes, tanto na época em que Kafka escreveu quanto na

atualidade.

E dificil encontrar, mesmo nos dias de hoje, alguém que no sinta estranhamento e
desconforto ao tomar contato com alguma obra de Kafka. Seu estilo ¢ bastante eficiente em
arrancar o leitor de um solo que ele julga seguro e atird-lo numa indeterminagao sufocante para
depois oferecer outra vez um porto aparentemente seguro € novamente nos tirar de 14 sem

nenhum aviso.

Algumas pessoas terminam se afastando da sua literatura, depois de um primeiro
contato, justamente por ndo se sentirem a vontade em meio a esse jogo que torna a realidade
algo a um s6 tempo estranho e familiar. Em outros leitores o efeito € justamente o contrario.
Muitos terminam ficando absolutamente fascinados com a peculiaridade desse estilo e
terminam por mergulhar cada vez mais na obra de Kafka, seja no intuito de procurar uma
resposta para as duvidas que ela suscita, ou simplesmente para ter mais contato com essa

experiéncia estética transformadora.

A descrigdo mais comum para o estilo literario de Kaftka (que encontramos em quase

toda tentativa de interpretacdao de sua obra) ¢ aquela que o relaciona com os sonhos; algo que
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pode levar a classificar a sua obra como surrealista. Porém, Kafka ¢ anterior a esse movimento
estético e ndo seria correto colocéd-lo sob essa classificagao, pois sua literatura nao esta entregue

a um fluxo inconsciente.

Por isso, a comparagdo com os sonhos talvez seja incompleta. O teor onirico do universo
kafkiano ¢ inegédvel. Lendo suas obras nos sentimos dentro do sonho de alguém e isso ¢ algo

que realmente salta aos olhos de qualquer leitor.

A palavra sonho, no entanto, ndo ¢ a mais precisa numa descri¢ao do universo kafkiano.
O mais correto seria defini-lo como um tipo mais especifico de sonho, ou seja, como um
pesadelo, ja que as sensagdes que o autor traz a tona ndo sdo das mais agradaveis. O essencial
dessa sensacao se encontra naquilo que podemos considerar como a propria esséncia de toda a

literatura de Kafka: o absurdo’.

O uso de elementos fantasticos (ou mesmo pouco realistas) ja € um ponto de contraste
relevante numa comparagdo com a chamada grande literatura europeia produzida no século
XIX; da qual Kafka ¢ herdeiro. Enquanto o romance classico, na maioria das vezes, presava por
um realismo irrestrito, Kafka adiciona doses de absurdo em suas historias sem, contudo,
descartar completamente um certo realismo, causando com isso um impacto sem muitos

precedentes na histéria da literatura.

E aquele jogo entre o estranho e o familiar ao qual me referi acima. Utilizando esse
recurso literario Kafka desconcerta o leitor fazendo o familiar parecer estranho e o estranho
soar familiar. Os elementos fantasticos sdo revestidos de um realismo seco, protocolar, sem
rodeios, e esse realismo ¢ permanentemente descrito com pinceladas de absurdo, que ora

aparece de modo direto, ora insinua-se entrelinhas e s6 aos poucos ganha forma mais definida.

Temos ai um dos principais motivos para a existéncia desse terreno pantanoso, cuja
existéncia sublinha a importancia da adverténcia feita por Walter Benjamim sobre os cuidados
que devemos tomar ao tentar elaborar uma interpretacdo da obra de Kafka. As armadilhas que
vao se armando a partir dessa dinamica, nos coloca frequentemente em becos sem saida e

formam uma estrutura labirintica dificil de ser decifrada.

A literatura de Kafka é construida sobre uma linha ténue entre o realismo e o fantastico.

Ela funda um espaco proprio dentro dessa dicotomia. Por vezes soa como uma fabula das mais

2 Aprofundaremos a questdo do absurdo e a sua importincia para a obra de Kafka ainda nesse capitulo.
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estranhas e bizarras (principalmente nos contos), em outras encontra ecos no realismo ou

mesmo no naturalismo dos romances classicos.

Com frequéncia suas metaforas ganham uma corporeidade palpavel, distorcendo
propositalmente aspectos chaves da realidade ali representada. A cada passo dado nessa direcao
Kafka transfigura, a sua maneira, a forma romanesca vigente, aproximando-se de movimentos

de vanguarda que comec¢avam a ganhar for¢a naquele periodo histdrico.

Avessa a qualquer tipo de classificagdo fixa, a obra de Kafka terminou sendo enquadrada
como expressionista. Por muito tempo essa era a unica classificagdo que a sua literatura parecia
admitir. Muitas das suas primeiras publicacdes ocorreram justamente em revistas especializadas
nesse tipo de literatura, que, de uma maneira ou de outra, guardava certa semelhanga com o seu

estilo’.

Porém, com o tempo, foi ficando cada vez mais claro que essa classificagdo nao
contemplava as diversas peculiaridades da escrita do autor. A sua literatura transcendia
qualquer tentativa de categoriza¢@o mais rigorosa. O que ajudou a tornar o seu trabalho pouco
acessivel para os seus contemporaneos. Essa indefini¢do e a estranheza que a obra causava, com
certeza contribuiram para que Kafka s6 fosse reconhecido como um grande escritor depois da

sua prematura morte em 1924.

Todos esses elementos também colaboraram para construir a imagem de Franz Kafka
como um escritor maldito. Os temas tratados por ele podem ndo ser tdo polémicos e chocantes
para o moralismo vigente quanto o de outros escritores a quem geralmente se atribui essa
designagdo®. Por isso, podemos dizer que Kafka ndo é um escritor facil de ser assimilado. E a
adverténcia de Benjamim nos alerta justamente para esse aspecto. O mundo que ele cria exige
do leitor uma boa dose de engajamento. Mas, mesmo isso, ndo nos garante muita coisa, pois
em Kafka as coisas ndo sdo o que aparentam ser. Ao longo da leitura, persiste no leitor a
expectativa de descobrir significados ocultos, que poderdo ser revelados a qualquer momento.

No entanto, a expectativa ¢ sempre frustrada pelo fluxo dos acontecimentos narrados.

3 Um fato curioso sobre essa relagdo da literatura de Kafka com o movimento expressionista ¢ que quando Orson
Wells fez uma versao cinematografica do romance O Processo em 1962 ele optou em adotar fotografia e cendrios
inspirados no cinema expressionista alemao. Decisdo criativa que se mostrou bastante acertada numa adaptacao
visual da obra de Kafka.

4 A estranha singularidade do seu estilo, o ndo reconhecimento em vida, e o seu falecimento, sdo utilizados para
po-lo ao lado de escritores como Oscar Wilde, Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire e Rimbaud.
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Essa ¢ uma caracteristica incontornavel do estilo literario de Kafka e seria um erro
ignorar a sua existéncia, acreditando ser possivel navegar tranquilamente pelas suas aguas
profundas e tumultuosas. Essa viagem exige que estejamos preparados para enfrentar
obstaculos complexos afastando a pretensao de doma-los completamente e de o por sob 0 nosso

controle.

A obra de Kafka sempre vai se rebelar contra essas tentativas. Sua constante abertura
para novos significados e interpretagdes, escapa a ambigdes desse tipo. Além disso, o teor
hermético particular da sua literatura torna ainda mais complicada essa empreitada. E preciso,
portanto, respeitar a riqueza dessa obra e admitir que podemos no méximo imaginar possiveis

caminhos e tentar trilha-los para vermos aonde eles podem nos levar.

Somente partindo dessa constatacdo acredito ser seguro nos arriscarmos no universo
kafkiano — para isso precisamos manter o espirito aberto para toda a estranheza que ele tem a
nos oferecer. Adentraremos em um mundo com suas proprias regras, mas nem sempre elas
serdo tdo claras como esperamos. E essa ¢ uma das poucas certezas que podemos ter nessa

realidade absurda criada por Kafka.

1.2 — Grandes transformacoes

O final do século XIX foi uma época de profundas transformagdes para as sociedades
europeias. O mundo moderno avangava a passos largos e superava as Ultimas reminiscéncias
das estruturas feudais. Mas ndo so isso, ele modificava também as suas proprias caracteristicas
iniciais, dando as sociedades industriais um aspecto bastante diferente daquilo que se observou

na primeira metade daquele século.

Os avancos tecnolédgicos trazidos pela segunda revolugao industrial (1850 — 1870)
proporcionaram mudangas significativas no convivio social dessas sociedades. O carvao foi
substituido pelo petroleo como principal fonte de energia, surgiam os primeiros automoveis, 0s
primeiros avides, as industrias foram tomadas por maquinas mais avanc¢adas e por um novo tipo

de organizagao do trabalho, que ficou conhecida como geréncia cientifica.

Era uma época de grande euforia e otimismo com todas aquelas conquistas cientificas e

politicas, experimentadas num espago de tempo relativamente curto. Contudo, foi também
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nesse periodo que comecaram a ficar mais evidentes as consequéncias negativas que algumas
dessas transformacdes ocasionaram na vida dos individuos. O mundo moderno ganhava

propor¢des mais drasticas e suas contradi¢des se acentuaram em dimensdes alarmantes.

Se o capitalismo liberal, em certa medida, ainda preservava algo do velho lema
iluminista de liberdade, igualdade e fraternidade, o seu desenvolvimento histérico comegava a
dar mostras de que a classe burguesa ndo estava realmente comprometida com esses ideais. O
salto de produtividade que as sociedades modernas experimentaram ap6s a segunda revolugao
industrial, ndo ajudou a melhorar as condi¢des de vida — ao contrdrio do que prometia o

liberalismo econdmico.

Um melancélico fin de siecle testemunhou o surgimento de uma espécie mais avangada
e voraz de capitalismo. E em muitos sentidos, as formas sociais que comegavam a se delinear
nesse novo contexto contradiziam os ideais da burguesia revolucionaria. Em outras palavras, o
capitalismo liberal cedeu lugar ao capitalismo monopolista, que modificou sensivelmente o
status geopolitico do periodo e criou as condi¢des que desembocaram nos dois conflitos

mundiais do comeco do século XX.

Claro que tudo isso iria exercer influéncia significativa no universo das artes. O final do
século XIX também foi um periodo de grandes transformacdes nas formas artisticas europeias.
Uma configuragdo social com caracteristicas tdo diferentes, ndo podia mais ser representada
com base em regras desenvolvidas no comec¢o da era moderna. Isso, aos poucos, foi semeando
a ideia de que era necessario criar novas formas estéticas para dar conta dos novos conteudos

observados na realidade social.

Nesse contexto, a estrutura formal do romance europeu passou por modificacdes
expressivas — e Kafka esteve na vanguarda dessa revolugdo. Kafka foi sem duvida um dos
grandes inovadores da linguagem literaria, além de um dos escritores mais influentes e
significativos para a literatura produzida ao longo do século XX. Suas obras ajudaram a
redefinir a maneira como a literatura elaborava os conteudos de uma determinada época e

oferecia uma expressao estética a ela.

Kafka foi um dos primeiros a sentir essa necessidade de transformar a forma romanesca,
de trazer novos elementos, mais adequados para tratar os contetidos de sua época. Mas ele foi

além disso, fazendo com que esses contetudos interferissem diretamente na estrutura formal das
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suas obras. A ruptura radical desse autor com a tradi¢ao literaria europeia, trouxe a tona alguns

dos aspectos mais essenciais desse novo periodo da era moderna.

Nao se trata apenas de empreender mudangas formais superficiais e gratuitas, mas sim
de encontrar um leitmotiv’ adequado que amarre organicamente forma e contetido de modo que,

a maneira de contar a historia esteja em plena harmonia com os proprios temas ali explorados.

Fazendo isso com uma maestria assombrosa, a obra de Kafka se destaca na virada do
século XIX para o século XX. E essa ¢ uma das grandes forgas da sua literatura. Cada novidade
apresentada em termos formais, possui uma razao de ser e tem uma relagdo intima com a prépria
tematica abordada. O impacto desse procedimento sobre o leitor tem um efeito duradouro.

Acreditamos que essa seja uma das bases para a longevidade da literatura de Kafka.

Nela, as transformacdes pelas quais passou 0 mundo moderno e os conteudos surgidos
desse contexto, ganham uma expressao literaria visceral. Uma visdo ndo muito favoravel do
que significa para 0 homem comum viver nessa configuragao social marcada pela presenca de

duas caracteristicas basilares, a desumanizacdo e a alienacdo.

Temos aqui, portanto, dois termos que ndo podem faltar numa descricdo do estilo de
Kafka. O significado do adjetivo “kafkiano” gira necessariamente em torno desses aspectos,
inerentes a modernidade capitalista. E ¢ justamente dentro da atuagdo combinada desses fatores
que Kafka busca erigir o seu universo literario, dando uma expressdo estética apurada as

sociedades de sua época.

A prépria maneira como Kafka utiliza o absurdo em sua obra estd relacionada com a
sua interpretacdo sobre os fendmenos da alienagdo e da desumanizagdo e de como eles atuam
sobre nossas vidas. Mais adiante teremos a oportunidade de ver que em Kafka o absurdo nao ¢
utilizado de modo gratuito (ou seja, apenas com a intensao de causar surpresa nos leitores), mas
ele obedece a um proposito que diz respeito a como os individuos se relacionam com a

alienacdo e a desumanizagado.

5> Do alemdo motivo condutor. “Motivo musical condutor. / Frase, formula que ocorre por vdrias vezes em uma
obra literaria, em um discurso, etc. / Tema ou motivo nuclear persistente em uma obra” (Dicionario Enciclopédico
Koogan — Larousse — Selecdes).
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As relagdes entre absurdo, alienagdo e desumanizagdo constroem o leitmotiv da obra
de Kafka. Sdo elas que adequam as inovacdes formais do autor aos contetidos abordados,

criando um universo coeso, apesar de toda a estranheza que desperta.

Kafka foi um dos primeiros artistas do seu tempo a sentir que nuvens carregadas
rodavam a realidade social europeia naquele momento historico; € a sua literatura ¢ uma
expressao contundente desse sentimento. A visao que ele apresenta penetrou tdo profundamente
em alguns dos contetidos mais essenciais da modernidade capitalista, que os seus escritos foram
capazes de antecipar o espirito de épocas com as quais ele nem chegou realmente a ter contato,
ajudando a projetar a imagem de um escritor visionario, porém mal compreendido pelos seus

contemporaneos.

Para entender o que torna a obra de Kaftka um artefato tdo incomum e enigmatico da
cultura ocidental, precisamos nos aprofundar um pouco mais em alguns elementos estilisticos
da sua literatura e em como eles dialogam com o contexto em que o autor viveu. Afinal, o que
significou para a historia da literatura essa inovagdo formal empreendida por Kafka? E o que

veremos a seguir.

1.3 — A origem social do romance realista

A literatura europeia produzida ao longo do século XIX (principalmente o chamado
romance cldssico) marca a producdo artistica da era burguesa. Sob muitos aspectos, ela foi a
forma artistica que melhor representou, em toda a sua complexidade, a sociedade daquele

periodo.

Os grandes dilemas e anseios da jovem civilizacao burguesa — surgida no rastro da dupla
revolugio® no final do século XVIII que desmantelou as estruturas feudais — foram abordados
com a merecida profundidade por escritores como Honoré de Balzac, Leon Tolstoi, Charles

Dickens, Flaubert, et al.

6 “Dupla revolucdo” é uma expressdo cunhada pelo historiador britinico Eric Hobsbawm em 4 Era das Revolucdes
para se referir a revolucdo industrial (1760) e a revolugdo francesa (1789), segundo ele, os dois acontecimentos
que definiram o mundo moderno.
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Nao ha davidas de que essa foi uma época de ouro para a literatura europeia, cujos
efeitos foram muito além dos limites daquele continente, influenciando de maneira profunda as

formas literarias ao redor do mundo.

Um dos grandes trunfos desses autores, foi 0 modo como eles conseguiram introduzir
organicamente em suas obras, debates e tematicas exploradas pela filosofia e pelas novas
formas de pensamento que surgiam naquele contexto, como a psicologia e a propria sociologia.
O que torna os romances classicos obras centrais para a reflexdo acerca de questdes que
atravessavam a sociedade, na luta da burguesia para estabelecer uma nova forma social

dominante.

Nao ¢ a toa que Marx e Engels consideravam Balzac um dos maiores intérpretes do
mundo burgués. Para estes autores, o romancista francés descreveu com riqueza de detalhes a
decadéncia da nobreza francesa frente ao avango de uma nova configuracao social representada
pela burguesia e seus interesses de classe. Em uma carta a Margaret Harkness escrita em 1888,

Engels deixa isso bem claro:

Balzac (...) desenvolve em sua Comédia Humana a mais extraordinaria
historia realista da sociedade francesa, narrando, ano a ano e como se fora
uma cronica, os costumes imperantes entre 1816 e 1848. Ele d4 forma ao
crescente movimento da burguesia que se ergue sobre a nobreza, burguesia
que depois de 1815 se reestruturou na medida do possivel, restabelecendo
o estandarte da antiga politica francesa. Balzac mostra como os ultimos
vestigios da velha sociedade da nobreza — que para ele, ¢ um modelo —
foram desaparecendo paulatinamente com o avanco do adventicio vulgar
ou foram corrompidos por este ultimo. (...) Em torno deste quadro central,
Balzac concentra toda a histéria da sociedade francesa, sociedade que
conheci mais em seus livros — inclusive no que tange a detalhes
econdmicos (por exemplo, a redistribui¢ao da propriedade da realeza e da
propriedade privada depois da revolugdo) - que nos textos de todos os
especialistas do periodo, historiadores, economistas, estatisticos tomados
em conjunto. Claro que, por suas concepgdes politicas, Balzac era um
legitimista. Sua grandiosa obra ¢ uma permanente elegia acerca da
irremedidvel decomposi¢do da alta sociedade; suas simpatias estdo com a
classe condenada a desaparecer. Mas, ao mesmo tempo, a sua satira nunca
¢ tdo aguda, nem sua ironia ¢ mais amarga, como quando faz agir os
homens que mais o atraem: os aristocratas (ENGELS, 2012, p. 68 ¢ 69).

Balzac pode ser tomando como exemplo dessa tendéncia, mas certamente nao ¢ o Unico.

Uma constante preocupag@o com os problemas sociais, perpassava as principais obras literarias
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produzidas naquele periodo — e essa se tornou uma das caracteristicas mais destacadas do

romance classico do século XIX.

Os graves problemas sociais enfrentados pelas sociedades europeias neste contexto
histérico, ganham evidéncia nas paginas de romancistas com grande popularidade como
Charles Dickens e Victor Hugo’. A mais importante expressdo artistica criada no seio da
nascente sociedade burguesa, ndo tinha o menor receio de encarar essas questdes de frente e de

se posicionar contra as injusticas sociais.

Nesses livros, o foco passa a ser o cidadao comum e os dilemas impostos a ele pela nova
disposicao social, ou seja, o mundo moderno. Mudanga que podemos considerar significativa
numa comparagao com a literatura produzida nos séculos anteriores, que, de maneira geral,
preferia retratar as vidas de personagens mais nobres como grandes figuras historicas, reis,

principes, herdis e assim por diante.

Para o romance classico, importava mostrar a vida das pessoas mais simples. Um
exemplo emblematico nesse sentido ¢ Julien Sorel, personagem criado por Stendhal em O
Vermelho e o Negro de 1830. Esse jovem de origem modesta que tenta a todo custo ascender
socialmente e se confronta com obstaculos que estao muito além de suas capacidades, se tornou

um verdadeiro simbolo dessa nova literatura.

Outro caso interessante € o de Jean Valjean, protagonista do monumental Os Miseradveis
de Victor Hugo, escrito em 1862. Um século antes seria muito dificil de imaginar que uma obra
que tem como herdi um criminoso, pudesse ser considerada grande literatura de maneira tao
unanime. A forma romanesca sé veio a conhecer outra transformacao desse porte na virada do

século XIX para o XX.

Se Balzac ainda alimentava tamanha admiragdo pela aristocracia, como nos alerta
Engels, chegando mesmo a atuar como um legitimista desta classe — apesar de ter ressaltado a
sua decadéncia com a ironia que lhe € peculiar —, a geracdo de romancistas que o sucedeu (e até
alguns contemporaneos seus como o proprio Victor Hugo) ja estava disposta a abandonar essas
figuras e a dar preferéncia aquelas que sempre foram solenemente ignoradas dentro da tradi¢ao

literaria europeia.

7 Obras como Os Miserdveis (1862) de Victor Hugo e Um Conto de Duas Cidades (1859) de Charles Dickens sdo
dois grandes exemplos disso que estamos dizendo.
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Reconfigurar o mundo com o méximo de realismo possivel, tornou-se, portanto, uma
marca indelével daquele movimento literario. E este realismo era geralmente empregado para
dar voz as agruras de personagens que viviam nas classes médias e inferiores da piramide social
europeia. Uma sociedade em profunda transformacgao deu origem a um outro tipo de abordagem
literaria, que em muitos aspectos correspondia as necessidades surgidas das novas relagdes

sociais.

Contudo, para entendermos melhor a maneira como a literatura do século XIX se
relacionava com a nascente sociedade burguesa, precisamos ir além do debate acerca do
conteudo, concentrando nossa atencao também na estrutura formal desses romances. Nesse
sentido, o trabalho do filésofo hiingaro Gyorgy Lukécs voltado para o estudo do fendmeno

literario nos sera essencial.

Lukacs acreditava que ¢ ao nivel da forma que podemos encontrar de modo mais efetivo
(ainda que menos evidente) o teor social das grandes obras de arte. No livro 4 Teoria do
Romance, escrito nas primeiras décadas do século passado, ele mostra como as caracteristicas
formais do romance realista do século XIX apresentava ligagcdes proximas com as

particularidades historicas do contexto em que surgiu.

O romance cléssico, na perspectiva defendida por Lukacs em 4 Teoria do Romance,
possui algumas propriedades estruturais que o diferencia de todos os outros tipos de expressao
literaria. Antes de tudo, ele seria o reflexo de um mundo fora do lugar, em outras palavras, de
um mundo degradado, onde somente com muito esfor¢o o escritor pode atingir alguma

harmonia na forma.

Para chegar a essa ideia pouco usual, Lukacs comparou a estrutura do romance do século
XIX com a literatura épica da Grécia antiga. Do seu ponto de vista, as obras de Homero sao
exemplos perfeitos de como o homem grego daquela época estava em pleno acordo com o
mundo social que habitava. Ao contrario do que ocorre no mundo moderno, em que os sujeitos

se encontram em franca oposi¢do com a sociedade®.

E importante destacar que, ao fazer isso, Lukécs esta procurando refletir a respeito da
relacdo existente entre a consciéncia do artista e o mundo concreto no qual atua. Deste modo,

a maneira como as formas sociais da antiguidade grega interagem com a subjetividade de seus

8 Entendemos que essa posi¢do de Lukacs quanto a Grécia antiga retém uma alta dose de romantismo, na medida
em que aceita a harmonia do individuo com o seu mundo, a partir de uma visdo reduzida da sociedade grega que
ndo incluia mulheres e escravos.
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integrantes, ¢ muito diferente de como o mundo moderno age sobre as nossas consciéncias. Ao
contrario dos gregos antigos, ndo nos sentimos plenamente integrados ao nosso universo social;

e isso, segundo Lukacs, influenciou profundamente a criacdo artistica da era moderna.

Se observarmos com mais atencao os personagens Aquiles em A lliada, e Ulisses em A4
Odisseia, podemos notar algo interessante. Esses dois célebres nomes da literatura mundial,
enfrentam desafios e perigos provenientes unicamente do mundo objetivo. O mundo subjetivo
dos hero6is de Homero ndo era retratado como um problema, tampouco causava qualquer tipo
de empecilho para as acdes tomadas por essas figuras dramaticas ao longo da narrativa. E isso
se deve ao fato do desenvolvimento individual, como conhecemos hoje, ser praticamente

inexistente na Grécia antiga.

Algo muito distante do que encontramos nos protagonistas dos romances classicos do
século XIX. Estes sdo sempre assombrados pelo que Lukacs chama de uma consciéncia
demoniaca. Os conflitos internos dos personagens principais possuem uma importancia central
na composicao dessas obras, sendo muitas vezes mais determinantes para o desenvolvimento

do enredo, do que as questdes externas com as quais eles precisam se confrontar.

Segundo Lukdcs, tais conflitos surgem por conta da relacdo problematica que os
individuos estabelecem com o mundo moderno. Na antiguidade grega, o individuo e a
sociedade estariam completamente integrados. Para o cidaddo grego da época de Homero’ a
existéncia era uma totalidade fechada, e cada componente do universo encontrava o seu sentido
dentro do proprio funcionamento do cosmos. As visdes de mundo encontradas naquelas
sociedades, atuavam dentro de um sistema metafisico totalizante que nao dava margem para

nada que se localizasse fora do seu dominio.

Por serem sociedades simples — sem o mesmo nivel de complexidade que pode ser
observado nas sociedades modernas — as consciéncias dos individuos que 14 viveram podiam
conceber o mundo como uma totalidade. Desta maneira, os atos dos personagens de Homero
estariam em sintonia com as demandas sociais da Grécia antiga, indicando que a interioridade
do grego antigo ndo estava em conflito com o mundo objetivo no qual ele atuava. Vejamos

como Lukécs se refere a esse aspecto:

% A data e o local de nascimento de Homero sdo motivo de muito debate entre os estudiosos da antiguidade grega.
Muitos pesquisadores inclusive duvidam da existéncia desse autor pela falta de evidéncias concretas que a
comprovem. Apesar disso, estima-se que A [liada ¢ A Odisseia datem mais ou menos entre os séculos [X e VII
a.c., A Iliada tendo certamente aparecido antes de 4 Odisseia.
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Tudo lhes ¢ novo e, no entanto, familiar, aventuroso e, no entanto, proprio. O
mundo ¢ vasto e, no entanto, ¢ como a propria casa, pois o fogo que arde na alma
¢ da mesma esséncia que as estrelas; distinguem-se eles nitidamente, o mundo e
o eu, a luz e o fogo, porém jamais se tornardo para sempre alheios um ao outro,
pois o fogo ¢ a alma de toda a luz e de luz veste-se todo fogo. Todo ato da alma
torna-se, pois significativo e integrado nessa dualidade: perfeito no sentido e
perfeito para os sentidos; integrado, porque seu ato desprende-se dela e, tornando
si mesmo, encontra um centro proprio e traga a seu redor uma circunferéncia
fechada (LUKACS, 2000, p. 25).

Fica claro, portanto, que Lukécs esta levando em consideracdo a temética da alienagdo
para a constru¢do da sua teoria literaria. O que ele esta querendo mostrar é que a estética da
antiguidade grega era resultado de uma configuracao social onde homem e mundo nao eram
“alheios um ao outro”. Em um contexto desse género, a forma artistica e literaria existiria como
um a priori, quer dizer, ela ndo seria criacdo de individuos isolados, mas uma espécie de

construgio coletiva que se impde a esses individuos!.

E importante ressaltar que, para Lukacs, na antiguidade grega os homens encontravam
na propria realidade objetiva o fundamento transcendental das suas vidas. O empirico e o
abstrato estavam intimamente conectados, dando a transcendéncia um carater imanente que
garantia o sentido de todas as coisas. Tudo isso teria ajudado a criar a estrutura formal da

epopeia grega.

Ao longo do tempo essa imanéncia do sentido da vida — que se origina da comunhao
entre homem e mundo — foi se desfazendo. Lukdacs observa que em alguns periodos histéricos
da civilizagdo ocidental, pode se observar um contexto similar, como em certos momentos da
idade média, quando a forga da religido catolica teria criado as condigdes para o surgimento de
obras como 4 Divina Comédia de Dante Alighieri, cuja primeira publicacdo data do ano de

1472.

A forma literdria caracteristica do mundo moderno surge sob circunstincias bem
diferentes. Ja ndo existe comunhao entre o homem e 0 mundo, muito pelo contrario, no contexto
da sociedade burguesa o que se observa € uma franca oposi¢ao entre essas duas instancias. O

distanciamento entre os dois polos da contradi¢do, faz os individuos deixarem de perceber o

19 Toda a controvérsia acerca de Homero ter ou ndo existido, ja é um indicativo de que as obras atribuidas a essa
figura quase mitica sdo na verdade a cristalizacdo escrita de uma longa tradi¢do oral, na qual as pessoas transmitiam
as historias da guerra de Troia e do retorno de Odisseu uns para os outros através dos cantos. E bem possivel que
Homero seja uma criagdo baseada no préprio arquétipo do poeta cego que parece enxergar melhor do que as
pessoas comuns, ou seja, ele provavelmente ¢ uma personificagdo ficcional dessa tradigdo oral grega.
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sentido da propria existéncia; e a forma romanesca surge justamente de um esforco para

alcangar o sentido perdido da vida.

Para organizar a estrutura dos romances cldssicos, os escritores precisavam estar
engajados numa tarefa nada simples: a de tentar reconstruir esteticamente a totalidade de um
mundo que se fragmentou em incontaveis pedagos. Somente através desse artificio seria
possivel reestabelecer o contato com o mundo e recuperar o sentido perdido, ainda que
parcialmente. Para Lukdacs a busca pela totalidade (e consequentemente pelo sentido imanente

da vida) d4 ao romance cléassico do século XIX um carater épico.

O romance aparece, entdo, como uma epopeia do mundo burgués. Uma epopeia que
descreve a ardua batalha do homem moderno contra o mundo e contra a sua consciéncia
degradada, para reestabelecer algum contato com a esséncia da vida. Na perspectiva de Lukécs,
esse ¢ o destino de grande parte dos herdis dos romances cldssicos; e essa busca termina

servindo como a propria estrutura dessas obras.

Se a esséncia, no entanto, como no drama moderno, s6 ¢ capaz de revelar-
se e afirmar-se ap6s uma disputa hierdrquica com a vida, se todo
personagem carrega em si este conflito como pressuposto de sua existéncia
ou como elemento motriz do seu ser, entdo cada uma das dramatis
personae terd que se unir somente por seu proprio fio ao destino por ela
engendrado; cada um terd de nascer da soliddo e, na solidao insuperavel,
em meio a outros solitarios, precipitar-se ao derradeiro e tragico
isolamento; cada palavra tragica tera de dissipar-se incompreendida, e
nenhum feito tragico podera encontrar uma ressonancia que o acolha
adequadamente (LUKACS, 2000, p. 42 e 43).

Lukécs vai criar um conceito interessante para se referir aos protagonistas dessas obras:
heroi problematico. Termo que ressalta o fato dos personagens centrais dos romances classicos
possuirem valores contrarios aos valores do mundo em que vivem. Se em Homero a ética dos
heréis em ultima instancia nao se diferenciava da ética da sociedade grega daquele periodo, a
caracteristica fundamental do herdi problematico do século XIX era o seu forte sentimento de

inadequagdo no mundo.

Sdo os conflitos internos e externos dessas figuras dramaticas, que irdo fornecer as
bases estruturais da forma romanesca. Segundo Lukacs, os enredos dos romances classicos

geralmente mostram a trajetoria do heréi em busca de um sentido imanente da vida, que,
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inexistente no mundo exterior, s6 podera ser encontrado dentro de si mesmo através de um

esforgo de autoconhecimento!!,

Nasce dai outro elemento fundamental desse tipo de literatura, a chamada biografia
individual. Na narrativa dos romances classicos, acompanhamos a vida dos personagens
principais em seus momentos mais importantes. Testemunhamos acontecimentos chaves, que
moldaram a personalidade problematica do heréi. E nesse espaco que o escritor vai procurar
delimitar a sua representacdo da realidade, sempre com o objetivo de tentar reproduzir

literariamente a totalidade.

Nessa perspectiva, a biografia individual, de certo modo, simboliza o problema vital da
forma romanesca. Em sua busca pelo sentido imanente da vida, a subjetividade do herdi
problematico encontra-se intimamente conectada com os fundamentos estruturais do romance
oitocentista. E, na medida em que cada elemento da obra surge orbitando sobre esse tema
central, o mundo heterogéneo termina ganhando a aparente homogeneidade que

experimentamos durante a leitura.

Sabe-se que o projeto inicial da Teoria do Romance de Lukacs pretendia ser um estudo
da obra do escritor russo Fiodor Dostoievski, mas o pensador nao levou adiante, terminando

por publicar apenas a sua primeira parte na forma desse trabalho.

O proprio Lukdcs estava ciente de que sua teoria sobre a forma romanesca tinha certos
limites e que nem todos os grandes escritores daquele periodo eram necessariamente
contemplados por ela. A obra de Leon Tolstoi, por exemplo, seguia em muitos aspectos os seus
proprios caminhos estéticos. E s6 lembrarmos da exuberante estrutura de Guerra e Paz (sua
obra mais ambiciosa, publicada entre 1865 e 1869) que misturava a trajetoria de diversos

personagens, em locais e tempos diferentes.

Porém, isso ndo tira o mérito da arrojada reflexdo proposta por Lukacs nesse trabalho,
que correspondia de muitas maneiras a parte significativa do romance europeu, principalmente

em sua tradi¢do franco-germanica.

! Tal caracteristica também pode ser tomada como uma influéncia do movimento romantico que foi especialmente
marcante nas formas artisticas europeias entre as ultimas décadas do século XVIII e boa parte do século XIX. Em
resumo, o romantismo distinguiu-se como um movimento essencialmente contrario ao racionalismo do mundo
burgués que impunha um viés meramente utilitarista na sua maneira de apreender o mundo, dando pouca ou
nenhuma importancia as emocodes e a criatividade humana.
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Mais tarde, Lukacs ainda mudaria profundamente as premissas epistemoldgicas nas
quais estava engajado na época em que escreveu a Teoria do Romance. Ao adotar o marxismo
como orientacao teorica, este autor levou seu estudo sobre o fendomeno literario (e estético) para
uma outra latitude intelectual, o que implicou em uma autocritica em relacao aos seus trabalhos

anteriores.

Apesar disso, ¢ inegavel que, mesmo trabalhando com pressupostos de cunho mais
idealista, Lukacs foi capaz de perceber as feigdes essenciais do romance cléssico europeu,
fornecendo ferramentas poderosas para compreender aquela forma literaria e consequentemente
(mesmo que de modo indireto) as inimeras transformagdes pelas quais ela passou ao longo do

século XIX e no inicio do século XX.

1.4 - Um marco da literatura

Ja em sua fase marxista, o filésofo hungaro procurou mostrar como algumas tendéncias
literarias originadas pos 1848!2 perderam o teor épico dos romances cléssicos, aderindo seja
ao realismo vazio da literatura naturalista, ou ao formalismo exacerbado das vanguardas

artisticas, que comecavam a se multiplicar naquele periodo.

Para Lukacs, o ano de 1848 marca o momento em que a burguesia europeia se consolida
enquanto classe dominante, depois de esmagar o grande levante popular em boa parte dos paises
da Europa. Ainda segundo Lukécs, comega ai a decadéncia ideologica daquela classe, na
medida que, para exercer sua hegemonia, a grande burguesia precisa justificar a ordem social
que melhor lhe convém e para isso faz-se necessario promover uma distor¢ao da realidade que

disfarce as contradi¢gdes daquela sociedade.

Essa transforma¢dao do panorama social das sociedades modernas, tem um impacto
singular nas formas literarias surgidas a partir da segunda metade do século XIX. O teor épico
da grande literatura europeia € eclipsado, pois se torna mais dificil para os romancistas alcangar

o conteudo essencial daquele momento histérico.

12 Ver o ensaio Narrar ou Descrever?
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E interessante notar como Lukacs continua enxergando o fendmeno artistico e literario
do ponto de vista da alienagdo entre individuo e sociedade. A diferenca ¢ que, ao invés de
entender a alienacao no sentido do idealismo alemao (como na Teoria do Romance), agora ele

opta por uma abordagem de cunho marxista.

Nao ¢ mais a perda do contato com a “substdncia ultima da vida” o ponto de maior
importancia na apreciacdao deste fenomeno. O que se torna central aqui ¢ entender a maneira
como a ideologia burguesa passa a atuar em um determinando momento enquanto mistificadora
da realidade, intensificando os efeitos objetivos e subjetivos da alienacdo do trabalho, que
transforma o mundo social numa realidade mais distante e dificil de ser compreendida pelos

sujeitos historicos.

Neste panorama existe um elemento essencial para entendermos o argumento
defendido por Lukacs: a questdo da consciéncia histérica. Segundo esse autor, até 1848, a
burguesia, de alguma forma, ainda conservava uma consciéncia historica — consciéncia que foi
primordial para a emancipagao dessa classe no final do século XVIII. No momento em que se
consolida como classe dominante, a burguesia passa a assumir uma atitude diferente, tendendo

ideologicamente para o caminho contrario.

A consciéncia histérica implica numa atitude desmistificadora frente ao mundo. Ou
seja, a perda da consciéncia historica ¢ um fator essencial para a mistificacdo ideologica da
realidade social empreendida pela burguesia, a partir da segunda metade do século XIX. Sua
hegemonia passa a depender dessa mistificagdo, cuja base ¢ garantida materialmente a partir da

alienacdo do trabalho causada pelo sistema capitalista.

Os novos estilos literarios que vao surgindo no periodo em questao sdo, para Lukacs,
uma resposta a essa situagao histérica. Tanto o naturalismo quanto o chamado modernismo,
correspondem a uma insatisfagdo de certos autores com os rumos da sociedade burguesas do
seu tempo. Tal insatisfagdo, porém, os levou ao refligio em um subjetivismo imoédico,
impossibilitando a criacdo de uma literatura com a mesma capacidade de penetracdo e de

interpretacao da realidade social que aquela das primeiras décadas de 1800.

O que teria garantido aos romancistas classicos esse apuro na representacgao literaria da
realidade social, seria o fato deles terem vivido em uma sociedade que passava por intensas
mudancas, onde a classe promotora de tais transformacdes ainda possuia uma aguda

consciéncia historica.
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Por conta disso, os grandes escritores daquele periodo foram capazes de construir obras
que condessavam os dois polos da contradi¢do dialética entre particular e universal, em um
realismo vigoroso. Assim, o mundo objeto e o subjetivo encontravam através da forma
romanesca o equilibrio estético apropriado para trazer a tona a vivacidade do mundo historico,
em suas nuances € sutilezas mais profundas — viabilizando a dimensao épica dessa expressao

literaria.

E no equilibrio entre sujeito e objeto, aparéncia e esséncia, e entre o particular e o
universal, que reside o poder desse realismo'3. Para atingir tais objetivos, é preciso que o
romancista faca uma sele¢ao e um ordenamento de certos fatores da existéncia e dos conflitos
humanos que possuam uma inegavel relevancia para a compreensdo do destino pessoal e
historico dos seus personagens. Como o proprio Lukacs afirma no ensaio Narrar ou
Descrever?:

Em Walter Scott, Balzac ou Tolstoi, tomamos conhecimento de acontecimentos
importantes em si mesmos, mas que sdo importantes também para as relagdes
inter-humanas dos personagens que o0s protagonizam e importantes para a
significagdo social do variado desenvolvimento assumido pela vida humana de
tais personagens. Assistimos a certos acontecimentos nos quais os personagens

do romance assumem um papel ativo. Tais acontecimentos sdo vividos por nos
(LUKACS, 2010, p. 154).

Além disso, a vida social era geralmente representada enquanto um devir, algo em eterna
formacao, e ndo como uma realidade estanque. Afinal, a sensagdo de transitoriedade historica
¢ muito mais forte em épocas nas quais os individuos experimentam grandes modifica¢des
sociais, como aquelas ocorridas nas antigas monarquias de alguns paises europeus depois da

queda da Bastilha e durante a subsequente escalada de uma classe ao topo da piramide social.

No momento em que as formas sociais do mundo burgués comec¢am a se cristalizar, a
consciéncia historica da burguesia vai perdendo for¢a, chegando ao ponto no qual a visao de
mundo difundida por aquela classe torna-se mais inclinada a mistificar a realidade social do que

a decifra-la.

Criou-se a partir desse momento, uma nova etapa para as sociedades modernas e

consequentemente para a literatura europeia. E nesse momento de declinio dos ideais da

13 Para Lukd4cs o realismo nfo é apenas um estilo pertencente a um recorte historico especifico. Na sua perspectiva
toda grande arte pode ser considerada realista. Isso porque o artista de génio € aquele que consegue realizar, através
das técnicas comuns a sua linguagem artistica (e disponiveis pela sua época), uma sintese de elementos particulares
e universais. E a literatura, pela forte presenga do carater discursivo na sua composi¢do, pode conceber este
entrelacamento de modo mais abrangente.
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burguesia que aquilo que Lukacs chama de falsa consciéncia comecaré a influenciar a vida dos
sujeitos historicos, dificultando bastante uma percepcdo mais clara a respeito de como

funcionam as engrenagens ocultas do mundo em que vivemos.

Segundo Lukacs, por inumeros motivos, 0s escritores que iniciaram suas atividades
criativas apds 1848 parecem ter perdido a “sensibilidade para os momentos essenciais da
estrutura épica” (LUKACS, 2010, p. 165). As modas literarias mais festejadas naquele
momento histdrico, ja ndo eram capazes de fornecer uma visao penetrante e vivida do mundo
social e nem de reconhecer e abordar de maneira satisfatoria as suas contradigdes mais

profundas.

A essa altura, ja deve ter ficado clara a opinido de Lukécs a respeito dessas novas
formas literarias, que alteravam a fisionomia do romance europeu de modo tao significativo.
Movimentos como o naturalismo e todas as variagdes da literatura de vanguarda, colocadas sob
o guarda-chuva do modernismo, eram encarados como sintomas da propria decadéncia das

sociedades capitalistas. E na opinido de Lukacs, Kafka pertencia a este ultimo e heterogéneo

grupo.

Precisamos salientar que, se a perspectiva de Lukacs ¢ correta do ponto de vista da
descricao da for¢a do realismo, ela ¢ equivocada quando deseja torna-la um parametro
valorativo para toda literatura. O autor termina criando um critério de valor para dividir o que
ele considera literatura verdadeira (ou seja, o realismo) daquela que ele toma como literatura
de menor qualidade. Assim, o autor termina violando a autonomia da arte, ao exigir que esta
esteja a servico da sua perspectiva sobre a revolugdo, o que o afasta das caracteristicas

intrinsecas do fendmeno.

Em muitos sentidos, o rompimento que a literatura de Kafka efetua em relacdo a forma
romanesca da primeira metade do século XIX ¢ tao radical, que dificilmente deixaria de atentar
contra os rigidos parametros estabelecidos por Lukacs sobre o que era preciso ser feito para
merecer o titulo de “grande literatura”. Como acabamos de ver, estes parametros estavam

totalmente enraizados nos romances realistas classicos de autores como Balzac e Walter Scott'*.

Durante muito tempo, Lukécs se recusou a concordar com o fato de que a literatura de
Kafka conseguia sim abordar o contetido essencial do seu contexto histérico, e o fazia com

enorme maestria mesmo nao jogando pelas mesmas regras dos seus predecessores. O realismo

4 Ver EAGLETON, 2011, p. 127.
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de Kafka estd para além da fronteira delimitada por Lukacs. Ele corresponde as demandas
expressivas de sua época, que ja ndo eram compativeis com as formas literarias do periodo

anterior, mas que encontrariam seus proprios caminhos na abordagem desses novos contetudos.

O desenrolar do século XX encarregou-se de revelar ao mundo, que a obra de Kafka
estava muito distante de ser apenas um exercicio formal estéril. Muito pelo contrario, ela revela,
ao seu modo, algumas facetas fundamentais do mundo moderno, principalmente no que diz
respeito a situacdo dos individuos em um contexto no qual a aliena¢do alcanga niveis alarmantes
e onde os processos de desumanizacdo sdo amplamente naturalizados por esses mesmos

individuos.

Entender a forma como esses elementos se relacionam com a utilizagdo que Katka faz
do absurdo enquanto artificio literario, ¢ de fundamental importancia para conseguirmos
perceber a espantosa relevancia que sua obra ainda possui para a compreensao dos dias atuais.
Porém, antes de comecarmos a abordar o tema do absurdo em Kafka (fundamental para os
objetivos dessa pesquisa) precisamos entender melhor esse periodo de crise do romance

moderno.

No ensaio Posi¢do do Narrador no Romance Contempordneo, Adorno mostra como
essa crise tornou questionavel a utilizagdo do narrador em terceira pessoa, geralmente
relacionado ao romance realista do inicio do século XIX. Um narrador onisciente parece soar a
sensibilidade de toda uma nova geracdo de escritores como algo artificial, como uma

impossibilidade.

O mundo exterior tornou-se por demais estranho aos individuos para que um ponto de
vista isolado pudesse ter alguma pretensdo em apreendé-lo objetivamente. Assim, a
subjetividade do narrador ja ndo aceita a realidade dada sem ter a necessidade de transforma-la
— mesmo que tal transformag¢@o ocorra apenas no plano subjetivo, como se 0 mundo concreto

fosse determinado por ele.

Em algum momento do desenvolvimento histérico das sociedades capitalistas, adotar
a posi¢cdo do narrador tradicional passou a significar uma espécie de falsidade, um artificio

ilusério para aqueles que pretendem reconhecer alguma familiaridade a um mundo estranho.
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Enquanto no romance cldssico a posicdo do narrador era fixa, a nova literatura
apresenta uma variacdo constante de perspectiva, algumas vezes dentro da mesma obra'>. Com
tal procedimento buscava-se combater a ilusdo produzida pela estrutura do romance tradicional,

na qual o leitor podia vivenciar os acontecimentos narrados como se estivesse 14 pessoalmente.

Assumir a posi¢ao de um narrador em primeira pessoa tornou-se, portanto, o modo mais
seguro de combater essa ilusdo. Ao fazer isso, o escritor reconhece previamente os limites da
subjetividade na apreensdo do mundo objetivo, que agora s6 pode aparecer numa conexao
incontornavel com o plano subjetivo. Diferente do realismo oitocentista que procurava

dissimular este vinculo.

Podemos visualizar melhor essa tese de Adorno, ao comparar dois autores
representativos desta crise: Marcel Proust e Franz Kafka. Ambos modificaram radicalmente a
posicao dos seus narradores em relagdo aos narradores tradicionais. Apesar disso, eles optaram

por caminhos diferentes na realizacao desta tarefa.

Enquanto Proust utiliza um narrador em primeira pessoa, Kafka escolhe empregar um
narrador em terceira pessoa. Porém, o narrador de Proust consegue penetrar o mundo exterior
e os sentimentos dos outros personagens de maneira tao profunda, que seu narrador ganha ares
de onisciéncia. Proust encontrou uma maneira peculiar de trazer a tona o plano objetivo da

existéncia sem maiores distor¢des.

Ja Kafka realiza a faganha contréria, pois apresenta um narrador em terceira pessoa que
parece conhecer os elementos diegéticos da sua narrativa tanto quanto o proprio leitor. O
narrador de Kafka posiciona-se muito préximo ao personagem principal, mas mesmo assim
conhecemos bem pouco do seu universo subjetivo. Mesmo sendo em terceira pessoa, ele nao

possui a onisciéncia dos narradores classicos'®.

Lucien Goldmann no livro 4 Sociologia do Romance, procura olhar para a revolugao
formal do romance moderno partindo das transformagdes econdmicas ocorridas nas sociedades

burguesas daquele periodo. Para ele, aquilo que mais influenciou a mudancga de paradigma da

15 Esse fato pode ser considerado também uma influéncia da linguagem cinematografica (que se popularizava
rapidamente naquele contexto) nas formas literarias, com as suas variadas posi¢cdes de camera.

16 Veremos mais adiante como esse procedimento utilizado por Kafka possui uma rela¢o direta com a questdo da
alienagao.
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literatura europeia foi uma alteragdo ocorrida no plano econdémico, que modificou

significativamente um dos mais evidentes valores do mundo burgués: o individualismo.

E inegavel que a estrutura do romance classico refletia de muitas maneiras o teor
individualista do capitalismo liberal. Como vimos no ponto anterior, a biografia individual,
assim como os anseios € os conflitos dos personagens centrais daqueles romances podem ser
considerados como evidéncias dessa relagdo. A busca daquelas figuras dramaticas geralmente
era impulsionada por motivos individualistas, como a ascensdo social ou mesmo o simples fato

de procurar o seu lugar no mundo.

Porém, o individualismo liberal, que ajudou a moldar a forma romanesca da época,
passou a sofrer restricdes cada vez mais pesadas pelo proprio sistema econdmico que o gerou.
E o ponto culminante desse processo se da justamente na virada do século XIX para o XX,
quando o capitalismo sofreu a sua primeira grande muta¢do abandonando a forma de livre
concorréncia para se transformar no capitalismo monopolista, que viria modificar

profundamente o panorama geopolitico global.

No capitalismo monopolista o individuo isolado perdeu a importancia que, de uma
maneira ou de outra, ainda possuia para a sociedade burguesa liberal do inicio do século XIX.
Trata-se de um contexto onde o mundo das coisas continua ganhando autonomia em relagao

aos individuos, formando uma realidade social imprevisivel e tremendamente hostil.

O individualismo nao deixou de existir. Longe disso. O que aumentou foi a contradigdo
entre o individualismo como um valor universal da sociedade burguesa e a exequibilidade que

este formato social oferece para o seu exercicio.

Com os poderes praticamente ilimitados dos cartéis e trustes capitalistas, as
possibilidades de acdo dos individuos foram consideravelmente restringidas. Do ponto de vista
econdmico, o capitalismo liberal ainda permitia certo espaco para o desenvolvimento
individual, porém, na nova fase de expansao desse sistema, as iniciativas individuais ja ndo tém

0 mesmo peso, nem a mesma abrangéncia.

Segundo Goldmann, o impacto dessa mudanga na literatura pode ser observado
justamente com o desaparecimento progressivo do personagem individual, ou pelo menos na
significativa perda da sua importancia estrutural na composi¢ao dos romances. Ou seja, ndo se

trata apenas de uma decisdo deliberada de escritores isolados em busca de originalidade, e sim
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de uma resposta nem sempre consciente destes autores a distante realidade do capitalismo

monopolista.

A ideia aqui ¢ que vai se tornando cada vez mais dificil para os romancistas, dar vida a
biografia e a psicologia de um determinado personagem. Tais tentativas acabavam imprimindo
ao texto um carater demasiadamente anedotico ou episoddico. Nao devemos, porém, nos deixar
levar por um caminho que tome a superestrutura como uma determinacdo direta da
infraestrutura. Para quebrar tal mecanicismo que se insinua na teoria de Goldmann, precisamos
atentar para o fato do desenvolvimento interno da propria arte; seu esgotamento e a busca por

novas linguagens.

As mudangas no romance europeu passariam entdo por duas etapas distintas na
perspectiva apresentada por Goldmann. A primeira corresponderia a uma fase de transicao que
ocorreu a partir da segunda metade do século XIX!7. J4 a ruptura posterior coincide com as
transformagdes do capitalismo e se inicia com a obra de Kafka. Esta tltima fase, terminou

definindo as bases estéticas de grande parte da literatura europeia produzida no século passado.

Em Historia Social da Arte e da Literatura, o historiador Arnold Hauser menciona a
existéncia de uma profunda crise do romance psicologico, ocorrida no final do século XIX e no
inicio do século XX. Nesses romances, uma descri¢gdo detalhada do mundo psicologico dos
personagens era colocada em curso por um enredo cuidadosamente construido. Os dois
elementos combinados davam conta de boa parte da estrutura formal do romance classico, que,
com o passar do tempo, acabou se tornado uma tradicao literaria fortemente enraizada na cultura

europeia.

Porém, autores como Kafka, Camus e Joyce (grandes expoentes das transformagdes
literaturas ocorridas naquele periodo) j4 ndo demonstram a mesma preocupacdo. O que
percebemos em suas obras ¢ justamente um gradativo abandono do enredo, junto a perda de
evidéncia dos personagens principais. Para Hauser, esses talvez sejam os atributos mais
importantes do novo momento desse género literario.

O Ulisses de Joyce € (...) uma enciclopédia da civilizagdo moderna, tal como se
reflete no tecido de motivos que compdem o conteiido de um dia na vida de uma
grande cidade. Esse dia ¢ o protagonista do romance. (...) Em vez de um caudal

de eventos, Joyce descreve um fluxo de ideias e associagdes, em vez de um
protagonista, uma corrente de consciéncia € um interminavel, ininterrupto

17 Com o naturalismo e as primeiras expressdes do modernismo que comecavam a aparecer como Vvimos
anteriormente em Lukécs.
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monologo interior. A énfase recai por toda a parte na ininterrup¢do do
movimento, no “continuum heterogéneo”, no quadro caleidoscopico de um
mundo desintegrado (HAUSER, 2003, p. 970).

Existe, portanto, um paralelo entre o que ja havia acontecido com a pintura europeia, a
partir das inovagoes trazidas pelo movimento impressionista, € as mudangas que ocorreram no
ambito da literatura algumas décadas depois. Na arte pictorica o que perde gradativamente a
forca sio os elementos figurativos'®, levando aquela expressio artistica a alcancar um intenso
teor abstrato. Aos poucos, a figura humana vai perdendo evidéncia e a representagdo da sua

realidade subjetiva termina por tornar-se o foco principal.

Algo bem semelhante ocorreu com a forma romanesca. De uma maneira geral, nessa
fase ela parece perder interesse pelos elementos narrativos, para se concentrar no fluxo de
consciéncia dos personagens. Isso pode ser observado, por exemplo, nas principais obras de
James Joyce e de Marcel Proust, onde esse “ininterrupto monologo interior” (como disse
Hauser acima) possui uma presenca macig¢a. Por outro lado, isso ndo se aplica a autores como

Albert Camus e o proprio Kafka.

O deslocamento formal que eles empreendem ¢ de outro tipo. O mais importante para
nos aqui € percebermos como este deslocamento consiste em trazer para a estrutura do romance,
elementos de absurdo que interferem no tratamento dado a todos os outros ingredientes de sua

composi¢ao.

Se em Proust o rompimento se d4 com o fato do escritor adicionar o fluxo de
consciéncia a tradicdo do romance realista e psicoldgico, fundando um espago subjetivo
inteiramente novo dentro dessa tradi¢do, a literatura de Kafka rompe com o proprio realismo
da forma romanesca cléassica, sem, no entanto, abandona-lo por completo. Vajamos como o

escritor de Praga realiza essa proeza.

1.5 — O absurdo no universo kafkiano

8 E uma espécie de consenso na historiografia da arte considerar que a invengdo e a popularizagdo da maquina
fotografica tornaram obsoleta essa fungao social da pintura, permitindo a ela explorar outras possibilidades de sua
linguagem estética.
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Sem duvida, uma das caracteristicas mais memoraveis da literatura de Kafka é a
combinacdo que ele consegue orquestrar entre um realismo arido e a constru¢ao de um ambiente
onirico repleto de estranhezas e de extravagancias. Ao tomarmos contato com as obras desse
autor, nao demoramos muito para perceber que o mundo ali descrito ndo ¢ exatamente aquele

com o qual estamos acostumados a lidar, apesar de ser bastante semelhante a ele.

Muitas vezes tal estranheza ndo fica evidente de imediato!®. Mas a medida em que
avangamos na leitura, mais e mais elementos vao se somando para construir uma atmosfera
peculiar, que nos faz ter duvidas se aqueles eventos realmente estdo ocorrendo, ou se na verdade
tudo nao passa de um sonho. Mais tarde, o leitor terd que se acostumar com o fato de que Katka

nao estd preocupado em esclarecer essa questao.

Alias, ele ndo esta preocupado em responder parte significativa das perguntas que
certamente surgirdo ao longo da leitura. O universo kafkiano existe dentro de uma indefini¢ao
aflitiva. E isso € causa tanto do fascinio que a sua literatura pode despertar nos leitores, quanto
daquilo que provoca desconforto e termina por afastar uma fracdo do publico que entra em

contato com a sua obra.

Por outro lado, muito do que podemos considerar bizarro nesse universo, nao se
constitui necessariamente como um elemento fantdstico, mas surge da propria maneira como
Kafka utiliza o realismo em seus trabalhos. Ou seja, o absurdo de Kafka ndo diz respeito
somente a componentes alheios ao realismo, mas surge também de uma impetuosa

radicalizacdo deste.

E principalmente através do exagero de alguns aspectos especificos da realidade, que
Kafka constréi a estranheza do seu universo literario. Muitas vezes, esse exagero acontece (sem
nenhum alarde) com as coisas mais banais e cotidianas. Ou seja, coisas com as quais
acreditamos estar bastante familiarizados — o que s6 aumenta o impacto sobre o leitor. Assim,

o familiar nos parece estranho e o estranho contém sempre algum grau de familiaridade.

Uma afirmacdo de Deleuze e Guattari no livro Kafka — Por uma Literatura Menor,
pode nos ajudar a entender essa caracteristica fundamental do universo kafkiano. Segundo os
filésofos franceses, Kafka teria abolido a metdfora da sua literatura. "Kafka mata

deliberadamente toda metdfora, todo simbolismo, toda significagcdo, ndo menos do que toda

% No caso de A Metamorfose a estranheza aparece logo na frase que abre a novela. Porém, em grande parte das
obras de Kafka ela ndo se revela assim tao rapido.
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designagdo. A metamorfose é o contrario da metdfora” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 36).

Mas o que isso realmente significa em termos praticos?

E muito dificil de imaginar um escritor, que abra mao de uma ferramenta literaria tdo
poderosa quanto a metafora. Isso certamente iria empobrecer, e muito, o trabalho de qualquer

romancista; o que ndo € o caso da literatura de Kafka.

Deleuze e Guattari estdo chamando a atengao para o fato de que Katka prefere utilizar
algumas metaforas de maneira literal. Deste modo, essas figuras de linguagem ganham uma
concretude assombrosa. O impacto que Kafka consegue materializando determinadas
metaforas, faz da sua obra algo bastante singular na historia da literatura. Porém, ele esta longe

de ter sido o primeiro a utilizar este procedimento.

Se pararmos para pensar, a literatura de fantasia ja utiliza este tipo de artificio (ou pelo
menos um bem parecido) hd muito tempo. Historias de fantasmas nunca sao apenas historias
de fantasmas. Na fic¢do, a aparicdo desses seres pode ser encarada também como a
materializa¢do de metaforas como: “fulano estd sendo atormentado por fantasmas do passado”,
que em sentido literal quer dizer que alguém precisa lidar com problemas nao resolvidos do
passado. Na literatura de terror isso ira se materializar em fantasmas reais, que assustam e

perseguem os personagens da trama.

Ou seja, os fantasmas geralmente sdo utilizados como metaforas da situagdo
psicologica daquelas figuras dramadticas. O mesmo ocorre com os demoénios, que também
podem ser encarados como a materializagdo dos conflitos internos que nos afligem; em outras
palavras, os nossos arrependimentos, culpas, insegurancas, enfim, aquilo que geralmente

chamamos de nossos “demonios interiores”.

Talvez o melhor exemplo de como Kafka utiliza essa estratégia esteja na novela 4
Metamorfose, publicada em 1915. A frase que abre essa obra ja traz uma informagdo
perturbadora: “Certa manha, ao despertar de sonhos intranquilos, Gregor Samsa encontrou-
se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (KAFKA, 2006, p. 13). Esta breve

e perturbadora sentenga mostra muito bem aquilo que estamos dizendo sobre o estilo de Kafka.

Primeiro que, mesmo com o narrador afirmando que Gregor Samsa tinha acabado de
“despertar de sonhos intranquilos”’, a informacao que vem a seguir nos faz duvidar sobre se o
personagem realmente estd acordado ou se na verdade continua sonhando, vendo-se como um

“inseto monstruoso”. O desenrolar da estdria, porém, vai dar pistas de que aquilo estd de fato
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acontecendo, mas a sensacao de que tudo ndo passa de um sonho continua rondando a

imaginacao do leitor.

Segundo Deleuze e Guattari a transformacdo de Gregor Samsa em um inseto ¢ a
materializagao de uma expressao popular na cultura germéanica que diz: “sinto-me miseravel
como um inseto”. Kafka, portanto, concretiza essa metafora transformando o seu protagonista

literalmente em um inseto.

A maneira com que Katka conduz essa premissa fantasiosa, porém, promove algumas
quebras de expectativa desconcertantes. O realismo com que ele descreve as cenas chega a ter
um certo teor naturalista. Lendo a continuagdo do trecho citado acima, temos uma visdo clara

disso:

Estava deitado sobre suas costas duras como couraca e quando levantou
um pouco a cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido em
segmentos arqueados, sobre o qual a coberta, prestes a deslizar de vez,
apenas se mantinha com dificuldade. Suas muitas pernas, lamentavelmente
finas em comparacdo com o volume do resto do seu corpo, vibravam
desamparadas ante seus olhos (KAFKA, 2006, p. 13).

E assim que se encerra o primeiro paragrafo de 4 Metamorfose. A condensacio de
diversos elementos € uma caracteristica marcante da literatura de Kafka, mesmo em trechos
curtos como o citado acima. Essa capacidade de trazer os aspectos mais gerais da obra para os
seus segmentos, ¢ uma evidéncia de como em Kafka forma e contetido estdo plenamente
adequados, criando uma coeréncia interna exemplar; apesar de todas as duvidas que a sua obra

desperta.

Ja no inicio da obra, Kafka apresenta uma situacdo totalmente absurda e a expde
langando mao de um realismo rigoroso. Ficamos sabendo da estranha situacao de Gregor Samsa
de uma maneira implacavelmente direta. A sua descrigdo do “ventre abaulado, marrom,
dividido em segmentos arqueados” tem ares daqueles relatos técnicos sobre anatomia,

executados por bidlogos ou zodlogos.

Neste trecho podemos perceber também um pouco do humor (a0 mesmo tempo
melancoélico e acido) do escritor de Praga, quando ele fala das “pernas lamentavelmente finas”
de Gregor. Esta passagem traz uma comicidade a cena que contrasta com a tensdo evidente da
circunstancia exposta, simbolizada pelo pequeno detalhe da coberta que estava “prestes a

deslizar de vez”, que pode ser lida na frase anterior.
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No inicio do paragrafo seguinte, temos outra informacao de grande relevancia. Pela
primeira vez, o narrador expde um pensamento do protagonista: “‘O que tera acontecido
comigo?’, ele pensou”. Para logo depois sentenciar com toda seguranca: “Ndo era um sonho”
(KAFKA, 2006, p. 13)). Aqui, Kafka tenta desfazer a atmosfera onirica que ele acabou de
estabelecer. Mas como ele conduz a sua narrativa por caminhos inesperados (aplicando outras

pinceladas de absurdo), a divida permanece.

O que nos leva a formular a seguinte questdo: Sera que realmente podemos confiar no
narrador de Kafka? Essa ¢ uma duvida que dificilmente temos lendo uma obra pertencente ao

realismo classico do século XIX.

A Metamorfose ¢ um caso exemplar no trabalho literario de Kafka, pois nela
encontramos de maneira bastante explicita um dos seus temas mais recorrentes: a questao da
desumanizacgdo®®. Esse é um dos aspectos da realidade que ele procura representar dentro de
uma deformagdo estilistica, conseguida através do exagero. Assim, Kafka materializa a
desumanizagao de Gregor Samsa. Ele o faz senti-la na pele, mostrando em detalhes dolorosos

toda a repugnancia que desperta.

Essa ¢ a primeira licdo que devemos reter a respeito de como funciona o absurdo na
obra de Kafka. O absurdo kafkiano surge ndo como um simples elemento fantasioso, mas pelo
exagero de certos tragos da realidade sobre os quais o autor quer chamar atengio. E por isso
que os temas da alienag¢do e da desumanizacgdo se relacionam intimamente com o absurdo de
Kafka. Ou seja, seus livros mostram, de modo nunca antes experimentado, o absurdo da

desumanizacao e da alienacao nas sociedades modernas.

No romance O Processo, ¢ a questdo da alienagdo que ird aparecer com mais destaque
—apesar da desumanizag¢ao também ser de crucial importancia para a composi¢ao da obra. Nela,
o absurdo aparece, principalmente, na maneira como Kafka representa a impoténcia do
individuo em relagdo ao mundo, simbolizado pela misteriosa instituicdo que processa o

personagem principal.

20 Tremos discutir mais detidamente esse e outros aspectos da novela 4 Metamorfose no terceiro capitulo desta
pesquisa.
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Novamente, Kafka exagera um determinado elemento do mundo moderno e, a partir
disso, estabelece uma situagdo absurda com forte teor onirico?!. Algo que ira se repetir em

inumeras outras obras desse escritor.

Porém, a abordagem que ele faz do absurdo ndo para por ai. A maneira como seus
personagens reagem a estranheza daquele universo, pode ser ainda mais espantosa do que o
exagero na representagdo desses elementos. A apatia e a passividade das figuras dramaticas
criadas por Kafka se tornou célebre. Como vimos, muitos criticos apontam essa caracteristica
como um grave defeito do trabalho desse autor, que, segundo eles, fazia uma ode ao

conformismo.

A naturalidade com a qual os personagens de Katka geralmente reagem frente as
situagdes mais absurdas, chega a ser chocante. Mas, na medida em que procuramos encarar a
sua literatura sob o prisma do leitmotiv formado pela triade absurdo, alienagdo e
desumanizagdo, percebemos que Kafka na verdade realiza uma critica ao comportamento

resignado do cidadao comum frente as injusticas do mundo social.

Ele denuncia o fato de naturalizarmos os absurdos que vivenciamos cotidianamente nas
sociedades modernas, mostrando por meio do exagero de tal situacdo o quao absurda e
prejudicial esse tipo de atitude pode ser. Em outras palavras, Kafka revela através de suas obras
algo como o absurdo contido na naturalizagdo de circunstancias absurdas. E na literatura de
Kafka essas circunstancias geralmente estdo relacionadas com os fendmenos da desumanizagao

e da alienagao.

21 Nio ¢é por acaso que tanto em A Metamorfose quanto n’O Processo a estéria comega com 0s personagens
acordando em suas camas. Em ambos os casos Kafka brinca com as expectativas dos leitores e deixa sem
explicagdo
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CAPITULO 2

Kafka e a Alienac¢ao

Ja vimos como a literatura de Kafka se insere no ambito do desenvolvimento da forma
literaria na Europa, assim como o papel central que ela desempenhou na revolugdo estética

ocorrida na virada do século XIX para o século XX.

Contudo, mesmo com todas as inovacgdes que este escritor trouxe para a literatura da
época, existe um elemento que permanece em sua obra que, de certo modo, o aproxima dos
romancistas da primeira metade do século XIX. Em Kafka, também podemos observar de
maneira bastante clara o tema da separagdo entre individuo e sociedade tomando a forma de

uma linguagem literaria.

Com a Teoria do Romance de Lukéacs, procuramos mostrar o surgimento histérico da
forma romanesca e a sua relagdo intima com a sociedade individualista moderna, na qual os
individuos ndo encontram conexao substancial com o meio em que vivem. Vimos como, nesse
sentido, o herdi do romance classico nasce de um profundo alheamento com o mundo, ao
contrario do heréi da epopeia grega que estava plenamente integrado as formas sociais da

Grécia antiga.

A revolucdo formal pela qual passou o romance moderno, principalmente no inicio do
século XX, em muitos sentidos corresponde a um agravamento da ruptura entre homem e
mundo. Ao longo do seu desenvolvimento, as sociedades capitalistas intensificaram esta
condigdo, transformando o meio social em uma realidade distante e extremamente hostil para o

cidaddao comum.

Os escritores desse periodo, precisaram empreender um esforgo para assimilar os
contetdos da nova realidade social e resolver o problema de como representar o complexo
mundo em que vivemos através da trajetdria individual do herdi. Como ndo ¢ possivel torna-lo
a representacdo individual da gigantesca engrenagem que ¢ o mundo moderno, o herdi vai

gradativamente perdendo importincia para a composi¢io do romance.??

22 (ROSENFELD, 1968)
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Em um artigo intitulado Kafka e o Romance Moderno, o critico Anatol Rosenfeld
chama a atenc¢do para o fato de Kafka ter percebido e assimilado a necessidade de uma nova
forma de expressao literaria, aplicando-a de maneira radical em seu trabalho. Em Kafka, a
“assimilacdo do tema a forma” (ROSENFELD, 1968, p. 176) acontece de maneira exemplar,
ou seja, a alienacdo ndo ¢ algo que se refere apenas ao contetido do trabalho de Kafka, mas um
traco inerente a sua incomum abordagem formal.

Em Kafka e no romance moderno em geral, exprime-se intensamente a
experiéncia da alienagdo. Os atos e energia do homem tornaram-se alheios a ele
mesmo, dominam-no em vez de serem dominados por ele (...). Suas forgas vitais
materializam-se em coisas ¢ instituigdes, e essas coisas ¢ instituigoes,
transformadas em idolos, ja ndo sdo reconhecidos como produtos da propria
atividade humana, tornam-se misteriosos ¢ indomaveis. Assim, o homem ja nio
se experimenta como sujeitos das suas proprias for¢as, mas como coisa esvaziada,

como escrava de coisas as quais cedeu a sua substancia viva. Essa visao ¢é tipica,
tanto de Kafka como do romance moderno (ROSENFELD, 1968, p. 192).

Estamos, portanto, no terreno tedrico do materialismo histdrico, que procurou encarar
o fendmeno da alienagdo como um fator objetivo da realidade, dando uma conotagdo diferente
a um conceito com longa trajetoria no pensamento filos6fico. Marx e Engels utilizaram o
conceito de alienacdo partindo do ponto de vista da relacdo dos individuos com a dimensao

produtiva do mundo moderno.

Um dos mais solidos fundamentos da filosofia marxista ¢ a compreensao ultima do
homem como um ser que faz a si mesmo através do trabalho. Antes de poder criar qualquer
outra coisa, sejam objetos ou ideias, o ser humano deve primeiro satisfazer as suas necessidades
basicas. Para Marx, s6 nos tornamos propriamente humanos quando comegamos a produzir para
além da nossa satisfacdo fisica mais imediata; antes disso acontecer ndao nos diferenciavamos

dos animais.

Esta discussao se refere, antes de tudo, ao momento especifico em que o homem, por

assim dizer, se separa da natureza, tornando-se outro em relagdo a ela. Este seria, portanto, o
estagio inicial da alienagdo, aqui entendida como um processo que tende a se agravar na medida
em que os meios de producdo e a divisdo do trabalho tornam-se mais complexos com o
desenvolvimento das for¢as produtivas e a sua contradicdo com as relagdes sociais de produgao.
A divisdo do trabalho so se converte em verdadeira divisdo a partir do momento

em que se separam trabalho fisico e trabalho intelectual. A partir deste instante,

ja a consciéncia pode imaginar-se realmente algo mais e algo diverso da

consciéncia da pratica existente; pode imaginar que representa realmente algo
sem estar representando algo real. A partir deste instante, ela se acha em
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condi¢des de se emancipar do mundo e de se entregar a criagdo de teoria pura
(MARX e ENGELS, 1979, p. 92).

Segundo Marx, o fendmeno da alienagdo deve ser compreendido inicialmente no
ambito do trabalho, pois ¢ somente pelo seu intermédio que passamos a encarar a natureza como
uma alteridade. Com o surgimento da propriedade privada, ocorre uma sensivel transformagao
das relagdes sociais, estabelecidas pela propria logica do sistema produtivo. Surge entdo uma
nova configuragdo da divisdo do trabalho, ndo mais determinada somente por fatores de ordem

fisica ou natural, mas pautada, principalmente, no aumento da produc¢do de mercadorias.

Neste momento modifica-se definitivamente a maneira com que os individuos se
relacionam com o produto do seu trabalho. A mercadoria aparece como algo estranho, algo que
lhes ¢ alheio, pois aquilo que foi produzido ndo pertence aos trabalhadores que se ocuparam da
sua confecg¢ao, e sim aos donos dos meios de producdo. E € justamente esta situacao que termina
por afastar o homem daquilo que ¢ constituinte do seu proprio ser, ou seja, a sua atividade

produtiva.

A partir dai, ocorre um agravamento da alienacdo entre individuo e mundo. Se num
primeiro momento o homem se vé alienado da natureza pelo trabalho, inicia-se agora o seu
gradativo afastamento da propria sociedade, na medida em que tanto os meios de produgao,

quanto a mercadoria produzida ndo mais lhe pertencem.

E isso que Marx ir4 chamar de trabalho alienado (ou trabalho estranhado, como aparece
em traducdes mais recentes): a atividade criadora que, por conta da agdo de determinados
fatores sociais, se afasta dos sujeitos historicos e modifica a fisionomia ndo somente da

atividade produtiva em si mesma, mas se estende para as outras dimensdes do convivio social.

Assim, ndo sdo apenas os trabalhadores que estdo sujeitos as influéncias da alienagao.
Para Marx, mesmo os proprietarios dos meios de producao vivem sob o julgo desta forc¢a social.
A alienacao ¢ um fendmeno que afeta cada individuo da sociedade, independente da sua posi¢ao
social. Nos Manuscritos Economico e Filosoficos de 1844, ele escreve: “Tudo que aparece no

trabalhador como atividade de alienag¢do aparece no ndo-trabalhador como condig¢do de

alienacao” (MARX, 2004, p. 90).

A universalidade que o conceito de alienagdao assume no pensamento de Marx provém
da nocdo de que, em uma sociedade baseada na apropriacdo privada dos meios de produgdo e

na fabricagdo extensiva de mercadorias, o mundo das coisas, ou seja, o produto do trabalho
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humano como um todo, ganha autonomia em rela¢do ao ser humano, ao mesmo tempo em que
passa a se opor a ele.
(...) o objeto que o trabalho produz, o seu produto, se lhe defronta como um ser
estranho, como um poder independente do produtor. O produto do trabalho é o
trabalho que se fixou no objeto, fez-se coisal, ¢ a objetivacdo do trabalho. A
efetivacgdo do trabalho € a sua objetivacdo. Esta efetivagao do trabalho aparece ao
estado nacional-economico como desefetivacao do trabalhador, a objetivagdo

como perda do objeto e serviddo ao objeto, a apropriagdo como estranhamento,
como alienagdo (MARX, 2004, p. 80).

A atividade criadora sob o primado da propriedade privada, ao invés de afirmar o
homem como tal, nega-lhe a sua propria humanidade. Portanto, ndo ocorre somente um
estranhamento do homem em relagdo a coisa (produto do seu trabalho), mas, além disso, hd um
estranhamento de si mesmo; resultando em uma sufocante impossibilidade de nos afirmarmos
enquanto seres humanos. Este estranhamento de si mesmo, termina por se estender aos outros
individuos do nosso convivio.

O animal é imediatamente um com a sua atividade vital. Néo se distingue dela. E
ela. O homem faz da sua atividade vital mesma um objeto da sua vontade ¢ da
sua consciéncia. Ele tem atividade vital consciente. Esta ndo ¢ uma determinidade
com a qual ele coincide imediatamente. A atividade vital consciente distingue o
homem imediatamente da atividade vital animal. Justamente, e s6 por isso, ele €
um ser genérico. Ou ele somente ¢ um ser consciente, isto €, a sua propria vida
lhe é objeto, precisamente porque € um ser genérico. Eis porque a sua atividade
¢ atividade livre. O trabalho estranhado inverte a relacdo a tal ponto que o homem,

precisamente porque ¢ um ser consciente, faz da sua atividade vital, da sua
esséncia, apenas um meio para a sua existéncia (MARX, 2004, p. 84 ¢ 85).

Marx acreditava que com o advento e a hegemonia do sistema capitalista (oriundo das
contradigdes existentes no interior da sociedade precedente), a produgdo de mercadorias deixou
de se caracterizar como uma série de atos individuais e se transformou em uma série de atos

coletivos.

Desta perspectiva surge uma ideia central para a compreensao da analise do capitalismo
empreendida por Marx: o modo capitalista de produgdo, permitiu, de fato, a ampliagdo
consideravel do dominio humano sobre a natureza, mas ao mesmo tempo foi deixando o
controle da realidade social escapar de suas maos, chegando ao ponto do individuo isolado nao
possuir importancia para que este enorme mecanismo possa continuar funcionando. No livro 4
Ideologia Alema encontramos a seguinte passagem:

O poder social, isto ¢, a for¢a de producao multiplicada que nasce da cooperagao

dos diversos individuos condicionada pela divisdo do trabalho, aparece a esses
individuos, porque a propria cooperagdo nao ¢ voluntaria mas natural, ndo como
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seu proprio poder unificado, mas sim como uma poténcia estranha, situada fora
deles, sobre a qual ndo sabem de onde veio nem para onde vai, uma poténcia,
portanto, que ndo podem mais controlar e que, pelo contrario, percorre agora uma
sequéncia particular de fases e etapas de desenvolvimento, independente do
querer ¢ do agir dos homens e que até mesmo dirige esse querer € esse agir
(MARX; ENGELS, 2007, p. 38).

Os mecanismos que regem a economia capitalista como um todo, tornam-se
incompreensiveis para o individuo isolado, uma vez que as leis dos movimentos econdomicos
desta sociedade sdo qualitativamente distintas daquilo que se encontra em suas partes. O
mercado aparece, portanto, como uma entidade misteriosa, que segue sua existéncia
independente da acdo isolada dos integrantes da burguesia, mesmo que, no final, o sistema

funcione em beneficio desta classe social.

No livro Historia e Consciéncia de Classe, Lukacs mostra como a burguesia perdeu a
capacidade de dirigir as sociedades no momento em que sua consciéncia nao foi mais capaz de
abranger a totalidade do funcionamento da economia. Desta maneira, a realidade material do
homem se torna hostil em relagdo a ele (assim como o meio natural um dia o foi), convertendo-
se em um mundo irracional.

Nosso objetivo € apenas mostrar o ponto em que essa dupla tendéncia do seu
desenvolvimento [a fragmentagdo ¢ a irracionalidade] se impde filosoficamente
no pensamento da sociedade burguesa: ela domina cada vez mais os detalhes de
sua existéncia social, submete-os as formas das suas necessidades, mas, ao
mesmo tempo perde, de maneira igualmente progressiva, possibilidade de

dominar intelectualmente a §ociedade como totalidade e, deste modo, a sua
vocagdo para lidera-la (LUKACS, 2012, p. 259).

Ou seja, mesmo a classe que mais se beneficia do modo de producdo capitalista nao
esta livre dos seus efeitos negativos. Até mesmo para a alta burguesia a sociedade capitalista ¢
incompreensivel em sua totalidade. Fica claro, portanto, como a situagdo instituida por esse
sistema de producdo (ja nas suas primeiras formas) torna o sentimento de alienagdo do homem

nas sociedades modernas muito mais profundo do que em qualquer outra época.

Mesmo que em sua fase madura, Marx tenha abandonado o conceito de alienagdo como
ele havia utilizado nos referidos estudos, alguns aspectos desse conceito continuam, de certo
modo, reverberando em sua filosofia. Um exemplo disso € o conceito de fetichismo da

mercadoria, que possui alguns importantes pontos de contato com a discussao sobre a alienagao.

Marx afirma em O Capital, que a mercadoria, em principio, pode parecer uma coisa

trivial, imediatamente compreensivel. Entretanto, quando o produto do trabalho humano se
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torna mercadoria, este objeto adquire algo de estranho, uma espécie de sutileza metafisica que

lhe imprime uma &urea misteriosa.

Na concepcao apresentada por Marx, se observarmos a mercadoria apenas pelo seu
valor de uso, ndo veremos nada de muito extraordindrio, apenas objetos destinados a suprir as
necessidades humanas. Porém, assim que um produto se torna mercadoria, ele passa por uma
profunda transformagao, constituindo-se “em algo ao mesmo tempo perceptivel e impalpavel”
(MARX, 1996, p. 264). Desta maneira Marx chega a conclusao de que o mistério que existe na

mercadoria ndo € derivado do seu valor de uso, e sim de uma sutil inversdo do seu carater.

Segundo Marx, a partir do momento em que os seres humanos comegam a trabalhar
uns para os outros, o trabalho adquire uma forma social. Deste modo, Marx se faz a pergunta:
de onde surge este mistério? Ele mesmo responde que da propria forma que a mercadoria
assume. “A igualdade dos trabalhos humanos fica disfarcada sob a forma da igualdade dos
produtos do trabalho como valores” (MARX, 1996, p. 278). Ao medir a mercadoria pelo valor

de troca, as relagdes entre produtores passam a ter uma forma de relagdes entre produtos.

E dai que vem o mistério da mercadoria. A relagdo criada neste processo, encobre as
caracteristicas sociais do trabalho humano e apresenta caracteristicas materiais em sua
superficie. Ao mesmo tempo em que as propriedades sociais, inerentes as mercadorias,
terminam se tornando, no seu dizer, coisas sociais, a relacao entre os individuos aparece sob
uma forma fantasmagorica de relagdo entre coisas. E isso que Marx chama de fetichismo, esta
aurea que cerca a mercadoria e que nos impede de perceber a complexidade e que envolvem a

sua produgao.

O fetichismo “esta sempre grudado aos produtos do trabalho, quando sdo gerados
como mercadorias” (MARX, 1996, p. 280), ele decorre do proprio carater social do trabalho
enquanto produtor de mercadorias. Quando os trabalhos adquirem caracteristicas privadas,
tornando-se independente uns dos outros, os objetos uteis tornam-se mercadorias, iniciando um
processo que torna o valor de uso algo implicito, enquanto o valor de troca passa a ser cada vez

mais preponderante.

Nessa perspectiva as relagdes sociais entre os trabalhos privados se ddo como “relagoes
materiais entre pessoas e relagoes sociais entre coisas” (MARX, 1996, p. 284), e ndo como
relagdes sociais diretas entre os individuos e o seu trabalho. Entendido pelo valor de troca, os
produtos adquirem uma realidade homogénea, diferente de quando ele era compreendido

principalmente pela sua utilidade.
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O que antes aparecia apenas como objeto 1util, surge agora de maneira dividida: a
utilidade e o valor — este ultimo se sobrepondo ao primeiro. Antes o que interessava era o quanto
os produtos se trocavam, “quanto de outras mercadorias podem receber pela sua” (idem).
Quando essas propor¢des se tornam fixas, elas ilusoriamente parecem derivar da prépria

natureza dos produtos.

Isso s6 ocorre quando o produto se determina como quantidade de valor e esta
quantidade esta em constante mudanca, independente da vontade daqueles que participam da
troca. A estes individuos “a propria atividade social possui a forma de uma atividade das
coisas sob cujo controle se encontram, ao invés de a controlarem” (MARX, 1996, p. 307). O
que Marx observa ¢ que na relagcdo individuo-objeto ocorre uma transferéncia progressiva da
atividade e da autonomia do primeiro para o segundo. E neste sentido que se orienta a sua

interpretacdo a respeito do fendmeno da coisificagao.

Numa realidade social alienada, o mundo das coisas termina por se impor a0 mundo
dos homens. Deduz-se disso, que o ser humano se torna apenas um objeto em meio a tantos
outros e falar de objetos implica em lembrar que eles s@o produtos da atividade humana. Logo,
a alienagdo e o fetichismo consistem em prové-los de vida, como como se existissem em si

mesmos>>.

Com o surgimento do capitalismo monopolista, esta condi¢cdo se intensifica. A fase
superior deste modo de producao eliminou a livre concorréncia do capitalismo liberal e instituiu
uma economia de trustes e cartéis que, em muitos sentidos, prega justamente o oposto da etapa
que lhe antecedeu. Além de uma acentuacdo intensa da divisdo do trabalho, esta fase foi
responsavel pela criagdo de mecanismos que aumentaram significativamente o potencial
produtivo das sociedades modernas, dentro da perspectiva de uma organizacao cientifica do

trabalho?*.

Quem possui 0o minimo de familiaridade com a obra de Kafka, pode perceber facilmente
0 quanto esse debate a respeito da alienacdo em Marx guarda relagdes estreitas com o seu
universo literario. Um tema que permeia os trabalhos de Kafka ¢ o da existéncia de um mundo

obscuro e opressivo, que possui as suas proprias regras (desconhecidas pela maioria) e esta

23 Aprofundaremos a discussdo sobre a coisificagdo no proximo capitulo quando analisaremos o tltimo elo que
integra o leitmotiv kafkiano. O elo entre absurdo e desumanizagao existente na literatura desse escritor.

24 Veremos no proximo capitulo a importancia central que a questdo da gerencia cientifica tem para a obra de
Kafka.
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longe do alcance das vontades individuais — que, alias, ja se encontram numa passividade quase

patologica.

A conexao de Kaftka com o seu periodo historico ocorreu de maneira tao intensa, que
se tornou comum, ap6s a segunda guerra mundial, considera-lo uma espécie de visiondrio. Os
cruéis métodos de dominagdo e de tortura descritos pelo escritor em seus contos € romances,

antecipam varios aspectos do que veio a se realizar com os governos totalitarios do século XX.

Nao ¢ de se admirar que, nesses mesmos governos, os seus livros tenham sido proibidos
e cacados. Porém, a profecia mais profunda e corrosiva de Kafka, sem divida nenhuma,
concerne as formas sociais do capitalismo industrial moderno e as suas consequéncias no

homem comum.

Kafka viveu apenas o alvorecer da nova fase do capitalismo. Em suas obras
(principalmente nos romances), tomamos contato com uma realidade em que os procedimentos
impessoais de controle deste sistema econdmico estdo em seu pleno desenvolvimento. Portanto,
a perspectiva de Kafka consegue se estender para além do século XX, sendo, ainda no século
XXI, de uma atualidade notavel, uma vez que o mundo de hoje se configura como consequéncia

do processo iniciado no periodo histoérico em que o autor nasceu.

E neste aspecto do trabalho de Kafka que buscaremos nos concentrar no presente
capitulo. Encarando-o, antes de qualquer coisa, como um critico voraz da alienagdo capitalista,
podemos perceber uma faceta fundamental deste escritor, que passou despercebida, ou foi

menosprezada, por grande parte da critica especializada.

2.1 — O além como aquém

Por volta de 1915, Kafka publicou em uma revista judaica de Praga o conto intitulado
Diante da Lei. Anos mais tarde, aquela mesma estoria iria aparecer no romance O Processo,
mas como uma espécie de lenda que Josef K. (personagem principal da trama) escuta de um

padre em certo momento do livro.

Diante da Lei, assim como a maioria dos contos de Kafka, consegue reunir em poucas
paginas algumas das caracteristicas que imortalizaram a sua literatura, revelando de modo mais

resumido certos elementos que terminam se diluindo nas obras de maior folego. Este conto,
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portanto, € especialmente interessante porque ele nos permite perceber como a questdo da

alienagdo costuma ser representada por Kafka.

Na lenda, um camponés procura a lei, mas diante da porta que da acesso a ela esta
postado um guarda que o impede de passar, alegando que naquele momento a entrada era
proibida. Depois de refletir um pouco, o camponés procura saber se mais tarde lhe sera

permitido entrar, e o guarda responde que ha a possibilidade.

Como a porta estd completamente aberta, o camponés olha para o seu interior, atitude
que faz o sentinela rir, dizendo: “Se tanto te atrai entrar, procura fazé-lo ndao obstante a minha
proibicao” (KAFKA, 1979, p.229), mas logo depois adverte que, apesar de ser apenas um

guarda inferior, ele ¢ bastante poderoso e aqueles que o sucedem sao ainda mais fortes.

O pobre homem resolve esperar, sentando-se numa cadeira em frente a porta. Anos se
passam e ele continua esperando a permissao do sentinela, recebendo sempre a mesma resposta.
Desesperado, o camponés ainda tenta subornar o guarda com o pouco que possui. Mas apesar

de aceitar os “presentes”, o oficial continua irredutivel. Passemos as palavras de Kafka:

Nos primeiros anos maldiz a gritos sua funesta sorte, quando se torna velho,
limita-se a grunhir entre os dentes. E como nos longos anos que passou estudando
o sentinela chega a conhecer também as pulgas de seu abrigo de pele, tornado
outra vez a infancia, roga até a essas pulgas para que o auxiliem a quebrar a
resisténcia do guarda. Por fim vé que a luz que seus olhos percebem ¢é mais fraca
e ndo consegue distinguir se realmente se fez noite ao redor dele ou se
simplesmente sdo os olhos que o enganam. Mas agora, em meio as trevas, percebe
um raio de luz inextinguivel através da porta. Resta-lhe pouca vida. Antes de
morrer concentram-se em sua mente todas as lembrancas e pensamentos daquele
tempo em uma pergunta que até esse momento nao tinha formulado para o
sentinela. Como seu corpo ja rigido ndo se pode mover, faz um sinal ao guarda
para que se aproxime. (...) “Que ¢é o que ainda queres saber?” pergunta o sentinela.
“Es incontestavel”. “Dize-me”, diz 0 homem, “se todos desejam entrar na lei,
como se explica que em tantos anos ninguém, além de mim, tenha pretendido
fazé-lo?” O guarda percebe que o homem esta ja as portas da morte, de modo
que para alcangar o seu ouvido moribundo ruge sobre ele: “Ninguém senio tu
podia entrar aqui pois esta entrada estava destinada apenas para ti. Agora
eu me vou e a fecho” (KAFKA, 1979, p.229 e 230).

Durante muito tempo, a explicagdo mais popular que se procurou dar a esse estranho
relato foi a de que se tratava de uma alegoria sobre a condi¢do da humanidade perante o poder
divino. O mesmo se aplicava ao romance O Processo, na medida em que a situagao do
camponés do conto € bastante similar as circunstancias em que se v€ envolvido Josef K. na obra

de 1925.
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Voltando ao ensaio Franz Kafka — A Proposito do Décimo Aniversario de sua Morte,
Walter Benjamin alerta sobre a existéncia de dois caminhos que levam inevitavelmente a uma
interpretagdo equivocada do trabalho de Franz Kafka. O primeiro ¢ aquele que recorre a uma
explicacdo puramente natural; sdo as leituras psicologicas ou biograficas, como vimos na

introdugdo deste trabalho.

O outro caminho, leva por uma dire¢ao diferente e procura dar conta de um aspecto da
obra de Kafka muito dificil de ser ignorado: o seu teor religioso. Para Benjamin, o enfoque de
carater sobrenatural (que enxerga o universo estético deste escritor como reflexo de uma
condicdo religiosa) seria um equivoco recorrente de certas tradigdes criticas em relacdo a

literatura de Kafka.

E inegével que uma forte atmosfera religiosa permeia a obra deste escritor. O tom
alegdrico que ele geralmente utiliza, ¢ um dos elementos que ajudam a construir essa sensacao
no leitor. Além do fato dos seus personagens, muitas vezes, precisarem lidar com um poder

misterioso que lhes oprime e esta bem distante da sua compreensao.

Segundo essa interpretacdao, o camponés de Diante da Lei nao conseguiria passar pela
porta que da acesso a lei porque trata-se da justica divina, cujas acdes sdo impenetraveis a
consciéncia de qualquer ser humano. Ele passa o resto de sua vida esperando a permissdo do
vigia para poder entrar e inexplicavelmente ela nunca acontece. No final, o protagonista
descobre que somente ele poderia passar por aquela porta e que com a sua morte ela se fechara

para sempre.

Assim, Kafka estaria querendo representar a nossa impoténcia frente aos designios
divinos. Algo que se aplicaria a boa parte de sua obra, especialmente aos romances O Processo
e O Castelo. Estaria ai, a chave para entender a enorme passividade dos personagens de Kafka.
A grandiosidade do poder divino nos obriga a uma submissdo cega, € o conformismo seria,

entdo, a Unica atitude aceitavel; como seres humanos estariamos condenados a esta condigao.

A atmosfera onirica do universo kafkiano, somada ao tom alegorico empregado pelo
autor, realmente deixam uma solida impressao de que os seus personagens estdo lidando com
enigmaticas forg¢as sobrenaturais. Sigmund Freud, por exemplo, considerava Katka uma
incognita. Serd ele “um Homo religiosus ou alguém que com seus ‘veredictos’ toma nas maos
a vinganga contra Deus e contra seu mundo desfigurado pelos homens?” (FREUD, 2006, p.

09 e 10), questionou-se o pensador austriaco depois de ter lido a novela O Veredicto de 1912.
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Como dissemos na introdug@o, o maior representante desse viés interpretativo foi Max
Brod, amigo intimo e maior divulgador da obra do escritor tcheco®. Na visio de Brod, os
protagonistas de O Processo e de O Castelo eram atualizagdes do personagem biblico Jo, pois
ambos precisavam lidar com as arbitrariedades inescrutaveis do poder celeste. O obscuro
tribunal que move o processo contra Josef K. e o distante castelo que frustra as expectativas do
agrimensor K., eram encarados como imagens da providéncia divina, sob a qual s6 nos resta a

resignacao.

A nossa interpretacdo sobre o inegéavel teor religioso que perpassa o universo kafkiano,
segue um caminho bem diferente do que o tomado pelo ponto de vista sobrenatural. Para
entender esse aspecto da sua obra, achamos mais apropriado adotar a perspectiva apresentada

por Giinther Anders no livro Kafka: Pro e Contra.

Neste trabalho, Anders afirma que para Kafka o a/ém ndo ¢ um outro mundo, mas a
propria realidade da qual o homem esta alienado, em outras palavras, o que aparece como além
¢ o proprio mundo social. A busca dos protagonistas das suas principais obras ndo ¢ para
alcangar o reino divino, mas pela inser¢do no mundo existente, ou seja, no aquém. Os
personagens de Kafka parecem ndo pertencer ao mundo em que vivem, o acesso a ele lhes ¢
negado como ao camponés do conto Diante da Lei.

Falamos “Além”. E a maior parte dos intérpretes que precipitadamente explicam
Kafka no plano religioso vao-se dar por satisfeitos com a palavra. Mas s6 com a
palavra. Pois o Além de que aqui se trata ndo ¢ absolutamente algo extramundano,
mas o proprio mundo, o proprio Aquém. Kafka (ou seu heréi K.) esta fora, “além
do Aquém” e, com isso, 0 Aquém se torna Além. A identificagdo de “mundo” e
“Além” nao significa, tampouco, que, como no socialismo utdpico, a condi¢ao
futura do mundo tenha sido representada como céu. Nele, o Além ndo ¢é o futuro

nem o mundo de amanha, mas o mundo existente. Quem tem de vir é sempre ele,
o estranho — pois tem que chegar, sobre-vir (ANDERS, 1969, p.26).

A literatura de Kafka descreve o esfor¢o desesperado dos individuos para se integrarem
em um mundo que lhes ¢ estranho e distante. Os protagonistas kafkianos desejam (ou precisam)

ser aceitos naquele mundo, mas sdo constantemente rechagados. Nesse sentido, o camponés do

25 O intelectual judeu Max Brod foi o grande incentivador, divulgador e entusiasta do trabalho literario de Franz
Kafka. Apesar de possuirem algumas divergéncias (como nas opinides sobre o judaismo, e a proposito da
importancia de Nietzsche para o pensamento moderno), estes dois personagens construiram uma amizade que
entrou para a historia da literatura mundial. Juntos viajaram por alguns paises do continente, e travaram um intenso
didlogo intelectual que transformaria profundamente a existéncia de ambos. Por influéncia de Brod, Kafka
reavaliou a sua posicdo quanto a religido judaica. Max Brod entrou para a histdria por ndo ter cumprido o pedido
de Kafka em seu leito de morte para que ele destruisse os seus escritos.
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conto Diante da Lei ¢ um exemplo perfeito das figuras dramaticas criadas pelo escritor de

Praga: o de alguém que cobica adentrar em uma realidade aparentemente impenetravel.

O que nos parece sobrenatural ¢, na verdade, a propria realidade social criada pela
alienacdo moderna, que ganha ares divinos por estar cada vez mais distante da nossa
compreensdo e do nosso controle. Olhando por esta perspectiva, o teor religioso da obra de
Kafka ganha uma dimensdo mais condizente com o seu estilo literario. Nao se trata do poder
celestial propriamente dito, mas de uma representagdo exagerada da alienacdo capitalista que

transforma o mundo numa realidade opaca e impessoal.

Os processos de alienagdo do mundo moderno, levam a ignorancia generalizada a
respeito de uma supra estrutura burocratica que escapa aos individuos normais, sendo
controlada inconscientemente por uma camada de funciondrios burocraticos. O que leva a uma
consequente impoténcia dos sujeitos historicos frente aos rumos da sociedade em que vivem,
criando a sensagdo de que a realidade seria algo por demais distante e indecifravel — a maneira

daquilo que alguns admitem como poder divino.

No romance O Processo, por exemplo, ninguém parece saber explicar como a justica
que persegue Josef K. realmente funciona (nem mesmo os personagens que trabalham naquela
instituicdo), mas todos aparentam estar estranhamente conformados com suas arbitrariedades.
Esta distor¢ao que Kafka realiza de um fator especifico da nossa realidade, expde a face
alienante das sociedades modernas e sublinha com cores fortes aquilo que existe de absurdo

nessa situacao.

Segundo Anders, a perspectiva do ficcionista tcheco tende a ser alienante uma vez que
Kafka teria experimentado variadas formas de exclusdo ao longo da sua vida. Para esse autor,
a visao de mundo daquele escritor estava, de certa maneira, contagiada pelo o que denominou
de sua “multipla condi¢do de ndo-pertencer” (ANDERS, 1969, p.24), condi¢do que era
resultado da propria experiéncia historica de Kafka como judeu na virada do século XIX para

o século XX.

Como judeu, nio pertencia totalmente ao mundo cristdo. Como judeu indiferente
— pois foi-o a principio — ndo se integrava completamente com os judeus. Por
falar aleméo, ndo se amoldava inteiramente aos tchecos. Como judeu de lingua
alema, ndo se incorporava de todo aos alemdes da Boémia. Como boémio, ndo
pertencia integralmente a Austria. Como funcionario de uma companhia de
seguros de trabalhadores, ndo se enquadrava por completo na burguesia. Como
filho de burgués, ndo se adaptava de vez ao operariado. Mas também nao
pertencia ao escritorio, pois sentia-se escritor. Escritor, porém, também ndo &,
pois sacrifica as suas forgas pela familia (ANDERS, 1969, p.23 ¢ 24).
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Ou seja, essa condi¢do de ndo pertencimento se estende para além da experiéncia
judaica do escritor de Praga. A exclusdo social imposta pelo antissemitismo, era intensificada
por circunstancias adicionais que faziam de Katka um legitimo outsider. Quando conhecemos
melhor a biografia desse autor, podemos perceber como esta experiéncia de exclusao contribuiu
para a forma¢ao de uma visdo de mundo que, em aspectos essenciais, era incompativel com os

valores burgueses.

A luta de Kafka contra a tirania paterna (imortalizada na obra Carta ao Pai) ¢ um
grande simbolo desse antagonismo em relagdo a sociedade da época. A sua sensibilidade estava
muito mais inclinada ao que Michael Lowy chama de anticapitalismo romantico,?® do que para
uma vida burguesa convencional. Algo que lhe trouxe inimeros problemas domésticos, ja que
seu pai impunha uma carreira nos negocios familiares, enquanto ele sonhava em poder se

dedicar integralmente a literatura.

Em uma carta escrita ao pai de Felice Bauer (sua futura noiva) Kaftka confessa: “vivo
em minha familia mais deslocado do que um estranho” (ANDERS, 1969, p. 24). A
personalidade autoritaria de Hermann Kafka tornava o cotidiano do escritor um pesadelo de
imposicdes e de ameacas. Assim, Kafka foi obrigado a cursar a faculdade de direito e a trabalhar

em instituigdes burocraticas sobre as quais nutria uma profunda e bem documentada aversao.

Sua experiéncia no Instituto de Seguro Operario contra Acidentes de Trabalho de
Praga, foi decisiva para a consolidacdo de uma visdo de mundo que se distinguia
fundamentalmente daquela defendida pela sua familia. Acompanhar nos minimos detalhes o
calvario burocratico pelo qual os trabalhadores acidentados tinham de passar para receber uma
indenizacdo justa, parece ter contribuido bastante para que ele se tornasse um critico ferrenho

da sua época.

Essas sdo informagdes importantes para entendermos as circunstancias da formacao de
Kafka. Mesmo que ndo tomemos os dados biograficos como definitivos para a comprovacao
do argumento proposto, eles ndo devem ser simplesmente descartados como esclarecimentos

de pouco relevancia, mas podem ser utilizados para compor um quadro mais abrangente de

26 Segundo Michael Léwy no livro Franz Kafka Sonhador Insubmisso, o romantismo anticapitalista podia ser
facilmente identificavel na vida cultural e universitaria das nagdes que integravam a Europa central. Porém o autor
alerta que ¢ um equivoco pretender desse grupo uma homogeneidade no que se refere as inclinagdes politicas dos
individuos que o compdem. Na sua perspectiva, essa atitude frente ao mundo social ndo necessariamente define
uma conduta coerente, podendo muito bem levar a posigdes reacionarias, conservadoras ou subversivas.



64

como o debate sobre o fendmeno da alienagdo social se relaciona com a propria experiéncia de

vida do autor.

Assim, ganhamos elementos adicionais na compreensdao do motivo pelo qual, na obra
de Kafka, aquilo que parece ser a acdo de uma forga sobrenatural, ¢ na verdade o proprio mundo
social atuando de modo alienante. Por conta do exagero estilistico colocado em pratica pelo
autor, somos levados a desconfiar que o absurdo das situacdes descritas em suas obras tem uma
origem extramundana, quando na verdade trata-se de um absurdo com o qual estamos tao

familiarizados que ele j4 nem nos causa tanto espanto.

Esse ¢ o elo que precisamos estabelecer entre o absurdo kafkiano e a questdo da
alienacdo do mundo moderno. Kafka chega ao absurdo, quando ele torna o mal-estar dos
individuos que ndo encontram um lugar no mundo algo brutalmente literal. Por isso, a sua

experiéncia como judeu ganha uma relevancia significativa.

Mesmo que, em principio, Kafka fosse aquilo que Giinther Anders chamou de “judeu
indiferente” (ou seja, um individuo que ndo compartilha dos ideais daquela religido e que,
portanto, ndo se adequa completamente as tradi¢cdes e regras morais do grupo), a questao judaica
merece ainda uma atencao especial da nossa parte. Acreditamos que ¢ na condi¢do de judeu
numa sociedade profundamente antissemita que Kafka experimenta de forma mais intensa a

aliena¢do do mundo moderno.

2.2 — Universalizando a matrioshka de Praga

Nascido em trés de julho de 1883, numa Praga ainda sob o regime do império Austro-
Hungaro (ou império dos Habsburgos da Boémia, que se estendeu até o ano de 1918), Kafka
foi criado em meio a uma ampla diversidade cultural, ¢ uma efervescéncia politica e

comportamental de peculiar interesse socioldgico.

Neste periodo a cidade de Praga estava dividida entre uma maioria tcheca, que falava
0 seu proprio idioma, e uma minoria alema de bastante influencia. A lingua oficial era o alemao,
enquanto o idioma tcheco sobrevivia gragas ao uso que a sua volumosa populagao continuava

a fazer dele.
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Esta minoria alema comportava ainda uma minoria judaica, a qual pertencia a familia
de Kafka. A realidade social em que Kafka vivia era, portanto, uma espécie de matrioshka
(aqueles bonecos russos em que figuras menores se escondem dentro das maiores) € o gueto
judeu em Praga, cercado pelo que se costumou chamar de “a muralha invisivel”, seria o ultimo

desses bonecos?’.

Kafka foi educado em colégios de lingua alema e concluiu o liceu numa das mais
tradicionais instituicdes de ensino de Praga: O Imperial e Real Gindsio do Estado. Mesmo
falando fluentemente tanto alemao, quanto tcheco (algo ndo muito comum naquele contexto),
a lingua mae deste escritor era o jiddisch, uma espécie de dialeto germanico recheado de

expressoes hebraicas e eslavas.

Os judeus de Praga eram herdeiros de uma histéria muito rica e bastante antiga na
regido, que datava da alta idade média. O rigor das tradigdes, dos lacos familiares e
comunitarios ali configurados, proporcionava a este grupo uma coesdo surpreendente.
Contudo, o clima de hostilidade acentuava o processo de assimilagdo de muitos deles aos
dominios do pensamento secularizado, produzindo um afastamento gradativo dos ensinamentos
e costumes judaicos, principalmente se levarmos em considerac¢do a ascensdo do racionalismo

cientifico no velho continente.

A regido conhecida como Europa central, experimentou desde a segunda metade do
século XIX um ambiente cultural formidavel. E os judeus, devido a situa¢do marginalizada em
que se encontravam no contexto de todos os paises germanicos da época (em maior ou menor

grau), certamente vivenciaram esta atmosfera de maneira bastante particular.

Do encontro entre as influéncias muitas vezes indistintas da tradi¢do judaica, com tal
conjuntura de intenso florescimento econdmico e cultural vivida naquela regido do planeta,
surgiram intelectuais e artistas do calibre de Lukacs, Bertold Brecht, Walter Benjamin, Freud,
Kafka, entre muitos outros artistas, pensadores e filésofos cujo alcance de suas obras pode ser

sentido ainda hoje.

Segundo Michael Lowy, Kafka encontrou “na experiéncia judaica a quintesséncia da
experiéncia humana na época moderna” (LOWY, 2005, p. 117). Desta forma, o escritor
austriaco aparece como um individuo que consegue enxergar além da superficie das coisas;

quer dizer, como uma pessoa que possui a capacidade de perscrutar a verdadeira esséncia da

27 Até o ano de 1867 a comunidade judaica de Praga vivia confinada nos limites de um maltratado bairro da cidade,
composto por um enorme emaranhado de vielas sujas € com pouca iluminacgao.
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realidade humana nas sociedades modernas. Removido do convivio social, Katka procurou

compreender tudo aquilo que o cercava de um ponto de vista muito mais abrangente do que o

usual.
O que os torna excepcionais € que, como judeus, vivam nas fronteiras de varias
civilizagGes, religides e culturas nacionais. Nasceram e se criaram na
encruzilhada de varias épocas. Amadureceram onde se cruzavam as mais diversas
influéncias culturais, fertilizando-se umas as outras. Viviam nas margens, nos
cantos ou nas fendas de suas respectivas nagdes. Cada um deles estava na
sociedade e fora dela, ao mesmo tempo pertencia-lhe ¢ ndo. Foi isso que lhes
possibilitou elevar o pensamento acima de suas sociedades, de suas nagdes, de

suas épocas, de seus contemporaneos, ¢ expandir-se mentalmente para novos
horizontes e para o futuro (DEUTSCHER Apud COUTINHO, 2005, p. 148).

Esta citacdo do historiador marxista Isaac Deutscher tirada do livro Lukdcs, Proust e
Kafka — Literatura e Sociedade no Século XX de Carlos Nelson Coutinho, mostra o quanto a
questdo judaica ¢ importante para compreender a obra de Kafka. Ela ajudou a formar ndo apenas
a originalidade do seu estilo literario, mas foi fundamental para que de alguma maneira o tema

da alienagdo tenha tanta relevancia na sua composi¢ao.

No entanto, isso nao significa que a literatura de Kafka esteja querendo representar a
condicdo do judeu nas sociedades europeias. As explicagdes que enveredam pelo viés judaico
também encontram limites evidentes, quando partimos para aquilo que seus escritos nos
mostram. Kafka nunca deixa clara a nacionalidade dos seus personagens, nem mesmo as suas

crencas religiosas.

De fato, a palavra “judeu” raramente aparece nas obras desse escritor. O que podemos
observar quando nos aprofundamos na sua fic¢do, € que existe um notavel esfor¢o do
romancista em construir uma identidade universal para os personagens que cria. E esta ndo ¢
apenas uma caracteristica prosaica de sua literatura, pelo contrario, ¢ mais um poderoso recurso
estilistico utilizado por ele para representar o mundo impessoal € enigmatico que encontramos

em seus livros.

Se tomarmos em conjunto as trés obras de maior folego dentro da literatura de Kafka
(Amerika, O Processo e O Castelo), conseguimos perceber o gradativo desenvolvimento do seu
estilo e como ele esta relacionado com a tendéncia do autor em elevar os niveis de
impessoalidade de suas figuras dramaticas. Para isso Kafka evita fazer descricdes que deem
conta de qualquer pano de fundo de cunho mais biografico, eliminando informagdes geralmente

consideradas essenciais para a construcao dos personagens.
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Em seu primeiro romance intitulado Amerika ou O Desaparecido (a depender da
publicagdo) escrito entre 1912 e 1914, o estilo de Kafka parecia ainda estar em definigdo,
aproximando-se mais do romance narrativo convencional do que os seus predecessores —
mesmo que ja fosse possivel encontrar ali algumas caracteristicas peculiares de sua escrita.
Nele, temos muito mais informagdes relevantes sobre os cenarios e as pessoas que o habitam,
do que em qualquer outra obra ficcional do escritor tcheco. Kafka abre o romance Amerika com

as seguintes palavras:

Quando Karl Rossmann, um jovem de dezessete anos que fora mandado para a
América por seus pobres pais, porque uma empregada o seduzira e tivera um filho
seu, entrou no porto de Novayork (sic) a bordo do navio que ja diminuia sua
marcha, avistou a estatua da deusa da liberdade, que ha muito vinha observando,
como que banhada por uma luz de sol que subitamente tivesse se tornado mais
intensa. O brago com a espada erguia-se como se tivesse recém elevado, e em
torno a sua figura sopravam os ares livres (KAFKA, 2003, p. 13).

Ja na longa frase que inicia o livro, sabemos que a trama se passa nos E.U.A e que o
personagem principal € um imigrante chamado Karl Rossmann. Além disso, Kafka também nos
informa a idade do protagonista ¢ o motivo dele ter sido mandado para outro pais. Estas
informacdes podem parecer banais, porém lendo seus outros romances podemos perceber o

quao incomum elas sdo na obra de Kafka.

Nos romances O Processo e O Castelo, a abordagem de Kafka muda significativamente
nesse sentido. Nao sabemos em que local ou época a histdria se passa e o narrador ndo nos da
muitas informacdes sobre a vida pregressa dos protagonistas. Estes, por sinal, vao
gradativamente perdendo a identidade. Se em Amerika o her6i tem um nome completo, em O
Processo ele chama-se apenas Josef K. enquanto em O Castelo o autor se contenta em chama-

lo de K.

Portanto, Kaftka parece fazer questdo de ir esvaziando seus trabalhos de qualquer
conteudo que nos permita localizar historicamente os seus relatos, criando para os personagens
uma identidade mais universal do que o de costume. As leituras pelo angulo da identidade
judaica terminam esbarrando em tal evidéncia. Nao existem indicios nos textos de Kafka que
apontem para a centralidade da questao semita. Esta visdo se sustenta apenas por um elemento

exterior as obras: a biografia do autor.

Seguindo essa linha de raciocinio podemos afirmar que a literatura de Kafka representa

a condi¢do ndo apenas do judeu, mas a sensagdo de estranhamento numa acepc¢ao mais geral,
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se referindo a todos os individuos que ndo conseguem se adaptar as normas sociais. Kafka
utiliza a sua experiéncia individual enquanto judeu em um meio social hostil, para transforma-
la em um sentimento mais amplo de ndo pertencimento ao mundo, muito presente nas

sociedades modernas.

Esse ¢ um dos motivos que explicam o porqué da literatura de Kafka ter conseguido
fascinar leitores de culturas e épocas tdo diferentes. Curiosamente, a sua tendéncia a uma

abordagem universalista vem dessa necessidade de intensificar o teor impessoal das suas obras.

Nas obras de Kafka, tateamos em busca de uma sustentagao solida, de informacdes
mais precisas sobre a localizagdo histérica daqueles eventos e personagens, mas o seu estilo
caminha para tornar literal a impessoalidade do mundo moderno. Por isso, ndo basta abordar
esse tragco das sociedades capitalistas apenas em termos de conteudo, ¢ preciso radicalizar e

traz€-lo para a propria composi¢ao formal das obras.

Assim, o mundo criado por Kafka ¢ totalmente esvaziado de um contetido histdrico
evidente, ajudando a criar a atmosfera peculiar que encontramos em seus trabalhos. O estilo
kafkiano promove o entrelacamento entre diversos elementos que dao coeréncia ao leitmotiv

absurdo/aliena¢ao/desumanizacao.

A impessoalidade extrema desta abordagem literaria, ¢ mais uma camada da complexa
representacao da modernidade proposta por Kafka. Apreender sua literatura apenas do ponto
de vista da experiéncia judaica, significa perder o fio que conecta fatores essenciais da
composicao estética daquele romancista. Vejamos, portanto, para onde essas conexdes podem

nos levar.

2.3 A armadilha do mundo a-historico

Estamos aqui no limiar de uma contradi¢do. Se Kafka esvazia sua literatura de um teor
historico claro, como podemos saber se ele esta realmente se referindo ao mundo moderno? A
resposta a essa questdo ¢ muito simples. Mesmo com a impessoalidade como regra quase
inabalavel do seu estilo, Kafka nos oferece alguns sinais expressivos de novos conteudos

advindos da industrializagao capitalista representados em seus livros.
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Os mais contundentes desses sinais sdo justamente as duas caracteristicas que
afirmamos ser o cerne do universo literario kafkiano: a alienacdo e a desumanizag¢do. No
entanto, ¢ a maneira como Kafka traz a tona esses dois elementos inerentes ao capitalismo que

nos d4 uma maior segurancga a esse respeito.

O obscuro poder que oprime Josef K. em O Processo, ¢ representado como um poder
institucional altamente burocratizado. O mesmo ocorre no caso do agrimensor K. em O Castelo.
A burocracia assume um papel central no interior da literatura de Kafka, pois ela sintetiza o
leitmotiv de sua arte, dando contorno mais definido tanto a alienagio quanto a desumanizagio?®.
Alids a propria impessoalidade contida nas suas descrigdes desses sistemas burocraticos
também pode ser considerada uma marca das sociedades modernas, sobre a qual Kafka deseja

chamar atencao.

No romance Amerika (em que a impessoalidade ainda nao tinha ido muito além do
conteudo), podemos ver claramente qual ¢ o pano de fundo histérico que interessa ao autor.
Nesta obra, Kafka ndo esconde que a sua América ¢ o retrato do novo mundo, enquanto a terra
natal de Karl Rossmann (a Europa) representa a sociedade tradicional que estava ficando para
trds. Ou seja, € na condicdo de estrangeiro que o protagonista de Amerika experimenta os

dilemas do mundo moderno.

Ao desembarcar em Nova lorque, Rossmann fica hospedado na casa de um tio que ja
vive ha décadas nos E.U.A. e que conseguiu fazer com que Karl passasse pela imigragdo.
Assim, ele passa a morar em um pequeno quarto no sexto andar do prédio onde funcionava a
empresa do parente. Depois de devidamente acomodado na nova morada, o narrador faz a

seguinte reflexao:

Onde teria ele sido obrigado a morar, se tivesse desembarcado em terra como
humilde imigrante? Bem, talvez nem tivessem permitido sua entrada nos Estados
Unidos, o que o tio considerava inclusive muito provavel, dado o seu
conhecimento das leis de imigracdo — teriam-no enviado para casa, sem se
preocuparem com o fato de que ele ndo tinha mais uma patria. Pois aqui ndo
se devia esperar por compaixao, ¢ era totalmente correto o que Karl tinha lido a
esse respeito sobre a América: sO os felizardos pareciam desfrutar
verdadeiramente de sua felicidade entre as faces despreocupadas de seu entorno
(KAFKA, 2003, p. 43).

Entretanto, Karl Rossmann ndo era nenhum felizardo, por isso ele ird conhecer a face

mais cruel do mundo moderno tendo que vender sua forga de trabalho para sobreviver. Durante

28 Veremos de maneira mais aprofundada a questdo da burocracia em Kafka no proximo capitulo.
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boa parte do livro, Kafka mostra o seu interesse pelo universo econémico das sociedades

capitalistas. Isso fica evidente na descrigdo que ele faz da empresa que o tio de Karl levou trinta

anos para construir.
Era uma espécie de empresa de transporte e despachos, de um tipo que, até onde
Karl podia lembrar, na Europa talvez nem existisse. Tratava-se pois de um
negocio de intermediacdo, mas que ndo intermediava entre produtores e
consumidores, nem talvez entre produtores e comerciantes, mas que
providenciava o fornecimento de todos os produtos e matérias-primas para os
grandes carteis industriais e para os cartéis entre si. Portanto era um negocio
que abarcava ao mesmo tempo compras, depoésito, transporte e vendas de

enormes propor¢des € que tinha de manter contatos telefonicos e telegraficos
constantes e muito precisos com seus clientes (KAFKA, 2003, P. 49 e 50).

Nao hé nenhuma duvida, portanto, de qual contexto histérico estamos lidando. A
referéncia de Kafka aos “grandes carteis industriais” nos permite localizar a trama no inicio
do século XX — justamente o periodo em que a obra foi escrita. Amerika deixa bem 6bvio o
interesse de Kafka em abordar tematicas referentes a situacdo do homem comum frente ao

indecifravel mundo moderno.

Se nas obras posteriores isso ndo fica tdo claro ¢ porque o autor traz a impessoalidade
para a sua propria forma de narrar as estorias, deste modo ele aumenta o teor de indefini¢ao de
suas obras intensificando o impacto de sua prosa sobre o leitor. Porém, ndo ha motivos para
acreditarmos que Kafka tenha mudado de interesse. Nesses trabalhos encontramos os mesmos
temas que parecem de grande importdncia para Kafka em Amerika, porém despidos de

indicacdes historicas mais precisas.

No seu primeiro romance Kafka ainda ndo tinha alcangado o mundo a-histérico que
vemos descrito em O Processo e O Castelo. Por outro lado, isso ndo significa que nessas obras
a questdo historica seja completamente abandonada. Na verdade, a historicidade encontra-se
escondida, disfarcada. Esse ¢ um dos efeitos ideologicos da alienacao na medida em que esse
fendmeno diminui a consciéncia historica dos sujeitos, que tendem a enxergar a sua realidade

imediata como algo imutavel, eterno.

Tal escolha estética deu origem aos inlimeros mal-entendidos recorrentes em boa parte
da critica feita a literatura de Kafka. Algo que ¢ especialmente forte no dmbito da critica
marxista. Um bom exemplo disso sdo as corrosivas criticas que Lukécs direcionava a obra de

Kafka. Suas andlises pouco favoraveis ficaram famosas no meio intelectual e ditaram as regras



71

de um enorme numero de trabalhos sobre o romancista tcheco produzidos no periodo pds-

guerra.

Em linhas gerais podemos dizer que Lukécs compreendia a visao de mundo contida na
literatura de Kafka como uma indicagdo de que a situagdo absurda vivenciada pelo homem
moderno ¢ uma condigdo eterna. Nada mais distante, portanto, da perspectiva do materialismo
histérico, que procura encarar a hegemonia da sociedade capitalista burguesa como um evento

transitorio, condenado a autofagia.

Um setor da critica marxista cai na armadilha do mundo a-histérico de Kafka e nao
nota a sutileza de sua abordagem. A auséncia de historicidade ¢ aparente. E a maneira com que
seus personagens percebem o mundo ao seu redor, uma realidade opaca, cristalizada e hostil,
cuja fuga aparenta ser uma impossibilidade. Kafka esta descrevendo uma realidade totalmente
esvaziada de contetido utopico onde a ideologia?® dominante parece ter um controle exacerbado

sobre a consciéncia e a acao dos individuos.

Kafka proporciona ao leitor por-se na mesma perspectiva de seus personagens. O
mundo visto como algo estranho, distante, ameagador e profundamente absurdo. Essa ¢ a visao
de Kafka sobre o mundo moderno. A lente distorcida que este escritor coloca sobre a realidade

serve para enfatizar aquilo que ele mais abominava nas sociedades industriais de seu tempo.

Apesar do pessimismo que permeia o seu trabalho, a literatura de Kafka soa mais como
um grito desesperado contra a realidade social criada pelo capitalismo, do que como uma
simples conformidade a ela. Katka ndo ¢ um autor niilista, mas no seu universo literario a falta
de sentido atinge um grau tdo elevado que seus personagens ndo conseguem encontrar uma
saida para as situacdes asfixiantes em que se encontram. Da mesma maneira que para o cidadao

comum quando confrontado pela assustadora complexidade do mundo moderno.

O que Kafka estd representando e denunciando ¢ a forca ideologica que nos faz
acreditar nao haver saida para os absurdos impasses da humanidade na era moderna. A tentativa
de desacreditar as perspectivas utopicas de superagao das injusticas sociais (vendendo-as como
perigosos idealismos romanticos), mostram como existe uma pressao significativa de setores
sociais para que paremos de acreditar e de tentar construir alternativas aos rumos do

desenvolvimento humano.

2 No quarto capitulo deste trabalho teremos um espago mais adequado para estabelecer o nosso recorte dentro da
discussao sobre o conceito de ideologia, deixando mais clara a maneira como procuraremos utilizar o conceito na
presente pesquisa.
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Contudo, por mais forte que seja a pressao do poder hegemodnico nesse sentido, até hoje
os conteudos utdpicos continuam existindo e atraindo mentes que seguem criticando o status
quo e as injusticas do modo de producao capitalista. O exagero do estilo katkiano, no entanto,
da a essa forca ideoldgica poderes quase absolutos criando uma realidade aspera em que a
esperanca ¢ brutalmente aniquilada. Por isso a sensacdo de que aquele mundo existe numa

espécie de suspensao historica.

Encarando o mundo a-historico de Kafka sob essa perspectiva, também contrariamos
parte da critica literaria sobre a obra desse autor que prefere encarar o absurdo apenas sob o
prisma da falta de sentido da existéncia. Como vimos, este tipo de interpretagdo sustenta que
aquela caracteristica fundamental do universo kafkiano diz respeito a situacao desesperadora
do homem frente a completa falta de sentido da vida. Trata-se daquilo que Michael Léwy chama

de critica existencialista.

Segundo esse ponto de vista, em um mundo esvaziado de fundamento religioso, resta
ao homem a tenebrosa visao do nada, levando-o a constatacdo da auséncia de significado da
existéncia. Ora, certamente esse nao ¢ um aspecto da modernidade ignorado por Kafka. Porém,
tal ponto de vista pressupde a compreensdo do vazio existencial como uma condigdo
fundamental dos seres humanos, € ndo como um resultado de um enquadramento historico

especifico.

Como vimos no capitulo anterior, o absurdo na obra de Kafka estd relacionado a
determinadas caracteristicas do mundo moderno sobre as quais o autor deseja chamar a atengao
do leitor. E através do exagero estilistico de elementos da realidade que ele institui o absurdo
em sua literatura. Por isso procuramos encarar essa caracteristica da obra de Kafka ndo como o
absurdo de um mundo sem Deus que perdeu o seu sentido imanente, mas como o absurdo da

alienacdo e da desumanizagao capitalista.

A lacuna deixada pelo pensamento religioso apds a queda do antigo regime e a
incapacidade do pensamento racional de lhe servir como substituto e trazer respostas para
questdes que acompanham a humanidade ha milénios, conferem as sociedades modernas um

forte viés niilista, fruto de uma profunda crise existencial.

No livro intitulado O Niilismo o filésofo italiano Franco Volpi faz um estudo
interessante sobre o surgimento ¢ o desenvolvimento desse fendmeno tipico das sociedades

modernas. Ao analisar o seu sentido social e politico, Volpi aponta para a existéncia de um tipo
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de niilismo que estd intimamente conectado com os efeitos da expansdo do pensamento
racional, principalmente apds a dupla revolugao.
O niilismo ¢ aqui identificado com a dissolugdo das “verdades sagradas”, ou seja,
com a destrui¢Ges das orientagdes e regras tradicionais em sua funcdo de coesdo
social. A causa desse niilismo ¢ identificada na pratica descontrolada da
racionalidade da ciéncia. (...) Tanto o niilismo quanto o obscurantismo visto
como resultado do uso demasiado livre ou demasiado restrito da razdo, sdo

estigmatizados como sintomas da degenerescéncia e da desagregacdo da vida
religiosa, social e civil (VOLPI, 1999, p. 27 e 28).

Parte da literatura europeia do final do século XIX e inicio do século XX procurou
refletir sobre esse fendmeno; o maior exemplo disso talvez esteja na obra madura de
Dostoievski. Romances como Crime e Castigo (1866), Os Irmdos Karamazov (1880) e Os
Demonios (1872) demonstram claramente o quanto o escritor russo estava preocupado com o
avanco do niilismo entre a populacdo jovem do seu pais. Em Os Demdnios, por sinal,
Dostoievski dramatiza o caso do assassinato de um estudante local por um grupo niilista

comandado por S. G Nietchaiev*° que chocou a Riissia no ano de 1869.

A inten¢do do romancista era de fato criar uma espécie de panfleto politico anti-niilista
que alertasse sobre os perigos deste tipo de pensamento, mas terminou criando uma obra densa
que mergulha profundamente nas implicagdes politicas, sociais e psicologicas daquele
fendomeno. Dostoievski considerava o niilismo um perigo que devia ser seriamente combatido,
e a sua solugdo para isso era uma adesdo ao cristianismo eslavo de base populares muito bem

representado pelo personagem Aliéksiei Karamazov no romance Os Irmdos Karamazov.

Esta obra alids tem um capitulo que ficou célebre justamente por propor uma reflexao
sobre as consequéncias da falta de Deus na vida dos homens. Em O Grande Inquisidor um dos
irmaos Karamazov, o niilista Ivan Karamazov, tem um devaneio no qual se imagina

conversando com o diabo. Neste didlogo ele chega a conclusao de que se Deus nao existe tudo

30 Revolucionario anarquista russo nascido em 1847, discipulo de Bakunin, que acreditava no uso da violéncia
como forma de fomentar a revolucdo. Nietchaiev ¢ Bakunin escreveram juntos o famigerado Catecismo
Revolucionario ¢ estabeleceram uma relagdo problematica que culminou num rompimento pouco amigavel.
Segundo Edmund Wilson no livro Rumo a Esta¢do Finldndia: “Bakunin ficou fascinado por Nietchdiev. Sendo
ele proprio homem preguicoso e manso, apesar de seus impulsos voltados para a destrui¢do universal, Bakunin
viu naquele rapaz de vinte e um anos, enérgico, decidido e virulento, o tipo de conspirador perfeito, dotado
daquele ‘diable au corps’ que ele afirmava ser indispensavel ao revoluciondrio em um dos programas que
escrevera para sua Alianca. Havia no relacionamento entre Nietchdiev e Bakunin algo que lembrava a ligacdo
entre Rimbaud e Verlaine” (WILSON, 1972, p 273).
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passa a ser permitido. Ao tentar explicar o ponto de vista de seu irmao, Aliéksiei o coloca sob

0s seguintes termos:
(...) ele declarou em tom solene que em toda a face da terra ndo existe
absolutamente nada que obrigue os homens a amarem seus semelhantes, que essa
lei da natureza, que reza que o homem ame a humanidade, ndo existe em absoluto
e que, se até hoje existiu o amor na Terra, este nao se deveu a lei natural mas tao-
s6 ao fato de que os homens acreditavam na propria imortalidade. Ivan
Fiodorovitch acrescentou, entre parénteses, que € nisso que consiste toda a lei
natural, de sorte que, destruindo-se nos homens a fé¢ em sua imortalidade, neles
se exaure de imediato ndo s6 o amor como também toda e qualquer forga para
que continue a vida no mundo. E mais: entdo ndo havera mais nada amoral, tudo
sera permitido, até a antropofagia. Mas isso ainda € pouco, ele concluiu afirmando
que, para cada individuo particular, por exemplo, como nds aqui, que ndo acredita
em Deus nem na propria imortalidade, a lei moral da natureza deve ser
imediatamente convertida no oposto total da lei religiosa anterior, ¢ que o
egoismo, chegando até ao crime, ndo so6 deve ser permitido a0 homem mas até

mesmo reconhecido como a saida indispensavel, a mais racional € quase a mais
nobre para a situagdo (DOSTOIEVSKI, ANO, p. 109).

Mas o que isso tudo tem a ver com a literatura de Kafka? Fora o fato do escritor tcheco
ser um confesso admirador da obra de Dostoievski e de ter sido profundamente influenciado
por ela, a questdo do niilismo ¢ abordada de uma maneira diferente no universo kafkiano. O
aspecto teoldgico da sua obra, como ja mostramos, estd completamente despido de ornamentos
religiosos. O que nos leva a nogao de que estamos lidando com uma teologia da falta de Deus,

ou seja, uma teologia negativa.

Ao encarar essa tematica sob a perspectiva que mencionamos acima, Kafka estd
tecendo um comentario sobre o vazio existencial que o racionalismo moderno provoca nas
consciéncias dos individuos ao se tornar a forma de pensar hegemodnica daquela nova
formatagdo social. E nesta realidade totalmente desencantada que seus personagens vivem.
Porém, em Kafka este racionalismo est4 vinculado a uma forma de poder secular que por conta

da alienagao surge para os seus personagens como uma aparéncia sobrenatural.

Podemos observar nos livros de Kafka o desconforto com os rumos da civiliza¢ao
moderna e a enorme desconfianga quanto aos avancos da técnica e da ciéncia que passou a
permear parte da intelectualidade europeia a partir do final do século XIX. Nesse contexto
ganha forga, por exemplo, um pensamento como o de Nietzsche que em grande medida se
orientava pela no¢do de que a era da ciéncia e da técnica seria na verdade um periodo de

decadéncia moral e intelectual da humanidade.
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Em Kafka o mundo desencantado do racionalismo cientifico ndo afeta somente a
subjetividade dos individuos no sentido de tirar-lhes o fundamento ontoldégico de suas vidas,
mas ele mesmo se torna uma poderosa ferramenta de opressdo que age como uma forcga

desumanizadora e se esconde por tras de um obscurantismo paralisante.

Deste modo, a critica existencialista s6 vai até a metade do caminho, ao identificar os
elementos da obra de Kafka que apontam para a crise dos valores tradicionais no mundo
moderno e levam a uma desilusao quanto ao sentido da vida. Contudo, ela perde de vista aquilo
que nos parece ser a fonte do vigor daquela literatura, a maneira como essa mesma situagao ¢
utilizada pelo poder vigente para perpetuar e legitimar o seu dominio. Tal dimensao d4 a obra

de Kafka um forte viés de critica social que vai além da simples constatacdo do nada.

Por esse motivo defendemos que o absurdo kafkiano ndo € o absurdo da existéncia em
si (em outras palavras, ndo ¢ o absurdo enquanto condi¢@o ontoldgica da vida num mundo onde
o sentido se perdeu), mas o absurdo de uma configuragdo social especifica que usa esse
sentimento de perda a seu favor. Aqui a literatura de Kafka se distancia, por exemplo, da obra
de Albert Camus que (como pensador existencialista) utiliza o absurdo para dar expressao

estética aquilo que ele acredita ser o desespero do homem frente a falta de sentido da vida.

Mesmo sendo um herdeiro assumido das transformagdes estéticas promovidas pelo
trabalho de Kafka, o escritor argelino (simbolo da angustia do pds-guerra) prefere encarar o
absurdo como algo inerente a existéncia humana. Mersault, o protagonista de O Estrangeiro
(1942), é retratado por Camus como alguém que ao constatar a falta de sentido da sua existéncia
perde completamente o interesse pelas convengdes sociais € passa a viver a vida como se nada
mais importasse. Tal indiferenca em relagdo a tudo o leva a cometer um assassinato por motivos

banais.

Neste romance o absurdo estd diretamente vinculado ao comportamento niilista do
personagem que muitas vezes parece ndo fazer sentido nem para o leitor, nem para as outras
figuras dramaticas da trama. Mersault ¢ condenado a morte pelo crime € um dos motivos da
sentenca foi o fato dele nao ter demonstrado nenhum remorso pelo que aconteceu. No final do
livro, antes de ser executado, ele recebe em sua cela a visita de um padre que depois de muita
insisténcia consegue permissao para entrar.

Entdo, ndo sei por qué, qualquer coisa se partiu dentro de mim. Comecei a gritar
em altos berros, insultei-o e disse-lhe para ndo rezar. Agarrara-o pela gola da

batina. Despejava nele todo &mago do meu corag@o com repentes de alegria e de
coOlera. Tinha um ar tdo confiante, ndo tinha? No entanto nenhuma das certezas
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valiam um cabelo de mulher. Nem sequer tinha certeza de estar vivo, ja que
vivia como um morto. Eu parecia ter as maos vazias. Mas estava certo de mim
mesmo, certo de tudo, mais certo do que ele, certo da minha vida e da morte que
se aproximava. Sim, s6 tinha isso. Mas, ao menos, agarrava essa verdade, tanto
como essa verdade se agarrava a mim. Tinha tido razdo, ainda tinha razdo, teria
sempre razdo. Vivera de uma certa maneira e poderia ter vivido de outra. Fizera
isso e ndo fizera aquilo. Nao fizera determinada coisa, ao passo que fizera outra.
E depois? Era como se, durante todo o tempo, tivesse esperado por esse minuto e
por essa madrugada em que seria justificado. Nada, nada tinha importancia, ¢
eu sabia bem por qué. Também ele sabia por qué. Do fundo do meu futuro
durante toda aquela vida absurda que eu levara, subira até mim, através dos
anos que ainda ndo tinham chegado, um sopro obscuro, ¢ esse sopro igualava, a
sua passagem, tudo o que me haviam proposto nos anos, ndo mais reais, que eu
vivia. Que me importavam a morte dos outros, 0 amor de uma mae, que me
importavam o seu Deus, as vidas que se encolhem, os destinos que se elegem,
ja que um sé destino devia eleger-me a mim proprio e, comigo, milhares de
privilegiados que, como ele, se diziam meus irmaos (CAMUS, 1957, p. 120 e
121).

A comparacdo com o destino do protagonista de Crime e Castigo € inevitavel. Assim
como Mersault de Camus, Raskdlnikov também € um personagem de inclinagdes niilistas que
comete um homicidio — para ser exato um duplo homicidio. O pobre estudante de Sao
Petersburgo queria provar a sua teoria de que existem dois tipos de pessoas no mundo: os
ordinarios e os extraordinarios. Segundo Raskdlnikov, esses ultimos eram os que
movimentavam a historia, aqueles que tinham a real capacidade de transformar o mundo, e para

eles tudo seria permitido, inclusive o crime.

Para mostrar que fazia parte do grupo dos extraordinarios, Raskolnikov resolve matar
a machadadas uma senhora dona de uma casa de penhores que ele considerava desprezivel. Se
sua teoria estivesse correta como acreditava ele sairia impune do delito, pois a sua contribui¢ao
com a humanidade era mais importante do que a vida de algumas pessoas. Porém, no momento
do crime a irmad da mulher aparece repentinamente e Raskolnikov vé-se obrigado a mata-la

também.

Depois disso o personagem entra numa espiral de culpa que ird lhe atormentar a
consciéncia até ser preso e encontrar a redengdo numa prisao de trabalhos for¢ados na Sibéria.
E quando Raskélnikov abandona definitivamente a visio de mundo que o arruinou e se converte
a fé crista. Do mesmo modo que acontece a Mersault em O Estrangeiro, ¢ o niilismo que motiva
o personagem de Dostoievski a cometer esse ato barbaro, com a diferenga que Raskodlnikov

premeditou o crime enquanto Mersault foi levado pelas circunstancias e pela indiferenca.
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Porém, os desfechos que os dois escritores imaginaram para seus protagonistas sao
muito diferentes. Enquanto a saida de Raskolnikov € renegar a sua antiga posi¢do e assumir
uma diametralmente oposta, Mersault escolhe abraca-la encontrando paz de espirito ao

constatar a insignificancia das questdes humanas.

Dostoievski repudia o niilismo, mas s6 consegue oferecer em troca uma alternativa
religiosa. Em Camus essa opcao chega a ser ventilada com a visita do padre a cela de Mersault,
mas ¢ logo rejeitada. Ele prefere aceitar essa suposta condi¢ao existencial e conviver com as
suas consequéncias, tanto as positivas, quanto as negativas. Temos ai, portanto, a diferenca
entre a perspectiva de Dostoievski na segunda metade do século XIX e a de Camus nas

primeiras décadas do século XX sobre o niilismo.

Em O Processo Josef K. também ¢ suspeito de cometer um crime. No entanto, jamais
fica claro se ele ¢ culpado ou se estd sofrendo alguma injustica. Ndo sabemos nem por qual
crime ele esta sendo acusado. Josef K. ndo ¢ movido por inspiragdes niilistas, até porque o
narrador pouco revela das suas convicgdes mais profundas — talvez por nao as ter. Antes de
comegar a ser investigado pelo alegado crime, Josef K. tinha uma vida considerada normal

como funcionario dedicado de um banco.

Naio € diferente nos seus outros romances, nem mesmo nas novelas e contos. As mais
elaboradas figuras dramaticas de Kafka desejam adequar-se, mas por geralmente levarem em
sua construcao o arquétipo do estrangeiro estabelecem uma relagdo problematica com o mundo.
Portanto, ndo ¢ exatamente o fato de ndo se adequarem as convencdes sociais que lhes
impingem esse carater, mas o fato dessas convengdes lhes serem estranhas, distantes,

inacessiveis. Nao ¢ o individuo que rejeita o mundo, mas o mundo que o recusa e expele.

Se a falta de sentido aparece em Dostoievski como uma doenga da alma e em Camus
como uma condenagao ontoldgica, no universo literario de Kafka ela ¢ uma imposi¢ao externa.
E nesse sentido que procuramos entender o mundo a-histérico criado por Kafka. Sua falta de
historicidade ¢ ilusoria, um artificio ideologico utilizado para apresentar aquela configuragao
social absurda como uma realidade imutavel. No livro A Teoria da Alienacdo em Marx,
Me¢szaros aponta essa profunda afinidade existente entre a alienacdo e os processos de
mistificagdo da realidade social.

E fun¢io essencial das mitologias transferir problemas socio-historicos
fundamentais do desenvolvimento humano para um plano atemporal, ¢ o

tratamento judaico-cristdo da problematica da alienagdo ndo € excegdo a regra
geral. Ideologicamente mais tipico € o caso de certas teorias da alienagdo do
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século XX, nas quais conceitos como “alienagdo do mundo” tém a funcao de
negar categorias histdricas auténticas e substitui-las pela pura mistificagdo
(MESZAROS, 2006, p.09).

Essa seria, portanto, uma boa chave interpretativa para entender a passividade dos
personagens de Kafka sem necessariamente considera-lo um escritor niilista ou um exemplo
notavel da decadéncia ideologica burguesa®!. Kafka foi um critico ferrenho da sociedade
capitalista e um analista extremamente perspicaz das implicagdes negativas de aspectos do

mundo moderno na vida dos individuos.

Sua obra ¢ uma representagdo cuidadosamente distorcida do contexto em que viveu,
onde a falta de perspectiva e o pessimismo perante os rumos da civilizagdo ocidental ja
comecavam a ganhar for¢a nos meios intelectuais e artisticos. A guerra que se inicia em 1914

foi uma dolorosa confirmagao desse pressentimento.

O conformismo doentio que encontramos em seus personagens ¢ justificado
estilisticamente se o pensarmos sob a dptica do exagero kafkiano. E compreensivel que um
mundo totalmente impessoal, mecanizado e esvaziado de conteudo utopico transforme-se em
uma armadilha mortifera da qual ndo ha escapatdria. Nao ¢ dificil de imaginar que este mundo
produza individuos sem forgas para reagir. Podemos até nao concordar com o pessimismo de

Kafka, mas ele se justifica diegeticamente.

2.4 — Josef K. enfrenta o processo

No Processo, a exemplo de obras que lhe precederam, Kafka apresenta, ja no seu inicio
informacdes relevantes para a compreensao do desdobramento da trama. J4 transcrevemos num
momento anterior a frase que abre o livro: “Alguém devia ter caluniado a Josef K., pois sem

que ele tivesse feito qualquer mal foi detido certa manha” (KAFKA, 1979, p.07).

De imediato somos levados a intimidade do personagem principal. Assim como

acontece com Gregor Samsa em 4 Metamorfose, quando o vemos no seu quarto de dormir no

31'0 que contestamos aqui ndo ¢ a validade da ideia de que a burguesia entrou em um periodo de decadéncia
ideolégica a partir da segunda metade do século XIX (como vimos em Lukécs no capitulo anterior), e sim a sua
aplicacdo a literatura de Kafka. A discussdo sobre se Kafka era ou ndo um produto da decadéncia da burguesia
movimentou a critica marxista da época, mobilizando a favor do escritor tcheco pensadores como Sartre e Ernst
Fischer que colocaram em questdo o proprio conceito de decadéncia como estava sendo utilizado.
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momento em que desperta do sono>2. Josef K. esta preocupado com o atraso da senhora Grubach

em levar o seu café da manha.

O narrador conta que esta mulher (dona da casa de pensdao onde vive o personagem)
levava o seu desjejum todos os dias as oito horas em ponto. Naquela manha, estranhamente, ela
ndo aparecera. Cansado de esperar ele toca a campainha, mas quem entra no quarto ndo ¢ a

senhoria e sim um homem que ele nunca havia visto antes.

A descrigao feita por Kafka do homem que entra sem ser convidado no dormitdrio de
K., ¢ bastante emblematica. Ele relata que era “um tipo esbelto, porém de aspecto solido”
(idem), que usava uma roupa apertada e escura. O mais interessante ¢ que este traje possuia
“diversas pregas, bolsos, abas, botoes e um cinto, que emprestavam a veste um ar

estranhamente prdtico, sem que, porém pudesse estabelecer-se claramente para que serviriam

todas aquelas coisas” (KAFKA, 1979, p.07).

A racionalizagdo exacerbada do sistema que estamos prestes a conhecer, se reflete na
propria maneira com que os seus funciondrios se vestem. O excesso de compartimentos no
uniforme do oficial parece indicar uma necessidade de classificagdo tipica do comportamento
burocratico, o que ja nos oferece o primeiro indicio daqueles sinais dados por Kafka de que em
sua obra a historicidade esta propositalmente disfarcada. Ela se revela nesses pequenos detalhes

que podem passar despercebidos, mas sdo de enorme importancia na sua composicao.

Além disso, ndo ha uma descricao dos seus tracos fisionomicos. Em sua descri¢ao
daqueles personagens Kafka ainda reconhece a estranheza desta praticidade e questiona a sua
utilidade. Esta percepcdo sera aplicada também ao aparato burocratico que Josef K. estéd

destinado a enfrentar na sua jornada em busca de absolvi¢ao.

Voltemos ao quarto de K. quando este, assustado com a intromissdo do desconhecido,
exige a presenca imediata da senhora Grubach, reclamando ainda a necessidade de fazer sua
refeicdo matinal. Ao saber que nao sera atendido, a reacdo de K. ¢ de vestir uma roupa mais
apropriada e tentar falar com a proprietaria para esclarecer a situacao, porém, ¢ impedido de

sair do recinto. Irritado escapa pela porta adjunta que o leva para um cdmodo vizinho onde um

32 Veremos posteriormente que essa ndo ¢ uma coincidéncia banal. Os paralelos entre as obras de Kafka, os
didlogos que elas estabelecem entre si, sdo de fundamental importancia para entendermos a sua literatura. Nesse
sentido 4 Metamorfose e O Processo tem muitos elementos em comum. Procuraremos explorar alguns deles ao
longo desse trabalho.
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outro homem fumava encostado a janela. O didlogo que se segue estabelece o tom da obra como
um todo:
- Vocé ndo pode sair; esta detido.
- E 0 que parece — disse K. -, e por qué? — perguntou depois.
- Nio nos cabe explicar isso. Volte para seu quarto e espere ali. O inquérito esta
em curso, de modo que se inteirara de tudo em seu devido tempo. Saiba que
exorbito das minhas atribui¢es ao falar-lhe tdo amistosamente. Confio, porém,
em que apenas me ouca. (...). Se vocé continua tendo tanta sorte como na
designacao dos seus guardas pode alimentar esperangas (KAFKA, 1979, p.09).
Apenas neste momento sabemos que os intrusos alegam ser oficiais da justica. E
também a primeira vez que se menciona o inquérito. Entretanto, o trecho que destacamos como
mais importante nesta passagem € a eterna pergunta realizada por K. aos seus algozes: por qué?

Ela se estende ao longo de todo o romance encontrando sempre uma resposta confusa e

decepcionante.

Depois desta conversa, Josef K. mostra-se mais calmo. Os guardas o aconselham a
trocar de roupa e vestir uma mais barata, alertando que se ele vier a ser preso seus pertences
correm sério risco de serem extraviados. A naturalidade com que encaram a corrup¢do do
sistema ¢ alarmante e revela muito sobre aquela instituicdo. Um dos guardas refere-se a este
aspecto da seguinte maneira:

- E melhor que nos confie suas coisas (...), pois frequentemente no depésito
acontecem fraudes e além do mais costuma-se ali, depois de certo tempo, vender
tudo sem que ninguém se incomode em verificar se o inquérito em questdo
terminou ou ndo. E quido demorados sdo os processos deste tipo, especialmente
nos ultimos tempos! Claro estd que, em ultima instancia, vocé receberia o
dinheiro obtido da venda que certamente seria pouca coisa, visto que na operagao
o preco ndo ¢ determinado pela importancia da oferta, mas pelo montante do

suborno; além do mais, ao passar de mao em mao, conforme a experiéncia o
demonstra, tais somas vao se tornando cada vez menores (KAFKA, 1979, p.09).

Pelo que podemos entender desta declaragdo, a corrupgdo parece ja ser inerente ao
funcionamento do sistema que move o processo contra K. Vemos ai como o esfor¢o ndo ¢ para
tentar abolir a pratica, mas para que ela possa se integrar a confusa logica do sistema. Este tipo
de comportamento faz com que Josef K. coloque em questao a legitimidade do poder que o

acusa.

Ele chega a cogitar a possibilidade de aquilo ser apenas uma brincadeira organizada
pelos seus colegas do banco por conta da proximidade do seu aniversario. Segundo o narrador,

K. vivera até entdo de forma pacifica, respeitando a constitui¢ao e trabalhando seriamente. Por
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que haveria de ser preso? “De que estavam falando? A que departamento oficial pertenciam?”.

(KAFKA, 1979, p.10), eram as perguntas que pairavam na cabega de Josef K. naquela manha.

Um pouco mais a frente o guarda de nome Franz dirige a Josef K. um olhar que o
narrador descreve como “provavelmente cheio de significagdo, mas, entretanto, totalmente
incompreensivel” (KAFKA, 1979, p.12). Frase que pode ndao chamar muita atenc¢do

inicialmente, mas que se olharmos com mais cuidado se revela bastante significativa.

Este acontecimento aparentemente fortuito ja antecipa aquilo que estd por vir no
decorrer do livro. Muito do que acontecerd ao personagem a partir deste momento pode ser
traduzido precisamente nestes termos: parece significar alguma coisa, mas o personagem nao
possui a capacidade compreensiva adequada para dar conta desta significacdo. Isso fica claro
num didlogo que Josef K. tem com os guardas, momento em que exige ver os documentos que

comprovem o mandato:

- No6s somos apenas empregados inferiores que pouco sabemos de documentos ja
que nossa missdo nesse assunto consiste somente em montar guarda junto a vocé
durante dez horas diarias e cobrar nosso soldo por isso. Ai esta tudo que somos;
contudo, compreendemos bem que as altas autoridades a cujo servigo estamos,
antes de ordenar uma deten¢do examinam muito cuidadosamente os motivos da
prisdo e investigam a conduta do detido. Ndo pode existir nenhum erro. A
autoridade a cujo servico estamos, e da qual unicamente conhec¢o os graus
inferiores, ndo indaga os delitos dos habitantes, sendo que, como o determina a
lei, ¢ atraida pelo delito e entdo somos enviados, os guardas. Assim ¢ a lei, como
poderia haver algum erro?

- Desconheco essa lei — disse K.

- Tanto pior para vocé — replicou o guarda.

- Sem duvida, esta lei ndo existe se ndo na imaginagdo de vocés — prosseguiu
dizendo K., com a inteng@o de penetrar o pensamento dos guardas, procurando
induzi-lo em seu favor. O guarda, porém, limitou-se a dizer:

- Vocé logo sentira o efeito desta lei.

- Observe bem, Willem; por uma parte admite que desconhece a lei e por
outra afirma que € inocente.

- Tens razdo, mas nio podemos fazé-lo compreender isso — disse o outro
(KAFKA, 1979, p.12).

Primeiro o guarda nega-se a realizar um ato simples (mostrar documentos que
comprovem a legalidade da agdo), alegando que este procedimento nao esta entre as atribuicdes
da sua funcdo. Temos aqui uma distor¢do da atitude tipica dos burocratas quando nao podem

tomar uma decisdo correta por conta das eventuais limitagdes do cargo que ocupam.

Encaramos este comportamento recorrente na obra de Kafka como uma maneira de
representar o lado irracional de um sistema que ironicamente ¢ baseado numa racionalizacao

irrestrita. Fazendo jus ao exagero inerente a seu estilo, Katka potencializa este elemento ao
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absurdo. Mais a frente 0 mesmo homem vai afirmar que o servigo deles ali ¢ apenas o de fazer
guarda e cobrar o soldo das horas trabalhadas, deixando bastante claro: “A7 estd tudo que

somos”.

O personagem ainda confessa desconhecer o funcionamento daquilo que ele chama de
“altas autoridades”, pois se relaciona somente com os graus inferiores daquela instituigdo,
demonstrando a existéncia de uma hierarquia bastante rigida. Ora, nao ¢ muito dificil ver nessa
passagem elementos que lembram a discussdo sobre o conceito de alienagdo em Marx que

empreendemos no inicio desse capitulo.

Lembremos que a divisdo do trabalho neste modo de produgdo fez com que os
individuos perdessem o contato com o produto do seu trabalho, na medida em que ndo
conseguimos mais apreender a totalidade do sistema social. Podemos dizer que esta falta de
conhecimento ¢ um dos fatores que agravam a alienacao dos homens em relagdo ao meio social

em que vivem.

Kafka representa muito bem esta condi¢do no conto 4 Construgdo da Muralha da
China, ao descrever o cotidiano de um grupo de homens condenados a passar a vida inteira
trabalhando numa infima parte da grande muralha, sabendo que provavelmente nem mesmo os
seus netos (que também serdo obrigados a ajudar na constru¢do) poderdo ver o trabalho

concluido, por conta das enormes propor¢des do projeto.

Esta ¢ sem duvida uma das imagens mais poderosas da literatura de Kafka, que mais
uma vez d& contornos exagerados a um fato corriqueiro para comprovar o absurdo desta
situagdo. Porém, a a¢do ofuscante da rotina faz com que deixemos de notar e de nos importar
com seus efeitos negativos. Aplicamos, portanto, 0 mesmo pensamento nao sé aos guardas que
acusam Josef K., mas também ao proprio protagonista que, como vimos, também ndo conhece

o funcionamento do sistema que lhe oprime.

Prova disso ¢ a resposta que ele dd a explanacdo do funciondrio da justica:
“Desconhego essa lei”. E bastante significativa ¢ a réplica do guarda: “Tanto pior para vocé”.
Percebam que ele reconhece a propria ignorancia e condena sumariamente Josef K. pela mesma

falha. Este comportamento parece ser generalizado.

Muitos dos personagens, inclusive o proprio K., agem de maneira semelhante quando
o momento lhes é oportuno. Isso explica, talvez, uma colocagao anterior do mesmo oficial de

que neste momento eles (os guardas) sdo as pessoas mais proximas a Josef K. Ao que parece
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isso significa que as pessoas com informagdes mais detalhadas sobre o caso ndo sdo acessiveis
aos simples oficiais, mostrando como acusados e guardas ocupam posi¢cdes semelhantes na

hierarquia social.

Outro fator importante nesta passagem ¢ a interven¢ao final de Franz, zombando da
inocéncia de K. quando este afirma que ndo ¢ culpado mesmo admitindo seu desconhecimento
sobre a lei. Podemos apenas cogitar os motivos do processo movido contra o protagonista. Eles
jamais sao revelados ao longo de todo o romance. Assim nossas suposi¢oes nao podem ser nada

mais do que isso.

O objetivo de Kafka ¢ trabalhar com o absurdo, por isso insiste na auséncia de um
motivo racionalmente justificavel. Apesar disso, existem algumas indicagdes no proprio texto
(como a colocagdo do guarda referida acima), que nos levam a acreditar na existéncia de uma

ligacdo entre a ignorancia e a culpa.

Partindo desta perspectiva, o Unico crime do qual podemos realmente acusar Josef K.
¢ o de desconhecer as regras do mundo em que vive — ou seja, ele € culpado do crime de
alienacdo. Entendida desta forma, a logica da gigantesca estrutura descrita por Kafka se
converte numa armadilha mortal. E uma consequéncia das bases materiais do capitalismo

monopolista que a sua totalidade ndo possa ser alcangada por nenhum individuo isoladamente.

Se por conta da especializagao acelerada do trabalho a visdo de cada um torna-se restrita
a sua area de atuagdo, consequentemente a ignorancia serd uma condi¢do generalizada. O que
agrava a situacdo ¢ que a propria falta de conhecimento parece ser motivo suficiente para a
acusacdo e condenag¢do destes individuos pelo mesmo sistema que a produz

indiscriminadamente.

Josef K. ser culpado por conta de sua ignorancia ndo pode ser mais do que uma hipdtese,
pois, (é preciso repetir) Kafka ndo oferece uma resposta definitiva para essa situagdo. Ele ndo
esclarece a questdo em momento algum, deixando-nos pondo-nos no campo da indefinigao.
Contudo, ¢ muito dificil negar que aparelho social aparece como uma espécie de armadilha da

qual o homem ndo pode escapar.

O primeiro encontro de Josef K. com o inspetor da justica traz mais elementos que

indicam estarmos no caminho certo. Estranhamente o funcionario esperava no quarto vizinho
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que estava alugado para a senhorita F. Biirstner>®. Josef K. entra no recinto e depois de algum
tempo de siléncio pede permissdo para sentar-se. O inspetor responde secamente que aquele
nao ¢ o costume. O didlogo que se estabelece a seguir reforga o argumento que estamos

defendendo:

- Estard vocé muito surpreso pelo inquérito desta manha? — indagou o inspetor
(e

- Certamente — retrucou K., sentindo-se contente por achar-se enfim diante de um
homem razoavel, o qual sem duvida havia de compreendé-lo apenas K. lhe falasse
de seu assunto. - Certamente, estou surpreso, porém de modo algum
surpreendido.

- Quem nao esta muito surpreendido? — perguntou o inspetor (...).

- Infiro-o do fato de ver-me acusado sem que seja possivel encontrar que eu tenha
cometido o menor delito pelo qual se justifique uma acusacdo. Mas isso também
¢ acessorio; o fundamental é outra coisa: quem me acusa? Que autoridade
superintende o inquérito? Vocés sao funcionarios? Nenhum de vocés tem
uniforme, ndo seja o caso de querer-se denominar uniforme (...), essa vestimenta
que, contudo, ¢ antes um traje de viagem. Tais sdo as questdes que eu pego que
me esclaregam. Além do mais, estou convencido de que depois dessas
explicagdes haveremos de nos despedir do modo mais cordial.

O inspetor deixou cair a caixinha de foésforo sobre a mesa.

- Vocé encontra-se em erro crasso — disse. — Estes senhores que vé aqui, e eu,
desempenhamos um papel completamente acessorio em seu assunto, do qual,
para dizer a verdade, ndo sabemos quase nada. Se trouxéssemos nossos
uniformes do modo mais regular possivel, nem por isso sua causa estaria melhor
do que estd. Muito menos lhe posso dizer, a vocé, de modo algum, que esta
acusado, ou, dizendo melhor, ndo sei se o esta. O certo é que esta detido. Isto é
tudo quanto sei. Se os guardas estiveram falando com vocé e sugeriram outra
coisa, ndo deve encarar isso se ndo como simples falatorios. Mas se nao posso
responder as suas perguntas, posso em troca aconselhar-lhe que pense menos em
no6s e naquilo que lhe aconteceu esta manha e mais em vocé€ mesmo. Por outro
lado niio alvorece tanto com protestos de inocéncia porque isso causa ma
impressio, sendo certo que a outros respeitos vocé impressiona bem.
Sobretudo, tem que se moderar em suas manifestacdes, pois quase tudo quanto
acaba de dizer podia té-lo expressado com algumas palavras ¢ podiamos té-lo
entendido pela sua atitude; tudo isso ndo fala muito em seu favor (KAFKA, 1979,
p- 16-18).

Seria um erro tdo grosseiro exigir que aqueles que nos acusam ao menos saibam do que
nos acusam? Certamente no mundo imaginado por Kafka em O Processo a resposta sera
afirmativa. Para os seus personagens cogitar que um guarda (ou até mesmo um inspetor da

justiga) precise conhecer os motivos da ordem que lhe foi dada antes de procurar cumpri-la ¢

uma piada de mau gosto.

33 Mais um forte traco de indefini¢do da obra de Kafka é como em muitas de suas narrativas (em especial nos
romances O Processo ¢ O Castelo) os espagos publicos e privados frequentemente se confundem como nessa
passagem que acabamos de expor. Isso pode indicar também o quanto o sistema descrito por Kafka interfere e
desrespeita a vida privada dos cidadaos, dando mais uma amostra do seu carater autoritario.
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Na passagem reproduzida acima Josef K. faz perguntas diretas a respeito da autoridade
daqueles que o julgam. Porém, mais uma vez s6 recebe do inspetor uma resposta evasiva e
ameacadora, ratificando o que j& fora dito antes. A estreiteza da visdo dos funcionarios
inferiores em relagdo ao funcionamento do todo é novamente ressaltada. Nao resta dividas de
que este ¢ um ponto crucial para compreendermos como o universo literario de Kafka dialoga

com o debate sobre a alienagao.

Em outro momento da estdria, K. finalmente consegue uma oportunidade de conversar
com a senhora Grubach sobre o que acontecera no inicio daquele dia. Mais uma vez Kafka
demonstra nesta passagem como a relagdo dos seus personagens com o mundo em que vivem
se encontra em um nivel de alienagdo muito mais acentuado do que aquele que estamos

habituados em nosso cotidiano.

Vejamos um trecho deste didlogo bastante significativo que indica o carater
generalizado que este fenomeno assume na sociedade representada pelo autor. Em um
determinado momento a proprietaria da a sua opinido sobre o caso do inquilino, afirmando que
aquela circunstancia a aflige mais do que deveria, tamanho a estima que ela nutre por ele. Mais
adiante confessa ter escutado uma ou outra informacao atras da porta e que também os guardas

lhe contaram alguma coisa.

E bem, ouvi alguma coisa, mas de modo algum posso dizer que se trate de coisa
particularmente grave. E certo que o senhor esta detido, mas nédo detido como um
ladrao; quando se detém a alguém como ladrdo, entdo o assunto é grave, mas esta
detencgdo... perdoe-me o senhor se digo alguma bobagem, ocorre-me que se trata
de algo especial, de algo académico, que por certo de nenhum modo
compreendo, mas que, por outro lado, nao tenho também a obrigacao de
compreender (KAFKA, 1979, p.25).
Os principais personagens que apareceram até este momento do romance encontram-
se nesta mesma situacdo. Josef K., os dois guardas, o inspetor e agora a senhora Grubach,

admitiram ndo conhecer o funcionamento daquela instituigao.

Um pouco mais adiante ainda surge um outro exemplo: K. vai ao quarto da senhorita
Biirstner (local onde foi interrogado pelo inspetor anteriormente) para dar-lhe uma satisfacao a
respeito da invasdo dos funciondrios da justiga. Nesta passagem o protagonista afirma
novamente que ¢ inocente e pergunta se a mog¢a possui alguma experiéncia com o0s
procedimentos daquela organizagdo. “Ndo, ndo o tenho” responde a senhorita Biirstner, “coisa
que tive de lamentar mais de uma vez, pois eu gostaria de conhecer tudo” (KAFKA, 1979,

p.32). Ao longo do romance vemos o mesmo ocorrer com aqueles que ocupam cargos mais
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elevados na hierarquia desta instituicdo. Eles ndo sabem mais do que aquilo que a sua fungdo

determina.

A primeira visita de Josef K. ao tribunal ¢ outra sequéncia memoravel de O Processo.
Algum tempo tinha se passado desde a visita dos guardas e o protagonista ainda ndo havia
recebido noticia alguma sobre o andamento do seu caso. Tinha esperanga de que aquele evento

tivesse sido apenas um equivoco e que, aquela altura, tudo ja deveria ter se esclarecido.

Mas um dia ligam para a pensdo avisando que no proximo domingo ‘“verificar-se-ia
um pequeno inquérito com relagdo ao seu assunto” (KAFKA, 1979, p. 39). Nada foi dito sobre
a necessidade de K. estar presente na tal sessdo. Segundo o narrador essa informagao estava

subtendida e para ndo atrapalhar a vida profissional do acusado o dia escolhido foi domingo.

K. perceberia depois que eles haviam lhe dado o endereco bastante vago — “um edificio
situado num longinquo arrabalde da cidade onde K. jamais estivera” (KAFKA, 1979, p. 39) —
e que haviam esquecido de lhe informar o horario. De qualquer maneira ele resolve comparecer
as nove da manha para que nao passasse nenhum tipo de constrangimento perante os delegados

do seu processo.

Kafka descreve aquele domingo como um dia triste e nublado, e nos conta que, mesmo
cansado, Josef K. decidiu ir andando até o local, pois ndo queria que ninguém soubesse para
aonde ele estava indo. Quando chegou ao bairro indicado, K. observou a existéncia de
numerosas edificagdes residenciais idénticas e dispostas lado a lado. Sem conseguir identificar
qual entre eles seria o prédio da justica o protagonista comega a ficar preocupado. O movimento
na rua e nas janelas dos prédios era intenso e ficou claro que se tratava de um lugar onde viviam

pessoas de parcas condigdes financeiras.

A completa falta de informagao sobre o local preciso onde seu inquérito seria apurado
deixou Josef K. muito irritado. Ele se lembra de algo que um dos guardas havia lhe contado
anteriormente: “a justica é atraida pelos delitos” (KAFKA, 1979, p.43). E a partir deste
pensamento deduz que basta, portanto, escolher de maneira aleatéria uma daquelas escadas e

inevitavelmente seria levado até o tribunal.

Porém, ficou ainda um bom tempo perdido num emaranhado de portas e corredores.
Sempre que encontrava com alguém, inventava a mentira de que procurava um carpinteiro
chamado Lanz. Este estranho comportamento de K. indica uma f¢é irracional em um comentério

duvidoso feito pelo guarda. Até aqui todas as manifestagdes desta instancia juridica foram
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permeadas por elementos incompreensiveis, absurdos, que apesar de deixar o protagonista

contrariado nao produz nos personagens reagdes que podemos considerar tipicas.

Josef K. continua procurando pelo imaginario carpinteiro, quando surgiu uma mulher
que segurava uma bacia de roupas. Ela o manda entrar por uma porta aberta atras dele. Katka
conta que a sala indicada era de tamanho médio e estava amarrotada de gente, como se ali
ocorresse uma espécie de assembleia. K. fica confuso e volta a indagar para a jovem:
“Perguntei-lhe se morava aqui um certo carpinteiro Lanz?”’ (KAFKA, 1979, p. 45). Ela

responde afirmativamente e pede mais uma vez para que ele entre no comodo.

Antes de Josef K. satisfazer a sua solicitacao, a mulher ainda diz, segurando a porta:
“Tenho que fechar logo que vocé entre. Ninguém mais pode entrar” (idem). Estas palavras sao
praticamente as mesmas ditas pelo guardido do conto Diante da Lei. No final do relato quando
o campongs esta perto de morrer o guardido profere essa enigmatica sentenca: “Ninguém sendo
tu podia entrar aqui pois esta entrada estava destinada apenas para ti. Agora eu me vou e a

fecho” (KAFKA, 1979, p. 229 e 230).

Fica claro, portanto, que Josef K. e o desafortunado camponés de Diante da Lei estao
numa situagdo muito parecida. Ambos querem ter acesso a justi¢a, mas sao impedidos por
motivos totalmente obscuros. Por outro lado, diferente daquele personagem o protagonista de
O Processo consegue entrar no recinto, mas o que encontra 14 dentro ¢ um espetaculo deveras

bizarro.

Um rapaz novo e de baixa estatura o conduz em meio ao caos em que o lugar esta
mergulhado. Antes de se encontrar perante o juiz, K. percebe a existéncia de um publico
bastante amplo, composto em sua maioria por homens velhos de barbas brancas e longas,
vestidos de forma solene. “Hd uma hora e cinco minutos que vocé deveria apresentar-se”

(KAFKA, 1979, p.46), disse o juiz a K.

A reacdo normal de alguém que estivesse na situacao do protagonista era informar a
autoridade presente que informagdes importantes como o numero do prédio ou o horario da
sessdao lhe foram ocultadas. Mas a resposta de Josef K., ¢ imprudente e quebra as nossas
expectativas, ele diz: “Embora tenha chegado tarde, o fato é que estou aqui”. A réplica arranca
aplausos de metade da plateia o que leva K. a pensar: “Essa gente é facil de controlar”
(KAFKA, 1979, p. 47). Depois de passar um rapido sermao, o juiz finalmente comeca a

interrogar o acusado. Surge uma intrigante revelagao:
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- De maneira — disse o juiz de instrugdo, folheando o caderno e voltando-se para
K. com o tom de quem deseja comprovar alguma coisa — que vocé € pintor de
pincel gordo.

-Nio — respondeu K. — Sou o primeiro procurador de um grande banco.

A esta resposta seguiu-se uma grande risada por parte da metade direita da sala,
tdo cordial, que K. também se pds a rir. (...) O juiz de instrug¢do ardeu em célera
e, como pelo que se via ndo podia fazer nada contra a gente de baixo,
procurou desforrar-se ameacando aos da galeria; pds-se de pé em um salto e
arqueou as sobrancelhas, que habitualmente ndo despertavam a atengdo, mas que
nesse momento se manifestaram negras, hirsutas, gigantescas, sobre os olhos. (...)
- Sua indagagdo, senhor juiz de instrucdo, se eu sou pintor de pincel gordo
(embora em rigor e verdade ndo me perguntou nada, mas simplesmente o
afirmou) ¢ caracteristica de todo esse inquérito que se efetua contra mim. Podera
vocé objetar-me que, em ultima instincia, nao se trata de nenhum inquérito e
nisso tem muita razao porque sera um inquérito tio somente no caso em que
eu o reconheca como tal (KAFKA, 1979, p. 47 ¢ 48).

A possibilidade de o processo contra Josef K. ndo passar de um erro do sistema, ¢
cogitada pelo proprio juiz que se ocupa do caso. Se pensarmos na precariedade com que essa
organizagdo funciona, tal suposi¢do torna-se bastante plausivel. No entanto, a defesa que o
protagonista fara em seguida nao tira o devido proveito deste elemento. Nos capitulos seguintes
o fato ¢ completamente esquecido por ele que de maneira incompreensivel ndo mais se refere a

questao.

O esforco de Katka para manter o motivo do inquérito envolto em um manto de mistério
¢ notavel. Por isso, tal evidéncia ndo pode ser considerada conclusiva. Por outro lado, se
admitirmos esta hipotese como verdadeira podemos afirmar que, aparentemente, depois de
iniciado o processo ¢ irreversivel. Mais uma demonstracio de como Kafka procura dar
proporcdes absurdas a situacdes concretas, no caso, o carater petrificado dos procedimentos

burocraticos modernos.

K. prossegue afirmando que todo aquele espeticulo ndo haveria de valer nada,
apontando as condigdes do velho caderno de consulta utilizado pelo juiz, ao qual ndo poderia
ter acesso. Ele pega a caderno na ponta dos dedos como se estivesse com nojo € mostra para a
plateia suas “pdginas manchadas, de beiras amarelentas, apertadamente escritas” (KAFKA,
1979, p.49). Em seguida solta o livio com desprezo sobre a mesa afirmando ndo temer o

conteudo dele.

A partir deste ponto, Josef K. inicia um longo discurso em que relembra todo o
constrangimento causado pela visita dos funciondrios da justica a pensdo em que mora. O
protagonista denuncia abertamente a corrupc¢ao dos guardas dizendo que ndo passavam de “dois

malandros sem moralidade” (KAFKA, 1979, p.51), e que chegaram até mesmo a pedir
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suborno. Esta acusacdo vai acarretar no bizarro agoitamento dos guardas, que ocorre numa sala
de almoxarifado do banco onde Josef K. trabalha**. Vejamos um trecho interessante do discurso

de K.:

- Nao existe nenhuma duvida (...) de que detras das manifestacoes desta
justica (...), move-se uma grande organizacdo, uma organizacdo que nao
somente emprega guardas subornaveis, inspetores ¢ juizes de instrugdo
petulantes, sendo que, além disso, sustenta um corpo de juizes de alta hierarquia
com um cortejo inumeravel e indispensavel de criados, amanuenses, agentes de
policia e outras poténcias auxiliares, ¢ por ventura também verdugos. Sim, ndao
me intimido diante de tal palavra. E qual é a finalidade dessa grande
organizacio, meus senhores? Consiste em deter inocentes e em mover-lhes
um processo insensato e, na maioria das vezes, como ¢ meu caso, carente
completamente de resultado. Pois bem, em meio a falta absoluta de sentido em
tudo isso, como ndo se iria manifestar o carater corruptivel dos funcionarios?
(KAFKA, 1979, p.53).

A fala de K. ¢ interrompida por um som que vem das galerias superiores. Em meio ao
amontoado de pessoas um estudante de Direito apertava contra a parede o corpo da lavadeira
que havia ajudado K. a encontrar o local da sessdo. Aparentemente o rapaz estava forcando um

contato mais intimo com a jovem. Ao tentar transpor a multiddo para ajudar a mulher, o

protagonista ¢ detido pelos ancides das primeiras filas. Atitude que o deixa totalmente furioso.

Volta a bancada com a certeza de que todos os aplausos que arrancara com a sua
eloquéncia nao passavam de um engodo. Naquele momento ele ja ndo se importava mais com
a grotesca cena entre o estudante e a lavadeira. Sua atenc¢do estava voltada unicamente para a
estranheza que as fisionomias daqueles homens assumiram perante os seus olhos. K. retoma a

palavra:

- De modo que (...) todos vocés sao funcionarios; pelo que eu vejo todos vocés
fazem parte da corrompida quadrilha contra a qual dirigi 0 meu discurso.
Reuniram-se aqui para ouvir-me e espiar-me; fizeram parecer que pertencessem
a diferentes partidos, um dos quais aplaudiu para pér-me a prova; queriam
praticar a arte de fazer tombar um inocente. Pois bem, ndo foram vaos os seus
intentos segundo me parece, porque ou se divertiram vendo que alguém esperava
de vocés a defesa da inocéncia (Deixe-me vocé em paz, se ndo quer que eu lhe
dé um murro!) — disse K. a um trémulo ancido que se aproximara dele
excessivamente — ou vocés realmente aprenderam alguma coisa. Felicito-vos
pelo seu trabalho.

34 Hannah Arendt num ensaio intitulado Franz Kafka, afirma que em O Processo “a subordinagdo néo é obtida
pela for¢a, mas antes pelo sentimento crescente de culpa que é suscitado no acusado” (ARENDT apud LOWY,
2005, p.125). Talvez este tenha sido o motivo pelo qual K. foi praticamente forgado a assistir o espancamento dos
guardas. Este episddio ocorre no quinto capitulo do livro e deixa o protagonista num estado de espirito lastimavel,
corroido pela culpa de té-los entregue aos superiores. Arendt acredita que o sistema que captura o inocente Josef
K. desencadeia nele um complexo de culpa, iniciado pela acusagdo infundada, que se desenvolve simultaneamente
ao funcionamento da maquina burocratica. Até que os acusados se dobrem por completo as suas exigéncias.
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Apanhou rapidamente o chapéu da borda da mesa e em meio do siléncio geral,
calma que em todo caso ndo podia ser devida sendo a completa surpresa,
apressou-se a se dirigir para a saida. Mas o juiz de instru¢do pareceu ser ainda
mais rapido do que K., pois ja estava aguardando por ele junto a porta.

- Espere um instante — disse. (...) — apenas queria chamar-lhe a atengdo para o
fato (...) de que hoje (é evidente que ainda vocé€ ndo tomou consciéncia disso)
vocé mesmo frustrou a vantagem que um interrogatério sempre representa
para o detido.

K. pos-se a rir sem deixar de olhar a porta.

- Velhacos! — exclamou — Presenteei-lhes com todos os interrogatoérios.
Entdo abriu a porta e desceu depressa pelas escadas. As suas costas voltou a
ressoar o murmurio daquela assembleia que novamente recobrara vida para
discutir o acontecido nessa manha, provavelmente como se faria uma aula de
escolares (KAFKA, 1979, p. 55).

Assim termina a desastrosa visita de K. ao tribunal. J& deu para notar como a alcunha
de passivo ndo condiz muito com a caracteriza¢do que Kafka faz do seu personagem central.
Porém, ¢ preciso reconhecer que esta revolta ainda se mostra bastante limitada. As
preocupacoes expressadas por Josef K. dizem respeito somente aquilo que lhe foi permitido
conhecer. Ele esta impossibilitado de realizar uma critica aprofundada da sua realidade social
porque nao consegue apreender com clareza o funcionamento da estrutura que a controla e todas

as suas implicagoes.

A alienacdo extrema representada por Kafka, produz barreiras intransponiveis para a
acdo do individuo isolado, pois diminui o seu horizonte de mundo. E neste contexto que nos
referimos a organizagcdo do romance O Processo como sendo uma realidade aparentemente
eterna. Em diversos momentos ela da a impressao de ser algo sobrenatural, muito além da
influéncia dos individuos. Os poderes dominantes se empenham em difundir tal ilusdo o

maximo que podem.

Os efeitos da alienagao contribuem bastante nesse sentido, uma vez que fazem com que

o funcionamento da gigantesca maquina se torne obscuro, incompreensivel, coberto por um véu

de mistério assim como a mercadoria fetichizada que Marx analisou. Tentar modificar esta

configuragdo significa ser literalmente descartado, ja que a individualidade do homem nao tem

a menor importancia para o movimento da maquina. Em outro momento da obra encontramos
a seguinte passagem:

(...) Os funcionarios ndo tinham contato com o publico; iSS0 nos processos

ordinarios comuns, ndo era de maior importancia visto que em tais casos o

processo se desenrolava quase que por si mesmo, de um modo automatico,

de maneira que apenas precisavam intervir nele muito pouco; mas diante dos

casos extremamente simples, assim como diante dosa particularmente dificeis,
ficavam com frequéncia perplexos, pois por permanecer continuamente
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enrascados dia e noite em suas leis nao chegavam a conhecer exatamente o
carater das relagdes humanas, pelo que se encontram em grandes dificuldades
para resolver tais casos. Era entdo quando acorriam aos advogados em busca de
conselho, levando atras dele um ordenanca carregado daqueles expedientes que
eram tao secretos (KAFKA, 1979, p.130).

Este automatismo a que Kafka esta se referindo remete as institui¢des burocraticas e
até mesmo ao mercado capitalista, que, em ultima instancia, ndo depende de intervencdes
individuais para continuar funcionando. O escritor evidencia a dificuldade que o mundo
administrado encontra para dar conta da complexa rede de relagdes humanas e as suas

particularidades.

Por fim, quem sai no prejuizo ¢ sempre o individuo, pois ¢ ele que tem de enfrentar a
aridez desta realidade social que garante o lucro e a prosperidade de um reduzido ntimero de
pessoas. Ou seja, a desvalorizagdo do homem como representada no romance O Processo nao
¢ uma condicao ontoldgica da existéncia, mas uma circunstancia social e historica especifica

que pode ser modificada, apesar das evidéncias que enganosamente indicam o contrario.

Apesar disso, escolher lutar sozinho ¢ uma atitude praticamente suicida, pois além de
existir uma enorme disparidade entre a for¢a do individuo isolado e os amplos poderes daquela
organizagdo, o comportamento desviante ndo chega de fato a ser subversivo ja que ele ¢
brutalmente condenado e perseguido por ela, ficando claro como o protagonista foi pego em

uma armadilha fatal.

Ao longo desta Tese
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CAPITULO 3

O Absurdo da Desumanizacao

Passamos entdo para o ultimo elo que amarra o /eitmotiv da literatura de Kafka. Vimos
no capitulo anterior as relagdes entre o absurdo e a alienacdo e como muitos equivocos sobre o
universo kafkiano originam-se de algum tipo de confusdo a respeito desse aspecto de sua obra.
Agora vamos nos debrugar sobre outra caracteristica incontornavel do escritor tcheco: a

desumanizacgao.

Da mesma maneira que Kafka aborda o fendmeno da alienagdo colocando-o sob o
manto do absurdo, a desumanizagdo também sera representada dentro desse recurso estilistico.
Algumas das suas mais significativas obras permitem estabelecermos um dialogo com a

discussao sociologica sobre o tema.

De um modo geral a arte europeia (especialmente a partir da segunda metade do século
XIX) parece demonstrar, tanto na dimensao formal quanto no que se refere ao contetdo, uma
maior influéncia do fendmeno da desumanizagdo. No livro 4 Necessidade da Arte, Ernst
Fischer aponta que desde o principio a desumanizagdo aparece como um traco significativo da
arte moderna. Segundo ele, 0 movimento impressionista de certa maneira ja demonstrava esta
caracteristica quando em muitas ocasides tendia a representar os individuos como borrdes de

tinta.

Em A Historia Social da Arte e da Literatura, Arnold Hauser mostra como o
impressionismo surgiu de um sentimento de repudio a monotonia e a rotina do mundo burgués.
Por isso a preocupacdo destes artistas em tentar cristalizar em suas pinturas o0 momento
passageiro, capturando a impressdo fugaz que a luz deixa em nossas retinas. Os pintores que
integravam esse movimento repudiavam o exagerado apreco a disciplina contido na pintura

académica europeia que dominava o cenario da época.

O impressionismo tampouco tinha algo de plebeu que pudesse causar uma
impressao desfavoravel no publico burgués; era, antes, um estilo “aristocratico”,
elegante e delicado, nervoso e sensivel, sensual e epicurista, propenso a temas
invulgares e refinados, a experiéncias estritamente pessoais, experiéncias de
soliddo e de isolamento, ¢ as sensacOes geradas por nervos e sentimentos
superapurados. E, porém, a criagdo de artistas oriundos, na grande maioria nas
camadas inferiores ¢ médias da burguesia, mas que também estdo muito menos
preocupados com problemas intelectuais e estéticos do que artistas de geracdes
anteriores; sd0 menos versateis e requintados, mais exclusivamente artesaos e
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“técnicos” do que seus predecessores. Mas ha entre eles membros da burguesia
abastada e até da aristocracia (HAUSER, 2003, p. 905)

O impressionismo nitidamente adota uma postura avessa ao utilitarismo do mundo
moderno. Ele marca o inicio de um crescente repudio em relacdo as formas artisticas
tradicionais, que fascinou as novas geracdes de artistas e produziu na arte moderna uma ansia
constante por originalidade. Hauser observa que aquele movimento teria sido “o ultimo estilo
‘europeu’ universalmente valido” (HAUSER, 2003, p.904). Depois dele a classificacao
estilistica da arte ficou cada vez mais complicada, pois o aparecimento de novas tendéncias se

tornou mais acelerado.

Um dos filhos da aristocracia citado por Hauser era Paul Cézanne, pintor mais
vinculado ao periodo de dissolugdo do movimento impressionista € que nao teve em vida o
mesmo reconhecimento que os seus colegas alcancaram. O valor de Cézanne s6 veio ser
reconhecido quando pintores como Picasso e Matisse passaram a comentar a influéncia daquele
pintor para a composi¢ao das suas obras. Por isso, em muitos aspectos Cézanne ¢ um importante

elemento de transi¢do do impressionismo para as vanguardas da virada do século.

E atribuida a Cézanne a afirmagdo de que o homem ndo deveria estar presente na
composicao pictorica. Famoso pelas suas naturezas mortas, o pintor francés acreditava que
quando a presenca humana se fizesse necessaria era preciso representd-la da mesma maneira
que aos outros objetos da cena. Essa perspectiva alimentou a conhecida anedota de que ao pintar
o retrato de seu pai, Cézanne, insatisfeito com a inquietude do modelo, teria pedido para que

ele pousasse como uma maga.

Uma licao que parece ter sido profundamente assimilada pela arte do inicio do século
XX. A despeito do carater original das variadas expressdes artisticas que apareceram ao longo
daquele contexto historico, um elemento parece ter sido constante em todas elas: a perda da
centralidade da figura humana. De Picasso a Polock vemos a figuragdo humana desaparecer
gradativamente da representacao artistica, até que, como na pintura abstrata, a sua realidade

subjetiva se torne o foco principal.

A pintura foi provavelmente o primeiro campo da arte a enveredar por esse caminho.
Isso porque o surgimento da fotografia e do cinema enfraqueceu a sua funcdo figurativa,
acelerando um processo que também alcancaria a literatura. Vimos com Goldmann como essa

tendéncia sé chegou efetivamente ao mundo literario com a crise da forma romanesca do inicio
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do século passado. Contudo, ela parecia corresponder a propria atmosfera cultural criada pelo

capitalismo desenvolvido.

A ideia aqui ndo ¢ acusar a arte moderna de desumana. Abandonar padrdes pictdricos
e investir no entorno e no abstrato, ndo significa que o elemento humano tenha sido abolido
dessas obras e muito menos testemunha contra a sua validade estética. O que estamos querendo
mostrar ¢ como as transformacdes sociais daquele contexto histérico (que intensificaram os
processos de desumanizacao dos individuos) de algum modo terminou influenciando as formas
artisticas, ajudando a fazer com que a representacio do homem sofresse alteracdes

significativas.

Ao analisar os autores naturalistas no ja citado ensaio Narrar ou Descrever, Lukacs
mostra como aquele movimento literdrio de algum modo refletia a problematica da
desumanizac¢@o em sua estrutura formal. Neste estudo Lukacs estd procurando compreender
como a descri¢do transformou-se no principal fundamento da composicao literaria daquele

periodo; deixando os elementos narrativos em segundo plano.

Os novos estilos, os novos modos de representar a realidade ndo surgem jamais
de uma dialética imanente das formas artisticas, ainda que se liguem sempre a
formas e estilos do passado. Todo novo estilo surge da vida, em conseqiiéncia de
uma necessidade historico-social, € ¢ um produto necessario da evolugio social.
(...) A alternativa entre narrar ou descrever corresponde a dois métodos
fundamentais de representagio proprios desses dois periodos (LUKACS, 2010,
p- 157).

Para Lukacs o método descritivo reifica o individuo na medida em que o coloca no
mesmo nivel de todo o resto, algo que ¢ encarado pelo autor como um indicio da desumanizagao
da propria sociedade. Assim, as obras naturalistas promovem um nivelamento das coisas,
fazendo com que a lama na bota de Napoledo tenha a mesma importancia que os seus conflitos

internos e as suas atitudes praticas.

Para demonstrar a diferenca entre o romance narrativo classico ¢ o descritivo
naturalista, Lukdcs compara uma cena de Anna Karenina (1877) de Liev Tolstdéi com outra
bastante semelhante encontrada no romance Nand (1880) de Emile Zola. Ambas as cenas se

passam num hipodromo durante uma corrida de cavalos.

Segundo Lukécs o escritor francés constroi uma espécie de monografia sobre o tema,
descrevendo minuciosamente cada detalhe do episddio relatado. O problema ¢ que essa

descri¢cdo ndo possui uma conexao apropriada com os acontecimentos do enredo, € por isso ela
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apresenta um carater demasiadamente prosaico. As coisas aparecem esvaziadas de um sentido
que ultrapasse a sua aparéncia sensivel, do mesmo modo que as a¢cdes humanas perdem uma

referéncia mais abrangente.

Muito diferente de Tolstdi que realiza um relato da corrida de cavalos em que cada
parte possui relevancia fundamental para o desdobramento dos destinos ali representados. Para
isso ele precisa eleger determinados momentos e certos recortes esclarecedores do evento —

sendo que estes devem sempre ser representativos do sentido geral que ele pretende empregar.

E certo que o “romance socioldgico” de Zola possuia pretensdes de apreender a
realidade concreta. Porém, as descri¢des exageradas desse escritor ndo alcancam uma totalidade
efetiva da vida, ficando somente na fragmentagao vazia dos detalhes. Lukacs considera Tolstoi
um dos maiores artistas da historia, pois o seu talento de traduzir em linguagem literaria os
aspectos fundamentais da experiéncia humana em seu devir histdrico, o torna um grande
realista.

Em Walter Scott, Balzac ou Tolst6i, tomamos conhecimento de acontecimentos
importantes em si mesmos, mas que sdo importantes também para as relagdes
inter-humanas dos personagens que o0s protagonizam e importantes para a
significagdo social do variado desenvolvimento assumido pela vida humana de
tais personagens. Assistimos a certos acontecimentos nos quais 0s personagens

do romance assumem um papel ativo. Tais acontecimentos sdo vividos por nos
(LUKACS, 2010, p.154).

No naturalismo os personagens na maioria das vezes sdo meros observadores dos
eventos em que estdo envolvidos. O nivel de interesse deles pode variar, mas essas figuras
draméticas raramente siao encaradas enquanto agentes que atuam no desenrolar dos
acontecimentos relatados. Desta maneira, o leitor se limita a assistir uma sucessdo de

enquadramentos estaticos sem de fato experimenta-los.

E curioso como (utilizando essa perspectiva) o naturalismo de Flaubert ¢ Zola
aproxima-se muito daquilo que falamos acima sobre as intencdes estéticas de Cézanne®. Em
ambos os casos, o ser humano de alguma maneira passa a ser rebaixado ao nivel da coisa. Nos
confundimos com ela, viramos apenas um detalhe na paisagem, que segue se tornando cada vez

mais complexa e distante.

35 A célebre e conturbada amizade entre Cézanne € Zola é um curioso simbolo dessa ligagdo.
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Para Lukécs, a desumanizagdo se insinua nas formas artisticas da segunda metade do

século XIX em resposta as mudancas de rumo que as sociedades modernas experimentaram a

partir do momento em que a burguesia se consolidou como classe dominante. Esse contexto

proporcionou um intenso desenvolvimento da producdo capitalista, acompanhado de uma

decadéncia ideoldgica daquela classe que contribuiu para transformar a relag@o entre individuo
e mundo ainda mais problematica.

Nio existe uma “maestria” separada e independente de condig¢des historicas,

sociais e pessoais adversas a uma rica, vivida e ampla reprodugio da realidade

objetiva. A negatividade social dos pressupostos e das condigdes exteriores da

criacdo artistica exerce necessariamente uma acao deformadora sobre as formas
essenciais da representagao (LUKACS, 2010, p. 159).

Assim, parte significativa da arte moderna — especialmente na literatura e na pintura —
foi mostrando uma predisposicdo em abandonar a descricdo deste mundo exterior e voltar o
olhar para a vida interior dos individuos. No campo literario o esgotamento do naturalismo deu
lugar a uma literatura de conotacdo fortemente subjetivista em que o fluxo de consciéncia ganha

destaque. Como ja comentamos anteriormente, esse nao foi o caminho tomando por Kafka.

O escritor tcheco responde as dificuldades de retratar o mundo objetivo realizando uma
deformacdo intencional dele, procurando destacar — através do absurdo — seus aspectos
negativos. Concomitantemente, a subjetividade dos seus personagens ¢ exposta de maneira
bastante vaga, como se o narrador tivesse pouco acesso a ela ou simplesmente por ndo existir
muita coisa para ser mostrada. A aridez da realidade aparece também como esterilidade do

pensamento.

Ao contrario do que acontece no naturalismo, em Kafka a questdo da desumanizagao
ndo ¢ apenas sugerida formalmente. Ela ¢ um tema constante em sua literatura. O enorme
repertorio do autor no que se refere a abordagem desse fenomeno, d4 uma ideia da centralidade
que ele assume no interior daquele universo ficcional. Nenhum outro escritor foi tdo fundo no
que se refere a representagdo literaria do individuo que enfrenta processos de desumanizagao

quanto Kafka.

No conto Um Artista da Fome ele nos da uma prova contundente disso. O protagonista
da narrativa ¢ um faquir que ganha a vida jejuando. Ele tem um empresario e juntos viajam por
varios locais exibindo a habilidade do homem que durante um tempo conseguia despertar
bastante interesse do publico. O narrador relata as dificuldades enfrentadas pelo artista, como a

desconfianga de parte do publico que o vigiava para ver se ele ndo estava comendo escondido.
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Porém, com o passar dos anos as pessoas foram deixando de apreciar a arte do jejum e
o faquir comecou a perder publico. Quando percebe que ndo vai mais conseguir trabalhar com
0 antigo sistema, ele despede o empresario e fecha contrato como atragdo permanente em um
circo. L4 poderia continuar compartilhando com as outras pessoas o seu maior talento; e desta
vez longe do empresario que o forcava a comer a cada quarenta dias, impedindo-o de ser o

maior jejuador do mundo.

A diregao do circo coloca a jaula em que o protagonista pratica a sua arte na se¢ao onde
ficam as jaulas dos animais. No inicio ele fica um tanto decepcionado com isso, mas logo
percebe que aquele ¢ um local bastante frequentado pelo publico justamente por conta da
presenca dos bichos. No entanto, poucas pessoas param diante da sua jaula e o faquir vai sendo
esquecido naquele canto do circo. Quando nos aproximamos do final do relato o narrador faz a
seguinte exposicao:

(...) Certa vez um inspetor notou a jaula e perguntou aos serventes por que se
deixava ai parada, sem uso, essa jaula perfeitamente aproveitavel, com palha
podre dentro; ninguém sabia, até que um deles, com a ajuda da tabuleta, lembrou-

se do artista da fome. A palha foi levantada com pedagos de pau e, dentro dela,
encontrou-se o artista (KAFKA, 1989, p. 120).

Essa ¢ uma das mais poderosas imagens da desumanizacdo que encontramos na
literatura mundial. O corpo esquelético do faquir se confunde com as palhas podres que cobriam
o chdo da jaula. Abandonado, ele se tornou uma coisa em meio a tantas outras, a ponto do
inspetor e dos funcionérios do circo acharem que a jaula estava vazia. O desfecho que o escritor
da ao seu personagem ¢ seco e perturbador: “e o artista da fome foi enterrado junto com a

palha” (KAFKA, 1989, p. 121), escreve Kafka.

Ao longo do conto, a estranha condi¢do do faquir da origem a diferentes paradoxos.
Um bastante significativo ¢ o fato de que o artista da fome s6 pode alcangar a perfeicdo em sua
arte provocando o proprio aniquilamento. Essa ¢ a armadilha que o personagem nao consegue
evitar. Partindo desse ponto de vista, a jaula em que o artista vive assume multiplos significados.
Ela representa a logica que o aprisiona na armadilha, mas também pode ser encarada como um

simbolo tanto da drastica alienagao dele em relagdo ao mundo, quanto da sua desumanizagao.

O faquir de Um Artista da Fome ¢ um personagem kafkiano por exceléncia. Guardada
as devidas diferencas, o seu destino ¢ bastante similar ao de muitos outros personagens criados
pelo escritor. Preso por uma logica absurda, ele caminha a passos largos rumo a desumanizacao.

Deste modo, Kafka se apropria literariamente de mais uma caracteristica fundamental do modo
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de producdo capitalista: a maneira como essa organizacdo econOmica atenta contra a

humanidade dos sujeitos historicos.

3.1 — A desumanizacio capitalista

No capitulo anterior apontamos para a existéncia de uma relacao fundamental entre os
conceitos de alienacao, fetichismo da mercadoria e coisificacdo no pensamento de Marx. Aqui
procuraremos aprofundar as implicagdes contidas nessa relacdo, em busca de elementos que

indiquem um tangenciamento adequado com a obra de Kafka.

O primeiro fator que devemos atentar ¢ que o fendmeno da desumanizag¢do nao ¢ uma
criacdo do mundo moderno. Sua afinidade com a problematica da alienagdo data de um
momento anterior ao surgimento do capitalismo propriamente dito, onde a énfase recaia sobre
o desenvolvimento da propriedade privada e como ela gradativamente transforma os individuos

em mercadoria.

Na perspectiva apresentada pelo materialismo historico, o advento da propriedade
privada desencadeou um processo que transformou diversos elementos da vida humana em
artigos que podem ser trocados ou vendidos. De modo que muito daquilo que em outros tempos
podia ser considerado algo inaliendvel, passa a ndo ser na medida em que nada mais existe no

mundo que ndo possa ser negociado, incluindo, claro, a forca de trabalho dos individuos.

Nesse sentido, a escraviddo ¢ um dos mais antigos exemplos de desumanizacdo da
histéria. Nao ¢ nenhuma novidade como esse tipo de pratica nega completamente a humanidade
dos individuos a ela submetidos. Ao ser escravizado o ser humano se transforma em
propriedade alheia, podendo ser comercializado de acordo com os interesses do proprietario.
Assim, ele deixa de ter controle sobre sua forga de trabalho e sobre as decisdes que regem sua

propria vida.

Para Marx, as civiliza¢cdes antigas (especialmente Grécia e Roma) tinham como
fundamento economico o modo de producdo escravista, no qual o escravo era tratado como
uma ferramenta e colocado para trabalhar em péssimas condi¢gdes. Os meios de apropriagao do
resultado desse trabalho eram extremamente coercitivos e desumanos, geralmente levando

aquelas pessoas a exaustdo sob ameaca de acoitamentos e outras maneiras brutais de puni¢ao.
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No livro A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado Engels sugere
(com base no trabalho do antropologo estadunidense Lewis H. Morgan) uma conexao entre as
primeiras formas de escraviddao e o surgimento da propriedade privada. Segundo Engels, as
sociedades tribais tinham uma forma de organizagao social bastante simples, o que lhes permita

resolver seus conflitos internos sem maiores problemas.

Por outro lado, os conflitos externos eram geralmente resolvidos através da guerra, s
que esta pratica ndo os levava a escravizar os adversarios derrotados. Nesse periodo ainda nao
existiam no¢des como servidao e dominagao, ou seja, aquelas eram sociedades onde as classes

sociais ainda ndo existiam.

Este estagio ficou conhecido dentro do pensamento marxista como comunismo
primitivo. Nessas tribos os objetos essenciais para a reproducdo da vida social eram comuns a
todos os integrantes da sociedade. Contudo, isso comeca a mudar a partir daquilo que Engels
considera “a primeira grande divisdo social do trabalho” (ENGELS, 1995, p. 190), que teria
ocorrido quando alguns desses agrupamentos sociais comecaram a domesticar animais,

formando as chamadas tribos pastoris.

O desenvolvimento produtivo experimentado por essas sociedades aumentou a
quantidade de matéria-prima disponivel, tornando viavel (pela primeira vez na histéria) a troca
regular de produtos®. E nesse contexto que ira surgir a propriedade privada, quando algumas
familias comegam a se apropriar das mercadorias e dos meios de produ¢do, modificando

significativamente a antiga formatacao social.

Pela primeira vez o trabalho humano conseguia produzir mais do que o necessario para
a sua manuten¢do. Consequentemente, aumentava também a quantidade de trabalho para cada
integrante da tribo, originando uma necessidade de conseguir mais mao de obra para suprir as
novas demandas. A solucdo foi conquistar essa forca de trabalho através da guerra, desta vez

transformando os vencidos em escravos.

Ou seja, ao aumentar o potencial produtivo das sociedades, a primeira grande divisao
do trabalho formou as condigdes para o surgimento da primeira separacao entre classes sociais,

a saber, a oposi¢ao entre senhor e escravo. Processo que se acentua com as divisdes do trabalho

36 A troca ja existia antes, porém, ela ndo possuia um carater regular, ocorrendo de forma mais ocasional e
geralmente no seio da mesma tribo.
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ocorridas posteriormente®’. Assim, a desumanizagio inerente a pratica escravagista, de alguma

maneira, estd intimamente conectada a propriedade privada e a propria sociedade de classes.

Contudo, existem ainda outras camadas onde podemos perceber a atuagdao do fenomeno
da desumanizagdo. No ja mencionado Marx: A Teoria da Alienagdo, Mészaros mostra como as
formas econdmicas das sociedades feudais ja implicavam num processo de reificagdo dos
individuos. Para este autor, os contratos entre senhores e servos na Idade Média (em que estes
ultimos abriam mao da liberdade em favor daqueles) revelam como esse fenomeno pode ir

ainda mais fundo.

A principal fungdo do “contrato”, tdo glorificado, era, portanto, a introducéo —
em lugar das relagdes feudais rigidamente fixas — de uma nova forma de
“fixidez” que assegurava ao novo senhor o direito de manipular como coisas
seres humanos supostamente “livres”, desde que estes “escolhessem livremente”
celebrar o contrato em questdo, “alienando voluntariamente aquilo que lhes
pertencia” (MESZAROS, 2006, p. 07 e 08).

Na perspectiva de M¢eszaros, para que cheguem a esse ponto os sujeitos precisaram
aprender a encarar a sua propria liberdade (e a si mesmos) como uma coisa que eles podem
vender de acordo com as suas necessidades. Desta forma, as relagdes sociais adquirem feigdes
coisificadas antes mesmo do capitalismo se estabelecer como sistema econdmico predominante

nas sociedades ocidentais.

Em Historia e Consciéncia de Classe, Lukéacs vai lembrar de alguns exemplos
historicos que mostram como, em certas ocasides, as formas sociais anteriores a modernidade
também conheceram tipos de organizacao do trabalho altamente mecanizados. Segundo o autor,
em casos como “a constru¢do de canais no Egito e no Oriente Médio, ou as minas de Roma”
(LUKACS, 2012, p. 206), ja podemos encontrar processos de exploragio que atentam contra a

dignidade humana.

Apesar disso, ¢ somente com a dupla revolucao do final do século XVIII que ira se
estabelecer condi¢cdes materiais propicias para a generalizagdo do trabalho mecanizado,

intensificando o fenomeno da desumanizacao e lhe dando nuances inteiramente novas. Como

37 As novas condigdes de vida proporcionadas por esse contexto criaram terreno para uma nova revolugdo
tecnologica que levaria aquelas sociedades para uma fase superior do seu desenvolvimento: o dominio do ferro.
Os novos instrumentos de trabalho trazidos por essa inovagao técnica, possibilitou o surgimento da agricultura em
larga escala, levando a uma maior especializagdo do trabalho e diversificagdo da economia. Com isso aumenta
também a producdo e o acumulo de riquezas que eram individualmente apropriadas. Cria-se, entdo, uma nova
divisdo de classes, desta vez entre ricos e pobres, possuidores e despossuidos. Segundo Engels, em fungdo da
tensdo e dos conflitos originados a partir desse cenario, o Estado € criado para proteger a propriedade privada das
classes privilegiadas.
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veremos, as proprias bases do modo de producdo capitalista ja indicam que nas sociedades
modernas os individuos (ao invés de ganharem a liberdade e a autonomia prometidas) precisam

se submeter a uma estrutura que os reifica.

Para Marx e Engels, a sociedade moderna estabeleceu uma nova estrutura de classe que
deu origem a formas de opressdo até entdo inéditas. No Manifesto do Partido Comunista 0s
autores explicam como apo6s a revolucado burguesa a distingao entre ricos e pobres aparece cada
vez mais como uma distingdo entre aqueles que detém os meios de produgao e aqueles que (ndo
os tendo) precisam vender a forca de trabalho para sobreviver. Assim, o antagonismo de classe

tende a simplificar-se em duas polaridades fundamentais: a burguesia e o proletariado.

Tendo como unica opgao de sobrevivéncia a venda da sua forga de trabalho, o individuo
se v¢ transformado em uma espécie de mercadoria — ndo muito diferente daquelas que ele
mesmo produz. A determinacdo do valor do seu trabalho ¢ obtida por meio de mecanismos
semelhantes aos que estabelecem os precos dos produtos, obedecendo as oscilagdes do mercado

e as leis de oferta e de procura. O que por si sé ja ¢ um relevante testemunho do teor de

desumanizagao desse sistema econdmico.

Porém, ¢ na sua teoria sobre o trabalho alienado que Marx vai constatar o quanto o
fendomeno da coisificagdo estd profundamente enraizado nos modos de socializacdo do mundo
industrial moderno. Ao analisar a alienacdo especifica deste contexto historico, o filésofo
alemao reitera a importancia da categoria do trabalho como elemento fundamental para uma

compreensdo adequada da vida social.

Lembremos que para Marx, a relag@o entre o trabalhador e o produto do seu trabalho ¢
a propria relagdo que ele possui com o mundo exterior, ou seja, com a sua realidade sensivel
imediata. De maneira que se o produto do trabalho aparece como algo estranho por influéncia
da alienagdo, a realidade social também sera percebida desta forma, nas palavras de Marx:

“como um mundo alheio que se lhe defronta hostilmente” (MARX, 2004, p. 83).

A alienagdo ja implica em um processo de desumanizagdo quando ela afasta os
individuos da sua atividade produtiva. Ao fazer isso ela nos separa daquilo que em ultima
instancia nos faz humanos. Se foi através do trabalho que conseguimos, até certo ponto, nos
libertar dos ditames da natureza e dos instintos, ser privado do controle sobre a produgao

econOmica afeta 0o modo com que afirmamos nossa propria humanidade.
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Marx considera o trabalho alienado a origem da concepcao do trabalho como auto
sacrificio. Encarar a atividade produtiva na forma de um ato de mortificacdo, faz com que o
individuo so6 consiga realizar-se fora do trabalho, ao passo que quando esté trabalhando sente-
se fora de si. A atividade criadora sob o primado da propriedade privada antes de afirmar o

homem como tal nega-lhe a humanidade

Disso depreende-se uma inversao interessante. Segundo Marx, esse tipo de organizagao
econOmica nos leva a valorizar como atividades humanas aquilo que compartilhamos com os
demais animais como beber, comer e procriar, enquanto que nas atividades propriamente

humanas (o trabalho) nos sentimos como animais.

Portanto, ndo ocorre somente um estranhamento do sujeito em relagdo a coisa (ou seja,
ao produto do seu trabalho), mas, acima disso, no decorrer desse processo existe um profundo
estranhamento de si mesmo. Quando a atividade vital humana ¢ reduzida a0 minimo necessario
para garantir a sobrevivéncia, os individuos passam a estranhar o proprio género humano. E
assim que, para Marx, o trabalho alienado arranca a vida genérica do homem; em consequéncia
disso deixamos de nos encarar como semelhantes, pois ja ndo compartilhamos dos mesmos

interesses.

Marx também traz a tona a problematica da coisificagdo ao refletir sobre o carater
fetichizado da mercadoria nas sociedades capitalistas. A medida em que o trabalho alienado se
generaliza no corpo social, o valor dos objetos aumenta na propor¢do em que 0S proprios
individuos passam a ser desvalorizados. Deste modo, o mundo composto pelo produto do
trabalho humano passa a impor as suas demandas aos proprios criadores. Esse, alids, ¢ um dos

grandes paradoxos do capitalismo.

Segundo este autor “quanto mais o trabalhador labuta, mais poderoso se torna o
mundo estranho dos objetos que ele produz para se opor a ele, e mais pobre ele proprio se
torna” (MECW3, 1976, p. 272, apud BOUCHER, 2012, p. 43). Ou seja, o avanco da
industrializagdo aumentou significativamente a produ¢ao de riquezas, a0 mesmo tempo em que
a vida material dos trabalhadores sofreu um empobrecimento bastante acentuado. Essa situagao
também se reflete na subjetividade dos individuos que deixam de se enxergar enquanto sujeitos

ativos da vida social.

Voltando a obra Historia e Consciéncia de Classe, Lukacs procura seguir o raciocinio
desenvolvido por Marx e toma o fetichismo da mercadoria como ponto de partida para a sua

analise da reificagdo. O pensador hungaro caracteriza este fendmeno buscando salientar o fato
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(ja levantado por Marx) de que nas sociedades capitalistas as relagdes concretas entre os

individuos se disfarcam sob uma ilusoéria objetividade — algo que termina por atribuir-lhe um

carater coisificado.
A esséncia da estrutura da mercadoria ja foi ressaltada varias vezes. Ela se baseia
no fato de uma relacdo entre pessoas tomar o carater de uma coisa e, dessa
maneira, o de uma “objetividade fantasmagorica” que, em sua legalidade propria,
rigorosa, aparentemente racional e inteiramente fechada, oculta todo trago de sua
esséncia fundamental: a relagdo entre os homens. (...). Nosso objetivo é somente
chamar a atengdo — pressupondo as analises economicas de Marx — para aqueles
problemas fundamentais que resultam do carater fetichista da mercadoria como
forma de objetividade, de um lado, e do comportamento do sujeito submetido a
ela, de outro. Apenas quando compreendemos essa dualidade conseguimos ter

uma visdo clara dos problemas ideologicos do capitalismo e do seu declinio
(LUKACS, 2012, p. 194).

O fetichismo disfarca o carater essencialmente social da produgdo econdmica, fazendo
parecer que os processos responsaveis pela criagdo das mercadorias ocorrem de maneira
independente da acdo humana. Assim, o mundo material assume para os individuos uma fei¢ao
fantasmagorica, pois as leis que regem seu funcionamento tornam-se cada vez mais
incompreensiveis. Fruto das relagdes individuais, as sociedades paradoxalmente se
transformam numa espécie de “segunda natureza”, cujo controle parece estar muito longe da

alcada dos sujeitos historicos.

Por isso Lukacs defende a ideia de que, nesse contexto, as consciéncias individuais
encontram-se reificadas, uma vez que elas ja ndo conseguem penetrar o mundo exterior e estao
submetidas a suas leis, que, por sua vez, assumem a forma de “leis sociais naturais”
(LUKACS, 2012, p. 199). Este, portanto, é um empecilho significativo para a emancipacio

humana frente as destrutivas formas sociais instituidas pelo capitalismo desenvolvido.

O sujeito coisificado ndo ¢ capaz de entender o mundo social como algo construido
pela acao de individuos organizados coletivamente, mas o toma sob o aspecto de uma realidade
que funciona de maneira independente da influéncia de vontades particulares. Lukacs concorda
com Marx quanto ao fato da génese desse fendmeno ser encontrada na prépria divisdo

capitalista do trabalho, que transforma o individuo em uma pec¢a de um enorme mecanismo.

Se perseguirmos o caminho percorrido pelo desenvolvimento do processo de
trabalho desde o artesanato, passando pela cooperagdo e pela manufatura, até a
industria mecanica, descobriremos uma racionalizacdo continuamente crescente,
uma eliminagdo cada vez maior das propriedades qualitativas, humanas,
individuais do trabalhador. Por outro lado, o processo de trabalho é fragmentado,
numa propor¢do continuamente crescente, em operagdes parciais abstratamente
racionais, o que interrompe a relagdo do trabalhador com o produto acabado e
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reduz seu trabalho a uma fungdo especial que se repete mecanicamente
(LUKACS, 2012, p. 201).

A fragmentacdo do homem moderno estd diretamente relacionada com as relagdes
sociais de producao das sociedades capitalistas, com a sua apropriagdo privada do resultado do
trabalho. A mecanizagdo em si mesma ndo ¢ negativa, mas a especializacdo decorrente da
divisdo do trabalho sim. Entendido somente como uma peca de um mecanismo muito mais
vasto, o ser humano, além de ser rebaixado ao nivel da coisa, perde definitivamente a visdo do

todo.

Quanto mais tecnologicamente sofisticado for o processo de produgdo, mais
especializado serd o trabalho demandado. Nao ¢ exigido do trabalhador bracal da grande
indtstria qualquer tipo de elaboracdo criativa, apenas a repeticdo mecanica atentamente
cronometrada. Nesse contexto o ser humano torna-se apenas um acessorio da maquina. Sua
individualidade nao ¢ somente encarada como algo descartavel, ela precisa ser desestimulada
pelo proprio sistema para que a eficiéncia seja garantida. Tomemos outra citacao de Lukacs:

Como consequéncia do processo de racionalizagdo do trabalho, as propriedades
e particularidades humanas do trabalhador aparecem cada vez mais como simples
fontes de erro quando comparadas com o funcionamento dessas leis parciais
abstratas, calculado previamente. O homem ndo aparece, nem objetivamente,
nem em seu comportamento em relacdo ao processo de trabalho, como o
verdadeiro portador desse processo; em vez disso ele € incorporado como parte
mecanizada num sistema mecanico que ja encontra pronto ¢ funcionando de

modo totalmente independente dele, e cujas leis ele deve se submeter (LUKACS,
2012, p. 203 e 204).

O modo de producao capitalista fomentou o afastamento radical entre a personalidade
do trabalhador e a sua atividade produtiva. Essa ¢ uma das maneiras com que ele o coisifica.
Para os capitalistas, a individualidade de seus operarios ndo passa de uma anomalia que deve
ser evitada a todo custo. Ela atenta contra a racionalizagdo completa do sistema produtivo na
medida em que traz imprecisdo ao calculo racional. Assim, os seres humanos tém as suas
idiossincrasias anuladas pelo trabalho mecanizado que prioriza a otimizag¢ao do tempo em busca

de maior eficiéncia na produgao.

Neste contexto de intensa fragmentacao da vida, o individuo passa a ser definido
principalmente pela funcao que exerce. Sua existéncia nada mais € do que uma “parcela isolada
e integrada a um sistema estranho” (LUKACS, 2012, p. 205). Por isso a posi¢do que ele assume

diante do mundo social tendera a ser puramente contemplativa. Como “espectador impotente”
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(Idem), ¢ compreensivel que a resignacdo se torne a caracteristica mais acentuada da sua

atuacdo social, atitude que € primordial para a manuten¢do daquela estrutura de poder.

Uma vez que o modo de producgdo capitalista apresenta uma capacidade acentuada de
reproduzir em larga escala os seus fundamentos econdmicos, a reificagdo alcanga os mais
diversos niveis do nosso convivio social. Segundo Lukacs, com isso ela “penetra na
consciéncia dos homens de maneira cada vez mais profunda, fatal e definitiva®®” (LUKACS,
2012, p. 211). A classe dominante ndo estd isenta dessa influéncia, ela apenas a experimenta de
maneira mais sofisticada, porém ndo deixam também de serem meros observadores dos

processos sociais.

3.2 — O pesadelo taylorista de Kafka

No livro Franz Kafka: Sonhador Insubmisso, Michael Lowy realiza uma minuciosa
pesquisa a respeito da vida de Katka com o objetivo de desfazer a imagem desse escritor como
uma vitima passiva das circunstancias. A partir desse levantamento biografico, Lowy procura
enfatizar uma caracteristica de Kafka geralmente desprezada pelos seus biografos: a de um

critico ferrenho da sociedade capitalista, com certa inclinacdo ao pensamento revolucionario.

Segundo esse autor, existem evidéncias de que ja em 1897 (ou seja, ainda na
adolescéncia) Kafka teria participado de reunides e debates organizados por grupos socialistas
—mesmo que geralmente evitasse se pronunciar nesses encontros. Apesar disso, ¢ um erro achar
que ¢ possivel enquadrar o escritor de Praga em uma defini¢do politica muito precisa. Ainda
que demonstrasse interesse pelas discussdes, Kafka jamais engajou-se politicamente, atuando

em um grupo especifico.

Como ja mencionado no capitulo anterior, neste livro Lowy defende o argumento de
que a expressao mais adequada para definir a orientacdo politica de Katka seria a de
anticapitalismo romdantico. Posicdo ambigua que pode levar a modelos de pensamento tanto

reaciondrios e conservadores quanto revolucionarios. No caso de Kafka o anticapitalismo

38 E preciso notar como essa frase de Lukécs ¢ carregada de um excesso que se levado ao pé da letra pode apontar
para a impossibilidade da formacao da consciéncia de classe e da propria luta de classe.
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romantico aparece como uma franca aversdo ao processo de industrializagdo pelo qual

passavam as sociedades europeias daquele periodo.

Quando tomamos contato com as correspondéncias de Kafka, uma caracteristica
evidente ¢ o seu ceticismo quanto a questdo do progresso capitalista. Era com extrema
desconfianga que encarava a perspectiva segundo a qual as sociedades modernas estavam

caminhando a passos largos para uma era de liberdade e prosperidade.

Tal concepcdo refletia-se na veemente critica que realizou de um fendmeno que
comecgava a ganhar forca na virada do século XIX para o século XX: a chamada geréncia
cientifica; especialmente quanto ao sistema taylorista. Em A Necessidade da Arte, Ernst Fischer
tece alguns comentéarios sobre como Kafka encarava o taylorismo. Para o autor de A4
Metamorfose essa técnica de organizacdo do trabalho — no intuito de tornar mais eficiente a
producdo em larga escala — concretiza a transformacdo do operariado em parte integrante da

maquina.

Kafka acreditava ainda que esse sistema tinha como fundamento um mecanismo de
degradacao que sufocava a humanidade dos individuos inseridos em sua estrutura. Encontramos
a seguinte passagem numa carta de sua autoria: “a vida tailorisada (sic) é uma maldigdo terrivel
de que ndo podem sair sendo a fome e a miséria em vez da riqueza e do lucro desejados”
(KAFKA apud FISCHER, 1963, p. 93). Katka mostrava, portanto, um evidente interesse pelos
efeitos da racionaliza¢do extensiva promovida pelas formas sociais do capitalismo e de como

ela enseja processos desumanizadores.

O taylorismo foi a mais bem-sucedida experiéncia de administracdo “cientifica”
ocorrida nos ultimos anos do século XIX e no inicio do século XX. Desenvolvido pelo
engenheiro estadunidense Frederick Taylor, esse método de organizagao do trabalho tornou-se
bastante popular pelo fato de conseguir aumentar significativamente o potencial produtivo das

industrias que o adotavam.

Este tipo de administragao chegou a Europa na década de 1890 como uma alternativa
para conseguir viabilizar a logistica das estruturas mais complexas que vinham se tornando as
grandes empresas capitalistas. A fama de cientifica era devido a proposta de racionalizacdo de
todas as esferas que envolviam o funcionamento dessas corporagdes, desde a linha produtiva

até os seus setores administrativos.
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Em suma, aquele era um sistema baseado na “divisdo sistematica de cada processo em
unidades componentes cronometradas (‘estudo do tempo e do movimento’)” (HOBSBAWM,
2014, p. 75) que teve o grande mérito de aprimorar a eficiéncia de cada individuo que compunha
o quadro de funcionarios, alcangando assim a maximizacao dos lucros. No inicio do século
passado ainda ndo havia aparecido uma filosofia administrativa capaz de competir em pé de

igualdade com o nivel de organizac¢do encontrado no taylorismo.

O objetivo de Taylor era evitar o maximo possivel movimentos considerados
desnecessarios no interior do processo produtivo, coibindo comportamentos que de alguma
maneira interferissem na eficiéncia do sistema. Para isso era necessario estabelecer um rigido
controle do tempo, algo que modificou significativamente a vida dos trabalhadores industriais

na medida em que o pouco de autonomia que ainda os restava foi definitivamente eliminada.

De acordo com Harry Braverman na obra Trabalho e Capital Monopolista, o titulo de
geréncia cientifica desse tipo de empreendimento indicava um esforco de “aplicar os métodos
da ciéncia aos problemas complexos e crescentes do controle do trabalho nas empresas
capitalistas em rapida expansdo” (BRAVERMAN, 1987, p. 82). No entanto, esse elemento
cientifico ¢ bastante enfraquecido quando se percebe que o interesse ndo ¢ analisar de uma
maneira mais ampla a questao do trabalho, mas apenas aplicar meios racionais para atender as

necessidades do capitalismo.

Assim, o ponto de vista do operario ¢ preterido em favor de uma implacéavel
mecaniza¢do do trabalho que leva a obliteragdo completa do individuo. Para Braverman, o
taylorismo nada mais € do que “a explicita verbalizagdo do modo capitalista de produgdo”
(BRAVERMAN, 1987, p. 83). O que ele fez foi aprofundar elementos que ja estavam implicitos
na propria logica desse sistema econdmico, conferindo-lhe mais controle sobre o trabalho e, por

consequéncia, mais eficacia produtiva.

O controle foi o aspecto essencial de geréncia através da sua historia, mas com
Taylor ele adquiriu dimensdes sem precedentes. Os estagios do controle gerencial
sobre o trabalho antes de Taylor incluiram, progressivamente: a reunido de
trabalhadores numa oficina e a fixa¢do da jornada de trabalho; a supervisdo dos
trabalhadores para garantia de aplicacdo diligente, intensa e ininterrupta;
execucdo das normas contra distragdes (conversas, fumo, abandono do local do
trabalho etc.) que se supunha interferir na aplicagdo; a fixagdo de minimos de
producdo etc. Um trabalhador esta sob controle gerencial quando sujeito a essas
normas ou a qualquer de suas extensOes e variagdes. Mas Taylor elevou o
conceito de controle a um plano inteiramente novo quando asseverou como uma
necessidade absoluta para a geréncia adequada a imposi¢do ao trabalhador da
maneira rigorosa pela qual o trabalho deve ser executado. Admitia-se em geral
antes de Taylor que a geréncia tinha o direito de “controlar” o trabalho, mas na
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pratica esse direito usualmente significava apenas a fixagao de tarefas, com pouco
interferéncia direta no modo de executa-las pelo trabalhador. A contribuigdo de
Taylor foi no sentido de inverter essa pratica e substitui-la pelo seu oposto. A
geréncia, insistia ele, sO podia ser um empreendimento limitado e frustrado se
deixasse ao trabalhador qualquer decisdo sobre o trabalho. Seu “sistema” era tdo-
somente um meio para que a geréncia efetuasse o controle do modo concreto de
execugdo de toda atividade no trabalho, desde a mais simples a mais complicada.
Nesse sentido, ele foi pioneiro de uma revolugdo muito maior na divisdo do
trabalho que qualquer outra havida (BRAVERMAN, 1987, p. 86).

O taylorismo foi o principal responsavel pela separagdo definitiva entre trabalho manual
e trabalho intelectual dentro das industrias. Mesmo com todos os reveses trazidos pelo
capitalismo, os trabalhadores ainda possuiam alguma dose de autonomia no que se refere a
organizacao do processo produtivo. Eles podiam, por exemplo acelerar ou diminuir o ritmo do
trabalho de acordo com seus interesses imediatos>®. Taylor, no entanto, percebe nesse fato um
empecilho para o aumento da produtividade e cria uma maneira de delimitar a atua¢do do

trabalhador em uma série de movimentos repetitivos.

Mesmo que o processo de industrializagdo tenha acentuado ainda mais o afastamento
entre teoria e pratica no ambito da producdo (separacao instituida pelo proprio desenvolvimento
da divisao do trabalho), o operario ainda podia decidir com certa liberdade a melhor maneira
de realizar uma determinada tarefa. Os conhecimentos a respeito dos oficios eram transmitidos
oralmente entre os trabalhadores, fazendo com que ndo existisse um modo padronizado de

execucao dos trabalhos.

A partir de Taylor a geréncia passa a assumir responsabilidade por todos os elementos
de cunho intelectual envolvidos no ato da producgdo, sempre no intuito de encontrar a maneira
mais racional, quer dizer, mais eficaz, de organizar o trabalho exigido. Ao trabalhador resta
executar aquilo que ¢ determinado pelos especialistas, de preferéncia com a frieza e a precisao

de uma maquina.

Taylor defendia a ideia de que cada oficio possui uma ciéncia propria que deve ser
descoberta pelos especialistas partindo justamente da experiéncia dos trabalhadores. Porém, era

necessario tirar esse conhecimento do campo de influéncia dos operarios (profundamente

39 Essa relativa autonomia dos trabalhadores, num periodo anterior & expansdo da geréncia cientifica, servia
inclusive como instrumento de luta para os operarios que podiam, como o proprio Taylor dizia, ‘“fazer cera”
(TAYLOR, 1987, p. 34), ou seja, diminuir o ritmo da produgao para evitar que colegas fossem demitidos ou mesmo
na tentativa de forgar mais contratacdes. “Os efeitos da grande depressdo do final do século, aliados a grande
massa de imigrantes que anualmente chegavam aos Estados Unidos a procura de emprego, levava a que a grande
maioria dos trabalhadores compartilhasse a ideia de que se todos trabalhassem menos haveria uma melhor oferta
de empregos. Assim, pensando a “cera’ no servigo era considerada uma clara manifestacdo de solidariedade de
classe e, indiretamente, da propria seguranga do emprego” (RAGO; MOREIRA, 1993, p. 16).
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apegados a tradigdo) e trazé-lo para a tutela do pensamento racional que se responsabilizara em
sistematiza-lo. Deste modo, a concepcdo e o planejamento do trabalho se encontram numa

esfera diferente da sua execucgao.
No ser humano, como vimos, o aspecto essencial que torna a capacidade de
trabalho superior a do animal é a combinagdo da execu¢do com a concepgdo da
coisa a ser feita. Mas a medida que o trabalho se torna um fenémeno social mais
que individual, ¢ possivel — diferentemente do caso de animais em que o instinto
como forca motivadora ¢ inseparavel da agdo — separar concepgao e execugao.
Essa desumaniza¢do do processo de trabalho, na qual os trabalhadores ficam
reduzidos quase que ao nivel de trabalho em sua forma animal, enquanto isento
de propdsito e nao pensavel no caso de trabalho auto-organizado e automotivado

de uma comunidade de produtores, torna-se aguda para a administragdo do
trabalho comprado (BRAVERMAN, 1987, p. 104).

Portanto, o processo de desumanizacdo desencadeado pelo sistema taylorista esta
diretamente relacionado com os principios fundamentais da administracdo cientifica como
imaginada por Taylor. Tais principios operam, primeiro, no sentido de apropriar-se do vasto
conhecimento encontrado entre os trabalhadores sobre os oficios que eles ja estao acostumados
a executar, para em seguida transformar esse saber em algo racionalmente sistematizado que ¢
imposto de volta ao operdrio, sem que lhe seja permitida qualquer escolha ao longo do

processo*’.

Nao ¢ dificil imaginar que a implementacdo do novo sistema ndo se deu de maneira
tranquila. O clima das fabricas ficou mais tenso por conta da vigilancia constante, cujo maior
simbolo foi a ado¢ao do crondmetro na linha de producao. Para Taylor, era preciso ter uma
atencao constante com os minimos detalhes do processo, inclusive com a propria forma de se
mover dos operarios durante o trabalho. Estes, claro, resistiram como puderam as novas regras

que tornavam o oficio ainda mais insalubre.

Mesmo sendo de familia abastada, Taylor ja havia tido a experiéncia de trabalhar em
chao de fabrica e sabia bem como funcionava a dindmica daquele ambiente. Suas tentativas de

aplicar a geréncia cientifica nas empresas que o contratavam resultaram em motins de

40 Braverman resume os principios do taylorismo em trés ideias especificas: primeiro o que ele vai chamar de
“dissociagdo do processo de trabalho das especialidades dos trabalhadores” (BRAVERMAN, 1987, p. 103),
depois a separagdo entre execugdo e concepgdo e por fim o que ele acredita ser a “utiliza¢do deste monopolio do
conhecimento para controlar cada fase do processo de trabalho e seu modo de execugdo” (p. 108).
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trabalhadores que recorriam a diversos subterfugios para repelir aquele sistema. Alguns viraram

caso de policia envolvendo inclusive ameacas de morte*!.

Em Principios da Administra¢do Cientifica (sua mais conhecida obra, publicada em
1911), Taylor defende o seu sistema com o argumento de que ele ndo beneficiaria apenas os
empresarios, mas também os proprios trabalhadores. Segundo ele, os interesses de patrdes e
empregados nao sdo necessariamente conflitantes, muito pelo contrario “a administra¢do
cientifica tem, por seus fundamentos, a certeza de que os verdadeiros interesses de ambos sdo

um, unico e mesmo” (TAYLOR, 1987, p. 32).

A nogao de que a prosperidade do capitalista significaria a prosperidade do trabalhador
¢ um elemento bastante evidente da ideologia burguesa, que sempre procurou negar o
antagonismo de classes na sociedade industrial. Deste modo, Taylor estabelece um sistema de
recompensas visando estimular o operario comprometido com o auto aperfeigoamento € com o
sucesso da empresa. O trabalhador ideal do taylorismo ¢ aquele que preza pela eficiéncia e se

dedica as tarefas designadas sem reclamar.

Mais do que uma técnica racional de organizagao do trabalho, o taylorismo revelou-se
um eficiente método de dominacao utilizado pela classe dominante contra o proletariado. Isso
ocorre primeiro no momento em que priva definitivamente os trabalhadores de qualquer
autonomia em relagdo a sua propria atividade produtiva, mas, para além disso, por ajudar a
enraizar falsas concepcdes que dissimulam a exploragdo do trabalho dentro da economia

capitalista.

Ou seja, além da evidente dimensdo econdmica, a teoria de Taylor possui uma forte
conotacgdo politica e ideologica. A dinamica entre essas dimensdes expande a sua influéncia
muito além dos limites das fabricas, adentrando a vida cotidiana e transformando sensivelmente
aspectos essenciais do convivio social. No livro intitulado O Que é Taylorismo, Luiza
Margareth Rago e Eduardo F. P. Moreira se referem a esse importante trago do taylorismo nos
seguintes termos:

O sistema Taylor apresenta-se neste contexto como uma estratégia adequada a

dominagdo burguesa que visa constituir o trabalhador docil politicamente e
rentavel economicamente. Portanto, o taylorismo deve ser analisado em sua

41 A mais emblematica dessas ocorréncias se deu justamente na fabrica em que Taylor trabalhou como maquinista,
assumindo depois o cargo de gerente com a intengao de aplicar as suas ideias. Na siderurgica Midvale Steel Works,
Taylor entrou em confronto com os trabalhadores que se recusaram a seguir suas ordens e o caso foi parar (apds
vinte e cinco anos) na Comissdo Especial da Camara de Representantes dos Estados Unidos que pretendia
esclarecer os acontecimentos. A “batalha de Midvale”, como ficou conhecida, foi um grande simbolo da resisténcia
dos trabalhadores a implementagdo do taylorismo.
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dimensao politica dissimulada quando se apresenta como método “cientifico” ou
mera técnica de intensificagdo da producdo. Seu objetivo é muito mais amplo do
que fazer com que o trabalhador “economize tempo”, cumprindo a risca os
regulamentos internos e as instrugdes burocraticas, ja que objetiva construir a
propria identidade da figura do trabalhador: o soldado do trabalho, militante ao
nivel da producdo. Tampouco vem atender aos interesses da sociedade como um
todo, constituindo-se principalmente como estratégia de intensificagdo da
producdo de mais-valia (RAGO; MOREIRA, 1993, p. 25 e 26).

A preocupacdo de Taylor com o que ele considera a “indoléncia sistematica” dos
trabalhadores o levou a elaborar uma imagem do que seria o operario padrdo e a procurar
individuos que se adequassem aos critérios estabelecidos. Ele os encontrou naquilo que chamou
de “tipos bovinos”, que reuniam trés caracteristicas indispensaveis: forca fisica, pouca
inteligéncia e docilidade. A franqueza com que Taylor escreveu sobre esse assunto ¢

sintomatica e muito dificil de encontrar em outros idedlogos da burguesia.

E bom lembrar que o tipo bovino é o ideal para praticar o trabalho pesado da fabrica,
como carregar lingotes de ferro; para citar o conhecido exemplo dado por Taylor em Principios
da Administragdo Cientifica. Segundo ele, o sujeito mais adequado para esse tipo de servigo ¢
aquele que “seja tdo estupido e calmo que mais se assemelhe a um bovino, em sua constitui¢do

mental, do que a qualquer outro tipo” (TAYLOR apud MESZAROS, 2012 p. 119).

Apesar disso, ¢ um erro pensar que a geréncia cientifica submeta apenas os
trabalhadores bragais a processos de desumanizagdao. Os assalariados que se ocupam da
geréncia e fazem um trabalho considerado mais nobre, por terem aptidoes intelectuais
supostamente mais desenvolvidas, também sdo afetados pelos efeitos negativos daquele
sistema. A racionalizacdo do planejamento produtivo conduz a uma fragmentacao extrema
desse conhecimento que aprisiona o especialista a um tipo diferente de mecanizagdo do

trabalho, ou seja, a simples aplicagdo da técnica.

Nao podemos esquecer, porém, que o taylorismo propriamente dito ndo teve uma vida
muito longa. A ma fama que o nome adquiriu em pouco tempo e o aparecimento de novos tipos
de gerenciamento cientifico do trabalho (como o fordismo por volta de 1914) causaram um
abandono do método criado por Taylor. Por outro lado, mesmo tendo saido de cena os “seus
ensinamentos fundamentais tornaram-se a rocha viva de todo projeto de trabalho”

(BRAVERMAN, 1987, p. 84), como nos alerta Braverman.

Ele deixou de existir apenas enquanto um grupo coeso, mas continuou influenciando

profundamente a maneira como as sociedades modernas encaram a questdao da organizagao do
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trabalho. Em certa medida, ndo ha dimensdo da vida econdmica que tenha escapado aos
métodos de racionalizagdo desenvolvidos por Taylor. Nao tirar proveito deles significa perder
eficiéncia e consequentemente sucumbir a concorréncia do mercado. Assim, ao longo do tempo,

seus métodos foram aperfeicoados e aplicados em larga escala sob outras nomenclaturas.

As transformagdes empreendidas pela administragdo cientifica, no entanto, penetraram
ainda mais profundamente a vida social do mundo industrializado. Em muitos aspectos
passaram a orientar também as formas de agir, de pensar e de sentir do homem moderno*?. Isso
porque a racionalizagdo do tempo atinge em cheio os mais diversos campos da nossa
socializacdo, fazendo com que internalizemos regras alegadamente cientificas que prometem

aumentar a eficiéncia dos individuos em todas as esferas do seu cotidiano.

O inicio do século XX experimentou intensamente essa euforia pela racionalizagdo da
realidade, algo que Kafka ird transpor para a sua linguagem literaria com o vigor que lhe ¢é
particular. A maneira como este escritor descreve o mundo do trabalho em suas obras deixa
1sso bem evidente. Veremos como em Kafka, os processos de desumanizagdo geralmente estao
relacionados com a questdo do trabalho no mundo moderno e com a extensa mecanizagdo da

vida.

Esse elemento ¢ tdo marcante no seu universo literdrio que ndo ¢ exagero defini-lo
como uma espécie de pesadelo taylorista, no qual a submissdo do sujeito a regras totalmente
obscuras atinge o paroxismo. Mais uma vez ¢ no romance Amerika que podemos perceber mais
facilmente os contornos histéricos da abordagem empreendida por Kaftka. Nele conseguimos
ver com nitidez como a atengdo do escritor estava voltada para questdes relevantes daquele

contexto historico.

Lembremos que o protagonista de Amerika, Karl Rossmann, chegou em Nova lorque e
ficou hospedado na casa de um tio que era dono de uma empresa de “fransportes e despachos”
(KAFKA, 2003, p. 49). Por mais que pedisse, Karl nunca tinha a permissao do tio para conhecer
a tal empresa, até que um dia ele decide atender aos pedidos do sobrinho. Kafka descreve essa
visita da seguinte maneira:

O saldo dos telégrafos ndo era menor, alias era maior do que a agencia telegrafica
da cidade natal de Karl, a qual certa vez ele havia percorrido em companhia de
um colega que era conhecido por 14. No saldo dos telefones, para onde quer que
se dirigisse o olhar abriam-se e fechavam-se as portas das cabines telefonicas, e

aquele tilintar confundia os sentidos. O tio abriu a porta mais préxima e sob uma
faiscante luz elétrica viu-se um funcionario, indiferente ao barulho das portas,

22 (RAGO; MOREIRA, 1993).
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com a cabeca encaixada numa tira de aco que lhe apertava os fones contra
as orelhas. Sobre uma mesinha pousava o brago direito, como se ele lhe fosse
particularmente pesado, e apenas os dedos que seguravam o lapis faziam
movimentos inumanamente regulares e velozes. Era muito laconico ao
microfone, e varias vezes percebia-se que ele tinha algo a objetar ao interlocutor,
pretendendo fazer perguntas mais precisas; mas antes que pudesse realizar sua
intengdo, certas palavras que ouvia obrigavam-no a abaixar os olhos e escrever.
Ele nio era obrigado a falar, como explicou o tio a Karl em voz baixa, pois os
mesmos comunicados que aquele homem anotava eram simultaneamente
registrados por dois outros funcionarios e depois comparados de forma que
na medida do possivel erros fossem evitados. No mesmo instante em que o tio
¢ Karl tinham saido pela porta, um estagiario se esgueirou para dentro, saindo
com um papel coberto de anotagdes feitas no entretempo. No meio da sala havia
um movimento permanente de pessoas que corriam de um lado para o outro.
Ninguém cumprimentava, os cumprimentos haviam sido abolidos, cada qual
ia seguindo os passos de quem o precedia, olhando para o chao sobre o qual
pretendia avancar da maneira mais rapida possivel, ou entdo capturando com
olhadelas para os papéis que tinham em maos o que na certa eram apenas
palavras ou numeros isolados e que esvoagavam com seu passo aprecado
(KAFKA, 2003, p. 50).

E interessante como ja em seu primeiro romance, Kafka captura a atmosfera do mundo
moderno com um acento de estranheza que torna a realidade algo ligeiramente distorcida. O
mistério que ele cria em torno da empresa no inicio da obra (com o comportamento um tanto
bizarro do tio que se nega a deixar o protagonista conhecer o seu negocio) faz com que o
aparecimento daquele ambiente soe como a revelacdo de um mundo oculto cujo acesso ¢

permitido a poucos.

Neste ponto, a propria maneira como Kafka constroi a narrativa sugere as tematicas do
fetichismo e da alienagdo. O ambito produtivo ¢ descrito como uma realidade escondida, de
maneira parecida com a afirmag¢do de Marx sobre o fetichismo, que, para ele, dissimula o
complexo processo social envolvido na produgio de mercadorias. A Karl Rossmann é permitido

testemunhar a pratica do trabalho por tras de uma grande empresa capitalista.

No dialogo que ocorre imediatamente depois do trecho transcrito, o narrador faz uma
revelacao interessante. Segundo ele, percorrer toda a extensao da empresa “demandaria muitos
dias, ainda que se desejasse apenas passar os olhos em cada um de seus departamentos”
(Idem). Efetivamente, trata-se de um empreendimento que escapa a compreensdo do
protagonista. S6 o saldo do telégrafo “era maior do que a agencia telegrdfica da cidade natal

de Karl”, o barulho dos telefones era tdo grande que chegava a confundir os sentidos.

Quando o tio lhe conta que comegou com um pequeno negocio e levou trinta anos para

construir tudo aquilo, Karl responde dizendo: “Parece mdgica” (KAFKA, 2003, p. 51), como
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se realmente estivesse diante de algo fora do normal. Com essa afirmagdo Kafka sublinha a
aurea fantastica que parece emanar daquela gigantesca estrutura, aumentando a sensacdo de

estranhamento na medida em que toda a cena ¢ descrita de maneira bastante realista.

Além disso, ¢ notavel como o narrador faz questdo de enfatizar o funcionamento
altamente mecanizado daquela organizagdo. O primeiro funcionario com que Karl toma contato
estava “com a cabega encaixada numa tira de ago que lhe apertava os fones contra as orelhas”
e executava seu trabalho fazendo “movimentos inumanamente regulares e velozes”. Ficamos
sabendo pelo tio que dois outros funciondarios auxiliavam o primeiro para que “‘erros fossem

evitados” 0 maximo possivel.

O local estava repleto de pessoas que caminhavam em varias dire¢cdes. Neste momento
Kafka nos traz uma informacdo curiosa, aquelas pessoas ndo se cumprimentavam: “os
cumprimentos haviam sido abolidos”. Cada funcionario se limitava a caminhar um atras do
outro “olhando para o chdo sobre o qual pretendia avancar da maneira mais rapida possivel”.
A énfase que o autor da a questdo da velocidade ndo ¢ por acaso. Kafka realga tragos especificos

da cena que apontam para uma obsessdo pela eficiéncia, tipica da administragdo cientifica.

Outro elemento que salta aos olhos nessa passagem ¢ o modo como os trabalhadores
sd0 mostrados como pecas de um grande mecanismo. Dos movimentos inumanos do
funcionario que ndo era obrigado a falar, até a auséncia de qualquer interacdo que escape ao
plano estritamente profissional (como indica a estranha aboli¢do dos cumprimentos) indicando
uma situacdo de otimizagdo do tempo como previa o taylorismo. Logo, estamos diante de uma

representacao literaria bastante elaborada e peculiar da desumanizagao capitalista.

Algumas paginas a frente temos outra prova de como nesse romance a questao do
trabalho ¢ um vivo interesse de Kafka. Passeando de carro pelas movimentadas ruas de Nova
Iorque, onde, segundo o narrador, as pessoas andavam ‘“‘a passos rapidos evidentemente com
muito medo de se atrasar” (KAFKA, 2003, p. 55), Karl se depara com uma “uma passeata de
metalurgicos em greve” (Idem). A historicidade contida nessa passagem ¢ algo extremamente
raro na literatura de Kafka:

(...) quando o automovel, vindo de ruas escurissimas das quais ecoavam ruidos
abafados, atravessou a seguir umas dessas avenidas que parecem verdadeiras
pracas, apareceram, de ambos os lados ¢ em perspectivas que nenhum olhar
conseguia seguir até o fim, calgadas apinhadas com uma massa que se movia a
passos minusculos e cujo canto era mais uniforme que o de uma unica voz

humana. Na pista que fora mantida livre via-se aqui e ali algum policial sobre
um cavalo imdvel, ou entio pessoas carregando bandeiras, ou faixas com
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dizeres estendidas sobre a rua, ou entdo algum dirigente operario cercado
por seus colaboradores ou ordenancas, (...) (Idem).

Em nenhuma outra obra do escritor as temadticas relacionadas ao trabalho nas
sociedades modernas aparecem de maneira tao evidentes quanto em Amerika. A jornada de Karl
Rossmann o leva a se desentender com o tio industrial e a tornar-se parte do exército de reserva
do capitalismo. Como trabalhador pouco qualificado vaga pela cidade a mercé das
circunstancias em busca de emprego, até que finalmente decide juntar-se a uma trupe de teatro.
Ou seja, a arte foi a saida encontrada por Karl para escapar da desumanizagao daquela realidade

social.

Podemos dizer que, nesse sentido, o personagem principal de Amerika ¢ um sortudo
em comparacao aos protagonistas dos dois outros romances de Kaftka. Tanto Josef K. em O
Processo e quanto o agrimensor K. de O Castelo, parecem nao ter uma saida para a situagao
em que se encontram. Em Amerika Karl Rossmann ainda consegue preservar a esperanca,
encontrando um refugio na arte — algo ndo que ocorre nas outras obras. Nelas a desumanizagao
também esta bastante relacionada com o mundo do trabalho, mas em ambos o0s casos

(especialmente em O Castelo) € a questdo da burocracia que ganhard maior destaque.

3.3 — Uma pec¢a do mecanismo burocratico

Existe uma anedota russa do século XVII que relata a historia do chanceler Potemkin e
de um jovem chamado Chuvalkin. Segundo se conta, o poderoso Potemkin era dado a graves
crises de depressdao. Durante um desses acessos (que se alongou mais do que o esperado), ele
deixou os altos funcionarios da chancelaria bastante preocupados, sem saber o que deviam fazer

com 0s papeis que se acumulavam durante o tempo em que o homem se encontrava indisposto.

Percebendo o desespero dos seus superiores, o prestativo Chuvalkin ofereceu-se para
conseguir o que mais ninguém havia conseguido: as assinaturas de Potemkin em documentos
de suma importancia. Decidido, o amanuense foi até o quarto onde convalescia o chanceler. La
chegando encontrou a porta meio aberta e entrou aonde nunca lhe havia sido permito entrar. Na

escuriddo do aposento, o alienado Potemkin roia as unhas febrilmente.

Chuvalkin aproximou-se dele e colocou os papéis em seu colo. Com muito cuidado

acomodou em seus dedos uma pena com tinta e, para a surpresa do jovem subalterno, o doente
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comecou a assinar todos os papéis de maneira automatica. Crente do seu sucesso, Chuvalkin
retornou ao gabinete triunfante, exibindo o troféu aos funcionarios que, perplexos, constataram

que de fato todos os papéis estavam assinados, mas com o nome Chuvalkin.

Segundo Walter Benjamin no ja citado Franz Kafka: a Proposito do Décimo
Aniversario de sua Morte, nesta antiga historia nos deparamos com o enigma que permeia a
obra de Kafka. Encontramos ai (com séculos de antecedéncia) alguns dos elementos mais
caracteristicos do universo kafkiano. Um mundo composto por papeis, arquivos € assinaturas.
Com funcionarios que transitam por entre corredores escuros ¢ salas mofadas. E nesta realidade

que vivem seus personagens, sempre carregando nos ombros o peso de solidas hierarquias.

E praticamente impossivel desassociar a literatura de Katka da questdo da burocracia.
Esse tema ¢ substancial em algumas de suas obras mais significativas (com destaque para O
Processo e O Castelo), tornando-se uma das caracteristicas mais notadas e comentadas do seu

universo literario.

Como ja comentado, a burocracia tem uma importdncia fundamental no universo
kafkiano porque ela reine em um mesmo lugar aquilo que consideramos o cerne da literatura
de Kafka, ou seja, a trinca alienacdo, desumanizac¢ao e absurdo. Deste modo, entender as
questdes que orbitam em torno dessa tematica ¢ fundamental para qualquer analise sobre o

escritor de Praga.

Para Benjamin, o Chuvalkin da anedota corresponde a K., personagem central dos
romances de Kafka. Ao enfrentar uma estrutura estranha, fundamentada por leis obscuras, esses
personagens se perdem numa burocracia labirintica e quando acreditam terem conquistado algo,
na verdade cairam em uma armadilha. O sombrio Potemkin (debilitado num quarto escuro onde
0 acesso ¢ proibido) corresponde aqueles personagens de Kafka que ocupam altos cargos da

hierarquia burocratica.

Um bom exemplo desse tipo de personagem ¢ do doutor Huld, advogado que Josef K.
visita em certo momento do romance O Processo. A principio, K. ndo vé com bons olhos a
ajuda de advogados, mas ele termina cedendo a pressdo do tio e concorda em ir falar com Huld
sobre o seu caso. Afinal se alguém poderia intervir a seu favor era um funciondrio da justica
(amigo de escola do seu tio) que tivesse acesso aos niveis superiores da hierarquia, ou seja, aos
juizes. Porém, a primeira impressao que Katka deixa do tal doutor Huld ndo ¢ das mais

agradaveis.
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K. chega acompanhado do tio Albert na casa do advogado e fica sabendo que o homem
estd doente. Mesmo assim os dois entram no aposento. Encontramos Huld no canto da sala
“onde nao chagava a luz da lampada” (KAFKA, 1979, p. 110), deitado numa cama. O narrador
nos conta que a luz da vela impede o advogado de reconhecer os visitantes, ele pergunta quem
sdo aquelas pessoas e o tio de K. responde: “Sou Albert, teu velho amigo” (Idem), seguido do
seguinte didlogo:

- Ah, Albert! — exclamou o advogado, deixando-se cair novamente sobre a
almofada, como se ndo tivesse que dissimular nada diante desse visitante.

- Tao mal estas? — perguntou o tio de K., enquanto se sentava na beira da cama.
— Nao o creio; sera tdo somente um ataque de tua antiga doenga do coragao que
sem duvida sera passageiro como os que ja tiveste.

- E possivel — replicou o advogado, em voz baixa; - mas este € pior que das outras
vezes. Respiro com dificuldade; ndo durmo e dia a dia vou perdendo forgas
(KAFKA, 1979, p. 110 e 111).

Os personagens de Kafka costumam ser acometidos por cansacos subitos que lhes
arrancam as forgas; e € curioso como isso parece ocorrer com mais frequéncia em personagens
que ocupam cargos elevados em alguma hierarquia. Nao que Huld seja um funcionario do mais
alto nivel. De acordo com o narrador, ele certamente ¢ alguém importante na hierarquia inferior

daquela instituicdo. Sua posi¢do o coloca em contato com alguns funcionérios do topo da

estrutura, que por sua vez sao totalmente inacessiveis para as pessoas comuns.

Algo muito parecido acontece no romance O Castelo quando o agrimensor K.
finalmente consegue um encontro com o prefeito do vilarejo aonde ele vem tentando ser
admitido. Novamente acontece de o personagem receber o protagonista deitado em uma cama,
pois encontra-se enfermo. Segundo o proprio K. afirma em uma passagem: as autoridades
“carregavam literalmente todo peso do mundo” (KAFKA, 2008 p.72), o que lhes consumia

todas as energias.

Em O Processo, a partir da entrada do advogado na estdria, conhecemos um pouco

melhor o estranho funcionamento da organizagao juridica que move o processo contra Josef K.

Através desse personagem confirmamos que aquela burocracia ndo ¢ confusa apenas para o

acusado, mas ela também parece ndo fazer muito sentido para os proprios funcionarios que a

compodem. No entanto, eles continuam seguindo cegamente as suas regras. Kafka descreve essa
institui¢ao da seguinte maneira:

A ordem hierarquica e os diferentes graus da justica eram infinitos, pelo que

nem mesmo os membros dela os conheciam com precisao. Os inquéritos que

se realizavam nas cortes de justica eram secretos, em geral, também para os
funcionarios de hierarquia inferior, os quais apenas podiam compreender o



118

distante curso ulterior que tomariam os assuntos nos quais estavam trabalhando,
de modo que as causas judiciais entravam na orbita de sua jurisdicao sem que eles
mesmos chegassem a saber, na maioria das vezes, de onde vinham nem onde
iriam. Sendo assim, a esses funcionarios fugiam-lhes os ensinos que podiam obter
do estudo de todas as fases individuais de um processo, da sentenga final ¢ de
seus fundamentos. Nao podiam senio intervir naquela parte do processo que
a lei lhes prefixava expressamente, de modo que conheciam o curso ulterior que
0 processo tomava, quer dizer, o resultado de seu proprio trabalho, menos do que
a defesa, a qual em troca quase por regra geral continuava mantendo relagdes com
o acusado até o fim do processo. De modo que também nesse sentido os
funcionarios podiam aprender muitas coisas valiosas da defesa. K. niio precisava
surpreender-se, portanto, se considerava tudo isso, do carater irritavel dos
funcionarios que, muitas vezes, se manifestava de um modo ofensivo para as
partes. Todo acusado tivera ocasido de o sentir. Todos os funciondrios estavam
irritados ainda quando pareciam serenos. Naturalmente, eram advogadozinhos
insignificantes os que mais sofriam as consequéncias disso (KAFKA, 1979, p.
130 e 131).

Neste trecho podemos perceber claramente como cada burocrata conhece apenas a sua
area de especialidade. Desta forma, os niveis hierarquicos possuem uma comunicagao
extremamente problematica, principalmente se levarmos em consideracao o fato do alto escaldao
ser praticamente inacessivel ndo apenas para a populacdo de uma maneira geral, mas também
para os funciondrios subalternos. O ambiente criado por esta situacdo (segundo relata o
narrador) afeta bastante o comportamento daquelas pessoas, tornando-as extremamente

irritadigas.

Kafka nos mostra uma organizagdo burocratica com caracteristicas muito semelhantes
aquelas que encontramos nas sociedades modernas, com a extensa pulverizacao do trabalho em
areas de especialidade, formando um sistema que escapa a compreensao do individuo isolado.
Os impasses causados por tal grau de fragmentagdo ganham destaque no texto e apontam para
uma contradi¢do insuperavel daquela institui¢do: ao invés de obter a eficiéncia prometida pela

racionalizacdo, o seu funcionamento se torna confuso e descoordenado.

Encontramos aqui mais uma notavel semelhanga com O Castelo. O coldoquio realizado
entre K. e o prefeito da aldeia também evidencia as afinidades entre o universo literario criado
pelo romancista e o gigantesco aparato burocratico-legal do mundo moderno. Enquanto o
protagonista afirma ter sido convocado pela administragdo do castelo para trabalhar como
agrimensor em suas terras (algo que ele vem alegando desde o inicio da obra), o funcionério
nega essa informac¢do dizendo: “As fronteiras das nossas pequenas propriedades agricolas

estdo tragadas, esta tudo registrado e em ordem” (Idem).

Tal revelagdo surpreende o personagem que prefere continuar acreditando na ideia de

que tudo aquilo nao passa de um equivoco. Mas o prefeito ndo esta convencido dessa hipotese,
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para ele em uma “administragdo tdo grande como a do conde, pode acontecer as vezes que
uma reparti¢cdo determine isto, a outra aquilo, nenhuma sabe da outra” (KAFKA, 2008, p.72
e 73). Confusao comum em grandes estruturas burocraticas onde costumam acontecer conflitos
de autoridade (as chamadas 4reas cinzentas*’) que terminam atrapalhando o funcionamento do

aparelho administrativo.

Essa ¢ fundamentalmente a maneira que a burocracia ¢ representada na literatura de
Kafka. Partindo dessa ideia basica o escritor explora as possibilidades dramaticas do fenomeno,
procurando observar os seus efeitos na vida dos personagens. Assim, a questdo da
burocratiza¢cdo pode ser sentida no proprio comportamento desses personagens na medida em
que parecem interiorizar as normas que regulam o sistema, reproduzindo o seu contetdo

absurdo.

Mais adiante o prefeito revela ainda que ja faziam alguns anos desde que recebeu uma
ordem - de uma reparti¢do da qual ndo mais se recorda - solicitando a contratacdo de um
agrimensor. Porém, ele acredita ser bastante improvavel que aquele pedido tivesse algo a ver

com a chegada de K. na aldeia tanto tempo depois.

Para comprovar isso o homem pede para sua esposa tentar localizar em um armario a
tal ordem. A cena descrita a seguir revela muito sobre aquela organizacdo: “O armadrio estava
abarrotado de papéis; ao ser aberto dois magos de processos rolaram para fora” (KAFKA,
2008, p.73). A mulher, entdo, revira sem sucesso o conteido do movel e o narrador revela que

0s papeis ja tomavam boa parte do quarto.

De acordo com o personagem, aquela quantidade de papel era apenas uma pequena
parte dos documentos oficiais que ele tinha que guardar. O restante se encontrava acomodado
num celeiro. E aquilo era somente a quantia que ficava sob sua responsabilidade. Adiante,
ficamos sabendo que um outro funciondrio do castelo acumulou uma quantidade tdo absurda
de papeis em seu escritdrio que quando uma dessas pilhas cai no chdo, produz um barulho que

pode ser escutado da aldeia.

43 Sabemos como a burocracia procura estabelecer regras para os mais variados tipos de relagdes que ocorrem
dentro dos seus intricados processos, levando & criagdo de regulamentagdes desnecessarias que terminam mais
atrapalhando do que ajudando. A normatizagdo completa, por outro lado, ¢ extremamente dificil de ser aplicada
em toda extensdo da estrutura. Assim surgem areas sem nenhum ou com varios responsaveis - sdo as chamadas
zonas cinzentas, nas quais ficam evidentes os conflitos de poder existentes no interior de determinadas repartigdes.
Essas falhas facilitam praticas de corrup¢ao, induzindo grupos de funcionarios a competirem entre si para tirar
proveito de tais fissuras. Esses jogos de autoridade relacionam-se com os mais diversos problemas da organizacao
burocratica e também terminam negando o racionalismo pretendido.
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Uma vez mais Kafka constrdi a sua representagdo literaria utilizando-se do exagero
como forma de expressar um conteudo absurdo, no caso, o absurdo funcionamento de uma
grande instituicdo burocratica. A fala do prefeito sobre como ocorrem os tramites da

organiza¢do em que trabalha mostra bem como em Kafka absurdo e realismo se confundem.

(...) Aquela ordem, sobre a qual ja falei, nds a respondemos com o agradecimento
de que ndo precisavamos de nenhum agrimensor. O que parece, porém, essa
resposta nao chegou a reparticao original, vou chama-la A, mas por engano
a reparticao B. A reparticdo A, portanto ficou sem resposta, mas infelizmente
também a B ndo recebeu nossa resposta completa, seja porque os contetidos do
processo permaneceram conosco, seja porque se perderam no caminho — na
propria reparti¢do ndo, iSso eu posso garantir -; seja como for, a reparticdo B sé
chegou um envelope dos autos, sobre o qual nio estava anotado nada além do
fato de que o processo incluso — mas que na realidade estava faltando —
tratava de designacio de um agrimensor. A reparticdo A esperou, nesse
interim, a nossa resposta, na verdade ela tinha os dados sobre o assunto, mas
como acontece com uma freqiiéncia (sic) compreensivel, tendo em vista a
precisdo de todos os tramites, o funcionario encarregado confiou que nés
iriamos responder ¢ que ele entdo ou convocaria o agrimensor ou continuaria se
correspondendo conosco sobre o assunto conforme a necessidade. Em
conseqiiéncia (sic) disso ele negligenciou os dados que estavam em sua posse
e tudo caiu em esquecimento. Na reparticdo B, entretanto, o envelope dos
processos chegou as maos de um funcionario famoso por sua consciéncia
profissional, ele se chama Sordini, um italiano; (...) Esse Sordini naturalmente
nos mandou de volta o envelope vazio do processo para que ele fosse completado.
Mas desde aquela primeira circular da reparticdo A ja haviam se passado muitos
meses, se ndo anos, uma coisa compreensivel, pois se um processo segue 0
caminho certo, como ¢ a regra, cle chega a reparticdo correspondente o mais
tardar em um dia, sendo despachado nesse mesmo dia ainda; se porém erra o
caminho, tem de procurar o caminho errado com bastante zelo, dada a exceléncia
da organizacio, caso contrario nao o acha e entdo ¢é evidente que demora muito
tempo (KAFKA, 2008, p.76 ¢ 77).

Esta longa explanagdo serve para termos uma noc¢do do qudo confuso ¢ o
funcionamento administrativo do castelo, mesmo que seja para resolver uma situagao tao
simples quanto determinar se € preciso ou ndo contratar um agrimensor. Por outro lado,
podemos encontrar nas palavras desse personagem uma confiancga absoluta na competéncia do
sistema, como fica claro quando ele faz questdo de enfatizar “a precisdo de todos os tramites”

ou ainda “a exceléncia da organizagdo”.

A culpa pelo desempenho insatisfatorio dos seus procedimentos recai exclusivamente
na falibilidade dos funcionarios. Por conta da negligéncia de um burocrata, uma informagao
que deveria ter chegado a reparticao “A” terminou parando na reparticao “B”, desencadeando

uma série de mal-entendidos. Uma vez tendo tomado o caminho errado ndo ha mais como fazer
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o requerimento chegar aonde devia, pois, todo mecanismo do sistema ja esta pré-determinado

e deve permanecer fiel a essas determinagdes.

K. reage com ironia ao relato do prefeito, alegando estar entretendo-se muito com a
constatagdo “da ridicula embrulhada que (...) decide sobre a existéncia de uma pessoa”
(KAFKA, 2008, p. 77). As paginas desse romance estdo recheadas de exemplos de como esse
tipo de organizagdo social pode proporcionar uma influéncia negativa na vida dos sujeitos. A
alienacdo dos homens em relacdo aos meios de controle social esta tdo desenvolvida que o
aparato de dominagdo socialmente construido se transforma numa realidade autdnoma, cujo

funcionamento ndo mais depende dos individuos.

A imagem sugerida por Max Horkheimer no livto O Eclipse da Razdo exprime
perfeitamente essa dimensdo da literatura de Kafka: a maquina que expeliu o maquinista*. E é
justamente nesse aspecto que reside a irracionalidade de um sistema que se pretende o mais
racional j& concebido pela humanidade. Vejamos como este ponto de vista pode ser encontrado

nas paginas do Castelo — segundo o prefeito:

(..) E um principio de trabalho da administracio que nio se levem
absolutamente em conta as possibilidades de erro. Esse principio é
justificado pela excelente organiza¢ao do todo, sendo necessario para que se
atinja a velocidade extrema de execucio. (...)

- Permita-me, senhor prefeito, que eu o interrompa com uma pergunta — disse K.
— O senhor ndo fez mengdo, antes, a uma autoridade de controle? A
administracio, da maneira como o senhor descreve, ¢ de uma natureza tal,
que a pessoa se sente mal s6 de pensar que esse controle pode estar ausente.
- O senhor ¢ muito severo — disse o prefeito — Mas pode multiplicar por mil sua
severidade que ela ndo sera nada em comparacdo com a severidade que a
administracio emprega em relacio a si mesma. S6 uma pessoa
completamente estranha pode fazer uma pergunta como a sua. Se existem
autoridade de controle? Existem apenas autoridades de controle.
Evidentemente elas ndo se destinam a descobrir erros no sentido grosseiro da
palavra, pois ndo ocorrem erros, € mesmo que aconte¢a um, cOmo nNo seu caso,
quem tem o direito de dizer de forma definitiva que é um erro? (KAFKA,
2008, p.78 € 79).

A preocupacado demonstrada por K. em relacdo a falta de uma “autoridade de controle”

¢ bastante pertinente, pois a ideia de uma gigantesca organiza¢ao que possui vida propria € no

4 Segundo Horkheimer: “4 crise da razdo se manifesta na crise do individuo, por meio da qual se desenvolveu.
A ilusdo acalentada pela filosofia tradicional sobre o individuo e sobre a razdo — a ilusdo da sua eternidade —
esta se dissipando. O individuo outrora concebia a razao como um instrumento do eu, exclusivamente. Hoje, ele
experimenta o reverso dessa autodeificagdo. A mdaquina expeliu o maquinista, estd correndo cegamente no espago.
No momento da consumagdo, a razdo tornou-se irracional e embrutecida. O tema deste tempo é a
autopreservagdo, embora ndo exista mais um eu a ser preservado. Em vista desta situagdo, cabe-nos refletir sobre
o conceito de individuo” (HORKHEIMER, 2007, p.133). Veremos com mais profundidade a discussdo de Adorno
e Horkheimer sobre a razdo subjetiva no proéximo capitulo quando formos tratar da mistificagdo do mundo social.
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minimo assustadora. O prefeito por outro lado parece ndo entender o conceito de “autoridade
de controle” do mesmo modo que o agrimensor. Estes funciondrios parecem partir do
pressuposto de que o sistema ¢ a prova de erros, por isso eles sdo incapazes de ter uma visao

critica das leis que regem os seus movimentos.

As prescricdes normativas dessa organizacgdo sdo encaradas como absolutas, o que da
origem a uma espécie de religiosidade institucional. Como vimos acontecer 14 no romance em
O Processo, Kafka esta outra vez mostrando o modo pelo qual um conjunto de leis que possui
raizes estritamente sociais e historicas termina ganhando a aparéncia de uma ordem eterna,

imutavel e por isso mesmo divina.

Na medida em que a grande maioria dos individuos inseridos neste contexto precisa
limitar significativamente a sua propria atuagdo (levando em consideracdo que para garantir o
funcionamento ideal do sistema devemos nos converter em meras pecas do mecanismo,
eliminando qualquer tipo de comportamento que escape a sua ldgica instrumental e pragmatica)
testemunha-se uma perda consideravel da nossa capacidade de controlar a totalidade dessas

organizagoes.

Podemos perceber, portanto, como os debates acerca da alienagdo e da desumanizagao
convergem no ambito da abordagem que Kafka realiza a respeito da burocracia. A
transformagdo dos individuos em pegas de uma madaquina, cuja atuagdo ¢ pretensamente
automatizada, ¢ um forte indicio de como o escritor enxergava as formas sociais do capitalismo
sob um viés critico — expresso no uso que ele faz do absurdo na representagao literaria deste

fendmeno.

Existe um elemento recorrente na obra de Kafka que resume bem essa confluéncia entre
burocracia, desumanizacgdo, aliena¢io e absurdo®. Trata-se do fato de que em variados
momentos Kafka eleva a impessoalidade das suas figuras dramaticas a tal nivel que o individuo

termina se reduzindo completamente a uma fungao.

Muitos personagens que habitam aquele universo literario parecem nao ter nome. Tanto
o narrador quanto os outros personagens se referem a eles apenas pelo cargo ou pela profissao
que exercem. Um 6timo exemplo disso € o do foguista que da titulo ao primeiro capitulo de

romance Amerika. Este texto foi uma das primeiras publica¢des de Katka, tendo sido lancado

4 E da conjungdo desses fatores que iremos procurar extrair a nossa reflexao sobre como o debate acerca da
ideologia dialoga com a obra de Kafka.
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como um conto isolado em 1913. Amerika s6 veio a ser publicado por Max Brod trés anos

depois da morte do escritor.

No conto, Karl Rossmann esta a bordo do navio que se dirige aos E.U.A. e por uma
série de eventos termina conhecendo o foguista da embarcacao. De repente Karl se vé envolvido
em um bizarro embate entre o trabalhador e seus superiores, no qual o primeiro os acusa de
maus tratos. Sem entrar em maiores detalhes, o desfecho desse conflito mostra a degradagao a
qual aquele personagem estd submetido enquanto mais baixo nivel da hierarquia em vigor no

navio.

Kafka acentua tal degradagdo ao ndo dar um nome para o personagem, tratando-o
apenas como “o foguista”. Deste modo, o individuo se resume a fungdo que exerce dentro da
organizacao do trabalho. Identificamos essa tendéncia do estilo katkiano como uma das formas
como ele representa a desumanizacdo dos individuos nas sociedades modernas, no sentido de
observar a transformag¢do da individualidade em fonte de erro, portanto, em algo que deve ser

tolhido em nome da eficiéncia do sistema.

O autor vai ainda mais longe na representacao literaria desse fendmeno. Em uma das

. . 7. . 46 .
passagens mais enigmaticas de O Castelo o agrimensor K.** encontra dois personagens que
afirmam ser seus ajudantes. Diferente do exemplo anterior, Kafka d4 nomes para a dupla: Artur
e Jeremias. No entanto, a relacdo entre K. e aqueles jovens ¢ permeada de uma estranheza que

deixa o leitor um tanto confuso.

Desde o inicio da obra o agrimensor conta estar aguardando a chegada de dois
assistentes. Em uma das suas tentativas frustradas de entrar no castelo ele cruza com Artur e
Jeremias, mas ndo da nenhum indicio de que aqueles sejam seus assistentes. Tampouco os
jovens dao qualquer indicagao nesse sentido. Eles dizem estar indo para o albergue e K. se
oferece para ir junto com eles, contudo ¢ ignorado pelos jovens que simplesmente continuam

andando.

Sozinho no meio da neve o protagonista estranhamente nao consegue reunir forgas para
sair do lugar. Logo percebe que os habitantes das casas mais proximas estdo incomodados com

a sua presenca naquele local. Alguns ofereceram ajuda para leva-lo até o castelo ou para

46 A propria maneira com que o narrador se refere ao protagonista de O Castelo é um outro exemplo de como a
falta de um nome completo e a referéncia constante a sua profissdo sdo indicios de que a fungdo se tornou mais
importante do que a individualidade
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qualquer lugar que ele quisesse ir. Ao notar que ja estava ficando escuro K. aceita a ajuda, mas

pede que o levem de volta a hospedaria.

No albergue outro acontecimento curioso ainda o aguardava. K. ¢ avisado que seus
ajudantes haviam chegado. Para nossa surpresa tratava-se justamente dos jovens com quem ele
havia cruzado ha pouco. “Como? — perguntou K. — Sdo vocés os antigos ajudantes que mandei
me seguirem e que eu estava esperando?” (KAFKA, 2008, p. 24), indagacao confirmada pela
dupla. O agrimensor os repreende pela demora e procura saber se eles tinham levado os
instrumentos de agrimensura: “Ndo temos nenhum aparelho” (Idem), foi a resposta que

recebeu.

Impaciente ele pergunta ainda: “Entendem alguma coisa de agrimensura?” (KAFKA,
2008, p. 25). Diante da réplica negativa dos dois ele complementa: “Mas se sdo meus antigos
ajudantes teriam de entender” (Idem). Como eles ficaram em siléncio apos essa recriminacao,
K. empurra-os para dentro da hospedaria. Nao demora muito para o leitor perceber como este

encontro levanta uma série de questdes.

O protagonista conhecia ou nao aqueles que se diziam seus ajudantes? Eles também
eram estrangeiros ou faziam parte da aldeia? E por que o proprio K. ndo procurava fazer tais
perguntas, aceitando facilmente uma situacao tao absurda? Mais a frente surgem elementos que
podem nos ajudar a compreender esta estranha situacdo — mesmo que de modo absurdo como

¢ comum em Kafka.

Sentados numa mesa do albergue o protagonista avalia as feicdes dos dois jovens e
chega a conclusdao de que ele ndo consegue distinguir um do outro. “Vocés sdo diferentes
apenas no nome, no mais sdao parecidos como (...) cobras” (KAFKA, 2008, p. 26), afirma K.
Ja que o narrador ndo se da ao trabalho de realizar uma descri¢do menos parcial, temos que
confiar na resposta dos jovens: “QOutras pessoas nos distinguem bem” (Idem). O proprio Katka
faz o mesmo que seu protagonista quando atribui uma uUnica fala ou atitude aos dois

personagens:

- Vou chamar a ambos de Artur. Se eu mandar Artur para alguma parte, vao os
dois; se eu der uma tarefa a Artur, vocés dois a fazem; para mim isso tem a
grande desvantagem de que nio posso usa-los para trabalhos isolados, mas
tem também a vantagem de que os dois assumem juntos a responsabilidade
de tudo aquilo de que eu os incumbir. Para mim ¢ indiferente de que modo
vocés dividem entre si o trabalho, a Ginica coisa que ndo podem ¢ se desculpar um
por causa do outro, para mim vocés sao0 um unico homem.

Eles refletiram e disseram:

- Isso seria bem desagradavel para nés.



125

- Como poderia deixar de ser? — atalhou K. — Naturalmente que deve ser
desagradavel, mas é assim que vai ficar (KAFKA, 2008, p. 26 ¢ 27).

Podemos observar nesse trecho como a individualidade daqueles personagens ¢
completamente desprezada em nome de uma solucdo pratica. K. aceita o estranho fato dos
rapazes serem seus antigos assistentes porque para ele ¢ indiferente quem ¢é a pessoa que
desempenha o trabalho, o mais importante ¢ o cargo. Aparentemente ele ndo os reconheceu
porque ¢ incapaz de distinguir um do outro. Para o agrimensor K. Artur e Jeremias nao passam

de instrumentos € assim sdo tratados.

Novamente encontramos um paralelo dessa situagao no romance O Processo, quando
ainda no inicio da obra (na manha em que recebeu a visita dos guardas) Josef K. nota a presenca
de trés estranhos na pensdo onde morava. O narrador nos conta que ele ja havia percebido a
presenga deles no recinto, mas nao os havia reconhecido. Eram, na verdade, trés funciondrios

do banco em que o protagonista trabalhava, dos quais nunca ficamos sabendo os nomes.

Essa constatacdo o deixa perplexo. A esperanca que alimentava de que a noticia do
processo nao chegaria aos ouvidos dos seus superiores, foi profundamente abalada com a
presenca dos funcionarios. O fato dele nao ter se dado conta da identidade daqueles homens
mostra o desprezo com que K. os trata. O narrador revela que eles “eram realmente empregados

de seu banco, mas ndo colegas; (...) porque a verdade é que eram empregados subalternos”

(KAFKA, 1979, p. 21).

A subserviéncia destes trés homens a Josef K. ¢ quase mecanica. Numa outra passagem
quando se preparam para sair em dire¢do ao banco, o protagonista percebe que esqueceu o
chapéu. Neste momento “precipitaram-se todos, um atras do outro, para apanha-lo, o que
atestava, sem duvida, certa confusdo” (idem). Quando chegam ao trabalho, os trés subalternos

voltam de imediato “a se confundir entre o numeroso pessoal do banco” (idem), escreve Kafka.

3.4 — Da metamorfose ao processo

Em nenhuma outra obra de Kafka a problematica da desumanizagado ¢ tao evidente e
impactante quanto em 4 Metamorfose. Esta novela (escrita em apenas vinte dias no ano de

1912) representa em muitos sentidos o despertar estético do escritor, que parece ter encontrado
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ali um caminho literdrio adequado para conseguir dar forma as estranhas ideias que trazia

consigo.

A desumanizacao de Gregor Sansa ultrapassa a barreira da metafora convencional e
ganha uma angustiante materializagdo nas paginas da obra. Como ja tivemos a oportunidade de
observar, a primeira frase do texto apresenta uma premissa absurda da maneira mais direta
possivel: “Certa manhd, ao despertar de sonhos intranquilos, Gregor Sansa encontrou-se em

sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (KAFKA, 2006, p. 13).

No desenrolar da narrativa vamos descobrindo que aquilo ndo se tratava de um sonho,
tampouco de algum tipo de alucinacao do personagem. Por motivos aparentemente insondaveis,
Gregor Sansa havia realmente perdido a sua forma humana — apesar de continuar consciente. A
sua metamorfose em um “inseto monstruoso” ¢ apresentada por Kafka como um fato
consumado j& nas primeiras linhas da novela. O que testemunhamos a partir de entdo ¢ a

dolorosa confirmacao daquela evidéncia.

A literatura de Kafka ¢ repleta de personagens que se encontram no limiar entre o

. 47 . . ~ ;. . .
animal e o humano™’. E isso ocorre em dire¢des contrarias, ou seja, do humano para o animal
(como encontramos em A Metamorfose), mas também do animal para o humano. E o que
acontece com o narrador do ins6lito conto Um Relato a uma Academia. A estoria de um jovem
macaco capturado em seu habitat natural, que para escapar do cércere, ou de destino ainda pior,

decide humanizar-se.

O escritor tcheco toma emprestado um elemento frequentemente encontrado nas
fabulas, ou seja, a antropoformizag@o dos animais e a zoomorfizacdo de seres humanos. Algo
que fica claro se lembrarmos de personagens como a desafinada ratinha Josefina do conto
Josefina, a Cantora dos Ratos e na astuta e agressiva ave de O Abutre. Kafka, porém, utiliza
essa ferramenta estilistica geralmente como um comentério a respeito da desumanizacao e da

aliena¢do do individuo em relacdo ao mundo.

Nesse sentido, podemos dizer que desumanizar-se ¢ estranhar-se da realidade social.
Por outro lado, o inverso também ¢ verdadeiro, pois os processos de alienacdo muitas vezes nos

arrancam a humanidade. Assim, Kafka parece se interessar por essa area de indefini¢do entre o

47 Em seus diarios encontramos uma afirmag¢do um tanto enigmatica sobre esse aspecto: “O animal estd mais
proximo de nos do que o homem” (Idem).
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animal e o humano, suscitando reflexdes acerca dos modos de socializagdo empreendidos pela

civilizacdo moderna e de como estes nos aprisiona em uma légica inteiramente degradante.

Quando avancamos na leitura de A Metamorfose, percebemos que a transformagdo
sofrida por Gregor Sansa de alguma forma estd conectada com a familia do personagem e com
o seu emprego de cacheiro viajante. Em determinado momento da narrativa Kafka traz a tona
o fato de Gregor sentir-se explorado ndo apenas pela empresa em que trabalha, mas também
pelo seu proprio pai. E emblematico que a primeira reagdo do protagonista (depois de constatar

a irreversibilidade da sua condigdio) seja a de reclamar do trabalho, pensando®®:

Oh Deus, (...), que profissdo extenuante que fui escolher! Entra dia, sai dia, ¢ eu
sempre de viagem. As agitacées do negdcio sdo muito maiores do que
propriamente o trabalho em casa, e ainda por cima impuseram sobre mim essa
praga de ter que viajar, os cuidados com as conexdes de trem, a comida ruim e
desregulada, contatos humanos sempre cambiantes, que nunca serio
duradouros e jamais afetuosos. Que o diabo leve tudo isso! (...). Esse acordar
cedo, pensou ele, faz a gente ficar meio abobado. O homem tem de ter seu sono.
Outros viajantes vivem como mulheres de harém. Quando eu, por exemplo, volto
ao hotel pouco antes do meio dia, a fim de transcrever as encomendas feitas, esses
senhores recém estdo tomando seu café. Queria ver se eu tentasse proceder
assim com meu chefe; iria para a rua na mesma hora. Alias, quem sabe se
isso nio seria bom para mim. Se eu nio me contivesse por causa de meus
pais, ja teria pedido as contas ha muito tempo; teria me apresentado ao chefe
¢ lhe exposto direitinho o que penso, do fundo do meu coragao. Ele teria de cair
da escrivaninha! E um jeito bem peculiar o dele, de sentar-se sobre a escrivaninha
¢ falar do alto a baixo com seu empregado, que além do mais tem de se
aproximar bastante por causa das dificuldades auditivas do chefe. Bem, a
esperan¢a ainda ndo esta de todo perdida; quando eu tiver juntado o dinheiro
a fim de quitar a divida de meus pais com ele — acho que isso demorari ainda
uns cinco ou seis anos —, eu encaminho a coisa sem falta. Ai entdo tera sido
feito o grande corte. Por enquanto, em todo 6caso, tenho de levantar, pois meu
trem sai as cinco (KAFKA, 2006, p. 15 ¢ 16).

Esse trecho expde ao leitor (com toda expressividade e precisao da linguagem literaria
de Kafka) a delicada situacdo em que Gregor Sansa se encontrava. Detestava o emprego, mas
era obrigado a continuar nele pois precisava pagar uma divida que seus pais tinham com o dono
da empresa em que trabalhava. Mesmo alegando ser muito mais dedicado e produtivo do que
0s seus colegas, ele era obrigado a levar uma vida de privagdes € nao tinha o reconhecimento

do chefe.

4 4 Metamorfose ¢ uma das poucas obras de Kafka em que o narrador tem amplo acesso aos pensamentos dos
personagens. Mesmo sendo um narrador em terceira pessoa a perspectiva que ele toma ¢ muito proxima a de
Gregor Sansa. Isso fica evidente na maneira com que ele se refere as outras figuras dramaticas da novela como: a
mae, o pai, a irmd. Em seus romances essa proximidade também existe, porém, pouco sabemos sobre o0s
pensamentos dos personagens principais.
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Sua esperanca era de que em mais “cinco ou seis anos”’ estaria livre daquele peso, pois
ja teria saldado a divida da familia. Portanto, aquilo que mais afligia Gregor Sansa eram os
problemas financeiros de sua familia que o obrigavam a trabalhar sob péssimas condigdes em
um servico que substitui as interagdes humanas por encontros pragmaticos e fugazes. No
decorrer da trama vai ficando mais patente que a causa da metamorfose sofrida pelo
protagonista esté relacionada com aquela situacdo; especialmente com a opressao que sofria do

pai*’ e do chefe.

A maneira com que o personagem interrompe seus pensamentos ¢ desconcertante.
Gregor Sansa olha para o despertador e percebe que esta atrasado. Como alguém em uma
situagdo daquelas ainda estava preocupado em ir para o trabalho? Aflito, calcula que se se
levantasse imediatamente, ainda daria tempo de pegar o trem das sete horas. Por alguns
momentos cogitou a possibilidade de justificar sua falta alegando estar doente, contudo,
descarta essa saida pois para ele o chefe ndo iria acreditar, j4 que em cinco anos de servigo

nunca tinha ficado doente.

Além disso, o protagonista ainda temia que se ele apresentasse essa justificativa, era
capaz do chefe ir até a sua casa acompanhado de um médico, para mostrar a seus pais como
tinham um filho preguicoso que mentia na tentativa de faltar ao trabalho. Outro forte indicio do
ambiente absurdamente opressivo em que o personagem estava inserido. Fica claro, portanto,
como Gregor Sansa sofre fortes pressdes sociais, revelando a agdo de mecanismos de
subjetivacao que fazem o individuo se auto reprimir, mantendo-o refém de uma légica perversa

e profundamente degradante.

Quando os pais de Gregor percebem que ele ainda ndo havia saido do quarto comegam
a chama-lo pela porta. Gregor responde e percebe que (apesar de continuar sendo um inseto) a
sua voz continuava a mesma>’. O esfor¢o do protagonista em agir como se nada daquilo

estivesse acontecendo, quer dizer, em tentar, apesar de tudo, seguir a sua rotina, ¢ frustrado

4 Nas obras 4 Metamorfose e O Veredicto encontramos uma centralidade maior dada por Kafka as figuras
paternas. Nessas novelas as relagdes entre os personagens e o poder exercido pelo pai ddo a tonica da narrativa,
deixando bem evidente a busca do escritor em expressar artisticamente a sua experiéncia pessoal que, como
sabemos, foi marcada pelo relacionamento conturbado que ele tinha com Herman Kafka, seu progenitor. Os
problemas que enfrentou com a tirania paterna foram imortalizados no comovente relato Carta ao Pai onde expds
a intimidade desses conflitos. Nos romances, no entanto, a figura do pai ndo aparece. Seu poder parece ter sido
transferido para as proprias instituigdes burocraticas que oprimem os personagens. Assim, Kafka torna a tirania
paterna mais impessoal e abrangente.

59 Um pouco mais adiante na narrativa, Gregor vai descobrir que apenas ele consegue entender o que fala. As
outras pessoas ouvem apenas barulhos grotescos vindo do gigantesco inseto.
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quando ele tenta mais uma vez levantar-se da cama. A descrigdo que Kafka faz dessa cena ¢

angustiante:
Jogar a coberta para o lado foi bem simples; ele precisou apenas inspirar um
pouco e ela caiu sozinha. Mas os passos seguintes se mostraram dificeis,
sobretudo porque ele estava incomumente largo. Teria necessitado fazer uso dos
bracos e das pernas, a fim de se levantar; ao invés delas, no entanto ele possuia
apenas varias perninhas, que se movimentavam sem parar em todas as diregoes €
que ele, além de tudo, ndo conseguia dominar. Quando queria dobrar uma delas,
a mesma era a primeira a esticar; quando enfim lograva fazer o que intencionava
com a referida perna, todas as outras trabalhavam, como se fossem livres, na
maior ¢ mais dolorosa das agitagdes. “Apenas ndo ficar debalde na cama”, disse
Gregor a si mesmo.
Primeiro quis sair da cama com a parte inferior do seu corpo, mas essa parte
inferior, que ele alias ainda ndo havia visto € a respeito da qual seque conseguia
ter uma ideia um pouco mais precisa, mostrou-se demasiado dificil de ser
movimentada; a coisa ia bem devagar; e quando ele, enfim, de um modo quase
selvagem e juntando todas as suas forgas, jogou-se a frente sem tomar precaugoes,
acabou escolhendo a diregdo errada e bateu com violéncia aos pés da cama; a dor
ardente que sentiu ensinou-lhe que justamente a parte inferior de seu corpo de
momento talvez fosse a mais sensivel (KAFKA, 2006, p. 20 e 21).

Essa tortura se prolonga por mais algumas paginas, com Gregor tentando controlar os
movimentos de seu novo corpo. Estranhamente o personagem continua preocupado com 0s
ponteiros do relogio e com o fato de que ele ird atrasar-se para o trabalho. Para piorar, o gerente
da empresa chega em sua casa procurando saber o motivo do atraso. O resultado de todo o
empenho ¢ a sua queda da cama. De costas no chdo, ele tenta apoiar-se em um armario € por

fim consegue alcangar uma cadeira.

A extensa passagem em que Kafka narra esses acontecimentos ¢ inteiramente bem-
sucedida em suas inten¢des dramaticas, no sentido de transmitir ao leitor o quanto a condi¢ao
de Gregor Sansa era desesperadora. O escritor ndo nos poupa dos detalhes repugnantes daquela
situagdo, fazendo-nos quase sentir na pele os tormentos da desumanizacdo imposta ao

protagonista.

E interessante notar como no desenvolvimento do enredo Kafka constréi uma
atmosfera tdo negativa em torno dos personagens secundarios (basicamente da familia Sansa e
dos funcionarios da empresa) que comeca a ficar clara a intengdo do autor de mostrar que,
apesar da aparéncia, a mais humana daquelas figuras dramaticas era justamente Gregor Sansa.
Prova disso ¢ a descoberta de que o pai do protagonista escondia uma quantia em dinheiro que
era mais do que suficiente para pagar a divida e libertar Gregor das obrigacdes que tanto o

consumiam.
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A sua animaliza¢do ndo € completa. Mesmo transformado em inseto, esse personagem
ainda consegue pensar e sentir como um ser humano normal. Por outro lado, os demais
personagens — orientados principalmente por um utilitarismo mesquinho e subserviente —
apresentam uma esséncia desumanizada. Tal inversao enfatiza a forca expressiva de Kafka e
demonstra a sua capacidade de adicionar camadas e sutilezas que dialogam organicamente com

o nivel mais superficial da narrativa.

Em A Metamorfose, Kafka apresenta a desumanizacao de Gregor Sansa como algo ja
efetivado. O encontramos daquela forma e mais tarde recolhemos informagdes sobre a sua vida
que nos ajudam a entender o pano de fundo em que o drama se desenrola. No romance O
Processo, todavia, o que o escritor nos revela ¢ o caminho que Josef K. percorre rumo a perda
da sua humanidade. Deste modo, o processo enfrentado pelo protagonista desta obra ¢é

sobretudo o processo de desumanizagao.

Uma das primeiras passagens de O Processo em que isso chama atencao ¢ na segunda
visita de Josef K. ao tribunal. Como nunca mais havia tido nenhuma noticia a respeito do seu
processo o protagonista decide voltar por conta propria ao local. L4 chegando, K. ¢ levado pelo
porteiro do edificio para conhecer outras pessoas que estavam em situagdo parecida com a sua,
com a diferenga de que o processo daquele personagem era ainda bastante recente em

comparacao ao deles.

Acompanhado do funciondrio, K. chega em sombria sala de espera, onde alguns
homens estdo sentados em longos e desconfortaveis bancos de madeira. Sdo acusados que
(assim como o camponés do conto Diante da Lei) esperam para ter acesso a justica. Kafka
descreve os acusados como homens humilhados e amedrontados, semelhantes a mendigos, que
ndo conseguem se erguer completamente sobre os joelhos e mantém as costas sempre

arqueadas, como se carregassem algo pesado.

Surpreendentemente o narrador revela que muitos daqueles homens pertenciam as
classes superiores da sociedade. Um deles, quando interpelado diretamente por K., reagiu com
uma desorientagdo um tanto constrangedora. Numa breve passagem lemos que “se tratava de
um homem do mundo que em outra parte (...) ocupava uma posi¢do dominante e que ndo podia

facilmente esquecer a superioridade que conquistara sobre muitos outros” (KAFKA, 1979, p.

72).

Naquele momento, porém, ele ndo conseguia responder a uma simples pergunta. O

sistema criado por Kafka age no sentido de arrancar do acusado toda a sua dignidade, de esvair
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por completo as suas forgas, tornando-lhe docil e complacente. Josef K. encontra-se aqui no
inicio deste processo gradativo e incessante de esmagamento da sua humanidade. O
inconformismo que ele ainda sustenta faz com que se diferencie dos demais acusados, ja

inteiramente submetidos aquela condigdo absurda.

Depois de um tempo, o homem finalmente se acalma e consegue responder a pergunta
feita por Josef K. que queria saber o que estava esperando ali naquela sala. O homem relata que
esta aguardando a resposta de uma carta enviada por ele ao tribunal hd mais de um més. “Parece
que vocé se preocupa demais” (idem), desdenha K., deixando bem claro que nem todo mundo

possui a mesma atitude bajuladora diante daquele misterioso poder.

O protagonista pergunta ainda se ele acredita ser realmente necessario proceder
encaminhando uma carta para os juizes do processo. “Ndo o sei com exatiddo” (KAFKA, 1979,
p.73), responde o homem ainda assustado. Josef K. tem a impressdo de que ndo estdo
acreditando no fato dele também ser um acusado. “Oh certamente! Sim, eu o creio” (idem), diz
0 outro, mas o narrador revela que em sua voz havia mais medo do que convicgao. Procede dai

uma cena estranha:

- Entdo, vocé ndo acredita? — perguntou K., segurando-o por um bracgo e levado
a proceder assim pela atitude humilde do homem, como se pretendesse for¢a-
lo a crer nele. Nao quisera fazer-lhe mal; apenas o segurara muito suavemente;
contudo, 0 homem deu um grito como se K. ndo o tivesse segurado apenas com
dois dedos, mas com umas tenazes em brasa. Esse ridiculo grito determinou que
K. se enfadasse definitivamente; de modo que nio acreditavam que fosse um
acusado; pois tanto melhor; talvez o tomassem até por um juiz. Entdo, para
se despedir, voltou a segurar o homem por um brago, desta vez efetivamente
com forca, empurrou-o sobre o banco e continuou seu caminho.

- A maior parte dos acusados é extremamente sensivel — disse o porteiro. (...).
Nesse momento apareceu pelo corredor, saindo ao encontro de K., um guarda ao
qual se reconhecia como principiante pelo sabre, cuja bainha, pelo menos a julgar
pela cor, era de aluminio. K. ficou surpreendido ¢ até se atreveu a deter o guarda
com a mao. Este, que vinha por causa do grito, perguntou o que acontecera. O
porteiro dos tribunais procurou tranquiliza-lo com algumas palavras, mas o
guarda declarou que ele mesmo tinha que se apresentar no local da ocorréncia,
saudou e seguiu seu caminho com passos muito apressados, mas assim mesmo
curtos, provavelmente porque padecesse da gota (Idem).

Em seguida, Josef K. confessa ao porteiro que esta cansado e deseja ir embora daquele
lugar. Contudo, o funciondrio afirma que ndo podera leva-lo até a saida e se limita a dar-lhe
informagdes confusas sobre como encontra-la. O efeito devastador causado pelo encontro do

protagonista com os acusados ¢ sentido de imediato. Alias, ao que parece, a sua segunda visita
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ao tribunal influenciou mais profundamente o espirito de Josef K. do que o malfadado

interrogatorio com o juiz de instrugao.

E como se, de algum modo, percebesse que poderia chegar ao nivel de degradagdo
daqueles homens. O ambiente abafado do antigo prédio também nao o ajuda a manter a energia
que esbanjava ha pouco tempo atras. K. estd visivelmente abatido e fraco. Uma mulher, saida
de uma das inimeras portas do comprido corredor, pergunta se ele deseja algo. Mas o
personagem nao encontra forgas para pronunciar uma resposta (assim como ocorrera ao acusado

na sala de espera). Neste ponto, Kafka descreve uma cena bastante reveladora:

Mas a sua muda atitude devia parecer chocante porque, com efeito, a jovem ¢ 0
porteiro dos tribunais o olhavam de modo tal como se nele devesse ocorrer em
um instante alguma grande metamorfose que de modo algum queriam deixar
de ver. (...) Achava-se de pé, apoiado firmemente junto a portinhola, balangando-
se um pouco sobre as pontas dos pés, como se fosse um espectador impaciente.
Somente entdo a moga percebeu que o procedimento de K. era resultante de um
ligeiro mal-estar que certamente sentia; entdo, levando para la uma poltrona,
perguntou-lhe:

- Ndo quer sentar-se?

K. sentou-se imediatamente e apoiou os cotovelos nos bracos da poltrona para
conseguir suster-se melhor.

- Sente algum mal-estar, ndo ¢ verdade? — perguntou a moga. (...).

- N@o se preocupe muito com isso — disse a jovem — aqui isso ndo ¢ nada de
extraordinario; quase todos os que aqui vém pela primeira vez sentem essas
vertigens. (...) O sol esquenta muito a armadura do teto, ¢ as vigas também
quentes sdo as que fazem com que este ar seja tdo denso e pesado. Por isso esse
ndo ¢ um lugar muito apropriado para escritorios burocraticos, por maiores que
sejam as vantagens que, & margem dessa circunstancia, oferece. Pelo que diz
respeito ao ar, é quase irrespiravel nos dias de grandes audiéncias que, além
do mais, se verificam aqui quase diariamente. (...). Mas acaba-se
acostumando por completo a este ar.

Depois que vocé volte aqui duas ou trés vezes mais ja ndo percebera se quer quao
opressiva ¢ a atmosfera. Esta se sentindo melhor?

K. ndo respondeu. Era penoso para ele abandonar-se aos cuidados dessa gente por
causa da repentina fraqueza que o invadira. Além disso, conhecer as causas do
seu mal-estar nao o teria melhorado, mas, pelo contrario, se sentia ainda pior
que antes (KAFKA, 1979, p. 75 ¢ 76).

O que ocorre a Josef K. nessa sequéncia ¢ mais do que uma simples indisposi¢ao
causada pela atmosfera opressora dos tribunais, pois ele mesmo afirma estar bem acostumado
aquele tipo de ambiente. Vejam como ele comeca a se comportar como os homens encurvados
que acabara de conhecer. K. esté transformando-se em um deles: “o olhavam de modo tal como
se nele devesse ocorrer em um instante alguma grande metamorfose”. A condi¢ao de inseto a
qual Gregor Sansa se v€ submetido pode, em algum grau, ser aplicada também aos acusados de

O Processo.
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Em outra passagem um pouco mais a frente, um dos funcionarios se irrita com a
presenca de K. no local e dirige-lhe alguns desaforos, mas segundo o narrador: “K. ndo replicou
nada. Nem mesmo ergueu a vista, admitia que o tratassem como uma coisa e até preferia
assim” (KAFKA, 1979, p. 79). Josef K. sente na pele as consequéncias do processo. Nao vemos
mais a atitude contestadora com que havia agido até entdo. Pelo contrario, seu espirito foi
completamente dobrado por conta do contato prolongado com aquela estranha organizagao
judiciaria.

Carregado por dois funcionarios, ele consegue finalmente chegar a saida aonde
lentamente recupera a vitalidade. Fora do tribunal, K. parece assumir novamente a antiga
postura, mas os procedimentos desumanos daquela institui¢ao continuam a agir violentamente
sobre ele. A certa altura, Kafka se refere ao seu protagonista como “cansado e vazio de todo
pensamento” (KAFKA, 1979, p. 100). Comportamento que ajuda a perpetuar o funcionamento

absurdo do sistema.

Josef K. também faz outras visitas a casa do doutor Huld. Nem sempre com o proposito
de consultar o advogado, mas muitas vezes para encontrar com Leni, enfermeira particular dele.
Desde a sua primeira ida a casa do advogado que K. havia se envolvido com essa personagem.
Nesse cenario encontramos mais dois exemplos fascinantes de como Kafka representa

literariamente a desumanizacao.

O primeiro caso ¢ bastante semelhante aqueles acusados que K. conheceu no tribunal.
O comerciante Block era cliente do doutor Huld e estava sempre na casa dele, esgueirando-se
pelos cantos e esperando permissao para estar na sua presenga. Ou seja, ele era um acusado e
assim como os que vimos na sala de espera da justica, Block também se encontrava em um

nivel de degradagdo alarmante.

Em uma conversa com K. o homem revela que ja fazia mais de cinco anos que seu
processo comecara: “Sim, bem mais de cinco anos” (KAFKA, 1979, p. 185), afirma o acusado.
Ele conta também que, além de Huld, outros cinco advogados trabalham no seu caso. Ao longo
do didlogo entre esses personagens ¢ perceptivel que o relato de Block sobre seus anos de
experiéncia enfrentando o processo, soa como um agourento anuncio daquilo que ainda vird a

acontecer com Josef K.

Kafka descreve o comerciante como uma figura quase canina; alguém totalmente
submetido as vontades de Huld, desprovido de orgulho e dignidade. Atitude que causa asco ao

protagonista. Block ¢ durante todo o episddio destratado por Leni e pelo advogado, mas ele
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continua aceitando passivamente aquela situagdo. De acordo com o narrador aquele homem ‘jd
ndo era um cliente, mas o cachorro do advogado. Se este lhe tivesse mandado que se metesse
debaixo da cama (...) e que dali ladrasse, o cliente o teria feito contente” (KAFKA, 1979, p.
209).

O segundo exemplo ¢ bastante breve, mas ao mesmo tempo impactante. Trata-se da
propria enfermeira, Leni, com quem Josef K. se vé envolvido por algum tempo. Em um
determinado momento de intimidade entre os dois na casa de Huld, a mulher faz uma estranha
revelacdo. Ela pergunta se K. tem algum defeito fisico, quando este d4 uma resposta negativa
ela estende a mao e pede para o protagonista olhar. Neste instante o narrador faz o seguinte
relato:

Entdo, estendendo os dedos médio e anular da mao direita, mostrou naquela parte
que devia separar-se um pedago de pele que os unia como uma membrana € que
atingia até a articulacdo superior do dedo mais curto. Na obscuridade da sala K.
ndo percebeu imediatamente o que ela queria mostrar-lhe; por isso a jovem
pegou-lhe na mado guiou-a para que apalpasse.

- Que capricho da natureza! — exclamou K., e acrescentou depois de ter
contemplado toda a mao: - Que formosa garra! (KAFKA, 1979, p. 121).

A primeira vista esta passagem pode se revestir de um carater demasiado misterioso,
mas se a tomarmos sob a perspectiva da desumanizagao ela passa a fazer sentido dentro do
universo diegético de Kafka. A bizarra garra de Leni, porém, ndo causa espanto a Josef K.,
muito pelo contrario, ele a elogia e depois a beija. Vestigios de desumanizacao e absurdo que
Kafka vai plantando ao longo de suas obras e que ajudam a criar a atmosfera onirica que paira

sobre seu trabalho.

O encerramento do arco draméatico do protagonista de O Processo ocorre quando dois
homens, vestidos inteiramente de preto, chegam a pensdo da senhora Grubach afirmando
trabalharem para a justi¢a e se dirigem até o quarto de K. Este estd sentado numa cadeira em
frente a porta. Apesar de ndo ter sido comunicado sobre a visita dos guardas, a atitude de K. ¢

de quem espera por alguém.

Quando os homens chegam a sua porta ele pergunta: “Sdo vocés, portanto, os que
foram mandados para me buscar?” (KAFKA, 1979, p. 239). A resposta ¢ afirmativa e
silenciosa. Os pensamentos do protagonista ainda mantém o sarcasmo de antes, mas alguma

coisa certamente mudou, apesar de bastante assustado ele estd mais sereno. Ao chegarem a
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entrada da pensdo, K. detém-se alegando ndo poder sair por estar doente. Kafka conta que neste

momento os homens:
(...) penduraram-se a K. de um modo tal que fez marchar a este como jamais até
entdo o tinha feito em companhia de nenhum ser humano. Encostaram por tras
seus ombros com os de K., ¢ em vez de enlagar os bragos como ¢ usual fazé-lo,
aproveitaram-se para rodear os de K. de ponta a ponta, e com suas maos sujeitar
as de K. puxando-as para baixo de um modo irresistivel, bem estudado e pelo
visto bem executado. K. marchava rigidamente teso entre aqueles dois homens,
com os quais formava uma unidade tal que, se se tivesse destruido a um deles,

o todo ficaria destruido. Era uma unidade como apenas se pode forma quase
que unicamente com a matéria inorganica (KAFKA, 1979, p. 240).

O contato direto com o corpo dos oficiais, imposto pelo movimento quase mecanico de
uma manobra complexa e eficiente, enfim transformou o proprio K. em uma coisa — um tipo
totalmente absurdo de maquina. O temor faz com que ele tente escapar, mas ¢ inttil; estd
imobilizado. Quando os guardas o tentam movimentar, Josef K. resiste como pode. Kaftka chega
a comparar a sensagao do personagem a de uma mosca que tem as patas arrancadas pela cola

da armadilha.

Os guardas s6 permitem que K. se solte quando chegam a uma pedreira fora dos limites
da cidade. Depois de algum tempo eles encontram um lugar que consideram apropriado, mas
ao tentarem ajeitar o protagonista sobre as pedras, ndo conseguem encontrar a posicao certa.
Acham finalmente uma disposi¢do que estava longe de ser a ideal, mas com a qual foram

obrigados a se conformar.

Um dos guardas levanta-se e tira do sobretudo um cinto no qual carregava “uma longa
e delgada faca de fio duplo, de carniceiro, que ergueu ao alto e examinou a luz da lua”
(KAFKA, 1979, p. 243). Nenhum deles, porém, parecia ter coragem de terminar o trabalho.
Eles passavam a faca de um para o outro como se estivessem sugerindo a K. que a tomasse e
ele mesmo fizesse o trabalho. Mas o personagem se nega a fazer. Kafka finaliza seu romance

com esse desolador depoimento:

Era ainda possivel alguma ajuda? N&do haveriam objegdes que se tinham
esquecido? Com certeza que as havia. E certo que a légica é inquebrantavel,
mas nao pode opor-se a um homem que quer viver. Onde estava o juiz que
nunca tinha visto? Onde estava o alto tribunal ante o qual nunca comparecera?
Elevou as maos e separou todos os dedos.

Mas as maos de um dos senhores seguraram a garganta de K. enquanto o outro
lhe enterrava profundamente no corac¢ao a faca e depois a revolvia ali duas
vezes. Com os olhos vidrados conseguiu K. ainda ver como os senhores,
mantendo-se muito proximos diante de seu rosto a apoiando-se face a face,
observavam o desenlace. Disse:
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- Como um cachorro! — era como se a vergonha fosse sobrevivé-lo (KAFKA,
1979, p. 244).

O processo de desumanizacdo de Josef K. se encerra, e o seu final ¢ tragico. O
protagonista morre como um animal abatido. Nos ultimos momentos, quando percebe o que
esta por acontecer, K. ainda tenta convencer seus carrascos de que ele iria comportar-se como
os demais acusados e que aceitaria seu processo com resignacao. Porém, ja era tarde demais e
o comportamento rebelde do personagem frente a justica ao longo de todo o romance, enfim

cobrou o seu preco.
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CAPITULO 4
Ideologia em Kafka

O estudo da literatura de Franz Katka sob o angulo dos conceitos de alienacao e de
desumaniza¢do que empreendemos até aqui, abre um amplo espago para inserirmos uma
reflexdo importante a respeito de outra problematica fundamental no ambito do pensamento
marxista que, assim como aqueles, também pode ser lida em sua relacdo com o absurdo na obra

de Kafka: a questao da ideologia.

Neste ponto da pesquisa ja deve ter ficado claro como o didlogo proposto entre a obra
desse escritor e os referidos debates sociologicos, apontam muitas vezes para uma outra
caracteristica essencial do seu estilo literario (usualmente mal interpretada por parte da critica
literaria, especialmente por parte de algumas correntes da critica marxista como vimos no

capitulo dois), ou seja, a estranha passividade dos personagens kafkianos.

A representacdo literaria realizada por Kafka sobre como os individuos lidam com os
poderes sociais estabelecidos, nos leva diretamente para o complexo campo de discussao sobre
a acdo da ideologia nas sociedades modernas. Portanto, o objetivo ndo ¢ necessariamente
identificar de que maneira a ideologia atuava sobre a criagdo do escritor, mas sobretudo
verificar como este debate pode ser encontrado como um elemento diegético do seu universo

ficcional.

Assim como acontece com a alienagdo e com a desumanizagdo, a ideologia ¢ parte
integrante da propria construgao das figuras dramaticas de Katka. Sabemos que elas vivem em
uma realidade cujas institui¢des sociais, altamente burocratizadas, assumem um carater
mecanizado, com o seu funcionamento escapando a compreensdao dos individuos. Sabemos
também que essa realidade os oprime e os prende em uma légica desumanizadora. Mas por que

nao reagem? Por que aceitam passivamente os absurdos daquele meio social?

Entender este aspecto do universo kafkiano passa por empreendermos uma discussao
referente a mistificagdo dos processos sociais € de como eles terminam ganhando ares divinos
por conta da acao da ideologia. Algo que estd diretamente relacionado com a tendéncia dos

personagens de Kafka em naturalizar eventos que para o leitor parecem inteiramente absurdos.
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Nesse sentido, teremos a oportunidade de aprofundar alguns aspectos do debate exposto
nos capitulos anteriores sobre os fendmenos da alienacdo e da desumanizagdo, que apontam
para questdes relacionadas a ideologia. A mistificagdo da realidade social, por exemplo, possui
fortes conexdes com a nogao de mundo a-historico que tratamos 1a no capitulo dois. O mesmo
ocorre com o debate sobre o teor religioso da literatura de Kafka, cujo fundamento, como
mostramos, pode ser encontrado no carater exageradamente alienado das instituigdes sociais

daquele universo.

Isso implica tomar a alienagdo e a desumaniza¢do como eficientes ferramentas de
controle social, utilizadas para atender aos interesses da classe dominante. Tal percep¢do nao
escapa a representacao literaria de Kafka. Em muitos sentidos, a sua criagdo artistica pode ser
analisada como uma espécie de estudo estético/narrativo sobre a subordinacdo do homem a um
aparato de dominagdo amplamente mecanizado — e grande parte dessa subordinacdo pode ser

debitada a ideologia.

Assim, compreender o sentido ideologico inerente as gigantescas estruturas
burocraticas imaginadas por Kafka é, ao mesmo tempo, compreender algumas nuances
essenciais da sua literatura, sem as quais essa pesquisa ndo estaria completa. O que parece estar
subjacente ao aparato de poder descrito por este autor € uma visao de mundo muito proxima a
racionalidade cientifica nos moldes em que ela se apresentava na virada do século XIX para o

século XX.

Ao confundir intencionalmente o poder de origem divina com o poder eminentemente
social (“o além como aquém” mostrado por Giinther Anders), Kafka estd denunciando algo
crucial na vida das sociedades modernas: o fato do processo de racionalizacdo — em seu viés
positivista — possuir um potencial de automistificacdo que funciona no sentido de validar a

ordem vigente.

Este capitulo, portanto, pretende explorar as possibilidades de didlogo entre a literatura
de Kafka e as formas de dominagdo ideologicas proprias das sociedades capitalistas, buscando
demonstrar como as nog¢oes de mistificagdo do mundo social e de naturalizacdo do absurdo
possuem uma importancia central para a constru¢do do seu universo literario. Deste modo, o
leitmotiv que identificamos na obra de Kafka, nos servira como base para pensarmos o que esta
por tras do comportamento passivo de seus personagens frente a uma situacdo extrema de

opressao.
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Para tanto precisamos, antes de tudo, estabelecer um recorte dentro do vasto campo
significativo referente ao conceito de ideologia. A utilizagdo leviana desse termo (de uso
corrente e indiscriminado no atual discurso do senso comum) pode nos levar a impasses
insuperaveis; os quais pretendemos evitar ao maximo possivel. O objetivo, portanto, ¢ reter o
teor critico deste conceito, procurando dar énfase as relagdes existentes entre a ideologia e as

formas de poder do mundo moderno.

A partir dai analisaremos em que medida a mistificagdo da realidade social esta
relacionada a racionaliza¢do do mundo moderno. Para, por fim, nos dois pontos que encerram
esse trabalho, analisarmos algumas obras essenciais de Kafka sob a perspectiva do conceito de
ideologia aqui proposto. Assim, poderemos ter uma boa no¢ao de como, através do absurdo, o
escritor nos oferece uma visao peculiar e extremamente apurada a respeito do conformismo do

homem moderno.

4.1 — Recorte do conceito de ideologia

A historia do conceito de ideologia, apesar de relativamente recente, ¢ cheia de
reviravoltas que tornam o seu uso particularmente problematico dentro do campo teodrico das
ciéncias sociais. E comum ouvirmos, por exemplo, como, enquanto conceito, a ideologia perdeu
parte da sua capacidade analitica ao tornar-se demasiadamente amplo e por vezes até mesmo

contraditorio.

Atualmente o termo (ndo necessariamente o conceito) goza de bastante popularidade
em areas, digamos, alheias ao mundo académico, sendo utilizado nos mais variados contextos
e podendo assumir significados diferentes de acordo com a situacdo em que estd sendo
empregado. De uma maneira geral, a palavra ideologia aparece no senso comum com um
significado proximo ao que poderiamos chamar de “visao de mundo”, ou seja, possuir uma

determinada ideologia ¢ entender a realidade circundante de uma determinada maneira.

Porém, ao mesmo tempo, ndo ¢ incomum que a ideologia apareca nesses contextos
como algo que macula a suposta neutralidade do pensamento. Neste sentido, emitir uma opiniao
considerada ideologica sobre algum assunto, geralmente significa distorcer os fatos da
realidade, impondo-lhe uma visdo parcial que muitas vezes estd ancorada em interesses

politicos, partidarios, etc.
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O interessante ¢ que, mesmo apropriando-se superficialmente da nogdo de ideologia, o
senso comum de algum modo termina refletindo as transformagdes pelas quais o conceito
passou ao longo de seu histérico no ambito da teoria social. A imprecisdo que ele atingiu nessa
trajetoria d4 origem a um sem numero de paradoxos e de ambiguidades que dificultam a sua

utilizagdo como ferramenta analitica.

Portanto, para encontrarmos um caminho nesse emaranhado de significados,
precisamos definir com precisdo qual o sentido do conceito de ideologia que sera utilizado no
sugerido estudo da obra de Kafka. Com isso em mente, busquemos entdo elaborar um resumido
esbogo da historia desse conceito, para que ele nos conduza no sentido de delimitar um campo
significativo apropriado, aonde possamos manejar 0 nosso objeto com mais seguranca €

eficiéncia.

O termo ideologia foi criado por um filésofo enciclopedista francés de pouca expressao
chamado Destutt de Tracy. Em 1801 de Tracy publicou um trabalho intitulado Eléments
d’ldéologie (Elementos da Ideologia em tradugao literal) no qual indicava a necessidade de
fundar um ramo do conhecimento voltado para compreender cientificamente o mundo das

ideias. Assim, em sua origem, ideologia significava literalmente “ciéncia das ideias”.

Curiosamente, para de Tracy a ideologia deveria pertencer ao campo das ciéncias
naturais, pois ele a encarava como um fenémeno bioldgico antes de mais nada. Assim, na
referida obra, o conceito aparecia como um ramo da zoologia, partindo da no¢do de que o
pensamento se origina da apreensao sensivel dos organismos vivos em relacdo ao mundo
material em que atua. No livro Ideologia e Cultura Moderna, John B. Thompson afirma que na

perspectiva de Destutt de Tracy:

(...) ndo podemos conhecer as coisas em si mesmas, mas apenas as idéias
formadas pelas sensag¢des que temos delas. Se pudéssemos analisar essas idéias e
sensagdes de uma maneira sistematica, poderiamos garantir uma base segura para
todo conhecimento cientifico e tirar conclusdes de cunho mais pratico. O nome
que de Tracy propOs para esse empreendimento incipiente e ambicioso foi
“Ideologia” (...). Através da analise cuidadosa das idéias e das sensagdes, a
ideologia possibilitaria a compreensdo da natureza humana e, desse modo,
possibilitaria a reestruturagdo da ordem social e politica de acordo com as
necessidades e aspiragdes dos seres humanos. A ideologia colocaria as ciéncias
morais e politicas num fundamento firme e as preservaria do erro e do
“preconceito” — uma fé iluminista que de Tracy herdou de Condillac e de Bacon
(THOMPSON, 1995, p. 45).
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Vemos, portanto, como o significado de ideologia imaginado por de Tracy era bastante
diferente do nosso entendimento atual. O estudo sistematico das ideias ¢ apresentado como a
solucdo ndo somente para os impasses intelectuais, mas também para os graves problemas
sociais da época. Por isso, ela seria uma ciéncia superior, cujas descobertas beneficiariam todos

os ramos do conhecimento.

A primeira reviravolta dessa historia ocorreu por volta de 1812, quando o grupo ao qual
pertencia o filésofo se envolve em uma polémica com Napoledo Bonaparte. Como tinham
ligagdes com o republicanismo, de Tracy e seus correligionarios faziam constantes criticas ao
regime bonapartista. Em resposta a essas criticas, Bonaparte passa a ataca-los em artigos e
discursos acusando-os de ide6logos. Assim, Napoledo criou o termo que mais tarde viria a ser

apropriado e transformado por Marx.

Para o imperador francés, os idedlogos seriam aqueles individuos que ignoravam o
mundo material e dedicavam-se inteiramente a especulagdes metafisicas. O seu objetivo com
esses ataques era mostrar que a realidade da pratica politica exigia um certo tipo de postura que
escapava a compreensdo de quem vivia apenas no mundo das ideias. Este acalorado debate
marcou os ultimos momentos de Napoledo no poder, j4 que ele renunciou em 1814

(THOMPSON, 1995).

Notemos como, ja muito cedo, o termo ideologia ultrapassa os limites estritos da
ciéncia, e ingressa com toda forca na arena politica. Nessa passagem ele sofre a sua primeira
transformagao em termos de significado. Se em de Tracy a ideologia tem um sentido claramente
positivo, com Napoledo a palavra ¢ empregada de maneira pejorativa. Foi justamente essa

segunda perspectiva que veio a alcancar maior popularidade naquele periodo histdrico.

E neste contexto que Marx vai ter contato com os termos “ideologia” e “ide6logo”. Em
um primeiro momento, o filésofo alemdo os utilizou num sentido muito proximo aquele
empregado por Napoledo. Contudo, serd no dominio de sua teoria que o conceito de ideologia
sofrerd alteragdes significativas, aumentando o seu escopo semantico e levando o debate para

outro nivel de compreensao.

Em A Ideologia Alemd, Marx e Engels realizardo uma critica a certos pensadores
alemaes que ficaram conhecidos como os “jovens hegelianos”. Segundo Marx, filésofos como
Bruno Bauer e Max Stirner eram porta-vozes de uma concepgao equivocada a respeito das

transformagdes historicas, uma vez que pensavam o desenvolvimento das ideias como
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determinantes, menosprezando as condigdes materiais de existéncia. Basicamente, ¢ isso que

ele ird chamar de ideologia alema:

Entdo, depois de os idedlogos terem pressuposto que as ideias e os pensamentos
dominaram a historia at¢é o momento presente, que a historia dessas ideias e
desses pensamentos constitui toda a historia até hoje, depois de terem imaginado
que as condicdes reais recebiam sua forma do homem e de suas condi¢des ideais,
isto é, de determinagdes conceituais, depois de terem feito da histéria da
consciéncia que os homens t€m de si mesmos o fundamento de sua historia real,
depois de tudo isso nada era mais facil do que chamar de historia “do Homem” a
historia da consciéncia, das ideias, do Sagrado, das representagdes fixas, e
substitui-la a historia real (MARX; ENGELS, 2007, p. 184).

Os jovens hegelianos acreditavam que era possivel mudar o mundo apenas combatendo
determinadas ideias, consideradas como um empecilho para o pleno desenvolvimento da
humanidade. O maior desses empecilhos seria o pensamento religioso, amplamente criticado
em suas obras. Portanto, era no campo da consciéncia que se daria o embate capaz de libertar
os seres humanos das amarras de ideias perniciosas que atentavam contra a autonomia do

pensamento critico.

A partir dessa critica, Marx procura estabelecer uma das bases do método materialista.
Para o autor, os idealistas alemaes partem de uma nog¢do invertida da realidade. Nao sdo as
ideias que movem a historia, mas as condi¢cdes materiais de existéncia que em seu
desenvolvimento estabelecem novas condigdes sociais, nas quais determinadas ideias podem
surgir e outras podem vir a perder forca e desaparecer. Como o proprio autor escreve na obra

em questao:

A producdo de ideias, de representagdes, da consciéncia, estd, em principio,
imediatamente entrelacada com a atividade material e com o intercambio material
dos homens, com a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o intercimbio
espiritual dos homens ainda aparecem, aqui, como emanacgdo direta de seu
comportamento material. O mesmo vale para a producdo espiritual, tal como ela
se apresenta na linguagem da politica, das leis, da moral, da religido, da metafisica
etc. de um povo. Os homens sdao os produtores de suas representacdes, de suas
ideias e assim por diante, mas os homens reais, ativos, tal como sdo
condicionados por um determinado desenvolvimento de suas for¢as produtivas e
pelo intercambio que a ele corresponde, até chegar as suas formagdes mais
desenvolvidas. A consciéncia [Bewusstsein] ndo pode jamais ser outra coisa do
que o ser consciente [bewusste Sein], € o ser dos homens € o seu processo de vida
real. Se, em toda ideologia, os homens e suas relacdes aparecem de cabega para
baixo como numa camara escura, este fenomeno resulta do seu processo historico
de vida, da mesma forma como a inversdo dos objetos na retina resulta de seu
processo de vida imediatamente fisico (MARX; ENGELS, 2007, p. 94).
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Nao ¢ dificil perceber que, aqui, Marx e Engels estio empregando uma conotac¢ao
negativa ao termo ideologia. Nesse caso, eles procedem de maneira bem semelhante a de
Napoledo no embate contra o grupo de Destutt de Tracy. Os jovens hegelianos nao levavam em
consideragdo as determinagdes materiais da vida humana e estavam presos a ilusdo de que eram
as ideias que conduziam as transformagdes sociais. Dai a nocdo de que estes autores

enxergavam a realidade de ponta-cabeca.

Este ¢, portanto, o primeiro significado que o conceito de ideologia assume no
pensamento de Marx. A ideologia como uma fonte de erro, uma ilusdo que nos impede de
perceber o condicionamento material da vida em sociedade. Marx se referia as opinides
daqueles fil6sofos como ideoldgicas, pelo exagerado peso que eles atribuiam ao papel das ideias
na constitui¢ao das formas sociais. Lutando apenas no campo do espirito, os jovens hegelianos
acreditavam estar revolucionando o mundo, quando na verdade apenas contribuiam para que
ele continuasse 0 mesmo.

Trata-se da velha ilusdo de que depende unicamente da boa vontade das pessoas
modificar as relagdes vigentes ¢ de que as relagdes vigentes sdo ideais. A
transformacdo da consciéncia, separadamente das relacdes, (...), é, ela propria,
um produto das relagdes vigentes e delas faz parte. Esse idealizado soerguimento
acima do mundo ¢ a expressdo ideologica da impoténcia dos filésofos diante do

mundo. Suas fanfarronices ideologicas sdo desmentidas diariamente pela préxis
(MARX; ENGELS, 2007, p. 366).

Marx acusa seus antigos colegas de ndo conseguirem ver o fato dessa concepgao
idealista ser, ela mesma, fruto de condi¢des materiais especificas que diziam respeito ao proprio
desenvolvimento da divisao do trabalho e do atraso politico e econdmico da Alemanha naquele
periodo. “A nenhum desses filosofos ocorreu a ideia de perguntar sobre a conexdo entre a

filosofia alemad e a realidade alemad, sobre a conexdo de sua critica com seu proprio meio

material” (MARX; ENGELS, 2007, p. 84).

Esse pressuposto, portanto, ¢ fundamental. Para Marx, a possibilidade historica da
existéncia de uma filosofia idealista s6 ocorre por conta de uma transformacao na divisdao do

trabalho, ou seja, uma transformacao nas condigdes materiais de uma determinada sociedade.

Ele esta se referindo a divisdo entre o trabalho bracgal e o trabalho intelectual, que, em
ultima instancia, deu origem a sociedade de classe. Essa separagdo s6 pdde ocorrer quando o

desenvolvimento das forcas produtivas atingiu um estagio em que alguns individuos nao
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precisaram mais se ocupar com o trabalho manual. O que constituiu um estimulo significativo

para o desenvolvimento das formas sociais’'.

Assim, no curso do embate entre relagdes sociais de producgdo e o desenvolvimento das
forcas produtivas, a consciéncia vai ganhando autonomia em relagdo a vida produtiva, até que
se torna possivel chegar a nocao de que ela determina a vida material e ndo o contrario. Mas
1sso, para Marx, ndo passa de uma ilusdo e essa € a ironia que os jovens hegelianos nao
conseguem perceber. Nesse sentido, a ideologia aparece como uma espécie de consciéncia

invertida.

O que Marx propde ¢ substituir essa ilusdo por um estudo cientifico da sociedade em
seu devir historico. Quer dizer, em outro desvio conceitual, a ciéncia das ideias de Destutt de
Tracy ¢ encarada por Marx e Engels como uma das inumeras doutrinas que toma o plano ideal
como o fundamento da realidade. Uma ciéncia de base histdrico-materialista deve expor o

equivoco da ideologia como explicagao de mundo.

Esta significagdo que Marx empresta ao conceito de ideologia, preserva a dimensao
negativa inaugurada por Napoledao Bonaparte, mas leva o seu pressuposto mais adiante quando
o aplica aos idealistas alemaes. No entanto, o conceito ainda adquire um outro sentido dentro
do pensamento deste autor. Algo que ja aparece no proprio livro 4 Ideologia Alemd quando o
elemento da classe social passa a dialogar com a critica de Marx e Engels a ideologia dos jovens

hegelianos. A passagem abaixo exprime muito bem esse outro universo significativo:

As ideias da classe dominante sdo, em cada época, as ideias dominantes, isto €, a
classe que ¢ a forga material dominante da sociedade ¢, a0 mesmo tempo, a sua
forca espiritual dominante. A classe que tem a sua disposi¢do os meios de
produgdo material dispde também dos meios de produgao espiritual, de modo que
a ela estdo submetidos aproximadamente ao mesmo tempo 0s pensamentos
daqueles aos quais faltam os meios de produgdo espiritual. As ideias dominantes
nada mais sdo que a expressao ideal das relagdes materiais dominantes, s@o as
relagdes materiais dominantes apreendidas como ideias; portanto, sdo a expressao
das relagdes que fazem de uma classe a classe dominante, sdo as ideias de sua
dominagdo. Os individuos que compdem a classe dominante possuem, entre
outras coisas, também consciéncia e, por isso, pensam; na medida em que
dominam como classe ¢ determinam todo o dmbito de uma época historica, é
evidente que eles o fazem em toda a sua extensdo, portanto, entre outras coisas,
que eles dominam também como pensadores, como produtores de ideias, que
regulam a producdo e distribui¢do das ideias de seu tempo; e, por conseguinte,
que suas ideias sdo as ideias dominantes da época. Por exemplo, numa época ¢
num pais em que o poder monarquico, a aristocracia e a burguesia lutam entre si

31 Ndo cabe aqui fazermos uma explanacdo mais aprofundada desse aspecto importantissimo da obra de Marx.
Para melhor entendimento do debate ver “Origem do Estado e relagdo do Estado com a sociedade civil” (MARX;
ENGELS, 2007, p. 40 a 74).
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pela dominagdo, onde portanto a dominagao esta dividida, aparece como ideia
dominante a doutrina da separacdo dos poderes, enunciada entdo como uma “lei
eterna” (MARX; ENGELS, 2007, p. 47).

Partindo dessa citagcdo, podemos perceber que para Marx e Engels a classe dominante
possui 0s meios materiais necessarios para fazer com que as suas ideias sejam as ideias
preponderantes em um determinado periodo historico. Deste modo, a ideologia aparece
diretamente relacionada com a dimensdo econdmica das sociedades e com os interesses de
classe que a organizam. Isso quer dizer que o termo ideologia passa a ser empregado para

expressar uma dominagao de classe.

Temos ai, portanto, um aspecto do conceito que nos sera de bastante utilidade na
compreensio de alguns elementos essenciais da literatura de Kafka. E na relagdo existente entre
ideologia e as formas de dominagdo social que se encontra o nosso principal interesse nesse
recorte. Marx e Engels fundam uma outra zona de significagdo para o conceito, instituindo um

marco referencial para o debate sobre a ideologia que ira reverberar para além da sua obra.

Também podemos extrair desta passagem a ideia de que a ideologia atua, a0 mesmo
tempo, no intuito de camuflar o verdadeiro conteudo das relacdes de classe. Impondo uma
representacao ilusoria dessa dimensao do convivio social, a classe dominante pretende garantir
a satisfacdo dos seus interesses. Ou seja, esse sentido do conceito de ideologia mantém o carater
de ilusdo, que vimos na critica aos idealistas alemaes, desta vez, porém, numa perspectiva ligada

a luta de classes.

Tal visdo vai estar presente com mais for¢a em outros trabalhos de Marx, em especial
no prefacio de 1859 escrito para Uma Contribui¢do a Critica da Economia Politica. Neste
texto, o filésofo revela que as ideias da classe dominante se exprimem sob a mediagdao das
“formas legais, politicas, religiosas, estéticas ou filosoficas, em sintese, as formas ideologicas
atraves das quais os homens tomam consciéncia deste conflito e lutam para supera-lo” (MARX

apud THOMPSON, 1995, p. 55).

Tomando o pressuposto do materialismo-historico de que ndo sdo as ideias que
determinam as condi¢des concretas, mas as condi¢des concretas que a originam, Marx vai
chegar a compreensao de que ndo devemos tomar tais formas ideoldgicas pela aparéncia com a
qual elas geralmente se revelam. Isso porque o aspecto superficial que elas assumem esconde
as suas reais intensoes. Para evitar essa armadilha precisamos voltar a atenc¢ao para o plano da

producdo econdmica dessas sociedades.
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Em outras palavras, explicar as formas ideoldgicas implica ir além da sua aparéncia
imediata, que se manifesta de maneira distorcida e ilusoria. Quando realizamos tal
procedimento tornamo-nos capazes de desmascarar certas ideias que parecem naturais para
uma determinada sociedade, mas que no fundo representam interesses de poderosos setores da
classe dominante.

Enquanto na vida comum shopkeeper sabe muito bem a diferenga entre o que
alguém faz de conta que ¢ e aquilo que ele realmente ¢, nossa historiografia ainda
ndo atingiu esse conhecimento trivial. Toma cada época por sua palavra,

acreditando naquilo que ela diz ¢ imagina sobre si mesma (MARX; ENGELS,
2007, p. 50).

Um dos grandes exemplos disso nas sociedades modernas ¢ como a nocio de
propriedade privada aparece aos individuos na forma de uma verdade auto evidente. As criticas
de Marx aos economistas classicos (principalmente as obras de Adam Smith e David Ricardo)
tocavam justamente nesse ponto. Para ele, os estudos destes autores partiam de uma premissa
equivocada, na medida em que eles encaravam a propriedade privada como um dado acabado

da realidade econdmica e por isso ndo se preocupavam em investigar as suas origens historicas.

Como destacados homens da ciéncia, esses economistas contribuiram para difundir a
ideia de que a propriedade privada era uma espécie de dado universal, quando na verdade ela ¢
a propria fonte de sobrevivéncia da burguesia; a categoria na qual funda a sua exploragao sobre
o proletariado. Isso faz de autores como Smith e Ricardo ide6logos da classe dominante. Suas

obras ajudam a enraizar mitos que favorecem os interesses de dominagio da burguesia®2.

O mesmo acontece com outras no¢des fundamentais do liberalismo burgués, como a
lei de oferta e procura que ganha um aspecto de lei natural no pensamento de Adam Smith. Ao
refletir sobre este aspecto marcante da economia politica classica, Marx formula a seguinte

pergunta em A Ideologia Alema:

(...) como se explica que o comércio, que ndo ¢ mais do que a troca de produtos
de individuos e paises diferentes, domine o mundo inteiro por meio da relagdo de
oferta e procura — uma relagdo que, como diz um economista inglés, paira sobre
a terra igual ao destino dos antigos e distribui com mao invisivel a felicidade ¢ a
desgraca entre os homens, funda e destrdi impérios, faz povos nascerem e
desaparecerem — enquanto com a superacao da base, da propriedade privada, com
aregulacdao comunista da produgao e, ligada a ela, a superagdo da relagdo alienada
dos homens com seus proprios produtos, o poder da relagdo de oferta e procura

52 Apesar disso, é preciso ressaltar que a ideologia da classe dominante, no seu momento de ascensdo, ainda é
capaz de preservar elementos da realidade social. Por isso os economistas politicos classicos conseguiram avangar
na teoria econdmica, ainda que com os limites decorrentes da sua identidade com a burguesia.
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reduz-se a nada e os homens retomam seu poder sobre a troca, a produgdo e o
modo de seu relacionamento reciproco? (MARX; ENGELS, 2007, p. 39).

Mas isso ndo quer dizer que aqueles autores praticassem a desonestidade intelectual ou
coisa que o valha. Nem todos os idedlogos sao necessariamente mentirosos ou mercenarios. No
sentido em que Marx estd empregando o conceito, a ideologia ndo ¢ vista como uma mentira e
sim como um falso conhecimento do mundo, que pode ser usado para mentir. Ela ndo ¢ um
ardil ou uma conspiracdo, mas devemos, antes, encara-la como uma espécie de barreira

estrutural que dificulta a percepgao das relacdes sociais para além da sua superficie.

O fato de Adam Smith conceber a propriedade privada sob a perspectiva que nos
referimos acima, ndo indica que ele estava sendo desonesto, mas aponta para algo muito mais
profundo do que isso: mostra que os proprios pressupostos de seu pensamento estavam
alinhados com uma determinada perspectiva de classe. Segundo Marx “(...) o discurso liberal é
a expressao idealista dos interesses reais [realen] da burguesia” (MARX; ENGELS, 2007, p.
196).

Por conta disso, os autores considerados apologistas por Marx (como Smith), terminam
mostrando o capitalismo como uma realidade inevitavel e até mesmo natural. Porém, tal
alinhamento com os interesses da classe dominante ndo se revela tao facilmente, pois muitas
vezes ele aparece sob o eficiente disfarce da neutralidade cientifica. Motivo pelo qual estes

autores realmente acreditavam ter encontrado o fundamento econdmico da sociedade moderna.

O mito da neutralidade cientifica, por sua vez, também se mostrou um poderoso
instrumento ideoldgico da burguesia. Marx foi um critico ferrenho desse trago do cientificismo
oitocentista que marcou profundamente a filosofia positivista. Ao contrario daqueles
pensadores, o filésofo alemdo ndo pretendia construir um conhecimento neutro da realidade
social. Este, portanto, ¢ um aspecto fundamental que afasta o método cientifico proposto por

Marx daquele utilizado pelo positivismo>>.

Segundo Marx, no dmbito das ciéncias historicas a neutralidade ¢ um projeto inviavel.
Geralmente, os autores que a reivindicam no contexto das ciéncias sociais € humanas, estao na
verdade assumindo um ponto de vista especifico: o da classe dominante, mesmo que nao

tenham consciéncia disso. Assim, ¢ preciso desconfiar das pretensoes de neutralidade, pois elas

33 O positivismo e a economia politica classica possuiam alguns pontos em comum. Entre eles, a nogdo de que era
possivel analisar a realidade social de uma perspectiva neutra, utilizando os métodos cientificos que ja haviam
demonstrado sua eficiéncia no estudo dos fenomenos fisicos e naturais.
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escondem interesses de classe que se apresentam como verdades incontestaveis, naturalizando

relacdes de poder.

Nao esquegamos que mesmo sendo um veemente opositor da neutralidade cientifica,
Marx ainda pretendia construir com o seu trabalho um conhecimento objetivo sobre as
sociedades modernas. Para buscar resolver este impasse, Marx propde uma atitude

metodoldgica revoluciondria.

Se o conhecimento sempre parte de um ponto de vista especifico (o do pesquisador) e
esse ponto de vista sempre esta localizado dentro de uma estrutura de classe, ou seja, ele esta
sob a influéncia dos interesses de classe em jogo naquele contexto historico especifico, Marx
ird se perguntar qual seria, entdo, a perspectiva que permitiria o maximo possivel de

objetividade na andlise da sociedade burguesa.

A conclusao que ele vai chegar ¢ que esse ponto de vista ¢ justamente o do proletariado.
Ao adotar a perspectiva da classe oprimida na elabora¢do do seu pensamento, Marx buscava
afastar-se do ponto de vista da classe dominante, que a seu ver levaria a mistificagoes das
relagdes de exploragdo dessa sociedade, produzindo um conhecimento equivocado a seu

respeito.

Cabe ao pensamento critico de base historico-materialista, desmistificar as falsas
nog¢des criadas pela ciéncia burguesa. Sob a égide do principio da neutralidade, este tipo de
conhecimento produziu uma série de concepgdes enganosas sobre a vida social. E o mais grave
¢ que o faziam acreditando estar descobrindo /eis eternas e naturais que supostamente regeriam

o funcionamento das sociedades.

O método criado por Marx permite que possamos entender estas leis em sua
historicidade fundante. De acordo com os principios dessa perspectiva, todo e qualquer
fendomeno social deve ser encarado como um produto da a¢do dos sujeitos historicos. Desta
maneira, eles podem ser modificados e subvertidos a partir dessa mesma agao. Por mais que
parecam entidades absolutas e mistificadas, as instituigdes sociais devem ser analisadas

levando em consideracdo o seu desenvolvimento historico.

Nas sociedades modernas a ideologia aparece, portanto, como um fendmeno social que
atua no sentido de fazer com que a realidade criada pelo sistema capitalista pareca algo

insuperavel — fruto de uma evolucdo supostamente natural e inevitavel das formas sociais.
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Ja podemos afirmar a essa altura, que o conceito de ideologia possui dois significados
ndo necessariamente excludentes dentro do pensamento de Marx. O primeiro seria um
significado mais amplo, ou seja, a ideologia ¢ entendida como um fendomeno da superestrutura,
manifestando-se principalmente por meio das instituigdes sociais que compdem aquela
dimensdo da vida social, como o direito, a politica, a ciéncia, a filosofia, a arte e assim por
diante. Como o préprio Marx afirma:

As relagdes, na jurisprudéncia, na politica, convertem-se — em conceitos na
consciéncia; por ndo estarem acima dessas relagdes, também os conceitos dessas
relagdes sdo, na cabega dos religiosos, juristas, politicos € moralistas, conceitos

fixos; o juiz, por exemplo, aplica o codigo, e por isso a legislagdo vale, para ele,
como o verdadeiro motor ativo (MARX; ENGELS, 2007, p. 78).

Por conta do elevado desenvolvimento da divisdo do trabalho, essas instincias
ideoldgicas ganham uma aparente autonomia em relacdo a infraestrutura econdmica da
sociedade, levando a compreensdao equivocada de que determinam a reproducdo material da
vida e ndo o contrario. Este primeiro nivel do conceito (que surge da critica de Marx e Engels

ao idealismo alemao) ¢ a base para o surgimento de uma outra perspectiva sobre a ideologia.

O desenvolvimento desta concep¢ao conduz-nos a uma perspectiva mais delimitada,
qual seja, a ideologia ¢ fundamental para a realizacdo dos interesses da classe dominante, na
medida em que encobre os verdadeiros alicerces do capitalismo. Ao produzir um tipo de
conhecimento ilusorio sobre o funcionamento do mundo social, a burguesia sofistica a sua

dominagdo, perpetuando-se enquanto classe dominante.

Assim, a noc¢do de ideologia passa a significar também a forma com que esta classe
impde justifica os seus interesses, como se eles representassem os interesses de toda a
sociedade. Através dela, as relagdes de poder em uma determinada configuracao social tornam-
se amplamente naturalizadas, uma vez que permite ao capitalismo apresentar-se aos individuos
na forma de uma realidade eterna, cujas transformacdes dependem unicamente do seu proprio

desenvolvimento “natural”.

O poder social, isto ¢, a for¢a de producao multiplicada que nasce da cooperagao
dos diversos individuos condicionada pela divisdo do trabalho, aparece a esses
individuos, porque a propria cooperagdo nao ¢ voluntaria mas natural, ndo como
seu proprio poder unificado, mas sim como uma poténcia estranha, situada fora
deles, sobre a qual ndo sabem de onde veio e nem para onde vai, uma poténcia
portanto, que ndo podem mais controlar e que, pelo contrario, percorre agora uma
sequéncia particular de fases e etapas de desenvolvimento, independente do
querer ¢ do agir dos homens ¢ que até mesmo dirige esse querer e esse agir
(MARX; ENGELS, 2007, p. 38).
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E esse aspecto do conceito que nos permite realizar um valioso dialogo com a obra de
Kafka. As formas alienadas que encontramos no universo literario deste escritor, ddo aquele
mundo a aparéncia de algo imutavel, da mesma maneira que ocorre nas sociedades capitalistas,
em que o afastamento dos individuos com relagdo ao meio social contribui para a mistificar a

realidade social em que vivemos, ajudando na manutengdo do seu status quo.

Entendido sob esta dptica, o conceito de ideologia em Marx refere-se apenas a ideologia
da classe dominante. Nao encontramos na obra desse autor nenhuma referéncia a outras formas
de ideologia, como, por exemplo, uma ideologia proletaria. Este tipo de aplicacdo do conceito
ocorre nas obras de autores marxistas do século XX como Lenin, Lukacs e Gramsci. Neste
momento, amplia-se significativamente o seu sentido, mas, com isso, perde-se o teor critico do

pensamento de Marx.

Tal abordagem entende que existem pelo menos dois tipos de ideologia em atuagdo nas
sociedades capitalistas: uma burguesa e outra proletaria. A popularizagdo que esta perspectiva
atingiu deve-se principalmente a sua utilizacdo nos movimentos operarios de inclinagao
leninista no inicio de século XX. Termos como ‘“ideoldgica socialista” ou ainda “luta
ideologica”, surgem nesse contexto para dar expressao a necessidade de contrapor a ideologia
dominante com uma outra visdo de mundo que representasse os interesses de classe do

proletariado.

Portanto, ela nasceu da propria dinamica da organizacao dos trabalhadores enquanto
classe e das estratégias ali elaboradas para o confronto contra a burguesia. Lenin imaginava que
0s responsaveis por construir a ideologia socialista seriam filosofos e tedricos simpaticos a
causa dos trabalhadores. Seriam eles que, livres das obrigacdes do trabalho bracal, poderiam
criar um sistema coerente que oferecesse uma opcdo para a simples espontaneidade dos

movimentos operarios da época.

E assim que o proprio materialismo histérico termina se transformando na ideologia da
classe operaria, pois foi a partir dele que estes pensadores procuraram elaborar as estratégias de
luta da classe explorada. Nao seria um exagero afirmar que esta concepcao de ideologia foi
vulgarizada por certas correntes do pensamento marxista contemporaneo, com destaque para o
stalinismo. Mas, para além disso, ela trouxe ao conceito um certo aspecto maniqueista que o

enfraquece enquanto recurso analitico.

Analisar as repercussdes dessa nova perspectiva nos trabalhos de importantes autores

marxistas ¢ algo que escapa aos limites desse trabalho. Cada um desses pensadores (e ndo sao
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poucos) procurou empregar novas nuances em suas analises, trazendo sentidos, por vezes,
muito especificos e bastante variados, cujo mapeamento pouco serviria aos nossos atuais

objetivos.

O que ¢ importante reter deste ponto € que, ao aproximar o conceito de ideologia do
sentido de uma visdao de mundo relacionada a um grupo social especifico, estes autores
relativizaram a sua aplicagao e ele terminou perdendo o conteudo negativo e pejorativo — que ¢
0 que nos interessa na presente pesquisa. No pensamento de Marx, a ideologia era definida
numa concep¢do onde a questdo da assimetria entre forgas sociais opostas ocupava lugar
central. Por isso ela era encarada como uma barreira que os trabalhadores tinham que derrubar

para alcangar a liberdade concreta.

Por outro lado, isso ndo impede que estes autores de alguma forma ainda trabalhem
com uma acep¢ao critica de ideologia em seus estudos. Vimos no capitulo anterior que a
discussao realizada por Lukacs a respeito do fendmeno da reificagdo aponta para uma forte
influéncia do sentido negativo deste conceito. Para Lukécs, a reificacdo da consciéncia impede
o individuo de compreender a realidade social como uma construc¢ao da atividade humana; ele
a encara somente enquanto um mundo cujo funcionamento ocorre independentemente da sua

acao.

Aquele “espectador impotente” (LUKACS, 2012, p. 205) ao qual Lukacs se referia em
Historia e Consciéncia de Classe (que esta muito proximo das figuras dramaticas criadas por
Kafka, como ja foi mostrado) pode ser compreendido a partir da perspectiva de Marx sobre a
ideologia como analisada por Marx. O que ja revela um importante ponto de conexao entre a
discussdo que empreendemos a respeito da desumanizacdo capitalista e o sentido no qual

buscamos empregar o conceito de ideologia para a analise da obra de Kafka.

O aspecto ideologico tanto da alienagdo, quanto da desumanizagdo inerentes as
sociedades modernas, revela-se no fato de que esses fenomenos contribuem para intensificar a
mistificagdo do mundo social, fazendo com que os sujeitos acreditem viver em uma realidade
arespeito da qual qualquer tipo de oposicao ¢ infrutifera e, por vezes, até¢ mesmo perigosa. Algo
que os leva a aceitar passivamente o estado das coisas como elas sdo, parando de se preocupar
em como deveriam ou poderiam ser.

As relagdes de produgdo dos individuos até aqui estabelecidas igualmente devem
ganhar expressdo em relagdes politicas e juridicas. (...). No ambito da divisdo do

trabalho, essas relagdes obrigatoriamente se tornam independente dos individuos.
Todas as relagdes s6 podem ser expressas em termos de linguagem na forma de
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conceitos. O fato de essas generalidades e esses conceitos serem considerados
como forgas misteriosas ¢ uma consequéncia necessaria da autonomizagdo das
relagGes reais [realen], cuja expressdo elas constituem. Além dessa validade para
a consciéncia comum, essas generalidades ainda adquirem uma validade e uma
conformagdo especial dos politicos e juristas, os quais, em virtude da divisdo do
trabalho, dependem do cultivo desses conceitos e veem neles, ¢ ndo nas relagdes
de produgdo, o verdadeiro fundamento de todas as reais [realen] relagdes de
propriedade (MARX; ENGELS, 2007, p. 351).

De acordo como Thompson na obra Ideologia e Cultura Moderna, ainda € possivel
encontrar no pensamento de Marx uma outra maneira de entender o conceito de ideologia. E o
que Thompson ird chamar de “concepgdo latente” (THOMPSON, 1995, p. 58), pois, segundo

ele, Marx nunca utiliza o termo ideologia para se referir a tais fendmenos.

Esta concepcdo surge quando o filésofo se refere a determinadas ideias e
comportamentos que fazem com que os individuos fiquem presos a certas tradigdes e costumes
que os impelem para o passado, ajudando a manter relagdes de poder no presente. Temos ai
uma outra dimensdo do debate sobre ideologia que nos interessa para a analise de Kafka, na
medida em que ela também esta relacionada as formas de dominacao empreendidas pela classe

dominante.

(...) os fenomenos referidos como sendo a concepcdo latente de ideologia
demonstram a persisténcia de simbolos e valores tradicionais, “desse séquito de
crencas ¢ opinioes tornadas veneraveis pelo tempo”, no coragdo mesmo da
sociedade burguesa moderna. Esses simbolos ¢ valores tradicionais ndo sdo
varridos para longe, de uma vez por todas, pelo constante revolucionamento da
produgdo; eles perduram, modificam-se, transformam-se; na verdade, eles
reaparecem como uma forga reaciondria potente no despertar mesmo da propria
revolugdo. A concepgao latente de ideologia chama a atengdo para o fato de que
as relacdes sociais podem ser sustentadas, e as mudangas sociais impedidas, pela
prevaléncia ou difusdo de construgoes simbolicas. Ela chama a atencdo para
aquilo que poderiamos descrever como um processo de conservagdo social
dentro de uma sociedade que estd passando por uma mudanca social sem
precedentes, um processo que Marx acuradamente discerniu, mas cujas
implicagdes ele estivesse, talvez, relutante em descrever com toda clareza”
(THOMPSON, 1995, p. 58 ¢ 59).

Um bom exemplo dessa concepgdo de ideologia pode ser encontrado na analise feita
por Marx no livro Dezoito de Brumario de Luis Bonaparte sobre o golpe de estado empreendido
por Napoleao Il em 1851 que derrubou a segunda republica francesa. Ao buscar explicar esses
eventos sob a perspectiva das relagdes de produgdo existentes naquele periodo, Marx vai
observar que, mesmo com as condigdes materiais apontando para a transformacao
revolucionaria, a chegada de Napoledo III ao poder estava ligada a a¢do de forgas tradicionais

e reaciondrias que continuavam a influenciar a populagdo francesa daquele contexto historico.
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A base dessa reviravolta conservadora, que tanto intrigou Marx, podia ser observada,
segundo ele, principalmente no apoio que Luis Bonaparte recebia dos pequenos proprietarios
rurais da Franca, classe que naquele periodo era a mais populosa do pais. Diferente dos
trabalhadores urbanos que queriam radicalizar a revolucao, estes camponeses acreditavam que
o sobrinho de Napoledo seria capaz de acabar com a instabilidade social que a Franca vinha

passando desde a revolucao de 1789.

Portanto, a tradicao (junto com os interesses materiais daquela classe) desempenhou
um papel fundamental nesse evento histdrico. Foi a ela que os camponeses franceses recorreram
naquele momento de crise, mesmo que esta op¢ao contrariasse os seus interesses de classe e
ajudasse a manter uma organizagao social que os oprimia. A for¢a dos costumes enraizados na
vivéncia diaria daquelas pessoas, contribuiu para que o olhar daquela classe se voltasse para o

passado, ao invés de enxergarem e construirem opgdes vidveis para o futuro.

Para impedir que a transformagao social tome um caminho favoravel aos trabalhadores,
a classe dominante recorre ao poder dos valores tradicionais que, em contextos como estes,
aprisionam os sujeitos as formas de dominacdo em vigor, naturalizando-as, dando-as uma
aparéncia de forgas eternas, “venerdveis pelo tempo”. Assim, a tradi¢ao se constitui como uma
poderosa ferramenta ideoldgica que ajuda a reiterar o status quo de um determinado grupo

social.

Marx mostra como a classe dominante apropria-se daquelas tradi¢des que ndo consegue
destruir. Ou seja, a burguesia age no sentido de construir novas tradi¢gdes, apropriando-se das

jé existentes com o objetivo de ampliar a sua dominagao.

Mesmo que este autor ndo tenha utilizado o termo ideologia para analisar tal fendmeno,
nao ¢ muito dificil de perceber que as suas relagcdes com os processos de dominacao de classe
fazem com que essa aproximacao proposta por Thompson tenha sentido. Para o nosso recorte
esse ponto ¢ de fundamental importancia, tendo em vista que ele integra ao conceito de
ideologia uma dimensao das relacdes de poder que, como veremos, nao escapa a representacao

literaria feita por Kafka.

A esta altura da discussdo, ja € possivel retomarmos o que foi dito até aqui, procurando
ressaltar o sentido no qual utilizaremos o conceito de ideologia para uma analise da obra de
Kafka. Para isso, vamos nos orientar pela sistematizagao feita por Thompson no referido estudo,
que organiza essa breve histdria do conceito em termos que nos ajudard a tragar com precisao

a delimita¢do conceitual aqui proposta.
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Vimos, portanto, que em Marx o conceito aparece em duas acepgdes complementares:
uma que chamamos de geral (superestrutura) e a outra numa no¢ao mais restrita que podemos
nos referir como “acepgao critica”. J& mostramos anteriormente que € nesta segunda perspectiva
que se concentra o nosso interesse. Acrescentemos a ela essa terceira forma apontada por

Thompson.

Além disso, procuraremos também nos distanciar daquelas acepg¢des que encaram o
conceito de ideologia como uma espécie de visao de mundo. Ao transformar a ideologia em
variadas ideologias que lutam por hegemonia dentro do corpo social, estes autores deixam
escapar o aspecto critico que o conceito possuia na filosofia de Marx>*. Thompson vai intitular
esse sentido do termo como “concepgdes neutras”, pois ele perdeu a negatividade com a qual o

conceito aparece desde Napoledo.

Ficamos, entdo, no interior da acepg¢do critica (ou negativa) da maneira que foi
construida por Marx. Nela temos a ideologia como um elemento de cunho ilusorio, que
engendra conteudos distorcidos sobre a realidade social, isso devido ao fato de dar corpo aos
interesses da classe dominante. E por fim, podemos dizer ainda que tais processos ideologicos

= ~ 55 Qx ot .
atuam para a manuten¢do de relagdes de poder™. Sdo essas as caracteristicas do conceito de

ideologia que nos serdo de bastante utilidade para a analise da obra de Kafka.

As maneiras como elas operam em nossa vida cotidiana exigem certas estratégias de
dominagdo que se expressam por variados meios. Entre eles Thompson destaca a racionalizacao
e a reificacdo®®. Na relagiio entre estes fendmenos (que analisamos no capitulo anterior)
encontramos dois elementos ideologicos fundamentais tanto no funcionamento do mundo

moderno, quanto no ambito do universo literario de Katka: a naturalizacdo e a eternizagao.

Assim, para os objetivos dessa pesquisa, a ideologia consiste em processos de
mistifica¢do da realidade social que atuam no sentido de naturalizar e de eternizar relagoes
de poder e que, por isso, impedem os individuos de articularem uma saida para a opressdo a
qual estdo submetidos. Deste modo, podemos concentrar a nossa atengdo nos aspectos da

literatura de Kafka que representam as relagdes dos individuos com formas de dominagdo

3% O que de maneira alguma fere o teor profundamente critico do pensamento de autores como Lenin, Gramsci e
Lukécs. Apenas o conceito de ideologia deixa de oferecer uma funcionalidade teérica no sentido de dialogar
diretamente com a questdo de dominagao de classe.

35 Ver Tabela 1.1 “Classifica¢do de algumas concepgoes seletas de ideologia” (THOMPSON, 1995, p. 74).
36 Ver Tabela 1.2 “Modos de operagio da ideologia” (THOMPSON, 1995, p. 81).
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baseadas na alienagdo, na desumanizacdo e na forca de tradi¢cdes e costumes profundamente

enraizados na vida social.

O pensamento mistico ou religioso, € um excelente exemplo para ilustrar o modo como
empregaremos o conceito de ideologia. Ao longo do tempo, esta forma de explicar o mundo foi
responsavel por mistificar relagdes de dominagao, justificando-as como formas provindas de
poderes sobrenaturais. Nela, a tradicdo desempenha um importante papel, na medida em que

tais relacdes aparecem para os individuos como inerentes ao mundo.

Porém, como ja mostramos, no universo literario de Kafka s3o os contetidos do mundo
moderno que sdo evidenciados. Se eles aparecem aos personagens de maneira muito parecida
a descricao que fizemos acima sobre o pensamento religioso, ¢ porque Katka percebe o carater
mistificador contido no racionalismo cientifico que, mesmo tendo suplantado as perspectivas
religiosas enquanto visdo de mundo preponderante nas sociedades modernas, cumpre uma
funcdo ideoldgica semelhante. Vejamos, entdo, como tais “processos de mistificacdo” surgem
da propria 16gica do sistema capitalista, utilizando a critica realizada por Adorno e Horkheimer
sobre a racionaliza¢do das sociedades modernas que da origem ao que eles vao chamar de
mundo administrado. Acreditamos que, depois disso, estaremos devidamente capacitados para
realizar um debate sobre como as questdes relacionadas a naturalizagdo e a eternizagdo ganham

uma forma literaria no universo kafkiano.

4.2 — A mistificacio racionalista

Entender os processos de mistificagdo da realidade social empreendidos pelo mundo
moderno, implica em analisar um fendomeno essencial desse contexto historico: aquilo que
podemos chamar de a dogmatizagio do pensamento racional. E por esse caminho que estaremos
aptos a perceber como o projeto de desmistificagdo do mundo, levado a cabo pela ciéncia,
transforma-se, a partir de certo momento do seu desenvolvimento historico, em uma forga

mistificadora das formas sociais.

Para tanto, tomemos como base a discussao empreendida por Adorno e Horkheimer
nos livros Dialética do Esclarecimento e Eclipse da Razdo, sobre aquilo que os autores chamam
de razao subjetiva (ou razao instrumental) e como ela constitui o substrato da criacao de uma

realidade social altamente mecanizada, que ficou conhecida em suas obras como o mundo
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administrado. A critica que eles realizaram a respeito deste aspecto das sociedades industriais,
nos fornecerd instrumentos tedricos adequados para compreendermos tais processos de

mistificacao.

Inicialmente, o principal objetivo dos pensadores da escola de Frankfurt era diminuir o
hiato criado entre a filosofia e a pesquisa empirica ao longo da historia. Neste sentido a obra de
Hegel serviu como grande inspiragdo de um modelo que (mesmo com todo idealismo)
conseguia adequar esses dois momentos da historia do pensamento, de tal modo “que a andlise

empirica da realidade coincidia com a concepgao filosofico-historica da razao” (HONNETH,

1999, p. 507).

Para Hegel, quando tomados de maneira separada, ambos os lados dessa contradi¢ao
perdem o elemento mediador: o positivismo (principal expressdo do conhecimento empirico)
procura ater-se somente aquilo que considera como fato objetivo da realidade, enquanto que o
pensamento filosofico faz o caminho oposto e dissolve-se em pura especulagdo sobre a esséncia

das coisas.

Ao tentar suprimir esta separagdo artificial, a teoria critica proposta pela escola de
Frankfurt pretende recuperar para o pensamento moderno, determinadas caracteristicas que,
segundo aqueles autores, foram relegadas ao esquecimento e sem as quais jamais poderiam
estar completas. Para que isso ocorresse, o método utilizado deveria levar em consideragao as
contribuigdes de diversas areas do conhecimento, criando uma complexa estrutura tedrica de

carater interdisciplinar.

Com a inten¢do de remodelar o pensamento marxista de maneira coerente e fecunda
(levando sempre em consideracdo o movimento dialético teorizado por Hegel), os tedricos da
escola de Frankfurt se apropriaram dos avancos obtidos por disciplinas distintas como a
economia e a psicologia, para construir uma metodologia que pudesse dar conta de analisar as
novas formas de sociabilidade criadas pelo capitalismo desenvolvido. Assim, estes autores

procuraram manter-se no ambito de uma abordagem materialista sobre a realidade social.

Portanto, superar a distancia criada entre o cientificismo e o pensamento filosofico foi,
durante anos, o grande desafio enfrentado por esses autores. Horkheimer acreditava que tal
panorama nao deixava espago para uma concepcao transcendente de razdo, que pode ser
encontrada na filosofia cléssica, e que era extremamente necessaria para que os seus objetivos
pudessem ser atingidos. O que explica o imperativo de desempenhar uma critica ferrenha ao

modo de pensar positivista.
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Para compreender as contradi¢des que levaram a sujei¢ao de milhares de individuos ao
nazismo, ou seja, o comportamento conformista, os autores partiram do pressuposto de que nao
se origina nas consciéncias individuais de maneira simplesmente espontanea (uma vez que ela
¢ sempre culturalmente refletida), portanto seria necessario esbogar uma teoria da cultura que
analisasse “as condig¢oes culturais sob as quais ocorre a socializagdo individual no capitalismo
adiantado” (HONNETH, 1999, p. 512). Em uma passagem da Dialética do Esclarecimento

encontramos a seguinte afirmagao:

Sédo as condigdes concretas do trabalho na sociedade que forcam o conformismo
e nao as influéncias conscientes, as quais por acréscimo embruteceriam e
afastariam os homens oprimidos. A impoténcia dos trabalhadores ndo é mero
pretexto dos dominantes, mas a conseqiiéncia logica da sociedade industrial, na
qual o fardo antigo acabou por se transformar no esforco de a ele escapar
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 42).

Escrita em conjunto por Adorno e Horkheimer dois anos depois do fim da segunda
guerra, esta obra expressa toda a repulsa dos autores pelo fascismo e pelo nazismo,
demonstrando um anseio em descobrir caminhos que nos permitam impossibilitar uma nova
ascensao daquelas formas de pensamento. Fez-se necessario, portanto, analisar profundamente
os rumos da razdo humana, na tentativa de perceber como foi possivel a ascensdo destas formas

totalitarias de governo.

Para chegar ao cerne da questdo, ja ndo era mais suficiente compreender apenas os
conflitos entre as relagdes de producdo e as forcas produtivas, era preciso também apreender a
maneira como a subjetividade do homem forma-se em um contexto historico especifico. A
atencao estava voltada agora para o processo de desencantamento do mundo, que trazia a
sociologia de Max Weber para o centro do debate, modificando o escopo tedrico daquele

empreendimento®’.

De acordo com Adorno e Horkheimer, ¢ através do desencantamento da realidade que
o esclarecimento pretende tornar o ser humano livre do medo em relagdo ao desconhecido. O
designio mais elementar deste projeto ¢ substituir o conhecimento mitoldgico (que em épocas

remotas servia como explicacdo para os mistérios da vida e da morte), por um tipo de saber que

57 Essa apropriacdo de Weber pela escola de Frankfurt ndo se deu de maneira critica como podemos perceber nessa
passagem onde Horkheimer afirma: “(...) Embora as descri¢ées do proprio Weber e dos seus seguidores da
burocratizagdo e monopoliza¢do do conhecimento tenham iluminado muitos dos aspectos sociais de transi¢do da
razdo objetiva para a subjetiva (...), o pessimismo de Max Weber em relacdo a possibilidade de compreensdo e
agdo racional, tal como esta expresso em sua filosofia (...), é, em si mesmo, degrau bdsica da renuncia da filosofia
e da ciéncia as suas aspiragoes de definirem o objetivo final do homem” (HORKHEIMER, 2007, p. 12).
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permitisse a0 homem um maior controle ndo somente sobre a natureza, mas também sobre os

seus semelhantes.

Na perspectiva trazida pelo esclarecimento, os fendmenos que ao longo do tempo foram
considerados como sobrenaturais sdo, na verdade, representacdes dos nossos temores frente a
descomunal forca da natureza. Contudo, esses autores admitem que o proprio mito (apesar de
ter sido progressivamente dissolvido pelo avango do esclarecimento) também pode ser encarado
como uma consequéncia disso, na medida em que ele atua no sentido de fixar categorias

explicativas sobre o mundo.

Um dos maiores problemas do esclarecimento, para estes pensadores, se encontra no
fato dele considerar tudo aquilo que ndo pode ser submetido “ao critério da calculabilidade e
da utilidade” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 19) como um elemento duvidoso,
suspeito, geralmente relacionando-o a ideia de superstigdo. Assim, as categorias filosoficas
classicas que procuraram se referir a verdade universal (tdo importante nos sistemas de Platdao
e Aristoteles, por exemplo) foram, ao longo desse processo, reduzidas a qualidade de mera

ilusdo.

Na concepgao apresentada por Adorno e Horkheimer, quando o mito se converte em
esclarecimento, o mundo natural se transforma em uma instancia simplesmente objetiva. Em
outras palavras, a Unica forma do homem obter um dominio mais efetivo sobre a sua realidade
fisica ¢ afastando-se dela. O pensamento precisou adquirir uma profunda autonomia em relagao

aos objetos, para finalmente conseguir se libertar da crenga mitica.
Os deuses ndo podem livrar os homens do medo, pois sdo as vozes petrificadas
do medo que eles trazem como nome. Do medo o homem presume estar livre
quando ndo ha mais nada de desconhecido. E isso que determina o trajeto da
desmitologizacdo e do esclarecimento, que identifica o animado ao inanimado,

assim como o mito identifica o inanimado ao animado. O esclarecimento é a
radicalizagdo da anglstia mistica (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 26).

Uma outra questdo que incomodava esses autores girava em torno de descobrir os
motivos que fazem com que a humanidade, apos séculos de progresso, pareca estar voltando a
um estado de barbarie, quando de fato ela ja deveria ter alcancado um nivel mais elevado em
relagdo ao convivio social. O que Adorno e Horkheimer observam ¢ que o esclarecimento
carrega em si mesmo um forte elemento autodestrutivo, por isso € necessario evitar que este

problema continue sendo ignorado.
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Segundo eles afirmam em Dialética do Esclarecimento: “o pensamento cegamente
pragmatizado perde seu cardter superador e, por isso, também sua relagdo com a verdade”
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 13). Ao tomar consciéncia do seu proprio movimento,
o esclarecimento tera a capacidade de elaborar uma critica que possa finalmente libertd-lo da

sua atual logica de dominagao.

Desta maneira, duas teses acabam ganhando destaque no pensamento da escola de
Frankfurt: a primeira sugere que o mito ja € esclarecimento; e a segunda estabelece que ao longo
do processo histérico o proprio esclarecimento tornou-se mito. O que eles estdo tentando
mostrar € que as conquistas empreendidas pelo pensamento cientifico levaram a uma idolatria
cega de suas categorias. E justamente neste aspecto que se revela o conteudo mistificador do
processo de esclarecimento. Ou seja, ao tentar escapar de algo, ele termina se transformando

naquilo que tenta evitar.

Como vimos, Marx ja havia revelado essa caracteristica intrinseca ao progresso da
sociedade capitalista, quando demonstrou que os homens (no impeto de dominar a natureza)
terminaram criando uma realidade social que, em tultima instancia, estd fora do seu controle;
como o proprio meio natural fora um dia. Para Adorno e Horkheimer ¢ este paradoxo que

conduz a humanidade a uma nova espécie de barbarie.

O mito converte-se em esclarecimento, € a natureza em mera objetividade. O
preco que os homens pagam pelo aumento de seu poder € a aliena¢do daquilo
sobre o que exercem o poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas como
um ditador se comporta com os homens. Esse conhece-os na medida em que pode
fazé-las. E assim que seu em-si torna para-ele. Nessa metamorfose, a esséncia
das coisas revela-se como sempre a mesma, como substrato da dominagdo
(ADORNO; HORKHEIMER 2006, p. 21).

J& comentamos anteriormente que Horkheimer no livro Eclipse da Razdo nos oferece
uma imagem bastante interessante sobre a aliena¢ao dos individuos nas sociedades modernas,
quando ele fala da maquina que expeliu o maquinista e continua funcionando sozinha. Ao longo
do processo de esclarecimento o pensamento se reifica, tornando-se um procedimento
puramente instrumental, automatico, que termina ficando muito semelhante a sua propria

criagdo, a maquina.

Neste contexto, a humanidade parece abandonar completamente qualquer obrigagdo de
refletir sobre as proprias bases do pensamento, para dar mais importancia a questoes de ordem
estritamente praticas. Aquilo que surge como a grande conquista do esclarecimento, quer dizer,

a possibilidade de subjugar toda a realidade ao rigor do formalismo 16gico, nada mais ¢ do que



160

restringir a razao somente a aquilo que estd dado, transformando-a numa poténcia estagnada,

petrificada.

De acordo com Adorno e Horkheimer o eu se transformou na referéncia tnica da razao,
direcionando a vida econdomica das sociedades, subordinando-a a toda sorte de interesses
privados. Tomada somente enquanto instrumento utilizado no controle econdomico e social, a
razao se empobrece e serve como o motor que impulsiona a mecanizacdo da vida e a

consequente reificacao dos sujeitos.

Assim, aquilo que desde a Renascenga foi encarado como o principal objetivo do
progresso — a problematica nocao de homem — parece ter sido invalidada na medida em que os
avangos técnicos experimentados pelas sociedades ocidentais, vieram acompanhados de um
processo de desumanizacgao que age no sentido de retirar do individuo a sua autonomia e a sua

capacidade de resisténcia.

Em Eclipse da Razdo, Horkheimer procurou analisar o conceito de racionalidade
intrinseco a sociedade industrial, no intuito de revelar nele as possiveis ‘falhas que,
essencialmente, o tornam vicioso” (HORKHEIMER, 2007, p. 05). Segundo o autor, a a nogado
de razdo do homem médio, orienta-se para aquilo que ¢ considerado util. Nesse sentido, o
homem racional ¢ aquele que consegue decidir sobre o que ¢ ou ndo ¢ favoravel a sua vida

pratica.

E justamente essa racionalidade de adequacdo dos meios aos fins, que Horkheimer
chamara de razdo subjetiva. Este tipo de razdo (que hoje se assume como correta) ¢ muito
diferente daquela que reinou durante um longo tempo da historia humana. Tal forma de encarar
o mundo perdeu o seu posto nas sociedades modernas para a razao subjetiva e instrumental, que
segundo afirma Horkheimer: “afirmava a existéncia da razdo ndao so6 como uma for¢a da mente

individual, mas também do mundo objetivo” (HORKHEIMER, 2007, p. 12).

Os grandes sistemas filosoficos, de Platdo ao idealismo alemdo, tiveram seus
pressupostos fundados nesta teoria objetiva da razio®. O mundo moderno, por outro lado, surge

com base numa ruptura entre os seres humanos e o todo. Se antigamente os homens tinham

58 Nestas épocas a razdo surgia como uma poténcia existente também no mundo objetivo. Apesar das evidentes
semelhancas tal perspectiva ndo deve ser confundida com a nogdo de providéncia divina. O que estes pensadores
admitiam como verdade era a existéncia de uma razdo universal, na qual tanto a razdo objetiva, quanto a subjetiva
aparecem como expressoes limitadas da primeira. A sua existéncia nao se da fora da realidade concreta, pois ela é
a propria substancia da vida que abrange ao mesmo tempo o natural e o espiritual, o concreto e o abstrato. A razdo
objetiva e a subjetiva sempre coexistiram no desenvolvimento da humanidade, porém num periodo mais remoto a
primeira se impunha a segunda. Essa situacdo inverteu-se somente depois de um longo processo histdrico.
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contato com o sentido imanente da vida através da nocao de totalidade, agora sdo os individuos

que atribuem sentido a aspectos particulares da realidade que lhe ¢ exterior.
O principio segundo o qual a razdo esta simplesmente oposta a tudo o que ¢
irracional fundamenta a verdadeira oposi¢do entre a mitologia e o esclarecimento.
A mitologia s6 conhece o espirito na medida em que estd imerso na natureza,
como poténcia natural. Assim como as forgas exteriores, os impulsos internos sao
para elas poténcias vivas de origem divina ou demoniaca. O esclarecimento, ao
contrario, repoe toda coeréncia, sentido, vida, dentro da subjetividade que s6 vem

a se constituir propriamente nesse processo de reproducdo (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 77).

Na perspectiva criada pela razao subjetiva, somente os individuos possuem a faculdade
da razdo. Para Horkheimer, afirmar que esta ou aquela institui¢ao € racional, significa dizer que
ela foi organizada aplicando (de maneira mais ou menos técnica) o principio do calculo racional
para alcancar maior eficiéncia. Desta maneira, a chamada crise da razdo consiste,
principalmente, na crescente incapacidade do homem moderno em conceber a objetividade do

mundo exterior, na maioria das vezes negando-a como uma simples ilusao.

Ainda de acordo com o autor, com a subjetivagdo da razdo a vida humana perdeu sua
dimensao supra individual mais profunda. Consequentemente, a instancia religiosa tornou-se a
principal responsdvel por estabelecer um sistema que conseguisse ir além da simples
fragmentacdo das realidades subjetivas, tentando recuperar para a humanidade o contato com

uma totalidade perdida.

Em nome da razdo subjetiva, os filosofos do iluminismo atacaram duramente as
concepcdes religiosas de mundo. Entretanto eles ndo obtiveram sucesso em destruir a religido,
mas sim a metafisica, na medida em que a aproximou da ideia de supersticao e mitologia. Uma
das consequéncias disso, ¢ que a razdo objetiva passa a ser considerada obsoleta pelas

sociedades modernas.

Quando o conceito de razdo se torna subjetivo, ele termina subordinado aos interesses
imediatos, pois a énfase passa a ser dada aos meios € ndo aos fins; reduzindo-se a uma espécie
de ferramenta, um instrumento. O que passa a ter maior importancia agora ndo ¢ mais a busca
pela “verdade” — grande ambi¢do do pensamento filosofico durante tantos séculos. A partir
desse momento a énfase ¢ dada a operacionalidade que o raciocinio humano pode atingir para

solucionar problemas de ordem técnica.

Horkheimer nos mostra como na revolugdo francesa a burguesia adotou os ideais do

esclarecimento (sob a bandeira do iluminismo) para validar e fortalecer os processos de
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dominagdo desta classe sobre os trabalhadores. O objetivo seria aprimorar o controle sobre a
natureza no intuito de aplica-lo na sujeicao dos individuos. Deste modo, a sociedade moderna
conseguiu tirar um grande proveito da razdo instrumental no desenvolvimento dos seus

processos sociais.

Por isso o autor acredita que, em tal contexto, a razdo sé pode ser avaliada segundo o
seu valor operacional, ou seja, enquanto dominio tanto em relacdo ao homem, quanto em
relacdo a natureza. Uma tendéncia que foi fortalecida pelo pragmatismo positivista. Assim, a
razdo subjetiva parece conformar-se a tudo, prestando-se “ao uso tanto dos adversarios quanto

dos defensores dos tradicionais valores humanitarios” (HORKHEIMER, 2007, p. 33).

A ideia defendida por Horkheimer ¢ de que determinadas caracteristicas intrinsecas ao
racionalismo cientificista, terminam, no fundo, trabalhando contra a propria noc¢ao de razao. O
esclarecimento denuncia ¢ combate a mistificagdo do mundo, mas termina, ele mesmo,
metamorfoseando-se em uma forma de obscurantismo. Segundo o autor, no mundo empirico
encontramos um fendomeno equivalente, quando a livre concorréncia do capitalismo liberal se

transforma em uma economia de trustes e monopo6lios no capitalismo imperialista.

E através deste movimento que se percebe, na logica do racionalismo formal, o seu
conteudo irracional intrinseco. Deste modo, reformula-se a proposi¢ao desenvolvida por Marx
de que, com a expansao do capitalismo, o ser humano aumentou o controle sobre a natureza, ao
tempo em que diminuiu a sua influéncia na condugao da sociedade. A realidade do mundo
moderno se mostrou cada vez mais controlada por mecanismos autdbnomos, que pouco levam
em consideragdo o elemento humano. Com isso acaba convertendo-se num mundo absurdo, que

idolatra a propria eficiéncia, mas ignora o irracionalismo evidente de suas bases.

De maneira que a razdo vai consolidando cada vez mais o seu carater formalizado,
influenciando nao somente as implicagdes teodricas provindas dessa transformagdo, mas
principalmente a sua dimensdo pratica. Horkheimer alerta que muitas vezes “ser racional
significa ser refratdrio, o que por sua vez conduz ao conformismo com a realidade tal como
ela ¢” (HORKHEIMER, 2007, p. 18). Portanto, de acordo com tal perspectiva, a razao deixou
de ser o substrato ético e moral das sociedades — e este ¢ um dos aspectos mais alarmantes da

sua crise.

Seguindo estritamente a ldgica da razdo subjetiva, ndo podemos mais afirmar com
convic¢do que determinados fatos sdo errados (ou corretos) por si mesmos, ja que o critério de

verdade se tornou subjetivo e, portanto, relativo. No processo de subjetivacdo da razdo, a ética
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deixa de estar colocada no mundo e transforma-se em algo difuso, vinculado simplesmente as

peculiaridades das consciéncias individuais.

As consequéncias disso sao desastrosas, uma vez que (entre outros tantos maleficios) a
nog¢ao de justica perde-se totalmente. Se uma instituicdo financeira, por exemplo, cobra juros
abusivos, ndo temos argumentos suficientes para combater tal pratica, porque — mais uma vez
seguindo esse raciocinio — aquilo que € injusto para quem paga € ao mesmo tempo justo para
quem cobra. A arbitrariedade mais do que nunca se constitui em norma e, obviamente, 0s que
detém os meios de producdo conseguem tirar um beneficio maior desta situagao.

A razdo jamais dirigiu verdadeiramente a realidade social, mas hoje esta tdo
completamente expurgada de quaisquer tendéncias ou preferéncias especificas
que renunciou, por fim, até mesmo a tarefa de julgar as a¢des ¢ o modo de
vida do homem. Entregou-os a sangdo suprema dos interesses em conflito aos

quais nosso mundo parece estar realmente abandonado (HORKHEIMER,
2007, p. 17).

Por mais que se tente criar recursos legais para impedir determinadas praticas, o fato ¢
que (mais do que em outros periodos) agir racionalmente transformou-se em agir em beneficio
proprio. Qualquer agdo que contradiga essa norma passa a ser encarada com desconfianga. E
partindo desta perspectiva que Adorno e Horkheimer vdo procurar analisar a ascensdo do

nazismo na Alemanha.

Entre muitos outros motivos (que ndo nos cabe elencar neste momento) grande parte
da populagdo daquele pais aderiu as ideias do nacional socialismo, tendo como base conclusdes
pretensamente “racionais”, que eles acreditavam serem verdades incontestaveis. O caso mais

Vi ido & u 10logico qu itav ienti
evidente neste sentido € o do argumento bioldgico que se acreditava de posse de fatos cientificos

para justificar a superioridade do povo ariano frente as outras ragas e etnias.

As atrocidades cometidas durante a segunda guerra mundial (desde os campos de
concentracdo nazistas, até as bombas atOmicas que atingiram o Japao), mostraram todo o
potencial destrutivo que a razdo humana pode alcangar. Neste confronto, o exterminio foi
elevado a um nivel industrial, que estava de acordo com o fervor tecnoléogico do momento.
Podemos dizer que a fé cega na ciéncia, contribuiu para justificar brutalidades até entdo

inimaginaveis.

Deste modo, os fildsofos da escola de Frankfurt tomaram como meta dos seus estudos
a tarefa de fazer com que a humanidade jamais se esqueca daqueles eventos. Porém, para

conseguir evitar que algo parecido possa ocorrer novamente (e vem acontecendo, mesmo que
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em outras proporgdes), ¢ necessaria uma reflexao bastante aprofundada acerca dos caminhos

da razdo.

A constatagao de que a ciéncia pode ser utilizada para variados fins (independente das
intengdes morais que a operam), coloca em evidéncia o poder repressivo deste tipo de
conhecimento. Horkheimer queria saber se o principio positivista ndo ¢ de fato tdo dogmatico
quanto qualquer outra doutrina que o precedeu. Segundo ele, os modos de pensamento que ndo
se adequam devidamente as formulacdes dessa ciéncia sao duramente atacados pelos defensores

do cientificismo.

O liberalismo burgués apropriou-se tdo bem da autoridade cientifica que conseguiu
constituir “um controle racional cada vez mais rigido nas institui¢oes de um mundo racional”
(HORKHEIMER, 2007, p. 77). O fato epistemoldgico que permite este controle consiste num
equivoco comum ao positivismo, que frequentemente confunde a metodologia cientifica com a
propria verdade, revelando, com isso, um severo dogmatismo. A ciéncia passou a ter o
monopolio da verdade.

Apesar do seu protesto contra a acusacdo de dogmatismo, o absolutismo
cientifico, tal como o “obscurantismo” que ele ataca, deve recorrer a principios
evidentes por si mesmos. (...) o positivismo € completamente ingénuo a esse
respeito. O que importa ndo ¢ tanto que uma teoria possa apoiar-se em principios
evidentes por si mesmos (...) - mas que o neopositivismo pratique aquilo mesmo
que ele ataca nos adversarios. Uma vez que sustenta esse ataque, ele deve
justificar os seus proprios principios supremos, os mais importantes dos quais €
o da identidade entre verdade e ciéncia. Deve esclarecer porque reconhece certos
procedimentos como cientificos. Essa é a questdo filosofica que decidira se a

confianga no método cientifico (...) € uma crenga cega ou um principio racional
(Idem).

Mesmo que ja tenha ficado comprovado que a ciéncia teve um papel fundamental nas
transformagdes historicas (sejam elas maléficas ou benéficas), isso ndo quer dizer que ela seja
0 unico caminho pelo qual a humanidade pode escapar da barbarie. Pelo contrario, o credo cego
no desenvolvimento cientifico como cura para todos os males, possibilita um retorno a barbarie.
Aqui, devemos levar em conta a agdo ndo somente dos fatores de ordem técnica, mas também
observar a atuacao de forcas ideologicas, politicas e econdOmicas que constantemente agem em

conjunto.

Quando se trata de estabelecer uma reflexdo a respeito das suas proprias bases
epistemologicas, o positivismo termina caindo naquilo que o autor chama de o “culto da ciéncia

institucionalizada” (HORKHEIMER, 2007, p. 81). Seria uma fung¢do da filosofia, estabelecer
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uma conceptualizagdo de ciéncia que carregue consigo procedimentos especificos que possam

impedir a humanidade de um retorno a barbarie.

Para tanto ela precisa eliminar os processos de formalizac¢ao deste tipo de conhecimento
(que a submetem apenas a problemas praticos), justificando-a mais enquanto um processo
intelectual historicamente situado, do que a tomando como um saber absoluto e, portanto,
dogmatico. Da maneira como se definia naquele periodo, a ciéncia elimina a reflexao critica e

assume ‘“‘um papel despotico no dominio do pensamento” (HORKHEIMER, 2007, p. 85).

A crenga irrestrita nas potencialidades da ciéncia, antes de ser uma atitude otimista em
relagdo ao futuro das sociedades, expressa, no fundo, um forte derrotismo, uma vez que os
individuos inseridos nesse contexto parecem ndo ser capazes conceber outra saida para os
nossos problemas, sendo fundamentando-a na razao instrumental ou, por outro lado, propondo

um retorno ao obscurantismo religioso.

O aspecto dogmatico da razdo instrumental, faz com que a maior arma criada pela
humanidade contra a mistificacdo religiosa, ou seja, a propria ciéncia, converta-se num
instrumento que (assim como a religido) serve para manutengao do status quo. Nesse sentido,
0 pensamento cientifico continua desempenhando um papel ideoldgico fundamental, na medida
que utiliza o seu prestigio como autoridade absoluta do mundo moderno, para justificar relagdes

de poder.

Ao sufocar o seu viés critico, o racionalismo torna-se uma for¢a mistificadora da
realidade social. Perceber como este aspecto da modernidade esta intimamente conectado com
os interesses da classe dominante, estd no cerne da critica realizada pela escola de Frankfurt ao
mundo administrado. “A esséncia do esclarecimento é a alternativa que torna inevitavel a
dominagdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 38), afirmam os autores. A mecanizagao
do pensamento deixa os individuos presos a conteudos pré-definidos, cristalizados pela

aparéncia honoravel da tradicao.

4.3 — A distopia kafkiana

Ja dissemos anteriormente que a literatura de Kafka foi considerada por parte da critica

especializada, como uma espécie de ode ao conformismo. Segundo esse ponto de vista (que



166

tem em Lukacs seu grande representante), os personagens deste escritor geralmente sdo
retratados como figuras apaticas, que aceitam passivamente situagdes extremas de injustica e
de opressao. Portanto, ¢ sobre este aspecto do universo katkiano que iremos nos debrugar daqui

por diante.

Apesar do enorme pessimismo que a obra de Katfka revela, acreditamos haver
elementos suficientes para encara-la ndo como uma condenagdo, ou mesmo um estimulo a
passividade, mas como uma critica muito bem elaborada as formas de dominagao existentes no
mundo moderno. Os primeiros passos para compreender essa critica nos ja demos, quando
mostramos que o leitmotiv da sua literatura ¢ uma combinagdo de trés elementos essenciais: a

alienacao, e desumanizacao ¢ o absurdo.

E através do exagero na representacdo literaria da alienacio e da desumanizacio nas
sociedades industriais que Kafka chega ao absurdo — e esse ¢ o prisma que devemos usar para
entender a sua representagdo a cerca de como a ideologia atua sobre seus personagens. Como
comentamos no inicio desse capitulo, por si mesmas, a alienacao e a desumanizagao podem ser
encaradas como eficientes ferramentas de controle sobre os individuos. Nos concentremos,
entdo, em como os aspectos ideoldgicos da alienagao aparecem no mundo ficcional criado por

Kafka.

Nos romances O Processo e O Castelo, os poderes que oprimem as figuras dramaticas
deste escritor sdo descritos como grandes estruturas burocraticas, cujo funcionamento estd para
além da compreensao dos individuos. O exagero empregado por Kafka, faz com que estas
institui¢des aparentem ter uma existéncia sobre-humana, quase como uma forg¢a divina. Temos
ai, portanto, um importante ponto de conexao entre as discussdes tedricas que realizamos até

aqui.

Ao representar literariamente a alienacao através desse exagero, Kaftka traz a tona um
elemento essencial do conceito de ideologia da maneira como o definimos anteriormente: a
eternizag¢do da aparéncia no mundo social. Na medida em que (por conta da alienagdo) as
relagdes de poder vao se tornando cada vez mais impessoais, vai ficando mais dificil de perceber
0 seu carater historico. Assim, elas passam a ser encaradas como realidades eternas, contra as
quais qualquer tipo de oposicdo ¢ inttil. A melhor maneira de lidar com elas ¢ dobrando-se as

suas inescrutaveis arbitrariedades.

O lugar ideal para visualizarmos essa dimensdo da obra de Kafka, talvez seja no

romance O Processo. Nele, temos um protagonista que ndo se comporta de maneira tao passiva
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perante a injusti¢a que alega estar sofrendo. Vimos como a falta de obediéncia de Josef K. o
leva a um fim tragico. Durante toda a narrativa, o personagem se recusa a aceitar a condi¢ao de
acusado e, por isso, sofre uma enorme pressdo social para mudar de atitude e seguir o

comportamento pré-determinado pelo sistema.

Isso fica evidente na ocasido da primeira visita do protagonista ao doutor Huld;
advogado que seu tio o orienta a contratar. Os conselhos dados por Huld a Josef K. nesta
passagem do romance, colocam em destaque a necessidade de o réu submeter-se
completamente a justica. Podemos dizer que ¢ a partir deste acontecimento que o cerco comeca
a se fechar sobre o personagem. Vejamos, entdo, um trecho do longo didlogo de Josef K. com
o advogado, que traz algumas revelagdes interessantes sobre o que estamos falando. Segundo
afirma o doutor Huld:

A tunica coisa que deveria fazer era acomodar-se a situacfdo tal como se
apresentava. Mesmo quando fosse possivel melhorar alguns pormenores — o que,
porém, era uma louca ilusdo — no melhor dos casos apenas se teria obtido algo
que poderia valer para os futuros processos enquanto que o sujeito se teria
prejudicado incalculavelmente ao chamar sobre si a especial atengdo dos
funcionarios e despertar neles um rancoroso desejo de vinganga. Nao! Era preciso
ndo chamar a atengdo! Era preciso comportar-se com serenidade mesmo
quando se estivesse a ponto de ficar louco. Era necessario procurar
compreender que este grande organismo de justiga era de certo modo eterno em
suas flutuagdes, que se alguém pretendia mudar nele alguma coisa era como tirar-
se ele o proprio solo de sob os seus pés e que ele mesmo ¢ que se precipitava na
queda enquanto que o grande organismo, vendo-se apenas muito ligeiramente
afetado por isso conseguiria facilmente uma peca de reposic¢ao (sempre dentro de
seu mesmo sistema) ¢ permaneceria imutavel se ndo acontecia que — e isso era
até o mais verossimil — se tornava ainda mais fechado, ainda mais atento a
tudo quanto acontecia, ainda mais severo, ainda pior. De modo que o que se

tinha de fazer era abandonar todo o trabalho nas maos do advogado em vez de
molesta-lo com reprimendas (KAFKA, 1979, p. 132 e 133).

Podemos perceber por essa passagem que todo comportamento de carater desviante,
deve ser ceifado através da imposi¢ao de uma homogeneizagdo absoluta do pensamento. Até o
ponto em que o individuo ja ndo seja mais capaz de apreender com clareza a natureza dos
mecanismos que o oprime. A referéncia sobre aquela instituicdo ser uma realidade eterna nao
poderia ser mais explicita. Huld deixa claro que tentar modificar o seu funcionamento pode
causar danos irreversiveis para o acusado, porém o sistema continuard imutavel: mais

hermético e mais severo.

Ou seja, o argumento utilizado pelo advogado (alguém que ja estd profundamente
submetido ao sistema descrito por Kafka) para convencer Josef K. a aceitar a sua propria

condi¢do como acusado, ¢ justamente o de ndo tentar combater a opressao daquele “organismo



168

de justica”, pois, segundo ele, as suas flutuacdes sdo eternas. Tentar modificar a sua
configuracdo significa ser descartado, pois a individualidade ndo tem a menor importancia para
o movimento da maquina. Sua integridade continuara intacta e quem perde ¢ aquele que se

atreve a ameaca-la.

Josef K. ndo ¢ seduzido tao facilmente pelo discurso da submissdo emitido por todos
0s personagens a quem tenta recorrer. Na verdade, ele passa a vé-los como parte integrante do
proprio sistema e por isso procura afastar-se deles em definitivo, descartando sem maiores
explicagdes os servicos de Huld. Neste momento K. encontra-se numa situagdo delicada. Se
aceitar a ajuda oferecida pelos outros, terd que se curvar perante o processo — algo que

visivelmente o desagrada.

Por outro lado, escolher lutar sozinho ¢ uma atitude praticamente suicida, pois além de
existir uma enorme disparidade entre a for¢a do individuo isolado e os amplos poderes daquela
organizagao judiciaria, o comportamento considerado subversivo ¢ invariavelmente condenado,
deixando claro que o protagonista foi pego em uma armadilha, na qual a decisdo mais sensata

que lhe resta ¢ a de escolher pelo menor dos males, quer dizer, a submissao completa.

O que nos leva de volta ao dilema do camponés do conto Diante da Lei. No fundo ele
¢ bastante parecido com o de Josef K. e com o de outros personagens espalhados pela obra de
Kafka. A premissa nos ja conhecemos: o camponés tenta entrar pela porta que da acesso a lei,
mas um guardido o proibe. Quando nota que, apesar da proibi¢do, a porta continua aberta e que
o guardido se colocou ao lado dela, o camponés se inclina para olhar para dentro. O guardido

percebe e diz:

- Se o atrai tanto, tente entdo entrar apesar de minha proibigdo. Note porém: eu
sou poderoso. E sou apenas o ultimo dos guardides. De saldao em saldo, estio,
porém, postados guardiies, um mais poderoso que o outro. Tao sé a visao do
terceiro, nem sequer eu consigo suportar.

Tamanhas dificuldades 0 homem do campo nao havia esperado; a lei deve ser,
afinal, acessivel a todos, e sempre, pensa ele; mas ao olhar agora com cuidado
para o guardido em seu casacdo de couro, com seu narigdo pontudo, a barba longa,
rala, negra tartara, ele decide que era preferivel, em suma, esperar até obter
permissdo para entrar. O guardido da-lhe um banquinho e permite que ele se
assente ao lado da porta. Ali fica ele sentado por dias e anos (KAFKA, 1989, p.
91).

Prestes a morrer, o velho camponés pergunta ao guardido porque nunca havia aparecido
outras pessoas tentando entrar por aquela porta. Ao que o guardido o responde com as

enigmaticas palavras: “Aqui ninguém mais podia obter permissdo para entrar, pois esta
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entrada estava destinada a vocé. Agora eu vou embora e vou fechd-la” (KAFKA, 1989, p. 92).
Esta desconcertante informagdo que encerra o conto, d4 um tom mais absurdo ao dilema do

personagem.

As suas opgdes eram: esperar sentado por uma permissdo que niao havia garantia que
seria dada; ou enfrentar os poderosos guardides e provavelmente sucumbir em suas maos. Ele
acredita numa promessa vaga € passa o resto da sua vida esperando. A revelagdao final ¢
torturante, pois nos faz cogitar que se o camponés tentasse entrar, a revelia da proibicao e das

ameagas do guardido, nada lhe aconteceria — afinal s6 ele poderia passar por aquela porta.

De qualquer modo, entre duas opg¢des ruins, o camponés optou pelo menor dos males.
Entretanto, a reviravolta que encerra o conto coloca esta op¢ao — teoricamente mais racional —
sob suspeita, na medida em que sugere a ideia de que o impasse poderia ser resolvido se o
campongés nao tivesse sido tdo passivo. Kafka planta essa davida na imaginagdo do leitor, nos
levando a refletir sobre a questdo do conformismo e de como aceitamos situagdes absurdas
porque acreditamos que as outras alternativas sdo inviaveis ou que simplesmente sao piores do

que aquelas.

Nao ¢ por acaso que Josef K. escuta esta estoria de um padre que também o aconselhava
a submeter-se passivamente ao processo. Porém, este personagem nao tem um comportamento
tdo submisso quanto o do camponés e contesta, perante o sacerdote, a omissdo do guarda que,
segundo ele, poderia ter dado aquela informacdo final muito antes. Inicia-se entdo uma longa
discussao sobre o real significado da narrativa e, pela primeira, vez Josef K. parece ter sido

convencido de que a rebeldia talvez ndo fosse a melhor solug¢ao no final das contas.

Este parece ter sido um golpe definitivo na insubordinacdo do protagonista. Sua
convicgdo em nao se tornar um acusado com a mesma atitude daqueles que conhecera na sala
de espera do tribunal, ¢ profundamente abalada com o discurso do sacerdote. A sua
metamorfose estd quase completa, e o papel da igreja nesta transformacao foi decisivo. A
exaustdo de espirito em que Josef K. se encontra a essa altura da narrativa, o tornou um alvo

facil para a ideologia daquele sistema.

Por trds da aparente brandura da fala do padre, se escondia a mesma apologia a
passividade que encontramos em outros personagens. Josef K. foi finalmente cooptado pelo
sentimento de culpa; comeca a ter a falsa compreensao de que realmente ha algo de errado com

ele, que € o seu comportamento que o impede de atravessar a porta construida somente com
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esse objetivo. No final desse capitulo o protagonista sofre por ter que se despedir do sacerdote;

ele estd praticamente rendido.

O arco dramatico do personagem principal de O Processo corresponde a perda
gradativa daquilo que ainda resta do seu espirito critico. O impeto que ele apresenta contra os
guardas no comeco do livro, contrasta com o homem acuado e cansado que acompanhamos a
partir deste ponto da narrativa. Ao mesmo tempo, os personagens secundarios do romance ja se
encontram num alto nivel de conformismo. Como Katka nos conta muito pouco sobre o passado

de Josef K., ndo sabemos se antes do processo ele se comportava da mesma maneira.

Apesar disso, em diversas ocasides o narrador revela certos comportamentos de Josef
K. que nos fazem acreditar que a sua personalidade ndo era tdo contestadora antes de tomar
conhecimento do processo. Ele ¢ descrito como sendo uma pessoa comum, funcionario padrao
de um banco que nunca havia se envolvido em atividades suspeitas ou condenaveis. Sempre se
considerou um cidaddo exemplar, talvez por isso tenha reagido daquela forma a injustica do

Processo.

O desprezo com que o personagem trata os funcionarios subalternos ao longo do
romance, ¢ um outro indicio de que Josef K. compartilhava de certos valores comuns aos dos
proprios empregados daquela instituicdo. Ou seja, sua rebeldia era orientada por um
individualismo bastante oportunista. Até se tornar uma vitima da misteriosa justica,
aparentemente levava uma vida considerada normal, dentro dos padrdes estabelecidos. Isso s

muda quando vira um acusado.

Com o protagonista do romance O Castelo, a condi¢ao de estrangeiro adquire maior
evidéncia. Vimos no capitulo passado como as suas infrutiferas tentativas de ser admitido como
agrimensor pela administragao do Castelo, também evidenciam a relagao do individuo com uma
forma impessoal de poder. Mais uma vez o exagero de Kafka transforma uma enorme estrutura
burocratica numa realidade hermética e com ares divinos. Porém, nesta obra, Kafka prefere dar
destaque a cristalizacdo das normas burocraticas que terminam ganhando a aparéncia de leis

eternas.

Enquanto estrangeiro, o agrimensor K. mostra-se totalmente ignorante em relagdo as
rigidas regras que regem a vida dos habitantes daquele vilarejo. Esses personagens
constantemente apresentam grande temor com o descumprimento das absurdas normas
burocraticas as quais estao sujeitos. S3o essas normas que impedem o protagonista de ter acesso

aos niveis mais elevados da administracdo. As figuras que ocupam os graus superiores sao
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tratadas com toda reveréncia, porém, como em O Processo, permanecem inacessiveis para as

pessoas comuns e aquelas do patamar inferior da hierarquia.

O aspecto divino parece emanar desta instituicao e advém justamente do fato de suas
regras serem incompreensiveis para a populacdo local, que segue obedecendo normas de
maneira quase automatica. O apego exagerado as regras que estes personagens demonstram ¢é
mais valorizado do que o bom senso, quando se trata de resolver determinado problema.
Podemos perceber esse aspecto do romance O Castelo logo no primeiro capitulo, quando o
agrimensor K. chega no vilarejo, mas ndo pode permanecer ali pois ndo tem permissdo para

1SS0.

Nevava bastante naquele dia e um funcionario do castelo chamado Schwarzer,
ameacava expulsar o protagonista das terras do conde no meio da noite caso o personagem nao
conseguisse provar que havia sido convocado pela administragdo, como alegava. O funcionario,
entdo, resolve ligar para o subcasteldo no intuito de descobrir se realmente tinham solicitado a
presenca de um agrimensor no local. A primeira resposta dizia que nenhum agrimensor fora
chamado. Porém, instantes depois, essa informacdo ¢ estranhamente desmentida e o

protagonista consegue permanecer no albergue no qual estava precariamente instalado.

Nesta passagem ja € possivel notar como em O Castelo o cumprimento de uma regra
parece ser mais importante do que o bem-estar fisico dos proprios personagens, uma vez que o
funciondrio estava disposto a expulsar o agrimensor K., mesmo pondo em risco a sua vida. Se
o personagem nao tivesse sido convocado pelo conde (algo que nunca fica claro no romance),
seria justo expulsa-lo da aldeia no meio de uma noite fria, condenando-o provavelmente a um

terrivel destino?

Em um didlogo entre K. € o dono do albergue, o medo dos habitantes da vila em relagao
aos altos funcionarios do castelo, especialmente o conde, fica evidente. A simples meng¢ao
dessas figuras produz um notoério nervosismo na populagdo local. Durante essa conversa o

agrimensor nota um retrato de um homem pendurado na parede e procura saber do proprietario:

- Quem ¢? — perguntou K. — O conde?

K., em pé diante do retrato, ndo se virou para dirigir o olhar ao dono do albergue.
- Nao, o casteldo.

- Eles tém um belo casteldo no castelo, ndo ha duvida — disse K. — Pena que o
filho tenha se desviado tanto.

- Nao — disse o dono do albergue, puxou K. um pouco para si e sussurrou-lhe
no ouvido: - Schwarzer ontem exagerou, o pai dele € apenas um subcasteldo, e
até mesmo um dos Ultimos.

Nesse instante, o dono do albergue pareceu a K. uma crianga.
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- O patife! — disse K. rindo, mas o dono do albergue néo riu com ele ¢ disse:

- O pai dele também é poderoso.

- Ora, ora — disse K. — Vocé considera todo o mundo poderoso. A mim
também, talvez?

- Vocé — disse ele, timido mas sério -, vocé eu nio considero poderoso.

- Entdo sabe observar bem as coisas — disse K. — Digo em confianca que de fato
niao sou poderoso. Consequentemente ¢ provavel que diante dos poderosos eu
ndo tenha menos respeito do que vocé, s6 que ndo sou tdo honesto como vocé e
ndo ¢ sempre que quero admitir isso (KAFKA, 2008, p. 12 ¢ 13).

O temor a autoridade do castelo por parte dos moradores da aldeia ¢ muito bem
retratado na passagem em que K. ironiza a atitude de Schwarzer e o dono do albergue o puxa
para sussurrar-lhe uma explicacao no ouvido, indicando que eles ndo deveriam estar falando
sobre aquele assunto. Também vemos o proprio K. colocando-se no mesmo nivel daquelas
pessoas, ao reconhecer que ndo ¢ um individuo poderoso. Porém, a atitude deste personagem
perante o poder dos funciondrios (também pelo fato dele ser um forasteiro) ¢ muito menos

conformista — o que o aproxima de Josef K. de O Processo.

No decorrer do romance torna-se cada vez mais evidente como o funcionamento da
aldeia fundamenta-se numa hierarquia administrativa extremamente rigorosa. Este sistema, tdo
hermeticamente fechado em si mesmo que qualquer elemento que fuja a normalidade ¢
considerado perigoso. Este sentimento nao diz respeito somente aos dominantes, muito pelo
contrario, os camponeses também reproduzem fortemente uma repulsa em relag@o ao diferente,

mas o fazem em respeito as regras.

Em certo ponto da narrativa, o protagonista conversa com um camponés sobre a
estranha hostilidade de praticamente todos os moradores do vilarejo para com o forasteiro.
Ninguém se dispde a ajudad-lo e quando o agrimensor tenta conseguir alguma informacgao
relevante, os moradores reagem com agressividade mal disfar¢ada. Neste dialogo o camponés

revela os motivos do estranho comportamento:

- O senhor provavelmente esta admirado com a pouca hospitalidade — disse
o0 homem -, mas a hospitalidade nfo € costume entre nos, nao precisamos de
hospedes.

Um pouco recomposto do sono, o ouvido mais agugado que antes, K. alegrou-se
com as palavras francas. (...)

- Sem duvida — disse K. -, que necessidade tém de hospedes? Mas de vez em
quando precisa-se de um, por exemplo de mim, o agrimensor.

- Isso eu ndo sei — disse o homem com lentiddo — Se chamaram entdo
provavelmente precisam do senhor, com certeza ¢ uma exce¢do, mas nés, os
pequenos, respeitamos as regras, o senhor niao pode nos levar a mal por isso.
- Nao, ndo — disse K. -, s6 posso agradecer, ao senhor e todos aqui (KAFKA,
2008, p. 19).
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Notemos um elemento curioso nessa citacdo. A fala do camponés, ao referir-se a falta
de hospitalidade dos moradores revela-a como uma regra que deve ser cumprida. No
entendimento do camponés nao haveria nada de condenavel no tratamento ao estrangeiro pois
1Ss0 ocorria em respeito a lei. Mais adiante, temos outra demonstragao de hostilidade. Voltando
a casa do camponés, K. insiste em estabelecer um didlogo com os moradores sendo tratado de
maneira agressiva por dois homens que o puxam “para a porta em siléncio mas com toda a
forca, como se ndo existisse outro meio de entendimento” (KAFKA, 2008, p. 20); as regras

devem ser cumpridas a qualquer custo.

Em outra cena emblematica, o agrimensor K. estd novamente no albergue quando
recebe a noticia de que outro pedido seu para ir ao castelo foi recusado. O protagonista fica tao
indignado que resolve ele mesmo ligar para o local e procurar os devidos esclarecimentos.
Quando o veem, dirigindo-se ao telefone, os clientes do albergue ficam sobressaltados. Segundo
o narrador, os camponeses ficam todos de pé cercando K. que estd ao telefone. Discutem

acirradamente se ele obteria sucesso com aquele atrevimento — a maioria acreditando que nao.

O barulho era tdo grande que o agrimensor solicitou siléncio. Com o ouvido colado ao
fone, K. comeca a escutar um zumbido bem estranho, jamais escutado num aparelho daqueles.
A descrigao de Kafka sobre esse pequeno acontecimento ¢ bastante bizarra. Para o autor, os
barulhos eram como “inumeras vozes infantis” (KAFKA, 2008, p. 28). Logo depois retrocede

informando que pareciam mais com “o canto de vozes distantes, extremamente distantes”

(Idem).

Juntas, essas vozes formavam “uma unica voz, alta e forte, que batesse no ouvido de
tal modo que exigisse entrar mais fundo do que apenas no pobre ouvido” (Idem). Nos
encontramos diante de mais um acontecimento enigmatico do romance. A resposta que o
protagonista da obra espera com tanta ansiedade, encontra-se em um local aparentemente além
da nossa compreensao, ostentando ares sobrenaturais. O mistério que ronda o castelo e os seus

habitantes, cresce a cada pagina.

O acentuado teor religioso do romance O Castelo permitiu a Roberto Calasso
considerar esta obra como uma sequéncia de O Processo, em que o personagem principal ¢
executado no final. Para este autor, os eventos ocorridos nessa suposta continuagao se passariam
depois da morte daquele personagem, e mostrariam a luta de um individuo para conseguir

adentrar no reino divino.
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Este ponto de vista contrasta de maneira marcante com uma curta passagem do inicio
do romance no qual o agrimensor K. olha de longe para o castelo e o narrador faz a seguinte
reflexdo: “uma construgdo terrena — o que mais podemos construir?” (KAFKA, 2008, p. 14).
Esta pequena sentenga parece confirmar aquilo que argumentamos 14 no capitulo sobre a
alienacdo. O poder que oprime o agrimensor ¢ humano e ndo celeste, suas origens ndo sao

sobrenaturais € sim sociais.

Se utilizarmos a inversdo proposta por Giinther Anders em Kafka: Pro e Contra,
veremos que o mundo ao qual o agrimensor K. deseja ser integrado ¢ o proprio aquém, que por
conta do enorme grau de alienacdo e dos aspectos ideoldgicos que o cercam (pois eternizam as
forgas sociais), passa a impressao de ser o além. Por isso, acreditamos que o universo literario
de Kafka representa, sob a otica do absurdo, uma realidade produzida pela alienagdo e pela

ideologia.

A 4urea sobrenatural provinda do castelo tem origem justamente no fetichismo criado
pelo fato dos seus procedimentos administrativos constituirem-se como um mistério para os
ignorantes camponeses da aldeia, de modo que o sistema de dominagao tem a aparéncia de algo
imutavel e inerente ao proprio mundo. A teologia negativa de Katka denuncia a auséncia de
Deus e a substituicdo deste por um aparelho de controle cujas leis sdo tomadas como

mandamentos quase sagrados.

Quando o agrimensor K. ¢ levado para uma outra hospedaria, certamente utilizada por
funcionarios do castelo, tenta convencer o hospedeiro a conceder-lhe uma vaga no

estabelecimento. Contudo, o homem frustra suas expectativas, dizendo:

- Infelizmente isso ndo é possivel - (...) - O senhor parece ndo saber ainda que
esta casa se destina exclusivamente aos senhores do castelo.

- Pode ser uma prescricio — disse K. — Mas certamente ¢ possivel me deixar
dormir em algum canto.

- Gostaria muitissimo de atendé-lo — disse o hospedeiro -, mas além da
severidade da prescricao, sobre a qual o senhor fala como um estrangeiro,
também é invidvel porque os senhores sdo extremamente sensiveis; estou
convencido de que nio sio capazes, pelo menos sem preparacio, de suportar
a visdo de um estranho; se eu, portanto, o deixasse pernoitar aqui € por um acaso
— e 0s acasos sao sempre a favor dos senhores — o senhor fosse descoberto, nao
sO eu estaria perdido, como também o senhor. Soa ridiculo, mas é a verdade.
()

- Acredito plenamente no senhor — disse K. — e também néo subestimo de modo
algum o sentido da prescricao (...). SO quero chamar-lhe a atencdo para uma
coisa: tenho ligagOes valiosas no castelo e vou ter outras mais valiosas ainda, elas
o garantem contra qualquer perigo que poderia surgir com o meu pernoite aqui e
sdo para o senhor uma caucdo de que estou em condi¢des de agradecer de forma
adequada por um pequeno favor.
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- Eu sei — disse o hospedeiro (KAFKA, 2008, p. 42 ¢ 43).

Aqui, encontramos mais uma vez o extremo rigor com que os personagens de O Castelo
encaram as leis daquela organizagdo burocratica, existindo exclusivamente para beneficiar os
senhores do castelo, que sao tratados com uma idolatria quase religiosa. E isso ocorre também
com funcionarios que sequer ocupam cargos muito elevados na hierarquia. Se tal veneracao
por esses personagens tem um indiscutivel teor religioso, ¢ preciso lembrar que Kafka ndo os

descreve como seres angelicais ou demoniacos, mas antes de tudo como burocratas.

Sob a perspectiva que propomos nessa pesquisa, interpretamos a divinizagdo dos
funcionarios do conde Westwest (nome bastante sugestivo, que faz uma clara referéncia ao
ocidente) como fruto do estagio avancado da alienagdo no qual se encontram os membros do
vilarejo em relagdo aos mecanismos de controle social. A impossibilidade de pessoas comuns
conseguirem uma simples entrevista com um desses personagens, pode ser tomada como uma

evidéncia disso.

O funcionario do castelo mais proximo aos moradores da aldeia ¢ um homem chamado
Klamm. Porém, o acesso a este personagem ainda assim ¢ bem limitado. Ele raramente ¢ visto
nas ruas da aldeia, preferindo locomover-se trancado em uma carruagem durante a noite.
Quanto mais alto for o cargo na hierarquia daquela institui¢ao, mais dificil sera o acesso aquele
que o ocupa. E assim que Kafka representa nesta obra o distanciamento entre o homem comum

e o poder.

A ideologia mantém a estrutura de dominagdo intacta, na medida em que estd
profundamente enraizada no comportamento dos aldedes, mas ndo atua da mesma maneira na
cabeca de um estrangeiro. E € esta dissonancia que tanto incomoda a dona do albergue quando,
a certa altura, irritada com as atitudes do protagonista, pergunta: “Como é que ele vai entender
de outro modo aquilo que ¢ obvio para nos?” (KAFKA, 2008, p. 61). O que ¢ 6bvio para € o

fato de existirem regras que precisam ser respeitadas, mesmo que ndo fagcam muito sentido.

Nesta cena, a mulher estd tentando dissuadir o agrimensor da ideia de casar-se com
uma alded que conheceu na hospedaria frequentada pelos burocratas do castelo. K. pretende
usar a influéncia que ela afirma ter sobre Klamm, para alcancar o seu objetivo. Indignada, a
hospedeira procura enfatizar a condi¢do marginal do agrimensor, pois ndo pertencer nem ao
castelo nem a aldeia, ele ndo seria nada além de um estranho, que so causaria transtorno por

onde passasse. Vejamos mais um pouco do argumento utilizado por essa personagem:
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Esta nesse lugar ha alguns dias e ja quer saber tudo melhor do que os que
nasceram aqui (...). Nao nego que também seja possivel, uma vez ou outra,
conseguir algo totalmente contrario as prescricoes e contra a tradi¢ao, nunca
experimentei nada desse tipo, mas existem, ao que se supde, exemplos nesse
sentido; pode ser, mas entdo isso ndo acontece com certeza da maneira como o
senhor fez, dizendo ndo sem parar, fazendo s6 o que lhe di na cabega ¢ ndo
ouvindo os conselhos mais bem intencionados (KAFKA, 2008, p. 64).

A referéncia feita a tradi¢do ¢ fundamental para entender o mecanismo de controle
social do castelo. No universo de Kaftka os costumes sdo retratados como a cristalizagdo
completa das normas culturais através de uma burocratizacdo ostensiva que escapa aos limites
administrativos e influencia todos os campos do convivio social. A preocupagdo quase
obsessiva em seguir a risca regras absurdas (como a que proibe um alto funcionario do castelo

de conversar com um aldedo) adquire uma propor¢ao absolutamente irracional.

Neste sentido, a ignorancia de K. pode ser considerada uma bengao — e ele mesmo tem
consciéncia desse fato quando afirma: “existe também a vantagem de que o ignorante ousa
mais e por esse motivo quero, com prazer, carregar mais um pouco a ignorancia e suas mds
conseqiiéncias” (KAFKA, 2008, p. 68). Ai reside a potencialidade subversiva do estrangeiro;
ele interfere na homogeneizagao do pensamento. A sua simples presenca oferece enorme perigo

ao poder vigente e deve ser rapidamente anulada.

Contudo, mesmo que o agrimensor seja um elemento estranho, que, supostamente,
escapa as influéncias da ideologia, a desobediéncia também ndao € uma opg¢do muito
recomendavel. Evidentemente, o castelo tem as suas maneiras de punir os desertores, impondo
como melhor alternativa a sujeicdo. Um bom exemplo disso ¢ o caso de uma personagem
chamada Amalia, que desafiou as autoridades ao rejeitar as investidas pouco respeitosas de um

funcionario daquela organizagao.

As consequéncias da rebeldia foram desastrosas para toda a familia da moga. Seu pai
foi demitido e todos os seus parentes foram renegados, perdendo qualquer possibilidade de
vinculo com o castelo. Depois disso, os demais moradores da aldeia passaram a tratar tanto a
jovem, quanto os seus familiares, como parias. Nesse sentido, Amalia talvez seja a personagem

que mais tenha algo em comum com K., pois ela representa a desobediéncia ao sistema.

O protagonista, no entanto, nao demonstra muita simpatia pela moga, procurando se
afastar a0 maximo dela, para que a sua relacdo com o castelo ndo fique ainda mais desgastada.

Na literatura de Kafka, ter consciéncia do absurdo de uma configuragcdo social cuja
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sobrevivéncia depende da obedecia cega a leis que atentam contra a sua propria dignidade,

transforma o individuo em um ser socialmente repulsivo.

Amalia ousou ser diferente ao renegar algo que todos os camponeses desejavam, ou
seja, contato com um funciondrio do castelo — por isso ela foi condenada a exclusdo. A auséncia
de uma puni¢do mais direta ¢ sintomatica. Ela parece estar implicita ao sistema, pois raramente
ocorre®®, mas a infimia provocada pela situacdo leva a personagem a desenvolver um
sentimento de culpa que consome todas as suas energias, transformando-a numa mulher

enferma e sombria.

Se a obediéncia cega ¢ geralmente degradante, a desobediéncia mostra-se ainda mais
prejudicial. Nao ¢ dificil perceber como esse ¢ um dilema tipico dos personagens de Kafka.
Aparentemente a chave do problema se encontra na submissao contida no excessivo apego as
regras instituidas. A critica do romancista em relagdo as sociedades modernas ¢ pautada na
profunda desconfianga com relacdo ao predominio do pensamento cientifico que pretende
circunscrever o mundo em uma ordem fechada, estabelecida através da supervalorizagao da

razdo instrumental.

Vimos como Adorno e Horkheimer concebem a mistificagdo moderna como originaria
da transformacdo da ciéncia em mito. Em O Castelo, Katka nos faz sentir na pele como a
absolutizagcdo das normas (e os processos de dominagdo que nela se apoiam) € extremamente
prejudicial para a vida humana. Neste aspecto existe uma correlagdo bem definida entre o
absurdo tipico do universo literario kafkiano e a propria no¢ao de mistificacao trabalhada pelos

pensadores da escola de Frankfurt.

A cristalizagdo das normas sociais aparece na literatura de Kafka como uma
consequéncia do ponto de vista de quem as encara como regras eternas. Deste modo, o mundo
cultural aparece como uma prisdo a qual estamos condenados. Essa dimensao est4 explicitada
com toda clareza no conto Um Relato Para Uma Academia em que um macaco, capturado em
seu habitat natural, comega a imitar a conduta dos seres humanos para conseguir se libertar do

carcere.

Ao fazer a transi¢do do estado de natureza para o da cultura, ele ndo demora a perceber

que (em comparacao a sua condi¢cdo anterior, em que era prisioneiro dos instintos) a nova

59 Temos uma rapida e angustiante visdo disso em O Processo, na cena em que Josef K. testemunha o agoitamento
dos dois guardas que foram em sua casa no inicio do livro para deté-lo. Depois de denuncié-los frente aos juizes,
os homens sofrem esse castigo que pode ser considerado uma exce¢do dentro do universo literario de Kafka.
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condi¢do ndo era muito vantajosa, pois a partir daquele momento tinha se tornado prisioneiro
de costumes cristalizados, cerceadores da liberdade. O dilema desse inusitado personagem entre
humanizar-se ou enfrentar um destino provavelmente degradante tem o seu desfecho pela
escolha do menor dos males, mas consciente de que naquela situagdo a liberdade nao era uma

alternativa.

A profunda calcificagdo dos regimentos burocraticos descritos em O Castelo (que
mistifica e eterniza os procedimentos daquela estrutura administrativa) confere um enorme peso
a vida dos moradores da aldeia, levando-os a um estado de submissdo automatico, quase
instintivo. Algo que os impede de reagir contra os abusos dos maiores beneficiados por tal
configuragdo social: as misteriosas figuras que ocupam o topo daquela gigantesca e intricada

hierarquia.

Apesar disso, Kafka nunca deixa explicita a questdo da classe social. Ela esta
dissimulada em sua narrativa de maneira difusa, uma vez que, nos romances O Processo ¢ O
Castelo, os altos funcionarios nunca aparecem na trama. Tanto Josef K. quanto o agrimensor,
s6 os veem em pinturas. Porém, ndo ha divida de que aquelas organizagdes sociais estdo
constituidas de maneira a contribuir com a conservagdo do status quo, apresentando-o como

algo imutavel e eterno.

O conformismo dos personagens de Kafka tem nesse aspecto ideologico a sua origem
imediata. Se eles ndo conseguem libertar-se da opressdo a qual estdo submetidos, € porque nem
ao menos sdo capazes de cogitar uma solucao de carater menos individualista. O pessimismo
deste escritor esta diretamente relacionado com o fato do individuo isolado ndo ter forgas
suficientes para enfrentar um sistema com poderes praticamente ilimitados. Uma solugao
coletiva para o problema ¢ algo que jamais ¢ mencionado, esta op¢ao estd fora do horizonte das

suas figuras dramaticas.

No conto O Abutre escrito em 1920, temos um raro comentario de Kafka a esse respeito.
Nele, um homem esta sentado no chao de uma rua enquanto ¢ atacado por um abutre que bica
ferozmente os seus pés. A ave ja esta quase alcancando a carne do personagem quando um
cavalheiro que passava pelo local surpreende-se com a cena e pergunta o motivo do homem
continuar tolerando as investidas daquele animal. “Ora, estou indefeso” (KAFKA, 1989, p.

54), € a sua resposta.

Segundo conta ao transeunte, quando tentou se defender, o bicho atacou o seu rosto

mostrando uma for¢a maior do que aparentava, por isso ele preferiu sacrificar os pés. “Mas que
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o senhor se deixe torturar desse jeito (...) um tiro e o abutre estara liquidado!” (Idem), afirma
o outro. Depois de refletir um pouco, ele aceita a sugestdo e quando o homem sai para buscar a
arma, o abutre (que havia escutado atentamente toda a conversa) levanta voo e desfecha um

golpe mortal na vitima, sacrificando também a propria vida neste derradeiro ataque.

Na nossa interpretacdo o abutre do conto simboliza o sistema impessoal, que age no
intuito de hostilizar irracionalmente o ser humano. Devido a desproporcionalidade entre suas
forgas, o individuo opta pelo menor dos males e habitua-se a ele. Mais uma vez a decisdo mais
racional em casos extremos como esse seria optar pelo menor dos males. Nesse sentido a
situacdo criada nesta obra corresponde a situacdo de diversos personagens de Katka, em

especial a do camponés de Diante da Lei e a dos protagonistas dos O Processo e O Castelo.

A diferenga desta narrativa consiste no fato de que o homem agredido recebe a ajuda
de outro personagem, que se compadece de sua situacdo — algo que jamais ocorre nas obras
supracitadas. Tanto Josef K. quanto o agrimensor, s6 encontram pessoas que lhes aconselham
a submissdo. A sugestdo de que, ao ser ameagado, o sistema reage com extrema violéncia e de
que a contradi¢do s6 pode ser resolvida com a anulagdo mutua das partes em conflito, mostra o

enorme pessimismo de Kafka.

Desta vez, portanto, o sistema ndo sai ileso, como vimos o advogado sugerir para Josef
K. em O Processo. Talvez isso se explique pela radicalizacdo extrema proposta pelo transeunte,
simbolizada pela referéncia a uma arma. Ou seja, o individuo isolado nao consegue modificar
o funcionamento da estrutura, mas quando de modo coletivo agem de modo radical contra o
sistema, o poder dominante recorre a uma solugdo extrema que coloca em perigo a sua propria

existéncia.

De qualquer modo, o exemplo de O Abutre ¢ uma exce¢do dentro do universo literario
de Kafka. O fato dos seus personagens ndo buscarem uma solucdo coletiva e radical para
enfrentar o absurdo comportamento daquelas institui¢cdes, aponta para um elemento essencial
da obra desse autor: a auséncia completa de conteudos utopicos. E a partir desta constatago
que podemos considerar a realidade criada por Katka uma espécie de distopia, no sentido de
que os mecanismos de controle social estdo tdo desenvolvidos que os individuos ndo conseguem

organizar a resisténcia.

No mundo histérico, por mais aperfeicoado que seja o aparelhamento ideologico, as
pulsdes utdpicas nao sdo eliminadas da sociedade. J& na obra de Kafka, a ideologia parece ser

uma forga absoluta que elimina o horizonte histérico, uma vez que aparece aos individuos como
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uma realidade eterna. O escritor confere um poder absoluto a ideologia, atribuindo-lhe o

controle de cada detalhe da vida social em que seus personagens estdo inseridos.

Propomos, entdo, uma oposicao entre as nogdes de ideologia e utopia. Tomando o
sentido que atribuimos ao conceito de ideologia no inicio desse capitulo, podemos dizer que
esta orienta uma forca conservadora que pretende manter as relagdes de dominagdo instauradas
num determinado contexto historico. As utopias, por sua vez, buscam uma superagao daquela
realidade, apresentam uma dimensao critica negadora das condi¢des de opressao e indicam a
sua superagdo. Mesmo que nem sempre possam ser consideradas revoluciondrias, as utopias

mantém algum teor subversivo.

Nao por acaso a palavra utopia (que significa literalmente “lugar nenhum” em grego)
passou a ter uma conotagdo pejorativa, que a reduz simplesmente a um projeto irrealizavel. A
ideologia burguesa rotula as diversas tentativas de superagdo das suas formas sociais como
utopicas na tentativa de desqualificar as suas pretensdes de transformacdo, procurando ao
mesmo tempo afirmar-se como a unica opg¢do vidvel de organizacdo politica e econdmica.
Temos ai outro aspecto fundamental da eternizagdo das sociedades capitalistas, que procuram

inviabilizar as pulsdes utopicas.

As figuras dramaticas que habitam o mundo onirico criado por Kafka parecem ter
dificuldade de exercitar aquilo que o filosofo Ernst Bloch chama de “sonho diurno” no livro O
Principio Esperan¢a. Segundo Bloch, o sonho diurno é uma pratica fundamental para o
surgimento das utopias, € a capacidade que todos nos temos de imaginar o futuro para além das
limitagdes do presente. Na maioria das vezes, o sonho diurno pode ser uma brincadeira sem
maiores consequéncias, mas também ¢ possivel direciond-lo para orientar grandes

transformagoes.

A vida de todos os seres humanos ¢é perpassada por sonhos diurnos, que em parte
sdo apenas uma fuga insossa e até enervante, ¢ até presa para enganadores. Outra
parte, porém, instiga, ndo permite se conformar com o precario que ai esta, nao
permite a resignagdo. O esperar esta no cerne desta outra parte, que € ensinavel.
Ela pode ser extraida tanto do sonho diurno livre de regras como do seu uso
leviano, pode ser ativada sem estar envolta em névoa. Nenhum ser humano jamais
viveu sem sonhos diurnos, mas o que importa € saber sempre mais sobre eles e,
desse modo, manté-los direcionados de forma clara e solicita para o que ¢ direito.
Que os sonhos diurnos tornem-se ainda mais plenos, o que significa que eles se
enriquecem justamente com o olhar sobrio — ndo no sentido da obstinagdo, mas
sim no de se tornar licido. Nao no sentido do entendimento meramente
contemplativo, que aceita as coisas como sao € estdo no momento, mas sim no da
participagdo, que as aceita em seu movimento, portanto, também como podem ir
melhor (BLOCH, 2005, p. 14).
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Para Bloch, a esperanca ¢ o afeto capaz de tornar o sonho diurno em uma poténcia
transformadora da realidade. Sem ela os seres humanos ndo conseguem vislumbrar uma saida
para os impasses do seu tempo. E ¢ justamente este elemento que falta aos personagens de
Kafka. Em suas obras nao hé indicios de esperanca por um futuro melhor, pois o presente parece
ser eterno. O mundo a-historico que encontramos em sua literatura ndo admite a nogdo de

futuro, por isso a resignagdo ¢ a regra.

Porém, ainda existe alguma esperanga nos protagonistas de Kafka. Uma prova disso ¢
que eles estdo sempre esperando alguma coisa acontecer. O camponés do conto Diante da Lei
espera a permissdo para entrar pela porta, Josef K. espera se livrar do processo, o agrimensor
espera ser integrado ao castelo. “O ato de esperar ndo resigna: ele é apaixonado pelo éxito em
lugar do fracasso” (BLOCH, 2005, p. 13), afirma Bloch. No final das contas, sdo essas

esperan¢as que movem SCus personagens.

Entretanto, elas nunca chegam a se concretizar de fato. Em Kafka a esperanga ¢ utilizada
para deixar os individuos em estado de suspensao. Ela os prende a uma logica degradante, que
vai minando suas energias até chegar ao ponto em que o ato de esperar torna-se algo
simplesmente automatico, irrefletido. Neste contexto, a esperanca esta vinculada apenas as
aspiracgoes individuais dos personagens € nunca ganha uma expressdo mais generalizada, que

aponte para uma superagao do presente.

E desolador que o mais proximo da esperanca demostrada pelas figuras dramaticas de
Kafka seja a de serem aceitos em um mundo desumano que os repele a todo momento; no
entanto, ndo formulam a critica efetiva a esta realidade; nao vislumbrando qualquer oposi¢ao
coletiva as injusticas sociais. A auséncia de pulsdo utopica ¢ a vitéria definitiva da ideologia.
Assim, a distopia kafkiana se mostra uma das mais sufocantes e perturbadoras j4 registrada na
histéria de literatura. Como ferramenta formal, o absurdo de Kafka realiza o pesadelo da

ideologia total.

4.4 — A naturalizacio do absurdo

Assim como acontece com a eternizagao, a naturalizagao também ¢ utilizada como uma
estratégia de controle social. Ambas sdao sustentadas por perspectivas ideoldgicas que

pretendem apresentar realidades historicas, ou seja, de carater eminentemente transitorio, sob a
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falsa aparéncia de algo perpétuo. Uma das taticas para alcancar esse objetivo ¢ mostrar os
processos sociais como se fossem fendmenos naturais ao proprio mundo. Desta maneira, os

seus aspectos historicos ficam ocultos para as consciéncias reificadas dos individuos.

Eternizacdo e naturalizacdo constituem-se, portanto, em duas faces da mistificacao
ideologica, que dissimula a dimensao histérica da realidade social apresentando-a como uma
realidade imutavel. No mundo aparentemente a-historico, criado por Kafka, podemos observar
a acdo conjunta dessas formas de mistificacdo que mantém seus personagens num estado de

conformismo assombroso.

A naturalizagdo dos processos sociais continua alimentando-se do pensamento
cientificista do século XIX, que entendia as leis do mundo social como equivalentes aquelas
encontradas na natureza. Assim, o funcionamento das sociedades respeitaria uma ldogica
propria, independente dos individuos, que tinha carater de uma lei geral. Para um positivista
como o francés Auguste Comte, o trabalho do cientista social seria identificar acontecimentos
que se repetem com certa frequéncia, para deles procurar inferir as leis invariaveis que regem

0 seu movimento.

Utilizando este método, Comte acreditava ter encontrado algumas leis naturais da
sociedade. Uma delas procurava explicar a concentragdo de riqueza efetuada pelos industriais
como um resultado inevitavel do desenvolvimento econdmico do mundo moderno. O autor
acreditava que isso deveria ser ensinado aos operarios, objetivando a aquisi¢do da consciéncia
da mal distribuicdo de renda enquanto um fendmeno natural deste tipo de sociedade, contra o

qual no adiantava se opor®’.

O objetivo era o de comprovar “cientificamente” que as agdes dos individuos nao tém
capacidade de interferir em leis que, no fundo, ndo eram muito diferentes das leis naturais. No
livro Ideologias e Ciéncia Social, Michael Lowy reproduz uma citagdo de Durkheim que expde
esse ponto de vista de maneira bastante direta. Partindo de sua conceptualizacdo a respeito dos
fatos sociais como fendomenos exteriores aos sujeitos, o socidlogo francés faz a seguinte
afirmagao:

E tarefa do positivista explicar aos estudantes que os fendmenos psiquicos e
sociais sdo fatos como os outros, como os fatos naturais, sdo submetidos a leis
que a vontade humana ndo pode perturbar. Como os fatos sociais ndo dependem

da a¢do humana, por consequéncia, as revolugdes, no sentido proprio da palavra,
sdo tdo impossiveis quanto os milagres (DURKHEIM apud LOWY, 1992, p. 41).

% Ver LOWY, 1992, p. 39.
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Ainda que as ciéncias sociais ja tenham, de certo modo, superado essa perspectiva
epistemolodgica, isso ndo a impede de ser bastante util para a ideologia burguesa, como uma
poderosa ferramenta de mistificagdo social. O mesmo acontece com o chamado determinismo
biologico. Teorias supostamente cientificas que acreditam na existéncia de caracteristicas
sociais inatas a grupos étnicos, sdo bons exemplos de dogmatizagdo do pensamento racional e

da sua fungdo ideoldgica para a classe dominante.

Fazer uso de justificativas bioldgicas para explicar o comportamento humano dentro de
estereotipos racistas e sexistas, certamente ndo ¢ uma pratica recente no ambito do pensamento
humano. Porém, ¢ no mundo moderno que este tipo de perspectiva ganha contornos mais
drasticos, na medida em que recebe o respaldo de um pretenso conhecimento cientificamente
comprovado. A popularidade alcangada pelo darwinismo social no século XIX, ainda repercute
hoje em opinides que tomam a sociedade como uma espécie de selva na qual s6 os mais fortes

sobrevivem.

A alegada superioridade de certos povos em relagdo a outros, passou a usufruir do
prestigio relacionado ao pensamento cientifico. Com as nogdes evolucionistas, as sociedades
industrializadas encontraram uma justificativa “natural” para a sua domina¢d@o. Do mesmo
modo, as explicagdes de cunho bioldgico também pretendiam explicar as diferencas sociais
como fatos naturais. Assim, sob o ponto de vista dogmatico da razdo instrumental, os
fendomenos histdricos aparecem como fatos inevitaveis do desenvolvimento natural das formas

sociais.

Foi deste modo que o cientificismo do século XIX serviu como um poderoso
instrumento de naturalizacdo da sociabilidade burguesa. Se, como dissemos, o proprio campo
cientifico j& se encarregou, parcialmente, de refutar tais perspectivas, elas de maneira alguma
estdo inteiramente esquecidas. De modo geral, esses argumentos foram integrados ao senso
comum, surgindo de maneira distorcida em relacao a sua forma original, mas ainda conservam
eficacia, na medida em que, neste novo territdrio, também aparecem como verdades auto

evidentes.

Aqui entra uma outra dimensdo essencial da discussdo sobre a ideologia. A sua
absor¢ao e naturalizacdo, pelo senso comum, de determinados contetdos sociais que aparecem
aos individuos como verdades incontestaveis. O senso comum ¢ uma espécie de habitat de
representacoes naturalizadas onde se enraizam todo tipo de preconceitos e de mistificagdes. Ele

esta permeado por um sem ntimero de conteudos ideoldgicos disfarcados de verdades obvias.
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O senso comum ndo ¢ uma tabula rasa e nem todo seu contetido pode ser considerado

falso. Nele misturam-se influéncias das mais diversas fontes, todas revestidas com a

respeitabilidade da tradi¢ao. Além de crengas religiosas, supersti¢cdes, adagios populares e toda

sorte conteudos que orientam a agdo dos individuos de maneira acritica, automatica, sem

necessidade de uma reflexdo sistematica, também encontramos nele uma boa dose de sabedoria
popular.

Costumes, tradi¢des ¢ instituicdes que parecem prolongar-se indefinidamente em

diregdo ao passado, de tal forma que todo traco sobre sua origem fica perdido e

todo questionamento sobre sua finalidade ¢ inimaginavel, adquirem, entdo, uma

rigidez que ndo poder ser facilmente quebrada. Eles se cristalizam na vida social,

¢ seu carater aparentemente a-historico é reafirmado através de formas simbdlicas

que, na sua constru¢do, como também na sua pura repeticdo, eternalizam o
contingente (THOMPSON, 1995, p. 88).

Apesar de toda a complexidade que envolve a sua constituigdo (repleta de
ambiguidades e de contradigdes), ndo ¢ dificil de perceber que muitas das nogdes ali
cristalizadas provém do préprio pensamento cientifico. Ou melhor, de concepgdes elaboradas
e difundidas pela ciéncia ao longo do tempo que, mesmo tendo sido refutadas dentro seu proprio

campo de conhecimento, sobrevivem como representacdes aparentemente evidentes.

O senso comum ¢ um dos meios pelos quais os interesses da classe dominante passam
a ser internalizados pela populagdo, fazendo com que os individuos terminem acreditando que
certas ideias e condutas sdo elementos inerentes ao proprio mundo. Estamos cercados de
incontdveis opinides que naturalizam aspectos chaves do convivio social e que, com isso,
contribuem para a manuteng¢ao do status quo. Boa parte do exercicio proposto pelo pensamento

critico consiste em desmistificar paradigmas profundamente entranhados no tecido social.

Um exemplo bastante comum (e significativo) ¢ como uma suposta natureza humana
costuma ser evocada para explicar certos tragos do nosso comportamento. Nao ¢é raro
encontrarmos formulacdes que explicam as injusticas sociais como uma consequéncia da
natureza egoista atribuida ao ser humano. Com este argumento procura-se desqualificar
qualquer proposta que vise a constru¢ao de uma sociedade igualitaria. A ideia é que isso nao
seria possivel devido ao “fato” do homem institivamente buscar o proprio beneficio em

detrimento dos outros.

O que contribui para que as tentativas de superacdo das formas sociais em vigor
geralmente sejam tachadas como utdpicas, no sentido pejorativo de algo irrealizavel. Ao buscar

uma explicacdo racional para justificar as suas proprias contradi¢des, as sociedades modernas
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construiram um aparato ideologico que faz com que os individuos tenham dificuldade de
perceber as relagdes sociais em sua historicidade, criando um contexto no qual o injustificavel

¢ amplamente naturalizado.

As atrocidades que ocorrem diariamente nas sociedades modernas (em maior ou menor
escala) sdo vistas como consequéncia da natureza humana, que seria capaz de perversidades
inimaginaveis. A profusdo de absurdos que testemunhamos em nosso cotidiano passa a ser
banalizada dentro dessa maneira de compreender o mundo. Unida a for¢a do hébito, transforma
as injusticas sociais em fenomenos aparentemente inevitaveis da existéncia humana. Estamos
diante, portanto, de como ocorre a naturalizagdo de contetidos absurdos nas sociedades

capitalistas.

O que chamamos aqui de “contetdos absurdos”, sdo justamente aspectos do mundo
moderno que atentam contra a dignidade dos individuos. Deste modo — para nos atermos a
discussao teorica efetuada anteriormente — podemos nos referir ao absurdo da alienagdo e ao
absurdo da desumaniza¢ao como dois grandes exemplos de fendmenos caracteristicos do
capitalismo, que afetam negativamente a vida dos sujeitos historicos, mas que sdo vastamente

naturalizados.

Essa ¢ a leitura que propomos para entender o absurdo kafkiano. Para representar
literariamente o absurdo intrinseco as sociedades modernas, este escritor ndo se contentou
apenas em aborda-lo em termos de contetido, mas o transformou em uma caracteristica formal
indispensavel de suas obras. Através do exagero, Kafka faz o leitor estranhar algo sobre o qual
esta bastante familiarizado no seu cotidiano: a alienacdao e a desumanizacao. E este ¢ um dos

elementos mais fascinantes dos seus trabalhos.

Portanto, a literatura de Kafka mexe com a nossa propria naturalizagdo em relagdo aos
absurdos com os quais lidamos no dia a dia. Uma das caracteristicas mais chocantes do seu
universo ficcional ¢ a enorme capacidade que os seus personagens tém de tratar com
naturalidade acontecimentos absurdos. Quando ficamos espantados e indignados com o
estranho comportamento daquelas figuras dramaticas, somos levados a refletir sobre a nossa

propria atitude diante do mundo.

Aqui reside o vigor da critica de Kafka a naturalizacdo do absurdo. Muitas vezes, a
velocidade com que seus personagens se adaptam a situagdes extremamente degradantes ¢
assombrosa. Eles as tratam como circunstancias corriqueiras, banais, e raramente reagem da

maneira que o leitor espera, numa constante quebra de expectativa que ajuda a fazer de sua



186

literatura algo desconcertante. Nesse sentido, a obra de Kafka — a seu modo — nos serve como
um alerta semelhante aquele feito por Bertolt Brecht do famoso poema Nada é Impossivel de
Mudar que transcrevemos abaixo:
Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo / E examinai, sobretudo, o que
parece habitual / Suplicamos expressamente: ndo aceiteis o que ¢ de habito
como coisa natural / Pois em tempo de desordem sangrenta, de confusdo
organizada, de arbitrariedade consciente, de humanidade desumanizada, nada

deve parecer natural / Nada deve parecer impossivel de mudar (BRECHT,
2001, p. 90).

A naturalizagdo ¢ uma das forcas ideoldgicas que faz com que os individuos se
mantenham submetidos as formas de opressao vigentes em uma determinada sociedade, sem a
necessidade da coergdo fisica. A obediéncia acontece porque os proprios sujeitos encaram os
absurdos que os cercam, como se fossem parte do funcionamento natural do mundo. Sob a
aparéncia do habito, a dominagdo encontra um caminho para justificar os seus procedimentos

e continuar atuando sem sofrer uma oposi¢ao efetiva.

A ideologia reforca a tendéncia de que a superestrutura da sociedade apareca aos seres
humanos como algo simplesmente dado, e ndo como uma construcao social, que, como tal,
pode ser modificada pela acdo concreta dos individuos. A literatura de Kafka traz a tona essa
dimensao, mas a exagera enormemente mostrando um mundo no qual ninguém mais se indigna
com os absurdos cotidianos. Boa parte do impacto que a sua obra ¢ capaz de exercer sobre o

leitor tem esse componente como base.

Vemos isso acontecer de maneira muito marcante em A4 Metamorfose. O fato mais
perturbador dessa novela ndo ¢ a transformacao de Gregor Samsa em um inseto — acontecimento
que, como vimos, ja ¢ revelado na primeira frase da obra. O que mais incomoda ¢ a reagao dos
outros personagens quando testemunham a bizarra condi¢do do protagonista. E esse ¢ um
elemento da narrativa que Kafka vai construindo dramaticamente aos poucos, brincando com

as expectativas do leitor.

Durante o tempo em que Gregor esta isolado em seu quarto, ainda nao temos certeza de
sua metamorfose enquanto um fato; por mais que o narrador assim a descreva. Esperamos, de
certo modo, a sua confirmagdo pelos demais personagens. Ainda ndo estamos habituados as
regras que compdem aquele universo literario, portanto ¢ através das reagdes das figuras
dramaéticas secundarias que esperamos ter acesso a outros pontos de vista € assim conseguir

determinar a veracidade daquela informacao.



187

Porém, Kafka atrasa esse encontro por algumas péginas, aumentando a nossa
expectativa em relacdo a seu resultado. J& relatamos anteriormente que a familia do
protagonista, ao perceber o seu atraso, comega a chama-lo pela porta do quarto. Neste momento
Gregor ainda ndo sabia que, apesar de escutar a sua propria voz normalmente, as outras pessoas
ndo conseguiam entender as suas palavras. Depois de um tempo até o gerente da empresa que
o protagonista trabalha, aparece em sua casa para saber o motivo dele ndo ter pego o trem como

de costume.

A pressdo para que o personagem abra a porta do quarto, aumenta com a chegada do
gerente e as ameacas dirigidas ao subalterno. Gregor Samsa ainda tentava controlar seu corpo
de inseto e pedia paciéncia ao homem, pois tinha sido acometido por alguma enfermidade
durante a noite e ainda nao tinha conseguido levantar da cama. Em certo momento o narrador

faz o seguinte comentario:

Ele de fato queria abrir a porta, deixar que o vissem e falar com o gerente; estava
curioso para ver o que os outros, que agora imploravam tanto por ele, haveriam
de dizer ao vé-lo no estado em que se encontrava. Caso se assustassem,
Gregor ndo teria mais nenhuma responsabilidade ¢ poderia ficar tranquilo. Mas
se eles aceitassem tudo com tranquilidade, mesmo assim ele ndo teria nenhum
motivo para ficar perturbado e poderia, caso se apressasse, estar de fato na estacdo
as oito horas (KAFKA, 2006, p. 29 ¢ 30).

Neste trecho Kafka levanta uma hipotese desconcertante. E muito pouco provavel que
alguém possa reagir com tranquilidade ao ver uma outra pessoa (ainda por cima um parente
proximo) transformada em um inseto gigante. Na época da sua primeira publicagdo, em 1915,
A Metamorfose nao foi bem acolhida por grande parte da critica que a considerou uma literatura
menor, justamente por possuir elementos que a aproximavam da literatura de horror, tida como

esteticamente inferior a chamada “grande literatura”, ainda de tradi¢do realista.

Ou seja, Katka constréi uma premissa caracteristica de estorias de terror — que podia
dar origem a uma espécie de narrativa tipica desse género literdrio —, mas a conduz por um
caminho totalmente inesperado. Ao ventilar a possibilidade de seus familiares reagirem
tranquilamente a uma situacao tao absurda, ele d4 uma pista de que aquela ndo sera uma obra
convencional. Alis, a propria maneira como Gregor Samsa reage a sua transformagao ja ¢ um

forte indicativo nesse sentido.

Mesmo nao conseguindo sequer ter controle sobre seu novo corpo, ele ainda estad
preocupado em pegar o trem e ir cumprir com o seu dever perante a familia e a empresa. Gregor

Samsa nao parece tao apavorado com a situacdo. A obra transmite-nos um horror superior a
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metamorfose, ou seja, a subordinacdo do individuo a rotina, talvez o principal drama humano
revelado por esse absurdo. Pelo que o narrador nos conta, qualquer que fosse a reagdo das outras

pessoas ele ndo tinha “nenhum motivo para ficar perturbado ™.

O momento do encontro se aproxima. Gregor ouve por trds da porta que sua irma
estava indo procurar por um serralheiro para abrir a porta e um médico para ajudé-lo no que
fosse preciso. Com muita dificuldade ele usa a sua mandibula para girar a chave, movimento
que lhe causa bastante dor, mas que consegue executar até o final. A porta estava finalmente
aberta. O protagonista ainda consegue forcas para girar a maganeta e revelar-se para seus pais
e para o gerente. Eis a descri¢dao de Kafka da rea¢do desses personagens frete a visdo aterradora
de Gregor Samsa:

Ainda estava ocupado naqueles movimentos dificeis, ndo tendo tempo de dar
atengdo a qualquer outra coisa, quando escutou o gerente soltar um “Oh!” alto —
ele soou como um vento a zunir —, vendo logo depois como ele, que era o mais
proximo da porta, apertava a mdo contra a boca e recuava devagar, como se
estivesse sendo afastado por uma forca invisivel e constante. A mae — que estava
parada ali e, apesar da presenga do gerente, ainda ndo havia arrumado os cabelos
desfeitos da noite anterior — olhou primeiro para o pai, com as maos entrelacadas,
depois deu dois passos em direcdo a Gregor e caiu em meio as saias que se
espalhavam a seu redor, com o rosto afundado ao peito, ¢ totalmente encoberto.
O pai cerrou o punho com expressdo hostil, como se quisesse empurrar Gregor
de volta ao quarto, depois olhou a sala em volta de si, inseguro; em seguida levou

as maos aos olhos, cobrindo-os, e chorou, a ponto de fazer seu peito poderoso
sacudir-se num frémito (KAFKA, 2006, p. 34).

Nossas expectativas quanto as reagdes desses personagens sao confirmadas; e com elas
verificamos também que Gregor tinha realmente passado pela tal metamorfose. Nesta cena,
Kafka opta pelo realismo mostrando todo o terror que a situagdo desperta nos demais
personagens. O Uinico que age com naturalidade neste momento € o proprio protagonista, que
tenta convencer o gerente a leva-lo ao trabalho, mesmo sabendo que, em sua condi¢do, nao

poderia alcancar a produtividade exigida.

O que nos remete as rigidas regras encontradas nas empresas capitalistas, que muitas
vezes desprezam o estado de saude de seus empregados, pois o que interessa de fato ¢ a

produtividade da sua forca de trabalho.

Gregor insiste para que ele o defenda na empresa, pois a sua familia dependia da sua
permanéncia naquele emprego. O gerente, contudo, procura fugir imediatamente do local,
dirigindo-se para as escadas. Mas Gregor vai atrds dele para impedi-lo de ir embora, o que s6 o

deixa ainda mais apavorado. Nesta audaciosa investida o protagonista nota que esta
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conseguindo controlar suas inimeras patas com maior eficiéncia e pela primeira vez sentiu

“uma sensagdo de bem-estar corporal” (KAFKA, 2006, p. 38).

Gregor Samsa esta se adaptando a situacdo de maneira surpreendentemente rapida.
Apesar de sua tentativa de deter o gerente, o homem conseguiu escapar. S6 entdo percebe que
nada do que dizia era entendido pelas outras pessoas. Bastante irritado o pai do protagonista
pega a bengala deixada para tras pelo gerente e comeca a enxotar Gregor de volta para o quarto.
Assustado, fica preso na porta e depois de varias tentativas de se livrar dela “seu pai lhe desferiu

um violento golpe por tras (...) e ele voou, sangrando em abundancia, quarto adentro”

(KAFKA, 2006, p. 42).

Ao acordar do desmaio Gregor vé que alguém tinha deixado um prato com comida ao
pé da porta. Eram pedacos de pao mergulhados em leite. Ele estava com tanta fome que enfiou
a cabeca no prato, contudo, sua mandibula ndo era apropriada para ingerir aquele tipo de
alimento. Enquanto fica sozinho no quarto, a maior preocupacdo do personagem ¢ a
inconveniéncia que a sua situacao estaria causando para a vida da sua familia. Decidiu, entdo,

fazer de tudo para amenizar o problema.

Mais tarde, a irma de Gregor percebeu que a comida continuava l4. Resolve entdao
deixar varios tipos de alimentos a disposi¢ao do irmao, para saber qual era o mais apropriado.
Ela s6 tem coragem de entrar no quarto quando o protagonista se esconde embaixo de um
movel. Mas aos poucos comega a se acostumar com o fato, mesmo que, segundo o narrador,

“jamais poderia ser falado de uma habitua¢do completa” (KAFKA, 2006, p. 50).

Se no romance O Processo acompanhamos a gradativa sujei¢do do protagonista a um
poder além da sua compreensdo, em A Metamorfose seguimos o caminho que a familia de
Gregor Samsa percorre até que aquela situagao absurda se torne algo habitual. Aos poucos, a
rotina que vai se estabelecendo apos a transformag¢do do personagem torna uma circunstancia

totalmente bizarra em um fato corriqueiro.

E interessante notar como no inicio da obra é o proprio personagem, subordinado &
rotina exaustiva do trabalho, que ndo consegue perceber o seu estado. Porém, o monstruoso de
fato ndo ¢ Gregor Samsa ter se transformado em um inseto, mas sim a terrivel ideia que vai se
confirmando de que os seus familiares aos poucos comegam a aceitar a nova situa¢ao por conta

da rotina.
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Inicialmente apenas a irma de Gregor se arriscava a entrar em seu quarto. Ao ir
perdendo a repulsa pelo protagonista, foi ficando responséavel pelos seus cuidados e atualizava
0s pais sobre o estado do primogénito. Depois de um tempo, a mae pediu para ir junto com a
filha em uma das visitas, mas foi impedida pelo marido. No entanto, ela continuou insistindo e
tentou entrar a forca gritando: “Deixem-me ir até Gregor, ele é meu filho infeliz! Vocés ndo
entendem que eu tenho de vé-lo?” (KAFKA, 2006, p. 59). S6 depois disso, conseguiu

aproximar-se do filho.

Cada vez mais adaptado a nova condi¢do, Gregor comeca a explorar as possibilidades
que um corpo de inseto lhe permite. Percebe que sua audi¢ao estd mais agugada e escuta de
longe as conversas de sua familia sobre ele. Quando sua irma, propde esvaziar o quarto, para
liberar os seus movimentos, Gregor, ouvindo isso, estranha o fato daquela ideia o agradar; neste

momento da narrativa ele faz uma reflexdo interessante:

Tinha de fato vontade de mandar que seu quarto, aquele quarto morno,
confortavelmente instalado com moveis herdados, fosse transformado em uma
toca, na qual ele poderia se arrastar com liberdade em todas as diregdes, sem ser
perturbado, mas pagando o preco de esquecer de modo simultineo, rapido e
completo seu passado humano? De fato, agora ja estava proximo de esquecer,
e apenas a voz de sua mae, que ele ndo ouvia a tempo, dera-lhe uma sacudida
interna (KAFKA, 2006, p. 62).

Gregor ja estd tao habituado a sua condi¢do de inseto, que comeca a apresentar o
comportamento instintivo desses animais. Para o personagem, ceder a esses impulsos significa
perder de vez a sua humanidade, e ¢ apenas quando escuta a voz da sua mae, preocupada com
a decisdo de tirar os méveis do quarto, que esses desejos parecem ser atenuados. Podemos
afirmar que o costume de viver no corpo de um inseto, estd levando-o a esquecer as

caracteristicas humanas que ainda lhe restam.

Este ¢ o dilema de Gregor Samsa em A Metamorfose. Ele precisa ser forte para ndo se
habituar a sua propria desumanizagcdo. No momento em que a mae ¢ a irma do protagonista
estdo retirando os moveis do seu quarto, ocorre uma cena importantissima para o
desenvolvimento da narrativa. Tentando esconder um quadro de uma mulher “toda vestida em
pele” (KAFKA, 2006, p. 65) que estava oculto atras da comoda, Gregor revela-se, pela primeira
vez, para a mae. Ela ndo suporta a visdo, passa mal e desmaia no exato momento que seu pai

esta chegando em casa.

Desenrola-se entdo uma enorme confusdo, com o pai de Gregor atacando-o, enquanto

este tenta fugir dos golpes. Assim como ocorre no primeiro capitulo, o segundo também termina



191

com o protagonista apanhando do pai. Desta vez o homem consegue acertar uma maca, que fica
enterrada nas suas costas. Mais uma vez, Gregor perde os sentidos e a ultima recordagdo que
tem ¢ de sua mae implorando para que o marido parasse de agredir o pobre filho. Kafka comega
a ultima parte dessa novela com as seguintes palavras:
O grave ferimento de Gregor, que o fez sofrer por mais de um més — a magca ficou,
uma vez que ninguém teve coragem de retird-la, alojada na carne como
recordagdo visivel — pareceu lembrar inclusive ao pai de Gregor, apesar de sua
atual figura, tristonha e repulsiva, era um membro da familia, que ndo devia ser
tratado como um inimigo, mas diante do qual 0o mandamento do dever familiar

impunha engolir a aversdo e suportar, nada mais que suportar (KAFKA,
2006, p. 73).

No capitulo final de 4 Metamorfose as coisas mudam significativamente para toda a
familia Samsa. O ferimento de Gregor o deixou bastante debilitado, e para piorar a situagao ele
foi deixado completamente de lado pelos parentes. O fato do personagem ndo estar mais
empregado, os obrigou a trabalhar para manter o sustento da casa. Assim, estavam o tempo
inteiro cansados demais para dar atenc¢do ao protagonista, que ficou abandonado em seu quarto

enquanto o restante da familia vivia normalmente.

Além do grave machucado nas costas, Gregor também ndo conseguia se alimentar e,
portanto, passava os dias imovel, sem forcas para se mexer. Com a negligéncia da familia, a
sujeira foi-se acumulando no quarto € nao demorou muito para que o lugar terminasse virando
um depdsito para os mais variados tipos de objetos, que ndo eram utilizados no cotidiano
doméstico. Ao perder a sua utilidade para a familia Gregor foi descartado como aqueles objetos.

Gregor passa a ser tratado como um inseto.

Neste ponto da narrativa os personagens parecem nao ter mais a mesma aversao que
tinham em relagdo a ele. A faxineira que comecgou a trabalhar na casa, por exemplo, tentava até
brincar com o personagem dizendo: “Vem um pouquinho aqui, rola-bosta!” (KAFKA, 2006,
p- 81). Mesmo sendo renegado ao quarto sujo, a sua presenca ja havia sido completamente
naturalizada. Ignoravam sua existéncia, enquanto, tomado de uma enorme tristeza, Gregor
observava os pais e a irma fazerem suas refeicdes como se ndo estivesse ali, faminto, a poucos

metros deles.

Para ajudar no complemento da renda, o senhor Samsa decidiu alugar os quartos vagos
do apartamento para trés inquilinos que passaram a morar no local. Numa noite, depois do
jantar, a irma de Gregor resolve tocar violino para entreter os hospedes. O protagonista,

emociona-se, pois hd muito tempo ndo a escutava tocando o instrumento. Aquele sentimento o
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induz a seguinte reflexdo: “Era ele um animal, uma vez que a musica o tocava tanto?”
(KAFKA, 2006, p. 87). Apesar das terriveis circunstincias, ainda lhe restava alguma

humanidade.

Atraido pela musica e irritado com a indiferenca dos inquilinos em relagdo a
apresentacao da sua irma, Gregor entra na sala, sendo imediatamente notado pelos trés homens
que também nao se assustam com a sua aparicao. Pelo contrario, segundo o narrador, o enorme
inseto parecia “diverti-los mais que a musica do violino” (KAFKA, 2006, p. 89). Constrangido,
o pai de Gregor tenta fazer com que os inquilinos vao para os seus quartos, o que da origem a

uma pequena confusao.

Depois de notar a sujeira do aposento de onde Gregor saiu, um dos hdspedes acusa a
familia de aloca-los em “condi¢des repulsivas”. Os trés decidem que ndo vao continuar
alugando os quartos e que nem mesmo iriam pagar pelo tempo que ja tinham ficado. Este
acontecimento ¢ a gota d’agua. Quando os homens se retiram, a irma de Gregor comega a
chorar, dizendo que estava na hora deles resolverem de vez aquela situagao. Foram estas as
palavras da personagem:

- Queridos pais — disse a irma, ¢ bateu a mao sobre a mesa em forma de introdugao
—, assim nao da mais. Se vocés talvez ndo sdo capazes de ver isso, eu 0 vejo muito
bem. Néao quero pronunciar o nome do meu irmao diante desse monstro e por isso
digo apenas o seguinte: temos de procurar um jeito de nos livrar dele. Tentamos
tudo o que era humanamente possivel para cuidar dele ¢ suporta-lo, e acredito
que ninguém pode nos fazer a menor censura.

“Ela tem mil vezes razdo”, disse o pai a si mesmo. A mde, que ainda ndo

conseguia alcangar ar suficiente, comegou a tossir cavamente na mao segurada
em frente de sua boca, com uma expressao alucinada nos olhos (KAFKA, 2006,

p. 91).

Aqui, o absurdo da desumanizagao atinge o paroxismo. Incapazes de levar adiante suas
vidas como se Gregor fosse uma coisa num deposito sujo, eles cogitam livrar-se do
protagonista. A maneira como eles naturalizam a metamorfose daquele personagem e o limite
extremo a que sdo levados pela situagdo, o tornam mais desumanos do que o préprio Gregor
Samsa. Sdo por razdes praticas que eles se habituam ao absurdo e pelos mesmos motivos

planejam descarta-lo.

Mas antes mesmo que possam levar a cabo aqueles planos, Gregor recolhe-se de volta
em sua toca e 14 morre sem que ninguém perceba. Apenas no dia seguinte a faxineira encontra
a enorme carcaca do inseto e avisa a familia do seu falecimento. As palavras que o pai profere

naquele momento sdo emblematicas e desoladoras: “Pois bem — disse o senhor Samsa —, agora
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podemos agradecer a Deus” (KAFKA, 2006, p. 98). Ocorre um breve momento de tristeza,

mas logo as coisas mudam.

E interessante notar como depois da morte de Gregor, o narrador de Kafka modifica a
sua postura. Tendo passado a maior parte da obra numa perspectiva muito proxima a do
protagonista, ele ganha ares mais claros de narrador onisciente, deixando de referir-se a familia
apenas como pai, mae e irma e passando a chama-los por expressdes menos impessoais como
senhor e senhora Samsa, e a irma pelo seu nome, Grete. Tal artificio serve para ressaltar que a

normalidade foi reinstaurada®’.

O final tragico de Gregor ¢ ao mesmo tempo o final feliz de sua familia. O alivio deles
¢ tdo grande que resolvem tirar um “merecido” dia de folga, com direito a passeio ao ar livre —
unico momento da obra em que saimos do apartamento. Eles voltam a fazer planos e ter
esperancas para o futuro. Lidar cotidianamente com o absurdo ¢ um fardo demasiadamente

pesado para as figuras dramaticas de Kafka.

1 Ver nota do tradutor em Kafka (2006, p. 97).
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CONCLUSAO

As figuras dramaticas criadas por Kafka geralmente demonstram estar cansadas. Nao ¢
raro que elas aparecam acometidas por estranhas enfermidades que arrancam suas forgas.
Porém, o escritor ndo costuma oferecer uma explicacdo muito plausivel para isso. Ao que nos
parece, as relagdes sociais em que estes personagens estdo envolvidos tém um peso tdo grande
em suas vidas, que os eventos mais banais os deixam esgotados. A enorme carga de uma
existéncia submetida ao absurdo da alienacao e da desumaniza¢do em algum momento cobra o

S€u prego.

Em certo sentido, o cansago caracteristico daqueles personagens esta relacionado a
incapacidade de reagir as condi¢cdes opressivas em que vivem. Tal sensagdao ndo ¢ de todo
desconhecida dos grupos sociais oprimidos e daqueles identificados com suas lutas. No entanto,
a sensa¢do de impoténcia frente as injusti¢as sociais ¢ uma situacdo passageira, da qual os
individuos emergem para novas lutas. Em Kafka, essa sensacdo ¢ sufocante e remete a
experiéncia no mundo submetida a determinagdes que escapam ao nosso controle. Uma das

caracteristicas da vida nas sociedades modernas adquire na sua literatura um enorme peso sobre

os individuos que, para sobreviver, precisam se dobrar as suas demandas.

A literatura de Kafka toca num ponto fundamental da nossa relagdo com mecanismos
de controle social, que atuam como uma barreira para a emancipacdo humana. As formas
impessoais de dominagdo criadas pelo mundo burgués, ganham um aspecto drastico em suas
obras. Elas sdo investidas de poderes plenos e afetam cada dimensdao da vida dos seus
personagens, prendendo-os em amarras que, de uma maneira geral, sio muito dificeis de serem

notadas.

O mundo social ¢ visto como uma maquina de tamanho imensuravel, cujo
funcionamento responde a normas de carater altamente fetichizado. Os habitantes deste
universo literario obedecem as prescri¢des da maquina de maneira automatica, quase instintiva.
Sdo eles que a fazem funcionar, mas parece que apenas respondem a sua logica pré-
determinada. Foram eles que a construiram, mas agem como se ela sempre tivesse existido,

como se fosse inerente ao proprio mundo.

Enquanto um autdmato, o mundo criado por Kafka aparenta estar organizado sob

preceitos racionais. Seus empoeirados burocratas creem fervorosamente na efetividade
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daquelas regras, e elas terminam por lhes dominar. O automatismo estrito da maquina se torna
tradi¢do. O racional tende para o irracional, o livre arbitrio retrocede a obediéncia instintiva, o
meio social naturaliza-se. Kafka aprisiona seus personagens numa extensa area cinzenta entre
o tradicional ¢ o moderno, onde o humano e o natural se confundem numa indeterminagao

paralisante.

Quando lemos suas obras (em especial os romances), visitamos uma realidade onde o
respeito quase religioso a regras pretensamente racionais, cristalizam certas estruturas
hierarquicas, fazendo-as existir numa espécie de suspensao historica. Apesar disso, o que parece
estar subjacente ao aparato de dominagdo descrito por Kafka ¢ uma visdo de mundo muito
proxima ao pensamento apologista burgués, nos moldes do cientificismo da virada do século

XIX para o século XX.

O romancista denuncia o pesadelo de uma sociedade em que os principios da geréncia
cientifica sdo tomados como regulamentos supremos, para além de qualquer duvida, qualquer
critica. Para tanto, elabora um género literario que absorve o teor irracionalista daquele contexto
e faz do absurdo o seu porta voz. Deste modo, alcanga o realismo trilhando caminhos pouco
explorados, deformando o mundo com a intengdo de expor os aspectos mais repugnantes do

seu funcionamento.

O génio literario de Kafka transforma a particularidade de sua experiéncia historica,
numa arte de impacto universal. A vida dos individuos no mundo moderno ¢ despida de
qualquer deslumbramento e mostrada em carne viva, cujo mais leve toque provoca terriveis
espasmos de dor e agonia. A aspereza visceral da sua ficcdo ¢ a poética desumanizadora que
emana dos cartérios. E do ar viciado das institui¢des burocraticas que retira a atmosfera

opressiva do seu universo.

Automatos imperfeitos, seus personagens perecem sob vigorosas imposi¢des sociais.
Carregam o peso do mundo nas costas. A ignorancia do homem em relacdo aos mecanismos
ocultos da grande maquina ¢ o motivo inaudito de sua condenacdo. Kafka ndo enxerga nenhuma
leveza na obediéncia habitual, na serviddo naturalizada. Pelo contrario, considera-as a exata

medida exata do peso de suas invisiveis correntes.

A estreiteza de suas vidas interiores, corresponde a limitagdo extrema do horizonte
histérico. Cada repeticao do movimento incessante daquele aparelho social, aprofunda o abismo
que separa as figuras dramaticas de Kaftka do proprio mundo. Ao longo do processo, a esperanga

torna-se um afeto esvaziado de sentido. Também ela se torna uma fungdo automatica, projetada
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para manter relacdes de dependéncia que a cada rotacdo comprime personalidades e produz

tristes caricaturas.

No pesadelo distopico de Kafka, a alienagdo extrema dd origem a consciéncias
reificadas que ndo conseguem perceber o substrato social e histérico do mundo. Assim, aceita-
se passivamente o aviltamento da desumanizagdo como se fosse um destino inevitavel. Por isso,
o conformismo nao ¢ parte da natureza humana (como acreditam os profetas do pessimismo),
mas ¢ fruto do carater desumanizado do sujeito histérico, que ocorre por motivos

eminentemente sociais.

E aqui que ideologia e absurdo convergem no intricado labirinto do estilo kafkiano.
Através do absurdo, as formas de controle ideologico sdo elevadas a maxima poténcia, inclusive
no que se refere a sua propria capacidade de funcionar como uma forga oculta, disfargada como
verdades eternas cuja obediéncia ocorre de maneira irrefletida. Na mistificacdo completa dos
processos sociais (intensificada pelo poder da alienagdo), encontramos a origem da

fantasmagoria intrinseca ao mundo criado por Kafka.

Os gigantescos aparelhos burocraticos que controlam este mundo, aparecem para os
leitores como absurdos pois nem os personagens nem o narrador conseguem ver para além das
suas categorias fetichizadas. Um dos elementos formais mais significativos de Kafka para
causar esse tipo de efeito ¢ a peculiar posi¢do do seu narrador. Ele ¢ um narrador em terceira
pessoa, mas em momento algum demonstra qualquer onisciéncia. Ne verdade, o escritor

aproxima-o bastante do ponto de vista do protagonista.

Esta decisdo estilistica ndo ¢ gratuita. Ao fazer isso, Kafka transporta para a forma
literaria a propria sensacao de alienacao dos seus personagens. Assim, quando lemos suas obras
nos encontramos numa situagao idéntica a deles, de modo que personagem, narrador e leitor
sdo completamente ignorantes em relacao ao funcionamento daquelas institui¢des. A lente sob
a qual enxergamos aquela realidade ¢ a lente da sua propria ideologia, que frequentemente
engana at¢ mesmo quem a esta lendo, fazendo-os acreditar estarem diante de eventos que soO

comportam explicagdes sobrenaturais.

Podemos dizer que, assim como a ideologia burguesa acarreta em interpretacdes
equivocadas sobre o mundo social, a sua transposi¢ao para a forma literaria como realizada por
Kafka, ¢ uma das fontes para a pluralidade de explicagdes sobre a sua obra. Enxergar este
artificio nos permite perceber que a aparente falta de historicidade do seu universo ficcional,

ndo indica a constatagdo do absurdo ontoldgico da existéncia humana, e sim o absurdo de uma
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configuracdo social que para manter intacta uma determinada estrutura de poder, aparece aos

sujeitos como uma realidade eterna.

A habilidade de Kafka em fazer a mistificagdo social confundir-se com a propria crise
de valores das sociedades capitalistas (que a partir da racionaliza¢do da vida, decreta a total
auséncia de sentido do mundo) ¢ bastante eficiente em mostrar a faceta ideologica desse tipo
de perspectiva. A falta de esperanca contida no niilismo moderno ¢ transportada para dentro da
sua literatura de maneira radical. Ela ¢ uma das causas dos seus personagens comportarem-se

com um servilismo mortificante.

Na medida em que as figuras dramdticas de Kafka perdem a capacidade de indignar-
se com o0s absurdos aos quais estdo submetidos, a perpetuacao daqueles mecanismos impessoais
de poder esta plenamente garantida. E a ironia final do guardido de Diante da Lei perante a
derradeira pergunta do camponés. Sua crueldade consiste na falsa sensa¢ao de escolha entre o
aniquilamento imediato e a servidao que leva ao aniquilamento. O pior, € que acreditam terem
culpa pela situacdo, uma vez que ndo conseguem ser pegas perfeitas, fazendo a maquina se

voltar contra eles.

Se a prova implicita da culpabilidade de Josef K. em O Processo ¢ a sua propria
ignorancia, podemos presumir que ele ¢ tomado pela maquina como um elemento defeituoso
que prejudica o seu funcionamento ideal. Entretanto, todos os outros personagens, em algum
nivel, também compartilham dessa ignorancia e, portanto, sao todos culpados de imperfeicdo e
potenciais acusados. A maquina ndo s6 expele o maquinista, quanto condena a fonte da sua

propria energia mecanica — os individuos — a um permanente sentimento de culpa.

Em Kafka, aquilo que poderiamos chamar de classe dominante sequer ¢ mostrada na
narrativa. Como vimos, os altos funcionarios da hierarquia burocratica parecem viver em um
mundo inacessivel para as pessoas comuns. Seus interesses sao totalmente nebulosos. Sabemos
que sdo bastante temidos e que sdo tratados como seres quase divinos, cuja ira ndo deve ser
despertada. Contudo, sabemos também que eles sdo demasiadamente sensiveis € que sempre
estao sofrendo com alguma enfermidade. Ou seja, nao estdo isentos da degradacao imposta pela

maquina — apesar de serem beneficidrios dela, ndo a controlam de fato.

E interessante notar como atualmente o jogo que Katka faz entre o familiar e o absurdo,
continua funcionando — em certo sentido talvez até mais do que na época em que escreveu. Isso
porque os processos de dominagdo ideologica descritos por ele estdo hoje mais desenvolvidos

e sofisticados do que naquele periodo. O amplo desenvolvimento tecnolégico e produtivo
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tornou o mundo contemporaneo exponencialmente mais complexo do que aquele do inicio do

século XX, aumentando a sensagdo de alheamento entre individuo e sociedade.

A abertura de possibilidades para a divulgacao dos conteudos ideoldgicos ocorrida com
a expansdo dos meios de comunicacdo de massa, tornou os mecanismos de controle mais
poderosos do que nunca e, em muitos aspectos, modificou as formas de interagdo social do
mundo moderno. Além disso, a tendéncia monopolizadora do capitalismo intensificou
enormemente o carater impessoal dos seus processos de dominagdo, aproximando-se do

exagero com que Kafka os tratou.

Por tudo isso, acreditamos que nao seria demasiadamente arriscado afirmar que os dias
atuais sao mais kafkianos que o proprio contexto historico em que o autor viveu. A sua literatura
nos ajuda a compreender elementos importantes da nossa vida cotidiana, principalmente no que
se refere aos motivos da prolongada permanéncia de uma configuragdo social que se sustenta

pelo sistematico esmagamento de milhdes de seres humanos ao redor do mundo.

A naturalizacdo do absurdo ¢ um habito generalizado do nosso tempo. Vivemos
cercados por situagdes que atentam contra a dignidade humana e aprendemos a conviver com
elas, muitas vezes pelo simples fato de nos sentirmos incapazes de modifica-las. Os exemplos
sdo abundantes e podemos aqui nos limitar s a alguns dos mais graves: das guerras genocidas
aos artistas involuntarios da fome; do encarceramento em massa e da brutal violéncia do estado
contra a populacdo empobrecida aos atentados contra o meio ambiente e o exterminio de povos

indigenas.

A lista ¢ interminavel e atinge todos os niveis da sociabilidade moderna. Frente a esse
cenario desolador € compreensivel que o pessimismo em relagdo aos rumos da civilizagao seja
cada vez mais presente. O futuro nao parece nos reservar um destino muito agradavel. O
horizonte mostra-se catastrofico se ndo formos capazes de elaborar saidas concretas para as

perigosas contradi¢cdes do presente.

O alegado fracasso das experiéncias socialistas do século XX, vem servindo de
justificativa para desqualificar qualquer tentativa de supera¢do das formas sociais do
capitalismo desenvolvido, com o duvidoso argumento de que ja ficou provado como a “natureza
humana” ¢ incompativel com uma sociedade igualitaria. A falsa escolha pelo menor dos males
se torna uma constante; ¢ ele ¢ justamente o mundo burgués. As pulsdes utdpicas sao

reprimidas, silenciadas, mas ainda resistem.
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Felizmente, no mundo historico, a ideologia (mesmo com todo o aparato que tem a sua
disposicao) ndo conseguiu o controle absoluto sobre as consciéncias — como vemos acontecer
na obra de Kafka. A esperanca ainda nao foi administrada por completo. Ela continua a
incomodar o poder vigente, alimentando a subversdao do seu funcionamento absurdo. O
pensamento critico segue denunciando a brutalidade do mundo moderno, elaborando saidas

concretas e buscando construir recursos de resisténcia para suas dissimulagdes e mentiras.

Porém, as propostas de superacdo radical da sociedade capitalista continuam
esbarrando na necessidade de uma mobilizagdo de massa, com o objetivo da tomada dos meios
de produgdo pela acdo revoluciondria dos trabalhadores. A aguda fragmentagdo experimentada
pelas sociedades contemporaneas, ajuda a tornar esta empreitada algo muito dificil de ser
realizado, na medida em que os objetivos da luta surgem sob o viés dos interesses imediatos de

grupos cada vez mais isolados entre si.

Além disso, a grande maioria dos individuos ¢ guiada somente por motivagdes de cunho
individualista e prefere dedicar suas for¢as ao ganho pessoal e a designios mesquinhos de
ascensdo social. De um modo geral, estas pessoas ndo acreditam que seja possivel, ou mesmo
desejavel, a superacdo das formas sociais as quais estdo tdo habituadas. Tais atitudes frente ao
mundo social estdo em pleno acordo com os interesses da classe dominante e podem ser lidas

como uma consequéncia pratica da eternizagdo e da naturalizacao ideologicas.

Até que ponto os individuos sdo capazes de suportar a degradacdo deste meio social?
O que mais precisa acontecer para tird-los da inércia que os prende a aparatos de dominagao
desumanizantes? A atualidade da literatura de Kafka tem conexdo com este aspecto crucial da
vida contemporanea. Como dissemos anteriormente, suas obras nos fazem ficar incomodados
com determinados aspectos daquele universo ficcional, que no fundo estamos costumamos a
naturalizar em nosso dia a dia. E este, certamente, € um dos elementos mais fascinantes dos

seus trabalhos.

Portanto, a literatura de Kafka mexe com a nossa propria postura em relacdo aos
absurdos com os quais lidamos cotidianamente. Quando ficamos espantados e indignados com
o estranho comportamento daquelas figuras dramadticas, somos levados a refletir sobre a nossa
propria atitude diante do mundo. Deste modo, Kafka nos faz constatar que as nossas vidas estdo
profundamente permeadas pelo absurdo, ndo somente em um sentido transcendental, mas
principalmente por meio de uma sociedade que absolutiza suas normas e as tornam

incompreensiveis para o individuo.
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O escritor de Praga percebe como a burocracia constitui-se em uma das dimensdes das
contradi¢des do capitalismo, condensando a ideologia com toda intensidade e exercendo uma
influéncia consideravel no comportamento dos individuos, ja que estes se veem obrigados a
conviver de modo omisso, diante da repressao estatal. Assim, a ideologia dificulta ndo faculta
aos sujeitos a possibilidade de compreenderem adequadamente os reais motores das

determinagdes sociais que 0s oprimem.

Kafka mostra como a vida do individuo moderno estd profundamente afetada pelas
disfungdes burocraticas, num mundo onde as relacdes humanas sdo cada vez mais mediadas
por mecanismos impessoais de dominacdo que, antes de ser controlado pelos individuos,
ganham autonomia sobre eles, passando a controlar suas existéncias. O pessimismo atribuido
ao autor tem uma fungdo tanto em nivel dramatico, quanto na formulacao da sua critica as

sociedades modernas.

Ele estd conectado ao que nos referimos anteriormente como “a distopia kafkiana”.
Uma representacdo de mundo que elimina todos os tragos utopicos, efetuando o controle
ideologico absoluto. Neste universo ndo parece haver saida possivel para os seus cansados
habitantes. A propria estrutura circular de obras como O Processo e principalmente O Castelo,

confirma o beco sem saida historico que ele oferece como opgao para aqueles personagens.

A repeticdo exaustiva das situacdes € uma tonica comum a ambos os livros. A Unica
transformagdo que ocorre, tanto em termos de trajetoria do enredo, quanto no que se refere as
modificagdes nas personalidades das suas figuras dramaticas, ¢ a progressiva sujeicao sofrida
pelos protagonistas daqueles romances, vencidos aos poucos pelo cansago de um enfrentamento

demasiadamente injusto.

Interpretada sem o viés da questdo ideologica que propomos, a obra de Kaftka pode ser
encarada como a propria negagao da perspectiva que toma a praxis humana como o motor da
historia encontrada no pensamento de Marx, que nos permite visualizar uma saida para a
dominacgdo capitalista e as suas forcas reificantes. Pensando sob este ponto de vista, a
ambientagdo a-historica elaborada por Katka, mostra-se incompativel com a visao dialética do

materialismo historico.

No entanto, se tomarmos a sua literatura como uma critica ao poder exercido sobre os
individuos pelos processos ideoldgicos intrinsecos a alienagdo e a desumanizagao capitalista, o

pessimismo de Kafka ganha uma conotagao inteiramente diferente. Ele aparece mais como um
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assustador alerta acerca dos perigos deste contexto histérico, do que como uma condenagao

existencial.

Deste modo, podemos afirmar que Kafka trata de uma problematica crucial para o
marxismo contemporaneo: a capacidade, muitas vezes subestimada, do capitalismo
desenvolvido em reproduzir as suas deterioradas relagdes sociais, ao promover um estado de
alienacdo generalizado. A resposta para a emancipacao dos sujeitos historicos das gigantescas
estruturas deste tipo de organizacao social, passa pela resolu¢do dos impasses referentes aos

processos de controle ideoldgico.

A incisiva representagdo literaria realizada por este escritor dos conflitos e das
contradigdes do mundo moderno, toca profundamente nossa prépria percepcao do mundo.
Lendo suas obras identificamos uma terrivel semelhanca entre os absurdos daquele universo e
o meio social no qual vivemos. Com isso, nos espantamos por encontrar em nds mesmos certas
caracteristicas de seus personagens, € somos levados a encarar de maneira mais critica a

mistificacdo das sociedades capitalistas.

Em contato com os trabalhos de Kafka, ndo ¢ dificil que uma questdo nos venha
imediatamente a cabeca: como o0s seus personagens suportam viver em um mundo tdo
degradante e absurdo sem se rebelar? A resposta que ele mesmo oferece ¢ mais uma vez
desconcertante: do mesmo modo que nos suportamos. Aqui reside o vigor e a longevidade de
sua literatura. Ela € um grito de revolta sufocado, em resposta as formas impessoais de opressao

que agem sobre nossas vidas.

Desta maneira, por mais que se acuse Kafka de ter um horizonte histérico limitado, de
nao formular em sua obra caminhos politicos que levem a revolugdo. Mesmo que se diga que o
individuo ¢ sempre descrito por ele como um ser de maos atadas, que aceita a resignagdo como
a Unica alternativa. Ou que suas solucdes sdo invariavelmente tragicas e as situacdes s6 sao
resolvidas com o aniquilamento de ambos os polos da contradi¢do, ndo podemos ignorar que
este artista promoveu a mais contundente critica a crueldade de um sistema de dominagdo da

historia da literatura.

Jorge Luis Borges afirma no livro Borges em Didlogo que as estorias criadas por Kafka
estdo a caminho de se tornarem parte da memoria da humanidade. Segundo ele, poderia
acontecer com a sua obra o mesmo que aconteceria se todos os exemplares de Dom Quixote de

La Mancha (na lingua original e nas tradugdes) deixassem magicamente de existir. Na sua
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opinido, se isso ocorresse a figura de Dom Quixote continuaria existindo, tamanha ¢ a sua

penetragdo na cultura moderna.

Borges defende que a complexidade da obra de Kafka permite que ela possa ser
analisada para além das circunstancias historicas em que o autor viveu — 0 que ocorre a poucos
escritores. “Sua obra poderia ser anénima e talvez com o tempo merega ser. E o mdaximo que
pode pretender uma obra. E isso conseguem poucos livros” (BORGES, 1986, p. 89), declara o

escritor argentino.

Esta lembranga de Borges ¢ importante para ndo esquecermos que estd longe das
pretensdes dessa pesquisa, esgotar as possibilidades interpretativas da literatura de Kafka,
buscando oferecer a chave definitiva que decifrard o seu universo. O que buscamos foi verificar
as possibilidades de didlogo entre suas obras e o debate socioldgico sobre os conceitos de

aliena¢do, desumanizacao e ideologia.

Como vimos, a abertura interpretativa que encontramos neste sentido nos permite
perceber como a ficcdo de Kafka pode ajudar o leitor a compreender aspectos importantes ndo
apenas do contexto histérico em que ele viveu, mas também nos auxilia no entendimento a
respeito de conteudos fundamentais para a contemporaneidade, sobre os quais o adjetivo de

kafkiano cai como uma luva.
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