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RESUMO

O presente trabalho em como objeto de pesquisa a disciplina de violdo do curso de
licenciatura em musica a distincia da UFRGS, ofertado entre os anos de 2008 € 2012. O
objetivo da pesquisa ¢ identificar se a utilizagdo de recursos tecnologicos digitais
influenciou de maneira relevante as caracteristicas da interdisciplina Seminario
Integrador — Violdo em algum momento da sua oferta no referido curso. O objeto ¢
analisado a luz da Teoria Ator-Rede (LATOUR, 2012; VENTURINI, 2010; FENWICK;
EDWARDS, 2010), relacionando-a ao contexto da cibercultura (LEMOS, 2013a;
2013b; BELL, 2001; LEVY, 1999; 2002) e das tecnologias aplicadas ao ensino de
musica. A concep¢do metodologica do trabalho é a Cartografia de Controvérsia
(LATOUR, 2012; VENTURINI, 2010), metodologia sugerida aos trabalhos quando se
trabalha com a Teoria Ator-Rede. A primeira etapa da pesquisa envolveu utilizagdo de
técnicas de analise de conteudo (BARDIN, 2011; BAUER, 2007) aplicadas as Unidades
de Estudos, estrutura de material didatico adotada no curso estudado, com o objetivo de
identificar caracteristicas e mudangas sofridas por esta interdisciplina ao longo do curso.
Na segunda etapa, a partir dos resultados da primeira, foram feitas entrevistas com os
sujeitos envolvidos com a producdo destes materiais, procurando identificar os
elementos que influenciaram nas referidas caracteristicas e mudangas. Ao final do
trabalho s3o identificados os principais elementos responsaveis pelas caracteristicas e
mudancgas identificadas e, na conclusdo do trabalho, sdo destacados dentro destes
elementos, quais deles se relacionam diretamente com o contexto das tecnologias e da
internet. Os resultados desta pesquisa indicam que muitas das caracteristicas desta
interdisciplina foram influenciadas por elementos tecnolégicos, mas estas giram em
torno dos formatos de disponibilizagdo dos materiais, organizacdo e distribui¢do dos
conteudos. Nao foram verificadas mudancas significativas no que diz respeito a maneira
de ensinar violdo, estratégias de ensino e conteiidos a serem abordados, influenciados
pelos recursos tecnoldgicos.

Palavras-chave: Tecnologias aplicadas a Educagdo Musical. Educagdo Musical a
Distancia. Ensino de Violao.
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ABSTRACT

The present work focuses on the guitar course taught within the distance education
music undergraduate program of the Federal University of Rio Grande do Sul, offered
from 2008 to 2012. This research aims to identify whether the use of digital technology
resources influenced, in a significant way, the characteristics of the interdiscipline
Seminario Integrador — Violdo (Integrator Seminar: Guitar) at some point during the
aforementioned course. The object of research is analyzed within a perspective of
Actor-Network Theory (LATOUR, 2012; VENTURINI, 2010; FENWICK;
EDWARDS, 2010), relating it to the context of cyberculture (LEMOS, 2013a; 2013b;
BELL, 2001; LEVY, 1999; 2002) and the technologies applied to music instruction.
The methodological framing of the work is the Cartography of Controversies
(LATOUR, 2012; VENTURINI, 2010), suggested for research to which Actor-Network
Theory is applied. The first stage of the research involved utilizing techniques of
content analysis (BARDIN, 2011; BAUER, 2007) applied to the Units of Study, the
structure of the pedagogical material adopted in the course, with the aim of identifying
characteristics and changes to this interdiscipline over the period during which it was
offered. Using the results of the first stage, the second stage of research focused on
conducting interviews with those involved in the production of these materials, seeking
to identify the elements that influenced the aforementioned characteristics and changes.
The work then finalizes with a focus on the elements chiefly responsible for the
characteristics and changes that were identified, and concludes by highlighting which of
these elements are related directly to the context of the technologies and the Internet.
The results of this research indicate that many of the characteristics of this
interdiscipline were influenced by technological elements, but that they revolve around
the available formats of the materials, the organization, and the distribution of the
content. No significant changes were noted in technological resources related to the way
in which guitar is taught, the strategies of instruction, and the content included in the
course.

Keywords: Technology in Music Education. Distance Music Education. Guitar
Teaching.
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1 INTRODUCAO

Nos anos de 2007 e 2008, as universidades federais do Rio Grande do Sul (UFRGS) e
Sao Carlos (UFSCAR), mais a Universidade de Brasilia (UnB), passaram a oferecer cursos de
graduacdo em musica (Licenciatura) na modalidade a distdncia. Mesmo utilizando polos de
apoio presencial para atendimento aos estudantes, esses cursos foram — e no caso da UFSCAR
e UnB, continuam sendo — ofertados via internet, sendo as primeiras experiéncias brasileiras
de ensino superior em musica com essa caracteristica. O curso da UFRGS, contexto no qual
estd inserido o objeto desta pesquisa, foi ofertado entre os anos de 2008 e 2012, em edi¢ao
unica até o momento, dentro do projeto Pro-Licenciatura (PROLICEN). Esse projeto foi uma
iniciativa do governo federal brasileiro, que tinha foco na oferta de formacao de nivel superior
voltada para professores ja atuantes nas escolas de educagdo bésica de redes publicas de
ensino (BRASIL, 2005), através de cursos a distancia ofertados via internet. A oferta do curso
de musica foi feita pela UFRGS, mas contou com a parceria de outras institui¢des superiores
de ensino — de onde vieram os professores que formavam o corpo docente — e as prefeituras
das cidades onde ficavam seus onze polos presenciais. Esses polos estiveram espalhados por
cinco estados brasileiros, cobrindo quatro regides do territorio nacional.

Minha histéria dentro deste curso comeca no ano de 2006, quando ainda era estudante
da graduagdo e me tornei bolsista do Centro de Artes e Educagdo Fisica (CAEF) da UFRGS',
centro de pesquisa e desenvolvimento de cursos oferecidos via internet que, posteriormente,
abrigou o curso de Licenciatura em Musica a distancia dentro do PROLICEN -
PROLICENMUS?. Nesse centro, atuei principalmente na oferta e desenvolvimento de cursos
de violdo, e esses deram origem aos primeiros materiais didaticos de Violdo no
PROLICENMUS. Quando do inicio do curso, em 2008, atuei num primeiro momento como
tutor a distancia, trabalhando diretamente com a professora de instrumento na elaboracido dos
materiais didaticos dessa interdisciplina’ e interagindo com estudantes exclusivamente através

do ambiente virtual. A partir de 2009, quando me mudei para Salvador/BA para realizar o

' O CAEF foi um centro integrante da Rede Nacional de Formagao Continuada de Professores da Secretaria de
Educagdo Basica do MEC, responsavel pelo desenvolvimento materiais didaticos e cursos voltados para a
formagao continuada de professores de Ensino Basico em servigco nos Sistemas Publicos de Ensino. Segundo o
Edital (BRASIL, 2003), esses cursos deveriam ser desenvolvidos e realizados utilizando as novas tecnologias de
ensino e seriam oferecidos como cursos semipresenciais.

? Como fazia parte do projeto Pré-Licenciaturas (PROLICEN) do MEC, o curso de Licenciatura em Musica da
UFRGS - modalidade a distancia era chamado de PROLICENMUS pelos profissionais envolvidos no trabalho.
Assim, partir deste ponto, esta serd uma das formas como o curso serd referido.

3 . . . .. . ~
Neste curso, os componentes curriculares eram referidos como interdisciplina, pois, em sua concepgdo, essas
deveriam estar todas interligadas na sua oferta, planejamento, metodologias e contetido.
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curso de mestrado, passei também a atender os polos da Bahia, fazendo tutoria presencial da
interdisciplina de violdo nos polos onde ndo havia profissional especifico para ocupar a
funcdo de tutor. Assim, daquele momento até o final do curso, atuei tanto no atendimento
presencial aos estudantes quanto na elaboracdo dos materiais didaticos da interdisciplina de
violdo, fazendo parte de uma equipe liderada pela professora de violdo e composta de outros
quatro tutores que cumpriam fungdes similares as minhas.

Entretanto, a historia da pesquisa propriamente dita remonta principalmente aos
momentos finais do PROLICENMUS, ja no ano de 2012. Em uma das mesas redondas do
evento que teve como ponto principal da sua programacdo a formatura dos alunos do
PROLICENMUS®, a coordenadora do curso chamou a atengio para o fato de que nos, os
profissionais e estudantes envolvidos, tinhamos naquele momento acesso a um curso inteiro
registrado e disponivel online e que aqueles registros precisavam ser estudados de alguma
maneira. Aquela altura eu ja estava dando os primeiros passos na elaboragdo de um projeto de
doutorado e a fala da coordenadora me fez refletir sobre a possibilidade de investigar um
fendomeno que, até certa medida, foi fruto de um conhecimento espontaneo, ja que as decisdes
eram tomadas muito em funcdo da propria experiéncia no curso € que, uma vez estudado de
maneira sistematica, teria potencial de se transformar em conhecimento cientifico.

Ainda nesse evento, a coordenac¢do do curso comunicou a todos sobre o projeto de um
livro a ser publicado, contendo registros reflexivos da experiéncia do PROLICENMUS, sob
diferentes vieses. Para tanto, cada equipe de interdisciplina deveria escrever um artigo falando
sobre o seu trabalho ao longo de sua oferta. O livro foi, de fato, publicado no ano de 2012 ¢ na
introducdo do texto Cordas e Redes no Ensino de Violdo — capitulo que relata a experiéncia

de oferta da interdisciplina de violdo — encontramos a seguinte citacao:

O texto que segue relata e retrata a forma como o trabalho foi desenvolvido e
as mudancgas que foi sofrendo ao longo do tempo, no intuito de adequar-se a
proposta em questdo. Cada um dos itens sera descrito sob o ponto de vista da
maneira como era realizado no inicio do curso e como passou a ser realizado
durante o decorrer e no final do curso. (TOURINHO et al, 2012, p. 150)

Essa citagdo registra uma caracteristica marcante da oferta da interdisciplina. Mesmo

contando com a coordenagdo e a participacdo de profissionais experientes no ensino de

4 O Encontro Nacional do Licenciatura em Musica EAD da UFRGS foi um evento realizado entre os dias 22 e
25 de maio de 2012, e incluia na programacéo a cerimdnia de formatura dos estudantes. O site oficial do evento
ndo estd mais disponivel, mas noticias sobre sua realizacdo podem ser encontradas nestes dois [inks:
https://tinyurl.com/yctummgs e https://tinyurl.com/ydag2rl6.
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musica, a quantidade de elementos inéditos envolvidos nessa oferta deu novas perspectivas ao
processo de planejamento-agdo-avaliagdo-replanejamento, comum a qualquer atividade
educativa. Revisar conceitos e estratégias a partir de problemas da pratica e mudar formas de
acdo tornou-se uma constante no nosso trabalho.

Em outro ponto do texto citado, ao introduzir a secdo sobre o relato de experiéncia

propriamente dito, ¢ colocado que

Iniciamos discorrendo sobre o material didatico produzido durante o curso,
ilustrando os diversos recursos empregados neste material. Seguimos
explanando as metodologias de ensino adotadas, destacando a abordagem
multimodal em educa¢io musical descrita por (WOHL-COELHO, 1990)
[sic]. (TOURINHO et al, 2012, p. 156)

Mesmo afirmando ¢ descrevendo as mudangas nas caracteristicas dos materiais
didaticos e metodologias de ensino, ndo ha nesse texto um aprofundamento nas justificativas
para tais mudangas. Nao s3o descritos os elementos que fomentaram questionamentos e
culminaram com alteragdes no rumo dos trabalhos. Sendo um dos autores do referido texto,
por ser um dos participantes da equipe de tutores, posso expor algumas dessas justificativas
das mudangas, tais como a necessidade de adequagdo aos objetivos do curso, problemas de
infraestrutura das mais variadas naturezas e dificuldades dos estudantes tanto no manejo de
ferramentas tecnoldgicas e quanto na adaptagdo a metodologia de estudos de um curso na
modalidade a distancia.

E possivel descrever de maneira superficial essas causas, mas qualquer aprofundamento
nas caracteristicas das mudancas relatadas pela equipe e nas suas causas carece de
fundamentagdo. Nao ha duvidas de que em diferentes momentos dessa interdisciplina houve
divergéncias entre os objetivos da sua equipe e os objetivos do curso, entre a expectativa da
professora de instrumento e a expectativa dos alunos, entre o que se idealizou para o ensino de
violdo nessa modalidade e as possibilidades reais de infraestrutura. Mas, nos diferentes
momentos da sua realizacdo, quais elementos tiveram maior peso ao determinar as
caracteristicas dessa interdisciplina?

Em funcdo da propria experiéncia no PROLICENMUS, meu interesse no
desenvolvimento desta pesquisa era na insercdo desse objeto enquanto fenomeno inserido na
tematica das tecnologias aplicadas ao ensino de musica. Entretanto, ao contrario de muitos

trabalhos produzidos dentro desse tema, minha ideia era investigar as tecnologias ndo de uma
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maneira isolada, mas associadas aos diversos outros elementos pertencentes a um contexto de
ensino de musica, como infraestrutura disponivel, formacdo dos profissionais, objetivos e
conteudos musicais a serem trabalhados, dentre outros. Essa caracteristica s6 foi de fato
contemplada nessa investigacdo a partir do meu contato com a Teoria Ator-Rede — TAR
(LATOUR, 2012; FENWICK; EDWARDS, 2010; LEMOS, 2013). Inserida no campo da
Sociologia, essa teoria defende o estudo das associagdes entre variados elementos e como
essas vao delinear as caracteristicas de um agregado social. Uma das principais caracteristicas
que tornam a TAR coerente com essa proposta ¢ o fato de defender a simetria entre elementos
humanos e ndo humanos no estudo das associagdes. Assim, elementos nao humanos (como a
internet e os computadores) podem ser tdo ou mais determinantes nas caracteristicas de um
agregado social do que os individuos contidos nele. No estudo das associagdes, a TAR
também apresenta a diferenciagdo entre intermedidrios (elementos que ndo alteram as
caracteristicas de um agregado social) e mediadores ou actantes (elementos que podem alterar
as caracteristicas do agregado social).

Da intersecdao entre os quatro elementos descritos até agora — a disponibilidade dos
registros do curso, as mudangas pelas quais passou interdisciplina de violdo, o foco da
pesquisa nos elementos tecnoldgicos e a TAR —, surgiram as premissas que nortearam a
realizacdo desta pesquisa. A primeira delas, relacionada sobretudo com a TAR, ¢ a de que
elementos ndo humanos — as coisas que dao titulo a este trabalho — influenciam a maneira
como ensinamos e aprendemos musica. A partir disso, a segunda premissa deste trabalho ¢ a
de que um curso ofertado via internet, mediado por computadores, tem caracteristicas proprias
relacionadas a esses elementos. Com base nesses dois argumentos, o objetivo desta pesquisa &
identificar se a utilizagdo de recursos tecnoldgicos digitais influenciou de maneira relevante as
caracteristicas da interdisciplina Semindrio Integrador — Violdo em algum momento da sua
oferta no PROLICENMUS.

A concepcdo metodologica deste trabalho ¢ a Cartografia de Controvérsia (CC),
proposta por Latour (2012) para ser utilizada no contexto da TAR. O autor defende que o
momento de controvérsia, em que opinides sobre um mesmo assunto se opdem, ¢ a melhor
oportunidade para estudar a formacdo de um agregado social, pois é na controvérsia que
muitas vozes divergentes se colocam. Depois de resolvido o impasse (momento chamado por
Latour de caixa preta), o agregado esta formado e as opinides contrarias aquela aceita pela

maioria tendem a desaparecer até que haja outra controvérsia. Na CC, o pesquisador deve
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coletar dados do maior numero de fontes possiveis e considerar os rastros (acdes, registros)
dos elementos da forma como se apresentam, nao tentando interpretd-los a sua maneira.

A andlise dessa questdo a partir da Teoria Ator-Rede nos permite encarar as
divergéncias e os questionamentos sobre materiais didaticos e metodologias de ensino como
controvérsias; os elementos determinantes, que variaram em momentos diferentes do curso,
como actantes e intermedidrios; e cada etapa de realizagdo do curso, em que o0s
questionamentos anteriores foram levados em consideragdo e uma proposta de ensino foi
apresentada, como caixas pretas momentaneas. Os rastros que vamos seguir sdo os registros
da realizacdo do curso e da interdisciplina (os materiais didaticos disponiveis nos ambientes
virtuais) e os depoimentos dos individuos diretamente relacionados a oferta dessa
interdisciplina (coordenadora, professora e equipe de tutores).

Assim, a pesquisa foi realizada em duas etapas. Na primeira, descrita no capitulo trés
deste trabalho, foram analisadas as Unidades de Estudos e a estrutura dos materiais didaticos
adotada por pelo curso, com o intuito de identificar mudancas ocorridas nas caracteristicas
dos materiais didaticos e na metodologia de ensino ao longo dos oito semestres de oferta da
interdisciplina Seminario Integrador — Violdo. Este ¢ o primeiro objetivo especifico desta
investigacdo. Na segunda etapa, foram realizadas entrevistas com os individuos envolvidos no
processo de produgdo da interdisciplina. As entrevistas relacionam-se aos outros dois
objetivos especificos da pesquisa: identificar controvérsias que provocaram mudangas nas
caracteristicas dos materiais didaticos e metodologias de ensino da interdisciplina e apontar os
principais actantes nos processos de mudanga de caracteristicas desses materiais didéaticos e
metodologias de ensino. Essa etapa aparece descrita no quarto capitulo desta tese.

Com base nesse desenho de pesquisa, a pergunta que pretendo responder ao final do
trabalho ¢é: os recursos tecnologicos digitais tiveram influéncia relevante nas caracteristicas da
interdisciplina Semindrio Integrador - Violao? O argumento que defendo é o de que um curso
superior em musica que se caracteriza em grande medida pela sua modalidade de ensino (a
distancia) e pelos objetos utilizados na sua oferta (internet e computadores) possui
caracteristicas especificas que se relacionam a esses dois elementos. Se for possivel
comprova-lo a partir da resposta a pergunta, ao final do trabalho, sera possivel discorrer com
maior propriedade sobre a influéncia das tecnologias e da internet no que diz respeito as
caracteristicas da interdisciplina de Violdo no PROLICENMUS e, em maior ambito, discutir a

influéncia desses elementos em processos de ensino de musica.
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2 CONTEXTOS E CONCEITOS

Na introducdo deste trabalho, mencionei que ele parte da premissa de que objetos
influenciam nossa forma de agir e que, por esse motivo, uma proposta de ensino de
instrumento que tem como uma de suas caracteristicas mais marcantes a oferta via internet
teria caracteristicas proprias diretamente relacionadas a esse fato. Neste capitulo, entdo,
pretendo contextualizar o leitor nos diferentes ambitos que fazem parte dessa premissa e em
como se relacionam para dar origem a investigagdo. O capitulo se inicia com uma descri¢ao
sucinta do objeto de pesquisa, a interdisciplina Semindrio Integrador — Violdo no
PROLICENMUS. Em funcdo da grande quantidade de informacdes descritivas que serao
apresentadas nos capitulos seguintes, trouxe aqui apenas caracteristicas estruturantes que nao
serdo abordadas em outros pontos do texto, mas que considerei importantes para a
compreensdo do fendmeno. Apresento os fundamentos que nortearam a proposta de ensino de
instrumento, as formas de acesso ao conteudo, a estrutura de seus materiais didaticos, a
maneira como era pensada a interagdo dos estudantes com esses materiais e a dinamica de
estudos a ser adotada a partir deles e o processo de producao desses materiais didaticos.

Na sequéncia da apresentacdo do objeto de pesquisa, introduzo a Teoria Ator-Rede
(TAR), seus conceitos principais e a justificativa da sua adogdo como marco tedrico principal
desta pesquisa. Mesmo sendo essa uma teoria que permite o estudo de fendmenos com énfase
nos seus atores nao humanos, a formulagdo da TAR nao faz referéncia a objetos relacionados
as tecnologias digitais, o que justifica a se¢do seguinte a sua apresentagdo, na qual introduzo
as coisas com as quais esta pesquisa se relaciona. Trago, nesse ponto, alguns conceitos da
cibercultura que dialogam com a pesquisa e complementam os marcos teoricos propostos pela
TAR. Também trago exemplos de trabalhos que abordam a influéncia dos objetos digitais e da
cibercultura na producdo musical. O capitulo encerra com consideragdes sobre o ensino de

musica mediado por novas tecnologias, a partir de bibliografia da area de Educacdo Musical.
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2.1 CONTEXTO: A INTERDISCIPLINA DE VIOLAO NO PROLICENMUS

A interdisciplina Seminario Integrador — Violdo, no PROLICENMUS, enquanto
proposta de ensino de instrumento ofertada via internet, ja foi descrita sob diferentes aspectos
em varios trabalhos académicos dos quais foi objeto de estudo (WESTERMANN, 2010a;
MARQUES, 2013; REBOUCAS, 2015) e em relatos de experiéncia (TOURINHO et all,
2012; TOURINHO; WESTERMANN, 2009; 2012; 2013; REBOUCAS, 2013; MARQUES,
2010; 2011; MARQUES JUNIOR, 2013; WESTERMANN; MARQUES, 2010; MARQUES;
WESTERMANN, 2011; WESTERMANN, 2010b), todos baseados tanto na experiéncia de
oferta do curso quanto nos seus documentos fundantes (UFRGS, [s/d]; UFRGS, 2007;
UFRGS, 2010). Por esse motivo, a contextualizacdo apresentada aqui ¢ mais breve do que
aquelas encontradas nos trabalhos referidos e tem como objetivo suprir apenas a necessidade
de contextualizag¢do do objeto de estudo.

A interdisciplina Semindario Integrador — Violdo foi ofertada durante oito semestres,
entre 2008/1 e 2011/2, e sua concepcdo possui dois fundamentos principais diretamente
relacionados entre si. O primeiro € proporcionar uma formagdo voltada ao professor de
musica da educacdo basica, compreendendo as habilidades de execucdo no violdo como um
recurso para sua atuagdo docente € ndo como foco da sua formagdo — formar um professor
capaz de utilizar o violdo como ferramenta em suas aulas, e ndo um violonista. Nos
pressupostos tedricos do projeto pedagdgico desse curso, que, dentre outras coisas, davam
énfase ao canto como ferramenta central do desenvolvimento de habilidades musicais,
origina-se o segundo fundamento dessa proposta de ensino de instrumento: as habilidades
preponderantes a serem desenvolvidas no instrumento deveriam ser aquelas relacionadas ao
violdo enquanto instrumento acompanhador da voz. Como serd visto na descri¢gdo das
Unidades de Estudos, isso ndo significava que repertorios de outra natureza ndo deveriam ser
trabalhados, nem que habilidades de outra natureza ndo fossem abordadas, mas que a énfase
principal deveria estar no desenvolvimento de uma gama de habilidades especificas voltadas
para o acompanhamento do canto.

Os contetidos dessa interdisciplina eram veiculados por meio da plataforma Moodle.
Dentro dessa plataforma, cada interdisciplina possuia uma sala de aula virtual e, dentro dessa
sala de aula virtual, eram apresentadas quinze Unidades de Estudos (UE). As Unidades de
Estudos iam ao ar uma vez por semana em dias fixos (no caso do violdo, toda segunda-feira),

ao longo de quinze semanas durante o semestre letivo. Por defini¢do, as UE concentravam os
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assuntos a serem abordados e atividades a serem desenvolvidas pelos estudantes no periodo
de uma semana ou a partir do momento em que eram disponibilizadas. Sua estrutura interna
era exatamente a mesma em todas as interdisciplinas do curso, variando somente em cores,
que mudavam igualmente em todas as UE de cada semana.

A estrutura interna de cada Unidade de Estudos era composta por cinco se¢des:

a) Apresentagdo — sumula e os objetivos daquela Unidade de Estudos;

b) Contedo — conteudos principais das Unidades, que abordam uma temaética
especifica, normalmente em formato de texto;

c¢) Atividades — lista das atividades a serem realizadas, relacionadas ao Contetdo;

d) Material de Apoio — expansdo dos temas trabalhados na se¢ao Conteudo, com
materiais que, de alguma maneira, aprofundavam estes temas;

e) Referéncias — materiais de qualquer natureza, utilizados para a formula¢ao daquela

Unidade.

Mesmo sendo uma estrutura Unica e padronizada, as equipes de cada interdisciplina
lidavam com as se¢des de maneiras diferentes. Serd visto nos capitulos de analise desta
pesquisa que essa €, inclusive, uma das principais caracteristicas da interdisciplina de violdo:
variagdo na maneira de conceber cada uma das segdes estruturantes e na forma de
disponibilizar os conteudos dentro delas.

Cada se¢do das Unidades de Estudos tinha o formato de uma apresentagdao de slides
feitas no software Power Point. Sendo assim, as se¢des tinham um arquivo préprio com a
quantidade de slides necessaria para que o contetido fosse abordado. E uma caracteristica
bastante importante de ser mencionada (e que sera retomada posteriormente, pois determinou
a organizacdo da coleta e andlise dos dados desta pesquisa) ¢ que, na secdo Conteudo, a
orientacdo era de que, na medida do possivel, cada slide abordasse apenas um assunto dentro
do topico principal. Por este motivo, a andlise individual de cada slide da secdo Contetdo,
bem como andlises de cunho quantitativo (numero de slides utilizados para abordar
determinado conteudo, por exemplo) foi considerada fator influente (mas ndo determinante)
para identificarmos a énfase que determinados contetidos tiveram nos oito semestres de oferta
da interdisciplina de violao.

As Unidades de Estudos da interdisciplina de violdo tinham como parametro norteador
no trabalho pratico com o instrumento a orientacdo dos alunos, passo a passo, a cada topico
técnico ou repertorio trabalhado. Ao longo do curso, essas Unidades de Estudos se

caracterizavam de modos diferentes, mas inicialmente se apresentavam na forma de textos
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explicativos ilustrados por partituras, letras cifradas, videos, audios, animagdes e fotografias.
Com o passar do tempo, a quantidade de informagao textual ficou cada vez menor e foi dada
maior énfase ao material audiovisual.

Uma vez que a Unidade de Estudos ia ao ar, era esperado que o estudante interagisse
com ela e utilizasse aquele material como guia de estudos do repertério a ser trabalhado. Nos
polos presenciais, havia tutores responsaveis pelo acompanhamento dos estudantes, mas os
alunos também poderiam interagir com os tutores a distdncia e com a professora da
interdisciplina por meio de foruns no ambiente virtual. As pesquisas de Westermann (2010) e
Marques (2013) mostram que, na pratica, tanto a interagcdo dos estudantes com as Unidades de
Estudos quanto o papel dos tutores presenciais nesse processo eram mais complexos do que
acabamos de descrever. Entretanto, ndo iremos nos deter nesse ponto pois o aprofundamento
dessa perspectiva de andlise foge da proposta de investigagao deste trabalho.

O processo de avaliacdao da performance dos estudantes no instrumento teve diferentes
caracteristicas ao longo dos oito semestres do curso, como sera descrito no préximo capitulo.
Entretanto, como caracteristica geral, podemos dizer que essa avaliagdo era realizada por
intermédio de gravagdes em video realizadas nos polos, com frequéncias varidveis, enviadas
ao professor e aos tutores a distancia, avaliadas por estes e devolvidas com pareceres aos
estudantes. Reboucas (2015) realizou uma investigacdo mais aprofundada sobre os
procedimentos de avaliagdo de performance na interdisciplina, na metade final do curso.

A produgdo do material didatico de Semindrio Integrador — Violdo ficava sob a
responsabilidade da professora da interdisciplina, auxiliada por uma equipe de tutores que foi
formada ao longo dos oito semestres da sua oferta. Na maior parte do tempo, essa equipe
contou, além da professora, com cinco tutores que atuavam presencialmente em alguns dos
polos onde o curso acontecia, mas que também desempenhavam a fung¢do de tutor a distancia,
avaliando as provas de instrumentos e produzindo o material didatico. A cada semestre essa
equipe se reunia presencialmente, e, nas reunides, o semestre anterior era avaliado e o
semestre seguinte era planejado. Definia-se o repertério a ser trabalhado ao longo do
semestre, bem como outros eventuais contetudos relacionados com a pratica instrumental
(exercicios de técnica, arranjos, etc.), as formas de abordagem e os recursos a serem utilizados
(textos, fotos, videos). Era feita também a distribui¢do desses contetidos entre as quinze
Unidades de Estudos do semestre seguinte, assim como a distribui¢do das tarefas de cada um

dos membros da equipe ao longo do semestre.
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No decorrer do semestre, novas reunides eram feitas, normalmente com frequéncia
semanal, na qual cada Unidade de Estudos era discutida e revisada antes de ser considerada
pronta e ser disponibilizada aos estudantes no ambiente virtual. Muitos textos eram escritos de
maneira colaborativa. A propria producdo dos materiais audiovisuais, das partituras e de
outras midias era definida e encaminhada nessas reunides. Como os membros da equipe
residiam em cidades diferentes, as reunides eram realizadas via Skype, e todo o trabalho de
producdo colaborativa girava em torno da ferramenta de compartilhamento de arquivos na
nuvem Google Drive, que permite a edicdo de documentos virtuais de maneira sincrona.
Como sera visto nos proximos capitulos, especialmente na andlise das entrevistas realizadas
com os sujeitos envolvidos nesse trabalho, a formacao da equipe e sua dindmica de trabalho
sdo eventos considerados de suma importancia para o desenvolvimento da proposta de ensino

aqui abordada.

2.2 TEORIA ATOR-REDE

O questionamento do termo "social" e o sentido que ganhou no campo das Ciéncias
Sociais sdo a premissa inicial da formulacdo da Teoria Ator-Rede (TAR). Segundo Latour
(2012), entende-se por “social” algum tipo de estrutura pronta com caracteristicas proprias
que influenciam e justificam o comportamento de quem (ou o que) faz parte dela. Ao
discordar dessa defini¢do, o autor entende que "social" faz referéncia a associagdo, e, por isso,
o foco das ciéncias sociais deveria ser as associacdes que formam as estruturas, € nao as
estruturas ja formadas; as causas e caracteristicas das redes formadas por elementos distintos,
e ndo os padrdes de um todo supostamente homogéneo. Para ele, é o conjunto de elementos
agregados que da origem aos grupos sociais, € ndo o contrario. Assim, o “social ndo € visto
como uma substancia” (LEMOS, 2013b, p. 35), que transita de um elemento a outro dentro de
um determinado contexto e influencia seu comportamento, mas como uma constru¢cdo dos
proprios elementos que a constituem.

A Teoria Ator-Rede fundamenta-se na compreensdo dos “deveres das ciéncias sociais”
(LATOUR, 2012, p. 33), defendidos por Gabriel Tarde, expoente da sociologia francesa do
século XIX, cujas ideias eram opostas as de Durkheim — considerado o “pai fundador da
sociologia cientifica”, enquanto Tarde “foi neutralizado como mero precursor da disciplina”

(VARGAS, 2007, p. 9). O autor defendia a ideia do estudo da sociedade a partir dos pequenos
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fendomenos, pequenos nucleos de agentes e acontecimentos, que vao dando forma as grandes

estruturas sociais.

Ja ndo se repetiu bastante, por exemplo, que ¢ uma mesquinharia buscar a
causa de uma revolugdo politica ou social na influéncia marcada de
escritores, homens de Estado, inventores de todo o tipo, e que ela brota
espontaneamente do génio da raga, das entranhas do povo, ator anénimo e
sobre-humano? Mas este ponto de vista comodo, que consiste em ver
falsamente a criacdo de um ser novo no fendmeno, este sim novo e
imprevisto, que o encontro dos verdadeiros seres suscitou, s6 ¢ bom a titulo
provisério. Uma vez esgotado, e rapidamente, pelos abusos literarios
cometidos, ele conduz a um retorno sério a explicagcdes mais claras [...], que
deem conta de um acontecimento historico qualquer por ac¢des individuais
apenas, ¢ especialmente por a¢des de homens inventivos, que serviram de
modelo aos outros e se reproduziram em milhares de exemplares, espécies
de células-mae do corpo social (TARDE, 2007, p. 56).

A partir disso, desenvolve-se o argumento de que um grupo social se forma e constroi
suas caracteristicas a partir da a¢do de seus elementos, e cada elemento ¢ constituido pela
acao de outros elementos. Todo agente €, a0 mesmo tempo, fonte e foco da agdo, um ator e
uma rede. Ator que age, e rede que ¢ formada pela acdo de outros. Latour (2012) usa o
exemplo do teatro para tornar clara sua ideia de que o resultado dessa a¢do em conjunto ¢ a
perda da nog¢do exata de quem esta fazendo o qué. Ele afirma que, no palco, o ator esta sempre
acompanhado de iluminacdo, cendrio, figurino, maquiagem, ¢ que todos esses elementos
atuam sobre e com ele (LATOUR, 2012, p. 75), e, por sofrer a agao de todos esses elementos,
o ator acaba nao atuando sozinho. Ator-rede, entdo, representa a ideia de que ndo existe acao
isolada e de que aquele que age também ¢ fruto da ag¢do de outros, sendo ele também uma
rede.

No estudo das associagdes, a TAR utiliza o termo actante, originado dos estudos de
literatura (LATOUR, 2012, p. 86) e que pode ser definido como tudo aquilo que conduz a
acdo. Diferentemente do termo ator, totalmente referente ao ser humano que atua, a
designacdo actante possibilita uma interpretagdo mais ampla, podendo fazer referéncia tanto
ao elemento humano quanto ao ndo humano, como institui¢des, ideias e objetos. Parte-se do
principio, entdo, de que pessoas, objetos, institui¢des e ideias podem ter agéncia uns sobre os
outros, podem agir ou dar significado as a¢des uns dos outros (NESPOR, 2011), sem que a
priori haja uma hierarquia entre eles e podendo todos serem considerados actantes. Em suma,
assim como as pessoas, 0s objetos e outros elementos ndo humanos também agem e nos
fazem agir, na mesma propor¢ao; os objetos modificam situacdes e também as formas como

acgoes sao realizadas.
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Esse principio de simetria entre os actantes humanos e nao humanos ¢, talvez, uma das
principais caracteristicas da Teoria Ator-Rede. Esquentar agua com ou sem panela, colocar
um prego na parede com ou sem martelo, parar um carro com ou sem freio (LATOUR, 2012,
p. 107), sdo exemplos simples, mas que sdo precisos o suficiente para deixar claro o ponto de
que, em determinados contextos, os objetos modificam as formas de fazer algo e podem ser
mais importantes do que o agente humano. Segundo Nespor (2011), objetos sdo centrais em
qualquer contexto em que o social ¢ materialmente heterogéneo — nenhuma interagao depende
somente das pessoas e a agéncia ndo ¢ monopolio do individuo (pois pode aparecer também
em institui¢cdes, prédios, paisagens e discursos).

Nao ¢ dificil assumirmos esse ponto de vista quando nosso foco passa a ser a
cibercultura, as tecnologias digitais e os objetos que fazem parte desse contexto,
especialmente aqueles que estdo mais presentes na vida cotidiana de individuos de grandes
centros urbanos. Ao acordarmos pela manhd e verificarmos a previsio do tempo no
smartphone ou na televisao, decidiremos, baseados nisso, o que vestir e que artefatos levar
para a rua. Se estamos com receio de que haja engarrafamentos em nosso caminho até o
trabalho, aplicativos podem indicar rotas com menos transito, inclusive nos guiando em voz
alta enquanto dirigimos. Nao raro, individuos que buscam aprender a fazer algo (seja uma
receita de molho de tomate ou um solo de guitarra) procuram o YouTube e 14 obtém
orientacdes em video, passo a passo, sobre como realizar determinada tarefa. Em todos esses
exemplos, os objetos (e as informacdes inscritas neles) guiaram decisdes, levaram os
individuos a fazerem coisas, nos ensinaram algo.

Fenwick e Edwards (2010) defendem que as premissas de simetria entre humanos e nao
humanos e a busca pelas caracteristicas de suas associagdes sdo totalmente aplicaveis aos
fendomenos de transmissdo e apropriacdo de saberes. Para além dos papéis de professores,
estudantes, pais e funcionarios, o ensino e a aprendizagem também podem ser explicados a
partir do giz, do quadro negro, das bases de dados, das provas dos estudantes, das carteiras,
dos equipamentos do patio das escolas, dos projetos pedagogicos, dos curriculos, etc. Além
disso, os autores defendem que, quando a materialidade dos processos de ensino muda do
papel para o formato digital, do organico para o mecanico, novas redes de associacdes se
formam e mudam também as caracteristicas do proprio processo, o que justifica o estudo das
redes educacionais inseridas nos contextos das tecnologias digitais.

O termo utilizado para descrever o que acontece quando humanos e ndo humanos se

associam e agem uns sobre os outros, alterando-se mutuamente, ¢ tradugdo. Actantes
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conectam-se ¢ formam uma rede de agdes que tendem a estabilidade. Em cada uma dessas
conexdes, um actante trabalha sobre outro para realizar uma tradugdo, para agir sobre e
tornar-se parte de uma rede de acdes coordenadas. A principal contribuicdo da TAR, nesse
caso, ¢ investigar os nos dessas redes, examinando como essas associagdes se constituiram e o
que as sustenta (FENWICK; EDWARS, 2010). A consequéncia do processo de tradu¢do, de
acdo dos actantes uns sobre os outros, ¢ o que a Teoria Ator-Rede nomeia de modveis
imutaveis (LATOUR, 2011; 2012; FENWICK; EDWARDS, 2010). Méveis imutaveis podem
ser percebidos quando dois professores preparam suas aulas, uma a ser ministrada
presencialmente, a outra, online, em um ambiente virtual de aprendizagem, mas ambas
fundamentadas em uma mesma teoria pedagdgica. Certamente serdo duas aulas diferentes, em
funcdo das redes de associagdes nas quais estdo inseridas, mas ambas terdo caracteristicas
comuns em fun¢do de serem fundamentadas pelas mesmas ideias. Essas ideias de uma suposta
teoria pedagdgicas estdo, inicialmente, inscritas em livros, que se traduzem em pensamentos
quando sdo lidos pelos professores, se traduzem em planos de aula e materiais didaticos, e,
por ultimo, se traduzem em aulas. A cada nova tradugdo, as ideias sdo alteradas e adaptadas
de acordo com as associagdes que se formaram, num processo de alteracdo e adaptacao
constante que caracteriza os moveis imutaveis.

Sobre a funcdo dos actantes dentro de uma determinada associagdo, a Teoria Ator-Rede
ainda contrapde as questdes de fato e as questdes de direito (LAOTUR, 2012; LEMOS,
2013b). Especialmente referindo-se aos objetos (mas sem excluir o agente humano dessa
analise), ¢ defendido que esses ndo possuem uma esséncia, uma fun¢do pré-determinada que
sera mantida a mesma independente das associa¢des que forem realizadas (questdo de fato).
Os objetos, como os humanos, assumem a fungao que lhes ¢ dada a partir das associagdes que
fazem, influenciados pelos actantes aos quais estdo associados, seja sofrendo a a¢do ou agindo
sobre eles. Essa fungdo se constroi e se reconstroi constantemente a cada nova associagdo
(questdo de direito). Ao desenvolver esse argumento aplicado aos fendmenos da cibercultura,
Lemos (2013b) afirma que, a partir do momento em que objetos passam a ganhar
propriedades infocomunicacionais (objetos que se conectam a internet ¢ podem receber e
enviar informacgdes), esses mudam a sua funcdo, e sua a¢do sobre determinados contextos €
diferenciada em relag¢do a quando esses ndo eram dotados dessa funcionalidade.

Em um estudo sobre o uso de computadores em contextos de ensino, Bigum (1998)
afirma que, normalmente, em situagcdes de ensino, o uso desses objetos parte da premissa de

que eles sdo uma caixa-preta, cujas funcionalidades estdo todas pré-definidas e devem ser
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utilizadas nos processos de ensino. Concordando com esse autor, compreendo que tanto o
estudo das tecnologias digitais nos processos educacionais quanto seu uso nessas situagdes
devem partir de uma premissa diferente. A definicdo de como os recursos tecnoldgicos
digitais sdo utilizados deve levar em conta as redes que se formam com eles e a partir deles,
além de considerar que essas redes de associacdes ¢ que vao definir o significado de seu uso.
Ou seja, a tecnologia se tornard uma caixa-preta através dos usos que serdo feitos dela, e nao
de funcionalidades pré-determinadas.

Entretanto, como afirmado anteriormente, as mudangas de funcdo ndo se aplicam
apenas aos objetos. Nespor (2011) realizou um estudo que investigou dois casos de individuos
(uma professora e um técnico de uma universidade) responsaveis pelo desenvolvimento de
dispositivos tecnologicos que tiveram grande impacto nos ambientes de ensino nos quais
trabalhavam. Uma das conclusdes as quais o autor chega ¢ a de que os dispositivos em
questao proporcionaram mudangas nos seus contextos educacionais, mas também nas relagdes
e nas identidades dos actantes humanos envolvidos com aquela rede. Ou seja, a inclusdo de
novos elementos associados em uma rede pode promover tanto mudangas pedagdgicas quanto
mudangas de identidade das pessoas.

Voltando ao exemplo ficticio utilizado a alguns paragrafos, da pessoa que procura
aprender a realizar alguma tarefa por meio de um video no YouTube, trago outros dois
conceitos relevantes da Teoria Ator-Rede: intermediarios e mediadores. Nao me parece um
problema afirmar que nessa situacdo ficticia exista acdo dos objetos (computador, internet,
YouTube) sobre o individuo que busca o video, e também que haja diversas acdes humanas
sobre os objetos, uma vez que alguém os “programou” para que realizassem as tarefas
solicitadas por eles. Mas, se analisarmos a situa¢do por intermédio da TAR, podemos dizer
que, mesmo quando os objetos agem sobre os individuos, esses ndo agem sozinhos, mas
influenciados por outros actantes. Esses “outros actantes” sdo, por exemplo, os individuos
responsaveis pelo desenvolvimento e montagem de um computador, os individuos que
gravaram seus videos e alimentaram o YouTube com um contetido, ou que desenvolveram
seus algoritmos de busca. E as agdes dos individuos que usaram os objetos sao influenciadas
tanto pelos computadores e pelo proprio site, quanto pelas pessoas que agiram sobre eles.

A partir desse exemplo, podemos definir como intermediarios aqueles elementos que
fazem parte do agregado social, que transportam significados, mas ndo o alteram, e, por
consequéncia, ndo sdo actantes. Ao questionarmos um usuario do YouTube que quer aprender

a tocar um solo de guitarra, ele pode nos informar que tanto o computador quanto o site sao
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intermediarios, pois simplesmente disponibilizam o acesso & informacdo postada por outro
usuario, sem que ela seja alterada ou modificada. Dentro dessa pequena rede de associagdes, o
YouTube pode ser considerado um intermedidrio, uma vez que a informacdo (video), ¢
inscrita nele por uma pessoa (ou seja, ele sofre a agdo de uma pessoa) e ¢ levada até outro
ponto da rede (a outra pessoa) sem que haja qualquer tipo de modificacdo naquela informacao
inicial.

Entretanto, se analisarmos o algoritmo de busca do YouTube, provavelmente veremos
que ha protocolos de processamento de informacdo que influenciam a lista de resultados de
cada usuério, o que, consequentemente, vai influenciar os videos que serdo assistidos. A
propria plataforma ¢ dado esse “poder”, de definir videos que sdo mais assistidos do que
outros. Nesse caso, YouTube ndo ¢ mais um intermediario, mas um mediador. Chama-se de
mediador o elemento que modifica, distorce, altera significados. Ele ndo ¢ neutro, pois sua
acdo ¢ influenciada por todas as ac¢des das quais ja foi foco. Por influenciar o comportamento
dos elementos da rede, o mediador ¢ sempre um actante.

Além de servir como ilustracdo para esses dois conceitos, o exemplo dado mostra que
um mesmo elemento, em um mesmo contexto, pode desempenhar o papel de mediador ou de
intermediario. E a propria definicdo de um intermedidrio ou de um mediador depende de uma
série de associacdes de fatores, como o ponto de vista do interlocutor (para um usuario
totalmente leigo, o YouTube pode ser um intermedidrio; para um programador, ¢ um
mediador) e 0 momento temporal no qual a analise ¢ feita (possivelmente, os pardmetros do
algoritmo que classifica a ordem dos resultados de uma busca no YouTube ndo tenham sido
sempre 0s mesmos). Assim, corroboramos com o posicionamento de Fenwick e Edwards
(2010), quando afirmam que a principal caracteristica TAR ndo sdo seus conceitos ou seus
métodos, mas o fato de que tratam tudo no mundo social e natural como efeitos gerados nas

teias de relacdo em que estdo localizadas. Nada tem forma ou efeito fora dessas redes de acdo.

2.2.1 Cartografia de Controvérsia

Como coloca Lemos (2013b, p. 107), “Se a TAR ¢ uma teoria, a Cartografia de
Controvérsias [...] ¢ sua metodologia”. Cartografia de Controvérsia (CC) ¢ a denominagao
dada a concep¢do que surge a partir do exercicio pratico da Teoria Ator-Rede. Mesmo

caracterizada como uma metodologia, ndo possui regras fixas ou procedimentos padrao e tem
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como ferramentas basicas somente a observagdo e a descrigdo (VENTURINI, 2010). A ironia
trazida por Venturini ao utilizar o termo somente esta no fato de que, segundo esse autor,
basear-se apenas nessas duas atividades ndo torna o trabalho mais simples, pois, uma vez que
a TAR trabalha com contextos de menor ambito, tanto a observacdo quanto a descri¢ao
devem conter o maior nimero de detalhes possivel. Conforme Latour (2012), a proposta da
Cartografia de Controvérsia ¢ desacelerar o processo de pesquisa, de forma que a observacao
seja rica em detalhes e em pontos de vista.

Venturini (2010) sugere trés mandamentos da observacdo na CC. O primeiro ¢ nao
restringir as ferramentas de coleta de dados, lancando mdo do maximo de instrumentos dos
quais dispuser o pesquisador. O segundo ¢ ndo pretender ser imparcial, mas observar o objeto
de pesquisa dos mais variados pontos de vista possiveis. O terceiro mandamento € priorizar o
que os atores investigados tém a dizer, e ndo a interpretacdo do pesquisador sobre o que dizem
ou, nas palavras de Latour, “seguir os proprios atores” (LATOUR, 2012, p. 31). Isso exige
uma postura diferenciada por parte do pesquisador, uma vez que se assume que sao os atores,
inseridos no contexto, que tém melhores condi¢des de conhecer o fendmeno a fundo, e ndo o
pesquisador, que, normalmente, ¢ um individuo externo e se envolve com o objeto de
pesquisa por um tempo determinado.

Quando dois sujeitos de um mesmo contexto colocam opinides divergentes sobre o
mesmo assunto, quando opinides entram em embate e tensdes se criam entre determinados
actantes, temos o que a Teoria Ator-Rede designa como controvérsia. A controvérsia ¢ o
momento em que associagdes estdo sendo feitas e um agregado social ainda ndo estd
totalmente formado, ¢ um periodo de negociagdes em que ¢ possivel analisar com maior
clareza quem sdo os mediadores e intermediarios, por meio da circulagdo de suas agoes.
Quando a associagdo ainda ndo estd totalmente formada e suas regras ndo estdo estabelecidas,
¢ possivel entender quais fundamentos e ideologias estdo sendo debatidos e como
determinardo o sucesso e o fracasso de um projeto.

As associagdes formadas, com suas regras e dinimicas estabelecidas, é dado o nome de
caixa-preta. Essa representa o momento de estabilizacdo de qualquer tipo de associagdo, em
que ndo ha mais controvérsias, até que uma nova problematizacdo seja feita e a caixa-preta
seja aberta novamente (LEMOS, 2013b, p. 55). Dentro da TAR, o pesquisador que investiga
uma controvérsia s6 deve buscar a ordem e a explicagdo dos fatos depois que os atores todos
tiverem aberto seus leques de controvérsias e depois de muita descricdo. Nao se deve

disciplinar os atores ou criar categorias para encaixa-los, mas deixar que eles nos digam como
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as categorias se estabelecem. S3o os atores que devem definir e ordenar o social, € ndo o
analista (LATOUR, 2012).

A metafora da cartografia vem nessa mesma direcdo. Ao desenhar um mapa, um
cartografo vai querer coletar o maior numero de dados possivel de um terreno, a fim de que
sua representacdao seja o mais fiel possivel ao real, ao invés de tentar encaixar um recorte
sinuoso em uma forma geométrica ja existente (LATOUR, 2012). Dessa forma, descrever o
social ¢ mais um trabalho de coletar muitas informagdes buscando desenhar as associacoes ¢

as controvérsias, ao invés de encaixa-las em algum tipo de categoria.

keskosk

Assim como na proposta de ensino do PROLICEN, acredito que ineditismo também
seja um adjetivo a ser atribuido a essa pesquisa. Mesmo ndo se propondo a dar conta do
fenomeno da interdisciplina de violdo em todos os seus aspectos possiveis, € a primeira a
tratar do objeto considerando toda a sua ocorréncia, desde o inicio de sua oferta até o seu
final. Justamente por este motivo, a Teoria Ator-Rede foi considerada o marco tedrico mais
adequado para a proposta de investigagdo — por permitir que, pela primeira vez, as
associacdes que resultaram na estrutura de seus materiais didaticos e nas caracteristicas
metodoldgicas do ensino de violdo fossem desenhadas. Além disso, a TAR se mostrou
adequada por viabilizar que, a partir do desenho das associacdes mencionadas, fosse
observado em que momentos os objetos tecnoldgicos eram actantes importantes nas
associagdes € em que momentos foram meros intermedidrios (que fazem parte do agregado
social, mas pouca ou nenhuma influéncia possuem na sua forma final). Ou seja, a metodologia
proporcionou o estudo das coisas no ensino de musica ndo como um fendémeno isolado, mas
totalmente relacionado a todos os outros elementos que formaram esse agregado social
chamado Semindrio Integrador - Violao.

Ainda assim, considerei pertinente trazer a discussdo para o campo das tecnologias
digitais, como uma forma de delimitar de que coisas falariamos neste trabalho. Isso nao
significaria mudar o pardmetro de analise, mas foi uma maneira de relacionar o objeto que se
estd estudando com o conhecimento produzido dentro desse tema. Na proxima se¢do deste
capitulo, apresentarei alguns autores inseridos no campo da cibercultura que corroboram com
a ideia de que o estudo das tecnologias digitais e da internet na sociedade contemporanea nao

pode ser visto como um fendmeno puramente técnico, isolado de diversos outros pardmetros
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relacionados ao comportamento dos individuos, ideias e instituicdes, que tanto moldam
quanto sdo moldados pela influéncia das coisas. Além disso, ao final da secdo, serdo
abordados alguns trabalhos que ilustram como essas coisas influenciam a maneira como

fazemos musica.

2.3 AS COISAS

Em primeira andlise, o termo coisas, neste trabalho, ¢ tratado como sinénimo de objeto,
sendo o oposto de sujeito, ser humano. Mas essa definicao por si s6 € ampla demais e nela
caberiam, de fato, quaisquer objetos pertencentes ao contexto desta pesquisa, dos prédios e
estruturas fisicas nas quais as atividades aconteciam até cadeiras, mesas e outros utensilios
utilizados cotidianamente. A perspectiva ganha maior precisdo quando colocamos esta
pesquisa dentro do contexto da cibercultura e do ensino de musica mediado por computadores
conectados a internet, podendo assim dizer que as coisas que de fato queremos estudar sao
aquelas diretamente relacionadas ao fendmeno das tecnologias digitais e da internet.

Referimo-nos a esses objetos como coisas muito em funcdo do fendmeno da Internet
das Coisas. Essa se caracteriza como uma configuragdo de redes de comunicag¢do na qual os
objetos sdo dotados da funcionalidade de trocar informagdo sem que um agente humano dirija
ou intermedeie o processo (LEMOS, 2013b). Segundo o European Research Cluster on the

Internet of Things, dentro desse contexto, ¢ esperado dos objetos

to become active participants in business, information and social processes
where they are enabled to interact and communicate among them-selves and
with the environment by exchanging data and information “sensed” about
the environment, while reacting autonomously to the “real/physical world”
events and influencing it by running processes that trigger actions and create
services with or without direct human intervention (IERC, 2011, p. 10).

Mas, como ja se viu nas secdes anteriores deste capitulo, objetos que possuem a
capacidade de trocar informacdes e dados sem que o agente humano esteja no ntcleo
principal da acdo ndo s3o o foco deste trabalho. A nods interessa uma discussdo que, de certa
forma, se relaciona com a Internet das Coisas, mas que vai além dela. Como ja mencionado na
apresentacdo da Teoria Ator-Rede, nos interessa investigar a funcdo que esses objetos

assumem nos diferentes contextos nos quais estdo inseridos e, principalmente, como eles se
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associam com diferentes agentes, mudando tanto a sua fungdo e significado quanto a nossa
maneira de realizar tarefas. Nesta pesquisa, a ideia ¢ compreender como essas coisas se
configuram enquanto agentes influentes na maneira de ensinar musica.

A partir da revisdo de alguns autores inseridos no campo da cibercultura, foi possivel
identificar que existe uma visdo compartilhadada de que ndo ¢ vidvel o estudo da funcdo dos
artefatos tecnoldgicos sem associd-los a funcdo que cumprem dentro de cada contexto
investigado. Na sua definicdo de ciberespaco, por exemplo, Levy (1999) coloca-o como
sindnimo de rede, meio de comunicagdo gerado a partir da interconexdo dos computadores em
escala mundial. Essa defini¢do, até entdo centrada nos objetos técnicos, ¢ seguida de um
complemento no qual o autor afirma que considera um erro definir o ciberespacgo
exclusivamente a partir de sua infraestrutura material, pois a rede deve ser compreendida a
partir do "universo ocednico de informagdes que ela abriga, assim como os seres humanos que
navegam e alimentam esse universo" (1999, p. 17). Mesmo assumindo que ndo ¢ de tanto
interesse o estudo do fendmeno técnico em si, o autor considera importante “expor as grandes
tendéncias da evolugdo técnica contemporanea”, justificando a abordagem exclusivamente
técnica como uma maneira de compreender “as mutacdes sociais e culturais que as
acompanharam” (LEVY, 1999, p. 32).

Ainda nessa linha argumentativa, Levy considera inadequado o conceito de impacto
quando aplicado a recursos tecnologicos, uma vez que a “tecnologia ndo ¢ uma entidade
auténoma, pois ¢ feita pelo homem” (1999, p. 22). O autor segue defendendo que o estudo da
técnica € apenas um angulo a partir do qual sdo analisados os fendmenos humanos, que, por
sua vez, sdo fruto da interacdo entre pessoas. As atividades humanas abrangem, de maneira
indissoluvel, interacdes entre “pessoas vivas e pensantes; entidades materiais naturais e
artificiais; ideias e representagdes" (1999, p. 22), sendo impossivel separa-las. O estudo da
técnica, entdo, apenas enfatiza a parte material e artificial desses dos fenomenos humanos,
mas ndo pode considerar a técnica como uma entidade auténoma e independente de todo o
resto. Para o autor, em qualquer circunstancia, a técnica sofre a agdo de “ideias, projetos
sociais, utopias, interesses econdmicos, estratégias de poder, toda a gama dos jogos dos
homens em sociedade" (1999, p. 23), e, por este motivo, as verdadeiras relagdes sdo criadas
entre a técnica e o grande numero de atores responsaveis pela sua invenc¢do, producio,
utilizagdo e interpretagao.

Dessa maneira, compreendendo que os artefatos técnicos ndo podem ser dissociados do

agente humano, Levy (1999, p. 17) define cibercultura como “conjunto de técnicas (materiais
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e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco". S@o pertinentes algumas
consideragdes de Levy sobre a técnica, quando comenta que nenhuma agdo ¢ por ela
determinada, mas sim condicionada, no sentido de proporcionar as condi¢des para que algo se
efetive. Entretanto, abrir a possibilidade para que algo acontega nao significa de fato que algo
acontecera, pois a realizagdo de uma determinada tarefa depende de uma complexidade muito
grande de fatores. Do ponto de vista de Levy acerca dos artefatos da cibercultura, o unico
ponto que ndo dialoga com a Teoria Ator-Rede diz respeito a sua afirmacdo de que a
influéncia da técnica nos fendOmenos sociais, positiva ou negativa, nunca ¢ a responsavel
sozinha pelos efeitos que gera, mas ¢ parte de um grande complexo no qual os verdadeiros
responsaveis sdo, normalmente, os individuos que a conceberam e a executaram enquanto
instrumentos. Para a TAR, ndo existem “verdadeiros responsaveis”, sejam eles individuos ou
objetos. Essa responsabilidade ¢ dividida e vai depender da rede de associagdes que se
formou, podendo ser interpretado que os objetos possuem acdo e efeitos sobre um
determinado fato.

Em uma linha de raciocinio similar a de Levy, Bell (2001) defende a premissa de que
podemos falar sobre ciberespago partir de trés linhas narrativas diferentes, que representam,
cada uma delas, uma dimensdo possivel de andlise do fendmeno: a dimensdo material, a
simbolica e a experiencial. Falar da dimensdo material ¢ colocar, no centro da narrativa,
maquinas, cabos, eletricidade, programas, monitores, conexdes, modos de informacdo e
comunicagdo (email, websites, salas de chat). Na linha da dimensao material, a historia que se
conta diz respeito aos artefatos que ddo origem ao ciberespaco, sua infraestrutura fisica, a rede
de computadores interconectados, ligados por infraestruturas de comunicagdo. Isso significa,
segundo o autor, narrar o surgimento e o desenvolvimento do computador enquanto artefato
fisico, sua relagdo com os momentos de guerra durante o século XX, o desenvolvimento do
computador pessoal e o desenvolvimento do sistema de redes de computadores interligados
que vai gerar a internet e, posteriormente, a World Wide Web.

A dimensao simbolica da narrativa sobre o ciberespago diz respeito as imagens e ideias
que as pessoas fazem dele. A conducdo dessa definicdo sobre o que ¢ a dimensdo simbolica
do ciberespago ¢ dada pelo autor a partir de como ela é representada em manifestagdes
artisticas populares e de como essas manifestacdes influenciam a maneira como as pessoas
imaginam e concebem o ciberespago. Nesse caso, simbodlico tem a ver com representacao.

Como exemplo norteador dessas defini¢oes, Bell traz toda a concepc¢dao de ciberespago
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apresentada pelo movimento cyberpunk e, mais precisamente, pelo autor William Gibson na
sua trilogia literaria Sprawl, da qual faz parte o livro Neuromancer, um classico do género e
também o primeiro registro do uso do termo ciberespago. Além dessas obras literarias, Bell
ainda cita filmes como BladeRunner, Total Recall (no Brasil, O Vingador do Futuro) e Matrix
como obras ficcionais que moldam a maneira como o ciberespago ¢ imaginado e, de certa
forma, também moldam a nossa experiéncia com ele.

Na dimensdo da experiéncia, o autor comenta que essa pode ser encarada a partir da
intersec¢do entre as duas dimensdes anteriores, material e simbolica, que trabalham para
moldar a nossa experiéncia no ciberespaco. Bell ainda presenta diferentes situagdes
cotidianas, do simples processo de escrita de um texto no computador até o uso de efeitos
visuais computadorizados na producido de um filme, para demonstrar que o ciberespaco pode
assumir diferentes papéis a partir do tipo de experiéncia que proporciona aqueles envolvidos
nela. Esse tipo de compreensdo do ciberespago, a nosso ver, relaciona-se diretamente com a
fundamentagdo tedrica deste trabalho, uma vez que considera que o ciberespago pode ter
diferentes compreensdes a partir do uso que lhe ¢ dado. Essa relagdo também ¢ feita por
entendermos que os objetos que pertencem a esse contexto mudam a maneira como
realizamos tarefas, como no exemplo dado acerca da forma com que o processo de constru¢ao
de um texto escrito muda a partir do uso de um computador, ¢ ndo de uma maquina de
escrever ou de papel e caneta, por exemplo.

Outro autor que corrobora com essa linha argumentativa dentro do contexto da
cibercultura ¢ Lemos (2013a). Ao tracar um panorama da técnica ao longo da histdria, o autor
afirma que existe uma influéncia mutua entre técnica e contetidos sociais, uma vez que a
técnica se adapta e, a0 mesmo tempo, molda a sociedade na qual estd inserida (2002, p. 270).
A partir disso, considera-se que, na cultura contemporanea, a técnica ¢ resultado da sinergia
entre as dimensdes tecnologicas e sociais, sendo reducionista compreender a cibercultura
exclusivamente a partir de sua dimensdo técnica. O autor defende que a cibercultura ¢ a
relacdo criada entre técnica e vida social, ¢ uma criacao da cultura contemporanea totalmente
associada as culturas digitais (LEMOS, 2013a, p. 15), sendo o resultado da convergéncia entre
socialidade contemporanea e as novas tecnologias de base microeletronicas.

Lemos também afirma que a cibercultura ndo ¢ determinada pela técnica, mas resultado
da maneira como a sociedade se apropria da tecnologia. Nao estdo excluidos da cibercultura o
que ha de tragico, violento, erdtico ou ludico na sociedade, pois essa exclusdo a tornaria

técnica e objetiva. Ao contrario, esses elementos todos, de certa forma, estdo presentes na
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cibercultura, e, por este motivo, seus artefatos ndo podem ser considerados neutros. O autor
afirma ainda que a cibercultura ¢ fruto ndo apenas de inovagdes técnicas, mas de movimentos
sociais (LEMOS, 2013a, p. 103).

Do ponto das suas possibilidades de uso, Lemos (2013a, p. 69) define as tecnologias
digitais da cibercultura como a fusdo das telecomunicacdes analdgicas e a informatica, que
trouxeram a um mesmo suporte — o computador — a possibilidade de veiculagdo de diversas
formas de mensagens (video, dudio, texto). O autor afirma que, progressivamente, as
tecnologias digitais proporcionaram a passagem de formas massivas para individualizadas de
produgdo, difusdo e estoque de informagdo. Assim, a circulagdo de informacdo passa a nao
obedecer apenas a hierarquia um-todos, mas sim a multiplicidade do formato de rizoma,
todos-todos, a partir de uma comunicagao bidirecional entre grupos de individuos e em tempo
real. Proporciona interatividade e descentralizacao da informacao.

Lemos ainda aponta como caracteristica dessas novas formas de comunica¢ao a ideia de
ndo mais sermos espectadores de um espetaculo cldssico, mas sujeitos que promovem o
acontecimento da obra e da informag¢do (LEMOS, 2013a, p.71). Essas tecnologias digitais,
segundo ele, causaram mudangas estruturais na producdo e distribui¢do da informacao, tanto
em jornais, televisdes, radios e revistas quanto no setor de entretenimento, como o cinema e a
musica. Representam, assim, uma dupla ruptura: no modo de conceber a informacgao
(producao por processos microeletronicos) e no modo de difundir as informacdes (LEMOS,
2013a, p.80).

Dentre esses novos modos de conceber e difundir a informagdo, Lemos (2013a), Levy
(1999) e Kenski (2009) concordam que as tecnologias da cibercultura abriram margem para

algumas dinamicas proprias. Sobre isso, especificamente, Kenski afirma que

A tecnologia digital rompe com as formas narrativas circulares e repetidas da
oralidade e com o encaminhamento continuo e sequencial da escrita e se
apresenta como um fendémeno descontinuo, fragmentado e a0 mesmo tempo,
dindmico, aberto e veloz. Deixa de lado a estrutura serial e hierarquica na
articulacdo dos conhecimentos e se abre para o estabelecimento de novas
relagdes entre conteudos, espagos, tempos e pessoas diferentes.” (KENSKI,
2009, p. 14)

Assim, surgem junto com o ciberespaco e suas caracteristicas de interconexdo e
virtualizagdo novos formatos de informagdo, como o hipertexto e outros baseados na

convergéncia texto, som, imagem e movimento (KENSKI, 2009).
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Aplicada ao contexto educacional, a cibercultura abre margem para novos
procedimentos pedagogicos e apresenta também novos problemas sobre como lidar com a
aprendizagem e com os processos de formagdo. A interconectividade caracteristica da
cibercultura proporciona uma maior circulagdo do conhecimento, tanto em quantidade quanto
em velocidade, o que demanda processos formativos mais coerentes com as necessidades
individuais e em constante mutacdo. Dessa forma, aponta-se para processos educacionais nao
mais calcados em percursos e perfis de competéncias iguais, que sirvam para todos os
individuos e que estardo centralizados todos em uma mesma proposta de ensino. Abre-se
margem para uma busca pelo desenvolvimento de estruturas continuas de formagao, menos
lineares ¢ menos hierarquizadas em niveis — aprendizagens que promovam a colaboracao
entre os participantes e promovam o que Levy chama de “inteligéncia coletiva”, uma forma
de inteligéncia universalmente distribuida, resultado da mobiliza¢do de diferentes habilidades
por diferentes pessoas, atualizada em tempo real e que visa, principalmente, o enriquecimento
de todos os individuos (LEVY, 1999; VERA, 2014).

Ao propor uma linha do tempo das tecnologias musicais, Himonides (2012) dispde em
série diversos artefatos que vao do papel até os mais modernos computadores, passando pelo
metronomo e pelo diapasdo de garfo, pelo desenvolvimento na constru¢do de determinados
instrumentos musicais e pelas diferentes técnicas de gravagdo e registro sonoro. Todos esses
objetos, segundo ele, devem ser considerados como tecnologias musicais € mudaram, de certa
maneira, a forma como nos relacionamos com musica. Em seus tempos, todos contribuiram
de certa forma para algum tipo de mudanca na relagdo dos individuos com a musica.

Esse argumento vai ao encontro do que afirma Lemos (2013a), sobre o papel que os
objetos possuem na evolucdo humana. Segundo o autor, assim como o ser humano intervém
na natureza para a criacdo de objetos técnicos, esses, em contrapartida, também mudam nao
somente a maneira como os seres humanos realizam tarefas, como também mudam o proprio
individuo. A evolu¢do da humanidade, ainda segundo o autor, ¢ fruto desse movimento de
influéncia mutua. O ambiente natural sofre interven¢do do ser humano, que cria os objetos
técnicos que, uma vez incorporados e naturalizados, passam a fazer parte da cultura e também
desnaturalizam o individuo, intervindo sobre ele e modificando o meio natural. Ainda
segundo o autor, a “naturalizagdo de objetos técnicos impulsiona uma progressiva
artificializagdo do homem e da natureza, sendo mesmo impensavel a existéncia do homem e

da cultura fora desse processo" (LEMOS, 2013a, p.31).
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Se, por um lado, somos no6s, humanos, que criamos os objetos utilizados na musica, por
outro lado, esses objetos mudam a forma como nos relacionamos com ela, sendo, por vezes,
mais influentes na defini¢do de praticas musicais do que os individuos (na cultura ocidental,
géneros e estilos normalmente sdo melhor definidos por suas caracteristicas estruturantes, e
ndo pelos individuos que os praticam). Ha uma influéncia mutua e, a priori, ndo hierarquica
entre elementos humanos e ndo humanos na pratica musical, sendo impossivel isolar um ou
outro na andlise de um contexto.

Ha diversos exemplos que podem ilustrar esse tipo de afirmacdo. No final do século
XIX, as invengdes do fonografo e do telefone deram inicio a novas formas de o homem
relacionar-se com o som (FRITSCH, 2008), e, desde entdo, objetos elétricos e eletronicos
passaram a influenciar de maneira definitiva o desenvolvimento de novos objetos de musica
(instrumentos musicais, ferramentas de gravacao, reproducao e dissemina¢do). Em um estudo
sobre o samba gravados entre os anos de 1917 e 1971, Cardoso Filho (2008) apresenta
evidéncias de que as tecnologias de gravacdo e as novas praticas nos estiidios promoveram
mudangas na sonoridade desse género, na duracdo das cangdes, estéticas dos arranjos,
defini¢cdes de timbre e na possibilidade de usos de variados instrumentos. Se esse exemplo
apresenta um caso em que novos artefatos foram incorporados a uma pratica musical, ha
outros que mostram que novos objetos podem ndo ser bem recebidos. Um exemplo foi a
marcha contra a guitarra elétrica que, em 1967, mobilizou musicos da MPB sob a acusagado de
que instrumento era "a personificagdo do rock, do 'capitalismo ianque', da 'alienagdo da

m

juventude" e "responsavel pela queda da audiéncia do programa de televisdo 'O fino da
Bossa', [..] que perdia publico para o programa [...] intitulado ‘Jovem Guarda’” (PEREIRA
DE SA, 2014, p. 541). Com ou sem controvérsia, o fato é que novos objetos mudam o fazer
musical e o seu produto.

A discussdo sobre a produgdo artistica na cibercultura e, dentro dela, a producao
musical aparece também na obra de Levy (1999). O autor apresenta trés caracteristicas mais
marcantes do que chama de ciberarte. A primeira delas € “a participacdo nas obras daqueles
que as provam, interpretam, exploram ou leem” (p. 138). Essas pessoas, segundo ele, saem do
lugar de espectador e passam ndo apenas a construir o sentido da obra, mas também sao
chamadas a intervir na sua materializagdo. A segunda caracteristica, que pode ser considerada
como uma consequéncia da primeira, diz respeito aos processos de criacdo coletiva nos quais

tanto artistas colaboram entre si tanto quanto outros profissionais e também com 0s proprios

espectadores (ja ndo tidos como meros passivos, a partir da defini¢do anterior).
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A terceira caracteristica principal da ciberarte, para Levy, ¢ a criagdo continua. Para o

autor

A obra virtual ¢ "aberta" por construgdo. Cada atualizagdo nos revela um
novo aspecto. Ainda mais, alguns dispositivos ndo se contentam em declinar
uma combinatdria, mas suscitam, ao longo das interacdes, a emergéncia de
formas absolutamente imprevisiveis. Assim, o evento da criagdo ndo se
encontra mais limitado ao momento da concepg¢do ou da realizacdo da obra:
o dispositivo virtual propde uma maquina de fazer surgir eventos (LEVY,
1999, p. 138)

No campo da musica, o autor comenta a mudanga de perspectiva que a possibilidade da
gravacao sofreu ao longo do tempo, de um processo inicialmente apenas voltado para o
registro de manifestagdes, que, normalmente, estavam muito ligadas a tradi¢ao oral, passando
a processos nos quais a gravacao € o proprio instrumento da criagdo. Citando como exemplo o
album Sgt. Pepper’s Lonely Heart Club Band, dos Beatles, Levy ala sobre a necessidade de
novas técnicas de mixagem e da impossibilidade da execu¢ao ao vivo de musicas produzidas
em estudio.

Como primeira consequéncia da possibilidade de digitalizacdo dos processos de
gravacao esta o acesso facilitado a ferramentas pelos musicos, que passam a poder assumir o
controle da producdo musical e também, gracas a internet, divulgar sua produgdo. Para além
disso, entretanto, os formatos digitais permitiram um impacto também nas proprias obras

musicais, pois

cada ator do coletivo de criacdo extrai matéria sonora de um fluxo em
circulagdo em uma vasta rede tecnossocial. Essa matéria é misturada,
arranjada, transformada, depois reinjetada na forma de uma pega "original"
no fluxo de musica digital em circulagdo (LEVY, 1999, p. 144).

A partir desse contexto, Santini (2005) comenta que o uso de registros digitais pde em
questionamento também a ideia de autoria musical. Justamente por estarem disponiveis em
arquivos digitais, as obras musicais estdo sujeitas a interferéncia de outro, acentuando a
dimensdo coletiva desse processo de criagdo. Além da dimensdo da autoria, a propria
constru¢ao do musico enquanto profissional passa ser questionada, pois a manipulagdo de
tecnologias de producdo musical também passa a fazer parte da gama de habilidades da
profissao.

Em um trabalho de pesquisa acerca de processos criativos e disseminacao de videclipes

amadores postados no YouTube, Caroso (2010) afirma que no “ciberespago, comportamentos
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surgem como proprios ou adaptam-se e transformam-se, como também acabam por
transformar os agentes e os produtos” (CAROSO, 2010, p. 196). Além de mencionar
mudangas nos conceitos de ética e popularidade, com a difusdo do acesso a redes sociais e
mecanismos de compartilhamento de material musica e audiovisual, o autor ainda aponta que
os ambientes virtuais vém promovendo mudancas na maneira como a musica ¢ criada,
compartilhada, fruida e comercializada, muito em func¢do da cultura participativa e pelo
sentido global de pertencimento, possiveis gracas ao ciberespaco. Essas mudangas englobam,
dentre outras coisas, uma certa quebra na barreira entre o amadorismo e profissionalismo,
novas praticas de geracdo e curadoria de conteudo e consumo e remix de conteudos de outras
pessoas.

A partir desse panorama geral, no qual foram apresentados autores inseridos na
cibercultura que trabalham dentro das premissas adotadas neste trabalho, bem como alguns
autores que ilustram a ideia de que tecnologias digitais possuem influéncia na producao
musical, passaremos ao final deste capitulo, no qual trarei consideragdes sobre trabalhos da
area de Educacdo Musical que tratam desse contexto, da cibercultura e das tecnologias
digitais. Novamente, a ideia é que, a partir da apresentacdo do conhecimento produzido na
area, seja possivel relacionar essa producdo especifica com as caracteristicas apresentadas

pelo objeto desta pesquisa.
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2.4 AS COISAS DO ENSINO DE MUSICA

A secdo anterior deste texto foi encerrada com alguns exemplos que ilustram a ideia de
que os objetos inseridos no contexto da cibercultura trouxeram mudangas na maneira como
nos relacionamos com a musica. Nesse quadro, os processos de transmissao e apropriacao de
conhecimento musical também estdo inseridos nas formas de interagirmos com a musica e,
consequentemente, também apresentam mudangas e inovagdes nas suas formas de ser. No
campo da Educagdo Musical, ndo € possivel afirmar que ensinar um instrumento com ou sem
papel para registro (de partitura ou outros sistemas de notacdo musical) seja a mesma coisa,
como também ndo ¢ a mesma coisa estudar com ou sem metrénomo, com ou sem o banquinho
para o pé, no caso do violdo. Na Educacdo Escolar, por exemplo, ter ou ndo ter disponiveis
instrumentos para a realizacdo da aula de musica ¢ um fator determinante para decisdes de
planejamento. E, no caso da recente popularizacdo de ferramentas de gravagdo de 4udio e
video em aulas, novas possibilidades metodologicas sdo criadas e viabiliza-se “na sala de
estudo a produgcdo de materiais de 4udio, seja para uso interno (feedbacks), seja para
disponibilizagdo online" (BORBA, 2013, p. 97). Os trabalhos mencionados a partir daqui
buscam complementar um quadro no qual o ensino de musica passa pelas ferramentas
tecnoldgicas e, por meio delas, novas questdes sdo incorporadas a esse fazer ou ndo.

Em um estudo realizado no contexto da educagdo basica, Cernev (2015) investigou
como processos de aprendizagem colaborativa envolvendo recursos tecnoldgicos digitais
influenciam a motivagdo dos estudantes para aprenderem musica. Através de uma pesquisa-
acdo realizada com uma turma de Ensino Fundamental de uma escola publica do interior do
Parand, a autora buscou desenvolver atividades de ensino de musica que utilizassem recursos
tecnologicos digitais e promovessem a aprendizagem colaborativa. Apoiado por extensa
revisdo de bibliografia, o planejamento das atividades buscou contemplar as potencialidades
das tecnologias pertencentes ao campo da cibercultura, ainda considerando as possibilidades e
caracteristicas inerentes ao ensino em escolas publicas. Os recursos tecnoldgicos foram
usados, segundo a autora, de duas maneiras: tanto como ferramentas mediadoras em
atividades presenciais, quanto como meios para interacdo através da propria tecnologia, em
ambiente virtual, como trocas de arquivos e comunicagdo via blogs e grupos fechados na rede
social Facebook. Mesmo sem perder de vista aspectos problematizadores da propria pratica
docente na educagdo basica publica, a autora conclui que o uso de tecnologias e a utiliza¢ao

do ciberespago para relagdes sincronas e assincronas despertam a motivagdo dos alunos para
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aprendizagem de musica em sala de aula. Além disso, Cernev aponta a uma necessidade de
maior formagao dos professores para a utilizagao desses recursos em sala de aula.

Bechara (2015) investiga como ocorrem as interagdes entre jovens estudantes de musica
e a cibercultura musical no Facebook e quais sao as implicagdes desse tipo de comportamento
para a area de Educagdo Musical. O principal objetivo da pesquisa ¢ compreender como
compartilhamentos relacionados a musica se articulam com a formacdo musical de jovens
entre 18 e 29 anos, estudantes de musica. Utilizando a etnografia virtual com observagdes
participantes em comunidades do Facebook e entrevistas online assincronas como
metodologia, a autora conclui que comunidades online (que, nos casos citados pela autora,
ndo giram em torno somente dessa rede social) tendem a ser mais efetivas na influéncia que
possuem na formag¢do musical de individuos, pois o Facebook, em seus usos corriqueiros, nao
se mostrou tao influente assim. Para ela, a rede social tem potencial para ser melhor absorvida
nos processos de ensino e aprendizagem, no entanto a autora aponta que muitas informagdes
circulam pela rede sem que tenham repercussdo significativa na formagdo musical dos
investigados. A partir disso, defende-se que os educadores musicais devam pensar em
incorporar caracteristicas inerentes desses ambientes em suas aulas, mas que, nestes casos,
informagdes que circulam devem ser mediadas pelo educador.

A ideia de comunidades virtuais como um ambiente mais efetivo em processos de
ensino e aprendizagem de musica, mencionada no trabalho anterior, aparece claramente na
pesquisa de Waldron (2013). Esse estudo examina o ensino e aprendizagem de musica dentro
de uma comunidade virtual chamada Banjo Hangout, cuja tematica gira em torno do
instrumento e seus géneros tradicionais inerentes, como o Old Time e Bluegrass. Também
baseada na etnografia no ciberespago (“cyber etnographic methods™), a autora comenta que a
comunidade virtual investigada ¢ mais sofisticada do que qualquer comunidade formal de
ensino de musica que exista, em termos de amplitude e profundidade de contetdo e
organizacdo. O trabalho aponta para diversas caracteristicas do ciberespaco que aqui se
apresentam na pratica como influentes no processo de ensino e aprendizagem, como a
preocupagdo com o compartilhamento de informagdes e, principalmente, a colaboragdo e a
cooperagio entre os participantes do grupo. E dada énfase a relevancia do YouTube enquanto
ferramenta discursiva de aprendizagem musical online, em funcdo de suas caracteristicas de
facilidade de disponibiliza¢ao de contetido audiovisual.

Ainda dentro do contexto das comunidades virtuais, Scotti (2011) realizou um estudo

que tinha como objetivo desvelar os saberes e processos de apreensdo e transmissdo musical
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desenvolvidos no espaco virtual Violao.org. Esse caracteriza-se como um féorum de discussao
voltado para interessados em violdo, com énfase em todo o contexto que gira em torno do
chamado repertorio classico do instrumento. Segundo a propria pesquisa, dentre 0s membros
do forum encontram-se violonistas reconhecidos, Iluthiers, alunos, professores ou
simplesmente pessoas interessadas no tema. O trabalho envolveu aplicacdo de questionarios
com os membros do féorum, entrevistas com os moderadores € o que o autor se refere como
“cena virtual”, descri¢do e analise de um episddio ocorrido dentro do forum, como forma de
analisar um contetido a partir do caminho percorrido por uma mensagem. Os resultados da
pesquisa apontam para o férum como um ambiente em que diversas caracteristicas inerentes
ao contexto da cibercultura se apresentam, como a forma¢ao de comunidades virtuais, o alto
fluxo de informagdes e a necessidade de curadoria dessas informagdes por parte do usudrio,
acdes de cooperacdo no intuito de geracdo de conteudo e a colocacdo do usuario como
consumidor e criador de conteudo. O autor comenta que esses aspectos estdo no centro da
maneira como os saberes sdo transmitidos e apreendidos nesse ambiente € que podem servir
de base para o desenvolvimento de novos paradigmas educacionais.

O ensino e a aprendizagem de musica emergentes de situagdes ndo institucionalizadas
também s3o foco do trabalho de Araldi Beltrame (2016), que acompanha trés musicos
envolvidos com praticas como mashups, re-edits, musica eletronica, covers e producdes solo.
Dentre as caracteristicas da Educa¢do Musical que se relacionam com essas situacdes,
identificou-se um tipo de aprendizagem que ocorre a partir das trocas de experiéncias entre 0s
sujeitos envolvidos. Foi observada ainda uma preocupacdo com o produto final de seus
trabalhos, mas sem que houvesse a necessidade de rotular os papéis de consumidor ou
produtor. Segundo a autora, os processos de formacao possuem menos amarras metodologicas
ou institucionais, com os individuos assumindo a responsabilidade pela sua aprendizagem.
Esses véem tanto a formagdo por meio de cursos de curta duracdo, quanto a formacgao
académica como mais um espago para a constru¢do, mas sem fixar-se em nenhum deles.

Os trabalhos citados até aqui possuem em comum a investiga¢cdo de situagdes de ensino
e aprendizagem de musica que envolvem o ciberespago de uma maneira nao
institucionalizada. Todas as pesquisas foram realizadas em ambientes virtuais, mas nenhum
desses ambientes possui vinculo com alguma institui¢do formal de ensino de musica. Também
¢ comum a todos esses trabalhos o fato de enxergarem, nessas situacdes, referéncias que
deveriam ser incorporadas ao ensino de musica formal e institucional no que diz respeito ao

uso de ferramentas tecnoldgicas e do ciberespago. Mesmo afirmando isso de maneiras
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diferentes, os autores concordam que nesses ambientes as possibilidades inerentes
exclusivamente ao uso desses recursos tecnoldgicos sdo incorporadas a procedimentos de
ensino de maneira efetiva. Assim, a logica adotada nesses ambientes poderia ser a da
incorporagdo do planejamento de aulas de musica que utilizem recursos tecnoldgicos.

Conclusdes similares a essa, mas a partir de uma investigagcdo inserida em um ambiente
institucional de ensino, sdo apresentadas por Stowel e Dixon (2013). Por meio de um estudo
etnografico em duas escolas secundarias de Londres, discute-se o uso em salas aula de
tecnologias que normalmente sdo associadas ao ensino ndo institucionalizado. Os autores
defendem que, para além dos recursos tecnoldgicos utilizados pela escola, talvez seja mais
produtivo que os professores aprendam a desenvolver suas aulas utilizando os recursos que os
proprios estudantes estdo acostumados a usar e que trazem consigo — notadamente, os
smartphones. Consideram que os estudantes t€ém dominio e utilizam ferramentas tecnologicas
em seus momentos de aprendizagem fora da escola, e que justamente a ldgica desse tipo de
uso ¢ a que deve ser utilizada em sala de aula. Sugerem, por exemplo, que, ao invés de
planejarem aulas girando em torno de um video disponivel no YouTube, as atividades possam
envolver a busca por videos e utilizagdo dos resultados que aparecerem no momento da aula.
O YouTube ¢ considerado uma ferramenta bastante integrada ao ensino de musica, utilizado
tanto por professores quanto por estudantes em diferentes circunstancias, mas os autores
ponderam que seu uso mais recorrente estd vinculado a busca por videos ja existentes e ndo a
producgdo e compartilhamento de conteudo. Mesmo compreendendo que a busca por videos ja
existentes ndo ¢ um processo totalmente passivo, pois envolve habilidades de andlise dos
videos, discutem que a criacdo de material audiovisual pode ser uma atividade que estimula os
estudantes a compreenderem que também podem ser produtores de contetido.

Novamente no contexto institucional de ensino de musica, Borba (2011) investiga como
as tecnologias relacionadas a cibercultura influenciam o fazer pedagégico de professores de
instrumento do ensino superior. Tendo como fonte de dados principal a narrativa dos proprios
professores, ele aponta diversas caracteristicas que foram incorporadas a esse contexto em
funcdo da utilizagdo desses recursos. O primeiro deles diz respeito ao acesso a discussdes
sobre repertdrio e, principalmente, a como os ambientes virtuais (notadamente féruns) ajudam
a reunir, em um mesmo ambiente, pessoas de diferentes perfis, além de proporcionarem a
aproximacao entre instrumentistas com os mesmos interesses, facilitando, assim, a troca de
informagdes pontuais. Também sdo mencionados ganhos pedagdgicos em fungdo do contato

entre professor e estudante em ambientes virtuais, que acabam se tornando extensdes da sala
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de aula. O acesso mais facilitado a informag¢des musicais, ndo apenas de acervos de partituras,
mas também de gravacdes, também ¢ outro fator mencionado. O acesso facilitado
proporciona, segundo o autor da pesquisa, uma atividade que ele chama de revisdo de
gravagdo. Similar a revisdo de literatura, a revisdo de gravag¢do funciona como uma maneira
de criar um banco de referéncias tanto interpretativas como técnicas a ser incorporado pelo
estudante no seu processo de estudo. Também sdo mencionados pelo autor os registros das
performances do proprio estudante em video, como possibilidade de enriquecimento do
processo de aprendizagem, pois podem ser vistos varias vezes pelo professor e pelo estudante,
quanto por outras pessoas de outros lugares.

Até aqui, os trabalhos comentados nesta secdo abordaram a relagdo entre tecnologias e
Educagdo Musical de duas maneiras. Uma, como um elemento novo que traz diferentes
possibilidades a contextos de ensino de musica tradicionais, como a escola regular e
universidade. A outra abordagem trata de contextos inerentes as proprias tecnologias, como
redes sociais e comunidades virtuais. Esses contextos ndo se organizam a partir de atividades
de ensino de musica, mas todos os autores concordam que neles ocorrem processos de ensino
e aprendizagem que ndo s6 merecem ser investigados pela area de Educacdo Musical, como
podem servir de referéncia para a formulac¢ao de propostas de ensino formal de musica.

No restante do capitulo vou tratar de trabalhos sobre Educacdo Musical a Distancia. Em
funcdo de esta tese se dispor a analisar o seu objeto de pesquisa enquanto fendmeno inserido
no contexto da cibercultura, os trabalhos sobre os quais falarei sdo aqueles cuja oferta foi
realizada via internet. Por serem ofertados via internet, considero que os cursos a distancia
estudados pelas pesquisas comentadas na sequéncia relacionam-se com as duas maneiras de
abordar a relagdo entre tecnologias ¢ Educa¢ao Musical. Sdo, ao mesmo tempo, cursos que
pertencem a um contexto tradicional de ensino de musica — as instituicdes de ensino superior
—, mas que sdo inerentes ao contexto da cibercultura, por terem sido pensados para serem
ofertados via internet.

A pesquisa de Torres (2012) teve como objetivo compreender como se constitui a
pedagogia musical online que se configura no ambiente no ambiente virtual de aprendizagem
Moodle. Utilizando como objeto de pesquisa o curso de Licenciatura em Musica a Distancia
ofertado pela Universidade de Brasilia, a autora define pedagogia musical online como
metodologias, recursos e materiais didaticos utilizados e o direcionamento desses aportes
teorico-metodologicos no processo formativo do curso, a partir da relagdo entre a plataforma

Moodle, ferramentas, conteudos e seus atores sociais. A autora coloca que as ferramentas
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utilizadas na plataforma assumem o papel de mediadores da relacdo entre os sujeitos e os
contetidos, mas influenciam a selecdo e a elaboragdo de materiais didaticos, a organizagdo do
tempo e do espaco e as formas de interagdo entre os sujeitos envolvidos.

Fundamentado pela Teoria Ator-Rede, acredito que essa definicdo de pedagogia online
merece pelo menos alguma problematizagdo, especialmente na consideragdo da plataforma
como um mediador da relagdo entre os sujeitos e o conteudo. Considerando as defini¢gdes de
mediador adotadas nesta pesquisa — como aquele que apenas carrega significado alterando seu
sentido —, pode-se dizer que as ferramentas online podem ser consideradas como tal, mas
também podem ser analisadas como intermediérios dessa relagdo, uma vez que, dependendo
de como a proposta de ensino se estruture, as ferramentas digitais podem ndo promover
mudangas e ndo serem influentes, nem nos formato de disponibiliza¢cdo daquilo que se ensina,
nem na propria maneira de ensinar. Essa discussdo serd retomada mais adiante neste trabalho,
tanto no capitulo de anélise das entrevistas dos sujeitos quanto nas suas conclusdes.

Com o objetivo de “investigar o atual ensino de Musica a distdncia no Brasil entre
universidades publicas, envolvendo alunos que utilizam a internet como principal meio de
ensino-aprendizagem através da educagao a distancia”, Pereira (2014, p. 17) realiza um estudo
sobre trés disciplinas de dois cursos EaD brasileiros de musica, ligados a UAB. Nos
resultados da pesquisa, o autor comenta que interferiram na compreensao e na assimilacao de
contetidos a utilizagdo insatisfatoria de material instrucional no formato de videos e dudios e a
pouca participagdo e colaboracdo dos estudantes nos ambientes virtuais ao longo dos
processos de ensino e aprendizagem. O autor também coloca como problemas nesses
contextos a demora no envio de feedbacks dos tutores aos alunos sobre a realizacao das
atividades.

Dentro do campo da educagdo musical a distancia, mas ja trabalhando especificamente
com o ensino de instrumentos musicais, Gohn (2011) apresenta uma pesquisa-a¢ao que trata
da elaboracdao de uma proposta de disciplina de percussdo em um curso a distdncia, bem como
de sua aplicacdo e avaliacdo. Sobre as consideragdes que faz acerca dessas experiéncias,
diversas pontuagdes feitas pelo autor merecem atengdo, por se relacionarem com a pesquisa
em questdo. Ele comenta que o ensino de instrumento via internet foi viavel, primeiramente,
pela utilizagdo da gravagdo de videos pelos alunos e por os feedbacks especializados e
individualizados oportunizarem o monitoramento dos processos de estudos dos estudantes.
Entretanto, a comunicagdo via audiovisual teve suas limitagdes, muitas vezes pela grande

quantidade de alunos a serem atendidos e pela impossibilidade de se gravar videos de
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demonstracdo a partir de cada uma das duvidas surgidas. Sobre a produ¢do de materiais, o
autor comenta que o uso de videos produzidos previamente nao permite flexibilidade frente as
dificuldades dos estudantes, mas a ideia de trazer mais de uma versdo de um mesmo conteudo
abordando dificuldades diferentes foi a maneira de conciliar essas diferencas.

O autor aponta para a necessidade do desenvolvimento de pesquisas sobre a relagdo
entre o suporte utilizado para veicular as aulas a distdncia e as estratégias de ensino. Sobre
pesquisas que tratam do desenvolvimento de ferramentas para feedbacks automatizados aos
estudantes, ele afirma que, em determinados campos do ensino de musica, isso pode ser uma
alternativa vidvel, mas ndo para o ensino de instrumentos musicais.

Costa (2013) investiga como ocorre o ensino do teclado, no ambito do curso de
licenciatura em Musica a distdncia da Universidade de Brasilia (UnB), e como se da a
utilizagdo das tecnologias digitais nessa modalidade de ensino, por serem importantes
ferramentas para veiculacdo do ensino online. Em seu trabalho, o autor relata que, nos
primeiros semestres de oferta do curso, foram encontradas dificuldades em fung¢do da falta de
instrumentos musicais nos polos e também por causa de conexdes de internet lentas nas
localidades dos polos, bem como pela falta de equipamentos adequados para a realizagdo de
webconferéncias. Segundo o autor, essas dificuldades tiveram impacto na efetividade das
aulas nos primeiros momentos. Em funcao do foco de sua coleta de dados estar totalmente nos
professores que ministram as disciplinas de instrumento, o autor comenta que os professores
estudados tinham pouca experiéncia em Educacdo a Distdncia e que basearam seus
planejamentos numa transposi¢ao online das atividades presenciais que costumavam realizar.
A partir disso, aponta para a necessidade de que se tomem como pardmetros experiéncias de
outras universidades que realizam cursos na modalidade a distancia, como forma de evitar um
ensino presencial virtualizado, e também ndo pautar o ensino online apenas nos desafios
proporcionados pela inclusao dos recursos tecnoldgicos.

Também com foco nos professores da disciplina de Teclado no curso de Licenciatura
em Educacdo Musical da Universidade Federal de Sao Carlos (UAB-UFSCar), Rossit (2014)
investiga a base de conhecimento docente desses sujeitos. O autor comenta que as crencas
desses professores sobre educacdo a distancia foram construidas ao longo da prépria
experiéncia na modalidade e que foi necessario que os professores de revisitassem sua base de
conhecimentos docentes, especialmente para articular tecnologias as propostas de ensino de
instrumento. Os resultados ainda apontam que ha reflexos da experiéncia na forma como

esses professores passam a ensinar nos cursos presenciais. As influéncias giram em torno do
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maior uso de recursos tecnologicos digitais em sala de aula e de um maior cuidado e atencao
com organizagdo de planejamentos.

Diferente das propostas anteriores, nas quais se investigam cursos de ensino superior
ofertados totalmente a distancia, a pesquisa de Ribeiro (2013) tem como foco a oferta de uma
disciplina pratica de violdo, oferecida via EaD, dentro de um curso presencial de licenciatura
em Musica. Nessa pesquisa, o objetivo foi compreender os processos motivacionais nas
interagdes sincronas e assincronas nas aulas de violdo a distancia, sob a perspectiva da Teoria
da Autodeterminacdo. Como resultado da pesquisa, o autor conclui que as interagdes online
puderam satisfazer as necessidades de competéncias dos estudantes e que os fatores que
prejudicaram a competéncia dos estudantes ndo tém relagdo direta com a tecnologia. Sobre as
ferramentas de interacdo adotadas nessa experiéncia, comenta que aquelas de caracteristica
assincrona foram mais efetivas no sentido de manter os estudantes engajados ao longo da
oferta da disciplina — e também foram consideradas significativas quando associadas a
recursos audiovisuais que lidavam especificamente com a aprendizagem do violdo. As
ferramentas de interagdo sincronas ndo foram consideradas suficientes para as necessidades
psicologicas basicas, mas tiveram peso importante para desenvolver no estudante um
sentimento de pertencimento e proximidade, substituindo, de certa maneira, o contato
presencial.

Reflexdes a partir de experiéncias de ensino de instrumento dentro do PROLICEN,
objeto desta pesquisa, também ja fazem parte do escopo bibliografico produzido sobre ensino
de instrumento na modalidade a distancia. S3o, at¢ o momento desta pesquisa, quatro os
trabalhos que tratam pontualmente o ensino de instrumento nessa proposta de ensino. Tendo
como foco a interdisciplina Seminario Integrador — Teclado, Santos (2013) verificou a
correspondéncia entre o repertorio trabalhado na interdisciplina e as metas de ensino
propostas por meio do material didatico. Para isto, a autora elaborou uma ferramenta de
analise que deu conta de diferentes aspectos do repertdrio e da sua abordagem, submetendo a
analise cada uma das pecas trabalhadas ao longo da oferta da interdisciplina. Os resultados
desse trabalho apontaram para lacunas na correspondéncia entre o repertorio € os objetivos
propostos. Sobre questdes relacionadas as tecnologias, especificamente, a autora conclui que a

utilizagdo de recursos tecnoldgicos foi subaproveitada. Segundo ela,

o aluno poderia ter sido orientado com maior énfase a utilizar os recursos do
proprio instrumento teclado e ainda associd-las ao uso das tecnologias de
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informacgdo e comunica¢do, compartilhando arquivos de videos e/ou audios,
apropriando-se das tecnologias disponiveis (SANTOS, 2013, p. 127).

Ainda segundo a autora, o curso promoveu tais aprendizagens, mas nao foram
aproveitadas de maneira satisfatoria dentro da interdisciplina de teclado.

Dos trabalhos que abordam a interdisciplina de violdo, além de minha prépria pesquisa
de mestrado (WESTERMANN, 2010), que investiga os fatores que influéncia na autonomia
do aluno de violdo deste curso, outras duas de pesquisa ja foram produzidos. Rebougas (2015)
discute os modelos de avaliagdo da performance no violdo, seus instrumentos e metodologias.
Utiliza a andlise de documentos obtidos nas plataformas de ensino do curso, bem como o
contato com participantes do referido curso. Por identificar semelhangas e diferengas entre os
processos avaliativos ao longo dos quatro ultimos semestres, esse trabalho apresenta relacao
direta com a pesquisa que desenvolvo. Como semelhangas, ele aponta a avaliagdo por pontos
de prova, exigéncia de gravagdo cumulativa e a utilizagdo de pareceres descritivos como
feedback aos estudantes. As caracteristicas contrastantes indicadas pelo autor foram o niamero
de gravagdes, que variou entre os semestres, as caracteristicas internas das Unidades de
Estudos que abordavam os procedimentos, a alteracdo nos nimeros de pontos de provas ¢ a
adocdo de avaliagdo por rubrica nos ultimos semestres.

Ao final do trabalho, o autor comenta sobre a ndo utiliza¢ao de portfolios audiovisuais a
partir de ferramentas disponiveis, como o YouTube e blogs, nos processos avaliativos. Para

ele

Estes portfolios poderiam ser um caminho a aplicagdo no ensino de
instrumento a distancia de uma proposta de avaliacdo triangular que
considerasse a autoavaliagdo, a avaliagdo entre pares e a avaliacdo feita pelo
professor (REBOUCAS, 2015, p. 125).

Ja a pesquisa de Marques (2013) teve como objetivo verificar como o material didatico
de violao orientou o estudo dos alunos do curso e como esse material auxiliou a pratica de
instrumento dos sujeitos. O autor conclui que os estudantes que se declararam iniciantes ao
entrar no curso demonstraram maior interesse em consultar as Unidades de Estudo e interagir
com os tutores para estudar violdo. Nos participantes que se declararam ser mais experientes

ao ingressar no curso, esse comportamento foi menos acentuado.

keskosk
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Neste capitulo fiz uma breve apresentacdo do objeto de pesquisa, da fundamentacao
tedrica a partir da qual o objeto serd analisado e também relacionei a fundamentagdo com
trabalhos especificos inseridos no contexto da cibercultura e sua aplicacdo no contexto da
Educagio Musical. E a partir desse panorama que partiremos para os proximos capitulos desta
tese, que constam da pesquisa de campo realizada, que busca identificar como as tecnologias
influenciaram as caracteristicas dos materiais didaticos ¢ metodologias da Interdisciplina
Seminario Integrador — Violao no PROLICENMUS.

O préximo capitulo traz a analise de todo o material didatico do curso, a estratégia
adotada para que se pudesse identificar suas caracteristicas e as mudangas que essa proposta
sofreu ao longo de sua oferta. Depois de mapeadas as mudangas, o capitulo seguinte traz as
consideragdes dos sujeitos envolvidos com sua elaboragdo, como uma forma de identificar os
motivos destas caracteristicas ¢ mudangas terem se desenhado da maneira como foram. A
partir destas consideragdes, vamos verificar em que momentos as coisas das quais tratamos

aqui foram relevantes para o desenho destas caracteristicas.
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3 ANALISE DAS UNIDADES DE ESTUDOS

A primeira etapa de coleta de dados desta pesquisa teve como objetivo identificar
mudangas ocorridas nas caracteristicas dos materiais didaticos e metodologia de ensino ao
longo dos oito semestres de oferta da interdisciplina Semindrio Integrador - Violdo. Uma vez
estabelecida a Cartografia de Controvérsia (LATOUR, 2012; LEMOS, 2013; VENTURINI,
2010) como concepcido metodoldgica da pesquisa, nesta etapa foram adotadas técnicas de
analise de contetdo (BARDIN, 2011; BAUER, 2007) como ponto de partida para a coleta de
dados, complementadas por textos descritivos que trazem informagdes mais aprofundadas
sobre as categorias analisadas.

A andlise de contetdo se origina dentro do campo das ci€ncias sociais como um
conjunto de técnicas voltadas para a andlise de textos, buscando ndo apenas dados
quantitativos sobre a ocorréncia de determinados elementos, mas também a mensuracdo de
suas caracteristicas qualitativas (BAUER, 2007). Segundo Bardin (2011), através da analise
de contetido ¢ possivel a descrigdo analitica do conteido de mensagens por meio de
procedimentos sistematicos. Entretanto, a autora compreende que a aplicacdo desse conjunto
de técnicas ndo se resume ao texto escrito e defende que mensagens de qualquer natureza
podem ser analisadas a partir desse viés.

A construcdo das agdes metodoldgicas desta etapa da pesquisa seguiu as fases da analise
de conteudo propostas por Bardin (2011, p. 126): (1) pré-analise, (2) exploracao do material e
(3) tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao (2011, p. 126).

A primeira decisdo a ser tomada, anterior ao inicio da coleta de dados propriamente dita,
foi relativa as fontes que seriam consultadas para que o objetivo proposto fosse alcancado. A
opcdo pelas Unidades de Estudos (UE) como documento central a ser analisado se deu de
forma natural, influenciada tanto pela bibliografia produzida sobre o PROLICENMUS quanto
pelo envolvimento profundo que tive com o objeto de estudo, durante os anos em que
desempenhei o papel de tutor no curso. Durante a sua oferta, eram as UE que continham os
assuntos a serem abordados e as atividades a serem desenvolvidas, semana a semana, em
todas as interdisciplinas. Em outras palavras, as UE eram as aulas a distancia, eram o centro
da a¢do pedagdgica — preparadas pelo professor e pela sua equipe de apoio e disponibilizadas
aos alunos que deveriam estudar a partir das orientagdes ali contidas. Na interdisciplina de

violdo, as UE eram o material didatico que orientava o trabalho pratico do estudante no
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instrumento, com instru¢des sobre o conteudo a ser estudado e habilidades a serem
construidas (WESTERMANN, 2010, p. 32-33).

As Unidades de Estudo ndo eram a unica fonte de informagdo para que os objetivos da
pesquisa fossem alcangados, mas, sendo elas o centro da agdo pedagogica, materializam todas
as contribuicdes dadas pelos seus actantes, reunidas e equilibradas em um documento
responsavel pelo processo de ensino e aprendizagem. Sendo esse processo uma acdo que
envolve humanos (professores, tutores, estudantes, funcionarios administrativos, etc.) € nao-
humanos (espago fisico, infraestrutura tecnologica, livros que contém fundamentagdo teorica,
etc.), ¢ coerente afirmar que todos sdo, em alguma medida, responsaveis pelas caracteristicas
dessa acdo, variando o grau de importancia de cada um, de acordo com o momento. As
Unidades de Estudos, entdo, representam crencas compartilhadas e demandas dos individuos
envolvidos, possibilidades estruturais, recursos humanos e materiais disponiveis no momento
em que foram elaboradas. Sdo fruto de negociacdes e consensos e apresentam um produto
pronto com o qual o aluno interagiu e para o qual recebeu sua orientagdo. Enfim, as UE sdo a
“caixa-preta” do ensino de violdo em cada momento em que foram disponibilizadas no
ambiente virtual e representam aquilo em que se acreditava como a melhor forma de se
proceder.

Na etapa de "pré-analise" foram definidos a "unidade de registro", o corpus da pesquisa
e as categorias de andlise. A forma das UE se assemelha a de um arquivo de softwares de
apresentacdo (Power Point, Pages), no qual cada slide corresponde a um fragmento de
contetido que, normalmente, se encerra nele mesmo. Por esse motivo, adotou-se o slide como
“unidade de registro”. Essa caracteristica dos materiais didaticos ¢ fundamental para que se
compreenda a importancia dada a quantidade de slides em cada uma das categorias
analisadas. Como normalmente os slides encerram em si mesmos o conteudo, a quantidade de
slides que uma categoria possui diz muito sobre a importancia de cada conteudo dentro do
escopo de conhecimento abordado na interdisciplina. Foi definido, assim, que cada slide seria
analisado isoladamente e, uma vez finalizada a analise, os agrupamentos seriam feitos de
acordo com as informagdes necessarias.

A delimitagdo do tipo de informagao a ser coletada dentro de cada s/ide das Unidades de
Estudos também se deu a partir da propria interacdo com os materiais e o tipo de informacgao
que neles estava disponivel. Foi definido, assim, que as informagdes deveriam dar conta do
contetido (técnico violonistico, interpretativo, teorico, etc.) de cada slide, da maneira como o

contetdo era abordado e dos recursos utilizados para a sua abordagem.
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A organizagdo estrutural das Unidades de Estudo foi mantida a mesma durante todo o
curso, sendo composta de cinco segdes: Apresentacdo, Conteudo, Atividades, Material de
Apoio e Referéncias. Pela sua relevancia, por apresentar a maior quantidade de informagdes e
por contemplar o que de mais relevante se apresenta na UE, a se¢do Conteuido foi priorizada
na coleta de dados. Dentro da secao Conteudo, foram excluidos os slides de introdugdo,
recorrentes em praticamente todas as Unidades de Estudos. As secdes Atividades e Material
de Apoio foram consideradas se¢des secundarias — com um grau de importancia que variou
durante a oferta da interdisciplinar — e, por esse motivo, possuem quantidade menor de
categorias de analise. Nao foram criadas categorias para as seg¢des Apresentagcdo €
Referéncias. Suas informagdes foram utilizadas, quando necessario, apenas na elaboracdo dos
textos descritivos que aprofundaram as analises iniciais.

Ainda sobre defini¢do do corpus, nao € possivel negar que a decisdo de colocar a se¢ao
Conteudo como centro da andlise, seguida por Atividades e Material de Apoio, também tem
relacdo com meu envolvimento na produ¢do das Unidades de Estudos. Enquanto membro da
equipe, afirmo que nossa compreensao sobre essa estrutura era a de que o centro de todo o
trabalho foram os slides de Conteudo, pois era dada para eles a maior atencdo. Com o
decorrer da leitura deste capitulo, essas justificativas serdo aprofundadas e se apresentarao de
maneira mais clara e coerente, pois os dados apresentados vao ao encontro das afirmagdes
sobre a centralidade da se¢do Conteudo.

Feitas todas essas delimitagdes, iniciou-se de fato o processo de construcdo de
categorias de andlise, processo que ocorreu de forma paralela e ndo linear. Conforme orienta
Bardin (2011), foi feita uma primeira interagdo com os materiais didaticos, na qual buscou-se
identificar as caracteristicas marcantes nos materiais ¢ que deveriam ou poderiam dar origem
as categorias de analise. Foi necessaria flexibilidade na formulacdo dessas categorias, para
que fossem coerentes com os objetivos da pesquisa € com o proprio objeto estudado, uma vez
que estava sendo analisado dessa maneira pela primeira vez e, de fato, apresentou muitas

variagoes de caracteristicas.
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3.1 CATEGORIAS DE ANALISE

3.2 Categorias e grupos de analise da se¢io Conteido

Formato de apresentacdo das informacdes nos slides

Esse grupo de categorias foi criado em fung¢do de uma caracteristica aparente na
interagdo com os materiais didaticos. Indica quais sdo os formatos utilizados para apresentar

as informagdes no corpo dos slides. Sdo duas as categorias nesse grupo:

a) Somente texto;

b) Texto acompanhado por ilustracao.

Normalmente as ilustracdes referendadas na segunda categoria dizem respeito a
diagramas (esquemas que indicam a forma de uma peca, por exemplo), imagens (de acordes,

de bragos de acordes) ou excertos de partitura.

Quantidade de caracteres por slides

Essa categoria considera apenas os textos que se referem a exposi¢do do conteudo
principal, ignorando titulos (da Unidade e do proprio slide) ou textos de referéncia contidos

no slide (nimero de pagina, autoria, marca da interdisciplina, etc.).

Assunto

O grupo de categorias nomeado Assunto faz alusdo ao conjunto de contetidos abordados
em um slide. Por op¢do, ndo foram descritos os contetidos de cada slide, um a um, mas a
partir da classificacdo por Assuntos ¢ possivel identificar de maneira geral o que vinha sendo

trabalhado em cada slide. As categorias sdo:

a) Nao Se Aplica: quando o contetido do slide nao ¢ classificavel em nenhuma das
categorias abaixo, seja por ndo haver uma classificagdo definida, seja por ter
caracteristicas que ndo ocorrem em quantidade significativa.

b) Repertdrio Solo: quando os contetidos abordados no slide dizem respeito a técnicas

de execugdo do violao como instrumento solista, relacionadas a uma obra especifica.
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c) Repertorio Acompanhamento: quando os contetidos abordados no slide dizem
respeito a técnicas de execucdo do violdo como instrumento acompanhador,
relacionadas a uma obra especifica.

d) Exercicios de Técnica: quando os contetidos do s/ide abordam exercicios de técnica,
sem relacdo manifesta com algum repertdrio que esteja sendo trabalhado.

e) Técnicas de Arranjo: quando os conteudos do s/ide dizem respeito a técnicas de
construcdo de arranjos.

f) Repertorio de Execugdo em Conjunto: quando os contetidos do slide dizem respeito a
execugdo de repertdrio em conjunto.

g) Orientacdes para Atividade de Avaliagao e/ou Apresentacdo: quando o conteudo dos
slides apresentar orientagdes para a realizacdo de atividades avaliativas e/ou
apresentagoes.

h) Técnicas de Violdo Acompanhamento: quando os contetidos abordados no slide
dizem respeito a execug¢do do violdo como instrumento acompanhador, mas nao ha
relacdo explicita com alguma obra no slide.

1) Leitura: quando os slides possuem conteudos relacionados a introducdo a leitura de

partituras.

Abordagem

As categorias agrupadas sob o rotulo 4bordagem fazem referéncia a maneira como os

conteudos sdo abordados dentro do slide. Sao elas:

a) Orientagdo para a Pratica (Pratica): quando o contetido do slide ¢ composto, total ou
predominantemente, por orientacdes que visam a execu¢do de alguma agdo no
instrumento. Explicacdo de contetidos conceituais relacionados com a técnica do
instrumento (conceito de ligado e conceito de vibrato, por exemplo), quando ndo
representam a totalidade do slide, fazem parte dessa categoria. Encaminham, do ponto
de vista técnico, a execugdo do repertorio.

b) Teorica, Analitica ou de Contextualizagdo (Teorica): quando o conteudo do slide ¢
composto, totalmente ou predominantemente, por informagdes contextuais sobre o
repertdrio abordado, andlises sob diferentes aspectos ou outras informagdes sobre a

execucao, mas que nao dizem respeito a orientagdo para a execu¢ao no instrumento.
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c) Teorica, Contextual ou Analitica Relacionada a Execucao (Tedrico-Pratica): pode ser
considerada a fusdo das duas categorias anteriores. Diz respeito a conteidos que trazem
orientacdes para a execugdo pratica, mas ndo de maneira exclusiva nem predominante.
Sdo orientagdes para atividades fora do instrumento que possam auxiliar na pratica
(solfejos, escuta dirigida), informacdes estruturais do repertdrio que justifiquem
escolhas de performance (tonalidade, textura, forma). Andlises ou textos totalmente

expositivos sobre pontos de vista técnicos fazem parte dessa categoria.

Os nomes das categorias, utilizados tanto nas tabelas apresentadas quanto nos textos
descritivos, serdo aqueles entre parénteses. Esses ndo representam de maneira precisa o que
cada categoria significa, mas s3o mais curtos e diretos, o que simplifica a apresentacdo das

informacgdes e facilita a leitura.

Material Multimidia de Orientacdo

A maior parte dos slides das Unidades de Estudos possui hiperlinks para materiais
multimidia que complementam os conteudos presentes no proprio corpo do slide. As
categorias inseridas em “Materiais Multimidia de Orientacdo” representam o tipo de material
multimidia utilizado. Também fez parte da analise a contagem de quantos destes materiais

havia por slide. As categorias sdo:

a) Link Quebrado ou Destino sem Acesso

b) Video Demonstrativo: material audiovisual no qual ocorre a demonstracio de uma
atividade pratica no instrumento. Nao hd exposicdo de conteudo no video, apenas
demonstragdo. As explicagdes sdo, normalmente, recorrentes em outros meios
(normalmente textos e partituras).

¢) Video Demonstrativo Acompanhado por Partitura: video demonstrativo explicado no
item anterior, acompanhado de uma partitura com o registro grafico do que estd sendo
executado no video.

d) Partitura: registro grafico em partitura do exercicio, passagem ou peca a ser
executada.

e) Partitura Cifrada: partitura acompanhada por cifras indicando acordes de

acompanhamento.
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f) Letra Cifrada: recurso bastante utilizado no trabalho com repertorio de
acompanhamento. Os acordes ¢ os momentos em que devem ser trocados aparecem
sobre a letra da cangao.

g) Fotografia: registro visual estatico de uma imagem real, normalmente utilizado para
trabalhar postura no instrumento.

h) Videoaula: contetdo audiovisual que ndo se resume apenas a demonstragdo de como
realizar determinada tarefa. Explicagdes e informagdes expositivas (normalmente,
verbais, mas também textuais) aparecem no proprio video. Também s3o considerados
videoaulas os materiais em que, mesmo ndo havendo explicagdes, hd previsdo de
interacdo do estudante com o video.

1) Videoaula Interativa: tipo de material produzido nesse curso no qual o estudante
interage com a videoaula por meio de /inks disponiveis na propria pagina em que o
video estd. Acompanha partitura.

j) Imagens: imagens criadas para ilustrar alguma explicagdo.

1) Outras UE de Violao: hiperlinks para contetidos presentes em outras UE da propria
interdisciplina, no semestre corrente ou em semestres anteriores.

m) UE de Outras Interdisciplinas: hiperlinks para conteidos presentes em outras
Unidades de Estudos, de outras interdisciplinas do curso.

n) Link Externo: hiperlinks para materiais ndo produzidos pela prépria equipe. Na
maioria dos casos, videos do YouTube sdo o destino. Entretanto, aparecem também
sites de imagens ou sites em que ha mais informagdes sobre o conteudo trabalhado.

0) Proprio arquivo/Propria UE: indica hiperlinks para a propria Unidade de Estudos.

p) Video Demonstrativo com Partitura Cifrada: mesma descri¢do do item "Video
Demonstrativo", mas apresenta partitura contendo cifras.

q) Fotografia Acompanhada por Diagrama do Brago do Instrumento: comum para
demonstrar a posigdo dos dedos para se montar um acorde. E a fotografia de uma pessoa
realizando um acorde, acompanhada da representacdo grafica do acorde no braco do
instrumento.

r) Videoaula Acompanhada por Partitura: item "Videoaula" e "Partitura", quando se
apresentam juntos.

s) Videoaula Acompanhada por Letra Cifrada: itens "Videoaula" e "Partitura Cifrada",
quando se apresentam juntos.

t) Audio: arquivos de audio.
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u) Tabela de Transposi¢do: quadro com a andlise gradual de acordes em diferentes
tonalidades.
v) Outros: materiais que nao se encaixam em nenhuma das outras descri¢des e que nao

ocorrem em uma quantidade relevante.

3.1.3 Categorias e grupos de analise da secio Atividades

Tipo de Atividade

A classificag@o das atividades segundo o seu tipo respeita a designagdo apresentada pelo

proprio material didatico. Os tipos de atividades sdo:

a) Forum;

b) Questionario;

¢) Atividade Offline;
d) Outros.

Apenas as atividades que se autodeclaravam como Férum, Questionario ou Atividade
foram classificadas como tal. As demais, independente do seu enunciado, foram classificadas

como Outros.

Natureza da Atividade

Uma vez que a analise da secdo Atividades visa verificar a hipdtese de que, com o
avancar dos semestres, as informagdes relacionadas a pratica no instrumento ficaram a cargo
da secdo Conteudo, as categorias aqui apresentadas tém como objetivo principal identificar se

as atividades envolviam a pratica instrumental ou ndo. Dessa forma, as categorias sdo:

a) Com Pratica no Instrumento: atividades que envolviam a execu¢@o no instrumento. A
categoria ¢ aplicada apenas as atividades de tipo Atividade Offline ou Outros.

b) Sem Pratica no Instrumento: atividades que ndo envolvem pratica no instrumento,
como solfejo de melodias, realizacdo de andlises, etc. Também aplicada apenas as

atividades de tipo Atividade Offline ou Outros.
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c¢) Preparacdo para Prova/Recital: atividades que orientam o estudante acerca de passos
preparatérios para a realizacdo das provas praticas ou para o recital, realizado no tltimo
semestre da oferta da interdisciplina. Foi criada uma categoria especifica para essas
atividades por envolverem, nem sempre de maneira direta, a execugdo no instrumento.
Assim como as duas anteriores, essa categoria ¢ aplicada apenas as atividades de Tipo
Atividade Offline ou Outros

d) Nao Se Aplica: designada a todas as atividades de Forum e Questionario.

3.1.4 Categorias da secio Material de Apoio

As categorias de Material de Apoio designam o tipo de material encontrado em cada um

dos slides da segdo. Sao elas:

a) E-book/Metronomo/Forum: categorias agrupadas por terem sido utilizadas em
praticamente todas as Unidades no curso, desde muito cedo, independente do conteudo
abordado. E-book faz mengdo ao E-book Violdo Acompanhamento, em que estavam
disponiveis todo o material de partitura e audiovisual utilizado no curso. Metrénomo diz
respeito ao site Metronome online, em que era disponibilizado um metréonomo digital.
Forum faz referéncia ao Forum do Violdo Erudito, ambiente virtual de discussdo sobre
temas relacionados ao violao.

b) Partitura/Cifra/Gravagao: diz respeito ao material disponibilizado sobre alguma pega
ou cang¢do trabalhada na secdo Contetido. Durante o periodo da oferta da interdisciplina,
a secdo Material de Apoio ¢ que disponibilizava a partitura da pega, letra cifrada ou /ink
para gravacao da obra.

c¢) Contetido Novo: quando o Material de Apoio traz qualquer tipo de informagdo que
nao foi trabalhada na se¢ao Conteudo.

d) Avalia¢do: material relativo as provas.

e) Expansao de Conteudo Teorico-Contextual: quando o slide traz informagdes teoricas
ou contextuais que expandem as informagdes trabalhadas no Conteudo. Biografias de
compositores ou de instrumentistas e andlises das pecas sdo os mais recorrentes.

f) Expansdo de Conteudo Pratico: quando o s/ide traz informac¢des mais aprofundadas
acerca de assuntos trabalhados na secdo Contetido, sob o ponto de vista da pratica no

instrumento.
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Finalizada a apresentacdo das categorias de andlise, partiremos para os textos que

descrevem os semestres de oferta da interdisciplina Seminario Integrador - Violao.



3.2 INTERDISCIPLINA SEMINARIO INTEGRADOR - VIOLAO

3.2.1 Seminario integrador - A (2008/1)

Quadro 1 - Numeros e Titulos das UE (SI-A)

UE 01

UE 02

UE 03

UE 04

UE 05

UE 06

UE 07

UE 08

UE 09

UE 10

UE 11

UE 12

UE 13

UE 14

UE 15

Historico do Violao

Aquisi¢do de Violdo e seus acessorios
Recursos do Violao

O violdo na musica popular brasileira
O violdo na musica popular

Cordas Dedilhadas

Captagdo, amplificacdo e efeitos
Grandes violonistas

Ensino de Violao

Literatura para Violao

Como estruturar programas de recital
Sistemas de notacdo para violdo
Como estudar violao

Postura e unhas do Instrumentista

Tutoria E-book Violdo

Fonte: O autor.

chama aten¢do na andlise das Unidades de Estudo (UE) ¢ a auséncia de atividades praticas no

instrumento. O contedo abordado ao longo das quinze UE traz desde informagdes
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No primeiro semestre de oferta da interdisciplina de Violdo, a caracteristica que mais

contextuais (historico do instrumento, seus usos em diferentes contextos musicais, literatura

para violdo, principais instrumentistas e instrumentos similares), até¢ informacdes relevantes
para a pratica do instrumento (instru¢des para aquisicao de acessorios, sistemas de notagdo,
diretrizes para a estruturacdo de uma apresentacdo). Entretanto, ndo sdo propostas atividades
que envolvam a pratica da execu¢do no instrumento. Por apresentar essa caracteristica que

destoa completamente dos semestres posteriores, as categorias de analise nao foram aplicadas

a esse semestre.
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A UEI4, por trabalhar com a postura do instrumentista e os cuidados necessarios com
suas unhas, ¢ aquela que mais se aproxima da atividade pratica no instrumento. Muitos dos
contetidos presentes nessa UE sdo ilustrados por fotos, mas sem mencionar qualquer atividade
a ser realizada no violdo. J4 a UEI15 apresenta um tutorial da plataforma que seria
disponibilizada aos estudantes para a realizacdo do seu estudo a partir do semestre seguinte, o
E-book Violao Acompanhamento.

Todas as atividades propostas para as UE desse semestre giram em torno da discusso
sobre os topicos abordados em foéruns, atividades de pesquisa que visam a ampliagdo do
contetdo trabalhado (especialmente ampliacao de repertorio) ou atividades escritas.

Uma caracteristica marcante do material didatico desse semestre ¢ que cada topico de
contetido dentro de uma UE restringe-se exclusivamente a um slide, ndo havendo nenhum
caso que fuja desse padrdo. Assim, cada texto era apresentado em formato curto, com
informagdes diretas e praticamente sem mencao as referéncias (que aparecem ao final da UE,
na se¢ao com esse nome).

De maneira geral, o contetido das UE desse semestre ¢ abordado através de texto escrito
com hiperlinks para exemplos musicais em audiovisual ou, em menor ocorréncia, imagens
ilustrativas do conteudo. O YouTube € o principal recurso utilizado para a apresentagdo dos
exemplos ilustrativos e muitos desses exemplos ja ndo se encontram mais disponiveis no

momento da realizacdo desta etapa da coleta de dados.
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3.3.2 Seminario Integrador B (2008/2)

Quadro 2 - Numeros e Titulos das UE (SI-B)

UE 16 | Encadeamento D-A com levada binaria simples
UE 17 | Levadas Binarias com Subdivisdo

UE 18 | Leitura das trés primeiras cordas soltas

UE 19 | Leitura de notas na corda 3

UE 20 | Trocas de Acordes A-D-E

UE 21 | Leitura de notas nas cordas 2 e 1

UE 22 | Leitura a primeira vista e mudanga de acordes
UE 23 | Seminario Integrador

UE 24 | Arpejos de Mao Direita

UE 25 | Recuperacdo

UE 26 | Duo de Violdes

UE 27 | Levada Quaternaria

UE 28 | Andantino (Carcassi)

UE 29 | Tempo e contratempo

UE 30 | Preparagdo para a prova

Fonte: O autor.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

Ao final do semestre, o aluno deveria realizar uma grava¢ao em video executando os

seguintes pontos:

a) uma cancao dentre aquelas trabalhadas ao longo do semestre (acompanhamento);
b) uma melodia nas trés primeiras cordas do violao;

¢) uma peca em duo.

Dentro de cada um desses itens, a escolha de o que deveria ser tocado na avaliacao

ficava a critério do estudante.
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Assuntos e Repertorio

O segundo semestre de Semindrio Integrador marcou o inicio das atividades no
instrumento, o que € perceptivel ja pelos titulos das Unidades de Estudos, que, em sua
maioria, remetem a conteudos da pratica violonistica — realizagdo de acordes e ritmos de
acompanhamento com a mao direita. Outra caracteristica importante desse semestre, que
também se apresenta ja nos titulos das UE, ¢ a centralidade que os conteidos possuem em
relacdo ao repertorio, caracteristica também perceptivel a partir dos titulos das Unidades e que

sera discutida posteriormente.

Tabela 1 — Assuntos (SI-B)

N %
Rep. Acompanhamento 2 4,8
Técnica 7 16,7
Rep. Conjunto 2 4,8
Avaliagdo/Apresentagao 3 7,1
Téc. Acompanhamento 12 28,5
Leitura de Partitura 9 21,4
Total 35 83,3

Fonte: O autor.

Na classificagdo dos slides por Assunto, as categorias mais recorrentes nesse semestre
foram Técnicas de Acompanhamento, Leitura de Partitura e Exercicios de Técnica. Os
contetidos trabalhados dentro dessas categorias sdo claramente voltados para estudantes
iniciantes no instrumento e/ou iniciantes na leitura de partitura. Em Técnicas de
Acompanhamento, ¢ trabalhada a execucdo de acordes em primeira posicdo sem pestana, nas
suas formas mais usuais. S3o abordadas levadas de mao direita em compasso binario, ternario
e quaternario, inicialmente apenas marcando a pulsagcdo, mas depois ja fazendo subdivisdes e
células ritmicas mais complexas. O repertorio’ de cangdes trabalhadas neste semestre &
composto por Segue o Seco, de Carlinhos Brown; La Bella Luna, de Herbert Vianna;

Alagados, de Herbert Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone; A Casa, de Vinicius de Morais; Luar

> Todo o repertério mencionado aqui serd creditado ao seu compositor ¢ ndo ao seu intérprete.
Principalmente no caso das cangdes, estas normalmente sdo melhor conhecidas pelos seus intérpretes e
ndo pelos compositores, mas compreendo que o texto deste capitulo ja é denso o suficiente, o que
justifica a escolha por apenas uma das informacdes.
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do Sertdo, de Jodo Pernambuco e Catulo da Paixdo Cearense, € Atirei o Pau no Gato, do
folclore brasileiro. Apesar dessa quantidade de repertorio, hd apenas dois slides claramente
voltados ao trabalho técnico aplicado ao Repertorio de Acompanhamento. Essa caracteristica
¢ destoante do restante dos slides do semestre, pois, como ja mencionado anteriormente, sua
principal caracteristica ¢ a centralidade do conteudo em relagao ao repertorio.

A sequéncia de contetdos da categoria Leitura de Partitura se inicia pela identificacao
na pauta das trés primeiras cordas do violdo soltas, seguida pela identificagdo das notas
naturais presas, em primeira posicao, nessas mesmas cordas. O conteudo encerra com a leitura
de borddes presos e algumas notas com acidente. O repertorio por meio do qual sdo colocados
em pratica os conteudos de Leitura de Partitura praticamente ndo aparece na se¢ao Conteudo.
Na UE21 sao trabalhadas na secdo Atividades duas melodias (Parabéns pra Vocé e Jingle
Bells) cuja leitura demanda o conteudo trabalhado. J& na UE28, também em Atividades, a
peca Andantino, de Matteo Carcassi, ¢ trabalhada no formato de duo a partir de contetidos de
leitura de partitura trabalhados em Conteudo, naquela Unidade. O unico repertorio que
demanda leitura e que aparece, de fato, na secdo Conteudo é o Hino a Alegria, de L.V.
Beethoven, também em formato de duo.

Dentro do assunto Técnica, foram trabalhadas férmulas de arpejo com cordas soltas
(primeiro sem o dedo polegar, depois com ele), alternancia dos dedos indicador e médio em
uma mesma corda e, depois, em mais de uma corda, ¢ toque simultineo entre polegar,

indicador e médio.

Distribuicdo dos Assuntos por Unidades de Estudos

Em Semindrio Integrador - B, das catorze Unidades de Estudos analisadas, cinco
abordam somente um assunto. Nas outras hd pelo menos dois e a UE22 aborda trés assuntos
diferentes. Essa distribui¢do também torna observavel uma correlagdo entre as categorias
Leitura de Partitura e Exercicio de Técnica. Pode-se afirmar com certeza que o trabalho de
leitura foi aliado ao trabalho de introdu¢do ao que costuma chamar-se "técnica pura", uma vez
que, em todas as seis Unidades com slides cujo tema foi classificado como Leitura de
Partitura, houve também slides classificados como Exercicios de Técnica (UE 18, 19, 21, 22,
24 e 28). Além disso, os contetidos de cada categoria eram complementares quando apareciam

na mesma Unidade. Na UE 26, o repertério de conjunto ¢ trabalhado totalmente por
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intermédio da leitura, retomando pontos técnicos — sendo, assim, uma aplicagdo dos

contetidos estudados até aquele momento.

Quadro 3 — Assuntos por Unidade de Estudos (SI-B)

16|17|18|19]|20]|21|22|24|25|26|27|28|29]|30
Rep. Acompanhamento 1 1
Técnica 211 11171 1
Rep. Conjunto 2
Avaliagdo/Apresentagao 3
Téc. Acompanhamento | 5 2 1 3 1
Leitura de Partitura 1]2 211]2
Nao Se Aplica (NSA) 1 2 212

Fonte: O autor.

Um fato importante e que se aplica a todo o repertério desse semestre, seja ele
trabalhado em Contetido ou em Atividades, ¢ que cada pega ou cangao ¢ trabalhada apenas em
uma Unidade, ndo sendo abordada novamente em Unidades posteriores. A tnica excecao foi a
cangdo Segue o Seco, presente nas Atividades da Unidade de Estudos 16 e mencionada no
Conteudo da UE17, pois o ritmo de mao direita trabalhado naquela UE poderia ser aplicado

também a canc¢do dessa Unidade.

Abordagem

Na classificagdo dos slides a partir de sua Abordagem, identificamos que em todo o
semestre ndo ha ocorréncia da categoria Teorica. Essa ¢ uma caracteristica que merece
destaque, uma vez que no primeiro semestre nao ha nenhum slide que trabalhe com pratica no
instrumento. Nas poucas vezes em que ocorrem, as informagdes contextuais desse semestre
sdo superficiais e estavam inseridas na introdu¢do da Unidade ou nos textos dos slides de
Contetido. As categorias de abordagem Pratica e Teorico-Pratica t€ém o mesmo nimero de

ocorréncias.
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Tabela 2 — Abordagem (SI-B)

N %
Pratica 18 42,9
Tedrico-
coreo 18 42,9
Pratica
Nao S
ao. © 6 14,3
Aplica

Fonte: O autor.

No cruzamento das categorias Assunto e Abordagem, percebe-se que, quando o violdo ¢
trabalhado como instrumento acompanhador, a Abordagem que aparece em maior quantidade
¢ a Pratica. Nesses slides, predominou a estratégia de desmembramento dos contetidos entre
acordes e levadas (mdo esquerda e mao direita) e o trabalho isolado com cada um dos
contetidos. No caso dos acordes, ha alguns slides especificos para cada um, nos quais sua
montagem foi explicada em texto que remetia a materiais multimidia e ilustrada com videos,
fotos e animagdes. Ha também slides que, na sequéncia das explicagdes dos acordes isolados,
explicam em texto como encaded-los. Novamente, o texto direciona o aluno para materiais
multimidia que ilustram esses mecanismos. No que diz respeito as levadas, pode-se dizer que
a abordagem foi similar, sendo composta basicamente de textos explicativos que
direcionavam o estudante para materiais multimidia de ilustragdo. Normalmente, esse era
orientado a executa-las separadamente, com as cordas soltas, e, apenas depois que estivesse
seguro, deveria toca-las com acordes.

Os slides de acompanhamento com abordagem Tedrico-Pratica, nesse semestre, foram
classificados dessa forma por motivos variados. Ha slides que trataram do desenvolvimento
da habilidade de cantar e acompanhar a si ou a outra pessoa. Entretanto, essas informagdes
foram abordadas exclusivamente em texto e tiveram um carater mais de recomendagdo do que
de orientagdo. Nos outros casos, slides apresentaram os conteudos sobre acordes e sobre
levadas, mas, de alguma forma, trouxeram explicagdes tedricas sobre esses assuntos, tais
como andlises da harmonia, no caso dos acordes, e explicagcdes de tempo e contratempo, no

caso das levadas.
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Tabela 3 — Assuntos x Abordagem (SI-B)

Pratica Teorico-Pratica
N % N %
Rep. Acompanhamento 2 4,8 0 0
Técnica 5 11,9 2 4,8
Rep. Conjunto 0 0 2 4,8
Téc. Acompanhamento 7 16,7 5 11,9
Leitura de Partitura 4 9,5 5 11,9

Fonte: O autor.

A abordagem Teorico-Pratica predominou quando o Assunto foi a Leitura de Partitura.
Percebe-se, pelo seu conteudo, que o motivo para essa caracteristica foi a necessidade de
explicagcdo sobre tdpicos basicos da escrita musical (posicionamento das notas na pauta,
relacdo entre onde se escreve e onde se toca) antes da orientacdo para a pratica da leitura ao
instrumento. Nos dois slides sobre Repertdrio de Conjunto, a abordagem foi Tedrico-Pratica
porque retomou contetidos trabalhados anteriormente e necessarios para a leitura da peca na

partitura, como ja mencionado anteriormente.

Materiais Multimidia de Orientacdo (MMO)

Dentre os materiais multimidia utilizados para orientagdo dos estudantes, predominaram
os Videos Demonstrativos Acompanhados de Partitura. Esses videos realizavam as
demonstragdes praticas no instrumento do conteudo explicado nos textos dos slides. As
partituras, nesse caso, ndo traziam informagdes novas além daquelas ja presentes no
audiovisual, sendo apenas o seu registro grafico. Importante também comentar sobre a
categoria Imagens, segunda maior recorréncia junto com Partituras Cifradas. Apresentadas
sempre para ilustrar os conteudos sobre introdugdo a leitura de partitura, as imagens
mostravam figuras ritmicas e também remetiam a pautas que indicavam onde sdo escritas as
cordas soltas do violdo e algumas das notas presas trabalhadas na UE. As Partituras Cifradas,
apesar de aparecerem em mesmo niimero, estavam todas na mesma Unidade, no mesmo s/ide.
Representavam uma lista de exercicios de leitura a primeira vista, ¢ ndo ha nenhuma

explicagdo para o fato de uma partitura com essa finalidade ter cifras de acompanhamento.
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Tabela 4 — Materiais Multimidia de Orientacdo (SI-B)

N %
Sem Acesso 1 1,6
Video Demonstrativo+Partitura 26 41,3
Partitura 4 6,4
Part. cifrada 9 14,3
Fotografia 1 1,6
Imagens 9 14,3
Externo 4 6,4
Outros 4 6,4
Propria UE 1 1,6
Video Demonstrativo+Partitura Cifrada 2 32
Foto+diagrama 2 3,2
Total 63 100

Fonte: O autor.

Chama a aten¢do que, das cinco categorias mais recorrentes (Video demonstrativo com
partitura, Imagens, Partitura cifrada, Partitura, Link Externo — excluida a categoria Outros),
quatro delas estdo diretamente relacionadas a presenca da partitura como registro grafico.
Essa constatagdo aponta para outra caracteristica importante e relevante, que se aplica a esse
semestre e também aos seguintes: a énfase dada ao registro escrito por meio da partitura.
Mesmo no trabalho com violdo acompanhamento, em que normalmente esse tipo de notacao ¢
pouco usual e, até certo ponto, dispensavel, a partitura foi usada de forma recorrente para

registrar escritas de acordes e ritmos. Entretanto, no Material de Apoio e Atividades, os

exemplos do repertdrio estdo todos apresentados no formato de letras cifradas.

Tabela 5 — Quantidade de MMO por Assunto (SI-B)

N %
NSA 2 3,2
Rep. Acompanhamento 9 14,2
Técnica 14 22,2
Rep. Conjunto 3 4,8
Téc. Acompanhamento 9 14,3
Leitura de Partitura 26 41,2
Total 63 100

Fonte: O autor.
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A andlise da relacdo entre a quantidade de Materiais Multimidia de Orienta¢do e os
Assuntos dos slides nos apresentou também uma énfase acentuada no trabalho de leitura de
partitura. Somados, os materiais sobre Leitura de Partitura e Técnica (que aparecem sempre
juntos e relacionados, como indicado anteriormente) representam 63,5% do total de Materiais
de Multimidia Orientagdo produzidos no semestre em questdo, enquanto aqueles sobre

acompanhamento representam, juntos, 28,5% do total.

Atividades e Material de Apoio

As segoes Atividades e Material de Apoio merecem aqui uma mengado para reforgar as
caracteristicas citadas. Foi possivel perceber nesse semestre uma clara defini¢do dos papéis de
cada uma dessas se¢des dentro da organizagdo das Unidades de Estudos, uma vez que a se¢ao
Conteudo trouxe apenas explanagdes e orientagdes centradas no conteido e a secdo
Atividades apresenta a aplicacdo desses topicos ao repertdrio. Isso faz com que o nivel de
material presente nessa se¢ao seja tdo complexo quanto o da se¢do Contetido. Essa analise ¢
reforcada pelas tabelas abaixo, pois as atividades sdo todas classificadas como Atividade
Offline ou Outros, sendo que, em ambas classificagdes, predomina o trabalho com o

instrumento.

Tabela 6 — Tipos de Atividades (SI-B)

N %
Foérum 0 0,0
Questionario 0 0,0
Atividade Offline 5 14,3
Outros 30 85,7
Total 35 100

Fonte: O autor.

Tabela 7 — Natureza das Atividades (SI-B)

Com Instrumento  Sem Instrumento  Avaliagdo

Atividade Offline 5 0 0
Outros 24 4 2

Fonte: O autor.
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Sobre o Material de Apoio, quando esse ndo direcionava ao E-book, ao Férum do
Violao Erudito ou ao Metronomo Online, era utilizado basicamente para a disponibilizagao de

gravacoes, letras cifradas e partituras do repertorio trabalhado nas outras secdes das Unidades.

Tabela 8 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-B)

N %
Nio Se Aplica 3 7,7
Ebook/Metrénomo/Férum 21 53,8
Partitura/Cifra/Gravagao 14 35,9
Contetido Novo 0 0,0
Avaliagdo 0 0,0
Expansio de Conteudo Tedrico-Contextual 1 2,6
Expansio de Conteudo Pratico 0 0,0
Total 39 100

Fonte: O autor.
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3.3.3 Seminario Integrador C (2009/1)

Quadro 4 — Numeros e Titulos das UE (SI-C)
UE 31 | Cangdo e Minha Cangao

UE 32 | Abertura de Dedos na terceira corda
UE 33 | Pestana

UE 34 | Cadéncia menor e levadas Pop Rock
UE 35 | Musica de Conjunto

UE 36 | Dinamica

UE 37 | Abertura de Dedos nas cordas 4,5¢ 6
UE 38 | Refletir e Revisar

UE 39 | Arpejos e Sonoridade

UE 40 | Andante

UE 41 | Musicas Juninas

UE 42 | Cordas Duplas

UE 43 | Andante: 1? parte

UE 44 | Andante: 2° parte

UE 45 | Preparagdo para a gravagao

Fonte: O autor.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

Ao final do semestre, o aluno deveria realizar uma gravacdo em video na qual deveria

executar os seguintes pontos:

a) uma peca solo;
b) uma cangdo, na qual ele poderia tocar e cantar ou acompanhar um colega, ou uma

musica instrumental em conjunto, executando a melodia ou 0 acompanhamento.

Dentro de cada um dos pontos, a escolha daquilo que seria tocado ficava a critério do

estudante.
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Assuntos e Repertorio

Se no semestre anterior era clara a énfase nos contetidos em relagdo ao repertorio, nao
foi possivel afirmar o mesmo nesse semestre. Novamente, um indicativo dessa caracteristica
sdo os titulos das Unidades de Estudos, que ora remetem a algum contetido técnico, ora
remetem ao repertorio a ser trabalhado, demonstrando o equilibrio existente entre esses dois
fatores.

Tivemos nesse semestre a presenca de sete categorias de Assunto, sendo Repertério
Solo a mais recorrente, mesmo aparecendo pela primeira vez. Quatro pecas compuseram o
repertorio trabalhado nessa categoria: Cangdo e Espanhola, ambas de Cristina Tourinho;
Preludio, de Matteo Carcassi, € Andante, de Fernando Carulli. A énfase dos conteudos estava
no desenvolvimento da habilidade de tocar essas pecas ao violdo, havendo poucas
informagdes exclusivamente analiticas. O trabalho com leitura de partitura, nos moldes do
semestre anterior, praticamente ndo ocorreu mais aqui — a leitura era apenas um meio para a

constru¢ao do repertdrio e ndo um contetido fim.

Tabela 9 — Assuntos (SI-C)

Categoria N %
Rep. Solo 18 41,9
Rep. Acompanhamento 4 9,3
Técnica 5 11,6
Rep. Conjunto 4 9,3
Avaliagdo/Apresentagao 6 14,0
Téc. Acompanhamento 4 9,3
Leitura de Partitura 1 2,3
Total 42 97,7

Fonte: O autor.

A segunda categoria em quantidade de Assuntos foi Exercicios de Técnica. Dentro dela,
foram trabalhados exercicios de alternincia de dedos, escalas e exercicios de abertura de
dedos.

Acompanhamento e Repertorio de Conjunto aparecem ambas com quatro slides cada.
As cangdes trabalhadas como acompanhamento foram onze, mas somente seis apareceram
citadas no Conteudo. O restante foi restante abordado exclusivamente nas Atividades ou no
Material de Apoio. As cangdes trabalhadas foram Minha Cangdo, de Chico Buarque, Luis

Enriquez Bacalov e Sergio Bardotti; /larié, de Cid Guerreiro; A Linda Rosa Juvenil, do
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folclore brasileiro; Hino Nacional Brasileiro, de Joaquim Osoério Duque Estrada e Francisco
Manuel da Silva; Blue Moon, de Richard Rodgers and Lorenz Hart; Assum Preto, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira; Cai cai Baldo, também do folclore brasileiro; Acima do Sol,
de Chico Amaral e Samuel Rosa; Heigh Ho, de Frank Churchill e Larry Morey; 4 cigarra e a
Formiga, do folclore nacional, e Quentdo, Pipoca...Fogo!!!, de Helena de Souza Nunes.

Na categoria Repertorio de Execu¢do em Conjunto, além do desenvolvimento de
habilidades para a execucdo em grupo propriamente dita, percebe-se que um dos principais
objetivos foi a realizagdo de alguns exercicios de técnica que abordavam postura e abertura
longitudinal da mao direita. Por esse motivo, ndo € incorreto afirmar que essa categoria
misturou-se com a Técnica, mesmo ndo sendo classificada como tal. Em todo o semestre, foi
utilizada uma mesma peca para execugdo em duo (Ostinato, Cristina Tourinho), em que um
dos violdes faz uma melodia enquanto o outro realiza um acompanhamento cromatico,
simulando um exercicio normalmente referido no meio violonistico como "1-2-3-4". A cada
vez que o repertorio era trabalhado em Unidades de Estudos diferentes, uma nova versdao do
duo era abordada, na qual o acompanhamento cromatico deveria ser realizado em uma corda

diferente.

Distribuicdo dos Assuntos por Unidades de Estudos

Quadro 5 — Assuntos por UE (SI-C)

31132(33|34(35(36(37(39|40|41 (4243|4445
Rep. Solo 1 1 1132 3134
Rep. Acompanhamento 1)1 2
Técnica 311 1
Rep. Conjunto 1121
Avaliagdo/Apresentagao 6
Técnica de Acompanhamento 1 112
Leitura 1

Fonte: O autor.

Na distribui¢ao dos Assuntos por Unidades de Estudos, foi possivel identificar que sete

UE abordaram um tunico conteudo, enquanto as oito restantes trabalharam com mais de um
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topico. Repertorio Solo apareceu em sete UE, mas em cinco delas (UE39°, 40, 42, 43, 49)
pode ser considerado o assunto unico.

Em contrapartida, nas Unidades de Estudos em que ndo foi o Unico tema, Repertorio
Solo nunca foi predominante, chegando, no méximo, a ter a mesma quantidade de slides que
outras categorias. Além de Repertorio Solo, apenas as categorias Repertério de Execugao em
Conjunto e Orientacdes para a Avaliagdo foram abordadas sozinhas em alguma das UE. O
violao como instrumento acompanhador aparece em quatro UE, mas sob categorias diferentes

(Repertorio de Acompanhamento e Técnicas de Acompanhamento).

Abordagem

Na classificacdo dos slides segundo sua Abordagem, a categoria mais recorrente foi a
Pratica, seguida da Teodrico-Pratica. Seis slides foram classificados na categoria Nao Se
Aplica, sendo cinco deles referentes a orientacdes para a gravagdo. Chama atengdo a pouca
incidéncia de slides exclusivamente teéricos, que no semestre anterior ndo ocorreram € nesse

S€ apresentam apcenas uma vez.

Tabela 10 — Abordagem (SI-C)

Categoria N %
Pratica 21 48,8
Teodrica 1 2,3
Teorico-Pratica 15 34,9
NSA 6 14,0

Fonte: O autor.

Ao relacionarmos Assuntos com Abordagens, percebeu-se que em praticamente todos
os topicos a Pratica ¢ a abordagem de maior incidéncia. Entretanto, essa maior quantidade nao
se apresenta de maneira acentuada. A excegdo ¢ a categoria Repertorio de Acompanhamento

as categorias Pratica e Tedrico-Pratica se apresentam em mesma quantidade.

% A UE39 poderia ser uma exce¢do, mas o nico slide que que ndo é sobre Repertorio Solo, foi classificado como Néo Se
Aplica por tratar exclusivamente dos cuidados com as unhas do violonista.
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Tabela 11 — Assuntos x Abordagem (SI-C)

Pratica Teorica Teorico-Pratica
N % N % N %
NSA 0 0,0 0 0,0 1 2,3
Rep. Solo 10 23,3 1 2,3 7 16,3
Rep. Acomp. 2 4,7 0 0,0 2 4,7
Técnica 3 7,0 0 0,0 2 4,7
Rep. Conjunto 3 7,0 0 0,0 1 2,3
Avaliagdo/Apresentagdo 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Téc. Acomp 2 4,7 0 0,0 2 4,7
Leitura de Partitura 1 2,3 0 0,0 0 0,0

Fonte: O autor.

A delimitagdo dos papéis das se¢oes Contetido e Atividades nesse semestre nao foi tdo
clara quanto no semestre anterior, mas ainda ndo foi possivel notar um rompimento dessa
estrutura. Essa caracteristica sera pontuada novamente em outro ponto deste texto, mas aqui
podemos dizer que ela influenciou de maneira efetiva a classificacdo entre abordagem Pratica
e Teorico-Pratica. Houve casos em que as informagdes em ambas as segdes foram
redundantes (a orientacdo para a realizacdo de exercicios foi feita no Conteudo e repetida em
Atividades) ou casos em que uma informagdo sobre técnica € apenas apresentada no
Conteudo, sendo sua execucdo orientada apenas em Atividade. No processo de andlise, nem
sempre foi possivel tratar com clareza da distingdo entre as duas categorias, pois, em muitos
casos, a diferenca entre elas era minima por trazerem o mesmo tipo de informagao, mas com
encaminhamentos diferentes.

As quatro pegas que compuseram o Repertorio Solo desse semestre foram trabalhadas a
partir de bases bastante similares, mas a quantidade de s/ides produzidos para cada uma delas
varia bastante, muito em funcao da sua extensdao e do nivel técnico variado. As abordagens
predominantes sdo as Praticas e Teodrico-Praticas, essa ultima tendo como caracteristicas a
explana¢do de informagdes teodricas que fundamentam a pratica ou orientacdes descritivas
sobre pontos técnicos, mas sem abordar sua execu¢do, exatamente.

No trabalho de constru¢ao da performance das pecas, o tipo de estratégia utilizada para
orientacdo seguiu alguns passos comuns as trés pegas. Todas iniciaram seus trabalhos com
exercicios de técnica baseados nas demandas de cada uma, normalmente separados entre mao
esquerda e mao direita. Em seguida, os exercicios passaram a ser excertos das pecas, nos
quais existia a aplicacdo dos topicos técnicos abordados anteriormente. A partir do trabalho

com as demandas técnicas ¢ que a pega deveria ser executada em sua totalidade.
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Na peca Cangao, a se¢ao de Contetido da UE31 trouxe dois exercicios preliminares. Um
deles trabalhava a alternancia da execugdo de notas nas cordas graves e agudas do violdo, com
cordas soltas. O aluno, com a partitura e o video, deveria realiza-lo. No outro exercicio, as
notas contidas na peca foram apresentadas em video e através da partitura. A orientagdo era
assistir o video, solfejar as notas e, apenas depois disso, a pega deveria ser tocada. A
orientacdo para a execucdo da peca completa aparece também em Atividades, iniciando pelo
solfejo da melodia, seguido da execucdo em andamento lento e com cuidado para realizar a
alternancia de dedos trabalhada nos exercicios.

A peca Espanhola foi trabalhada apenas na Unidade de Estudos 35. Enquanto na sec¢ao
Contetido foi feita a introdug¢do da peca, a indicagdo dos seus pontos técnicos principais
(arpejos e escalas) e apresentados os exercicios técnicos relativos a eles, na secdo Atividades
que as orientagdes para performance foram concentradas. O estudante deveria primeiro fazer
uma analise da peca, marcando os compassos em que havia arpejos e escalas. Depois, junto
com a gravagdo, deveriam tocar apenas os baixos, acompanhando a melodia na partitura. Por
ultimo, o estudante deveria ler a pega sozinho e tocar devagar. O material ainda afirmava que
estudar 10 minutos didrios seria o suficiente para que em uma semana a peca estivesse sendo
executada. O video da performance completa também foi indicado no s/ide de Atividade.

O Preludio, de Carcassi, foi a primeira pe¢a do semestre abordada em mais de uma
Unidade de Estudos (UE37 e 39). A primeira UE continha apenas informagdes contextuais,
com links para material de andlise da obra, gravacdo e partitura. Houve também
direcionamentos para Unidades de Estudos do primeiro semestre, todas aquelas em que havia
material relacionado a peca (periodo histérico da composicao, grandes violonistas da época,
instrumentos da €poca). Sugeria pesquisas na internet sobre suas gravagdes e ainda fazia
mencao a arpejos trabalhados anteriormente e que deveriam ser revisados. H4 uma atividade
na se¢do Atividades que coloca perguntas a serem respondidas a partir da analise da partitura
e da audicdo da gravacgdo disponibilizada.

Na Unidade de Estudos 39 sdo trabalhadas as dificuldades técnicas especificas da pega.
Sao apresentados exercicios que abordam duas féormulas de arpejos presentes na obra — que
devem ser identificadas na partitura antes de serem realizadas como exercicio —, trabalhadas
com cordas soltas, seguidas dos acordes presentes na musica. Todas as orientagdes sdo feitas
com texto escrito que remete para arquivos de video e partitura. H4 duas atividades sobre a
peca na se¢dao Atividades. A primeira solicita que o estudante a escute varias vezes junto a

leitura da partitura, até que perceba que consegue acompanhar toda a musica sem problemas.
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Na mesma atividade, o estudante ¢ orientado a identificar as férmulas de arpejo e toca-las
isoladamente. A outra atividade solicita ao aluno que toque a obra e chama atencdo para os
fatos de que os arpejos trabalhados no Conteudo sdo os mesmos presentes na peca € de que a
execucdo completa ¢ a execucao dos acordes estudados junto aos arpejos.

A pecga Andante ¢ aquela que possui a maior quantidade de material e que aparece em
mais Unidades de Estudos — quatro: UE40, 42, 43, 44. A UE40 apresenta, além de escutas
dirigidas para percep¢ao de parametros estruturantes, exercicios preliminares para a execugao
das passagens de escalas e de tercas em cordas duplas alternadas com baixos. O aluno ¢
orientado, novamente, a identificar na partitura tais passagens e a realizar os exercicios a
partir de partituras e videos sugeridos pelos slides.

Em Atividades, as mesmas orientagdes sao feitas. Nessa Unidade, as Atividades sdo
claramente redundantes, indicando a realizagdo das mesmas tarefas ja& pontuadas
anteriormente (realizacdo de analises e dos exercicios indicados).

A UEA42 inteira trabalha com exercicios de cordas duplas, demanda técnica recorrente
na peca e que ja havia sido pontuada na Unidade anterior. H4 exercicios com foco na mao
esquerda, outros na mao direita, e, ao final, exercicios que juntam as duas maos. Nesse caso, o
texto da UE ndo deixa claro que os exercicios devem ser tocados, apenas assistidos em video
e acompanhados na partitura. A orientagdo para a execugdo € clara apenas em Atividades, que
basicamente indica a execu¢ao do contetido que foi abordado anteriormente.

Nas UE43 e 44, a peca ¢ abordada a partir de sua organizacao formal, sendo a UE43
sobre a primeira parte da peca e a UE44 sobre a segunda. O proprio material aponta que a
unica novidade da UE43 ¢ o trabalho em uma passagem de segundas menores melddicas e o
translado de mao esquerda necessario para executa-la. De resto, o conteido ¢ o mesmo
(arpejos e escalas), sendo acrescentadas apenas novas possibilidades de digitagdo. A UE44
trabalha com a segunda parte da peca, também abordando féormulas de arpejo, trocas de
acordes isoladas e depois exercicios em que ambas aparecem. Outra passagem de segundas
menores melddicas também ¢ trabalhada. Em ambas as UE, as orientagdes aparecem em
texto, com algumas explicacdes sobre trechos que merecem atencdo, seguidas do
direcionamento a videos e partituras que demonstram a execucao de cada trecho.

As segoes Atividades de ambas as Unidades sdo iguais. Solicitam a realizagdao de duas
analises, do material musical e do material técnico, e depois solicitam a execu¢do do trecho
estudado naquela Unidade. Essas atividades trazem indica¢des sobre o processo de estudo,

tais como tocar frase por frase separadamente, identificar problemas técnicos e estuda-los em
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separado consultando o material, ndo tentar tocar a pega inteira sempre, ndo dispersar quando
errar e procurar resolver erros ao invés de repeti-los.

Assim como ocorre nos slides sobre Repertdrio Solo, no Repertdrio Acompanhamento a
delimitag@o ndo tao clara das fungdes das secdes Conteudo e Atividades tem impacto sobre os
dados coletados. E dificil, por exemplo, definir com exatiddo quantas e quais sdo as cangdes
que formam esse repertorio. Ao todo, podemos dizer que ha onze cangdes trabalhadas, mas
apenas seis delas s3o mencionadas na secdo Contetido. Dessas, apenas cinco possuem, de fato,
algum material de orientacdo produzido em funcdo de seus conteudos (Minha Cangdo, A
Linda Rosa Juvenil, Blue Moon, Hino Nacional Brasileiro € Assum Preto).

Minha Cangdo ¢é trabalhada em Contetido, em dois slides. Um deles apresenta apenas
com uma orientacdo para a execu¢do da escala de D6 Maior sobre a qual é construida a
melodia — contetido que ndo foi considerado como pertencente ao escopo do Repertdrio de
Acompanhamento —, e o outro trabalha com uma levada de mao direita, mas sem mencionar
que essa deve ser aplicada a cangdo. O trabalho de orientagdo para execu¢do de levadas e
acordes em Minha Cangdo s6 aparecera, de fato, na se¢do Atividades e no Material de Apoio.

A canc¢ao Linda Rosa Juvenil, quando aparece no Conteudo, ¢ trabalhada em apenas um
slide, que contém dados contextuais (comentarios sobre a letra e sobre a brincadeira de roda).
Nesse mesmo slide hé links para gravagdo e para a partitura cifrada, seguidos de comentarios
sobre a forma da cancdo e um direcionamento para os acordes utilizados na sua execugdo. O
texto remete a UE em que os acordes foram trabalhados e, fora isso, ndo hd maiores
orientagdes sobre a execucdo da cangao.

O Hino Nacional Brasileiro ¢ utilizado para o trabalho com pestanas. Na UE33, sdo
apenas dois sl/ides de Conteudo referentes a esse topico. O primeiro contém explicagdo textual
sobre a pestana, como introducdo ao assunto. Ja no segundo, o estudante ¢ orientado a assistir
um video’ com o hino nacional sendo acompanhado ao violdo e a prestar aten¢io na maneira
como a pestana ¢ feita.

A se¢do Conteudo da UE34 possui apenas dois s/ides — um sobre uma férmula de arpejo
de mao direita a ser executado com cordas soltas e o outro sobre levadas de Pop Rock. Em
ambos 0s casos, o estudante ¢ remetido a videos que ensinam a executar os dois conteudos,
mas nenhuma can¢do ¢ mencionada. H4 mencdo sobre repertério na Introdugdo dessa
Unidade, indicando que as levadas serdo aplicadas as cangdes Blue Moon e Ilarié. Entretanto,

elas sdo retomadas apenas em Atividades e Material de Apoio.

7 7 . , .. , . ~ .. ,
Nao foi possivel assistir ao video, pois ele nao se encontrava mais disponivel.
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No Conteudo da UE 41, sobre musicas juninas, ha dois s/ides que se referem a cancao
Assum Preto. No primeiro, sdo listados os acordes utilizados na cang¢o e ha o direcionamento
para paginas contendo imagens, videos e fotos dos acordes e suas posi¢des. No segundo slide,
ha o trabalho com a levada de baido. Inicialmente, ela é apresentada e o texto indica que o
aluno deve acessar o hiperlink e, a partir do video, procurar toca-la. Em seguida, a sincope
caracteristica da célula ritmica desse género ¢ mencionada, com direcionamento para
materiais de outra interdisciplina que trata disso.

Os slides classificados como exercicios de Técnica desse semestre, em sua maioria, Sa0
relacionados ao Repertério de Acompanhamento ou ao Repertério de Conjunto. Foram
classificados dessa maneira por ndo fazerem mengao direta ou clara a um repertdrio, apesar de
serem facilmente relacionados com obras abordadas durante o semestre. Por este motivo, por
ja terem sido descritas as abordagens de todos os repertorios, a descrigdo da abordagem desses
topicos nao sera feita aqui.

A abordagem dos conteudos do Repertorio de Execucdo em Conjunto segue a logica de
outras abordagens. Os slides sdo praticamente todos de orientacdo para a pratica, mas essa se
relaciona de forma mais efetiva com a maneira de tocar cada voz do que com a relagdo entre
os musicos. Ha apenas a mengao a detalhes sobre a execu¢do em conjunto que devem ter a
aten¢do do estudante, mas ndo hd nenhum aprofundamento nesse topico.

Tal qual no semestre anterior, ainda ha a recorréncia da categoria Leitura de Partitura,
mas com apenas um slide na UE32. Esse material de leitura ¢ o mesmo utilizado na Unidade
22 (SI-B) e trata da leitura de notas naturais, em primeira posi¢do, nas trés primeiras cordas
do instrumento. Assim, mesmo que numericamente os materiais sobre leitura sejam muitos
(doze, sendo o segundo maior em quantidade nesse semestre), sdo repetidos e referendados
em apenas um slide no semestre todo.

Novamente, tal qual no semestre anterior, a Gltima UE apresenta somente as orientagdes
para a realizagdo das avaliagcdes de semestre. Nesse material, que tem como objetivo preparar
o estudante para a gravacao de final de semestre, sdo trazidas orientagdes de estudo prévios a

execucao, critérios de avaliacdo e diretrizes para a gravagao.
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Materiais Multimidia de Orientacdo (MMO)

Assim como no semestre anterior, em SI-C, os materiais multimidia predominantes
também sdo os Videos Demonstrativos Acompanhados de Partituras, ndo apresentando
nenhuma caracteristica estruturante diferente em relacdo a SI-B. Por se propor a trabalhar com
atividades interdisciplinares, esse semestre apresenta uma grande quantidade de links que
remetem a outras Unidades de Estudos. Merece destaque o fato de que a quase totalidade dos
materiais classificados como Partitura Cifrada aparece relacionado a exercicios de leitura de
partitura, para serem praticados em conjunto, e também a ocorréncia dessa categoria aplicada
a uma peca solo, numa tentativa de trabalho de repertoério solo relacionado ao
desenvolvimento de habilidades de acompanhamento. Outra caracteristica que merece
destaque aqui € que, das quatro categorias mais recorrentes, trés delas envolvem o registro por

partitura como foco principal, tal qual no semestre anterior.

Tabela 12 — Materiais Multimidia de Orientagao (SI-C)

N %
Sem acesso 2 2.4
Video Demonstrativo+Partitura 34 40,0
Partitura 9 10,6
Partitura Cifrada 11 12,9
Outras UE Violao 16 18,8
Link externo 2 2.4
Outros 7 8,2
Video Demonstrativo+Partitura ) 94
Cifrada ’
Audio 2 2,4
Total 85 100,0

Fonte: O autor.

Ao contrario do que ocorre no semestre anterior, aqui a grande maioria do material
produzido refere-se ao trabalho com Repertério Solo. As categorias relacionadas ao
desenvolvimento de habilidades de acompanhamento ao violdo (Repertério de
Acompanhamento e Técnicas de Acompanhamento), somadas, sdo responsaveis por um total
de dezesseis MMO, poderiam assim ser consideradas a segunda categoria em recorréncia. As

outras categorias com maior quantidade de materiais produzidos sdo Leitura de Partitura e

Técnica.
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Tabela 13 — Quantidade de MMO por Assunto (SI-C)

N %
NSA 1 1,2
Rep. Solo 41 48,2
Rep. Acompanhamento 9 10,6
Técnica 9 10,6
Rep. Conjunto 6 7,1
Avaliagdo/Apresentagao 0 0,0
Téc. Acompanhamento 7 8,2
Leitura de Partitura 12 14,1
Total 85 100,0

Fonte: O autor.

Atividades e Material de Apoio

Conforme ja mencionado anteriormente, os limites que definem as fun¢des de cada
secao das UE desse semestre ndo se encontram tdo bem fixados como no semestre anterior.
Na maior parte das vezes, Conteudo apresenta os assuntos a serem trabalhados, Atividade
orienta o que deve ser feito com o conteudo, e Material de Apoio traz informagdes extra e os
materiais necessarios para o estudo do repertorio (partituras, letras cifradas, gravacdes de
referéncia, etc.). Entretanto, ¢ possivel perceber algumas tendéncias ao longo do semestre em
perverter esse tipo de defini¢@o, ao serem solicitados alguns exercicios de solfejo e de propria
execucdo ao instrumento ainda nos Conteudos ou orientagdes que sdo redundantes em ambas
as segOes. Entretanto, isso ainda é pouco recorrente. A partir do préximo semestre sera
possivel perceber que mudanga de perspectiva também acontece e ajuda a fixar outras
caracteristicas do material didatico.

A partir das categorias de andlise criadas para as Atividades, percebe-se que, em sua
maioria, sdo classificadas como Outros. Dessas, a imensa maioria envolve a execugdo do
instrumento como atividade principal. Praticamente todo o repertorio Solo e de
Acompanhamento segue a logica de apresentar os conteudos na se¢ao principal e, em seguida,
apenas solicitar em Atividades que o estudante os execute no instrumento. Em alguns
momentos, o tipo de informagdo presente nas Atividades ¢ redundante, pois apenas reforga

que o aluno deve executar algo que ja foi orientado em outro momento.
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Tabela 14 — Tipos de Atividades (SI-C)

N %
Forum 0 0,0
Questionario 0 0,0
Atividade
Offline 8 19,0
Outros 34 81,0
Total 42 100

Fonte: O autor

Outros tipos de exercicio também sdo recorrentes, tais como executar a escala que da
origem a melodia da cancdo (Minha Cangdo, UE31) ou praticar a execug¢do de uma cangao
em grupo (Linda Rosa Juvenil, UE 32). Na can¢do Assum Preto, ha atividades solicitadas que
envolvem a improvisagdo utilizando a escala sobre a qual a musica foi composta, e também a
escuta da gravacao acompanhada da execug¢do ao violdo. Entretanto, atividades dessa natureza
ndo sdo a maioria. As cangoes Ilarié ¢ Blue Moon sao mencionadas no Contetido, mas sdo as
unicas cuja orientacdo para a execugdo estd somente nas Atividades.

Merece mengdo o fato de que, em todas as atividades que envolviam a execugdo no
instrumento, € solicitado que o aluno faca o envio de um arquivo, para indicar que a atividade

foi realizada.

Tabela 15 — Natureza das Atividades (SI-C)

Com Instrumento  Sem Instrumento  Avaliagdo

Atividade Offline 7 1 0
Outros 23 8 3

Fonte: O autor.

Percebe-se que a maior parte do contetido presente no Material de Apoio refere-se a
conteidos novos. Cinco cangdes trabalhadas ao longo do semestre foram feitas
exclusivamente no Material de Apoio, o que justifica a grande quantidade de slides
produzidos sobre contetidos que nao estdo na se¢do Contetido. Na maioria das vezes, ndo ha
nenhuma orientacdo ou material produzido sobre as cangdes, sendo disponibilizadas apenas
suas gravacdes, partituras ou letras cifradas. As excegdes ficam por conta da utilizagdo de
materiais que ja haviam sido produzidos para outros repertdrios e que sdo reaproveitados para
a orientacdo das cangdes. Além das letras cifradas, ndo ha material novo produzido para essas
cangdes que estdo exclusivamente no Material de Apoio. Nao foi possivel até o momento

identificar que informacdes havia nesses arquivos de letras cifradas, uma vez que ja ndo se
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encontram disponiveis a partir dos hiperlinks presentes no proprio material. E mencionado

que essas cangdes, cujo trabalho se resume ao Material de Apoio, fazem parte de um trabalho

interdisciplinar realizado nesse semestre.

Tabela 16 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-C)

N %
Nio Se Aplica 0 0,0
Ebook/Metronomo/Forum 5 16,1
Partitura/Cifra/Gravagédo 9 29,0
Conteudo Novo 14 452
Avaliagdo 2 6,5
Expansdo de Conteudo Teorico-Contextual 1 3,2
Expansio de Conteudo Pratico 0 0,0
Total 31 100,0

Fonte: O autor.

No caso daqueles slides classificados como Partitura/Cifra/Gravagdo, esses dizem
respeito as cangdes e pegas trabalhadas na Unidade, no Conteudo. No caso de Linda Rosa
Juvenil e Minha Cang¢do, o Material de Apoio ainda apresenta letras cifradas de versdes em

outras tonalidades que ndo aquela trabalhada no Conteudo.
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3.3.4 Seminario Integrador D (2009/2)

Quadro 6 - Numeros e Titulos das UE (SI-D)

UE 46 Green Sleeves - Analise

UE 47 Green Sleeves - 1* parte

UE 48 Green Sleeves - segunda parte
UE 49 Seminario Integrador Presencial
UE 50 Arpejos e Felicidade

UE 51 Felicidade: Duo de violdes

UE 52 Danga - Isaias Savio, Velha infancia
UE 53 Danga: secdo 1

UE 54 Danga: secao 2

UE 55 Devolva-me

UE 56 Estudo em D6 Maior e Palpite
UE 57 Estudo em D6 Maior: 1% Parte
UE 58 Estudo em D6 Maior: 2% Parte
UE 59 Tem que ser vocé

UE 60 Preparagdo para a prova

Fonte: O autor.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

A avalia¢do de performance desse semestre foi estruturada por Pontos de Prova. Cada
Ponto de Prova diz respeito a um grupo de repertorio e exercicios de técnica, agrupados como
Pontos C, B e A. Esses agrupamentos possuem niveis de dificuldades distintos que se referem
ao conceito maximo que o aluno poderia obter nesta avaliagdo. O aluno que executasse apenas
o Ponto C, teria C como conceito méximo possivel, e assim por diante com 0s outros pontos.

Os Pontos de Prova eram:

Nivel C

a) Pega Solo: Green Sleeves;
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b) Cangao: Sorte Grande ou Felicidade, sendo a essa utlima facultada a execu¢ao como

acompanhamento ou duo;

c) Técnica: Arpejos Carlevaro - 3 das 12 formulas estudadas.

Nivel B

a) Peca Solo: Danga
b) Cangao: Velha Infancia ou Devolva-me

c¢) Técnica: Escala Maior ou Escala menor, de acordo com o que havia sido trabalhado

nas UE.

Nivel A

a) Peca Solo: Estudo em D6 Maior

b) Cangdo: Palpite ou Tem que ser vocé

Os Pontos de Prova eram cumulativos, o que significa que um aluno que escolhesse
pleitear o conceito A, além de tocar o Ponto A, deveria tocar os Pontos B e C também. Além

dos pontos de prova, havia uma atividade de leitura a primeira vista como parte da avaliagao.

Assuntos e Repertorio

Os slides de Contetido de Seminério Integrador - D abordam cinco assuntos diferentes,

indicados na tabela abaixo.

Tabela 17 - Assuntos (SI-D)

N %
Rep. Solo 29 43,9
Rep. Acompanhamento 19 28,8
Técnica 11 16,7
Rep. Conjunto 2 3,0
Avaliagdo/Apresentagao 5 7,6
Total 66 100

Fonte: O autor.
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Os slides sobre Repertorio Solo sdo aqueles que ocorrem em maior quantidade nesse
semestre (29 slides), e neles sdo trabalhadas trés pecas: Greensleeves, originalmente uma
cangdo folcldrica inglesa; Danga, de Isaias Savio; e o Estudo em Do Maior, de Francisco
Téarrega. Os contetidos giram em torno de informagdes contextuais e analiticas sobre o
repertorio trabalhado e orientagdes para a organizagdo do estudo das pecas, com énfase em
elementos técnicos considerados de maior dificuldade.

O Repertorio de Acompanhamento, segunda categoria mais recorrente nesse semestre
(19 slides), desenvolve seu contetido a partir de seis cangdes: Sorte Grande, de Lourengo;
Felicidade, de Lupicinio Rodrigues; Velha Infdncia, de Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown,
Davi Moraes, Marisa Monte e Pedro Baby; Devolva-me, de Renato Barros e Lilian Knapp;
Palpite, de Vanessa Rangel; Tem que Ser Vocé, de Victor Chaves. Nesse caso, a énfase esta
nos contetdos que envolvem a construgdo da performance no instrumento — acordes e
mecanismos de execu¢do ¢ levadas de mao direita. Eventualmente, sdo dadas informagoes
contextuais sobre as cangdes, exercicios fora do instrumento para auxiliar o estudo e analises
formais e harmonicas do repertorio.

Exercicios de Técnica somam 11 slides que abordam escalas e arpejos. Os arpejos sao
trabalhados a partir das formulas presentes no segundo caderno da Série Didatica para
Guitarra, de Abel Carlevaro; enquanto, nas escalas, sdo trabalhados padrdes maiores e
menores, em uma oitava e sem saltos, em diferentes regides do braco do instrumento. O
Repertério de Conjunto ocupa apenas dois slides desse semestre, ambos na mesma Unidade
de Estudos, e trabalham com a cancdo Felicidade num arranjo para dois violdes, no qual um

faz a melodia e o outro o acompanhamento.

Distribuicdo dos Assuntos por Unidades de Estudos

Nesse semestre, a maior parte das Unidades de Estudos ndo ¢ exclusivamente sobre um
assunto. Mesmo quando os titulos das UE remetem a apenas uma peca ou cangdo especifica,
isso ndo significa que aquele seja o unico tdpico abordado na Unidade de Estudos. As
excegoes sao as Unidades 55, 57 e 58, além da UE60, que traz exclusivamente as orientagdes

para a avaliagdo.
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Quadro 7 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-D)

4647148 |50|51[52|53|54(55|56|57(58|59|60
Rep. Solo 31212 31412 216(5
Rep. Acompanhamento | 1 2 4 414 4
Técnica 112141 211
Rep. Conjunto 2
Avaliagdo/Apresentagao 5

Fonte: O autor.

Os materiais de orientagdo para o estudo das pecas do Repertorio Solo estdo divididos
em nove Unidades de Estudos, sendo cada pega abordada em trés Unidades. A primeira
Unidade em que uma das pecas ¢ abordada apresenta informagdes contextuais, especialmente
sobre a biografia do autor, andlises formais e harmonicas, atividades de escuta dirigida e
exercicios de solfejos. A segunda e a terceira Unidades sobre cada uma das pecas contém as
orientacdes para a constru¢do da performance em si, organizadas de acordo com a forma das
pecas trabalhadas: a segunda Unidade trabalha com a primeira parte/se¢do, e a terceira
Unidade, com a segunda parte/secao.

O Repertério Acompanhamento de Seminario Integrador D ¢ abordado em seis
Unidades de Estudos. Diferente do que ¢ visto no Repertdério Solo, o conteudo sobre cada
cangdo se esgota em uma Unidade apenas. O Unico caso que poderia ser tratado como uma
excegdo ¢ a cangdo Felicidade, que ¢ trabalhada nas UES50 e 51. Entretanto, conforme ja
mencionado anteriormente, na Unidade 51, a cangdo ¢ trabalhada como Repertorio de
Execucdo em Conjunto, com uma abordagem diferente da de quando foi trabalhada como
Repertério de Acompanhamento. Outra caracteristica que aparece aqui € o fato de que, em
todas as UE em que os contetdos sdo informagdes contextuais sobre o Repertdrio Solo, o
restante do conteudo da Unidade de Estudos trata da pratica do Repertério de
Acompanhamento.

A Técnica ¢ trabalhada em seis Unidades nesse semestre, mas em apenas uma delas ha
mais de dois s/ides sobre o assunto. As doze formulas de arpejo de mao direita sdo agrupadas
de quatro em quatro e cada grupo de quatro ¢ abordado em Unidades diferentes. A excegdo ¢
a Unidade 47, que introduz o trabalho com arpejos utilizando apenas uma férmula. J& no caso
das escalas, ha quatro Unidades em que esse assunto ¢ trabalhado. Nas duas primeiras ¢
realizado o trabalho com um padrao maior em diferentes regides do brago, e, nas outras duas,
o mesmo principio ¢ aplicado a um padrao menor. Além de slides sobre arpejos e escalas, ha

outros que tratam de postura, relaxamento e translados de mao direita, topicos que, segundo o
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proprio texto dos slides, estdo relacionados aos contetidos de arpejos e escalas. Na
organiza¢do dos conteudos de Técnica, ndo ha slide que aborde mais de um topico, mas pode

haver mais de um assunto trabalhado dentro de uma mesma Unidade.

Abordagem

Tabela 18 - Abordagem (SI-D)

N %
Pratica 45 68,2 Pratica
Teodrica 11 16,7 Teodrica
Teorico- Tebrico-
Pratica > 7.6 Pratica
NSA 5 7,6 NSA

Fonte: O autor.

Tabela 19 — Assuntos x Abordagem (SI-D)

NSA Pratica Teorica Teorico-Pratica
N % N % N % N %
Rep. Solo 0 0,0 18 27,3 9 13,6 2 3,0
Rep. Acompanhamento 0 0,0 15 22,7 2 3,0 2 3,0
Técnica 0 0,0 11 16,7 0 0,0 0 0,0
Rep. Conjunto 0 0,0 1 1,5 0 0,0 1 1,5
Avaliagdo/Apresentagdo 5 7,6 0 0,0 0 0,0 0 0,0

Fonte: O autor.

Considerando a totalidade dos slides desse semestre, independente do seu Assunto, a
Abordagem predominante dos conteudos ¢ a Pratica. Ou seja, a maioria dos slides contém
orientacdes voltadas para a execugdo das musicas sob o ponto de vista técnico, mecanico, em
relacdo a outras abordagens que os conteudos poderiam ter. Ao serem distribuidos por
Assuntos, também se percebe que, com excecdo dos slides de orientagdo para avaliagdes, em
todas as categorias, a predominancia ¢ do trabalho de orientagdo para a pratica em relacdo aos
outros tipos de abordagem.

Como dito anteriormente, o trabalho com as pecas do Repertdrio Solo nesse semestre
inicia sempre com uma Unidade de Estudos em que sdo trabalhados apenas contetidos
relacionados a informagdes contextuais e analiticas sobre as obras. Os slides que contém esse

tipo de informacao foram todos classificados segundo sua abordagem como Tedricos, mas
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possuem diferencgas sutis entre si. No caso de Greensleeves e de Danga, predominam textos
que descrevem as caracteristicas formais e harmonicas das obras, ilustrados por partituras em
que a estrutura formal ¢ destacada ou os acordes sdo indicados. Em ambas, ha também o
direcionamento para a apreciagdo de gravagdes em video das obras. J4 no Estudo em Do
Maior, os slides orientam escutas dirigidas — inicialmente, sem a utilizagdo da partitura e,
depois, com ela — em que os aspectos estruturantes da obra (novamente forma e harmonia,
mas também textura, agogica, carater) deveriam ser percebidos pelos alunos e por eles
destacados na partitura. Se, nas duas primeiras pegas, as informacdes analiticas sao
apresentadas pelo texto, na terceira, ele orienta a realizagdo da andlise a partir da percepgdo e
da interagd@o com o registro em texto musical. Os textos sobre Greensleeves e Estudo em Do
Maior ainda mencionam a realiza¢cdo de solfejo da melodia e leitura ao instrumento apds a
andlise feita como complemento das atividades tedricas. Entretanto, esse tipo de orientacdo ¢
apenas mencionado e ndo trabalhado nesses slides.

Os slides de Repertorio Solo, cuja Abordagem foi classificada como Préatica, sdo aqueles
que trazem informacdes sobre a construgdo da performance sob o ponto de vista técnico e
estdo presentes sempre na segunda e na terceira Unidades em que as pecas sdo trabalhadas.
Nos trés casos, as orientacdes iniciam por leitura da partitura ao instrumento, identificagdo de
notas e escolha de digitacdes, sempre enfatizando a necessidade de uma execucao lenta nesses
primeiros momentos. A seguir, a orientagdo ¢ dividir a obra em pequenos trechos, respeitando
compassos, frases e semifrases da musica, e estudi-los isoladamente. A medida que as
pequenas partes sdo tocadas de maneira satisfatoria, devem ser agrupadas até que formem
secdes maiores da peca e cheguem a execucao completa.

Nas UE47 e 53, respectivamente sobre a primeira secdo de Greensleeves e segunda
secdo de Danga, o proprio material apresenta a divisdo da pega por excertos a serem
estudados, trazendo partituras e arquivos de 4udio de cada trecho isolado e seus
agrupamentos. Entretanto, esse tipo de direcionamento ndo se repete nas outras Unidades de
Estudos sobre o Repertorio Solo. No restante do material produzido, predominam orientagdes
pontuais sobre passagens consideradas de maior dificuldade técnica, como aberturas de mao
esquerda e digitagdes de mao direita pouco usuais, meias pestanas e ligados. Em alguns casos,
essas dificuldades técnicas sdo apresentadas em forma de exercicios — como no caso do
Estudo em Do Maior, em que o aluno ¢ orientado a realizar exercicios de arpejo com acento
no dedo anelar, como preparagdo para a execu¢do da peca. Em outros casos, os trechos da

propria peca sdo apresentados isoladamente para que o aluno pratique a dificuldade técnica
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presente no proprio trecho, como no caso de Dang¢a, em que o estudo dos ligados
descendentes ¢ feito a partir da propria passagem da pega em que se apresentam.

Os Uunicos materiais produzidos sobre o Repertério Solo que trazem orientagdes
claramente voltadas para aspectos interpretativos € ndo apenas mecanicos estdo na UESS,
referente a peca Estudo em D6 Maior. Juntamente com um s/ide que explica conceitualmente
a mecanica dos ligados da peca Dan¢a (UE53), sdo os Unicos sl/ides de Repertorio Solo cuja
abordagem foi classificada como Teoérico-Préatica.

Nos slides que trazem orienta¢des para o estudo do Repertorio de Acompanhamento,
também predomina a abordagem Pratica. Dos 19 slides sobre esse assunto, 15 orientam a
pratica, enquanto as outras duas categorias de analise possuem dois slides cada uma. Em
termos proporcionais, a énfase na abordagem exclusivamente pratica em relagdo as outras ¢
maior do que no Repertorio Solo. No Repertério de Acompanhamento ndo ha, por exemplo,
tanta énfase nas informacdes contextuais e analiticas sobre as cangdes. Essas informagoes,
quando ocorrem, estdo inseridas nos slides de contetdos praticos. Isto ocorre na cancdo Velha
Infdncia (UES2), sobre a qual héa explicagdes de aspectos formais que ajudam na compreensao
das trocas de acordes, e, em um dos slides da can¢do Felicidade (UE50), ha uma analise
gradual dos seus acordes. Em todas as cangdes também ha o direcionamento para suas
gravacdes originais.

Nos slides de Pratica predomina a estratégia de desmembramento da cancdo entre
elementos técnicos da mao esquerda e da mao direita, como forma de estruturar o material e
organizar as orientacdes para estudo. Os elementos trabalhados na mao esquerda sdo os
acordes e suas mecanicas de troca, € os de mdio direita, as levadas ou dedilhados de
acompanhamento.

A maneira como a orientagdo para execucdo dos acordes ¢ abordada varia a cada
cangdo, mas, em linhas gerais, segue uma ordem que inicia pela apresentagdo dos acordes
isolados, seguida de explicacdes e orientagdes sobre os mecanismos de troca presentes em
cada musica. Mesmo havendo orientacdes para o estudo dos acordes isolados, a énfase do
trabalho esta nas técnicas de troca de uma posi¢ao para a outra, as quais ¢ dada maior atencao
e sobre as quais ha maior quantidade de material produzido. No caso da cancdo Sorte Grande
(UE46), por exemplo, os acordes sdo apenas mencionados, mas ndo ha um direcionamento
para materiais ilustrativos sobre eles. Assim como no Repertdrio Solo, pontos técnicos de
maior dificuldade também ganham atengdo, como acordes com pestana ou trocas que carecem

de mais cuidado pela sua complexidade. As exce¢des no material sobre acordes se referem as
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cangoes Palpite (UE56) e Tem que Ser Vocé (UES59). Na primeira, hd um sl/ide totalmente
teorico explicando acordes invertidos e alterados presentes na cancgdo. Ja na segunda, ndo ha
nenhum material sobre as trocas de acordes, sendo enfatizados os varios ritmos de méo direita
presentes na cangao.

No trabalho de mao direita, ha dois tipos de conteudos abordados nesse semestre:
dedilhados e rasgueados. Nos materiais sobre acompanhamento rasgueado, ha orientagdes
para que o solfejo da célula ritmica seja feito antes que essa seja executada no instrumento e
antes que dinamicas de estudo em grupo sejam aplicadas, mas a orientagdo mais recorrente ¢ a
de que a partitura seja consultada, o video com a demonstragdo da execucdo da levada seja
assistido e seu conteido imitado. Como de costume, a orientagdo ¢ que o ritmo seja a
principio praticado lentamente e a velocidade seja aumentada aos poucos.

Das seis cangdes trabalhadas nesse semestre, trés apresentam o acompanhamento
dedilhado. Em Felicidade (UE50) o trabalho ¢ integrado ao conteido de Técnica trabalhado
anteriormente. O estudante ¢ orientado a escolher uma das férmulas de arpejo estudadas como
exercicios de técnica e aplica-la ao acompanhamento de can¢do. Alguns exemplos sdo dados,
mas a escolha ¢ do aluno. J& Devolva-me (UE56) possui duas formulas possiveis de
acompanhamento dedilhado, indicadas na prépria UE, e ¢ dada a possibilidade de escolha
pelo aluno.

Na cangdo Tem que Ser Vocé (UES59), a énfase do material da Unidade sdo os
acompanhamentos, ja que variam bastante dentro da musica e, com excecdo do refrdo, podem
ser executados tanto de maneira dedilhada quanto rasgueada. Assim, a UE ¢ toda estruturada a
partir das seg¢des musica, havendo varias opg¢des de acompanhamento de mao direita
diferentes em cada uma das partes, ficando a cargo do aluno a escolha pela maneira como a
cangdo sera executada.

As formulas de arpejo e os dedilhados de acompanhamento dessas cangdes aparecem
todos escritos em partitura ¢ com videos demonstrando como devem ser executados.
Novamente, a orientacdo para estudo € ver a partitura, imitar o video, comegar de maneira
lenta e aumentar a velocidade gradativamente.

Todo o material produzido nesse semestre sobre escalas e arpejos da categoria Técnica
possui Abordagem de Orientacdo para a Pratica. Ao contrario do que ocorre no material sobre
repertorio, no qual os contetidos sdo seccionados e as estratégias sdo elaboradas para que a
performance seja construida, nos exercicios de técnica, a estratégia ¢ apresentar a formula de

arpejo ou o padrao de escala através da partitura, tablatura e do video e orientar o estudante a
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executa-los. Os textos dos slides chamam a atengdo para aspectos a serem observados tanto
nos videos quanto no processo de execucao dos exercicios (postura, relaxamento, precisao
técnica, sonoridade, cuidado com movimentos excessivos), mas normalmente ndo apresentam
nenhum caminho didatico elaborado que va além da propria apresentacdo do conteudo de uma
vez.

Mas héa duas excegdes. Na UES3, existe uma orientacdo para o estudo da escala, de
forma que cada nota seja repetida inicialmente quatro vezes, depois duas e, por ultimo, cada
nota seja executada apenas uma vez. Essa técnica de estudo ndo ¢ explicada ou justificada,
apenas sugerida como estratégia. A outra excec¢do estd na UES54, na qual é sugerido ao
estudante realizar um exercicio de improvisagdo sobre a harmonia da cancdo abordada
naquela Unidade (Velha Infancia) com a escala recém estudada.

Como ocupa apenas dois slides e trabalha com uma cancao que ja havia sido trabalhada
antes, o Repertorio de Execucao em Conjunto desse semestre aborda seu contetido de maneira
bastante sucinta. No primeiro slide, ¢ explicada a textura da musica e predominam indicagdes
sobre como executar a melodia (referente ao violdo 1) e o acompanhamento (violdo 2). Ha
material de orientacdo em video e partitura apenas referente ao acompanhamento, além da
propria partitura e video da peca completa. O segundo slide vai fazer recomendagdes sobre o
processo de estudo em duo. As estratégias de orientacdo para o processo de estudo sdo
similares aquelas utilizadas no Repertdrio Solo (divisdo em blocos, estudo dos trechos mais
complexos tecnicamente com videos e partituras), acrescidas de algumas informagdes
referentes ao proprio processo de construcao de uma performance em grupo. Sao pontuadas a
necessidade de definicdo de quem ir4 tocar cada Violdo, a importancia de sessoes de estudo
em conjunto, o equilibrio de volume entre os musicos (a melodia deve sobressair em relagao
ao acompanhamento), além da sugestdo de que toquem lendo a partitura para que possam
acompanhar o que o outro colega esta tocando. O slide que possui as orientacdes se apresenta

apenas em texto, ndo havendo nenhum tipo de material multimidia de orientacao sobre ele.

Materiais Multimidia de Orientacdo (MMO)

Neste semestre foram contabilizados 140 links nos slides de Conteudo de Seminario
Integrador - D que direcionam para materiais de orientacdo de diferentes naturezas. Desses,
apenas trés foram classificados como Links Externos — e ndo estdo disponibilizados em

ambientes virtuais do proprio curso — e a oito ndo foi possivel ter acesso.
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Tabela 20 — Materiais Multimidia de Orientagao (SI-D)

N %
Sem acesso 8 5,7
Video Demonstrativo 2 1.4
Video Demonstrativo+Partitura 87 62,1
Partitura 12 8,6
Partitura cifrada 4 2,9
Fotografia 1 0,7
Outras UE violao 5 3,6
Link externo 3 2,1
Outros 10 7,1
Video Demonstrativo+Partitura 5 16
Cifrada ’
Fotografia+diagrama 3 2,1
Total 140 100,0

Fonte: O autor.

Predomina de maneira acentuada a utilizacdo de Videos Demonstrativos com Partitura
(VD+Partitura, na tabela acima), que ndo apenas predomina como possui maioria absoluta no
numero de materiais produzidos para a orienta¢do. Ha ainda cinco Videos Demonstrativos
acompanhados de Partitura Cifrada, que servem para apresentar as trocas de acordes da
cangdo Felicidade (UE50). Os dois unicos Videos Demonstrativos que ndo sdo acompanhados
por partitura estdo na ultima Unidade de Estudos, de orientagdo para avaliacdo, e servem
apenas de exemplo sobre técnicas de posicionamento de camera. O segundo tipo de Material
Multimidia de Orientagdo ¢ a Partitura, cuja quantidade total ¢ aproximadamente 1/6 da
quantidade do primeiro tipo. Ainda assim, ao somarmos todas as categorias de Material
Multimidia de Orientagcdo que contém partitura, temos um total de 108 links, o que mostra a

relevancia desse sistema de notacdo no processo de trabalho do semestre.

Tabela 21 — Quantidade de MMO por Assunto (SI-D)

N %
Rep. Solo 43 30,7
Rep. Acompanhamento 59 42,1
Técnica 29 20,7
Rep. Conjunto 7 5,0
Avaliagdo/Apresentagao 2 1,4
Total 140 100,0

Fonte: O autor.
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Apesar de ser o assunto que possui o maior numero de s/ides e aquele que aparece na
maior quantidade de Unidades de Estudos, o Repertorio Solo ndo possui a maior quantidade
de MMO produzido. No semestre, a maior quantidade pertence ao Repertorio de
Acompanhamento.

Como ja mencionado anteriormente, as orientagdes nesse semestre sdo realizadas a
partir da combinacdo de textos escritos nos slides e MMOs linkados ao proprio texto. Nao
havendo nenhuma orientagdo realizada por video, esses servem apenas como ilustragdo dos
textos e, normalmente, sdo acompanhados de partitura. O que varia, independentemente do
repertdrio, sdo as caracteristicas do texto que direciona o estudante ao material. No caso de
trechos de menor complexidade, como acordes ja trabalhados anteriormente ou excertos das
pecas solo, o texto apenas explica o processo de estudo, ficando a cargo do aluno acessar a
partitura, assistir ao video e procurar executar conforme o modelo. No caso de trechos de
maior complexidade técnica, tanto do Repertorio Solo quanto do Acompanhamento, as
explicagdes sdo mais detalhadas no texto, mas o video segue o mesmo padrao.

Assim, os Videos Demonstrativos Acompanhados de Partitura desse semestre, com ou
sem cifras, ilustram os acordes e suas trocas, dedilhados, levadas de acompanhamento,
excertos de pegas solo, gravagdes do repertdrio e exercicios de escalas e arpejos.

Todos os itens classificados como "Outros" nesse semestre fazem parte de um mesmo
tipo de MMO, para o qual ndo foi criada uma categoria especifica, mas que carece de uma
meng¢do. Sao materiais referentes a acordes do Repertorio de Acompanhamento, e o destino
do link é uma pagina em que o acorde em questdo ¢ apresentado com uma fotografia da mao
esquerda executando-o, um brago com o diagrama da disposi¢do dos dedos no acorde, uma
animac¢do mostrando uma sequéncia de acordes ¢ um video com a mesma sequéncia. A
sequéncia de acordes apresentada tanto no video quanto na animagdo contém o acorde que
estd sendo trabalhado, mas ndo ¢ uma sequéncia da can¢do na qual o acorde estd sendo
trabalho naquela Unidade. As Unidades de Estudos em que esse tipo de material aparece sao
as UES52, 56 € 59.

Ainda ¢ importante salientar algumas excec¢des. Além da partitura e das cifras, existe a
recorréncia de outros sistemas de notagdo musical. No caso das partituras de ritmos de
acompanhamento rasgueados, essas normalmente apresentam signos sobre as figuras de
tempo que remetem a dire¢do que o movimento da mao deve ter ao tangenciar as cordas em

cada tempo — sistema de nota¢ao popularmente referido como "flechinhas". Outra excec¢ao sao
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os exercicios de escalas, que aparecem também escritos em tablaturas, além de em partitura,

e, algumas vezes, no proprio corpo do slide.

Atividades e Material de Apoio

Como fica claro a partir do texto exposto até aqui, a se¢do Conteudo de Seminario

Integrador - D ¢ responsavel por apresentar explicacdes de contetdo, orientacdes sobre

estudos e atividades a serem desenvolvidas no instrumento.

Tabela 22 — Tipos de Atividades (SI-D)

N %
Forum 13 34,2
Questionario 14 36,8
Atividade
Offline 2 3.3
Outros 9 23,7
Total 38 100

Fonte: O autor.

A partir desse semestre, praticamente todas as Unidade de Estudos apresentam uma
atividade de Forum e uma de Questionario, ambas introduzidas nos slides da segdo
Atividades, mas acessiveis através da propria pagina inicial da sala de aula da interdisciplina
no Moodle. O objetivo dos foruns €, segundo seus textos de apresentagdo, ser o espago no
qual os alunos poderiam tirar suas duvidas e discutir o contetido trabalhado naquela Unidade
de Estudos. Os topicos de discussdo do forum sdo determinados no proprio material e fazem
referéncia aos conteudos trabalhados no corpo da UE, além de serem trabalhados no toépico
"Duvidas Gerais", comum aos foruns de todas as Unidades. Ndo hd nenhuma ocorréncia de
topico proposto pelos estudantes. Os questionarios, segundo as informag¢des dos proprios
slides, deveriam ser respondidos ap6s a leitura da Unidade de Estudos e a realizacdo dos

exercicios propostos.

Tabela 23 — Natureza das Atividades (SI-D)

Com Instrumento Sem Instrumento
Atividade Offline 2 0
Outros 9 2

Fonte: O autor.
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Como ¢ possivel perceber pela tabela acima, ainda ha uma quantidade significativa de
Atividades que envolvem a execu¢do no instrumento, mas ja ¢ menor em relagdo a sua
quantidade nos semestres anteriores. Essas atividades reforcam as orientagdes para execucao
daquilo que foi trabalhado na secdo Conteudo e, por esse motivo, sdo, até certo ponto,
redundantes. No caso da pega Greensleeves, por exemplo, na UE48, que fica ao final da
sequéncia de trés Unidades nas quais ¢ trabalhada, hd uma atividade intitulada "Tocar
Greensleeves completa". Seu texto chama atengdo para o fato de que, agora que o material foi
finalizado, o aluno deve procurar tocar a peca inteira. Ainda informa ao estudante que ele nao
deve parar de estudar a pega, mesmo que niao haja mais material produzido sobre ela, e que
também ndo precisa tocd-la inteira ao final do periodo em que seus materiais foram
apresentados.

Este tipo de atividade, que avisa ao aluno que a cangdo deve ser tocada inteira, se repete
em todas as pegas solo, can¢des de acompanhamento, duo e exercicios de técnica do semestre.
Normalmente, ndo ha informacgao nova nessas atividades, apenas o refor¢o de que a obra deve
ser tocada inteira ou de que os exercicios devem ser realizados diariamente, tal qual foram
trabalhados nos conteudos. A unica exce¢dao ¢ a Unidade que trabalha a peca Estudo em Do
Maior, em que ha atividades que orientam a realizacdo de solfejo da melodia da obra

executada com dinamicas.

Tabela 24 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-D)

N %
Nao Se Aplica 1 1,6
Ebook/Metrénomo/Férum 42 66,7
Partitura/Cifra/Gravagéo 5 7,9
Conteuado Novo 1 1,6
Avaliagdo 2 3,2
Expansdo de Conteudo Teorico-Contextual 10 15,9
Expansdo de Conteudo Pratico 2 3,2
Total 63 100

Fonte: O autor.

As se¢Oes Material de Apoio em todas as Unidades de Seminario Integrador - D trazem
referéncia a um site que contém um Metrénomo online, ao proprio E-book em que os MMO
estdo disponiveis e ao Forum do Violao Erudito. Em linhas gerais, nas Unidades em que ha

trabalho com Repertdrio de Acompanhamento, gravagdes e letras cifradas normalmente sdo
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apresentadas nessa secdo; e, em alguns casos, as gravagdes do Repertorio Solo também
aparecem aqui (e sdo representadas pela categoria Partitura/Cifra/Gravagao).

Na Unidade 48, em que ¢ introduzido o trabalho com arpejos de mao direita e em que ¢
pontuado nos Contetidos que o estudante deve procurar uma boa sonoridade na realizacao
destes exercicios, o Material de Apoio traz uma série de /inks para gravacdes de violonistas
reconhecidos. A introducdo da Unidade aponta que essas gravacdes devem servir como
referéncia para que o aluno busque sua propria sonoridade no instrumento. Os materiais foram
classificados como Expansao de Contetido Teorico-Conceitual.

Essa também ¢ a classificagdo de um Material de Apoio da UE56 sobre o Estudo em Do
Maior, que faz referéncia a um programa de radio sobre o compositor da obra estudada e
sobre outros compositores contemporaneos a ele. Na UES9, hd um slide contendo a
introducdo da cangdo Tem Que Ser Vocé na sua versao original e outro slide que direciona o
estudante a uma videoaula da versdo original da can¢do. Ambos os slides sdo classificados

como Expansdo de Conteudo Pratico.
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3.3.5 Seminario Integrador E (2010/1)

Quadro 8 - Numeros e Titulos das UE (SI-E)

UE 61 Licdo 3: primeiros contatos

UE 62 Licdo 3

UE 63 Passacaglia e escalas

UE 64 Preparagdo para gravagao 1

UE 65 Viagem e Meu Erro

UE 66 Viagem

UE 67 Villano

UE 68 Seminario Integrador Presencial
UE 69 Preparagdo para a gravagao 2
UE 70 Analise Andantino, Fernando Sor
UE 71 Andantino, Fernando Sor

UE 72 Pela Luz dos olhos teus

UE 73 Primavera, Vivaldi

UE 74 Técnica A, 2010/1

UE 75 Gravagao final 2010/1

Fonte: O autor.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

A organizagdo da avaliagdo da performance por Pontos de Prova se repete aqui e, em
termos de estrutura do conteudo, segue exatamente a mesma logica do semestre anterior. A
diferenga nesse semestre ¢ que, ao invés de uma gravagdo no final do semestre, sdo propostas
trés gravacdes durante o periodo letivo, na 5%, 10* e 15* semanas de aula.

A organizagdo dos conteudos das Unidades respeita esse cronograma, sendo que, até a
primeira gravacdo, o repertorio trabalhado foi o referente ao Ponto C, entre a primeira e a
segunda gravagdes, referente ao ponto B, e, entre a segunda e a terceira gravagoes, referente
ao Ponto A. Dessa forma, na primeira gravacdo, todos os estudantes deveriam executar o
Ponto C. Na segunda, quem obteve uma indicacgao satisfatoria dos avaliadores poderia gravar
o Ponto B. Aqueles que ndo obtiveram essa indicagdo, deveriam regravar o Ponto C. O

mesmo se aplica a gravacao seguinte em relacdo ao Ponto A.
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Era possivel que um aluno optasse por realizar apenas uma gravagdo ao final do
semestre, mas nesse caso ndo haveria possibilidade de recuperar sua nota ou de ter sua
evolucdo acompanhada pela equipe da interdisciplina. Além dos pontos, cada uma das
gravacdes contava com uma avaliacdo de leitura a primeira vista. Os Pontos de Prova desse

semestre eram:

Ponto C
a) Peca Solo: Aguado-Snopoli Li¢ao 3 OU Ihr Hirten erwacht
b) Duo: Passacaglia - Haendel

c¢) Musica popular: Geraldo Vandré - Pra ndo dizer que nao falei das flores

Ponto B
a) Peca Solo: Viagem - Jodo de Aquino e Paulo Cesar Pinheiro OU Espanholeta — G.
Sanz
b) Duos: Villano — G. Sanz

¢) Musica popular: Meu erro (D6 Maior ou La Maior)

Ponto A
a) Peca Solo: Andantino - F. Sor OU Estudo em Mi menor — F. Tarrega
b) Duo: Primavera — A. Vivaldi

c¢) Musica popular: Pela Luz dos olhos teus

Assuntos e Repertorio

Em Seminario Integrador - E (SI-E), novamente sdo trabalhados cinco Assuntos dentro
da secdo Conteudo, os mesmo que ja haviam sido trabalhados no semestre anterior. Percebe-
se, em relagdo ao semestre anterior, um maior equilibrio entre a quantidade de slides por
Assunto. O Repertério Solo possui maior quantidade de slides, mas a diferenga para o
Repertorio de Acompanhamento ¢ menor do que no semestre anterior. Também se observa
um aumento significativo, tanto em numeros absolutos quanto proporcionais, do material
produzido sobre Repertorio de Execugdo em Conjunto e de Orientagdes para Atividades de

Avaliagao e/ou Apresentagdo.
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Tabela 25 - Assuntos (SI-E)

N %
Rep. Solo 23 30,3
Rep. Acomp. 15 19,7
Técnica 10 13,2
Rep. Conjunto 14 18,4
Avaliagdo/Apresentagao 14 18,4
Total 76 100

Fonte: O autor.

Sobre Repertorio Solo, SI-E apresenta 23 slides que trabalham as pecas Li¢do n. 3, de
Aguado-Sinopoli; Viagem, um arranjo para violao solo de Diogo Carvalho da cancdo de Jodo
de Aquino e Paulo César Pinheiro; e Andantino, de Fernando Sor. Os conteudos abordados
seguem a mesma tendéncia verificada no semestre anterior, apresentando analises, orientacdes
para a organiza¢cdo dos estudos e materiais especificos sobre trechos de maior exigéncia
técnica. Os 15 slides cujo conteudo trata do Repertorio de Acompanhamento trabalham com
um total de trés cangdes: Pra Ndo Dizer que Ndo Falei de Flores, de Geral Vandré, ¢ a
primeira delas, seguida de Meu Erro, de Herbert Vianna, e Pela Luz dos Olhos Teus, de
Vinicius de Moraes e Tom Jobim. Novamente, ndo hd grandes novidades em termos de
contetido em relacdo ao semestre anterior, pois os contetidos giram em torno dos acordes e da
execucao de levadas de acompanhamento.

As similaridades do conteudo desse semestre com o do semestre anterior também se
aplicam a Técnica. Novamente, o conteido trabalha com escalas e arpejos, sendo os
exercicios de arpejo exatamente os mesmos do semestre anterior. No caso das escalas, ha
certa variacdo, pois aqui se trabalha com padrdes de escala maior em duas oitavas, com e sem
mudanga de posicdo, enquanto no semestre anterior ndo havia mais de uma oitava, tampouco
mudanga de posicao.

O Repertorio de Execugdo em Conjunto ¢ abordado aqui a partir de arranjos para duos
de violdes de uma Passacaglia, de G. F. Héndel, da peca Villano, de G. Sanz, e de Primavera,
de A. Vivaldi. O tipo de conteudo abordado ¢, de certa forma, similar aqueles do Repertorio
Solo, com andlises sobre as obras, seguidas de instrugdes sobre a construgdo da performance.
Entretanto, segundo informagdes dos proprios materiais, confirmadas pelas analises, os duos
tém um nivel técnico elementar que permite que o foco do trabalho esteja nas técnicas de

interpretagdo. Dessa forma, ao longo das Unidades, sao abordados topicos como variagdes de
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timbre, dindmica, técnicas de vibrato e staccato, dentre outros, € sua utilizagao no contexto de
cada peca.

As trés Unidades de Estudos sobre as avaliagdes orientam o estudo de todo o repertorio
(Solo, Acompanhamento, Conjunto e Técnicas) nos periodos mais proximos da realizacao da
prova, por meio da recapitulagdo de pontos de maior dificuldade para o estudo das pecas. As
regras do processo de gravagdo das provas e as recomendacdes sobre como se portar no
momento da realizacdo da prova também sdo apresentadas nessas Unidades, além das
explicagdes do proprio ponto de prova. Cada uma das UE traz também explica¢des dos pontos

de prova e de como a prova deve ser realizada a partir deles.

Distribuicdo de Assuntos por Unidades de Estudos

A ocorréncia de Unidades de Estudos exclusivas sobre um determinado Assunto ¢ maior
nesse semestre do que no anterior. Ao todo, nove UE apresentam apenas um assunto, sendo
Repertorio Solo aquele que aparece sozinho mais vezes (3). Todos os outros Assuntos desse
semestre aparecem sozinhos pelo menos uma vez e as combinacdes entre assuntos dentro de

uma UE ndo seguem um padrao identificavel.

Quadro 9 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-E)

61]162|63|64|65|66|67|69|70|71|72|73|74|75
Rep. Solo 314 414 414
Rep. Acompanhamento | 5 5 5
Técnica 2 1 2 5
Rep. Conjunto 6 4 4
Avaliagdo/Apresentagao 5 3 6

Fonte: O autor.

O Repertorio Solo esta dividido em seis Unidades de Estudos, sendo duas para cada
peca. De maneira similar a da divisdo do semestre passado, a primeira Unidade de cada pega
trabalha predominantemente com informagdes contextuais e analiticas sobre as obras,
enquanto na segunda Unidade a énfase estd nas orientagdes para a construgdo da performance.

Também de maneira similar a da organizag¢do do semestre anterior, cada can¢do do Repertorio
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de Acompanhamento ¢ trabalhada em apenas uma Unidade, resultando em trés UE contendo
esse assunto.

Os exercicios de Técnica desse semestre aparecem em quatro Unidades de Estudos,
sendo que em uma delas ¢ conteudo unico (UE74). Os contetidos de escalas novos sdo
apresentados na UE62 e retomados com variagdes ritmicas e melodicas nas UE69 e 74,
respectivamente. Os arpejos de Carlevaro sdo retomados, em todas as suas formulas, na
UEG66, e aspectos do estudo sdo trabalhados nas UE69 e 74.

Os duos de violao aparecem trabalhados nas UE63, 67 e 73, sendo essa ultima exclusiva
para a peca Primavera. Cada peca ¢ trabalhada em apenas uma Unidade, na qual sdo
esgotados seus conteudos.

As Unidades de preparagao para as provas se apresentam sempre depois do grupo de UE
que trabalha o contetido de um ponto de prova. Nas UE61, 62, e 63, por exemplo, aparecem
os conteudos referentes a pega solo, cancdo de acompanhamento, duo e exercicios de técnica
do ponto C; na UE64, estdo as orientagdes para a prova, que normalmente era realizada na

semana seguinte ao seu lancamento. Esse padrao se repete no restante do semestre.

Abordagem

Tabela 26 — Abordagem (SI-E)

N %
Pratica 29 38,2
Teodrica 13 17,1
Teorico-
Pratica 20 26,3
NSA 14 18,4

Fonte: O autor.

Na andlise da Abordagem dos contetidos desse semestre, ¢ possivel identificar que
existe um equilibrio maior entre as trés categorias (desconsiderando Nao Se Aplica) se a
compararmos com a mesma analise do semestre anterior. Em termos proporcionais, a
quantidade de slides cuja abordagem ¢ Teorica se manteve muito proxima, enquanto a
abordagem Teoérico-Pratica apresenta aumento significativo, tanto em numeros absolutos
quanto em nimeros proporcionais (de 7,6% no semestre anterior para 26,3% nesse semestre).

O alto numero de ocorréncia da categoria Nao Se Aplica se justifica por estarem todas

elas presentes nas Unidades de Estudos de orientagdo para avaliagdo (UE64, 69 e 75). Mesmo
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apresentando orientagcdes para o estudo do repertério, essas sdo bastante voltado para a
preparacdo para prova. Por esse motivo foi considerado mais pertinente ndo classificar os
slides da mesma maneira como foram classificados aqueles nos quais existe a orienta¢ao para

a constru¢do da performance.

Tabela 27 — Assuntos x Abordagem (SI-E)

NSA Pratica Teorica Tedrico-Pratica
N % N % N % N %
Rep. Solo 0 0,0 9 11,8 8 10,5 6 7,9
Rep. Acompanhamento 0 0,0 10 13,2 2 2,6 3 39
Técnica 0 0,0 7 9,2 0 0,0 3 3,9
Rep. Conjunto 0 0,0 3 3,9 4 53 7 9,2
Avaliagdo/Apresentagdo 14 18,4 0 0,0 0 0,0 0 0,0

Fonte: O autor.

A Abordagem Pratica, quando relacionada ao Repertdrio Solo, € a mais recorrente, tal
qual ocorre no semestre anterior. Entretanto, nesse semestre existe um equilibrio entre as trés
categorias, com a diminui¢do (proporcional e absoluta) da quantidade de sl/ides de Pratica e
aumento quantidade de s/ides de abordagem Teorico-Pratica.

Os materiais de abordagem Tedrica sobre o Repertdrio Solo, que se apresentam sempre
na primeira Unidade de Estudos que aborda cada peca, ndo apresentam diferencas acentuadas
entre si e trazem informagdes relacionadas a andlises melodicas, harménicas e formais do
repertorio. Sao textos descritivos, ilustrados nos proprios slides por excertos de partituras ou
diagramas dos esquemas formais das pecas. Quando ndo estdo no proprio slide, partituras
completas das pegas com andlises das frases, forma e harmonia (gradual e cordal) sdo
disponibilizadas no e-book e abordadas a partir de hiperlinks. Ha um slide na UE46, primeira
do semestre e que aborda a Licdo 3, que explica que a melodia dessa peca se encontra nas
notas graves, motivo pelo qual estd notada com hastes para baixo e deve ser tocada com o
dedo polegar. Por fazer relacdo entre a textura, a escrita e a técnica de execugdo, além de
trazer informagdes sobre a harmonia da peca, esse slide ¢ o Unico cuja abordagem foi
classificada como Teorico-Pratica em uma Unidade em que predominam as informagdes
contextuais.

Das trés Unidades de Estudos de contextualizagdo do Repertério Solo, duas delas
(UE46 ¢ 65, sobre Licdo 3 e Viagem, respectivamente) trazem um slide que ja introduz

exercicios de técnica relacionados as pegas cuja performance s6 serd abordada na Unidade
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seguinte. Slides de Pratica dentro de uma Unidade em que predominam abordagens teoricas e
contextuais sdo uma novidade, e, por isso, sua men¢ao ¢ considerada relevante.

No trabalho de constru¢dao da performance do Repertorio Solo, novamente a estratégia
predominante para a orientacdo ¢ o desmembramento do repertério em trechos a serem
estudados isoladamente e agrupados a medida que forem sendo tocados de maneira
satisfatoria. Entretanto, essa estratégia ¢ utilizada em cada uma das pegas de maneira
diferente. Do ponto de vista da técnica, Li¢ao 3 ¢ uma sequéncia de acordes executados com o
mesmo arpejo de mao direita. Por esse motivo, a orientagdo ¢ a de que o arpejo seja estudado
primeiro, com cordas soltas, seguido da leitura e da identificacdo de cada acorde e do estudo
das trocas entre uma posi¢cdo e outra, compasso por compasso. Depois disso, essas trocas
ainda devem ser executadas isoladamente, mas utilizando a formula de arpejo. A partir desse
ponto ¢ que os compassos devem ser agrupados gradativamente até que a totalidade da pega
seja tocada.

Em paralelo a esse estudo, os materiais orientam que seja estudada a melodia da pega,
que se encontra na voz mais grave e resultante da sequéncia de baixos dos acordes. O slide em
que as orientagdes sobre a melodia aparecem (UE62) foi classificado como Teorico-Pratico,
uma vez que orienta a realizacdo do solfejo da melodia como estratégia de estudo. O material
sobre a peca ainda conta com s/ides que abordam pontos técnicos especificos considerados de
maior dificuldade; duas passagens de acordes e o destaque do arpejo no dedo polegar para que
a melodia seja tocada.

Na peca Viagem, o material de orientagdo para a performance ¢ estruturado a partir das
semifrases da propria peca. Esta €, novamente, uma sequéncia de arpejos e acordes, mas,
dessa vez, ambos mudam com maior frequéncia, o que ¢ salientado pelo material. Assim,
diferentemente do que € visto na pega anterior, em que a estratégia de estudar pequenos
trechos ¢ apenas mencionada, cada semifrase possui uma partitura ¢ um video de
demonstracdo, ¢ ha um slide especifico apenas orientando esse processo. Mesmo assim, 0s
trechos de maior dificuldade possuem também material especifico, com orientagdes mais
pontuais sobre como resolver possiveis problemas técnicos.

Como diferencial dos materiais de Viagem, ha dois slides que trazem informagdes sobre
a interpretacdo da pecga, ambos classificados segundo a abordagem como Tedrico-Praticos.
Um deles contém uma analise da melodia sob dois pontos de vista diferentes e a implicacao
da escolha por um deles na execucao; o outro explica o conceito de Forte Piano e da sugestoes

de sua utilizagdo na pega.



106

Na Unidade de Estudos nimero 70, que inicia o trabalho com a pega Andantino, de Sor,
apresentam-se somente sl/ides sobre analise musical da peca. J& na UE71, em que ha o
trabalho de construcdo da performance propriamente dita, a estrutura do material e a
estratégia de ensino sdo exatamente as mesmas das verificadas para Viagem — divisao da peca
por excertos com videos e partituras proprios e slides sobre passagens especificas de maior
dificuldade. Dos trés slides que tratam de excertos pontuais da pega, dois deles tratam de
aspectos da execucdo a partir de caracteristicas da textura (nota pedal) e da melodia
(movimento cromatico), e, por este motivo, sua abordagem foi classificada como Tedrico-
Pratica.

No Repertorio de Acompanhamento, ao contrario do que se verifica no Solo, o
equilibrio entre as abordagens ndo ocorre, uma vez que a abordagem Pratica representa dois
tercos do total de slides. Os dois slides classificados como Tedricos, presentes nas UE61 e 65,
fazem as vezes de introducdo ao contetido que ¢ abordado nos slides seguintes, nas Unidade
de Estudos.

As estratégias de ensino do Repertério de Acompanhamento estdo baseadas na divisao
de conteudos de mao esquerda (acordes) e mao direita (levadas e dedilhados). Ou seja, o
aluno ¢ orientado a estudar os acordes e os padrdes de acompanhamento, cada um
isoladamente, tal qual nos semestres anteriores.

A cancdo Pra Nao Dizer que Ndo Falei das Flores ¢ trabalhada em duas tonalidades
distintas (Mi menor e La menor), segundo o proprio material, para que o aluno possa escolher
qual delas melhor se adéqua a sua voz na hora de cantar. E mencionado no texto que os
acordes dessa musica, em ambas as tonalidades, ja haviam sido trabalhados em semestres
anteriores, mas ainda assim sdo relembrados. A disposi¢do dos dedos em cada casa e corda
aparece em texto, que também remete a Materiais Multimidia de Orientacdo. Ja o trabalho
com a levada dessa cangdo ¢ feito a partir da imitagdo do video com a levada sendo tocada,
sem maiores explicagdes no texto. No final da UE61 ainda hé explica¢des sobre quais cordas
devem ser tangidas em cada acorde e os cuidados a serem tomados para que ndo sejam
tocadas cordas soltas cujas notas ndo pertencem aos acordes.

Diferentemente do que ocorreu nas UE até entdo, no material sobre a cancdo Meu Erro,
a orientacdo para a execucdao dos acordes aparece exclusivamente no proprio slide, apenas
com a apresentacdo dos diagramas do brago do violdo indicando a posi¢do de cada acorde,
ndo havendo mencdo a videos ou fotografias destes acordes. Assim como nos outros

repertdrios, a levada deve ser estudada basicamente por imitacdo. H4 um sl/ide nessa Unidade
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de Estudos (65) classificado como Tedrico-Pratico, que explica a forma da musica e delimita
a sequéncia de acordes a ser executada em cada uma das partes. As Unicas especificidades
técnicas relacionadas a essa canc¢do e trabalhadas com maior profundidade sdo as trocas que
envolvem os acordes de F e Fm. As montagens de ambos os acordes no brago do violdo sao
explicadas em texto e alguns cuidados na execucdo da pestana sao mencionados. O material
orienta a pratica da passagem de um acorde para o outro e depois remete a videos que contém
as trocas presentes na musica que envolvem o acorde de F (uma vez que, na Unica troca que
envolve Fm, o acorde que o precede ¢ o proprio F).

A cangdo Pela Luz dos Olhos Teus possui algumas especificidades na forma como ¢
trabalhada em relagdo as outras duas cangdes. Primeiro, por ser a unica na qual ha um
hiperlink no préprio Conteudo remetendo a uma de suas gravagdes. Em seguida, os dois
primeiros slides (classificados segundo sua abordagem como Teoérico-Praticos) trazem
consideragdes acerca da forma como sua partitura ¢ escrita € como deve ser tocada. Segundo
o material, a musica € escrita em compasso ternario simples (3/4), mas soa como ternario
composto (9/8), sendo essa irregularidade ritmica algo comum em musica popular. O material
se refere a isto como "swing" e traz dois exemplos de dudio e partitura, de forma que o aluno
possa ver, ouvir e comparar a diferenga entre a execugdo “com swing” e a execucao seguindo
exatamente o ritmo como escrito na partitura.

No slide que introduz os acordes da cangdo, ¢ apresentada apenas uma lista com as
cifras presentes na can¢ao. O material menciona que os desenhos dos acordes estdo na propria
partitura da musica, a que se remete o slide. Nao ha videos ou fotografias, apenas o diagrama
do braco do instrumento indicando como executd-lo. H4 mengdes sobre mecanicas de trocas
entre alguns acordes, e a demonstragdo das trocas aparece em um video, acessado por meio do
hiperlink que consta em um dos s/ides da UE71.

Sao apresentadas duas possibilidades de execucdo do acompanhamento (uma féormula
de arpejo e com os acordes em bloco), sendo ambas explicadas em texto e acompanhadas por
videos e partituras de demonstragdo, que devem ser imitadas pelos estudantes. O material
ainda menciona a importancia de seguir a ldgica da execu¢do "com swing" na levada, da
mesma forma que na melodia.

Passando ao assunto Técnica, nos chama atengdo, inicialmente, a diferenca entre a
abordagem das escalas nesse semestre em relacdo ao semestre anterior. Enquanto 14 os
materiais ndo apresentam orientagdes claras referentes a estratégias de estudos que ndo sejam

assistir aos videos, ler partituras/tablaturas e decorar as formas e tocar, aqui esse tipo de
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caracteristica ndo se aplica. As escalas s3o apresentadas na primeira Unidade sobre técnica do
semestre (UE63) e, quando retomadas, sdo abordadas a partir de estratégias de estudo tais
como a divisdo da escala em partes menores para memorizacdo, utilizagdo de variagdes
melddicas e ritmicas e repeticdes de notas — essa ultima ¢ a Unica estratégia de estudo que
aparece no semestre anterior. A estratégia de variacdes ritmicas também se aplica ao trabalho
com o0s arpejos, mas aparece apenas na penultima Unidade de Estudos do semestre. No
restante do material, o trabalho de arpejos ndo se difere do trabalho do semestre anterior.

Distribuidas entre os proprios slides que trabalham com a Técnica, sdo recorrentes
observagdes referentes a topicos gerais do estudo da técnica, tais como relaxamento, estudo
lento, busca por uma postura confortavel, cuidado com movimentos excessivos e eventuais
repetigdes de dedos (aplicado apenas as escalas), qualidade de timbre e de projecdo e
necessidade do estudo didrio. Entretanto, na UE74, a ultima que aborda Técnica, esses
aspectos sdo trazidos de forma mais aprofundada. Ainda assim, as consideragdes e
recomendacdes sdo feitas todas via texto, sem materiais de ilustragdo ou de outra natureza.

Em relagdo ao semestre anterior, o Repertorio de Execu¢do em Conjunto ndo apenas
apresenta aumento na quantidade de pecas e de slides produzidos, mas ha também uma maior
sistematizagdo do trabalho com o repertdrio. Até certo ponto, a abordagem do Repertério de
Conjunto ¢ similar a do Repertério Solo, principalmente por iniciarem sempre com
consideragdes teoricas e analiticas sobre o repertorio, seguidas da orientagdo para a pratica em
si. A diferenca principal ¢ o ja mencionado foco nas técnicas interpretativas em contraste com
o aspecto exclusivamente mecanico da execugao.

As informagdes analiticas e contextuais desse repertério sdo mais concisas se
comparadas ao Repertdrio Solo, ocupando normalmente apenas um slide, que traz todas as
informacdes sobre a harmonia, melodia ¢ forma (a excecdo estd na UE 63, sobre a
Passacaglia, em que este estilo composicional ¢ abordado em um slide especifico). Em
termos de especificos de interpretacdo, o Repertorio de Execu¢ao em Conjunto ¢ o tinico cuja
abordagem predominante ¢ a Tedrico-Pratica. Essa caracteristica reflete a escolha, ja
mencionada anteriormente, de focar o trabalho do repertério nas técnicas interpretativas mais
do que no aspecto exclusivamente mecanico da execucdo instrumental. Dos sete slides
classificados dessa forma, apenas um deles aborda um aspecto técnico de maneira
exclusivamente expositiva. Os restantes se caracterizam por relacionarem aspectos
estruturantes das pecas com a dindmica de estudos ou as decisdes interpretativas — crescendo

e decrescendo relacionado a estrutura melodica da peca, variagdes de intensidade e foco a
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partir da forma. No que diz respeito exclusivamente a técnica, os pontos trabalhados sdo as
variagoes de timbre no violdo e técnicas de vibrato e sttacato.

No material didatico dessa categoria de repertorio, ndo ha uma orientagdo clara que visa
a construcao da performance passo a passo, como ha no Repertorio Solo (divisdo da peca em
partes) ou em Acompanhamento (separacdo de mao esquerda e mao direita). O material
contém apenas as orientagdes para pontos especificos ou caracteristicas estruturantes da obra
que devem ser enfatizadas na performance. Sobre isso, nos chama atengdo um texto da
introducdo da UE67 que trabalha a peca Villano e no qual ¢ enfatizada a necessidade de que
os duos sejam estudados em duplas durante todo o decorrer do semestre € ndo somente na
hora da gravagdo. Segundo o proprio material, baseado no relato dos tutores, a qualidade da
execucdo foi prejudicada porque muitas duplas tocaram pela primeira vez juntas apenas

minutos antes de realizarem a avaliagao.

Materiais Multimidia de Orientacdo (MMO)

Em Seminério Integrador - E, sdo 139 os Materiais Multimidia de Orientacdo presentes
da secdo Contetdo. Desses, apenas a dois ndo foi possivel ter acesso, € ndo hd nenhum
material classificado como Link Externo, o que significa que a totalidade do que foi
apresentado aqui esta disponibilizada em ambientes virtuais do proprio curso, em sua maioria

produzidos pela propria equipe de trabalho.

Tabela 28 — Materiais Multimidia de Orientacdo (SI-E)

N %

Sem acesso 2 1,4
Video Demonstrativo 1 0,7
Video Demonstrativo+Partitura 93 66,9
Partitura 13 9.4
Partitura cifrada 8 5,8
Outras UE violao 4 2.9
UE de outras interdisciplinas 1 0,7
Outros 4 2,9
Video Demonstrativo+Partitura

. 11 7,9
Cifrada
Audio 2 1,4
Total 139 100,0

Fonte: O autor.
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Assim como no semestre anterior, hd predominio total da categoria Video
Demonstrativo Acompanhado por Partitura — mais de dois ter¢os do material presente nesse
semestre pertence a essa categoria. Novamente, video demonstrativo com partitura tem
maioria absoluta proporcionalmente ainda maior do que no semestre anterior. H4 um video
demonstrativo que se apresenta sem a partitura. Assim como no semestre anterior, a partitura
também tem centralidade nos materiais produzidos, pois, somando as categorias em que ela

estd presente, sdo 125 MMO, dos 139 totais.

Tabela 29 — Quantidade de MMO por Assunto (SI-E)

N %
Rep. Solo 56 40,3
Rep. Acompanhamento 21 15,1
Técnica 47 33,8
Rep. Conjunto 14 10,1
Avaliagdo/Apresentagao 1 0,7
Total 139 100,0

Fonte: O autor.

Apesar de apresentar uma quantidade menor de s/ides, nesse semestre, Repertorio Solo
¢ novamente a categoria de Assuntos que possui a maior quantidade de material produzido.
Sobre isso, deve-se levar em consideragdo que duas das trés pegas desse semestre tiveram
como estratégia a criacdo de videos sobre cada excerto a ser estudado, o que aumenta de
maneira significativa a quantidade de materiais dentro desta categoria. Além disso, ha uma
quantidade significativa de partituras que contém analise das pecas, o que também colabora
para que a quantidade de material produzido sobre o Repertorio Solo seja predominante.

A segunda categoria que possui maior quantidade de material produzido ¢ a de Técnica.
Entretanto, esse alto valor esconde uma questdo importante a ser mencionada. A metodologia
de andlise adotada ndo entra no mérito de /inks que se repetem em diferentes slides, sendo
esses contabilizados duas vezes quando ha esse tipo de ocorréncia. Nesse caso, das doze
formulas de arpejo trabalhadas, oito sdo mencionadas duas vezes, e quatro sdo mencionadas
trés vezes. Dessa forma, 28 dos 47 links de Técnica dizem respeito a esse material, o que faz

com que o numero real seja mais baixo do que aquele contabilizado. Vale mencionar que
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esses MMO de arpejos sdo os mesmos do semestre anterior, o que contribui ainda mais para a
relativizagdo destes dados.

O numero reduzido de MMO sobre Repertorio de Acompanhamento, se comparado com
o semestre passado, deve levar em conta que, em duas das trés cangdes trabalhadas, a
apresentacdo dos acordes e de suas formas de execucdo sdo feitas no proprio slide. Por uma
questdo metodologica, esses casos ndo entram na contabilizagdo de materiais, o que também
colabora para que sejam feitas ressalvas aos numeros obtidos.

Em linhas gerais, as orientagdes do semestre possuem exatamente as mesmas
caracteristicas que o semestre anterior. Predomina a combinacdo dos textos escritos nos slides
com 0s MMO linkados ao proprio texto, ndo had nenhuma orientagdo realizada por intermédio
do video, e as variagdes estdo nos textos que direcionam o aluno ao material. No caso do
Repertorio Solo, trechos considerados de menor complexidade (notadamente os excertos das
pecas) tém menos textos, enquanto aqueles que demandam maior atencdo, por sua dificuldade
técnica, possuem textos mais minuciosos. Entretanto, no Repertorio de Acompanhamento o
que ocorre € o inverso. A primeira can¢do, que tem nivel técnico mais elementar do que as
outras, possui maior quantidade de texto e de explicacdes, especialmente sobre as trocas de
acordes. Enquanto nas outras duas cangdes, de nivel mais avangado, os acordes sdo apenas
apresentados sem descri¢des textuais. Em Meu Erro, s6 hA MMO sobre as trocas de acordes
que envolvem pestana, enquanto em Pela Luz dos Olhos Teus, ndo ha MMO nem nos
mecanismos de trocas mais complexos, esses sendo apenas descritos em texto®.

Assim, mais uma vez, assim como no semestre passado, os videos demonstrativos tém
funcdo de ser o modelo a ser imitado pelo estudante, independente do repertério trabalhado.
Chama atencdo que as tablaturas, utilizadas no semestre anterior no trabalho com escalas, ndo

aparecem mais nesse semestre.

Atividades e Material de Apoio

A se¢do Atividades desse semestre apresenta quase exclusivamente as atividades Forum
e um Questiondrio, nos mesmos moldes do semestre anterior. Isso é perceptivel ja a partir dos
niameros das tabelas abaixo, em que as atividades que ndo se enquadram nessas duas
categorias sdo apenas duas. Nao hd nessa se¢do nenhuma atividade que trabalhe com a pratica

no instrumento.

8 11/ ~ . . ~ .
Ha mengdo a um material neste ponto do material, mas ele ndo existe
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Tabela 30 — Tipos de Atividades (SI-E)

N %
Férum 14 46,7
Questionario 14 46,7
Atividade Offline 1 3,3
Outros 1 33
Total 30 100

Fonte: O autor.

Tabela 31 — Natureza das Atividades (SI-E)

Com Instrumento  Sem Instrumento  Avaliagdo

Atividade Offline 0 0 1
Outros 0 0 1

Fonte: O autor.

A se¢do Material de Apoio apresenta uma novidade que nos parece relevante. Nela ha
quatro pegas nesse semestre trabalhadas somente nessa se¢ao, todas elas pegas solo. Na UE61,
a peca [hr Hirten erwacht possui um pequeno texto introdutério sobre algumas de suas
caracteristicas, uma partitura e uma gravagao. Segundo a introducao da UE, essa ¢ uma peca
opcional. Nas UE69 e 72, sdo apresentadas duas pecgas cujo material deixa claro que podem
ser substitutas das pegas Viagem e Andantino nos pontos B e A de avaliacdo, respectivamente.
Em ambos os casos, ndo ha material de orientacdo produzido para elas, apenas um pequeno
texto introdutdrio e o direcionamento a partituras e gravagdes de cada uma. Além dessas
pecas, o Material de Apoio ainda traz informagdes extra sobre repertorios trabalhados na
secdo Conteudo: gravagdo original, partituras cifradas e letras cifradas de Pra Nao Dizer que
Ndo Falei das Flores (UE61) e Meu Erro (UE65); relacionado a Passacaglia, biografia de
Héndel, gravagdes e uma analise da pega (UE63); sobre Viagem, sua gravagdo original
(UE66); e sobre a Primavera, um link para a pagina de Vivaldi no Wikipedia (UE73). O
Material de Apoio ainda traz orientacdes para o estudo de escalas em grupo (UE63),
exercicios de leitura a primeira vista (UE64) e orientagdes para uma das gravacdes de
avaliagdo (UE69).

Por padrao, todas as se¢des Material de Apoio apresentam um /ink para um metronomo
online, direcionamento para o E-book Violdo Acompanhamento e para o Férum do Violao

Erudito.
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Tabela 32 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-E)

%
Nao Se Aplica 0 0,0
Ebook/Metrénomo/Férum 39 73,6
Partitura/Cifra/Gravagdo 3 5,7
Contetido Novo 4 7,5
Avaliagdo 1 1,9
Expansio de Conteudo Tedrico-Contextual 4 7,5
Expansdo de Conteudo Pratico 2 3,8
Total 53 100

Fonte: O autor.

A partir dessa descri¢do, percebe-se que nesse semestre o Conteudo se torna a se¢ao
principal. Algumas orientacdes para atividades praticas de execucdo das pegas, que antes
apareciam em Atividades, aqui ndo ocorrem mais. Enquanto isso, o Material de Apoio
comeca a se desenhar como um espaco para expansao do conhecimento sobre o repertorio, €

apresenta algumas alternativas de trabalho em relacdo as pecas da se¢do Contetido.
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3.3.6 Seminario Integrador F (2010/2)

Quadro 10 - Numeros e Titulos das UE (SI-F)

UE 76 Li¢ao n° 3, A. Cano

UE 77 | Debaixo dos caracdis dos seus cabelos
UE 78 Duo, Nao chores mais - Gilberto Gil
UE 79 Preparagdo para gravacao 1, 2010/2
UE 80 | Preludio, Henrique Pinto

UE 81 Deus € eu no sertao

UE 82 Seminario Integrador Presencial

UE 83 Detalhes - Roberto Carlos

UE 84 Preparagdo para gravacao 2, 2010/2
UE 85 | Li¢do n°7, Aguado - Sindpoli

UE 86 | Revisao das técnicas instrumentais 2010.2
UE 87 O caderno

UE 88 Duo, Lambada de Serpente

UE 89 Preparagdo para gravacao 3, 2010/2

UE 90 Gravacao 3, 2010/2

Fonte: O autor.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

A avaliagdo da performance neste semestre segue exatamente a mesma organizagao do
semestre anterior, com os Pontos de Prova cumulativos, leitura a primeira vista e trés
gravagdes ao longo do semestre. Ha nesse semestre uma maior organiza¢do no que diz
respeito a avaliagdo e a orientacdo sobre os exercicios de técnica, que sera explicada em
detalhes no texto que segue.

Os Pontos de Prova desse semestre foram:
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Ponto C
a) Cancgoes: Debaixo dos Caracois ou Chalana ou O Sol
b) Peca Solo: Li¢do n°3, de A. Cano

¢) Repertorio de Conjunto: Nao Chores Mais

Ponto B
a) Cancgoes: Deus e Eu no Sertdo ou Azul da Cor do Mar
b) Peca Solo: Preludio, de Henrique Pinto

¢) Repertorio de Conjunto: Detalhes

Ponto A
a) Cangao: O Caderno
b) Peca Solo: Ligdo n°7, de D. Aguado e A. Sindpoli

¢) Repertorio de Conjunto: Lambada de Serpente

Assuntos e Repertorio

Os Assuntos trabalhados em Semindrio Integrador - F sdo os mesmos cinco que ja
haviam sido abordados nos dois tltimos semestres. No que diz respeito a quantidade de slides
por assunto, percebe-se que, exceto pelas orientagdes para avaliagdo, ¢ o Repertorio de
Execucao em Conjunto o mais recorrente, enquanto Repertdrio Solo, que até entdo havia sido
o mais recorrente desde SI-C, tem o menor numero de ocorréncias. Em relagdo ao semestre
anterior, a propor¢do de slides sobre Repertorio Solo caiu pela metade, enquanto Repertorio
em Conjunto, Orientacdo para Avaliacdo/Apresentacdo e, principalmente, Exercicios de

Técnica tiveram aumento.
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Tabela 33 - Assuntos (SI-F)

%

Rep. Solo 9 14,3
Rep. Acompanhamento 12 17,1
Técnica 14 18,6
Rep. Conjunto 15 21,4
Avaliagdo/Apresentagao 20 28,6
Total 70 100,0

Fonte: O autor.

O Repertodrio de Execug¢do em Conjunto desse semestre ¢ formado por trés arranjos para
duo de violdes das cangdes Nao chores mais, versao em portugués de Gilberto Gil para
cangdo No Woman, No Cry, de Bob Marley; Detalhes, de Roberto Carlos e Erasmo Carlos; e
Lambada de Serpente, de Djavan. Ao contrario do que ocorre no semestre anterior, em que 0
repertdrio foi utilizado para desenvolver contetidos relacionados as técnicas interpretativas,
aqui os contetidos abordados sdo voltados mais para a constru¢do da performance, mesmo
quando sua abordagem parte de questdes estruturais dos arranjos trabalhados. A Técnica nesse
semestre trabalha trés pontos: independéncia de dedos, arpejos e escalas, sendo esses dois
ultimos trabalhados a partir dos padrdes do semestre anterior, mas com o objetivo de
desenvolver novas habilidades.

As cangdes trabalhadas no Repertdrio Acompanhamento sdo Debaixo dos Caracois dos
Seus Cabelos, de Roberto Carlos e Erasmo Carlos; Deus e Eu no Sertdo, de Victor Chaves; e
O Caderno, de Toquinho. A novidade ¢ a exigéncia de que, nas avaliagdes, o proprio
estudante tocasse e cantasse as musicas escolhidas. Por esse motivo, algumas informagdes
sobre a constru¢ao da habilidade de tocar e cantar sdo recorrentes nesse semestre.

O trabalho com o Repertorio Solo inicia com o estudo da peca Li¢do n°3, de Antonio
Cano, seguido da pega Preludio, de Henrique Pinto, e finalizado com a Li¢do n°7, de Dionisio
Aguado e Antonio Sinopoli. Nao existem grandes novidades nos conteudos abordados aqui
em relagdo aos semestres anteriores, predominando informagdes contextuais e analiticas sobre
as pecas e orientagcdes para a constru¢cdo da performance sob o ponto de vista da mecanica de
execucao.

Os slides de orientacdo para avaliagdes desse semestre, em sua maioria, seguem o
mesmo padrao do semestre anterior, com orientagdes para o estudo do repertdrio nos periodos

que antecedem a realizagdo da prova, além das regras do processo de gravagao.
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Distribuicdo de Assuntos por Unidades de Estudos

Sobre a distribuicdo dos Assuntos pelas Unidades de Estudos, ha duas caracteristicas
destoantes em relagdo aos semestres anteriores. A primeira ¢ a grande quantidade de Unidades
que possuem s/ides sobre orientagdo para avaliagdo - seis ao total -, o que ndo chega a ser uma
surpresa, dado o alto nimero de s/ides que esse assunto possui. Dessas, quatro Unidades de
Estudos abordam somente a preparacdo para a gravacao; quanto as outras duas, uma explica
como sera a avaliacdo de técnica no semestre (UE76) e a outra explica a dindmica de leitura a
primeira vista (UE81) a ser realizada no Seminario Integrador Presencial’, provavelmente
ocorrido nas semanas posteriores a UE ter ido ao ar. A ultima Unidade destoa das restantes,
pois ha a descricdo de competéncias que deveriam ter sido construidas pelos estudantes até
aquele momento, orientagdes para se manter estudando durante o periodo de recesso de aulas
e mais uma explicagdo sobre a avaliagcdo N2 do semestre.

A segunda caracteristica da distribuicdo dos assuntos ¢ que, a partir da UE84, todas as
unidades s3o monotematicas. No semestre anterior, isso ja havia acontecido nas cinco ultimas

UE, mas acentua-se aqui por acontecer a partir da metade do semestre.

Quadro 11 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-F)

7677178179180 81|83|84|85|86|87|88|89|90
Rep. Solo 3 3 3
Rep. Acompanhamento 4 4 4
Exercicios de Técnica 211]2 11171 6
Rep. Conjunto 7 4 4
Avaliagdo/Apresentagdo | 1 5 1 6 512

Fonte: O autor.

A abordagem da Técnica nesse semestre ¢ a mais organizada de todos os semestres até
entdo. Recorrente em sete Unidades, ja na primeira ha informagdes sobre como sera abordada.
Sao trabalhados trés pontos técnicos que correspondem a nimeros, sendo 1 - independéncia
dos dedos, 2 - arpejos e 3 - escalas, e cada ponto de prova (C, B, A) tem um exercicio de cada
grupo. Sendo assim, os contetidos sdo referidos ao longo do semestre da seguinte forma: 1C

(independéncida de dedos, ponto C); 2B (arpejos, ponto B); 3A (escalas, ponto A).

® Seminario Integrador Presencial (SIP) era o nome do evento presencial semestral desse
curso, no qual professores e tutores a distancia visitavam os polos e realizavam atividades
com os estudantes durante uma semana.
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A diminui¢do no nimero de sl/ides sobre o Repertorio Solo nesse semestre se reflete
também na sua divisdo por Unidades. Ao contrario do que ocorre nos semestres anteriores,
nesse nao ha mais de uma UE por peca. Essa caracteristica também se aplica ao Repertério de

Execucao em Conjunto e ao Repertorio de Acompanhamento.

Abordagem

Tabela 34 — Abordagem (SI-F)

N %
Pratica 30 42,9
Teorica 4 5,7
Teorico-Pratica 14 20,0
Utilizacao de
Recurs((;) ! L4
NSA 21 30,0

Fonte: O autor.

Assim como nos outros semestres, a abordagem Pratica ¢ a que aparece em maior
quantidade. O que ¢ novidade ¢ o baixo nimero de s/ides classificados como Teoricos, tanto
proporcionalmente quanto em numeros absolutos. O Repertorio Solo apresenta diminui¢do na
quantidade de slides de andlise e também mudancas na forma como as informagdes sao
abordadas, o que contribuiu para essa diminuicao.

Ha nos materiais didaticos do Repertério Solo um slide classificado pela sua abordagem
como "Utilizacdo de Recurso". Como o préprio nome da categoria prevé, esse slide indica
como utilizar a nova estrutura de videoaula apresentada no semestre.

A categoria "Nao se Aplica" possui uma grande quantidade de ocorréncia em funcao da
alta quantidade de slides de orientacdo para avaliacdo, cuja abordagem foi toda classificada

como tal.
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Tabela 35 — Assuntos x Abordagem (SI-F)

NSA Pratica Tebrica Tedrico-  Utilizagdo de

Pratica Recurso

N % N % N % N % N %

Rep. Solo 0 0,0 3 43 2 2,9 3 43 1 1,4
Rep. Acompanhamento 0 0,0 9 12,9 1 1.4 2 2,9 0 0,0
Técnica 1 1,4 11 15,7 0 0,0 2 2,9 0 0,0
Rep. Conjunto 0 0,0 7 10,0 1 1,4 7 10,0 0 0,0
Avaliagcdo/Apresentagdo 20 28,6 0 0,0 0 0,0 0 0,0 0 0,0

Fonte: O autor.

Na andlise dos slides que contemplam o Repertério de Conjunto desse semestre,
formado por arranjos para duo de violdes de cangdes da musica popular brasileira, identifica-
se equilibrio entre a abordagem Pratica e a Tedrico-Pratica. Mesmo tendo um enfoque muito
maior nas técnicas de execug¢do do que nas praticas interpretativas, diferentemente do que
acontece no semestre anterior, as orientacdes dessa categoria de repertério t€ém como
caracteristica recorrente o uso de aspectos tedricos como fundamento das orientacdes sobre
técnica. Por esse motivo, ha o equilibrio entre as duas abordagens citadas. Na UE78, quando
da explicagdo sobre o arpejo a ser realizado pelo violdo 1, esse € apresentado a partir da sua
funcdo dentro da textura do arranjo e s6 depois o video com orientagdes para a performance €
apresentado.

As estratégias de ensino dos duos se aproximam daquelas utilizadas no Repertorio de
Acompanhamento, o que ¢ coerente com a escolha pelos arranjos de cangdes populares. As
dindmicas de separacdo dos contetidos, entre mao esquerda e mao direita, acordes, levadas e
dedilhados trabalhados separadamente, sdo predominantes nesse material. Ainda assim, ha
caracteristicas do trabalho com Repertério Solo, como a exclusividade da partitura como
notacdo do arranjo em alguns pontos e a recorrente apresentacdo de andlises de aspectos
estruturantes das obras, especialmente sobre forma e da textura. Em duas das trés canc¢des do
Repertorio em Conjunto ¢ determinado que essas devem ser tocadas e cantadas; para Ndo
Chores Mais ¢ facultada a participagdo de um membro externo ao duo para desempenhar tal
funcdo, mas em Detalhes o cantor deve ser um dos dois violonistas.

A proposta de analise de Nao Chores Mais, na UE78, parte de uma atividade de escuta
dirigida, na qual os integrantes do duo deveriam acompanhar a gravacdo com a partitura e
identificar os aspectos sugeridos no texto, como forma, frases e caracteristicas da textura. Na
orientacdo para a performance do Violao 1, como se trata de acordes dedilhados, a orientagao

¢ que esses sejam aprendidos isoladamente, com cordas soltas e, s6 depois, com os acordes.
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Todos os exercicios (dedilhados com e sem acordes) possuem partitura e video demonstrativo,
mas os acordes ndao sdo trabalhados e ndo hé cifras nas partituras, sendo necessario ler as
notas para identificar as posi¢cdes. O Violdo 2 toca uma melodia na introdu¢do e acordes
rasgueados no restante da musica. H4 um s/ide sobre essa melodia, que ¢ trabalhada a partir
da leitura da partitura e imitacdo do video, e um sobre a levada, trabalhada por meio de
partituras e videos a serem imitados, com cordas soltas e com os acordes. Nesse slide, os
acordes sdo mencionados € um mecanismo de troca é descrito, mas nao ha um material em
video especifico abordando apenas a mao esquerda.

Na introdugdo desta UE ha uma nova mensagem que refor¢a a necessidade do duo ser
definido ja no inicio do semestre, sob a justificativa de que a avaliacdo sera feita pela
performance do conjunto. Colaborando com esse tipo de recomendag¢ado, ao final do material
sobre Ndo Chores Mais, ha um slide tratando da sincronia entre os violonistas € da dindmica
em pontos especificos da cangdo. As informagdes nesse material estdo todas exclusivamente
em texto.

O segundo arranjo trabalhado nesse semestre, da can¢do Detalhes, ¢ descrito pelo
material como mais simples do que o anterior, o que justifica a solicitacdo de que seja cantado
por um dos membros do duo. Assim como o arranjo anterior, esse ¢ formado por um violao
dedilhado e outro rasgueado, além da voz. Por esse motivo, ja na sua apresentagdo, estao
disponiveis a partitura do arranjo (melodia, Violdo 1, Violao 2 e cifras) e também sua letra
cifrada. Nenhuma gravacao do arranjo completo ¢ disponibilizada.

A orientagdo para a execu¢do do arranjo ¢ aquela que mais se assemelha ao trabalho
com Repertério Acompanhamento. E iniciada com a apresentacdo dos acordes da cangdo e
breves consideragdes sobre como estdo distribuidos ao longo da musica (numero de
compassos por acorde e as sequéncias). O texto ndo explica a execugdo dos acordes, apenas
apresenta sua disposi¢ao por meio de desenhos no proprio corpo do slide. Os slides seguintes
trabalham uma féormula de arpejo e a levada, mencionando variagdes presentes em ambas. O
texto ¢ curto e conciso, mas direciona para o video de ilustracdo com partitura. No caso da
levada, ainda ha a recomendagdo para que o aluno faca o solfejo do ritmo antes de estudar.
Em termos de orientacdo para o estudo em duo, essa UE traz consideragdes sobre a textura e o
cuidado necessario para que seus trés elementos (canto, arpejo, levadas) sejam todos audiveis,
além da indicacdo para que um violdo ndo apague a func¢ao do outro.

O arranjo de Lambada de Serpente ¢ o uUnico do semestre que ndo apresenta a

necessidade do canto, caracterizando-se como uma melodia instrumental acompanhada.
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Assim como no primeiro duo desse semestre, o trabalho se inicia com uma analise das formas
e frases, realizada a partir de uma escuta dirigida. H4 gravacdo em video e partitura do arranjo
completo disponivel no e-book, mas ndo ha mencao a essas no Contetido desta UE.

O trabalho segue com dois slides que explicam somente em texto a execucao do Violdo
2 — um apresentando o arpejo a ser executado com a mao direita e outro, os acordes. Os
desenhos de cada uma das posi¢des estdo no proprio corpo do slide, com informagdes visuais
e textuais sobre os mecanismos de troca utilizando o dedo guia. A melodia ¢ trabalhada em
seguida. Como possui muitas sincopes, seu ritmo ¢ apresentado em partituras, no proprio
corpo do slide, acompanhadas de arquivos de dudio de trechos separados (introdugdo, estrofe
e refrdo).

No que diz respeito a Técnica, a independéncia de dedos da mao esquerda ¢é trabalhada
por meio de exercicios, normalmente chamados no meio violonistico de "exercicios de 1-2-3-
4", Nesses, os quatro dedos da mao esquerda (dedos 1, 2, 3 e 4) s@o posicionados em quatro
casas subsequentes, na mesma corda, e devem ser acionados em sequéncia para pressionar as
casas em ordens variadas. E justamente essa variagdo que gera a independéncia no
acionamento dos dedos. Algumas das ordens de acionamento utilizadas sdo 1-2-4, 4-3-2-1, 4-
2-3-1, dentre outras.

Os exercicios de arpejo, assim como nos dois ultimos semestres, sdo baseados nas
formulas de Abel Carlevaro. A diferenga nesse semestre ¢ que todos os exercicios sao
trabalhados com varia¢des ritmicas, alternando notas mais longas e mais curtas. O objetivo
desse trabalho, segundo o préprio material, ¢ o ganho de agilidade nas notas rapidas,
relaxamento da mao nas figuras longa e qualidade do som produzido. Também os mesmos
padroes do semestre anterior, com ritmos diferentes, aparecem no estudo das escalas. Aqui
também ha a utilizagdo de novas tonalidades.

Assim como outros pontos técnicos em semestres anteriores, ndo ha nenhuma estratégia
de orientacdo para a execucdo dos exercicios de independéncia de dedos, arpejos ou escalas.
Os slides normalmente introduzem os exercicios chamando a ateng¢do para aspectos a serem
observados durante a sua pratica (postura, fluéncia, precisdo, legato) e, em seguida, remetem
aos videos. Um fator importante que sera mencionado mais adiante estd nos primeiros videos
de independéncia de dedos, nos quais ha informagdes que sdo apresentadas em audiovisual. O
violonista do video explica como sera executado o exercicio e também dé informagdes a

serem observadas.
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Como ja dito anteriormente, a principal novidade do Repertério de Acompanhamento
nesse semestre ¢ o desenvolvimento das competéncias para cantar e acompanhar cangdes ao
violdo, cuja relevancia ¢ justificada na UE77 por ser serem importantes habilidades para um
professor de musica. Como se tornaram quesito de avaliagdo, orientagcdes sobre esse aspecto
da aprendizagem do instrumento estdo presentes nas trés UE de Repertorio de
Acompanhamento em SI-F. Ouvir a can¢do passa a ser uma etapa do estudo, na qual ¢
recomendado que o estudante cante e acompanhe a pulsacdo junto com a gravagdo, como uma
estratégia que auxilia na memorizagdo da letra e a internalizagdo da melodia e do seu ritmo.
Segundo o proprio material, esse tipo de trabalho ajuda na assimilacdo dos conteudos e torna
a execucdo mais espontanea. Outras estratégias mencionadas sdo compreender os pontos em
que ocorrem as trocas de acordes, tendo como referéncia a melodia na partitura, a letra cifrada
ou as notas no dedilhado, e cantar e tocar junto com a gravacao antes de fazé-lo sozinho.

Exceto por pelas habilidades de canto acompanhado, as orientacdes para o trabalho com
acompanhamento seguem a mesma tendéncia de particionar os contetidos entre mao esquerda
e mao direita, acordes e acompanhamentos. Em todas as cang¢des o aluno ¢ orientado a estudar
esses dois topicos em separado e depois juntd-los em uma execu¢do. O que varia de cangao
para cancgao € o proprio conteudo trabalhado e a necessidade de aprofundamento.

Na cang¢do Debaixo dos Caracois dos Seus Cabelos, o acompanhamento ¢ realizado na
forma de arpejo. As primeiras orientagdes giram em torno da assimilacdo da férmula por
imitacdo do video (mesmo havendo a partitura disponivel) e sua execugdo, inicialmente lenta,
seguida de gradativo aumento na velocidade. Ja no material sobre a levada de Deus e Eu no
Sertdo, o foco esta na escrita em 4/4, mas que, na pratica, soa como um 12/8 (executar "com
swing"). Ainda assim, a explicacdo ¢ sucinta, o aluno ¢ orientado a observar o video em que a
levada ¢ executada e a imitd-la. Na can¢do O Caderno, a levada é apenas apresentada em
texto com a partitura, no proprio corpo do Slide.

Como muitos dos acordes presentes nas musicas desse semestre ja haviam sido
trabalhados anteriormente, ha pouca énfase na apresentacdo desses em cada musica € nos
mecanismos de execu¢do dos encadeamentos. No caso de Debaixo dos Caracois dos Seus
Cabelos, os acordes sdo apresentados isoladamente, mas como um complemento do exercicio
de arpejo do acompanhamento (tocar o arpejo com cordas soltas e depois toca-lo com os
acordes). O que ha, nesse caso ¢ a orientagdo para que o estudante monte o acorde apenas nas

cordas que serdo tocadas pelo arpejo.
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Na can¢do Deus e Eu no Sertdo, o slide que apresenta os acordes traz apenas suas cifras,
ndo havendo sequer o diagrama com os acordes desenhados no brago do instrumento. A
orientacdo ¢ pratica-los primeiro isoladamente, depois de dois em dois, e assim
gradativamente até que seja tocada a primeira parte da musica e, em seguida, a musica
completa. Essa cangdo, abordada na UES1, também traz a possibilidade de o aluno trabalhar
na tonalidade original ou transposta. Em virtude dessa possibilidade e pela caracteristica da
gravacao original, ha uma breve explicacdo sobre o uso do capotraste nesse arranjo, no
sentido de que € possivel mudar a tonalidade sem que sejam trocadas as posi¢des dos acordes.

Os acordes de O Caderno, assim como os de outras cangdes, ndo ganham tanta atengao,
sendo abordados no conteudo apenas aqueles que ainda ndo foram vistos anteriormente. A
cancdo ¢ apresentada com melodia cifrada, e os acordes estdo escritos na propria partitura.
Novamente, sugere-se que os acordes sejam trabalhados isoladamente e depois suas trocas,
mas nao hé material sobre o assunto. O material ainda sugere que o aluno transponha a cang¢ao
caso a tonalidade original ndo seja adequada a sua voz, mas o processo de transposi¢ao ndo €
abordado.

Quando aplicadas a andlise do Repertdrio Solo, as categorias de abordagem Pratica,
Tedrica e Teorico-Pratica apresentam equilibrio em termos de ocorréncias. Entre as categorias
de abordagem Teorica e Tedrico-Pratica, entretanto, a diferenca ¢ bastante ténue e imprecisa.
O primeiro slide de cada peca traz sempre informagoes relacionadas a analise, mas apenas em
um a abordagem foi classificada como Tedrica. Os outros dois foram classificados como
Teorico-Praticos por trazerem, junto a analise, informagdes sobre como tocar as notas pedais
— recurso de textura presente em Preludio e Li¢do n.7. O que ocorre € que esses trés slides
possuem pouca quantidade de informacdo em texto, tornando dificil determinar a
predomindncia de algum conteudo sobre outro e, consequentemente, sua classificacao.
Mesmo tendo poucas informagdes em texto, nos trés casos existe o direcionamento a
partituras que contém as analises.

Sobre a abordagem Pratica do Repertério Solo, na qual ocorre a orientacdo para a
constru¢ao da performance, ha também apenas um slide da categoria por pega trabalhada.
Nesses slides ndao houve problemas quanto a classificacdo, ja& que suas informagdes se
resumem a apresentacdo e direcionamento aos videos e a partituras dos excertos das pegas.
Nesse semestre, todas as pecas foram divididas em excertos que juntos contemplam a

totalidade da pega e que, segundo o proprio material, devem ser utilizados como guia de
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estudos. Estudando os excertos um a um e depois combinando eles entre si, o aluno tera sua
performance das obras realizadas.

Das trés pecas, o Preludio, de Henrique Pinto, ¢ a unica que possui material produzido
sobre pontos técnicos especificos de maior dificuldade. Também relacionado a essa peca
aparece o unico material de peca solo do semestre, em que ha orientacdo para identificagdo da

melodia na partitura, realizacdo de solfejo e execucao no instrumento.

Materiais Multimidia de Orientacio

Seminario Integrador - F possui 117 Materiais Multimidia de Orientag¢do produzidos no
semestre, ndo havendo a incidéncia de nenhum /ink indisponivel e apenas um Link Externo. O
namero total de MMO ¢ menor do que nos ultimos dois semestres e acompanha a quantidade

total de slides do semestre, que também ¢ menor.

Tabela 36 — Materiais Multimidia de Orientacdo (SI-F)

N %
Video Demonstrativo+Partitura 53 453
Partitura 22 18,8
Partitura Cifrada 1 0,9
Link externo 1 0,9
Video Demonstrativo+Partitura 9 77
Cifrada ’
Videoaula+Partitura 28 23,9
Audio 3 2,6
Total 117 100,0

Fonte: O autor.

Novamente, verifica-se a predominancia do Video Demonstrativo acompanhado de
Partitura como o formato de Material de Orientagao mais recorrente. Entretanto, em relagao
aos dois ultimos semestres, percebe-se a diminuicdo proporcional de sua ocorréncia. Se nos
dois ultimos semestres representava a maioria absoluta dos materiais, aqui ndo chega a
metade da quantidade total. Ainda assim, se for somada a quantidade de Videos
Demonstrativos e Partitura Cifrada, categoria similar utilizada na orientagdo para Repertorio

de Acompanhamento e Repertorio de Conjunto, o numero total torna-se maioria absoluta.
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Outra caracteristica que se mantém em relagdo ao semestre anterior ¢ a centralidade da
partitura como sistema de notagdo. Se somarmos as categorias nas quais ela € recorrente,
temos 113 MMO, de um total de 117.

A novidade nesse semestre fica por conta da primeira vez em que s3o utilizadas as
videoaulas, material instrucional no qual explicagdes e instrucdes sobre o que serd trabalhado
estdo no proprio video. A primeira vez em que esse tipo de Material Multimidia de Orientagao
aparece ¢ na Unidade de Estudos 76, referente a pega Licdo n°3. Como estratégia de
orientacdo, a peca foi dividida em trés excertos de quatro compassos, € cada um desses
excertos possui trés videoaulas. Na primeira videoaula, o Excerto 1 ¢ tocado com um
metronomo de fundo, e na tela aparecem a mao esquerda em destaque e a mao direita em uma
janela menor, no canto superior esquerdo — padrdo utilizado até entdo nos videos
demonstrativos. Todavia, antes da demonstragdo, o violonista faz uma introducao ao trecho
apresentado, indicando a quais compassos corresponde, ele orienta o estudante a acompanhar
o video junto com a partitura, marcar o pulso e observar a divisdo ritmica, a melodia e os
baixos. Finaliza a introdug¢do ao indicar o valor de metrénomo utilizado.

Os outros dois videos relativos ao Excerto 1 s3o denominados Excerto 1a e Excerto 1b.
Em Excerto la, a orientagdo ¢ ouvir a contagem de dois compassos em branco e executar a
partitura que aparece na tela do video, referente aos dois primeiros compassos do excerto; em
seguida, o video executa os dois compassos seguintes. Excerto 1b apresenta exercicio similar,
mas invertendo os papéis: o video executa os dois primeiros compassos, € o estudante, os
outros dois. Em ambos os casos, precede o exercicio uma explicagdo de sua dindmica de
realizagdo feita pelo violonista falando em dire¢do a cdmera. As videoaulas dos outros dois
excertos da pega seguem a mesma logica.

A Preludio, de Henrique Pinto, aplica-se o mesmo principio de divisdo por trechos e
exercicios em que o aluno interage com o video. As explicagdes no video sdo dadas por uma
voz em off que reproduz um texto que também aparece em tela, ao invés de serem ditas pelo
violonista diretamente para a camera, sendo essa a principal diferenga em relacdo as
videoaulas anteriores. Ha também uma varia¢do na forma como esses videos sdo nomeados,
chamados de "Excertos" os videos demonstrativos que apresentam os trechos de maior
dificuldade — ndo considerados como videoaulas. Os exercicios, tal como foram descritos

anteriormente, sdo referidos no material como "Praticas".
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Os exercicios de técnica apresentados na UE76 também foram classificados como
videoaulas. Nesses, assim como nos videos do Repertorio Solo, had explicacdes introdutdrias

antes do exercicio ser demonstrado.

Tabela 37 — Quantidades de MMO por Assunto (SI-F)

N %
Rep. Solo 39 333
Rep.
AcI;mpanhamento ? 7.7
Técnica 54 46,1
Rep. Conjunto 15 12,8
Total 117 100,0

Fonte: O autor.

Ao dividirmos os materiais por Assuntos, percebe-se que a maior recorréncia esta nos
exercicios de Técnica. Entretanto, assim como no semestre passado, essa quantidade deve ser
vista com ressalva. Na UES86, os contetdos técnicos trabalhados até aquele momento sdao
todos retomados, e nesses materiais, todos os /inks ja mencionados ao longo do semestre
aparecem novamente. S3o 20 /inks repetidos nessa UE, o que altera sensivelmente o total de
materiais da categoria.

No caso do Repertdrio Solo, segunda maior categoria tematica em quantidade de /inks
levantados, o elevado numero de materiais em relacdo as outras categorias do semestre se
justifica pela estratégia de orientagdo adotada, por divisdo em trechos. Aliado a isso, a decisao
de apresentar todos os excertos em video, mais exercicios a serem realizados em cada um
deles, ¢ a principal responsavel por ser a categoria uma das maiores do semestre.

O Repertorio de Acompanhamento, que apresenta diminuicdo proporcional da
quantidade de materiais produzidos, tem como caracteristica ndo apresentar nenhum video ao
longo do semestre todo que trabalhe especificamente com as trocas de acordes. Essas, quando
abordadas, aparecem dentro de videos de demonstracdo dos dedilhados ou nos proprios textos
dos slides.

Algumas caracteristicas dos Materiais de Orientagdo ainda merecem mencgao. Primeiro,
nas trés categorias de repertorio (Conjunto, Acompanhamento e Solo), a obra de maior nivel
de dificuldade, trabalhada nas Unidades finais, ¢ a que contém o menor nimero de MMO
produzido. Na cangdo O Caderno e no duo Lambada de Serpente, por exemplo, os videos

apresentados s3o apenas da execucdo completa das duas musicas, ndo havendo nenhum
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material dessa natureza para a orientagdo da performance. A orientagao fica restrita ao texto, a
partitura (acompanhada de cifras, no caso da cancdo) e a arquivos de audio (recorrentes
apenas no duo). Outro exemplo que corrobora com essa explicagdo ¢ o da pega solo Li¢do n°7,
que, ao contrario das outras duas obras do Repertoério Solo, ndo teve videoaula produzida para

sua orientagao.

Atividades e Material de Apoio

Na secdo Atividades, o padrdo de Questionario e Forum a cada uma das Unidades de Estudos,
nos mesmos moldes do semestre anterior, se aplica novamente. Na Unidade 89 h4, além desse
forum recorrente, um segundo Forum de Duvidas, mas, pela sua descri¢dao, ndo fica clara a

diferenga entre ambos.

Tabela 38 — Tipos de Atividades (SI-F)

N %
Forum 15 441
Questionario 14 41,2
Atividade
Offline ! 2.9
Outros 4 11,8
Total 34 100

Fonte: O autor.

Nas trés Unidades de Estudos sobre as gravagdes de avaliagdo do semestre (UE79, 84,
90), hd uma atividade chamada "Duvidas", cujo texto orienta o estudante a comparecer aos
momentos de tutoria para esclarecer suas duvidas, buscar ajuda para as proprias dificuldades e
também ajudar colegas com suas demandas. E estimulada a pratica da simulagio do momento
da avaliagdo tocando para os colegas ou gravando a si proprio, como forma de trabalhar o
controle da ansiedade. Essas atividades foram classificadas na categoria Outros, com natureza
relacionada a Preparacdo para Avaliagao.

Nas Unidades 86 e 87 ocorrem duas atividades similares as atividades do semestre
anterior que apenas reforgavam algo j& solicitado no Conteudo. Na UE86 ¢ reforcada a
orientacdo de executar os exercicios de técnica trabalhados no Contetido, enquanto na UES7

essa mesma orientagdo ¢ dada em relagdo a cangdo O Caderno. Em nenhum dos casos ha
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alguma informag¢do nova ou direcionamento diferenciado para Atividades que ja ndo tenha

sido feito no Conteudo. Essas sdo as Unicas atividades de pratica no instrumento do semestre.

Tabela 39 — Natureza das Atividades (SI-F)

Com Instrumento  Sem Instrumento  Avaliagdo
Atividade Offline 1 0 0
Outros 1 0 3

Fonte: O autor.

Diferente de Atividades, o Material de Apoio traz nesse semestre algumas informagdes
relevantes e diferenciadas em relacdo ao Contetido. Existe um trabalho com "Cangdes
alternativas", opgoes de cangdes que, a critério do estudante, podem ser tocadas no lugar
daquelas abordadas no Conteudo. Dos arquivos aos quais se teve acesso, ndo ha informacgao
que deixe claro se essas cangdes alternativas e a can¢do do material principal possuem nivel
técnico de dificuldade similar ou ndo. Os slides das cangdes alternativas, que estdo presentes
nas UE77 e 81, apresentam uma breve introdugdo e direcionam para uma gravagao original de
cada uma delas, para video demonstrativo com partitura das levadas de mao direita e para
letra cifradas. As cangdes apresentadas sdo O Sol, de Antonio Julio Nastacia; Chalana, de
Arlindo Pinto e Mario Zan, e Azul da Cor do Mar, de Tim Maia. Esse repertorio estd

trabalhado em dois slides diferentes, classificados como Contetiddo Novo.

Tabela 40 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-F)

%
Nao Se Aplica 0 0,0
Ebook/Metrénomo/Férum 42 89,4

Partitura/Cifra/Gravagéo 1 2,1
Conteudo Novo 2 43
Avaliagdo 0 0,0
Expansdo de Conteudo Teorico-Contextual 2 4,3
Expansdo de Conteudo Pratico 0 0,0
Total 47 100

Fonte: O autor.

Outros materiais presentes na se¢do Material de Apoio de diferentes Unidades de
Estudos sdo: letra cifrada e partituras do Violdo 1 e Violdo 2 com letra de Ndo Chores Mais

(UE78), direcionamento para sites com informacdes sobre Henrique Pinto (UE80) e Dionisio
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Aguado (UES8S) — esses dois ultimos classificados como Expansdo de Contetido Tedrico-
Reflexivo.

Como padrio, todas as Unidades de Estudos tém em seu Material de Apoio um slide
que direciona a um metronomo online, um, ao E-Book Violdo Acompanhamento, € um, ao

Forum do Violdo Erudito.
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3.3.7 Seminario Integrador G (2011/1)

Quadro 12 - Numeros e Titulos das UE (SI-G)

UE 91 Misica de Conjunto

UE 92 Asa Branca, Luiz Gonzaga

UE 93 Tristeza do Jeca, Angelino de Oliveira

UE 94 Musica de Conjunto: Levadas e Ritmo Harmdnico
UE 95 Estudo n°1, Fernando Sor

UE 96 Vamos Fugir, Gilberto Gil

UE 97 Seminario Integrador Presencial

UE 98 Missica de Conjunto: Forma

UE 99 Missica de Conjunto: Harmonia

UE 100 Minueto, Johann Phillip Krieger

UE 101 A Rita, Chico Buarque

UE 102 Misica de Conjunto: contracanto

UE 103 Musica de Conjunto: acordes com 7* e 9*

UE 104 Musica de Conjunto: acordes com 7* e 9* (corda 6)

UE 105 Gravagdo N2 2011/1

Fonte: O autor.

Estrutura de avaliacdo da Performance

A diferenca mais relevante da estrutura de avaliagdo desse semestre em relagdo a do
semestre anterior ¢ que o nimero de gravagdes passou de trés para quatro. Afirma-se que as
trés gravagdes do semestre t€ém o objetivo de avaliar o progresso do estudante, enquanto a
quarta objetiva avaliar o produto final do trabalho do semestre. De resto, o processo de
gravacao ¢ similar aos anteriores, com Pontos de Prova e as avaliagdes de leitura a primeira
vista. Nesse semestre ndo hé exercicios de técnica trabalhados, o que faz com o que os Pontos

de Prova sejam apenas de repertorio solo e acompanhamento, assim distribuidos:



131

Ponto C
a) Peca solo: Asa Branca versdo 1; Asa Branca versdo 2, Luiz Gonzaga ¢ Humberto
Teixeira;

b) Cangao de acompanhamento: Tristeza do Jeca, Angelino de Oliveira.

Ponto B
a) Peca solo: Estudo n°l op. 35, Fernando Sor; Espanhola 2, Cristina Tourinho;

b) Cangao de acompanhamento: Vamos Fugir, Gilberto Gil.

Ponto A
a) Peca solo: Minueto, Johann Philipp Krieger; Cang¢do de Mertz, Johann Kaspar Mertz;

b) Cancdo de acompanhamento: 4 Rita, Chico Buarque Musica de conjunto.

O arranjo para conjunto de violdes, trabalhado ao longo do semestre inteiro, deveria ser
executado pelo grupo apenas na ultima gravagdo do semestre. O trabalho de transposi¢do de
cangodes, que sera explicado mais adiante, foi aplicado aos pontos B ¢ C. As duas cangdes

deveriam ser executadas em mais de uma tonalidade durante a gravagao.

Assunto e Repertoério

Em Seminario Integrador — G, verificamos a presenca de quatro categorias tematicas
diferentes, conforme a tabela abaixo. Enquanto as categorias Exercicios de Técnica e
Repertério de Execucdo em Conjunto ndo se fazem mais presentes, a categoria Técnicas de
Arranjo ndo apenas aparece como também predomina no semestre, sendo responsavel pela
maioria absoluta dos sl/ides. Nessa categoria ¢ realizado um trabalho em grupo que dura o
semestre inteiro e que culmina com a constru¢do e a execucao de um arranjo a partir de uma
cangdo folcldrica brasileira. A orientagdo para a realizacdo desse arranjo utiliza como
estratégia a analise e desconstru¢do de um arranjo elaborado e executado pela propria equipe
que desenvolvia as Unidades de Estudos. A cada semana, o arranjo era analisado sob
diferentes pontos de vista (harmonia, forma, textura) e as decisdes tomadas serviam de

exemplo para que os estudantes aplicassem aos seus arranjos no polo.
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Tabela 41 - Assuntos (SI-G)

N %
Rep. Solo 13 19,1
Rep. Acompanhamento 10 14,7
Técnicas de Arranjo 37 54,4
Avaliagdo/Apresentagao 8 11,8
Total 68 100

Fonte: O autor.

As Unidades de Estudos 103 e 104, que trabalham com expansdo harmonica, sdo
aquelas cuja a analise pode ser considerada controversa. Mesmo sendo apresentadas dentro do
escopo de Unidades de Estudos sobre os arranjos, na leitura do seu contetudo, a aplicacao
desses nao ¢ abordada. As duas UE se preocupam em definir algumas categorias de acordes
alterados (7M, 7, m7, m7M, add9, madd9, 7/9, 7M/9, 7/b9, m7/9, m7M/9), suas diferentes
formas de aplicagdes no instrumento e os contextos harmonicos nos quais sdo utilizados.
Entretanto, ndo héa elementos na forma como esses contetidos sdo propostos que os relacionem
com a pratica de arranjo, uma vez que sao conteudos aplicaveis a diferentes contextos dentro
da musica. Em resumo, ha motivos para questionar a classificagdo desses contetidos como
pertencentes ao assunto Técnicas de Arranjo. A decisdo de classificad-los dessa maneira
mantém o principio de ndo desrespeitar a propria estrutura do material, ja que tanto o titulo
quanto a introdu¢ao do contetdo apontam que esses pertencem ao conteido de Arranjo do
semestre. Além disso, ndo haveria outra categoria sob a qual poderia ser classificada, sendo
Técnicas de Arranjo a que, de fato, melhor se relaciona com o conteudo.

Repertorio Solo e Repertdrio Acompanhamento sdo as outras categorias trabalhadas,
seguindo a logica dos semestres anteriores. Similar ao que foi feito com o Repertdrio de
Acompanhamento no semestre anterior, o Repertério Solo apresenta um grupo de trés pecas
ao longo das Unidades (na se¢do Contetdo), e outro grupo de trés pecas trabalhadas (no
Material de Apoio). A diferenca aqui ¢ que a abordagem no Material de Apoio ¢ quase tao
complexa quanto no Conteudo. As pegas em Conteudo sdo Asa Branca — versao 1, de Luiz
Gonzaga (UE92); Estudo n. 01, de Fernando Sor (UE95) e Minueto, de Johann Phillip Krieger
(UE100). J4 no Material de Apoio, as pecas trabalhadas sdo Asa Branca — versao 2 (UE92);
Espanhola, de Cristina Tourinho (UE95) e Cangdo, de Johann Kaspar Mertz (UE100). J& o
Repertério de Acompanhamento, dessa vez, se resume ao que € apresentado pelo Conteudo.

As pegas trabalhadas sdo Tristeza do Jeca, de Angelino de Oliveira (UE93); Vamos Fugir, de
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Gilberto Gil (UE96) e 4 Rita, de Chico Buarque (UE101). A novidade aqui ¢ a abordagem de
contetidos relacionados a transposi¢ao de acordes e melodias.

Uma inovagao que diz respeito tanto ao Repertorio de Acompanhamento quanto Solo ¢
a utilizacdo de videoaulas interativas como Material Multimidia de Orientag¢do. Nesse tipo de
material, toda a orientagcdo (ou a maior parte dela) sobre uma musica estd disponivel em um
video apenas, no qual o estudante pode navegar através de links. Estes links levam a pontos

diferentes do video que contém material audiovisual sobre partes diferentes do repertério.

Distribuicdo de Assuntos pelas Unidades de Estudos

Diferente do que ocorre em todos os semestres, nesse ¢ possivel afirmar que todas as
Unidades de Estudos sdo monotematicas. Naquelas que possuem dois assuntos, um deles ¢é
sempre a orientagdo para a avaliacdo — que ndo ¢ exatamente um contetido a ser desenvolvido
ao longo do semestre. Além disso, seguindo uma tendéncia das ultimas Unidades de Estudos,
nem as pecas do Repertorio Solo nem as cangdes do Repertério de Acompanhamento sdao

trabalhadas em mais de um slide.

Quadro 13 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-G)

91192(93194(95(96]|98[99|100|101|102|103|104]|105
Rep. Solo 5 5 3
Rep. Acompanhamento 4 4 2
Técnicas de Arranjo 4 5 516 6| 6|5
Avaliagdo/Apresentagao 1 1 1 1 4

Fonte: O autor.

Além de ser o assunto que ocupa o maior numero de slides, Técnicas de Arranjo
também aparece no maior nimero de Unidades de Estudos. Ao todo sdo sete das quatorze
analisadas. Avaliagdo, nesse semestre, sO aparece sozinha na ultima Unidade de Estudos. Nas

outras, ocupa apenas um s/ide dentro das Unidades em que sdo recorrentes.
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Abordagem

Tabela 42 - Abordagem

N %
Pratica 9 13,2
Tebrica 3 4.4
Teorico- 47 69,1
Pratica
NSA 9 13,2

Fonte: O autor.

Nesse semestre, o predominio pela abordagem Teorico-Pratica ¢ um tanto dbvio em
virtude da maneira como os conteudos sobre arranjos sdo abordados. Em comparagdo com os
semestres anteriores, ¢ a primeira vez em que Pratica ndo ¢ a maioria. Chama ateng¢do o
nimero reduzido de slides Teoéricos, tanto do ponto de vista absoluto quanto

proporcionalmente.

Tabela 43 — Assuntos x Abordagem (SI-G)

NSA Pratica Tedrica Teodrico-Pratica
N % N % N % N %
Rep. Solo 0 0,0 4 5,9 2 2,9 7 10,3
Rep. Acompanhamento 0 0,0 5 7,3 0 0,0 5 7,3
Arranjo 1 1,5 0 0,0 1 1,5 35 51,4
Avaliagdo/Apresentagdo 8 11,8 0 0,0 0 0,0 0 0,0

Fonte: O autor.

No trabalho com arranjo no semestre, a abordagem Teodrico-Pratica se aplica
praticamente a totalidade dos slides. Eles foram classificados como tal em virtude de esse ser
um trabalho que se pauta na andlise de um arranjo ja pronto como estratégia de orientacao
para constru¢do de outro arranjo. Por isso, de maneira geral, os slides se dividem entre
contetidos que sdo analiticos e orientagdes sobre como devem ser utilizados.

A Unidade 91, primeira do semestre, ja introduz e define as bases do trabalho de
constru¢do de arranjos. Como deve ser realizado em grupo, a escolha dos integrantes ¢
orientada j& nessa Unidade. O material ainda sugere que o grupo tenha entre 3 e 5 pessoas,
preferencialmente com diferentes niveis técnicos no violdo, como forma de haver maior troca

de experiéncias. E dada uma lista de cangdes folcloricas, suas partituras com a melodia e
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harmonia bdasica (apenas com acordes primarios), todas na tonalidade de D6 Maior. Uma das
cangoes deveria ser escolhida pelo grupo para que o arranjo fosse construido.

Ainda nessa Unidade, inicia-se o trabalho de andlise do arranjo de Peixe Vivo, que
servira de modelo para todos os processos de elaboragdo explicados no semestre. E
apresentada a gravagao e a partitura do seu arranjo, e os primeiros pardmetros sao trabalhados.
Defini¢ao das func¢des de cada instrumentista no arranjo — no qual todos devem tocar e pelo
menos um deve cantar —, defini¢do de tonalidades coerente com a tessitura da musica, voz de
quem cantara e as caracteristicas idiomaticas do instrumento sdo 0s primeiros parametros
comentados.

Sempre se baseando na andlise de Peixe Vivo e nas explicacdes das decisdes tomadas

naquele arranjo, sdo trabalhadas nas Unidades de Estudos seguintes:

a) escolha dos acompanhamentos de acordo com o género e o carater desejado pelo
grupo para o arranjo, com possibilidades dos instrumentistas; técnicas de combinagdo
entre diferentes acompanhamentos; relagdo do acompanhamento com o ritmo
harmoénico (UE94);

b) forma, seus parametros definidores e orientacdes sobre a escolha da forma nesse
arranjo; procedimentos de criagdo de uma introducdo e coda; solos, repeticdes e secdes
contrastantes (UE98);

c¢) procedimento de alteracdo da harmonia; acordes alterados que ndo pertencem ao
Campo Harménico e cadéncias do arranjo; acordes substitutos; dominantes secundarias
(UE99); acordes com 7* ¢ 9* (UE103 e 104);

d) técnicas de criacdo de contracanto: contraponto; contracanto com intervalos fixos (3*

e 6%); criagdo de baixo (UE102).

Uma caracteristica dessas Unidades de Estudos sobre arranjo que chama atenc¢ao por ser
apenas eventual em outros materiais (nesse semestre € em outros) ¢ a busca por
interdisciplinaridade. Em todas as Unidades de Estudos sobre a criagdo de Arranjo, sdo
citadas e linkadas as UE da interdisciplina Sistemas de Organizagdo Sonora (SOS), que, nesse
curso, ¢ aquela responsavel pelos conteudos de analise musical, contraponto e harmonia.
Outras interdisciplinas s3o mencionadas também (Conjuntos Musicais Escolares, Musica
Aplicada e Repertério Musicopedagogico), mas SOS ¢ aquela cuja referéncia ¢ mais
frequente.

A estrutura das Unidades de Estudos de Repertdrio Solo nesse semestre ¢ ligeiramente

diferente da estrutura das Unidades trabalhadas anteriormente. Novamente, o primeiro slide
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de cada Unidade sobre o assunto apresenta uma analise da peca a ser tocada. Algumas
informagdes dessa andlise aparecem no corpo do slide, em texto, mas o material remete a uma
partitura em que sdo identificados acordes, frases, se¢des e aspectos da textura, quando
necessario. Com excecdo do slide de analise do Minueto, de Krieger, todos as outras analises
sdo classificadas segundo a abordagem como Teoricas, justamente por apresentarem apenas a
descri¢do das carateristicas da obra. A excegdo fica por conta de algumas informagdes
presentes de andlise do Minueto referentes ao procedimento de estudo a ser adotado, em
funcdo da textura contrapontistica da peca. Por essas informacdes, esse slide foi classificado
como Teorico-Pratico.

Os slides classificados como Praticos, em que ocorre a orientacdo para a constru¢do da
performance, sdo aqueles em que ha o direcionamento para as videoaulas interativas. Nas trés
pecas, esse material foi elaborado abordando apenas os trechos de maior dificuldade e ndo a
totalidade da peca dividida em partes. A estratégia de orientagdo para o estudo, sempre
pontuada ou até mesmo induzida nos outros semestres, aqui ndo se apresenta de maneira clara
e estruturada.

Os slides classificados como Teorico-Praticos, que sdo a maioria em Repertorio Solo,
tém estrutura idéntica em todas as pecas (tendo sido a excegdo explicada paragrafo anterior).
Neles a partitura de cada peca ¢ apresentada completa, mas organizada de forma que cada
frase ou semifrase apareca em um sistema. Ao lado de cada sistema ha o /ink para um arquivo
com o dudio da semifrase correspondente. Segundo o texto introdutério dos slides, o objetivo
desse material €, a partir da identificacdo das frases, ajudar a compreensdo de cada obra e a
organizac¢do do estudo — essa ¢ a indicagdo mais proxima de orientagdo para estudo por frases
presente no semestre.

Assim como nos semestres anteriores, as estratégias de aprendizagem utilizadas no
Repertorio de Acompanhamento giram em torno da divisdo entre contetdos de mado esquerda
(acordes) e mao direita (levadas). Nas trés cangdes, ha slides especificos que mencionam 0s
contetidos em separado, mas a maneira como esses sao abordados nos slides varia de cangao
para cancao. Quase todos foram classificados segundo sua abordagem como Praticos. Em
Tristeza do Jeca (UE93), ha um pequeno texto sobre os acordes e o direcionamento a um
Material Multimidia de Orientacdo. A levada dessa can¢do aparece escrita em uma partitura
que estd no corpo do slide, e hd um pequeno texto que direciona a outro MMO. Em Vamos
Fugir (UE96), a cangdo ¢ trabalhada em duas tonalidades. Os acordes das duas tonalidades

aparecem em desenhos do brago do violdo em dois sl/ides diferentes, ambos com pouco texto.
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A levada ¢ abordada exatamente da mesma maneira que a de Tristeza do Jeca, exceto pelo
fato de ter alguma explicagdo em texto que envolve informacdes da estrutura ritmica, o que
também justifica sua classificacdo segundo abordagem como Teorico-Pratica. Em 4 Rita
(UE101), o slide sobre os acordes traz uma partitura com um pequeno trecho do
acompanhamento escrito, € o foco da explicag@o sdo as sincopes e sua influéncia no momento
em que os acordes devem ser trocados. A classificacdo desse s/ide também ¢ Teorico-Pratica.
O slide sobre os acordes em A Rita menciona a grande quantidade desses (dezenove) e remete
a dois MMO diferentes, um com videos demonstrativos e outro com a gravagdo completa da
cangdo, sua letra cifrada e a partitura cifrada. E a tnica cangio em que ha mengdo a
necessidade de ouvi-la vérias vezes antes de iniciar os estudos e também ao processo de
estudar primeiro os acordes e depois a executa-los com as levadas. Entretanto, nenhuma das
informagdes ¢ aprofundada.

O grande diferencial em termos de abordagem do Repertorio de Acompanhamento
desse semestre ¢ o trabalho de transposi¢do que ¢ realizado com as duas primeiras cangdes,
Tristeza do Jeca e Vamos Fugir. Na primeira, a can¢ao ¢ trabalhada na tonalidade de D6
maior, utilizando apenas os acordes de C-F-G7. O estudante ¢ ensinado a compreender a
sequéncia a partir de seus graus e fungdes harmonicas e, em seguida, ¢ apresentado a uma
tabela de transposicdo que indica os mesmos graus e fungdes em outras tonalidades. Em
termos de avaliagdo, o proprio material indica que na prova seria cobrada a execu¢do na
tonalidade apresentada e em mais uma, de sua livre escolha. O aluno deveria tocar e cantar em
pelo menos uma dessas versdes, podendo escolher entre as duas.

A transposi¢cao em Vamos Fugir ¢ trabalhada de maneira diferente. A musica ¢ abordada
em duas tonalidades diferentes (Sol Maior e D6 Maior), e todos os acordes s3o montados com
pestana. A partir disso, o material explica a dinamica de transposi¢ao a partir da mudanga do
deslocamento das formas dos acordes para diferentes regides do brago do instrumento. Na
avaliagdo, o estudante deveria executar a cancao em duas tonalidades diferentes, mas ambas
deveriam utilizar as mesmas formas de acordes das tonalidades trabalhadas no material,
fazendo, dessa forma, a transposi¢do apenas pelo deslocamento pelo brago do instrumento. E
chamada a atengdo para o fato de que o foco daquele trabalho sdo as pestanas e, por isso,
todas as versdes devem ser tocadas com este tipo de acorde. Novamente, o aluno deveria tocar
e cantar em pelo menos uma tonalidade, podendo escolher qual delas a partir da adequagdo a

sua voOZ.
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Todos os materiais de transposi¢cdo foram classificados segundo sua abordagem como

Tedrico-Praticos. Na cancdo A Rita ndo ¢ trabalhada transposi¢ao.

Materiais Multimidia de Orientacdo

Em Seminario Integrador - G, foram contabilizados 74 Materiais Multimidia de
Orientagdo. Pela primeira vez desde o inicio do curso, o tipo de material de maior quantidade
ndo ¢é de natureza audiovisual, sendo, nesse semestre, os materiais em Audio os mais
recorrentes. O alto numero desse tipo de material se justifica pela sua utilizacdo no trabalho
com as pecas solo, em que cada semifrase de cada pega possui um arquivo de audio
correspondente. Arquivos de dudio aparecem também em uma das Unidades sobre arranjo,
para ilustrar o trabalho com levadas de mado direita, mas a quantidade mais relevante esta
mesmo nas pegas solo.

O que ¢ possivel perceber pelos nimeros sobre os Materiais de Orientagdo Multimidia ¢
que existe uma maior quantidade de tipos de materiais utilizados e que as suas quantidades
sdo melhor distribuidas entre as categorias, ndo havendo um material que ocupe maioria
absoluta ou que predomine de forma tdo enfitica quanto nos semestres anteriores. Vale a
meng¢do ainda ao fato de que a partitura cifrada ¢ o material mais recorrente depois dos
arquivos de dudio, diferente de todos os semestres anteriores.

A tendéncia interdisciplinar dos trabalhos de arranjo, comentada anteriormente, também
¢ reforcada aqui. Dentro desse contexto, a categoria "Unidades de Estudos de outras
interdisciplinas" aparece cinco vezes, mais do que em qualquer outro semestre € em nimero
similar as outras categorias de material do semestre. Chama a atencao a grande quantidade de

vezes em que a categoria Outros ocorre dentro desse contexto.



139

Tabela 44 — Materiais Multimidia de Orientacdo (SI-G)

N %
Sem acesso 6 8,1
Video Demonstrativo 1 1.4
Video Demonstrativo+Partitura 3 4,1
Partitura 6 8,1
Partitura Cifrada 8 10,8
Videoaula interativa 3 4,1
UE de outras interdisciplinas 5 6.8
Outros 6 8,1
Proprio arquivo 2 2,7
Video Demonstrativo+Partitura ) 57
Cifrada ’
Videoaula+Partitura 4 5.4
VideoaulatLetra Cifrada 3 4,1
Audio 25 33,8
Total 74 100

Fonte: O autor.

O fator mais importante sobre a natureza dos materiais de orientacdo desse semestre
estd novamente na recorréncia de videoaulas como meio para orientagdo do estudo. Essa
importancia, no entanto, ndo ¢ perceptivel a partir da pura e simples analise da quantidade de
videoaulas do semestre — dez ocorréncias ao todo, se somarmos as trés categorias de
videoaula que ocorrem no semestre, nimero ndo muito diferente em relagdo a outras
categorias de MMO. Percebe-se a continuidade do processo de mudanga da forma como as
informagdes de orientagcdo para o estudo do repertdrio migram do texto escrito nos sl/ides para
o audiovisual. Essa mudanga ja se apresenta acentuada no semestre anterior pela quantidade
de videoaulas produzidas, mas aqui elas trazem caracteristicas novas que serdo exploradas
abaixo.

A primeira novidade sdo as videoaulas sobre Repertoério de Acompanhamento. As
cangoOes trabalhadas por meio desse material sdo Tristeza do Jeca (UE93) e Vamos Fugir
(UE96), que tém como caracteristica estruturante o fato de estarem todas as orientacdes sobre
as obras nas videoaulas apenas — algo também inédito. Ambas iniciam com uma introdugao,
em que o violonista, falando para a camera, comenta todos os contetidos presentes naquele
video, e encerram com uma performance da can¢ao completa.

Em termos de estratégia de orientagdo, mantém-se a divisdo de contetidos entre mao
esquerda e mao direita, acordes e levadas. Existe uma pequena variagdo na maneira como as

informagdes sobre levada sdo trabalhadas nessa Unidade de Estudos. Em Tristeza do Jeca, na
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primeira videoaula sobre acompanhamento, ¢ exibida inicialmente uma partitura
acompanhada de um texto na tela, introduzindo a célula ritmica. Em seguida, a levada ¢
demonstrada pelo violonista, primeiro sem os acordes e depois com eles'’. No canto superior
esquerdo, enquanto o violonista demonstra a levada, a partitura da célula ritmica aparece
escrita, acompanhada das "flechinhas" que indicam a dire¢do do movimento da mao direita. Ja
em Vamos Fugir, a introdu¢do a levada ¢ feita com apenas a partitura no video e uma
narracdo em off explicando sua estrutura. Como ¢ uma levada mais complexa do que a
primeira, que exige um pouco mais de nuances técnicas, ocorrem inclusive animagdes na sua
explicacdo. A levada ¢ apresentada primeiro sem os acordes e depois com eles, tal qual a
cangdo anterior, incluindo detalhes da execuc¢do da levada influenciados, nesse caso, pela
execugao dos acordes.

Os acordes em Tristeza do Jeca sdo apresentados a partir das suas fungdes harmdnicas e
de desenhos de suas posi¢des no brago do instrumento. Em seguida, ¢ apresentado um video
da mao de um violonista tocando cada um dos acordes, e, no canto superior esquerdo da tela,
o desenho de cada acorde no brago do instrumento ¢ mostrado em sincronia com o video. Ja
em Vamos Fugir, como a cancdo ¢ trabalhada em duas tonalidades, a demonstracdo dos
acordes ¢ feita nas duas tonalidades, também via video, com os desenhos dos acordes em uma
das extremidades da tela. Em ambos os casos, os acordes aparecem na mesma ordem em que
ocorrem na musica, mas nao ha meng¢ao aos mecanismos de troca.

Ha na videoaula sobre Tristeza do Jeca uma secao totalmente focada na orientagdo para
a execucdo do acorde de Fa Maior com pestana, através de narracdo em off com
demonstragdes em foto e video do seu processo de montagem. Nas paginas em que estao
disponiveis, abaixo da tela que mostra o video, hé links para as letras cifradas de ambas as
cangoes.

A cangdo A Rita possui dois videos, mas nenhum dos dois ¢ uma videoaula — ambos sdo
videos demonstrativos, um da can¢do completa, outro da divisdo em trechos, cada se¢ao do
video dizendo respeito a um trecho. Como estdo todos os excertos dentro de um mesmo video,
¢ por meio de /inks na lateral do video que é possivel navegar até o trecho desejado. Essa
caracteristica interativa, de possibilidade de navegagao por um video através de /inks, vai ser
enfatizada no proximo semestre, mais ja aparece em videoaulas das pegas solo. E possivel

acessar também a partitura de cada trecho.

10 . T ,
O video deste trecho estd com o 4dudio indisponivel.
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No video que apenas apresenta a performance de 4 Rita completa, é possivel acessar
também a letra e a partitura cifradas da cang¢ao.

Com exce¢do da peca Cangdo, de J.K. Mertz, que aparece no Material de Apoio da
UE100, todas as pegas solo desse semestre possuem videoaula, sejam elas as pegas principais
trabalhadas no Contetido ou as pecas alternativas do Material de Apoio. A estrutura das
videoaulas ¢ exatamente a mesma em todos os casos, variando apenas a forma como sao
veiculadas e, com isso, sua classificacdo entre Videoaulas ou Videoaulas Interativas. Todas
elas pautam seu trabalho ainda na ideia da construcdo da performance a partir da divisdo a
obra em excertos a serem estudados isoladamente e gradativamente agrupados até que se
chegue a execucdo completa. Assim, esses materiais audiovisuais foram produzidos para dar
orientacdes direcionadas aos trechos de maior dificuldade das pegas.

A diferenca principal para qualquer material que tenha sido realizado anteriormente ¢
que as explicagdes sdo realizadas a partir da informagdo audiovisual, mesclando partituras
com animagdes ¢ imagens em video de detalhes das maos esquerda e direita executando os
trechos da forma recomendada. Tudo é acompanhado por uma narracdo em off que vai
tecendo os comentarios e direcionando a percepc¢ao do interlocutor para que ele esteja atento
ao que esta sendo explicitado.

Os materiais audiovisuais das pecas Asa Branca - versdo 1 e versdo 2 (UE92) e Estudo
n. 1 (UE95) foram elaborados e disponibilizados num formato aqui chamado de Videoaula
Interativa. Trata-se, obviamente, de uma videoaula (em que as informagdes sdo apresentadas
por meio do audiovisual, e ndo apenas demonstradas), veiculada de tal forma que seja
possivel navegar por ela a partir de /inks disponiveis na sua propria pagina. Assim, nesses trés
exemplos, todo o material de orientagdo sobre cada peca esta concentrado em uma pagina
apenas. Nessa pagina vemos, a esquerda, um player no qual é apresentado o conteudo
audiovisual e, a direita, um menu com diversos links (capitulos) que remetem a trechos da
peca. Cada /ink leva a um ponto diferente do video, no qual o trecho ¢ abordado. H4 nessa
pagina também uma lista sob o titulo de PDF, em que se encontram a partitura de cada trecho,
a partitura completa da peca e uma partitura completa analisada. A Unica diferenca entre as
Videoaulas Interativas de Asa Branca e Estudo n. 1 ¢é a de que essa ultima possui duas
videoaulas interativas, em duas paginas diferentes, cada uma com um grupo de excertos
diferente da outra. Todos os excertos de Asa Branca sao abordados no mesmo video.

As pecas Espanhola (UE95) e Minueto (UE100) possuem materiais idénticos em

estrutura aos das pecas comentadas anteriormente. A diferenga € que nesses dois exemplos,
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cada videoaula isolada apresenta um excerto da peca diferente. Assim, ndo ha a possibilidade
nem a necessidade de se navegar pelo video, ja que ele ¢ pontual, trabalhando um aspecto
especifico da execucio.

Todas as pecas solo deste semestre até aqui possuem videos a parte das videoaulas, com
suas gravacdes completas e links para suas partituras. A pegca Canc¢do, de Mertz, possui
apenas essa gravacdo completa. Mesmo sendo citadas videoaulas no material didatico sobre

ela, essas nao foram encontradas.

Tabela 45 — Quantidades de MMO por Assunto (SI-G)

N %
Rep. Solo 38 51,4
Rep. 8 10,8
Acompanhamento
Arranjo 28 37,8
Total 74 100,0

Fonte: O autor.

Na divisdo dos materiais didaticos em fun¢do dos assuntos, pela primeira vez o
Repertério Solo possui maioria absoluta da quantidade total de MMO, com uma diferenga
significativa em relagdo ao Repertdrio de Acompanhamento. Entretanto, novamente, essa
diferenca deve ser vista com ressalvas, uma vez que ha diversos casos em que um mesmo
slide apresenta diversos links, mas todos remetem ao mesmo enderego, para uma mesma

Videoaula Interativa, que possui todas as informagdes agregadas em uma pagina apenas.

Atividades e Material de Apoio

Em termos de Atividades, o padrao de um Questionario ¢ um Foérum por Unidade,
verificado nos semestres anteriores, permanece. Todas as atividades diferentes disso dizem
respeito a construgdo do arranjo e t€m relagdo com o conteudo trabalhado no Contetido da
Unidade de Estudos. A atividade da UE94, sobre levadas e ritmo harmoénico, solicita que seja
composta a levada do arranjo; na UE99, sobre harmonia, ¢ solicitado que seja trabalhada a
harmonia da peca; e assim por diante. O interessante aqui € que essas atividades reforcam
orientacdes do Conteudo: a de que o grupo realize ensaios semanais € a de que a constru¢ao

do arranjo aconteca nesses ensaios, a partir da experimentacao pelo grupo das mais variadas
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possibilidades. Apesar de serem indicadas como atividades, ndo ¢ solicitada a comprovacao

de sua realizagdo, sendo classificadas com atividades offline.

Tabela 46 — Tipos de Atividades (SI-G)

N %
Foérum 14 424
Questionario 14 42,4
Atividade
Offline 4 12,1
Outros 1 3,0
Total 33 100

Fonte: O autor.

Tabela 47 — Natureza das Atividades (SI-G)

Com Instrumento Sem Instrumento

Atividade Offline 4 0
Outros 0 1

Fonte: O autor.

Ha dois topicos bastante relevantes no Material de Apoio desse semestre. O primeiro, ja
citado anteriormente, diz respeito as pegas alternativas ao Repertério Solo do Conteudo. O
segundo ¢ a disponibilizacdo de material para leitura a primeira vista, realizado totalmente via
Material de Apoio também.

A estrutura do trabalho com o Repertoério Solo € praticamente idéntica no Material de
Apoio ¢ em Conteudo. Todas as pegas possuem slides de andlise, direcionamento para
Materiais Multimidia de Orientagdo que orientam trechos mais complexos das pecas e
arquivos de dudio e partitura de cada frase ou semifrase das pecas, exatamente igual ao

material de Repertorio Solo do Conteudo.
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Tabela 48 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-G)

%

Nao Se Aplica 0 0,0
Ebook/Metrénomo/Férum 31 56,4
Partitura/Cifra/Gravagdo 0 0,0
Conteudo Novo 16 29,1
Avaliagdo 1 1,8
Expansdo de Conteudo Teorico-Contextual 2 3,6
Expansdo de Conteudo Pratico 5 9,1
Total 55 100

Fonte: O autor.

Mesmo sendo uma novidade, chama aten¢do no trabalho com Repertério Solo via
Material de Apoio a complexidade dos materiais disponiveis — apresentam mesmo nivel e
mesma quantidade que em Conteudo. No caso de Asa Branca - Versdo 2, por exemplo, ¢
possivel afirmar que os materiais do Material de Apoio sdo mais complexos do que aqueles
trabalhados no Conteudo, uma vez que a peca tem um nivel de dificuldade mais alto. Como o
ritmo do baixo de acompanhamento ¢ sincopado e mais complexo de ser executado junto com
a melodia, ha explicacdes especificas sobre isso e, inclusive, um exercicio de play along, no
qual ¢ disponibilizado um arquivo de dudio com o baixo para que o aluno toque a melodia, e
vice-versa. Esse tipo de material ndo se apresenta no Contetido. Conforme descrito na se¢ao
anterior, ndo existem grandes diferencas entre os MMO do Conteudo e aqueles produzidos
para as pecas alternativas do Material de Apoio.

O trabalho com leitura a primeira vista, realizado exclusivamente no Material de Apoio,
traz a cada semana pequenos trechos de dificuldade crescente para que essa habilidade seja
praticada, uma vez que ¢ cobrada na prova. O texto de orientacdo em todas as semanas ¢
sempre o mesmo, oferecendo uma sequéncia de agdes para a pratica da leitura a primeira
vista.

Além dos sempre recorrentes slides de Material de Apoio que remetem ao E-book
Violdo Acompanhamento, Metronomo Online e Forum do Violdo Erudito, hd materiais
produzidos sobre o uso do capotrasto (UE93), exemplos de acompanhamentos de diferentes
géneros, voltados para o trabalho de arranjo daquela Unidade de Estudos (UE94), e um slide

sobre dedo pivo e dedo guia, relacionado as pegas da UE96.
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3.3.8 Seminario Integrador H (2011/2)

Quadro 14 — Numeros e Titulos das UE (SI-H)
UE 106 Preparando o Recital
UE 107 Assum Preto v.1
UE 108 Assum Preto v.2
UE 109 Terezinha de Jesus
UE 110 Gravagao 12011/2
UE 111 Jodo e Maria
UE 112 Tarde em Itapud
UE 113 Revisdo do repertorio de S.I. Be C
UE 114 Gravagdo 2 2011/2
UE 115 Revisdo do repertério de SI. D e E
UE 116 Revisdo do repertériode S.I. Fe G
UE 117 Preparando o Recital 2
UE 118 Preparando o Recital 3
UE 119 Preparagdo para gravacdo N2

UE 120 Encerramento das Unidades de Estudo

Fonte: O autor.

Estrutura de avaliacdo da Performance

Nesse semestre, os estudantes estavam em vias de preparagdo do repertorio para o
recital de formatura e, por esse motivo, a disciplina foi estruturada de maneira diferenciada,
inclusive a avaliagcdo. Ha apenas dois Pontos de Prova, A e C, e também apenas trés gravagdes
ao longo do semestre. Além dos pontos de prova, o estudante foi orientado a incluir no
repertorio das gravacdes aquilo que pretendia executar no recital, para que pudesse receber
comentarios da equipe, mesmo que aquele repertdrio ndo influenciasse na sua nota. Houve
novamente nesse semestre um trabalho com transposi¢ao de cangdes, que se aplicou a cangao
Terezinha de Jesus, que aparece em ambos os pontos. Os detalhes desse trabalho serdo
mencionados posteriormente, no texto que segue.

Os Pontos de prova desse semestre foram:
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Ponto C
a) Peca Solo: Assum Preto, de Luiz Gonzaga, Versdo 1 ou Versao 2

b) Cangdo de acompanhamento: Terezinha de Jesus, do folclore brasileiro

Ponto A
a) Pega Solo: Jodo e Maria, de Chico Buarque e Sivuca
b) Cangdes de acompanhamento: Tarde em Itapud, de Toquinho e Vinicius de Moraes e

Terezinha de Jesus

Assunto e Repertoério

Em virtude de seu conteudo voltado mais para a preparagdo do Recital de formatura do
que para a construcdo de repertorios novos, a maioria absoluta dos slides desse semestre foi
classificada como Nao Se Aplica. Esses slides trazem uma listagem de todo o repertdrio
trabalhado na interdisciplina, do segundo ao sétimo semestre, classificados enquanto Cangdes
de Acompanhamento ou Melodias Acompanhadas, Pegas Solo, Musicas de Conjunto ou Duos
de Violdo. Cada repertério traz consigo uma listagem das principais caracteristicas
estruturantes da obra, especialmente de seu conteudo musical (acordes, forma, textura) ou do
contetido técnico no instrumento (técnicas de execucdo de arpejo, ligados, escalas, etc). A
justificativa para a realizacdo desse trabalho esta na Unidade de Estudos 106, a primeira do
semestre. A listagem deveria servir de guia para o estudante definir o repertdrio do seu recital,
a partir das caracteristicas das proprias pecas.

O segundo assunto em recorréncia no semestre diz respeito a categoria de analise
Orientagdes para Atividade de Avaliacdo e/ou Apresentacdo. Também em funcdo da
necessidade de elaboracdo de um recital de formatura ao final do semestre, uma grande
quantidade dos slides produzidos trazia material de orientacdo para a organizacdo sob
diferentes aspectos, tais como escolha do repertorio, organizacio das obras dentro do tempo e
dindmicas de ensaio para periodos diferentes da preparagdo para a apresentacdo. Dentro dessa
categoria ha também slides que orientam as atividades de avaliacdo do semestre, nos mesmos
moldes dos slides dos semestres anteriores.

Em relacdo aos slides que abordam o repertorio do semestre, esses foram classificados
em apenas duas categorias: Repertdrio Solo e Repertoério Acompanhamento. Nao ha aqui a

ocorréncia de exercicios de técnica ou de repertorio de execugdo em conjunto, por exemplo.
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Os slides de repertorio novo do semestre representam uma fatia pequena da quantidade total
de slides do periodo, muito em funcao do tipo de Material Multimidia de Orientacdo utilizado
aqui. Em suma, os slides das UE, tanto de repertorio solo quanto de acompanhamento, se
resumem a uma breve contextualizagdo das obras trabalhadas e ao direcionamento para
videoaulas que se propunham a conter todas as orientacdes necessdrias para a constru¢do da
performance. Esses materiais serdo comentados com maior profundidade mais adiante, neste
texto.

A quantidade maior de sl/ides sobre Repertério de Acompanhamento em relagdo ao
Repertorio Solo se da em funcdo de um trabalho de transposi¢do de cangdes que foi realizado
no semestre. As orientagdes ndo estdo nas videoaulas e foram trabalhadas como os contetidos
normalmente eram trabalhados nas Unidades de Estudos: com textos explicativos
acompanhados de algum tipo de ilustracdo que, nesse caso, sdo imagens de tabelas de

transposi¢ao.

Tabela 49 — Assuntos (SI-H)

N %
NSA 26 51,0
Rep. Solo 3 2,6
Rep. Acomp. 5 13,1
Avaliagdo/Apresentagao 17 33,3
Total 51 100

Fonte: O autor.

Distribuicdo de Assuntos pelas Unidades de Estudos

Quadro 15 — Assuntos por UE (SI-H)

106 107|108 109 | 110|111 | 112|113 |114|115]|116|117|118|119
Rep. Solo 1 1 1
Rep. Acompanhamento 4 1
Avaliagdo/Apresentagdo | 3 2 2 4 | 3 3
NSA 11 71 8

Fonte: O autor.

Nesse semestre, a totalidade das Unidades de Estudos aparece abordando apenas um

assunto cada uma. Abordando repertorios novos, hd apenas cinco Unidades: trés Unidades
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sobre Repertorio Solo, duas sobre Repertorio de Acompanhamento. Como ja mencionado
antes, a maioria delas aborda os preparativos para o Recital ou a Avaliagdo (seis Unidades).
As UE 113, 115 e 116 s3o aquelas que trazem a listagem das obras trabalhadas ao longo do

semestre e foram classificadas como Nao Se Aplica.

Abordagem

Segundo as categorias de Abordagem elaboradas para esta andlise, a grande maioria dos
slides do semestre foram classificados como Tedrico-Praticos. Isto, em virtude de algumas
decisdes tomadas ao longo da coleta de dados. A primeira delas foi definir que os slides que
continham as listagens de repertorio de todos os semestres da interdisciplina seriam
classificados como Tedrico-Praticos, pois, mesmo ndo contendo orientacdes para a pratica no
instrumento propriamente dita, direcionavam a escolha do estudante para qual repertério tocar
em seu recital a partir de parametros tanto tedricos quanto da técnica violonistica — o que foi
compreendido por nds como uma maneira de orientar uma pratica no instrumento, mas sem
ter isso como o foco principal. Depois, optou-se também por classificar alguns dos slides que
remetiam as videoaulas nessa categoria também, pois davam informagdes contextuais sobre as
obras e direcionavam para os videos que continham as orientagdes para a pratica. Os slides
que tratam dos trabalhos de transposi¢ao também foram classificados dessa maneira.

Dois slides foram classificados como Utilizagdo de Recurso, pois seu contetido gira em
torno de orientar o estudante sobre a utilizagdo daquela ferramenta nova. A categoria Nao Se
Aplica refere-se aos slides de orientacdo para avaliacdo e de orientacdo para a elaboragdo do
recital, seguindo os mesmos critérios da andlise dos semestres anteriores.

Por ter sido um semestre no qual os slides em si continham pouco contetido de
orientacdo sobre repertério novo e por ter sido um semestre em grande parte voltado para a
apresentacdo do recital, ndo hd nenhum slide classificado aqui como Pratico ou Teodrico,

1soladamente.



Tabela 50 — Abordagem (SI-H)

N %
Teorico-Pratica 31 60,8
tilizacs
Utilizacao de ) 3.9
Recurso
NSA 18 35,3

Fonte: O autor.
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Em fungdo da centralidade e da importancia das videoaulas desse semestre como

material principal de orientacdo, as estratégias utilizadas para a abordagem do repertério serao

tratadas no proximo topico.

Tabela 51 — Assuntos x Abordagem (SI-H)

NSA Teorico-Pratica Utilizag¢ao de Recurso
N % N % N %
Rep. Solo 0 0,0 1 2,0 2 4,0
Rep. Acompanhamento 1 2,0 4 7,8 0 0,0
Avaliagdo/Apresentagao 17 33,3 0 0,0 0 0,0
NSA 0 0,0 26 51,0 0 0,0

Fonte: O autor.

Materiais Multimidia de Orientacdo

Tabela 52 — Materiais Multimidia de Orientacdo (SI-H)

N %
Videoaula interativa 4 66,7
Videoaula+Partitura 1 16,7
Tabela de? ) 1 16,7
Transposi¢ao
Total 6 100,0

Fonte: O autor.

Em termos de quantidade, esse ¢ o semestre com o menor numero de Materiais

Multimidia de Orientagdo. Entretanto, numa analise qualitativa desses, percebe-se claramente

que eles t€ém um nivel de complexidade maior do que o de qualquer outro material que ja

tenha sido produzido em outro ponto do curso. Em uma anélise exclusivamente numérica, a

distribuicdo dos materiais foi igualitdria em relacdo aos assuntos abordados, pois foram

produzidos trés para Repertorio Solo e outros trés para Repertério de Acompanhamento.
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Entretanto, vale ressaltar que o Repertorio Solo possui trés videoaulas interativas produzidas,
enquanto o Repertorio de Acompanhamento possui apenas uma. Repertério de
Acompanhamento possui uma Videoaula com partitura e uma tabela de transposicao.

As Videoaulas Interativas apresentadas nesse semestre tinham o mesmo molde daquelas
disponibilizadas no semestre anterior: um video com performances da peca completa e com
trechos dela, visando a orientacdo para o estudo. Acompanha o video a partitura ou partitura
cifrada da peca e um menu de hiperlinks que fazem referéncia a diversos segmentos da
musica, permitindo, assim, que o estudante navegue pelo video de acordo com aquilo que
pretende estudar. No caso das videoaulas sobre Repertorio Solo, permanece a divisdo da
musica por compassos € agrupamento de compassos como orientacao principal para o estudo.

O que torna as videoaulas interativas de Repertério Solo mais complexas do que as do
semestre anterior ¢ a quantidade de material audiovisual produzido e a quantidade de
informagdes disponibilizadas aos alunos. Cada compasso das pecas possui dois videos
especificos, um com foco na mao esquerda e outro na mao direita. Em cada um, uma voz em
off chama a aten¢do do estudante para a principal dificuldade de execucao daquele trecho,
tanto nos videos de mao esquerda quanto nos de mao direita. Além de videos para cada
compasso, também sdo produzidos outros excertos com base em trechos maiores, visando a
orientacdo para a constru¢ao da performance como um todo a partir da jungdo de suas partes.
Assim, ha videos para trechos de dois e quatro compassos, semifrases e frases mais longas, de
forma que todo o processo de construgdo da execucao da peca sob essa perspectiva possua um
exemplo audiovisual que sirva de base ao estudante. Essa caracteristica torna os videos longos
e bastante complexos, pois cobrem todos os trechos da musica, sob diferentes perspectivas,
com comentarios e orientagdes técnicas em grande quantidade e bastante pontuais.

No Repertorio de Acompanhamento, também ¢ feita a divisdo de mao esquerda e mao

direita, essa visando a execucdo das levadas, e aquela, dos acordes.

Tabela 53 — Quantidade de MMO por Assunto (SI-H)

N %
Rep. Solo 3 50,0
Rep.
P 3 50,0
Acompanhamento
Total 6 100,0

Fonte: O autor.
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Atividades e Material de Apoio

Tal qual nos semestres anteriores, a maior parte das atividades a serem desenvolvidas
nessa interdisciplina estd mencionada dentro do proprio Conteudo. Na secdo Atividades, aqui,
praticamente todas s3o Férum ou Questiondrio (obrigatdrios em todas as UE). H4 quatro delas
apenas classificadas de outra maneira. As trés classificadas como Atividade Offline aparecem
nas UE106, 107 e 118 e todas dizem respeito ao planejamento e organizagdo do recital. A
unica classificada como Outros esta na ultima UE do semestre (e consequentemente do curso)
e diz respeito a atividades de recuperagdo. Nenhuma dessas quatro atividades foi classificada
enquanto a utilizacdo ou ndo do instrumento, pois tratam especificamente de atividades

voltadas para o recital ou, simplesmente, nenhuma classificacdo se aplica a elas.

Tabela 54 — Tipos de Atividades (SI-H)

N %
Forum 14 424
Questionario 15 45,5
Atividade
Offline 3 %1
Outros 1 3,0
Total 33 100

Fonte: O autor.

Tabela 55 — Natureza das Atividades (SI-H)

Com Instrumento  Sem Instrumento  Avaliagdo Nao Se Aplica

Atividade Offline 0 0 2 1
Outros 0 0 0 1

Fonte: O autor.

No Material de Apoio de SI-H, como nos outros semestres, os principais contetidos sao
o direcionamento para o Forum do Violdao Erudito, Ebook Violdo ¢ Metronomo online.
Excluidos esses eventos, o principal contetido da secdo ¢ um trabalho de leitura a primeira
vista, recorrente em sete das quinze Unidades do semestre. Esse material traz orientagdes que
se repetem de forma idéntica em todas as UE, com um passo-a-passo sobre como realizar a
pratica de leitura a primeira vista. Ao final do sl/ide, ha um hiperlink para uma partitura com

exercicios dessa natureza. Esses materiais foram classificados como Conteudo Novo.
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Os quatro slides classificados como Expansdo de Conteudo Teorico-Conceitual
abordam os temas das seguintes formas: um faz referéncia a uma UE do inicio do curso, sobre
como estruturar um recital, e outro apresenta um texto com exemplos de como elaborar
recitais tematicos (ambos na UE106); ha um slide sobre inversao de acordes (ambos na
UE108); e um slide com um link para um artigo sobre preparacdo de um recital (UE118). O
unico slide classificado como Expansdo de Conteudo Pratico estda na UE108 e aborda a
utilizagdo de acordes de quarta suspensa. Assim como nos outros semestres, a
disponibilizagdo das cifras, partituras e gravagdes das musicas ja trabalhadas no Conteudo

também sdo recorrentes no Material de Apoio.

Tabela 56 — Tipos de Materiais de Apoio (SI-H)

%
Nao Se Aplica 0 0,0
Ebook/Metrénomo/Férum 28 59,6
Partitura/Cifra/Gravagédo 5 10,6
Conteudo Novo 8 17,0
Avaliagdo 1 2,1
Expansdo de Conteudo Teorico-Contextual 4 8,5
Expansio de Conteudo Pratico 1 2,1
Total 47 100

Fonte: O autor.
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3.3 CARACTERISTICAS GERAIS DAS UNIDADES DE ESTUDOS E SUAS
MUDANCAS

O encerramento deste capitulo apresenta o mapeamento das caracteristicas gerais dos
materiais didaticos e das estratégias de ensino da interdisciplina Semindrio Integrador —
Violdo e as mudancas sofridas por eles ao longo dos semestres. E importante frisar que, até
este ponto do trabalho, o objetivo € apenas identificar as mudangas. As causas e justificativas
serdo o foco do capitulo seguinte, que contém as entrevistas realizadas com os sujeitos

envolvidos na elaboragdo dos materiais didaticos.

Estrutura de Avaliacdo da Performance

Os procedimentos avaliativos da performance nessa interdisciplina foram realizados
sempre por intermédio de gravacdes em video que registravam o estudante tocando o
repertorio (ou parte dele) trabalhado ao longo do semestre. Sobre essa caracteristica geral e
imutavel nos sete semestres em que a performance foi abordada, duas mudangas ocorreram. A
primeira delas diz respeito a adog@o do sistema por Pontos de Prova, que, além de influenciar
na propria avaliagdo, acaba por estruturar também a organizag¢ao da abordagem dos contetidos
e sua distribui¢ao ao longo do tempo, em cada semestre. A segunda mudanga significativa diz
respeito & quantidade de gravagdes realizadas a cada semestre, que muda mais de uma vez.
Essas duas mudangas estdo relacionadas entre si € por esse motivo serdo comentadas
juntamente no texto que segue.

Até o semestre C, a avaliacdo da performance era realizada por meio de uma gravacao
somente, ocorrida ao final do semestre. O repertério trabalhado ao longo das quinze Unidades
de Estudos era dividido em categorias (can¢do, melodia, repertorio solo, duo) e ao estudante
era possibilitada a escolha de quais itens seriam executados na gravacao.

A primeira mudanga acontece no semestre D, em que o sistema de avaliagdo por pontos
de prova ¢ utilizado pela primeira vez. Nesse sistema, cada ponto diz respeito a um grupo de
repertorio e ao nivel de execucao a ser desenvolvido pelo estudante naquele semestre, sendo C
o nivel mais elementar ¢ minimo para a aprovacao ¢ A o nivel mais alto. Os pontos de prova
também estdo relacionados ao conceito méaximo que o aluno podera obter na avaliagdo.
Apesar da ado¢do dos Pontos de Prova, aqui ainda ¢é realizada apenas uma gravagdo por

semestre, ao final das quinze unidades.
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Em SI-E e F, os Pontos de Prova passam a ser avaliados em mais de uma gravacao.
Nesses dois casos, foram realizadas trés gravagdes por semestre, respectivamente na 5%, 10% e
15* semanas de aula. Todos os estudantes deveriam iniciar gravando o Ponto C, mas sé
poderiam passar aos pontos seguintes quando fossem considerados aptos para tal pela equipe
de avaliadores. O aluno poderia escolher gravar o ponto C o semestre todo, ou realizar apenas
uma gravagdo no final do semestre, gravando todo o repertorio dos trés pontos, mas nao
poderia recuperar sua nota nem seria acompanhado.

A mudanga identificada em SI-G foi 0o aumento do nimero de gravagdes, de trés para
quatro, sendo a ultima voltada para avaliagdo do produto final e as outras trés para avaliar o
progresso do estudante. Em termos de estrutura do processo avaliativo, o restante das
caracteristicas se mantém as mesmas em relagdo aos semestres anteriores. Com a justificativa
da aten¢do necessaria para a preparacao para o recital, SI-H possui apenas dois pontos de
prova. Nesse semestre, a quantidade de gravagdes volta a ser de trés e ¢ facultado ao estudante

incluir o repertério do recital para ser avaliado pela equipe, sem que esse influencie a nota.

Assuntos, Repertérios € Suas Abordagens

A principal caracteristica observada nos materiais didaticos de Seminario Integrador A,
no primeiro semestre dessa interdisciplina, foi a total auséncia de atividades de pratica no
instrumento. Sdo apresentados contetidos que giram em torno de informagdes contextuais
sobre o instrumento, mas nao hd nenhuma atividade pratica. Nos semestres seguintes, por
mais que se apresentem contetidos de natureza tedrica, ndo ha sequer uma Unidade de Estudos
que se destine exclusivamente a topicos que ndo estejam de alguma forma relacionados com o
desenvolvimento de habilidades de execu¢do do instrumento (com excecdo para as eventuais
Unidades de Estudos de instrugdo para a avalia¢do). Pela simples analise do material, ndo ¢é

possivel identificar um motivo para isto.
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Grafico 1 — Assuntos x Semestre
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Fonte: O autor.

Considerando a andlise a partir do inicio das atividades praticas no segundo semestre,
do ponto de vista numérico, a primeira mudanga perceptivel no que diz respeito aos Assuntos
trabalhados na interdisciplina ja se apresenta na virada do segundo para o terceiro semestre.
Verificando o grafico acima, ¢ possivel perceber que em SI-B sdo poucos os slides cujo
assunto faz referéncia a algum tipo de repertério. Os slides mais recorrentes estdo nas
categorias Técnicas de Acompanhamento, Leitura de Partitura e Exercicios de Técnica. E
possivel contrapor esse argumento considerando que, nesse semestre, ainda ha uma divisao
clara dos papéis das se¢des Conteudo e Atividades, e que as cangdes sdo mencionadas na
propria secdo Atividades, o que orienta de fato para a pratica de sua execucdo. Entretanto,
mesmo em semestres posteriores nos quais a se¢do Atividades ainda ¢ responsavel pela
orientacdo para a execugdo do repertdrio, essa caracteristica ndo se aplica. Além disso, como
mencionado durante a descricdo de SI-B, a centralidade dos conteudos em relagdo ao
repertorio € corroborada pelos nomes das Unidades de Estudos, que fazem referéncia aos
contetidos a serem trabalhados e ndo ao repertdrio que sera executado.

Sobre isso, ¢ possivel considerar SI-C um semestre de transicdo, ja que ainda ha uma
quantidade significativa de slides que ndo tratam de repertério. Entretanto, a partir de SI-D

essa ja € uma caracteristica que ndo se verifica, pois, especialmente no que diz respeito ao
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Repertério Solo e Acompanhamento, os slides sempre se referem a pecas e cangdes
especificas. Novamente, corrobora com esse argumento o fato de os nomes das Unidades de
Estudos (Quadro 16), a partir do mesmo ponto, em sua maioria, fazerem referéncia as obras
trabalhadas. Semindrio Integrador G ¢ o ponto fora da curva nessa andlise, uma vez que a
maioria de seus slides se refere a técnicas de execu¢do em conjunto, em funcdo de um

trabalho especifico realizado naquele semestre.

Quadro 16 — Numeros e titulos das UE — Semestres C, D ¢ E

~ . = UE 46 | Green Sleeves - Analise
UE 16 | Encadeamento D-A com levada binéria simples UE31 | Cangdo e Minha Cangdo =270 | PR =it

. UE 47 | Green Sleeves - 1* parte
UE 17 | Levadas Binarias com Subdivisio UE 32 | Abertura de Dedos na terceira corda == 77 | FHHE S

UE 48 | Green Sleeves - segunda parte
UE 18 | Leitura das trés primeiras cordas soltas UE 33 | Pestana
UE 49 | Semindrio Integrador Presencial

UE 19 | Leitura de notas na corda 3 UE 34 | Cadéncia menor e levadas Pop Rock

UE 20 | Trocas de Acordes A-D-E UE 35 | Misica de Conjunto UE 30| Armpejos ¢ Felicidade
A UE 51 | Felicidade: Duo de violdes
UE 21 | Leitura de notas nas cordas 2 ¢ 1 UE 36 | Dindmica
UE 52 | Danga - Isaias Savio, Velha

UE 37 | Abertura de Dedos nas cordas 4, 5 e 6 . .
infancia

UE 22 | Leitura a primeira vista e mudanga de acordes

UE 23 | Seminério Integrador UE 38 | Refletir e Revisar UE 53 | Danga: segdo 1

UE 24 | Arpejos de Méo Direita UE 39 | Arpejos e Sonoridade UE 54 | Danga: segéio 2

UE 25 | Recuperagio UE 40 | Andante UE 55 | Devolva-me

UE 26 | Duo de Violdes UE 41 | Msicas Juninas UE 56 | Estudo em Dé Maior e Palpite
UE 27 | Levada Quaternéria UE 42 | Cordas Duplas UE 57 | Estudo em Dé Maior: 1° Parte
UE 28 | Andantino (Carcassi) UE 43 | Andante: 1° parte UE 58 | Estudo em D6 Maior: 2° Parte
UE 29 | Tempo e contratempo UE 44 | Andante: 2° parte UE 59 | Tem que ser vocé

UE 30 | Preparagdo para a prova UE 45 | Preparagdo para a gravagdo UE 60 | Preparagdo para a prova

Fonte: O autor.

O Repertorio Solo, que aparece pela primeira vez apenas em Seminario Integrador — C,
foi 0 assunto mais abordado nos slides de trés dos seis semestres em que ocorreu. Ele deixa de
ser maioria a partir do sexto semestre, mas ainda assim, nunca em nimero muito menor ao do
restante das categorias de Assuntos. Em contrapartida, os assuntos envolvendo o violdo como
instrumento acompanhador s6 s3o maioria no primeiro semestre (mas apenas se somarmos as
categorias Repertorio Acompanhamento e Técnicas de Acompanhamento) e no altimo. E
interessante perceber que o nimero de Unidades de Estudos que esse repertério ocupa varia
também de acordo com os semestres. Em Seminario Integrador D, cada pega do Repertdrio
Solo ¢ abordada em trés Unidades, sdo duas no semestre seguinte e, a partir de SI-F, apenas
uma Unidade de Estudos por peca.

Os materiais didaticos do Repertorio Solo passam por uma mudanga relacionada a
propria estrutura das UE, aparentemente em fun¢do do sistema de avaliagdo por Pontos de

Prova. No primeiro semestre em que este sistema ¢ adotado (SI-D), a organizagdo das UE
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sobre Repertorio Solo se da da seguinte maneira: cada pega era abordada em trés Unidades de
Estudos, sendo a primeira exclusivamente composta por conteudos tedricos e contextuais, € as
segunda e terceira, por orienta¢do para a performance. Em SI-E, o nimero de UE por peca cai
de trés para duas, mantendo a ideia de iniciar com o trabalho tedrico — nesse caso, com alguns
exercicios prévios de técnica a partir da demanda do repertorio —, seguido das orientagdes
para a performance. No semestre F, cada peca ¢ abordada em apenas uma UE, e esse padrao
segue até o final.

E possivel tragar caracteristicas gerais do trabalho com Repertorio Solo que se aplicam
a todos os semestres da interdisciplina. Na maior parte dos semestres, a abordagem desse tipo
de repertorio inicia com informacgdes teodricas (analise harmonica, melddica, formal) e
contextuais (biografia de compositores, periodo histérico da composi¢ao) da peca, seguidas
dos materiais que de fato orientam a construcao da performance. Como regra, a construgdo da
performance das pegas ¢ abordada a partir da concepg¢do de que essas devem ser
desmembradas em trechos curtos, normalmente de compassos e semifrases, que devem ser
estudados um a um, isoladamente, e agrupados aos poucos, até que seja executada a peca
completa. O que ha de diferente ao longo dos semestres sdo variagdes dessa proposta ou
estratégias pontuais que ndo se repetem como um padrdo. Essas caracteristicas se desenham
nas ultimas Unidades de Estudos do semestre C e, a partir do semestre seguinte, se tornam
padrdo. Chama a atencdo a pouca énfase dada as técnicas de interpretacdo das obras,

predominando orientagdes direcionadas para a constru¢do da mecanica de execugdo das

pecas.
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Grifico 2 — Repertorio Solo: Abordagens x Semestre
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Fonte: O autor.

Assim como no Repertorio Solo, a énfase do trabalho com Repertorio de
Acompanhamento estd na constru¢do mecanica da performance, com poucas ocorréncias de
topicos tedricos e contextuais. Dos sete semestres analisados, em quatro deles esse tipo de
trabalho predomina, como se observa em SI-D, E e F, de maneira bastante acentuada (Grafico
3). A orientagdo para a constru¢do da performance do Repertério de Acompanhamento
baseia-se na aprendizagem isolada dos acordes e seus encadeamentos, paralela ao estudo dos
padrdes de acompanhamento, culminando com a execucdo de ambos em conjunto. Como
regra geral e constante, ha alguns materiais produzidos sobre pontos técnicos de maior
dificuldade, com orientagdes voltadas apenas para eles. Mais uma vez, essas caracteristicas

tomam forma nas tltimas UE do semestre C e vao tornar-se padrdo a partir de SI-D.
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Grifico 3 — Repertorio Acompanhamento: Abordagens x Semestre
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Fonte: O autor.

As duas grandes mudancas, nesse sentido, aparecem nos semestres F ¢ G. Em SI-F
ocorre, pela primeira vez, um trabalho visando ao desenvolvimento da habilidade de cantar e
acompanhar ao instrumento. Até entdo, ndo havia menc¢do ao desenvolvimento dessa
habilidade em especifico, sendo permitido nas avaliagcdes que o estudante apenas executasse o
violdo e o canto fosse realizado por outra pessoa. SI-G, por sua vez, € o primeiro semestre no
qual técnicas de transposi¢do de acompanhamento e de melodias sdo trabalhadas nos
materiais didaticos.

Sobre o Repertdorio em Conjunto ¢ possivel dizer que, mesmo sendo recorrente desde o
inicio das atividades de pratica no instrumento, apenas no quinto semestre o foco desse
trabalho foi, de fato, no desenvolvimento de habilidades de execucdo em conjunto. Em SI-B,
¢ possivel dizer que o foco do trabalho esta na aplicagdo dos contetdos de iniciagdo a leitura
musical, enquanto, em SI-C, busca-se desenvolver a abertura de maos, sendo assim um
trabalho de técnica aplicada. Ja em SI-D, a inica can¢do a ser executada em conjunto serve de
expansdo do conteudo sobre acompanhamento. A partir de SI-E o repertério de conjunto
passa a ser melhor estruturado, fazendo parte dos pontos de prova. Entretanto, uma
caracteristica interessante sobre o repertorio de conjunto ¢ que seus materiais didaticos
abordam pouco tdpicos especificos da execugdo em conjunto, limitando-se mais a ensinar

como tocar cada uma das partes das musicas. Em SI-G ocorre o trabalho focado na construg¢ao



160

de arranjos para grupo de violdes, o que pode ser considerado um equivalente do trabalho de
execucdo em conjunto. Em SI-H nao ha trabalho com esse tipo de repertorio.

O trabalho com Exercicios de Técnica aparece como uma categoria isolada e sem
relacdo nenhuma com repertdrio apenas em SI-D. Ao longo dos semestres, seu conteudo girou
em torno da execu¢do de arpejos, escalas, abertura de mao e independéncia de dedos, nao
apresentando mudangas significativas nesse sentido. As mudangas observadas dao conta da
organiza¢do ¢ da maneira como as execucgdes sdo abordadas. No semestre D, todo o material
apenas direciona o aluno para a partitura ou tablatura e incentiva que toque como esta no
video, procurando prestar atengdo em algumas caracteristicas. J4 em SI-E, existe um percurso
didatico claro, com orienta¢des sobre como construir a performance das escalas e exercicios
mais variados. Essa caracteristica ndo ¢ mantida no semestre seguinte e, em SI-G, a categoria
ndo ocorre mais.

Uma diferenca significativa aparece quando comparamos o ultimo semestre com todos
os outros. Em SI-H, por ser um semestre voltado para a preparagdo do recital, hd apenas
conteido novo sobre Repertorio Solo e Acompanhamento e, ainda assim, em menor
quantidade em relacdo aos semestres anteriores. Nesses dois casos, ndo hd nenhuma
informagdo contextual ou analitica sobre o repertdrio, sendo eles trabalhados apenas do ponto

de vista da performance.

Distribuicdo dos Assuntos

A distribuicdo dos assuntos por Unidades de Estudos nos pareceu um importante
parametro de analise para nos dar algumas pistas, principalmente sobre como os conteudos se
organizavam ao longo do tempo, dentro de um semestre. Além disso, alguns aspectos da
estrutura interna das UE também sdo possiveis de serem identificados a partir dessa andlise,
bem como a importancia que determinados conteudos tinham em fun¢do da quantidade de
Unidades em que sdo abordados.

Do ponto de vista de sua organizagdo interna, percebe-se que, no inicio do curso, as
Unidades de Estudos abordam, em sua maioria, mais de um assunto. Ao longo do tempo, essa
caracteristica vai mudando e, nos ultimos semestres, as UE ja se caracterizam por serem
monotemadticas. Em Seminario Integrador - B, das catorze Unidades de Estudos analisadas,
apenas cinco abordam somente um assunto. A medida que os semestres passam, esse nimero
¢ cada vez menor, chegando a SI-F, que, da metade em diante, possui apenas Unidades de

Estudos que abordam um tema exclusivo. No semestre G, apenas aquelas UE que possuem
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slides de orientagdo para a avaliagdo ndo sdo monotematicas e, em H, todas abordam apenas
um assunto.

A adogdo do sistema de avaliacdo por Pontos de Prova e o aumento de gravagdes de
avalia¢do ao longo do semestre também parecem ter impacto na organiza¢ao dos materiais ao
longo do tempo. Até serem implementadas as mudangas, ndo é possivel observar um padrao
logico de organizagdo dos contetidos ao longo das Unidades (Quadro 3). Em Seminario
Integrador D (primeiro semestre com pontos de prova), ja € possivel perceber uma logica de
organizagdo especialmente relacionada ao Repertério Solo e Acompanhamento (Quadro 7).
Esse padrao fica bastante claro em SI-E (Quadro 9), primeiro semestre com mais de uma
gravacao de avaliagdo. Considerando que cada gravacgdo ocorria na 5%, 10* e 15* semanas de
aula, a cada grupo de cinco Unidades, todo o repertério de um ponto era abordado. Dentro
disso, ha um padrao no qual o Repertorio Solo aparece sempre nas duas primeiras Unidades
de cada grupo de cinco, Repertorio de Conjunto e Técnica quase sempre nas ultimas UE
desses grupos de cinco, e Repertorio de Acompanhamento na primeira ou terceira semana do
grupo. Padrdes similares de organizacdo se repetem, variando de acordo com os conteudos de

cada semestre, até o final da oferta da interdisciplina.

Quadro 4 — Assuntos por Unidade de Estudos (SI-B)

16|17|18|19]|20]|21|22|24|25]|26|27|28|29]|30
Rep. Acompanhamento 1 1
Técnica 211 11171 1
Rep. Conjunto 2
Avaliagdo/Apresentagao 3
Téc. Acompanhamento | 5 2 1 3 1
Leitura de Partitura 112 21112 1
Nao Se Aplica (NSA) 1 2 212

Quadro 7 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-D)

4647148 |50|51[52|53|54(55|56|57|58|59|60
Rep. Solo 31212 31412 2165
Rep. Acompanhamento | 1 2 4 414 4
Técnica 1121411 211
Rep. Conjunto 2
Avaliagdo/Apresentagao 5




162

Quadro 9 — Assuntos por Unidades de Estudos (SI-E)

61]62|63|64|65|66|67|69|70|71|72|73|74|75
Rep. Solo 314 414 414
Rep. Acompanhamento | 5 5 5
Técnica 2 1 2 5
Rep. Conjunto 6 4 4
Avaliagdo/Apresentacao 5 3 6

Fonte: O autor.

Materiais Multimidia de Orientacdo (MMO)

Grafico 4 — Quantidade de Materiais por Assunto
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Fonte: O autor.

A partir da anélise numérica de ocorréncia de Materiais Multimidia de Orientagdo em

funcdo dos Assuntos aos quais se referem, pode se verificar uma caracteristica considerada
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relevante e que expressa ndo uma mudanga, mas, de certa forma, uma constancia. Dos sete
semestres analisados, em trés o Repertorio Solo € o assunto com maior quantidade de material
de orientacdo produzido; em outros trés semestres, ¢ o segundo em quantidade. Nenhuma
outra categoria possui maioria de materiais tantas vezes quanto o Repertorio Solo. Assim, ¢
possivel dizer que, em termos quantitativos, o Repertério Solo € aquele que possui a maior
quantidade de material produzido entre todas as categorias de Assuntos.

Entre o segundo e o sexto semestres, predominam de maneira bastante acentuada os
Videos Demonstrativos Acompanhados por Partitura e suas variagdes. Esses videos sao
totalmente ilustrativos, ndo havendo neles qualquer tipo de informacgao verbal ou textual. Eles
sao utilizados sempre em combinagdo com os textos dos slides, responséaveis por direcionar a
aten¢do do aluno a questdes especificas que serdo demonstradas em audiovisual. As partituras
sdo o registro grafico do video. Esta categoria de video normalmente ilustra a realizacdo de
acordes e suas trocas, dedilhados, levadas de acompanhamento, excertos de pecas solo,
gravacdes do repertorio e exercicios de técnica.

A ocorréncia de materiais audiovisuais de maior complexidade aparece apenas em SI-F,
quando da utilizagdo da primeira Videoaula. Nesse caso, o material audiovisual traz mais
informagdes em tela, como diagramas e partituras, mas também traz informagdes de
orientacdo através de narragdes em off ou a ocorréncia de um violonista falando em diregdo a
camera, explicando os exercicios a serem realizados. Esses videos propdem, inclusive, algum
tipo de interacdo do estudante com a gravagdo, através de atividades de play along, quando o
estudante deve tocar em conjunto com a gravagao.

Nos dois ultimos semestres, os materiais audiovisuais atingem seu nivel mais alto de
complexidade, através das Videoaulas Interativas. Essas se caracterizam por permitirem que o
aluno navegue por elas de acordo com suas demandas de estudo. No ultimo semestre, os
videos sdo bastante complexos, especialmente aqueles sobre Repertério Solo, pois trazem
explicagdes em audio divididas entre mao esquerda e mao direita, sendo um video para cada
compasso e depois para agrupamentos maiores da pega, como semifrases, frases e se¢des. A
alta complexidade desse tipo de material justifica a quantidade reduzida de MMO no ultimo
semestre em nimeros absolutos, uma vez que cada exemplo possui uma grande quantidade de
informacgao, diferente dos outros semestres.

Vale ressaltar que, mesmo tendo mudado a midia e tendo ela ganhado complexidade,
sdo poucos os exemplos que fogem da caracteristica padrdo de abordagem dos materiais, qual

seja, divisdo das pecas solo em pequenos trechos que vao sendo agrupados até que se chegue
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ao todo da obra e divisdo entre mao esquerda e mao direita (acordes e padrdes de
acompanhamento), no caso das can¢des de acompanhamento.

E valido ressaltar que, da mesma forma, Videoaulas e Videoaulas Interativas sempre
aparecem pela primeira vez relacionadas ao Repertorio Solo. A primeira Videoaula do curso
aparece em SI-F e refere-se a excertos de uma pega solo, mas ¢ apenas no semestre seguinte
que encontramos Videoaulas sobre cancdes. Nas Videoaulas Interativas, o principio € o
mesmo. Aparecem pela primeira vez em SI-G, aplicadas ao Repertorio Solo, e apenas em SI-

H ha videoaulas interativas sobre o Repertorio de Acompanhamento.

Grafico 5 — Quantidade de caracteres ao longo dos semestres, por Assunto
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Fonte: O autor.

A partir da anélise da quantidade de caracteres dos slides, foi possivel perceber que, a
medida que a complexidade e a completude dos materiais audiovisuais aumentam, diminui a
quantidade de informacgao textual. No grafico, vemos uma média da quantidade de caracteres
por slide de Conteudo, divididas em semestre. A partir do semestre D, existe uma tendéncia
de queda na quantidade de texto em todas as categorias. H4 uma excecdo, a do Repertorio
Solo de SI-G, causada pela grande quantidade de informagdes contextuais e analiticas que os
slides desse tipo de repertorio possuem. Entretanto, em uma analise direta dos slides, percebe-
se que ha poucas orientacdes para a pratica, estando as informagdes todas no material

audiovisual.
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Atividades e Material de Apoio

A descri¢do dos papéis de cada se¢do dentro das Unidades de Estudos foi considerada
um ponto importante da analise deste trabalho, pois, assim como no caso da distribui¢do das
UE ao longo do semestre, a descricdo diz muito sobre como era compreendida a organizacao
da abordagem dos contetidos. Iniciaremos pelo processo que envolve a secdo Atividades e sua
relacdo com Conteudo, para, em seguida, tratarmos do Material de Apoio.

Em Seminario Integrador B, existe uma clara defini¢do dos papéis de cada uma das
secdes das Unidades de Estudos analisadas aqui. A se¢do Contetido ¢ responsavel pelas
explanagdes e orientagdes centradas nos conteudos. Isso significa, nesse caso, que, para a
execucdo de uma cancdo de dois acordes, esses sdo apresentados em suas formas
caracteristicas, seguidos de seus mecanismos de troca e dos padrdoes de acompanhamento a
serem realizados. Na sec¢do Atividades ¢ que serd trabalhada a aplicacdo desses
conhecimentos para a execu¢do da cancdo em si. Isso explica o fato de esse semestre possuir,
em sua maioria, slides que ndo fazem referéncia a repertdrio nenhum. De fato, os contetidos
aqui sdo mais importantes, pois € a aprendizagem deles que possibilitara ao estudante a
execugao das cangdes.

Uma mudanca ja acontece na transicdo para SI-C. Os limites entre Contetido e
Atividade ja ndo se apresentam tdo bem definidos. H4, até certo ponto, a manutencdo das
caracteristicas do semestre anterior, mas também ha, na secdo Conteudo, a mencdo a
atividades relacionadas ao proprio repertdrio € ndo apenas aos contelidos necessarios para
toca-los. Essas indicagdes muitas vezes se repetem em Atividades, sendo redundantes.

Uma nova estrutura passa a vigorar de maneira mais clara em SI-D. Os slides de
Contetido contém praticamente todas as tarefas que envolvem a execucdo no instrumento. A
secdo Atividades apresenta uma grande quantidade de atividades a serem desenvolvidas no
instrumento, mas todas elas apenas reforcam o que ja era solicitado em Conteudo, sendo,
novamente, redundantes. Em SI-E, uma nova estrutura se consolida, com as atividades
envolvendo a execu¢do no instrumento, estando todas no Conteudo e praticamente nao
havendo nada de execu¢ao no instrumento em Atividades.

Com relagdo a estruturagdo da performance de repertorios, o paralelo entre Atividades e
Conteudos ¢ mantido até o final do curso. Em SI-F, ha duas atividades que envolvem a pratica
no instrumento, mas sdo redundantes em relagdo ao que foi solicitado no Conteudo. Em

Seminario Integrador G, hd algumas recorréncias de atividades que envolvem a pratica no
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instrumento em fun¢do do trabalho de construgdo de arranjo. Em SI-H a excecdo se d4 em
funcdo das orientagdes para a constru¢dao do recital, mas ndo sdo atividades de execu¢do no
instrumento.

Assim como as duas se¢des pontuadas até aqui, Material de Apoio também passa por
um processo de mudanga ao longo dos semestres. A diferenca com relagdo a Atividades ¢ que
as mudancas ocorrem muitas vezes, ¢ essa se¢do acaba nao tendo uma tendéncia clara em
termos da fun¢do que desempenha dentro da estrutura das Unidades de Estudos.

Em um primeiro momento, a principal fun¢do do Material de Apoio tem relagdo com a
disponibilizagdo das gravacdes, letras cifradas e partituras do repertdrio que era trabalhado em
Conteudo. Assim, seu papel ¢ apenas o de fornecer material complementar para estudo, mas
sem agregar maiores informagdes ao que ja era solicitado anteriormente. Essa funcdo ¢
mantida no semestre seguinte, SI-C, mas acrescida de outras mais. E mencionado um trabalho
interdisciplinar desenvolvido no curso, que aqui se reflete na apresentacdo de cangdes novas,
apenas trabalhadas em Material de Apoio. Ou seja, nesse semestre hd a recorréncia de
material novo trabalhado na segao.

Mais uma mudanga ¢ perceptivel em SI-D. Além de apresentar gravacdes do repertorio
ja abordado no Contetdo e letras cifradas do Repertério de Acompanhamento, como ja
ocorria nos outros semestres, aqui temos, pela primeira vez, a ideia de contetidos que
expandem e ampliam as informagdes abordadas nas se¢des principais da UE. Assim, ha
materiais de referéncia sobre sonoridades de violonistas como complemento a informagdes
sobre timbre abordadas no Contetdo; links para gravagdo de um programa de radio sobre o
compositor de uma das pegas solo trabalhadas; e uma videoaula sobre a versdo original de
uma das cangdes a serem executadas no semestre. Dessa maneira, pela primeira vez, as
informagdes de Material de Apoio, de certa forma, complementam e aprofundam aquelas
presentes no Conteudo.

Em SI-E, o Material de Apoio apresenta um trabalho com repertorio substituto. E
indicado que cada peca solo trabalhada no Conteudo pode ser substituida por aquelas
presentes nessa secdo. Entretanto, poucos materiais de orientagdo sdo apresentados. Essa
secdo traz também informacgdes extra sobre repertdrios trabalhados na se¢ao de Conteudo,
como informagdes biograficas de compositores, gravacdes originais, andlises e informagdes
contextuais, além das letras cifradas e partituras. Apresenta ainda algumas orientagcdes para o
estudo de pontos técnicos em grupo e exercicios de leitura a primeira vista, apenas

trabalhados nessa se¢do. Nesse momento, o Material de Apoio configura-se como um espago
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tanto para o trabalho com contetidos novos, alternativos ou ndo ao material da se¢do principal,
quanto para a expansao das informagdes de Conteudo.

O mesmo trabalho de pecas solo alternativas que aparece em SI-E acontece de maneira
similar em F, mas aplicado ao Repertério de Acompanhamento, com cangdes que substituem
aquelas presentes no Conteudo. A diferenca ¢ que aqui ha material de orientagdo para elas,
com videos de padrdes de acompanhamento e acordes. O restante das informagdes de
Material de Apoio segue a mesma logica de trazer material complementar ao repertdrio
trabalhado e também informagdes extra sobre compositores de obras trabalhadas no
Contetido.

Pelo terceiro semestre consecutivo, a ideia de repertorio substituto aparece em SI-G,
novamente aplica ao Repertorio Solo. A diferenca aqui ¢ a profundidade com que esse
material ¢ tratado, idéntica a do repertorio de Contetido em termos de material de orientagao
produzido. H4 um trabalho de leitura a primeira vista que ¢ completamente realizado no
Material de Apoio, além de algumas informagdes de expansdo de conteudo sobre arranjos e
técnica violonistica.

No ultimo semestre da interdisciplina, ndo hd novidades em relacdo ao que ja foi
trabalhado anteriormente. Nao ha mais repertorios trabalhados exclusivamente nessa secdo,
mas se repete o trabalho com leitura a primeira vista e disponibilizacdo de cifras, partituras e
gravacdes do repertdrio do semestre. Como € um semestre de preparagdo para o recital, ha
alguns direcionamentos para materiais sobre a organizagdo e concepgao de um recital.

Em resumo, pode-se dizer que, com o passar dos semestres, o Material de Apoio ¢ uma
secdo que oscila praticamente a cada semestre, entre a apresentacdo de conteudos novos € a
expansao e o aprofundamento daquilo que ja aparecia em Conteudo. O grafico mostra que, na
maioria dos casos, sdo trés as categorias de matérias predominantes — Conteudo Novo,
Expansao de Conteudo Tedrico-Conceitual e Expansdo de Contetido Pratico —, o que apenas

reforca as consideragdes acima.
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4 ENTREVISTAS

Uma vez alcangado o primeiro objetivo especifico desta pesquisa, a identificacdo das
caracteristicas e mudancas dos materiais didaticos e metodologia de ensino ao longo dos oito
semestres de oferta da interdisciplina Seminario Integrador — Violdo, iniciou-se a segunda
etapa da pesquisa. A partir da andlise das Unidades de Estudos apresentadas no final do
capitulo anterior, foi elaborado um roteiro que norteou as entrevistas realizadas com os
sujeitos diretamente envolvidos com a elaboracdo dos materiais didaticos do nosso objeto de
estudos. Cada caracteristica e mudanca foi apresentada aos entrevistados e foi solicitado que
comentassem, sob seus pontos de vista, quais eram as justificativas para tais fatos e se
conseguiriam citar episddios ou situagdes especificas que promoveram discussdes € geraram
as mudancas identificadas. A partir de suas respostas, objetivo foi apontar os actantes, 0s
elementos mediadores nos processos de mudanca de caracteristicas dos materiais didaticos e
metodologias de ensino e identificar as controvérsias que provocaram tais mudangas.

A escolha dos sujeitos a serem entrevistados se deu em funcdo do papel que
desempenharam dentro do curso e na propria interdisciplina estudada. Compreendeu-se que a
professora da interdisciplina e a equipe de tutores, responsaveis pela elaboracdo de toda a
proposta de ensino de instrumento eram as pessoas mais indicadas para responderem sobre
suas caracteristicas. A escolha de incluir a coordenadora do curso entre os entrevistados se
deu por dois motivos. Primeiro, por ser ela a autora do projeto pedagdgico do curso e o fato
de diversas caracteristicas fundamentais desta proposta de ensino de instrumento tiveram
origem na proposta pedagogica e nas intervencdes da coordenadora no trabalho desta equipe.
Segundo, por entender que muitas das caracteristicas apresentadas pelos materiais analisados
iam além da propria equipe, sendo justificadas a partir de questdes no nivel da coordenagao
do curso e ndo apenas da interdisciplina em si.

A estrutura do capitulo segue a propria estrutura de topicos da entrevista realizada. As
respostas dos entrevistados foram agrupadas nos topicos e descritas uma a uma, com énfase
nos pontos principais a partir das falas de cada um. Ao final, ¢ feita uma andlise das
entrevistas baseadas nos elementos da Teoria Ator-Rede, ja buscando identificar os elementos
mais influentes nas caracteristicas desta proposta de ensino e as controvérsias principais que

deram origem a eles.
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4.1 TOPICOS DAS ENTREVISTAS

4.1.1 Primeiro semestre

Perguntamos aos entrevistados se tinham alguma explicagdo acerca do fato de o
primeiro semestre da interdisciplina de violdo ndo apresentar nenhuma Unidade de Estudos
que trabalhasse com o desenvolvimento de habilidades praticas no instrumento, trazendo
apenas conteudos contextuais que giravam em torno do instrumento. Essa ¢ foi a primeira
mudanga de caracteristica identificada a partir das andlises realizadas. Sobre essa questdo, a
unica pessoa que conseguiu detalhar as justificativas para o ocorrido foi a coordenadora.
Segundo ela, no projeto do curso havia diferentes encaminhamentos para diferentes instancias
de sua execucdo. Nesse episodio, toda a parte académica e pedagdgica ja havia tramitado nas
instancias devidas, mas o que dizia respeito ao financeiro, nao. Por esse motivo, o semestre
iniciou sem que o dinheiro devido tivesse sido repassado ao curso e, mesmo quando foi

repassado, so se teve acesso a metade do valor devido.

Nesse primeiro semestre foi aprovado todo o financiamento e tudo, s6 que o
dinheiro ndo veio. E o dinheiro era pra ter vindo numa parcela de 500 mil
num tacada pra gente resolver todas as situagdes que tinham sido orgadas e
aprovadas, s6 que veio em duas de 250. E, a segunda parte de 250, s6 veio
no ano seguinte. SO que... a gente tinha planejado pra 500, né? Entdo teve
coisas que ndo podiam ser pagas (COORDENADORA, 2017).

E aconteceu que o dinheiro do primeiro ano ndo chegou, como tinha que ser
encaminhado. E ai a gente se viu sem a parte dos kit polo [...] ndo chegou o
dinheiro pra equipar os polos onde estavam os computadores, os
instrumentos e tudo mais (COORDENADORA, 2017).

Ainda no seu depoimento, a coordenadora comenta que a compra dos computadores foi
possivel gracas a outros editais abertos na universidade. Mas, em funcdo de ser um tramite
novo e pouco usual dentro da universidade, ndo foi possivel fazer o mesmo com os
instrumentos musicais. A ideia de fazer o primeiro semestre da maneira como foi veio desse
fator, de ndo haver estrutura disponivel nos polos.

Seria necessaria uma investigacdo mais aprofundada sobre esse caso, em instancias
administrativas que fogem totalmente da alcada dessa pesquisa, para que fosse possivel
identificar exatamente quais foram as controvérsias por tras do ocorrido e quem s3o os

maiores actantes nesse caso. Mas o que se apresenta a partir da narrativa deste episodio ¢ uma
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decisdo de cunho pedagdgico sendo tomada totalmente em funcdo de questdes burocraticas e
de falta de infraestrutura. Toda a concepc¢do pedagogica da professora de instrumento, suas
crengas acerca de como se deve trabalhar o ensino de violdo, ou a fundamentagdo tedrica do
projeto pedagdgico do curso, nenhuma dessas pessoas ou ideias teve mais peso nessa
circunstancia para determinar a caracteristica do material didatico que se apresenta. Ou seja, a
partir dos dados coletados nas entrevistas, a caracteristica tedrica e contextual do primeiro
semestre de violao ndo teve relagdo com artefatos tecnologicos digitais ou com a internet. Os
actantes mais importantes nesse caso sdo aqueles que giram em torno da tramitagdo de
processos internos dentro da universidade e nas instancias financiadoras do projeto, além da

falta de materiais que garantiriam o bom funcionamento do curso.

4.1.2 Sistema de avaliacio

Sobre essa tematica, foram questionadas as mudancas ocorridas ao longo do curso no
sistema de avaliagdo da performance. Como ja descrito anteriormente, nos primeiros
semestres, essa avaliagdo era feita nas ultimas semanas do periodo letivo, exclusivamente. Era
a oportunidade em que cada estudante escolheria alguns dos itens do repertério trabalhado e
realizaria uma gravagdo de sua performance. No violdo, a partir do quarto e do quinto
semestres, respectivamente, sao implementados o sistema de pontos de prova e a realizagdo de
mais de uma gravacao para avaliagdo. Essas mudangas foram mantidas até o final do curso.

A justificativa para as mudangas nos procedimentos de avaliagdo que permeia as falas
obtidas nas trés entrevistas (com a professora da interdisciplina, os tutores e a coordenadora
do curso) faz referéncia ao pioneirismo e ineditismo de uma oferta de curso de graduacdo em
musica nesses moldes — a distancia e ofertado via internet, atendendo a uma grande
quantidade de alunos de diferentes regides do Brasil — e a todas as novidades que essas
caracteristicas trouxeram consigo. Segundo a coordenadora do curso, por mais que houvesse
parametros que balizassem a sua oferta (Projeto Pedagdgico do Curso, legislagdo, edital do
projeto), ndo havia muitas referéncias praticas ou experiéncias similares anteriores vividas
pelos proprios sujeitos envolvidos, o que dificultava a previsdo da ocorréncia de muitas das
situacdes apresentadas. Sua fala ¢ respaldada também pela da professora da interdisciplina,
que comenta que, na época, “éramos todos aprendizes” (PROFESSORA, 2017) e, por este

motivo, muitas coisas tiveram que ser adaptadas e mudadas ao longo do processo.



171

Sobre a questdo da avaliagdo, a coordenadora do curso comenta que uma das novidades
que teve impacto num primeiro momento foi a relagdo entre o perfil do egresso previsto nos
Projeto Pedagodgico do Curso e o perfil de conhecimento musical do aluno ingressante —
impossivel de ser desenhado previamente, pois o curso que ndo previa uma prova eliminatéria
de habilidades especificas. Dessa forma, o curso iniciou prevendo um percurso que contava
com um determinado rendimento dos estudantes, que ndo se efetivou na pratica. Ela relata que
ja no primeiro semestre percebeu-se que o aproveitamento por parte dos estudantes estava
aquém do que era esperado e, em um primeiro momento, a postura adotada pela coordenagao
foi de assumir a responsabilidade por este baixo aproveitamento e procurar intervir no
trabalho realizado pelos professores e tutores, de forma a tentar minimizar as situagdes

problematicas que se apresentavam.

E a duvida sempre era...ndo, ¢ a gente que ndo ta fazendo direito? Vamos
melhorar as Unidades [de Estudos], vamos gravar melhor, explicar melhor.
A gente partiu do principio de que éramos nos que estavamos errados
(COORDENADORA, 2017).

Ainda segundo ela, a justificativa para ndo responsabilizar os estudantes pelo fraco
desempenho, em um primeiro momento, deu-se pela propria inseguranca das equipes de
trabalho, justamente em fun¢do da quantidade de novidades e da falta de referéncias
anteriores sobre como lidar com as situagdes postas. Depois de trés semestres de realizacao do
curso, entretanto, entendeu-se que ja era possivel promover mudangas que exigissem outros

comportamentos por parte dos estudantes.

[...] a gente entendeu que depois de trés semestres eles [os estudantes] ja
sabiam entrar na internet, eles ja sabiam navegar nas Unidades [de Estudos],
quer dizer, todas aquelas dificuldades que a gente estava dando de
explicagdo pro fato de que ndo estava vindo uma resposta suficiente da parte
deles, ndo tinha mais o que explicar (COORDENADORA, 2017).

Dessa forma, entendeu-se que, naquele momento, seria necessario adotar procedimentos
que exigissem maior engajamento dos estudantes, e o reflexo disso nas interdisciplinas de
instrumento foi a adogdo de sistemas de avaliagdo mais claros e, de certa forma, mais rigidos.
A coordenadora afirma que uma das maneiras de se fazer isso foi mostrar aos estudantes que,
mesmo estando em um curso a distincia, eles estavam sendo acompanhados de perto por

todos — coordenacgao, tutores e professores.
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Acompanhar mais de perto o processo de constru¢do de habilidades de execugdo no
instrumento por parte dos estudantes e dar mais retorno a eles durante o processo sao fatores
que também aparecem nas falas tanto da professora da interdisciplina quanto na dos tutores,
como justificativa para a implementacdo de mais de uma gravagdo de avaliacdo ao longo do
semestre. Segundo a professora, fracionar o processo avaliativo e fazer com que o estudante
dé um retorno do seu trabalho mais vezes ao longo de um semestre — e ndo apenas no final —
colabora para que o nivel das habilidades desenvolvidas ndo seja aquém do potencial do
estudante ou aquém do que € exigido como minimo para uma aprovagdo em uma disciplina. A
professora comenta que adota esse tipo de medida nas suas aulas de instrumento do curso de
graduagdo presencial como uma possibilidade a mais de dar um retorno ao aluno sobre seu
desempenho, mas afirma que comegou a adotar a medida a partir de sua experiéncia nos
cursos EaD dos quais ¢ professora, justamente como uma maneira de “mostrar para a pessoa
que ela esta sendo acompanhada” (PROFESSORA, 2017).

Na fala dos tutores, esse tipo de justificativa também aparece, em total acordo com o
que diz a professora. Eles ainda comentam que, nos polos, percebiam que, nos primeiros
semestres, os estudantes estudavam apenas nos periodos que antecediam as avaliagdes, o que
prejudicava seu rendimento. Dessa forma, serem acompanhados mais vezes fazia com que
estudassem durante periodos maiores.

A importancia do feedback sobre seu rendimento ao longo do semestre para o estudante
também ¢ um consenso nas falas tanto da professora quanto dos tutores. Entretanto, eles
apontam um problema recorrente na interdisciplina de violdo. Segundo eles, os processos de
realizar a gravagdo com todos os estudantes, postar as gravacdes em um servidor, fazer o
download, corrigir uma grande quantidade de avaliagdes e enviar de volta'', fizeram com que
os feedbacks na interdisciplina de violdo chegassem sempre com pouca antecedéncia em
relacdo a proxima avaliagdo — o que, segundo eles, diminuia a possibilidade de
aproveitamento por parte dos estudantes daquilo que estava sendo dito nos pareceres. Essa foi
uma das poucas vezes em que alguma questdo envolvendo infraestrutura tecnoldgica foi
mencionada como um fator diretamente influente nas avaliagdes.

Durante a entrevista com os tutores, quando o fato acima foi mencionado, um dos

tutores comentou sobre a pesquisa de um dos professores envolvidos no curso, ligado a area

" Importante salientar que todos os tutores que faziam parte desta equipe da elaboragdo dos materiais
didaticos acumulavam fungdes de atendimento presencial nos polos, tutorial a distdncia e elaboragdo
de materiais didaticos. Isto ndo era um perfil recorrente em todos os tutores do curso, mas era o caso
destes que formavam a equipe da interdisciplina de violao.
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de tecnologia e musica. Segundo ele, o professor vem desenvolvendo um software capaz de
captar imagens de video de um estudante tocando e ja realizar uma avaliagdo sobre sua
execucdo. O desenvolvimento da aplicagdo foi estimulado a partir da problematica da
quantidade de avaliacdes a serem realizadas em um curso dessa dimensdo, como uma forma
de automatizar, pelo menos, alguns ambitos da avaliagdo.

E um consenso entre os tutores ¢ a professora da interdisciplina que a adogdo do sistema
de pontos de prova teve relacdo direta com a necessidade de trazer parametros mais claros
para a avaliagdo dos estudantes, para medir o seu desenvolvimento com maior precisdo e
clareza. Segundo os tutores, os niveis dos estudantes eram muito variados, e, por isso, era
necessario estabelecer critérios que contemplassem diferentes niveis e estimulassem todos a

estudarem. Um dos comentarios feitos durante a entrevista dos tutores foi o seguinte:

E, ai, a lembranca que eu tenho, principal, dessa tipificacdo por pontos de
prova foi tentar contemplar todos sem forgar a barra para que aquele que
ainda ndo consegue executar tal repertdrio chegue ao nivel que a gente
esperasse [sic] e ndo acomodar aquele que poderia render muito mais, mas
ficava naquele ponto C, com repertério mais facil, que vocé percebe que
estudou trés dias e fez uma gravacgdo. [...] de conseguir avaliar a todos sem
excluir do processo avaliativo e como... um repertdrio que fosse possivel pra
todos, pra que aquele que ndo conseguisse tocar conseguisse tocar o
repertério minimamente e aquele que tinha uma facilidade pudesse avangar.
(TUTORES, 2017)

Enquanto sujeito dessa pesquisa, compreendo que os pontos de prova foram
implementados como uma maneira de contemplar estudantes de diferentes niveis dentro de
um mesmo sistema de avaliagcdo. Essa caracteristica tem relacdo principalmente com a grande
quantidade de alunos com a qual precisdvamos lidar e, consequentemente, com a variedade de
perfis de desenvolvimento no instrumento. Mesmo sendo questionavel, o sistema por pontos
de prova trazia consigo diferentes parametros avaliativos, o que permitia que cada um fosse
avaliado de acordo com o que tinha condigdes de fazer. De certa forma, os alunos eram
agrupados de acordo com suas capacidades de desenvolvimento e eram avaliados dentro de

parametros coerentes com suas condicdes.
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4.1.3 Distribuicdo de assuntos pelos semestres

Os entrevistados foram questionados a respeito da distribui¢do dos assuntos pelas
Unidades de Estudos ao longo do semestre e de uma possivel organizagdo dessa distribuicao
em funcdo dos pontos de prova. O que foi percebido a partir da andlise das Unidades de
Estudos ¢ que, a partir do semestre D, quando sdo implementados os pontos de prova, hd uma
visivel organizagdo logica dos contetidos ao longo das quinze unidades de estudos de cada
semestre. A todos os entrevistados foram apresentados os quadros que demonstram a
organiza¢do (Quadros 4, 7 ¢ 9). Eles foram questionados se concordavam ou ndo com a
relacdo com os pontos de prova.

Apesar de o questionamento ter sido feito em todas as entrevistas, apenas os tutores se
aprofundaram na discussao sobre o topico. Tanto a coordenadora do curso quanto a professora
da interdisciplina concordaram que a partir daquele ponto havia uma organizacdo maior dos
temas, visivel a partir do quadro apresentado. A coordenadora indicou nao ter informagdes
suficientes para comentar a relagdo da organizagdo com a implementacdo dos pontos de
prova. A professora concordou quanto a existéncia de uma relacdo direta entre esses itens,
mas nao aprofundou seus comentarios sobre o assunto.

Os tutores concordaram que existe uma légica de organizacdo na distribuicdo dos
assuntos pelos semestres a partir de Semindario Integrador - D e que essa logica tem relagao
com as mudancas no sistema de avaliagdo. A primeira justificativa levantada para as
alteracdes na disposicdo dos assuntos ¢ a relagdo da distribui¢do com os momentos no
semestre em que as gravagdes ocorriam. Considerando, por exemplo, que as gravagoes
ocorriam a cada cinco Unidades de Estudos, era natural que o repertoério de cada ponto de
prova fosse trabalhado entre uma gravag¢do e outra. Assim, o repertério do ponto C seria
trabalhado até a quinta UE, o repertério do ponto B, entre a quinta e a décima UE, e o
repertdrio do ponto A, entre a décima primeira e a décima quinta Unidades de Estudos.

Outro tutor menciona que

A preocupacdo foi de ndo despejar logo o contetdo do ponto de prova A,
para que o aluno passe pelo ponto C, pra entdo ir pra o ponto B e depois ir
pra o ponto A. Isso seria uma forma meio que de filtrar o aluno que tinha
pretensdes de tirar um conceito A, mas ndo tinha ainda condic¢des técnicas de
chegar naquele repertdrio, naquele momento, no inicio do semestre. Entdo
meio que a gente trilhou o caminho, nivel por nivel, dentro do semestre.
(TUTORES, 2017)
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E discutido ainda na entrevista que o ponto C vinha primeiro em fungio de ser o ponto
de prova voltado aos estudantes com menor nivel técnico e, consequentemente, com maior
necessidade de tempo para desenvolvimento das habilidades. Mesmo assim, ¢ um consenso
entre os tutores que esse tipo de medida dava menos tempo de trabalho aos alunos que
quisessem atingir o conceito mais alto, pois o material sobre as pegas aparecia apenas cinco
semanas antes de as pegas serem cobradas na avaliagao.

A partir da discussdo, acaba sendo um consenso que, na pratica, essa organizacao
determinava, ja no inicio do semestre, quem seriam os alunos que conseguiriam tocar o ponto
A e quem seriam aqueles que ndo iriam além do ponto C. Como a dinamica da avaliacdo em
relacdo aos pontos de prova era cumulativa — para tocar o ponto A, era necessario tocar B e C
antes —, dificilmente um estudante com um nivel técnico mais elementar conseguiria chegar
aos pontos de prova de dificuldade maior, pois teria sempre menos tempo de trabalho. Em

contrapartida, outro tutor comenta que

[...] meio que tinha uma razdo pra gente colocar esse ponto C na frente. [...]
talvez, se a gente invertesse, colocasse o ponto C pro final, o cara que ndo
conseguia tocar [...] o ponto C ia passar praticamente todo o semestre
boiando, tocando um repertorio que ele ndo ia conseguir tocar. Entdo, o
ponto C na frente daria condi¢do pra ele de chegar no final do semestre
tocando o ponto C (TUTORES, 2017).

Para os tutores, colocar as pecas de maior dificuldade no inicio do semestre dava mais
tempo de pratica de repertorio ao aluno com maior dificuldade, a0 mesmo tempo em que
impossibilitava esse mesmo aluno de pleitear a execugdo de um repertério de nivel mais alto.
Mencionei ao grupo de tutores um ponto recorrente na bibliografia sobre educagdo e
tecnologias: a ideia de o aluno poder trilhar seu proprio caminho formativo, de fazer suas
escolhas. Argumentei que esse sistema praticamente impossibilitava que isso acontecesse.
Coloquei em discussdo o motivo de ndo termos procurado disponibilizar todo o material sobre
o repertério desde o inicio do semestre para que, de fato, o aluno pudesse gerir seu
aprendizado e fazer as escolhas sobre qual repertério estudar e qual conceito de avaliagao
poderia pleitear.

A primeira resposta que aparece a essa provocagao diz respeito a dindmica de trabalho.
Novamente, o ineditismo da proposta e a suas dimensdes sao trazidos como justificativa, pois

resultavam em grandes demandas de trabalho com as quais era dificil lidar. Os tutores
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comentaram que era inviavel iniciar o semestre com todo o material produzido, todos os
videos gravados e Unidades de Estudos ja escritas. Ainda assim, ¢ mencionado que, em um
dos semestres, Seminario Integrador — G, conseguimos iniciar o periodo de aulas com todo o
repertdrio gravado e todas as partituras editadas e disponibilizadas aos estudantes. Mas foi a
unica vez em que isso ocorreu. Dois tutores mencionam que o dominio dos recursos
tecnologicos utilizados para a produgdo dos materiais foi importante, pois, uma vez que nos,
os membros da equipe, passamos a dominar os recursos de gravacao, edi¢do e postagem dos
materiais, toda a dindmica de trabalho ficou mais facil, por ndo depender de equipes de
trabalho que atendiam outras interdisciplinas do curso. Assim, aprender a usar 0s recursos
teve impacto na agilidade com que os materiais eram produzidos. Sobre isso, ainda foi dito
que foi uma tdnica do trabalho — entender que para cada nova tecnologia que era incluida no
processo de producdo dos materiais, era necessario tempo para que nos apropridssemos dela
até que fosse possivel comegar a produzir de maneira natural.

Voltando a tematica principal da pergunta, ainda foi dito que o surgimento da equipe ¢ a
dindmica adotada a partir de entdo foram relevantes para a maior organiza¢ao dos materiais ao
longo das Unidades de Estudos de um semestre. A virada do semestre C para o D ¢ o
momento no qual a equipe com cinco tutores se consolida e passa a realizar reunides de
planejamento periddicas.

Nesse ponto ha uma discussdo que gira em torno da importancia do planejamento e de
realiza-lo de maneira coletiva. Foi um acordo que, até esse momento, o planejamento era feito
sempre de uma semana para outra, sem grande antecedéncia, € que, com a consolidagdo desta
equipe e a ado¢do dos planejamentos semestrais e reunides semanais, tudo passou a ficar mais

organizado em termos de dindmica de trabalho de distribuicdo dos materiais aos estudantes.

4.1.4 Centralidade do Conteudo X Centralidade do Repertorio

Este topico da entrevista diz respeito a caracteristica que se apresenta nos primeiros
semestres da interdisciplina de violao, nos quais os contetidos das Unidades de Estudos giram
em torno de habilidades a serem aprendidas e de sua posterior aplicagdo ao repertdrio. Do
semestre D em diante, os materiais giram em torno do repertério, ¢ todo o contetido ¢
trabalhado em funcdo do desenvolvimento das habilidades necessarias para que determinadas
musicas sejam executadas. Ou seja, o foco do trabalho deixa de ser os conteudos e passa a ser

o repertdrio a ser construido.
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Esse ¢ o primeiro topico em que fica evidente discordancia entre os entrevistados. A
partir das respostas, ¢ possivel constatar que a mudanga de foco do conteudo para o repertdrio
¢ vista como algo positivo pelos tutores e pela professora do instrumento, enquanto a
coordenadora considera um ponto negativo.

Tutores e professora da disciplina concordam que essa € mais uma caracteristica que
tem como influéncia a formag¢do e consolidacdo da equipe de trabalho responsavel pela
interdisciplina de violdao. A professora comenta que as coisas passaram a funcionar melhor a
partir do momento em que a equipe se formou, pois o planejamento era realizado com
antecedéncia, os tutores participavam de maneira mais ativa e autonoma desse processo € as
ideias de todos se complementavam. Esse comentério esta de acordo com o que aparece nas
falas dos tutores, que acrescentam que, depois desse processo, as Unidades de Estudos
ganharam a cara de quem os estava produzindo, muito em fun¢do de os tutores conhecerem a
realidade dos polos e, de certa forma, aplicarem isso na elaboragdo do material.

Diretamente relacionado as causas dessa mudanga, a professora comenta que, por conta
de ter uma equipe comprometida com o trabalho, as coisas foram mudando para melhor. Mas
a mudanca ndo foi algo amplamente discutido, e ela ndo se lembra de um momento em que
isso tenha sido abordado. Segundo ela, foi uma mudanga natural.

Causas mais diretas aparecem nas falas dos tutores. Uma justificativa mencionada ¢ a
falta de conhecimento acerca do perfil dos estudantes e uma consequente compreensao de que
deveriam ser trabalhados contetidos normalmente voltados para alunos iniciantes. Esses
contetidos sdo justamente os que aparecem nos primeiros semestres, referentes a execucao de
acordes, levadas de acompanhamento e iniciacdo a leitura. Segundo os tutores, a partir do
momento em que passamos a conhecer melhor os alunos, foi possivel deslocar essa mudanca,
que também ¢ caracteristica do ensino tradicional de instrumento, para um ensino centrado na

construcao de repertorio. Sobre isso, comentei durante a entrevista

Eu ndo sei se isso também... [se] a gente ndo segue uma logica que ¢ normal
no estudo de instrumento. Que vocé tem [...] um conjunto de contetdos que
sd0 basicos pra comecar, que ¢ 0 que ta aqui nesse semestre B, ¢ a partir de
um determinado ponto ndo faz mais sentido vocé ficar trabalhando
contetidos especificos. Vocé vai trabalhando repertorio e os conteudos vao
saindo dele. De um nivel médio pra cima, vocé aprende a tocar repertdrio e
suas habilidades vao saindo do repertério. Eu ndo sei se isso aqui ndo ¢ a
logica comum. (TUTORES, 2017)
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Segundo outros tutores, a influéncia da professora da disciplina na formacao deles
enquanto profissionais também influenciou nesse sentido. Eles comentam que a concepgdo de
um ensino de instrumento focado no repertério é uma concepcio dela e que, por terem
trabalhado juntos quando eram alunos da graduagdo, essa foi uma concep¢do que acabou
sendo adotada por eles também.

Assim como a professora da interdisciplina, a coordenadora do curso também afirmou
ndo ter recordagdo nenhuma de algum evento especifico em que tal questdo tivesse sido
discutida, mas comenta que esse topico foi abordado em diferentes momentos. A
coordenadora defende a ldgica inversa, afirmando que, em qualquer circunstancia, o que deve
ser ensinado ¢ conteudo musical e que o repertdrio ¢ circunstancial, ¢ a aplicagdo dos
contetidos que pode estar ao gosto dos estudantes. Ela afirma que a equipe de violdo comegou
o trabalho nos primeiros semestres de maneira coerente com a proposta pedagdgica do curso,
mas, em algum momento, passou a fazer o inverso e, por isso, mesmo compreendendo que
esse tipo de fundamento estava na proposta pedagdgica do curso, a coordenadora afirma que
era dificil se contrapor aos professores e as suas crengas. Em sua opinido, talvez esse tipo de

proposta ndo estivesse bem enunciada, o que dificultou a compreensdo de todos sobre o

assunto.

4.1.5 Estrutura das Unidades de Estudos: Conteudo e Atividades

Esse topico diz respeito a um aspecto estruturante dos materiais didaticos da
interdisciplina Semindrio Integrador. Nos primeiros semestres de pratica, percebe-se que as
secdes Conteudo e Atividades possuem func¢des bem definidas. A primeira ¢ responsavel por
apresentar os conteudos a serem desenvolvidos pelo aluno, enquanto a segunda contém a
aplicagdo dos contetidos em atividades praticas. Ocorre que, com o passar do tempo, as
atividades praticas no instrumento migram todas para a propria secdo Conteudo, enquanto
Atividades torna-se responsavel por tarefas que, normalmente, ndo envolvem a pratica no
instrumento.

Novamente, aqui, hd uma consonancia entre a fala da professora da disciplina e dos
tutores, e, de certa forma, as justificativas apresentadas aqui estdo relacionadas aos
comentarios feitos no item anterior. Segundo a professora, no inicio do curso havia muitos
estudantes iniciantes e, por isso, era necessario trabalhar com contetidos basicos e de maneira

bastante detalhada (justificativa dada também no item anterior). Uma vez que o nivel de
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proficiéncia dos estudantes estava aumentando, era natural que todo o contetdo fosse
trabalhado sempre aplicado ao repertdrio. Assim, separar o conteudo que deveria ser
trabalhado com as atividades ndo tinha sentido, pois o contetido era pratico, era ele proprio a
atividade.

Essa justificativa ¢ similar aquela apresentada pelos tutores. Um deles comenta, com a

concordancia de todos os outros entrevistados

Eu acho que a pratica de tocar violdo, de vocé aprender alguma coisa,
alguma musica no violdo... o conteudo ndo tem como estar dissociado da
pratica (TUTORES, 2017).

Em um determinado ponto, durante a entrevista com os tutores, eu mesmo comento que

A coisa de que eu mais tenho lembranga [...] é isso. E que a partir de um
determinado ponto ndo fazia mais sentido separar atividade de contetdo,
porque o nosso conteudo era pratico. Entdo estudar o conteudo era tocar,
entdo nao faz sentido (TUTORES, 2017).

Os tutores ainda comentam que era um consenso entre eles a maneira como o
instrumento deveria ser ensinado e que, em um primeiro momento, formatar o ensino dentro
da estrutura de Unidade de Estudos que o curso propunha foi um fator complicador. Quando a
equipe compreendeu que havia aprendido a dar as aulas a distdncia e entendeu como a
estrutura da UE funcionava, ela foi pervertida para que se adequasse ao que acreditavam ser a
melhor maneira de ensinar o instrumento. Novamente, outra justificativa que aparece aqui faz
referéncia ao contato que os tutores tinham com os estudantes. Os tutores afirmam que
perverter essa estrutura também foi algo que surgiu a partir da sua percep¢do de como as
coisas funcionavam melhor na pratica, com os estudantes.

Mais uma vez, a coordenadora do curso ¢ dissonante ¢ também tem relacdo com suas
consideragdes sobre o item anterior. Segundo ela, esse tipo de mudanga adveio de uma
compreensdo tradicional de como estudar instrumento, muito centrada no repertdrio e na sua
execucdo, e nao de contetidos praticos a serem desenvolvidos pelo aluno e que deveriam ser
aplicaveis ao repertério que o estudante escolhesse. Para ela, na abordagem tradicional do
ensino de instrumento, ndo interessa muito o perfil do estudante, seus gostos, crengas e

vontades, contanto que ele dé conta de determinados repertorios. Ela enfatiza muito que
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repertorio nao € conteudo, mas sim a aplicagdo dos conteudos, enquanto esses sdo a esséncia
que mobiliza os diferentes repertdrios.

Para ela, o ensino de instrumento mais alinhado com a proposta pedagdgica do curso

[...] deveria mobilizar a formacdo integral do professor de musica.
Independente do repertério que ele tocasse. Alids, eu achava que com [o
contetido trabalhado, o estudante deveria tocar] o hino de igreja, outro
[estudante] tem que tocar musica folclérica, ¢ o outro tem que tocar o
sambinha de uma nota sd. Por isso que eu separei todo o tempo as
habilidades no Contetido e a Atividades. Porque onde o cara vai colocar,
depende do seu... depende do contexto desse cara. Das preferéncias dele, de
quem ele ¢ e de quem ele quer ser (COORDENADORA, 2017).

Ainda tentando explicar seu ponto, ela comenta

Com um mesmo conteudo, com o mesmo metro de tecido, o outro faz o
lengol, o outro faz a toalha, e o outro faz a camiseta. E isto ¢ a atividade.
Agora, conteudo dele ¢ o metro de tecido na mao dele (COORDENADORA,
2017).

Foi interessante esse ponto da entrevista com a coordenadora. Enquanto membro da
equipe que desenvolveu esses materiais, eu jamais havia compreendido que o fundamento
dessa estrutura era esse que agora ela enunciava. No fechamento desse trecho da entrevista, eu
comento que, a partir da fala dela, poderia se dizer que a estrutura de UE tinha relacdo direta
com a proposta pedagogica do curso, e essa ndo se encaixava naquilo que a equipe de violao
tinha em mente, naquilo que nds entendiamos sobre como ensinar o instrumento. A estrutura
das Unidades de Estudos foi, por isso, pervertida, para que nossas crengas coubessem nela. A
coordenadora concordou com a afirmacdo, mas também entendeu que, na época, ndo se
conseguiu fazer clara o suficiente para que isso fosse de fato aplicado nas interdisciplinas de

instrumento.

Acho muito bom tu tematizar isso, porque a estrutura da Unidade [de
Estudos] foi exatamente isso que tu disse. Uma tentativa de explicitar do que
¢ que eu estava falando, mas eu ndo consegui me fazer clara.
(COORDENADORA, 2017)

Considero importante frisar aqui uma reflexao que foi feita em todas as entrevistas e que
foi comum acordo entre todos. Especialmente os tutores e a professora concordam que o

processo de construcdo da proposta de ensino envolveu, de maneira mais efetiva, a adaptacao
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das nossas crencas e concepgdes sobre como ensinar instrumento e como adapta-las para o
contexto da Educacdo a Distancia, nos formatos e demandas que o curso requeria, € em
poucos momentos essas concepgdes foram problematizadas. Aqui transcrevo uma citacao
minha, durante a entrevista com a coordenadora, que resume o pensamento em questio e que

o relaciona com as tecnologias.

Todo mundo [tutores, professora] concordou que talvez, do ponto de vista da
inovagdo pedagogica mesmo, foi o que a gente mais ficou pra trés. E isso ¢
um acordo que a gente teve [...], que hoje, olhando pra tras, [...] a gente
mexeu muito pouco e refletiu muito pouco sobre a maneira de ensinar, a
logica de ensinar instrumento. A gente foi tentando se adaptar, sabendo usar
as tecnologias [...], o dar aula via internet, o dar aula a distancia, a dimensao
do curso... tudo isso foi uma problematica o tempo inteiro tdo grande que, no
nosso caso, ficou pra tras [a maneira de] ensinar o instrumento (TUTORES,
2017).

4.1.6 Estrutura das Unidades de Estudos: Material de Apoio

A questdao da utilizagdo da secdo Material de Apoio segue a discussdo anterior. Na
andlise, comentou-se que o material do curso nunca teve uma caracteristica padrao, sendo
usado a cada semestre de uma maneira diferente, com materiais diferentes, mas sem uma
unidade e uma proposta clara identificavel. Para a coordenadora do curso, a justificativa disso
¢, mais uma vez, a incompreensao da estrutura da Unidade de Estudos em fung¢do da proposta
pedagogica do curso, além da visdo tradicional de ensino de instrumento que privilegia a
execucao do repertério em detrimento de quaisquer outras habilidades.

Um dos tutores comenta:

Talvez, pensando aqui agora... isso talvez tenha uma relacdo com a
imaturidade pedagogica da gente. Ou seja, a relacdo com a formagdo. Vocé
[eu, o entrevistador] é licenciado, nos trés éramos bacharéis. A gente tinha
muita experiéncia sobre violdo antes, mas a gente ndo tinha experiéncia
nenhuma sobre ensinar. A gente reproduzia modelos, seja do aspecto
pedagdgico com Cristina, seja do aspecto performance com [cita 0 nome do
professor de instrumento na graduagdo]. Mas uma reflexdo pedagogica a
gente nunca teve sobre isso. Parando pra pensar aqui... de cara, aquilo [a
secdo Material de Apoio] poderia ser aprofundado de varias outras formas.
Que ndo tinham uma relagdo exatamente direta com a performance, com a
execugdo. Mas com o aprofundamento musical [...] (TUTORES, 2017).
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Na entrevista com os tutores, foi um consenso afirmar que eles nunca compreenderam
exatamente para que servia a se¢do Material de Apoio, deixando essa por tltimo durante todo
o planejamento e, por esse motivo, ndo conseguiu-se dar uma caracteristica inica a ela. Um
dos tutores reconhece, inclusive, que essa era uma estrutura que provavelmente estivesse
muito relacionada as concepgdes pedagdgicas do curso, fundamentos propostos pela propria
coordenacdo, mas que isso foi inviavel quanto a aplicagdo, naquele momento do curso, muito
em fun¢do da quantidade de trabalho e da quantidade de demandas de trabalho que o curso
com tamanha inovacao e dimensao proporcionava.

Ainda assim, a professora da disciplina chama a aten¢do para o fato de que, apesar das
mudangas sofridas pela secdo Material de Apoio, o fato de terem mudado muito denota a
abertura que a equipe tinha para tentar fazer diferente, buscar inovar e pensar em solucdes
novas para os problemas apresentados. E isso ¢ uma caracteristica vista com bons olhos por
ela e que, de certa forma, se apresenta na totalidade do material ao longo do curso. Segundo
ela, buscava-se fazer um curso o mais interessante possivel, com um programa construido a

partir de erros e acertos e, portanto, mudando muito ao longo do tempo.

4.1.7 Repertoério Solo: auséncia em SI-B

Ao contrario de todos os outros semestres da interdisciplina de instrumento, SI-B ¢ nao
aborda repertério solo. Ha um trabalho de introducdo a leitura de partitura, alguns duos nos
quais o conteudo deve ser aplicado e uma peca solo cuja técnica principal de execucdo ¢
abordada em um slide apenas, mas sem aprofundamento e sem a exigéncia de que fosse
tocada em momento algum e sem que fosse contemplada na avaliagao.

A professora justifica essa caracteristica e essa mudanga em fungdo de ser esse um dos
fundamentos de sua pratica pedagdgica no instrumento. Considerando que o material didatico
dos primeiros semestres foi pensado para estudantes iniciantes, esses deveriam aprender a
tocar a partir da execugdo de repertorio de acompanhamento. Ela defende essa ideia por dizer
que dessa forma os estudantes aprenderiam mais depressa. Além disso, indica que a leitura de
partitura ja vinha sendo trabalhada em outras interdisciplinas, e, por isso, entendeu-se que nao
era necessario ter énfase nesse momento. Questionei-a na entrevista acerca da relagdo entre
deixar de trabalhar com repertorio solo durante o semestre inteiro e o fato de o curso ser a
distdncia — pois, a0 que me parecia, no ensino presencial, esse processo costumava ser

inserido antes, e ndo apenas depois de um semestre. Ela afirmou que esta afirmagao ndo era
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verdadeira, e que a velocidade desse tipo de trabalho depende muito mais de caracteristicas do
proprio estudante do que da modalidade de ensino no qual esté inserido.

Comentei ainda nessa entrevista que era uma lembran¢a minha do trabalho com violao,
na época, sofrer algumas criticas em fun¢do de “pegar leve demais”, ou seja, trabalhar com
pouco repertorio e exigir pouco dos estudantes, especialmente no inicio do curso. Ela se
mostrou neutra, mas comentou que essa percepg¢ao relacao direta com o fato de o curso ser a
distancia. Para ela, ndo era possivel averiguar com facilidade se aquilo que era proposto
estava sendo cumprido, o que lhe dava muita inseguranca enquanto professora. Era
preocupacdo dela ver como os alunos estavam reagindo ao trabalho, como se comportavam.

Da mesma forma, os tutores indicaram que ndo trabalhar o repertorio solo no inicio do
curso tinha relagdo com a falta de diagndstico do aproveitamento e com o perfil dos
estudantes. Segundo eles, apds o primeiro semestre, quando ja se tinha ideia de quem eram os
estudantes, isso passou a ser considerado. Os tutores ainda comentam que muito do trabalho
feito nos primeiros semestres do curso tem como referéncia o material didatico do curso de
extensdo do qual a professora da interdisciplina foi coordenadora. Esse material foi tomado
como referéncia inicial, o que, na opinido dos tutores, também foi um problema, pois o perfil
de aluno desse curso de extensdo era diferente do perfil do aluno do PROLICENMUS. Isso
teria gerado problemas de avaliagdo ndo apenas no semestre B, mas nos semestres seguintes
também, pois as escolhas de repertdrio ndo eram coerentes com as possibilidades dos
estudantes.

Um dos tutores ainda afirmou, nesse momento, que o fato de o curso ser oferecido na
modalidade a distancia influenciou a decisao sobre o tipo de repertério a ser adotado, pois nos
primeiros semestres a equipe ainda ndo sabia como trabalhar direito, ndo sabia como era o
perfil do estudante. Por isso, os materiais didaticos desse periodo sdo problemadticos, € o
desempenho dos alunos ficou aquém do esperado. Para ele, a equipe ndo estava madura o
suficiente para trabalhar com violdo. Sobre as varias justificativas dadas para as caracteristicas

dos materiais do inicio do curso, eu comento na entrevista com os tutores

Eu ndo vou dizer nem que era ou uma ou outra [justificativas], era tudo ao
mesmo tempo. A gente ndo dominava direito as ferramentas pra orientar, a
gente ndo tinha exatamente uma noc¢ao de quem era o nosso aluno, quando
teve percebeu que era gente muito iniciante e que ndo ia dar conta, ¢ a gente
botou o pé no freio um pouco (TUTORES, 2017).
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4.1.8 Repertorio Solo: abordagem a partir de SI-C

Esse topico da entrevista diz respeito & maneira como o repertdrio solo passou a ser
trabalhado a partir das ultimas Unidades de Estudos de SI-C. Como foi apontado no capitulo
anterior, ¢ notdrio que nesse semestre a abordagem dos conteudos ¢ bastante confusa, mas
que, nas ultimas unidades, toma forma um modo de trabalho do repertério solo que serad
mantido até o final do curso, envolvendo uma introducdo contextual e analitica da pega,
divisdo em trechos curtos, orientagdo para que sejam trabalhados isolados e gradualmente
encadeados, producao de materiais para trechos com dificuldades especificas.

Segundo a professora da interdisciplina, esse foi o ponto em que “a ficha foi caindo pra
gente”. Foi o ponto em que se compreendeu que era preciso pensar em estratégias sobre como
abordar o repertorio naqueles moldes, com aqueles alunos, para que eles conseguissem
estudar e para que compreendessem o que estava sendo solicitado.

Na entrevista com os tutores, discute-se que o desenho da maneira como o repertorio
solo seria abordado, que comeca a se apresentar nesse ponto, tem relagdo com o surgimento e
consolida¢do da equipe de trabalho, que comegou de fato a trabalhar junta na segunda metade
do semestre C, 2009/1. Esse momento coincide com o periodo em que o material comega a
ganhar as caracteristicas que sdo mantidas at¢ o fim do curso. Ou seja, as Unidades de
Estudos sdo a materializacdo da equipe que se forma. Sobre isso foi dito ainda que, até entdo,
os membros da equipe ainda n3o sabiam escrever Unidades de Estudos e ndo haviam
desenvolvido uma dinamica de trabalho entre si. A partir dali, o trabalho ganha outra
dindmica e, consequentemente, seu resultado em termos de qualidade e organizacdo do
material torna-se melhor.

Sobre a confusdo na abordagem dos contetidos nas Unidades iniciais de SI-C, um dos
tutores menciona que essa foi gerada também pela falta de competéncia da equipe em
trabalhar com a interdisciplinaridade demandada pelo projeto pedagdgico do curso. Segundo
ele, ter que trabalhar com conteudos propostos de outras interdisciplinas foi um problema e
isso tornou as Unidades bastante confusas. Esse ¢ mais um ponto no qual a dificuldade de

repensar o ensino de instrumento do ponto de vista pedagdgico se apresenta.

A questdo ndo era s porque era interdisciplinar, e isso por si s6 ndo era um
fator. E que as vezes.. Minha Cangio [de Chico Buarque] tinha um
conteudo [...] a gente ndo conseguia extrair o conteido de Minha Cangéo pra
ensinar violdo, de fato. As vezes o eixo que norteava a interdisciplinaridade
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ndo era compativel com o que a gente podia ensinar, por exemplo. Qual era
o logico de ensinar Minha Cangdo pra ensinar a tocar violdo: ou pegava a
escala de d6 maior, ou os acordes de acompanhamento. Se eu ndo me
engano, na época, D6 maior ndo era uma possibilidade para todos
(TUTORES, 2017).

Nessa discussdo, eu comento na entrevista com os tutores

Eu acho que o problema ¢ complexo. Todo mundo tem razdo e a gente cai
em algumas coisas que ja foram ditas. Por exemplo, o quio disponiveis e
com condi¢do de trabalho a gente estava pra repensar o jeito de tocar violao?
Por que muito mais que adaptar.. pra gente conseguir trabalhar
interdisciplinar [sic] a gente teria que repensar estratégias de como ensinar
violdo. Coisa que ndo tinha como fazer tendo que aprender a usar uma
Unidade de Estudos, aprendendo a editar videos, aprendendo uma [grande
quantidade] de coisas ao mesmo tempo (TUTORES, 2017).

Dentro desse topico, ainda na entrevista com os tutores, comentou-se como a dindmica
de trabalho da equipe colaborou para que o trabalho com violdo tivesse caracteristicas
proprias e claras, mesmo que questionaveis. Sao ressaltadas como qualidades principais dessa
equipe a dinamica colaborativa nos processos de discussao e producdo de material e a postura
da professora que estimulava essa colaboracdo, sendo esse um fator determinante para que o

trabalho se desenhasse dessa maneira.

4.1.9 Repertorio Solo: quantidades de Unidades de Estudos por peca

Essa mudanga trata da quantidade de Unidades de Estudos utilizadas para trabalhar cada
uma das pecas solo. Um processo se inicia no semestre C — utilizar sempre mais de uma UE
para cada peca. Esse processo comeca a sofrer alteragdes e diminuigdes que culminam, a
partir do semestre F, com utilizagdo de apenas uma Unidade para cada pega solo.

Em primeiro lugar, ¢ importante salientar aqui que nenhuma justificativa dada por
nenhum dos entrevistados foi feita de maneira categérica. Em todos os casos, foram
levantadas hipoteses, possibilidades de justificativas para as questdes, mas nenhuma delas foi
afirmada com certeza.

A maior discussdo sobre esse topico se deu durante a entrevista com os tutores. A

primeira justificativa deles para a utilizagdo de mais de uma Unidade de Estudos para cada

uma das pecas, até o semestre F, dd conta de uma possivel leitura de que o repertorio solo



186

poderia ser considerado mais complicado pelos estudantes, por ser menos usual ou por terem
menos contato com esse tipo de repertorio, enquanto o acompanhamento era algo mais
proximo da sua realidade cotidiana. Por isso motivo, o repertério acompanhamento nao
demandava tanta informagdo e tanto tempo de trabalho quanto o repertorio solo. Assim, a
ideia de fragmentar o conteido em mais de uma unidade daria maior tempo de aprendizado
aos estudantes.

Alguns questionamentos e problematizagdes foram feitos sobre a justificativa, tanto por
mim quanto pelos membros do grupo entrevistado. Um dos questionamentos diz respeito ao
papel das Unidades de Estudos enquanto material que gerenciava o trabalho dos estudantes no
tempo. Consideramos que, na época, todos trabalhavamos dentro da ideia de que, mesmo
trabalhando com Unidades de Estudos que iam ao ar uma vez por semana, o seu conteudo nao
deveria ser trabalhado somente dentro daquela semana. Como estavamos lidando com o
desenvolvimento de habilidades praticas, aquelas poderiam levar mais ou menos tempo para
serem construidas, e, por este motivo, relacionar o fracionamento das Unidades de Estudos
com a distribui¢ao do trabalho no tempo nao fazia sentido.

Os tutores concordaram que colocar uma peca em trés unidades de estudos ndo
significava que o aluno deveria dar conta de sua performance em trés semanas, mas foi
levantada também a hipotese de que dividir o conteudo ajudava na gestao do estudo, pois, se o
contetido fosse todo disponibilizado de uma vez, talvez os estudantes ndo tivessem autonomia
para gerenciar a constru¢do da performance das pecas. Durante a discussdo, os tutores
concordaram que isso vai contra tanto a ideia de autonomia do aluno, presente na bibliografia
sobre educacdo online, quanto contra a propria pratica de ensino de instrumento, na qual o
repertdrio € definido juntamente com o professor, mas quem dita o ritmo de estudos ¢ o aluno.
De certa forma, tendo feito isso, tentou-se, mais uma vez, induzir o ritmo de estudo dos
alunos, assim como foi mencionado com relacao a distribuicao dos conteudos pelo semestre.

Em outro ponto da discussdo, os tutores concordam que o ideal seria disponibilizar todo
o material no inicio do semestre e deixar que o estudante ditasse o seu ritmo. Entretanto, foi
também consenso que gerir essa ideia seria algo impensavel em fun¢do da grande quantidade
de alunos, pela da falta de tutores que tivessem formacao em violdo em alguns polos e pela

incapacidade da equipe de dar feedback rapidamente.

Agora, Felipe falou “ah, se vocé joga o conteudo de vez, o aluno nao sabe
como estudar”. Mas ai que t4, eu acho que a falha ndo ta na disponibilizacao
do conteudo, mas sim no tempo que feedback, [sic] no meu ponto de vista,
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né? Talvez se a gente jogasse o conteudo... porque o aluno presencial, ele
tem o livro da oficina [da extensdo, j4 mencionada anteriormente] do inicio
ao fim. Ele tem o livro todo, digamos assim. Entdo ele tem acesso ao
conteudo. Tudo bem, ele ndo tem a explicagdo de como trabalhar aquele
conteudo... mas, se a gente, ndo sei... vamos pensar em uma situacdo ideal
[...]. Mas se a gente conseguisse jogar [...] o conteudo do semestre no inicio,
e al em algum dos semestres a gente conseguisse dar mais feedbacks pro
aluno. Tipo assim, ele passava duas semanas e ai [...] ele mandava um
videozinho curto dele tocando um trechinho e¢ ai a gente, pronto, desse
feedback, e ele continuasse estudando com base nesse feedback e ndo mais
com base nesse conteudo, serd que ele teria um aproveitamento maior?
(TUTORES, 2017)

Ao final da entrevista, também foi mencionada como fator influente na quantidade de
material didatico produzido para cada peca a estrutura de quinze Unidades de Estudos
semanais. Sobre elas, os tutores levantam duas possibilidades: ou teriam sido pensadas em
funcdo de disciplinas tedricas, ou ndo foram compreendidas pela equipe. Adotar uma estrutura
fixa de fracionamento do conteudo pratico no instrumento foi entendido como algo que ia
contra o que se costuma fazer tanto no ensino online quanto no ensino de instrumentos
presencial.

Assim como os tutores, a professora da disciplina também nd3o soube indicar uma
justificativa clara para a mudanga e trouxe, igualmente, algumas hipdteses, mas sem dar
certeza. Algumas dessas hipoteses tém relagdo com o que foi dito pelos tutores. Para ela, uma
possibilidade poderia ser que, em algum momento, percebeu-se que talvez os alunos tivessem
técnica muito ruim e lessem muito pouco. A leitura fraca poderia ter relacdo, segundo ela,
com a falta de tutores que tocassem violdo em diversos polos do curso, e esse seria 0 motivo
de trazer mais materiais sobre o repertério solo. Mas, segundo ela, isso € apenas uma

estimativa.

4.1.10 Repertorio Solo: énfase nos contetidos contextuais e analiticos

Em comparagdo com repertorios de outra natureza, o repertorio solo ¢ aquele cuja
abordagem teorica, contextual e analitica ¢ mais recorrente. Sobre essa caracteristica, a

professora da interdisciplina afirmou que provavelmente a equipe supds que os estudantes
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tinham maior familiaridade com o repertoério popular de acompanhamento do que com
repertdrio na partitura, justificativa ja mencionada no item anterior. Questionei a resposta da
professora, perguntando se essa justificativa ndo tinha relagdo com a nossa formagao enquanto
musicos, inserida na tradi¢ao europeia da formacgao do solista, que considera importante esse
tipo de informacgdo analitica e contextual. A professora concordou com a afirmacdo dizendo
que isso influenciou, mas seguiu argumentando que a maior justificativa seria a de achar que
certas coisas nao precisavam ser explicadas, por serem mais proximas da realidade do
estudante. Nao considerou que tivesse menosprezado o repertério de acompanhamento.

As duas justificativas que aparecem na entrevista da professora foram dadas também
pelos tutores. Expus a eles que, na minha lembranga, realizar andlises e apresentar dados
contextuais sobre o repertdrio solo foram acdes intuitivas que em nenhum momento foram
questionadas ou problematizadas, e que o mesmo aconteceu com a auséncia desse tipo de

abordagem no repertério de acompanhamento. Sobre isso, um dos tutores comenta

E assim [...] ¢ muito o que a gente faz. Isso ¢ muito reflexo do que a gente
fez na formagdo da gente. Todos noés tocdvamos musica popular,
acompanhamento, e isso tinha uma coisa assim de “pegou, fez e acabou”.
Esse processo de estudo analitico e contextualizagdo [...] sempre foi cobrado
isso no repertdrio solo (TUTORES, 2017).

Outro tutor comenta, ainda dentro da mesma discussao

Eu acho que de alguma maneira essa impregnagdo do ensinar como se
aprendeu talvez tenha permanecido no [repertorio] solo, mas também a gente
repensou tanta maneira de ensinar por ser a distancia que ndo se acreditou
que isso ia ser um fator. Houve também muita reflexdo. Por mais que a
minha concepc¢ao fosse ensinar violdo conforme eu aprendi, eu fui obrigado
a abrir mdo dessa concep¢do porque era outra modalidade de ensino
(TUTORES, 2017).

A partir desse ponto, novamente a discussdo sobre as estratégias que eram utilizadas
para ensinar o instrumento ¢ como elas ndo sofreram alteragdo nenhuma aparecem aqui.
Segue um comentario meu, sobre as caracteristicas dos materiais que nds produziamos e as

orientacdes que eram dadas aos estudantes.

Repertorio solo ¢ dividir as partes e ir montando. Repertorio
acompanhamento ¢ mao esquerda acordes, mao direita acompanhamento, e
depois toca tudo junto. Sdo rarissimas as estratégias de orientacdo que fogem
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disso. [...] a grande orientagcdo ¢ sempre essa: repertdério acompanhamento:
acorde e depois [levada de acompanhamento] e junta os dois. E repertorio
solo vai montando os pedagos até conseguir ir tocando tudo. No fundo, no
fundo, a gente fez sempre a mesma coisa, quase. E ¢ engracado isso, porque
a gente aponta para muita mudanga, pra muitas inovagdes que a gente
promove, mas elas vao até um determinado [ponto] (TUTORES, 2017).

Outra justificativa apresentada na entrevista com os tutores ¢ a de que o modo de
abordarmos aquele repertorio ndo era claro para nés. Segundo um dos tutores, a andlise era
usada porque ndo sabiamos como ensinar a tocar repertorio solo e essa foi uma das formas de
procurar estruturar o pensamento a partir de andlise. Ele ¢ o unico que produz uma resposta
que destoa das respostas anteriores, por dizer justamente que no ensino presencial tradicional,
dentro da academia, ndo se faz tanta andlise assim no trabalho com repertério solo. Ele
justifica sua fala dizendo que a demonstracdo grafica era uma tentativa de abordar a
expressividade, para que os alunos ndo tocassem simplesmente as notas, o que ndo ocorreu,

segundo os tutores.

Mas eu acho particularmente que essa questdo da... eu falo da minha
inten¢do na época, que eu fazia as partituras de andlise. Era de alguma
maneira de fazer uma visualizagdo da parte expressiva. Mas de uma maneira
eu concordo que isso foi desvalorizado no repertorio popular (TUTORES,
2017).

Aqui vou me permitir uma reflexdo que vai contra o que recomenda minha
fundamentagdo tedrica, pois vou levantar hipdteses a partir de uma interpretagdo pessoal da
fala do entrevistado. Relaciono essa ultima consideracdo com justificativas mencionadas em
topicos anteriores e suponho que essa ideia de ndo sabermos ensinar repertério solo indica
que, na verdade, o que nds nao sabiamos era ensinar repertério solo dentro do modelo de
Unidades de Estudos. Na formacdo académica que tivemos, o repertorio das aulas de
instrumento era todo voltado para a formacao do solista, e as aulas eram tutoriais, partindo das
demandas que nos traziamos a partir do estudo das pecas. Ou seja, ndo havia um conteudo
pré-determinado, de alguma forma ministrado pelo professor. O que havia eram orientagdes
sobre como proceder e resolver problemas de execugdo a partir do que apresentdvamos em
aula. Assim, ter que elaborar um material de orientacdo para a constru¢do da performance de
uma peca solo era, de fato, algo que ndo sabiamos fazer e isto justificaria a resposta anterior.

A influéncia do ensino tradicional de violao foi também a justificativa mencionada pela

coordenadora do curso para essa caracteristica.
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4.1.11 Repertorio Acompanhamento: canto acompanhado

Na caracterizag¢do do ensino de instrumento inserido dentro desse curso, mencionei que
uma das caracteristicas fundamentais da proposta pedagdgica era a énfase a ser dada ao
ensino do violdo enquanto instrumento acompanhador do canto. Mesmo que o repertdrio
dessa natureza tenha sido trabalhado desde o inicio das atividades de instrumento, a
orientacdo para o desenvolvimento da habilidade de cantar e se acompanhar e a exigéncia
destas habilidades nas avaliagdes aparecem apenas no sexto semestre.

Novamente, foi um consenso entre os tutores a ideia de que dentre as justificativas para
que essa caracteristica aparecesse somente nesse semestre estavam as nossas experiéncias
prévias de formagao. Todos comentaram que imaginaram que essa habilidade apareceria nos
estudantes de maneira natural e intuitiva, assim como quando aprenderam a tocar e da mesma
forma como acontece quando a aula ¢ dada no ensino presencial. E isso ndo aconteceu. A falta
de iniciativa dos estudantes quanto a cantar e se acompanhar foi, entdo, a principal
justificativa para que essa habilidade passasse a ser trabalhada e exigida ja no sexto semestre
letivo. Perguntados se achavam que isso tinha alguma relagdo com o fato de o curso ser a

distancia, os tutores indicaram que, novamente, a questao da falta de um feedback influenciou.

[...] a separagdo fisica e a separagdo temporal influenciou [sic] no tempo que
a gente percebeu isso e viu a necessidade de trabalhar. Mas a maneira de
ensinar a distdncia eu ndo acho que influenciou (TUTORES, 2017).

Apesar disso, ¢ interessante perceber na fala dos tutores: ao contrario do que foi
apontado anteriormente, esse foi um dos poucos momentos em que o repertdrio foi
selecionado em funcdo do conteudo que era apresentado nele, em funcdo da relacdo entre as
células ritmicas da melodia e do acompanhamento e do grau de dificuldade para sincronizar
ambas. Esse foi um momento em que estratégias diferentes daquelas j& mencionadas no
ensino de violdo acompanhamento foram abordadas, tais como cantar e tocar junto com
gravacao, decorar a letra e a melodia antes de iniciar o estudo, etc.

O comentario da professora se assemelha ao dos tutores. Ela afirma que essas
habilidades precisavam ser exigidas em algum momento, e esse momento foi quando se
percebeu que ninguém estava cantando e tocando. Segundo ela, como uma hipotese, ¢é
possivel que tenhamos pensado em dar mais habilidades técnicas para os estudantes antes de

passar a exigir isso deles. Uma vez que passaram a ter mais familiaridade com o instrumento,
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isso passou a ser exigido. Para ela, a questdo de o curso ser a distancia ndo teve influencia
nenhuma sobre esse fato, pois, a partir de sua experiéncia como professora, ela afirma ser
dificil fazer as pessoas cantarem.

A coordenadora do curso pensa que, mais uma vez, o que ocorreu foi uma falta de
compreensdo da equipe com relagdo a proposta. Principalmente por ser esse o foco do
trabalho, ela considera um problema ter esperado que os alunos desenvolvessem essa
habilidade sozinhos. Durante a entrevista com ela, afirmei que, mais uma vez, nds éramos
balizados pela nossa experiéncia do ensino presencial e pela maneira como nds aprendemos a
cantar ¢ nos acompanhar, ndo por meio de algum método, mas intuitivamente. E por nunca
termos passado por um processo de aprendizagem formal dessas habilidades, também nao
soubemos como refletir acerca das maneiras de ensind-las. Ela compreende essa linha de
raciocinio e complementa que a falta de reflexdo sobre como e porque as coisas deveriam ser
feitas naquele contexto foi, de fato, um fator influente para que o canto acompanhado nao

tivesse sido abordado de maneira suficiente.

4.1.12 Repertorio Acompanhamento: transposicio

Assim como a habilidade de cantar e acompanhar, outra habilidade considerada
importante nos fundamentos do trabalho dessa interdisciplina era a de transposi¢ao harmonica
de repertorio. E ela ¢ abordada pela a primeira vez no penultimo semestre do curso.

Para a professora, frente ao excesso de novidades impostas pela estrutura do curso, essa
habilidade foi deixada de lado sem uma justificativa propria. Segundo ela, havia a dificuldade
de lidar com excesso de informacdes, de afazeres e de ferramentas envolvidas no processo de
cria¢do (planejar, criar roteiros, gravar, editar, deixar tudo formatado). Nas suas consideragdes
sobre essa questdo, ela menciona a dificuldade de se fazer alteragdes no planejamento no
ensino a distdncia como um dos fatores influentes. Como os semestres eram planejados com
antecedéncia, ndo havia tanto espago para mudancas e o retorno do aproveitamento dos alunos
também era demorado.

Os tutores concordam que essa deveria ter sido uma habilidade trabalhada desde o inicio
do curso, por considerarem importante para um professor de escola. Mas, assim como a
professora, ndo se deram conta de que isso era necessdrio e a transposi¢do harmonica foi
colocada como secundaria. Frente a essa constatacdo, alguns comentdrios aparecem nas

respostas dos tutores nesse momento e serdo aprofundadas posteriormente
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Eu acho que até o curso poderia ter focado mais nisso. A gente focou mais
no repertorio solo e usou o acompanhamento como secundario (TUTORES,
2017).

Se a gente tivesse focado um pouco mais no acompanhamento e o repertorio
solo [deveria ter sido] uma ferramenta s6 de leitura, na verdade, né? [...] Ou
até que ponto esse repertorio solo era realmente importante, porque o
repertdrio solo no fim das contas era desenvolvimento técnico (TUTORES,
2017).

A coordenadora utiliza a mesma justificativa da resposta anterior a essa questdo,
dizendo que a falta de atencdo aos detalhes que vinham da experiéncia pratica e a falta de

compreensdo da proposta resultaram em tal caracteristica.

4.1.13 Repertorio de Conjunto

Sobre o repertério de conjunto, foram feitos trés questionamentos a todos os
entrevistados. Entretanto, como as respostas foram bastante pontuais e ndo trouxeram muitas
informagdes, vamos agrupa-las em um item apenas.

O primeiro questionamento feito foi acerca do motivo de o trabalho em conjunto ter
sido apresentado de maneira sistematica, inclusive como um item a ser avaliado nas provas,
apenas a partir do quinto semestre do curso. A coordenadora utiliza mais uma vez a
justificativa dada nas repostas anteriores, sobre a falta de compreensdo da proposta, enquanto
a professora defende novamente que a influéncia se deu pelo fato de termos muitas novidades
para dar conta. Ela relata que vem utilizando a experiéncia no PROLICENMUS para outro
curso a distdncia no qual trabalha. Os tutores reconhecem que essa ¢ uma habilidade
importante, mas pouco comentaram as justificativas para tal caracteristica.

Em seguida, questionou-se uma caracteristica do material didatico sobre execugdo em
conjunto. A partir de sua andlise, foi constatado que esses materiais ndo abordam, de fato,
técnicas de execucdo em grupo. As orientagcdes contidas neles sdo indicagdes sobre como cada
individuo deve tocar a sua parte dentro da musica, mas sem trabalhar a execugdo em grupo.

Novamente, o comentario da coordenadora segue a linha das outras afirmagdes
anteriores. Os tutores afirmam que, na opinido deles, n6s nao sabiamos como fazer aquilo,
ndo sabiamos que tipo de conteudo abordar, pois também ndo foi algo que aprendemos

formalmente. A professora tem a mesma opinido ao relatar nessa resposta uma experiéncia
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vivida na visita a um polo — ela percebeu que alguns estudantes ja tinham as habilidades da
execucao em conjunto bem desenvolvidas e, ao tocar em grupo com outros colegas, ja sabiam
como organizar, ensaiar e coordenar esse tipo de pratica. Para ela, talvez nds ndo tivéssemos
incentivado essa pratica por entender que os alunos poderiam fazer isso de maneira intuitiva.

O trabalho com arranjo, realizado apenas em Seminario Integrador — G, foi incluido
nessa categoria de repertorio de execu¢do em conjunto. Questionei os entrevistados acerca da
origem desse trabalho, pois era bastante diferente de qualquer coisa que haviamos feito ao
longo do curso, por ser o trabalho mais interdisciplinar de todos, envolver criagdo, e por
algumas caracteristicas no material didatico que destoavam dos outros (poucos videos,
utilizagdo de audios, imagens de partituras e de acordes).

A professora da disciplina declarou ndo lembrar da origem do trabalho. No caso dos
tutores, foram levantados varios fatores que poderiam ter influenciado a opgdo por trabalhar
com a constru¢do de arranjos. O primeiro foi um curso de extensdo sobre construcdo de
arranjos, ofertado aos alunos e tutores em um periodo proximo a realizagdo da atividade na
interdisciplina de violdo. Outro comentario da conta de que, diferente dos repertdrios solo e
acompanhamento, o repertoério de conjunto era o Unico que sempre era fruto de producao
propria, pois éramos nds da equipe que faziamos arranjos ou composi¢des para que os
estudantes tocassem. O tutor que levantou essa sugestdo sugeriu que, na época, tivéssemos
pensado em dar a oportunidade de producdo também aos estudantes. Outros dois fatores sao
mencionados por eles: o trabalho com microcangdes, realizado por uma das interdisciplinas
do curso, o que influenciou outras equipes a proporem atividades de criagdo também; ¢ a
influéncia da interdisciplinaridade. Segundo um dos tutores, se esse conceito ndo estivesse

presente, talvez essa ideia ndo tivesse surgido. A coordenadora ndo comentou esse quesito.

4.1.14 Técnica

Assim como na entrevista acerca do repertorio de conjunto, as questdes relacionadas aos
topicos de técnica foram pouco comentadas pelos entrevistados e, por isto, foram agrupadas
também. A professora comentou que esse trabalho aparece, de maneira sistematica, apenas no
meio do curso por entender que ndo fazia sentido trabalhar “técnica pura” com estudantes
iniciantes, e que o trabalho sé deve ser exigido depois que eles ja tém algumas habilidades

basicas desenvolvidas. Os tutores comentam que o surgimento desse se deu, provavelmente,
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por perceberem a deficiéncia dos estudantes nesse sentido, especialmente no que diz respeito
a postura.

As poucas mudangas na abordagem da técnica identificadas foram justificadas pelos
tutores a partir da percepcao de que a forma como estavam trabalhando ndo gerava resultados.
Essa ¢ a mesma justificativa apresentada tanto pela professora quanto pelos tutores para o
desaparecimento do trabalho com técnica pura no penultimo semestre do curso. A

coordenadora ndo comentou nenhum desses itens.

4.1.15 Enfase no repertério solo

Para encerrar esse bloco de perguntas sobre repertdrio, foram realizados dois outros
questionamentos gerais. Primeiro, foi verificado com os entrevistados se eles concordavam
com a andlise feita e com os argumentos levantados de que, ao contrario do que se esperava, o
trabalho com instrumento nessa interdisciplina privilegiou o repertério solo em detrimento de
outros repertorios. A segunda questdo diz respeito a tendéncia de serem fechadas, no meio do
curso, entre os semestres D e E, as principais caracteristicas estruturantes do trabalho,
especialmente da metodologia de ensino de instrumento. Questionou-se os entrevistados
acerca da concordancia com essa afirmacdo e se conseguiam dar alguma justificativa para
isso.

Sobre a énfase no repertério solo, a professora da interdisciplina afirmou que
concordava “mais ou menos” com essa afirmacdo. Para ela, a leitura de partitura e o repertério
advindo dessa pratica envolviam maior quantidade de informagdes e maior necessidade de
explicagdes, e isso justificaria uma quantidade maior de materiais produzidos. Também
comentou que durante o curso o repertorio de acompanhamento foi trabalhado em um nivel
basico, ndo tendo sido trabalhado repertério dessa natureza com demandas técnicas mais
elevadas, o que também justificaria necessidade de maior de informagdes sobre o repertorio
solo. A professora ainda afirmou compreender que usar mais material para repertorio solo e
dar énfase a ele ¢ um processo natural, pois quem nao sabe tocar aprende a trocar acordes de
maneira mais rapida, mas quem nao 1€ “ndo aprende de uma semana para a outra”.

Nas falas dos tutores, muitos dos comentarios feitos sobre esse tema ja haviam sido
mencionados anteriormente. De maneira geral, pode-se dizer que concordam com a afirmagao
de que o repertdrio solo teve maior énfase em relagdo aos outros, mas as justificativas seguem

diferentes diregoes.
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[...] sim, foi no solo [a maior énfase] na minha opinido. E talvez pela...

porque a gente talvez ndo discutiu o que ¢ o ensino de violdo. A gente
simplesmente seguiu fazendo o que a gente fazia, sabe? Tipo assim... ensinar
peca solo, ensinar solista, esse tipo de coisa. Talvez a gente ndo chegou
ainda na nossa defini¢do, s6. A gente ndo pode fazer isso pelo
acompanhamento? (TUTORES, 2017)

A fala desse tutor, além de indicar que ele concorda com a énfase no repertorio solo,
reforca a ideia de que a equipe pouco refletiu sobre novas maneiras de ensinar instrumento.
Como ele mesmo diz, nds seguimos fazendo o que ja sabiamos fazer, mas aplicado a um outro
formato. Ele ao final questiona se isso poderia ter sido feito exclusivamente pelo
acompanhamento, mas nao sabe dizer que sim.

Sobre a questdo da formagado do solista, outro tutor comenta o seguinte

Mas eu acho que ndo foi pensando em formar solista, ndo. A gente pode ter

sido ingénuo em achar que o acompanhamento ¢ algo mais intuitivo
(TUTORES, 2017).

A justificativa para acharem que habilidades de canto acompanhado poderiam ser
desenvolvidas de forma intuitiva reaparece aqui, mais uma vez como justificativa para o fato
de o trabalho com repertdrio solo possuir maior énfase.

Outro argumento que reaparece ¢ a necessidade de maior énfase em fungdo da pouca
familiaridade dos alunos com o repertério e uma consequente dificuldade na sua

compreensdo. Esse argumento complementa o que foi dito pela professora, anteriormente.

Eu penso um pouco na direcdo oposta. Eu acho que tinha a ver de pensar que
0 acompanhamento podia ser mais simples, mas que o solo seria mais dificil
e, sobretudo, o desempenho no repertorio solo, ele era sempre abaixo. Ele
sempre era inferior ao acompanhamento. A pessoa sempre tocava com maior
naturalidade o repertério de acompanhamento. Tinham melhores conceitos
com 0 acompanhamento, mas o solo sempre era o caos (TUTORES, 2017).

Uma informagdo importante trazida por um dos tutores — que ja escreveu uma
dissertacdo de mestrado sobre os processos avaliativos da performance no violdo desse curso
— da conta de que, na avaliacdo, o repertério de acompanhamento possuia um peso maior na
nota final do aluno. O tutor coloca isso como uma possivel tentativa de equilibrar fatores.

Nesse ponto da entrevista, eu fiz a seguinte colocagao
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[...] de novo, é a mesma coisa. Eu acho que naquela época... talvez hoje a
gente tivesse com a cabeca mais aberta, mas naquela época pensar num cara
que tenha saido de um curso superior de musica tocando violdo que nao
passasse por esse tipo de repertorio, que nio tivesse essa formagdo de solista,
era dificil conceber isso, entendeu? Eu acho que a gente ndo se livrou... e
talvez ndo tenha se livrado disso até hoje [desta concepgao]. Vocé pode
talvez passar um curso de graduacdo inteiro aprendendo a acompanhar
[muito bem] (TUTORES, 2017).

Um dos tutores discorda dessa afirmagdo, colocando que nossa ideia nunca foi a de
formar um solista, pois tinhamos bem claro que o perfil de egresso era o do professor de
musica que sabia tocar violdo e o usaria como recurso em sala de aula. A ideia do repertério
solo sempre teve como objetivo desenvolver e aprimorar questdes técnicas, mas essas nunca
foram trabalhadas a contento, e, por isso, esse repertorio sempre teve maior énfase, como uma
compensagdo, por percebermos que os estudantes trabalhavam melhor com o

acompanhamento. Ao fechar esse argumento, ele afirma

A dedicacao ¢ maior ao repertorio solo porque o desempenho era tdo ruim
que demandava mais tempo. Embora nao fosse o foco (TUTORES, 2017).

Em resumo, pode-se dizer que, para os tutores, sdo varias as justificativas que se
apresentam para essa caracteristica. Uma delas ¢ a crenga de que as habilidades relacionadas
ao repertorio de acompanhamento demandam menos trabalho, por ser um repertério mais
familiar aos estudantes e a pratica do canto acompanhado mais recorrente entre eles. A outra
justificativa ¢ a compreensdo de que o repertorio solo daria maior lastro no instrumento,
aliada a percepcao do desempenho fraco apresentado pelos alunos, o que demandaria maior
quantidade de materiais. Por ultimo, ha também a falta de reflexdo sobre novas concepgdes de
ensino e de referéncias sobre como fazer diferente da maneira como aprendemos,
especialmente dentro da academia. A coordenadora do curso se limitou a afirmar que, até

onde pode acompanhar, o violdo de fato apresentou énfase do trabalho no repertério solo.

4.1.16 Padroes de ensino

O que se percebe a partir da analise das Unidades de Estudos é que muitas das

caracteristicas que depois foram consideradas padrido desse trabalho tomam forma nos
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semestres D e E, que representam o meio do curso. Algumas das caracteristicas sdo: a
orientacdo para o trabalho com repertério solo a partir do estudo de seus fragmentos; a
orientacdo para aprender acordes e batidas separadamente e depois junta-las, no repertorio de
acompanhamento; a estrutura das Unidades de estudos, que passam a apresentar as Atividades
todas no Conteudo; a abordagem de contextualizacdo e andlise do repertério solo; os
exercicios de técnica e o trabalho sistematico de musica de conjunto; e os sistemas de
avaliagao.

A coordenadora do curso levanta nesse ponto uma hipdtese interessante. Segundo ela,
em um dos eventos de formagao, que ocorrem em todos os anos durante a realizagdo do curso,
sempre nos meses de janeiro ou fevereiro, foi muito discutida a questdo do perfil do egresso.
Nesse ponto, foi feita uma avaliagdo do perfil segundo os documentos do curso e uma
avaliagdo sobre como o curso vinha trabalhando com ele e o que faltaria para que ele se
efetivasse. Talvez determinadas mudangas e a adocdo de padrdes tenham relagdo com isso.
Nao houve tempo habil durante a coleta de dados para investigar esse fato, pois seria
necessario acessar documentos de registro dos eventos formativos e buscar em qual deles a
tematica foi abordada.

E consenso entre a professora e os tutores que a formagio da equipe, que se consolida
justamente nesse periodo, foi fator de impacto para esse desenho. A partir de um trabalho que
se consolida dessa forma, a maneira de ensinar instrumento ganha personalidade prépria e
passa a ter uma unidade que se mantém até o final do curso, pelo menos na maneira de ensinar

instrumento. A professora comenta:

A gente passou a trabalhar junto, realmente. Tinha equipe. Tinha equipe...
tinha equipe que pensava junto e tinha equipe que conversava durante o
semestre. Vocé ndo ta esquecido do sofrimento que foi montar o primeiro € o
segundo semestre, nos dois aqui sozinhos? Foi muito dificil, cara. Duas
pessoas inexperientes. Uma coisa ¢ vocé dar aula olhando nos olhos, outra
coisa ¢ vocé dar aula pra gente que quando chegou na formatura que eu fui
saber quem era. Que eu nunca fui no polo onde ele estava. Entdo, ¢ muito
diferente (PROFESSORA, 2017).

Ainda sobre a questdo do trabalho em conjunto e de como o trabalho dos tutores foi

determinante, ela comenta

Eu nunca me esqueco um dia que eu estava sentada naquele sofa que ficava
aqui. Botei as pernas pra cima e fiquei olhando. Quem estava decidindo
eram vocés, aqui. Eu fiquei de fora, s6 olhando. E eu digo "gente, olha ai...
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os meninos podem dar um rumo nisso. Deixa eles falarem." Ai eu deixei
falar, falar, falar. Ai depois eu fui e entrei [...]. Foi um momento em que a
gente se posicionou como equipe mesmo, o que ¢ que a gente quer fazer
(PROFESSORA, 2017).

Essa mesma ideia ¢ corroborada pela fala de alguns tutores, que afirmam que, a partir
do momento em que conseguimos achar uma maneira de estruturar o planejamento com
reunides regulares, passamos a manter uma unidade de trabalho que teve impacto no sentido
pedagogico. Foi nesse momento que fechamos o formato de trabalho. O aspecto coletivo e
democratico dessa equipe, em que todos opinam e participam do processo, foi muito
importante, segundo eles, para que o trabalho fosse feito da maneira como foi.

Entretanto, um dos tutores discorda desse fato, afirmando que a experi€ncia no curso e a
analise que faziamos do rendimento dos estudantes foi muito mais relevante para que as
caracteristicas do trabalho fossem consolidadas por volta do meio do curso, mais importantes

do que a formacao da equipe em si.

Nesse sentido eu ndo sei até que ponto a formagdo [da equipe] influenciou
no processo. Vocé [sozinho], como professor de disciplina, poderia ter
chegado nas mesmas conclusdes. [...] porque vocé teve uma visdo geral de
quatro semestre de como ¢ que anda. Vocé sozinho, vocé poderia ter
produzido de modo diferente, mas...certas agdes como uma prioridade do
repertorio solo e perceber que tecnicamente eles sdo fracos. Ou colocar
técnica pura, entender que eles precisavam disso (TUTORES, 2017).

Ele continua argumentando que a ideia de adotar pontos de prova, por exemplo, veio de
outra interdisciplina pratica, de teclado, e que isso ndo precisaria da equipe para acontecer.
Afirma, em outro momento, que considera a experiéncia adquirida depois de quatro semestre
muito mais relevante para o delineamento dessas caracteristicas do que a formacao da equipe.

A aprendizagem dos recursos tecnoldgicos aparece novamente na resposta dos tutores.
Eles comentam que, nesse sentido, a demanda tecnologica do curso tinha peso na maneira
como nos trabalhdvamos, pois, antes disso, nds ndo sabiamos direito editar um video, utilizar
uma camera e tampouco trabalhar dentro do formato das Unidades de Estudos e na plataforma

do ambiente virtual.
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4.1.17 Materiais Multimidia de Orientacdo: Video demonstrativo

Dentro das Unidades de Estudos, o formato utilizado para disponibilizar as informagdes
aos estudantes foi alterado de maneira bastante significativa, especialmente da metade do
curso em diante. Nos primeiros seis semestres, predomina uma estrutura em que todas as
informagdes de orientacdo estdo escritas em texto, no corpo das UE, e cada informagdes
possui 0 que chamamos, nessa pesquisa, de Material Multimidia de Orienta¢ao. Esse poderia
ser uma fotografia, uma partitura, um video, uma animagao, dentre outros.

Até o sexto semestre, o que predomina entre esses MMO sdo aqueles nomeados como
videos demonstrativos com partitura, como ja mencionado no capitulo anterior. A partir do
sexto semestre, surgem entdo as videoaulas, num formato em que ha informacao verbal dita
através do meio audiovisual. No sétimo e principalmente no oitavo semestres, sdo utilizadas
as videoaulas interativas, nas quais o estudante pode navegar de acordo com a sua preferéncia
e ir direto ao ponto do video que aborda suas dificuldades maiores. E interessante perceber
que acompanha o desenvolvimento desses formatos de audiovisual mais complexos e
completos uma gradativa queda na quantidade de informagao verbal utilizada para orientagao
dos estudantes.

Constatado esse ponto, os questionamentos feitos aos entrevistados dizem respeito as
justificativas para a adog¢do de cada um dos formatos, e eventos que promoveram a mudanga
de um para o outro. Por questdes técnicas da propria entrevista, os comentarios da
coordenadora do curso sobre esses topicos aparecerdo todos apenas no ultimo item sobre os
Materiais Multimidia de Orientagao.

A professora justifica a ado¢do de um formato que privilegiava o texto escrito, no inicio
do curso, em fungdo da falta de experiéncia que tinhamos na producao desse tipo de material
didatico. As mudangas aconteceram em fung¢do dos testes que foram feitos, que resultaram no
descobrimento de formas mais eficazes de orientacao aos estudantes.

Na entrevista com os tutores, recordamos que todos concordavam desde o inicio que as
orientagdes com textos escritos e videos demonstrativos nao eram a melhor forma de ensinar
violao. Entretanto, colocaram-se questdes de infraestrutura e dominio de ferramentas para a

producdo de outros tipos de midia como inviabilizadores.

Mas ai nesse sentido a gente até aceitava que seria melhor a videoaula pra
ensinar. Mas ai tinha a questdo dos recursos tecnoldgicos, né? Primeiro que a
gente ndo tinha recurso pra gravar. Segundo, que tinha dificuldade pra enviar
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pra um servidor os videos. E terceiro, que o aluno também tinha dificuldade
de baixar. Como 14 em Cristopolis, no inicio a internet era horrivel. Pra vocé
acessar o video de uma musica ja era dificil, imagine de uma videoaula. Eu
acho que isso tudo acabou levando a gente a fazer texto (TUTORES, 2017).

No restante da discussdo e até mesmo em outros pontos da entrevista, os tutores
concordam que a estrutura descentralizada na produc¢do de material audiovisual inviabilizou
que no inicio os videos fossem realizados. Havia uma equipe responsavel pela gravacao,
edi¢do e produgdo desse material, mas a equipe atendia a todas as interdisciplinas e, por isso,
havia todo um trAmite de agendamento e prazos dilatados para a entrega dos materiais. No
momento em que assumimos a responsabilidade disso, € os proprios membros da equipe
aprenderam a produzir os videos, essa criacdo passou a ser mais agil e, por este motivo, outros
formatos surgiram.

Além disso, a questdo de infraestrutura e internet nas cidades onde ficavam os polos
também era um fator complicador. Era ruim tanto para os membros da equipe, que tinham
dificuldades de trocar arquivos entre si por morarem em cidades diferentes, quanto para o
aluno, que com a internet do polo ndo conseguiria abrir videos muito longos. Assim, num
primeiro momento, além de ndo ter dominio das ferramentas, ndo parecia uma estratégia
interessante tentar produzir e disponibilizar videos longos e pesados.

As Unidades de Estudos também sdo colocadas como um fator influente para a
configuragdo inicial ndo ser tdo voltada para o texto escrito. Segundo os tutores, a estrutura
das UE induziu a énfase no texto escrito e, num primeiro momento, a obrigatoriedade de
serem utilizadas foi um fator determinante. Com o passar do tempo, as UE foram utilizadas
apenas para disponibilizar links que encaminhavam o aluno para outros materiais
audiovisuais, o que justifica, inclusive, a gradativa diminui¢do na quantidade de informagdes

escritas.

4.1.18 Materiais Multimidia de Orientacido: Videoaulas

Nem os tutores nem a propria professora da interdisciplina foram capazes de pontuar
um evento especifico ou um momento exato no qual o formato de texto escrito com videos de
ilustracdo tenha sido questionado. A professora comenta que, por ter produzido materiais para

outro curso a distancia no formato de videoaulas enquanto nossa equipe ainda trabalhava com
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videos demonstrativos, esses materiais podem ter sido referéncia para que nds alternassemos o
trabalho. Para ela, esse foi um desenvolvimento natural.

Uma informacdo interessante que ¢ mencionada por ela e também pelos tutores, em
outro ponto do trabalho, faz mencao a estrutura de videoaula do portal Cifraclub, amplamente
utilizada por quem toca violdo. O site conta com um grande banco de videoaulas, bastante
populares e, por isso, podem ter influenciado o abandono de um modelo centrado no texto e a
migrac¢do para um modelo com foco no audiovisual. Ela comenta também o seu trabalho de
pesquisa com videoaulas de violdo, disponiveis tanto na internet quanto em bancas de
revistas, como algo que influenciou. Acha que esse material, muito comum na aprendizagem
informal do instrumento, influenciou no nosso modelo.

A primeira sugestdo de mudanca do foco no texto escrito para a orientacdo via
audiovisual foi reivindicada por um dos tutores, sem que fosse questionada pelos outros

participantes da entrevista.

Eu lembro que essa proposta partiu de mim. [...] eu acho que foi meio que
uma constatacdo de que ensinar violdo por texto e video ndo era o melhor
caminho. Isso era um consenso. A questdo ¢ como ¢ que a gente ia fazer
isso? A gente ia dar conta de fazer um material desse tipo (TUTORES,
2017)?

Novamente, hd consenso quanto as ideias de que o formato anterior ndo era o melhor e
que ensinar violdo por audiovisual seria uma proposta mais interessante. Ainda assim, a
questdo da falta de dominio dos recursos também ¢ um problema, pois impede que aquilo que
se imagina como ideal seja, de fato, colocado em pratica. Na entrevista com os tutores, novas
falas se repetem e reafirmam esses dois pontos.

Questionei os entrevistados quanto a possivel relagdo entre a consolidagdo da proposta
pedagogica de ensino de violdo, comentada em um dos itens anteriores deste capitulo, e a
mudanga na natureza e o surgimento de novos formatos de orientacdo. Propus a eles a
hipotese de que uma das causas para o desenvolvimento de materiais de orientagdo de
naturezas diferentes teria sido o fato de ja termos estratégias que ficaram claras e
padronizadas.

Segundo a professora da interdisciplina, foi exatamente isso que aconteceu. Para ela, a
equipe de violdo comecou muito presa, em termos de forma, aos parametros determinados
pela—coordenacdo do curso, muito por a coordenagdo ter uma compreensdo da proposta

pedagogica como um todo, algo que as equipes de interdisciplina ndo tinham. A partir do
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momento em que passamos a ter uma visdo mais clara sobre os diferentes aspectos do curso,
comecamos a promover mudancas que aproximavam o trabalho desenvolvido das nossas
concepgoes de ensino, o que acontece aproximadamente no meio do curso. Novamente, a
questdo da operacionalizacdo ¢ mencionada por ela quando afirma que poder dividir as tarefas
de pensar como fazer e, de fato, criar materiais multimidia dentro da propria equipe foi muito
importante. Comentei nesse trecho da entrevista que considero que, a partir do momento em
que tivemos uma proposta pedagdgica clara e enunciada e com uma compreensdo clara dos
formatos, pudemos inovar na constru¢do do material didatico e na sua estrutura. A professora
concorda, dizendo que no meio do curso passamos a ter de fato uma proposta de ensino de
instrumento.

Os tutores também concordam com essa consideragdo. A fala de um deles ilustra esse

posicionamento.

Mas eu acho que foi uma coisa natural também. Porque se a gente nao
tivesse amadurecido a forma de como ensinar, se a gente ndo tivesse passado
pela parte escrita [...], eu acho que isso ajudou, porque a gente conseguiu
sistematizar, racionalizar como a gente deve trabalhar. Se a gente ndo tivesse
feito isso, tivesse partido direto pro video, a gente ia se bater também pra
conseguir encontrar uma maneira de ensinar (TUTORES, 2017).

4.1.19 Videoaulas interativas

Sobre as videoaulas interativas, novamente aparece na fala dos entrevistados a mencao
ao site Cifraclub. Um dos tutores afirma que, provavelmente, uma das influéncias para
adotarmos o modelo de videoaula interativa foi a influéncia do modelo de videoaula do site,
que, em termos de estrutura, também possui capitulos em que os usudrios podem navegar de
acordo com o conteudo que querem aprender de cada musica.

A professora da interdisciplina comenta que esse modelo prende mais a atengdo da
pessoa, e justifica sua adog¢do de uma evolugdo natural das coisas, das conversas e das
discussdes entre a equipe.

Uma questdo tecnologica foi levantada aqui sobre os modelos de videoaula interativa.
Além de referéncias externas e de uma tentativa diferente, uma questdo tecnologica inerente
ao proprio curso tem, aparentemente, um papel fundamental nessa mudanga. Nos ultimos
semestres de oferta do curso, um dos seus professores desenvolveu um aplicativo de edigdo de

video chamado VIA — Videos Interativos de Aprendizagem. Por meio desse software, que
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possuia uma interface bastante simples, era possivel criar videos interativos, com hiperlinks
que permitiam a navegacao por pontos diferentes do video. Esse software foi apresentado e
utilizado em diferentes interdisciplinas e, a partir do contato e da sua visualizagdo como
possibilidade, passou a ser adotado pela equipe de violdo. Um dos tutores da bastante énfase a

1SS0.

A formagdo da equipe tem um papel fundamental, varios fatores influenciam
[a adogdo dessa estrutura de videoaula interativa]. Mas eu acho que ai... ai
que eu acho que o ponto tecnologico [se faz influente]. Se a gente ndo
tivesse visto a possibilidade deste video interativo, a gente ndo sabia fazer
isso porque nao sabia se isso existe [sic], como ¢ que faz. Era um software
simples, tinha o Rafael 14 do lado [trabalhando na sede, onde o software foi
desenvolvido] pra usar o VIA, tinha o Rodrigo ajudando. Acontecia uma
disciplina que ocorria através do VIA que funcionou, os videos eram bons.
Enfim, [a gente] se arriscou a fazer. Eu acho que foi de fato o surgimento do
VIA e a possibilidade de utilizar (TUTORES, 2017).

Num primeiro momento, minha leitura dessas respostas era de que esse foi um caso no
qual o acesso a uma ferramenta proporcionou mudanga pedagdgica. Quando o VIA foi
disponibilizado, aumentaram as possibilidades de estruturacdo dos materiais didaticos e isso
teve impacto na maneira como o trabalho foi realizado. Entretanto, a coordenadora do curso

apresenta uma opinido diferente sobre o assunto.

Eu acho que foi o contrario. Eu acho que ndo existindo o VIA vocés faziam
do jeito que dava. Mas dadas as necessidades [apresentadas por outras
interdisciplinas do proprio curso] foi que o Rodrigo se sentou e fez o VIA. E
ai, claro, que quando ele chegou ja pra responder uma necessidade, ele
acabou facilitando e tal [...], mas o movimento eu acho que ¢ ao contrario.
[...] as aulas mudaram porque o VIA surgiu, mas o VIA surgiu porque as
aulas j& ndo estavam satisfazendo, entendeu (COORDENADORA, 2017)?

4.1.20 Midias x estratégias de ensino

Esta tematica ¢ recorrente ao longo das entrevistas, sendo mencionada em diferentes
topicos. Por esse motivo, quando foram pontualmente mencionadas nos questionamentos
feitos, ndo renderam tanta discussdo. Parece um consenso entre todos os entrevistados que as
estratégias de ensino, especialmente de repertdrio solo e repertdrio acompanhamento, foram

desenhadas a partir da virada do semestre C para D e permaneceram as mesmas ao longo do
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curso todo. O repertorio solo era trabalhado a partir da estratégia de fragmentagdo de seus
trechos, seja por compassos, frases, semifrases ou outras estruturas, que deveriam ser
executadas separadamente e gradativamente, agregadas umas as outras até que a totalidade da
performance fosse realizada. Ha alguns indicios de estratégias diferentes, mas todas girando
em torno desse mesmo principio. No violdo acompanhamento, a estratégia era basicamente o
estudo dos acordes separado do estudo das células ritmicas a serem executadas como
acompanhamento. Depois de dominados, todos deveriam ser tocados juntos. Assim como no
repertorio solo, estratégias diferentes aparecem pontualmente, mas sdo pouco recorrentes.

Seja com textos escritos € videos demonstrativos, videoaulas ou videoaulas interativas,
as estratégias descritas no paragrafo anterior foram sempre as mesmas, o que me levou a
afirmar e propor a hipodteses de que as midias de orientagdo mudaram ao longo do trabalho,
mas o método de ensino e suas caracteristicas pedagogicas, nao.

A professora argumenta isso, dizendo que, especialmente com o advento das videoaulas
interativas, os estudantes passaram a poder escolher por que meio gostariam de estudar a
partir de suas demandas e, na leitura dela, isso ¢ uma mudanga fundamental, pois permite uma
navegacao pelo material didatico menos linear do que a maneira como era proposta antes
permitia. Novamente aqui, a estrutura similar a do Cifraclub ¢ mencionada como elemento
influente na adocao desse formato de videoaula.

Sobre a questdo da mudanga das midias, um dos tutores comenta

A minha impressdo ¢ que as concepgdes metodologicas de ensino continuam
as mesmas. Desde o inicio do curso. A gente demorou pra abracar isso e
porque a gente ainda ndo dominava as ferramentas, ndo achava como fazer e
colocar aquilo que a gente fazia ja sabia fazer. Agora, a gente conseguiu
dominar a ferramenta, apareceu a nova ferramenta e a gente continua a
mesma ideia (TUTORES, 2017).

A coordenadora do curso se limitou a concordar com essa consideragao.

4.1.21 EaD, cibercultura e educagao

A ultima pergunta da entrevista ndo tem relagdo direta com os topicos de analise
apresentados no capitulo anterior, mas com uma compreensao geral da proposta de ensino de
instrumento e sua relagdo com a bibliografia consultada para esta tese. No meu entender, ha

duas caracteristicas potenciais inerentes ao ensino dentro do contexto da cibercultura e das
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tecnologias digitais. A primeira delas ¢ proporcionar ao estudante a constru¢do de um
caminho formativo préprio, baseado no seu perfil, nas suas necessidades formativas e nas suas
pretensdes. A segunda, ¢ o deslocamento do papel do estudante, de um mero receptor de
conhecimentos ao de produtor de conteido, que colabora com a constru¢ao de uma rede de
conhecimento compartilhado. A pergunta realizada questionava se os entrevistados
consideram que essas eram caracteristicas presentes na interdisciplina de violdo.

Os entrevistados foram unanimes ao afirmar que ambas as caracteristicas, de aluno
como produtor de conhecimento e responsavel pelo seu percurso formativo, foram
praticamente inexistentes dentro da proposta de ensino de violdo desse curso. A coordenadora
comenta, inicialmente, que dentro do curso como um todo houve varias tentativas de busca
por ambas as caracteristicas em trabalhos pontuais de alguns semestres de outras
interdisciplinas. Ela menciona o novamente o trabalho com microcan¢des como uma fagulha
de valoriza¢ao da produgdo do estudante e o trabalho final de elaborag¢do colaborativa de um
objeto virtual de aprendizagem.

Sobre os instrumentos, menciona alguns trabalhos de arranjo realizados pela
interdisciplina de teclado como uma tentativa de estimular a produgdo de conteudo por parte
dos estudantes, mas, ainda assim, isso foi apenas uma tentativa. Ela afirmou desconhecer o
fato de a interdisciplina de violdo também ter realizado um trabalho semelhante.

Para a professora da interdisciplina, essas caracteristicas ndo estiveram presentes na
interdisciplina de violao por trabalharmos dando aos estudantes informagdes “pedacinho por
pedacinho” — a professora afirma isso referindo-se a disponibilizagdo das Unidades de
Estudos semanalmente, com excertos do repertério e do trabalho a ser desenvolvido. Na
opinido dela, nds chegariamos ao ponto de entregar mddulos inteiros e prontos no inicio do
semestre, para que os estudantes soubessem quais os objetivos de cada semestre e pudessem,
de fato, ter alguma geréncia sobre o seu aprendizado. Mas ela concorda que, da maneira como
foi realizada a interdisciplina, isso ndo aconteceu. Mencionei que os pontos de prova
poderiam ser interpretados como uma tentativa de estimular a autonomia do aluno, e a
proposta de arranjo no sétimo semestre, como uma forma de estimular a criacdo. Ela
concordou com a afirmag¢do, mas considera que tudo foi pouco explorado.

Os tutores também concordaram que a interdisciplina fomentou pouco a producdo de
conteudo por parte do estudante e a sua autonomia no percurso formativo, ao contrario do
curso como um todo, no qual esse tipo de tentativa aconteceu. Como trabalho de criacao,

concordam que o arranjo foi a Unica oportunidade de criagdo dada aos estudantes. Mencionam
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também que a ideia dos pontos de prova poderia ser considerada uma primeira tentativa de
autonomia, mas, ainda assim, era uma estrutura muito limitada em fun¢ao do pouco repertorio
que havia para que o aluno escolhesse. Em termos de autonomia, nosso modelo de ensino foi
considerado por eles bastante engessado. Assim como a professora, consideram que as
videoaulas interativas também sdo um indicio desse tipo de ideia de abertura para que o aluno
gerisse o seu trabalho.

Foi mencionado ainda pelos tutores que, para a época, talvez a nossa inexperiéncia e a
falta de conhecimento tedrico sobre educagdo a distancia e e-learning tenham limitado nossa
capacidade de inovagdo pedagdgica. Mas, ainda assim, comentam que estivemos sempre
muito atentos e abertos ao retorno que os estudantes davam sobre o nosso trabalho e que isso,
de certa forma, também era uma maneira de ndo deixar todo o ensino centralizado no nosso

trabalho. Ainda assim, foi consenso que todas essas estratégias foram pouco exploradas.

4.2 CONSIDERACOES SOBRE AS ENTREVISTAS

Em um determinado ponto da entrevista que realizei com a coordenadora do curso, ela

fez o seguinte comentério sobre modelos tedricos:

Ele ndo ¢ a realidade, ele ¢ um modelo teérico. Mas por ser nitido, por ser
limpo, por ser cirirgico, tu consegue [sic] tecer consideracdes sobre a
realidade, que sempre foi nebulosa (COORDENADORA, 2017).

Antes de comegar o processo de entrevistas acreditei que nas falas desses individuos
seria possivel identificar com nitidez os elementos que explicariam meu objeto de estudos,
suas caracteristicas estruturantes e metodoldgicas de ensino de violdo. Tinha na Teoria Ator-
Rede a fundamentacdo que me apresentava os conceitos de intermediario, actante,
controvérsia, caixa-preta, moveis imutaveis, etc., e, com eles bem definidos, o trabalho seria
apenas identifica-los no meu objeto de estudos. Grande engano. Como na citagdo acima, o
modelo tedrico e seus conceitos eram limpos e nitidos, ao contrario da realidade, que se
mostrou bem mais nebulosa do que eu imaginava. Entretanto, a propria TAR tratou de me dar
as explicacdes de que eu precisava para seguir o trabalho. Fossem pessoas, ideias,
circunstancias ou objetos, os elementos que desenharam esse episoddio de ensino de violdao sao
redes de associagdes, que sofrem a acdo de muitos agentes a0 mesmo tempo, 0 que, na

maioria das vezes, dificultou a tarefa de defini-los com precisdo. O que descrevo a seguir &,
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frente a essa realidade nebulosa, uma primeira tentativa de desenhar essas associacdes e
agrupar os diversos actantes em redes de associacdo que, a partir dos relatos expostos,
formaram o acontecimento Seminario Integrador — Violdo.

A partir do que foi exposto nas entrevistas, o que se apresenta como um dos actantes
mais influentes no desenho do objeto desta pesquisa, especialmente nos seus quatro primeiros
semestres, € o ineditismo da proposta de ensino. A coordenadora do curso, em um dos trechos
de sua entrevista, definiu o que considero os principais elementos relacionados a esse
ineditismo: a proposta pedagogica do curso, a sua dimensdo nacional, a internet e,
principalmente, o fato de esses trés elementos terem sido experimentados juntos pela primeira
vez no contexto do ensino de musica no Brasil. A agéncia simultinea deles teve como
resultado uma situagdo na qual a falta de referéncia sobre como proceder nos mais variados
ambitos da oferta dessa interdisciplina justifica muitas das decisdes tomadas e muitas das
mudangas ocorridas ao longo dos anos. As mudancas nos procedimentos de avaliacdo, na
estruturacdo dos materiais didaticos e midias utilizados para orientagdo dos estudantes, e até
mesmo a escolha dos contetidos a serem trabalhados — como no caso das habilidades de cantar
e se acompanhar — e sua distribuicdo ao longo do semestre sdo os elementos que claramente
sofreram a agéncia da inexperiéncia e falta de referéncias dos sujeitos envolvidos. Também ¢
interessante mencionar que, se a falta de experiéncia influenciou a quantidade de mudancas
que esses itens sofreram, a experiéncia construida dentro do curso também teve impacto para

desenhar determinadas caracteristicas definitivas.

Figura 1 — Diagrama de Associacdes (Parcial 1)

Seminario Projeto
Integrador - Violdo Pedagdgico
Dimensao
Nacional

Fonte: O autor.

Pela quantidade de vezes em que foram mencionadas para justificar algumas
caracteristicas e mudangas, as Unidades de Estudos sdo outro actante relevante nesse conjunto

de associagdes. A partir das falas dos entrevistados, considero possivel distinguir dois tipos de
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referéncias que sdo feitas a elas. A primeira, ¢ a UE enquanto modelo dos materiais didaticos,
adotada pela coordenagdo do curso como padriao estruturante de todas as interdisciplinas e
que, segundo a coordenadora, reflete a proposta pedagdgica que fundamenta o curso. Na sua
entrevista, a relacdo entre as caracteristicas da UE e a proposta pedagdgica do curso nao foi
um topico aprofundado, mas fica evidente que a separacdo entre Contetido e Atividades ¢ um
dos exemplos da relagdo entre o projeto pedagdgico e as Unidades de Estudos.

A segunda referéncia as UE foi a que chamei de Unidade de Estudos de Violdo. Essas
representam a estrutura proposta pela coordenagdo, mas ja sofrendo a acdo de todos os
actantes que giram em torno, principalmente, da professora da interdisciplina e da equipe de
tutores. Como apresentado no texto deste capitulo, a estrutura das UE em si ndo foi alterada,
permanecendo até o final do curso como moldura dos materiais didaticos de violdo.
Entretanto, a maneira como foi utilizada sofreu mudangas ¢ os conteudos inseridos nela foram
adaptados as necessidades do ensino de instrumento em funcdo das crencas dos sujeitos

envolvidos, sendo essa a controvérsia mais clara identificada nesta investigacao.

Figura 2 — Diagrama de Associagdes (Parcial 2)

Internet Unidades
- de Estudos

Seminario Ineditismo Projeto
Integrador - Violdo Pedagdgico

Ny Dimensdo
Nacional

Fonte: O autor.

O actante Unidade de Estudos ¢é responsavel por materializar as tensoes resultantes da
acdo de outros trés elementos importantes para esse contexto. Totalmente relacionado ao

projeto pedagdgico do curso, o elemento ensino de violdo acompanhamento é o conceito que
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fundamenta a proposta original de ensino de instrumento no curso. Esse conceito determina
que a formagdo do instrumentista em um curso de licenciatura que tem como foco a formagao
de professores para atuarem na educagdo basica deve girar em torno das habilidades de cantar
e acompanhar a si mesmo ao instrumento. Os outros dois elementos responsdveis por
tencionar esse contexto sdo a professora da interdisciplina e a equipe de tutores. Mesmo
sendo dois elementos distintos e que influenciam a realizacdo da interdisciplina de maneiras
diferentes, ambos dividem crengas sobre o ensino de violdo que, juntas, sdo bastante
relevantes para o desenho das caracteristicas pedagogicas da interdisciplina.

As crengas da professora e dos tutores sobre ensino de instrumento tém relagdo direta
com a formagdo musical desses individuos. Mesmo pertencendo a faixas etdrias distintas,
todos sdo oriundos de instituigdes de ensino superior em que a formacdo de instrumentista
predominante ¢ aquela ligada a tradi¢do classica europeia, do ensino tutorial centrado no
repertdrio e na partitura, que valoriza o trabalho analitico do repertério, com foco no
desenvolvimento técnico interpretativo voltado a formagdo do solista. Com excecdo da
professora, todos afirmaram que, além dessa formagdo institucional, fazem parte de suas
vivéncias também praticas instrumentais ligadas a diferentes géneros de musica popular e
uma formac¢do musical oriunda dessa pratica, pouco relacionada aquela oferecida pela
academia.

As caracteristicas metodologicas do ensino de instrumento na interdisciplina sdo, entdo,
principalmente resultado da tensdo entre esses dois elementos. Por um lado, a ideia do projeto
pedagogico de uma formagao de nivel superior voltada para o repertério de acompanhamento,
formalizada e sistematizada dentro de uma Unidade de Estudos; e, por outro, a formagao das
pessoas responsaveis pela autoria e operacionalizacdo da proposta, inserida no contexto da
musica de concerto, da formagdo solista, do ensino presencial tutorial, com habilidades bem
desenvolvidas de canto acompanhado, mas sem referéncia da aprendizagem formal dessas.

Dessa tensdo, materializa-se uma proposta de ensino de instrumento que considera o
violao acompanhamento como elemento importante, mas que enfatiza o repertério de solista.
Essa énfase se desenha principalmente em fun¢do da quantidade de material produzido e,
mesmo problematizada e justificada pela professora e pelos tutores, ndo foi negada. Outro
resultado dessa tensdo ¢ um trabalho com acompanhamento que, mesmo sendo realizado ao
longo de todos os semestres, deixa pra trds contetidos que deveriam ser centrais na proposta,
como a propria habilidade de cantar e acompanhar-se. O fato de os tutores acharem que essa

habilidade seria desenvolvida naturalmente sem que fosse necessario ensinar corrobora com a
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ideia de que a falta de uma formagdo formal no ensino de acompanhamento por parte desses
individuos possui impacto na maneira como estruturaram o trabalho aqui.

Ainda como resultado dessa tensdo, as Unidades de Estudos de Violdo tomam forma
propria. Se, na sua concepg¢do inicial, a estrutura de Unidade de Estudos separava em segoes
diferentes Conteudo e Atividades — por entender que o contetido ¢ a “esséncia que mobiliza os
diferentes repertorios” (COORDENADORA, 2017) e atividades s3o a aplicacdo desses
contetidos em repertorios variados —, quando trazida para o contexto da interdisciplina de
violdo, essa divisdo ndo faz sentido, pois professora e tutores dividiam uma concepcao de
ensino de instrumento que se estrutura a partir do repertério, € ndo das habilidades a serem
construidas. Nessa concepgao, a execucao do repertorio ¢ o proprio conteudo, € isso justifica a
maneira como as Unidades de Estudos de Violdo se materializaram, com todas as atividades

aparecendo todas sempre dentro da se¢do Contetido.

Figura 3 — Diagrama de Associagdes (Parcial 3)
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Fonte: O autor.

Considero a analise descrita até aqui sobre as Unidades de Estudos um exemplo do
conceito que a TAR nomeia como moéveis imutaveis — elementos que se alteram e se adaptam
a cada nova traducdo e associagdo. Por um lado, a estrutura das Unidades de Estudos ¢ a
concepg¢do de uma formacgao que privilegia o violdo como instrumento acompanhador sdo elas
proprias uma tradug¢do do projeto pedagdgico do curso. Por outro lado, as concepgdes de
ensino de instrumento da professora e da equipe de tutores sdo também tradugdes da
concepgdo que norteou a formacdo desses individuos. Mesmo alteradas e adaptadas pelas

proprias associagdes, essas caracteristicas estdo todas presentes no formato final das Unidades
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de Estudos de Violdo, fazendo dessas também um ponto de convergéncia de diferentes
moveis imutaveis.

Além de ser uma materializacdo do projeto pedagdgico do curso e resultado das tensdes
de concepcdes entre diferentes actantes, as Unidade de Estudos sdo também um dispositivo
tecnoldgico que se relaciona a internet e a todos os actantes tecnologicos desse curso. Em sua
concepgdo inicial, sdo o dispositivo responsavel por organizar o pensamento de todos os
sujeitos envolvidos na criacdo de aulas a distancia e em disponibiliza-las no ambiente virtual.
Essa justificativa se apresenta principalmente na fala dos tutores, quando comentam que
aprender a planejar dentro dessa estrutura foi definitivo para que a proposta de ensino fosse
desenhada de maneira mais clara. Quando sujeitas a acdo dos elementos que se relacionam
diretamente com o ensino de instrumento, as UE representam também as escolhas em termos
de organizagdo dos contetidos (a distribui¢do dos assuntos dentro de sua estrutura e ao longo
do semestre) e das midias utilizadas para a orientacdo dos estudantes. Em um primeiro
momento, os tutores afirmam que as orientagdes giravam totalmente em torno do texto, dentre
outros motivos, pela influéncia da prépria forma das UE. Depois de ter sido compreendida,
essa estrutura passou a contemplar as videoaulas e videoaulas interativas e, novamente, seu
contetido se distanciou da ideia original, pois passou apenas a conter hiperlinks para os
materiais audiovisuais.

Compreender que as Unidades de Estudos ndo precisariam girar em torno de
informagdes textuais foi considerado um elemento importante, mas, nesse sentido, o principal
actante foi o que chamei de dominio de tecnologias de produgdo. Esse se relaciona
principalmente a equipe de tutores ¢ ao dominio das ferramentas de gravacdo e edicdo de
video por parte dos seus membros. Diversas vezes foi afirmado pelos tutores e pela professora
que a constru¢do de competéncias para uso dos recursos pelos membros da propria equipe foi
um ponto crucial para o andamento do trabalho. Dentro das ferramentas que passaram a ser
dominadas pela equipe, o software de edicao de video VIA, criado dentro do curso, também ¢
um elemento considerado importante. Primeiro, por ter sido criado em fun¢do de necessidades
do proéprio curso e, segundo, pois, a partir do momento em que passou a ser utilizado, mudou
a maneira como os materiais didaticos eram estruturados.

Além do dominio das ferramentas, outro actante que teve impacto sobre as
caracteristicas desta proposta de ensino foi infraestrutura tecnologica disponivel. Aqui me
refiro, principalmente a infraestrutura de internet dos diferentes lugares onde o curso

acontecia. Essa infraestrutura ¢ citada como um fator influente principalmente sobre a
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estrutura dos materiais didaticos. Os tutores comentam a criagdo de material audiovisual ¢
afirmam que, mesmo que tivéssemos iniciado com esse tipo de criacdo, a internet nos polos
ndo permitiria que os estudantes tivessem acesso a videos muito longos e com muitas
informagdes. Além disso, pela estrutura descentralizada de producao dos videos adotada pela
equipe, a troca de arquivos em polos que inicialmente tinham conexdes lentas também teria

sido um fator limitador.

Figura 4 — Diagrama de Associagdes (Parcial 4)
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Fonte: O autor.

A dimensdo nacional do curso foi um fator citado inicialmente como um dos
responsaveis pelo ineditismo, mas, pelas falas dos tutores e da professora, seu uinico impacto
real foi na dinamica de trabalho em fun¢do da grande quantidade de estudantes atendidos pelo
curso. A grande quantidade de alunos teve impacto especialmente nas escolhas dos processos
de avaliacdo, pois impossibilitava feedbacks rapidos, e na impossibilidade de disponibiliza¢ao
de todos os contetidos do semestre ja no seu inicio.

Por fim, os estudantes também sdao mencionados diversas vezes como actantes
relevantes para a tomada de decisdes na interdisciplina. Inicialmente, em funcdo da
impossibilidade de que fosse desenhado seu perfil, por conta da natureza do processo seletivo
do curso. A medida em que o perfil médio dos estudantes foi sendo compreendido pela

equipe, por meio das gravagdes de avaliagdo e do contato da equipe de tutores nos polos
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presenciais, foi possivel desenhar um perfil aproximado que guiou muitas decisdes. Os
estudantes sdo mencionados como justificativa para as mudangas a) no sistema de avaliacao,
por ndo apresentarem rendimento satisfatorio; b) na énfase dos materiais no repertorio solo,
pela pouca familiaridade que apresentavam com o repertorio e, consequentemente, pelo
rendimento mais fraco do que no repertorio de acompanhamento; c) quanto a centralidade do
contetido nas UE no primeiro semestre, em fun¢do de um suposto perfil de alunos iniciantes; e
d) na divisdo de conteudos ao longo do semestre, por ser entendido que os estudantes nao
teriam autonomia para gerir seu estudo se disponibilizdssemos todo o contetido no inicio do

semestre.

Figura 5 — Diagrama de Associagdes (Final)

Dominio dos
Recursos de
Produgao

Infraestrutura

Tecnolégica Equipe de

Tutores

,/
-

- Unidades | 3
Internet de Estudos - | e

(de Violao)

Seminario
Integrador - Violao

Projetc
Pedagdgico

I Dimensio
Nacional |

Ineditismo

Violdo
Acompanhamento

Estudantes

Fonte: O autor.



214

5 CONCLUSAO

A origem primdria deste trabalho foi a minha experiéncia como tutor € membro da
equipe que desenvolvia os materiais didaticos da interdisciplina Semindrio Integrador —
Violdo, no PROLICENMUS. Seu desenho final e sua execucdo, porém, sdo resultado da
influéncia de quatro elementos principais: a existéncia dos registros da oferta da
interdisciplina no ambiente virtual que a abrigou e sua disponibilidade de acesso; a impressao
compartilhada com os outros sujeitos envolvidos na criagdo da interdisciplina sobre a
quantidade de mudangas pelas quais passou nos seus oito semestres de oferta; o desejo
pessoal de investigé-la enquanto fendmeno ligado ao ensino de musica mediado por novas
tecnologias e internet, dando foco a questdo tecnologica sem isolar esse ponto de vista dos
outros elementos pertencentes a esse contexto; e a Teoria Ator-Rede, que me permitiu
conciliar todos os elementos anteriores em uma investigacao cientifica.

A pesquisa partiu de duas premissas. A primeira era a de que elementos ndo humanos
influenciam a maneira como ensinamos ¢ aprendemos musica. A segunda, que um curso
ofertado via internet, mediado por computadores, teria caracteristicas proprias relacionadas a
esses elementos. Partindo dessas premissas, o objetivo desta pesquisa foi identificar se a
utilizagdo de recursos tecnoldgicos digitais influenciou de maneira relevante as caracteristicas
da interdisciplina Semindrio Integrador — Violdo em algum momento da sua oferta no
PROLICENMUS.

Com esse objetivo, a pesquisa foi desenvolvida em duas etapas. Na primeira, aplicando
técnicas de andlise de contetdo as Unidades de Estudos da interdisciplina em questdo, fiz o
levantamento das caracteristicas mais marcantes da interdisciplina, em termos de estrutura do
material didatico e metodologia de ensino de violdo, e das mudangas pelas quais o material
passou ao longo de sua oferta. Encerrada essa etapa, foram feitas entrevistas com a professora
da interdisciplina, com a equipe de tutores que atuava na elaboragdo dos materiais didaticos
junto com a professora e com a coordenadora do curso. As entrevistas basearam-se nos
resultados da etapa anterior, e aos entrevistados foi apresentada cada uma das caracteristicas e
mudangas levantadas. A partir dai, solicitou-se que falassem, a partir de suas perspectivas,
sobre as justificativas para cada um dos pontos. Baseada nos conceitos da Teoria Ator-Rede,
como actante, intermedidrio, controversia, caixa-preta, moveis imutaveis, dentre outros, a
analise das entrevistas buscou identificar nas respostas dos entrevistados os elementos mais

influentes no desenho das principais caracteristicas ¢ mudangas dessa interdisciplina.
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Identificados esses elementos, o Ultimo passo da pesquisa foi apontar quais deles se
relacionavam diretamente com as tecnologias digitais e com a internet e, a partir disso, tracar
o papel que esses actantes tiveram no objeto de estudos. Dessa maneira, as conclusdes das
quais tratarei a partir daqui sdo um recorte do desenho de associa¢des descrito no final do
capitulo anterior, enfatizando, dentro daquela descricdo, os elementos tecnoldgicos que
constituiram esse desenho.

Inicio o desenho das conclusdes retomando e respondendo a pergunta de pesquisa: os
recursos tecnoldgicos digitais tiveram influéncia relevante nas caracteristicas da
interdisciplina Seminario Integrador - Violao? Como o esperado, principalmente a partir das
premissas defendidas nesta pesquisa, a resposta para essa pergunta ¢ afirmativa. Sim,
elementos relacionados as tecnologias e a internet tiveram influéncia relevante no desenho de
diversas caracteristicas dessa proposta de ensino de instrumento. E essas influéncias se
apresentam de diferentes maneiras, a partir de elementos variados e em diferentes ambitos.

O primeiro elemento a ser mencionado como um actante relacionado as tecnologias que
determinou diversas caracteristicas da interdisciplina foram as Unidades de Estudos. No lugar
de sujeito da pesquisa e pesquisador, em um primeiro momento, eu enxergava as Unidades de
Estudos como um mero intermedidrio, dispositivo responsavel apenas por transportar o
conteudo planejado pela equipe para o ambiente virtual. Entretanto, com o andamento da
pesquisa, os dados mostraram que essa estrutura foi o elemento tecnologico responsavel por
dar forma as aulas a distancia dentro do ambiente virtual no qual o curso aconteceu, sendo um
actante influente na definicdo da maneira como contetidos seriam organizados dentro do
ambiente virtual, na forma como seria a sua disponibilizagdo no AVA e na forma de os alunos
interagiriam entre si, o que a tornou um actante relevante. Considerando que a experiéncia
prévia dos sujeitos entrevistados com ensino de instrumento se deu somente no contexto do
ensino presencial, eles declararam que aprender a planejar aulas que aconteceriam dentro no
ambiente virtual passou por aprender a planejar para esse formato de Unidade de Estudos. E
como se viu nas falas da professora da interdisciplina e dos tutores, esse processo levou
alguns semestres, e isso teve impacto na maneira como os contetidos foram abordados e em
como foram distribuidos ao longo do semestre.

Segundo os entrevistados, as Unidades de Estudos foram também responsaveis pela
énfase na informacgao escrita como formato de orientacdo aos alunos nos primeiros semestres
e, a partir da compreensdo de sua estrutura, também possibilitou que fossem pensadas

maneiras de privilegiar o conteudo audiovisual sem que fosse necessario abandoné-la. Esse
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exemplo ilustra a ideia da Teoria Ator-Rede de que um mesmo elemento pode ser analisado
tanto como um mediador quanto como um intermediario, a depender do ponto de vista e do
momento em que ¢ analisado. Nos primeiros semestres da interdisciplina, as Unidades de
Estudos foram responsaveis por determinar o formato de disponibilizagdo dos conteudos,
sendo considerada, assim, um mediador que promove alteragcdes nas informagdes que carrega.
Uma vez compreendida, essa estrutura ndo foi alterada, mas o tipo de contetdo
disponibilizado foi dependendo cada vez mais de outros fatores externos a propria Unidade de
Estudos, tornando-se, dessa forma, um intermediario.

Pela necessidade de que fossem ao ar semanalmente, as UE também foram responsaveis
por determinar como o conteudo seria fragmentado ao longo do semestre. Isso, de certa
maneira, também influenciou o tipo de contetido selecionado, uma vez que os proprios tutores
afirmam que ndo sabiam como trabalhar o repertdrio em quinze Unidades — o que justificaria
a utilizacdo de tantas informagdes contextuais e analiticas no trabalho de Repertorio Solo, por
exemplo. Em tese, as Unidades de Estudos deveriam também determinar a maneira como os
contetidos seriam abordados, a partir de sua estrutura interna nas se¢des Conteudo, Atividades
e Material de Apoio. Entretanto, a interagdo com outros elementos, notadamente aqueles
relacionados a formacdo e a experiéncia profissional da professora e da equipe de tutores,
resultou em um uso diferente daquele idealizado inicialmente, tendo sido essa a controvérsia
considerada de maior énfase dentro desse contexto. Dessa maneira, ndo ha como dissociar as
aulas a distancia do formato de organizacao sugerido pelas Unidades de Estudos.

Relacionado diretamente com as tecnologias digitais, o dominio dos recursos de
producdo foi também um actante relevante. De certa maneira, as Unidades de Estudos
também sdo um recurso de producdo, uma vez que eram a forma na qual deveriam ser
produzidas e disponibilizadas as aulas a distancia. Entretanto, aqui me refiro de maneira mais
enfatica aos recursos relacionados a producdo de conteudo audiovisual, muito recorrentes nas
falas dos entrevistados. Foi mencionado pela professora da interdisciplina e pelos tutores que
muitas mudangas em diferentes aspectos do trabalho foram impactadas pelo dominio das
ferramentas e técnicas de planejamento de videos e pela captacdo e edicdo de imagem e dudio
por parte dos proprios membros da equipe. Em um primeiro momento, assumir a produgao
tornou mais agil a criacdo dos videos, e isso, posteriormente, propiciou que novos formatos de
material didatico fossem testados, visando aumentar a importancia da informagao audiovisual
e diminuir a centralidade do texto escrito. Considero também que o VIA, software de edi¢ao

de video criado dentro do ambito deste curso, possui impacto por ter sido uma ferramenta
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criada a partir de demandas internas e por ter proporcionado maneiras novas de estruturacao
do material didatico audiovisual. As videoaulas interativas eram materiais didaticos com
estruturas menos lineares, nas quais os estudantes poderiam navegar a partir de suas
dificuldades. Isso, segundo a professora, ¢ um ponto relevante € uma mudanca que tem algum
impacto pedagogico, mesmo que pequeno.

A infraestrutura tecnologica enquanto elemento influente nas caracteristicas do curso
foi citada em duas circunstancias. A primeira relaciona esse actante a equipe de tutores. Como
adotou uma dinamica de trabalho totalmente descentralizada e contava com membros que
moravam em cidades distantes entre si, ndo fossem as ferramentas de intera¢do online, de
armazenamento na nuvem e de troca de dados, a dindmica de producdo de material
colaborativa adotada pelos tutores teria sido invidvel. E isso certamente teria um impacto na
sua forma, pois, como foi mencionado nas entrevistas, o trabalho da equipe e a maneira como
realizavam suas tarefas foram determinantes para diversas caracteristicas da interdisciplina.

A segunda circunstancia diz respeito a conexdo nos polos. Segundo os entrevistados,
nas cidades do interior onde o curso acontecia, a conexdo de internet era muito ruim, € iSso
atrapalhava tanto a troca de dados entre os membros da equipe, especialmente no que se
referia a postagem e download das provas em video para corre¢do, quanto o acesso dos alunos
aos materiais didaticos. Foi mencionado que, mesmo que tivéssemos adotado formatos de
orientagdo centrados no audiovisual desde o inicio do curso, a conexdo de internet tornaria
muito dificil assisti-los. Os tutores comentaram, inclusive, que mesmo os videos curtos do
inicio do curso ndo eram vistos pelos estudantes em funcao disso.

No capitulo dois deste trabalho, ao procurar definir as coisas sobre as quais o trabalho
trataria, discorri sobre elementos tecnologicos e digitais, baseado em bibliografias da area de
cibercultura, musica e educacdo musical. Os diferentes autores citados nesse ponto do texto
mencionam como caracteristicas da cibercultura as formas individualizadas de difusdo,
produgdo e estoque de informagdo, o sujeito como promotor de acontecimentos e criador de
contetidos e nao apenas espectador, € os processos educacionais individualizados e maledveis
de acordo com os diferentes perfis de estudantes, ndo mais centrados em uma mesma proposta
de ensino. Fala-se sobre inteligéncia coletiva e aprendizagem colaborativa, diferentes pessoas
mobilizando suas habilidades em func¢do da produg¢do de um conhecimento que pertence a
todos.

Ao serem questionados sobre essas caracteristicas na entrevista, coordenadora,

professora e tutores foram unanimes ao afirmar que nenhuma delas foi explorada de maneira
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satisfatoria no ambito dessa proposta de ensino de instrumento. Foi discutido se algumas
caracteristicas pontuais da proposta da interdisciplina apontariam para uma abertura quanto as
caracteristicas mencionadas no paragrafo anterior — os pontos de prova como uma maneira de
dar ao estudante a possibilidade de escolha do repertdrio que iria tocar e da sua avaliacao ao
final do semestre; a proposta de trabalho de arranjo como uma maneira de colocar o estudante
como produtor de conteudo; e até mesmo as videoaulas interativas como uma maneira de
tornar o processo de estudo um pouco mais individualizado. Considerar essas caracteristicas
como maneiras de trazer particularidades inerentes a cibercultura para dentro da proposta nao
foi de maneira nenhuma um consenso entre os entrevistados, €, mesmo que possam ser
consideradas como tal, foram consideradas pouco representativas e iniciativas aquém do que
poderia ser explorado em um curso ofertado via internet.

O que foi um consenso entre os entrevistados, entretanto, ¢ que esse trabalho, apesar de
trazer muitas inovagdes em termos de formato e de estrutura de ensino de instrumento, pouco
representou em termos de inovacdo pedagdgica. De maneira geral, foi um acordo a opinido de
que as midias mudaram do texto escrito para o audiovisual, e de que foram alteradas ao longo
dos semestres a organizacdo e a distribuicdo dos conteudos e as estruturas avaliativas.
Entretanto, as estratégias de ensino do instrumento sdo sempre as mesmas e os conteudos
trabalhados também sofrem pouca alteracdo, sempre propostos pela propria equipe. A internet
e as tecnologias digitais, nesse caso, possuem pouco impacto sobre a concepcao de ensino de
instrumento e sobre os conteidos a serem trabalhados. O desafio inicial foi sempre o de
acertar o formato e a organizagdo dos materiais, para que fossem coerentes com 0 meio
utilizado para o ensino do instrumento, mas as questdes pedagodgicas foram pouco discutidas.

Considerando as caracteristicas do elemento internet a partir da bibliografia consultada,
pode-se dizer que esse foi pouco influente dentro da interdisciplina. Arrisco afirmar, baseado
nisso, que a internet, sob o ponto de vista pedagdgico do instrumento, foi um mero
intermediario, pois ndo foi capaz de proporcionar alteracdes mais profundas nos conteudos a
serem trabalhados e na maneira como se daria o ensino do instrumento. O que se apresenta
aqui ¢ mais um ensino tradicional de instrumento transposto para um ambiente virtual do que
um ensino que de fato se estruture a partir das possibilidades inerentes as tecnologias digitais.

Ainda assim, had elementos que aparecem nas falas dos entrevistados que sdo menos
influentes no desenho das caracteristicas da interdisciplina, mas que sdo relevantes por
dialogarem com a bibliografia da area de ensino de musica e tecnologias. O ja mencionado

ineditismo da proposta de ensino gerou uma situacdo na qual as referéncias para o
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planejamento das atividades, num primeiro momento, foram as experiéncias do ensino
presencial dos envolvidos, tal qual mencionado no trabalho de Costa (2013), que, mesmo
tendo pesquisado professores de outro curso de musica na modalidade a distancia, identificou
essa mesma caracteristica. Além disso, mesmo que o ensino de violdo no PROLICENMUS
ndo tenha apresentado grandes mudangas paradigmaticas em termos de ensino de instrumento,
fica claro que todos os sujeitos envolvidos construiram novas crengas sobre como ensinar
violdo a partir dessa experiéncia, tal qual afirma Rossit (2014). Esse autor também comenta, a
partir dos dados de sua pesquisa, que as experiéncias com o ensino a distancia passam a
influenciar a maneira como os professores dao aula no ensino presencial, especialmente no
que diz respeito a inclusdo de tecnologias nas situagdes de ensino. Isso aparece de maneira
clara na fala da professora, quando afirma que passou a fazer avaliagdes mais constantes com
seus alunos de instrumento do curso presencial e passou a usar a gravagdo como instrumento
de avaliagdo. A gravacdo como instrumento de avaliagdo também aparece como uma
possibilidade em Borba (2011), em trabalho que trata da influéncia de elementos da
cibercultura em aulas de instrumento de cursos superiores presenciais de musica.

O trabalho de Pereira (2014), que também estudou cursos a distidncia brasileiros,
menciona nos seus resultados que a baixa quantidade de materiais instrucionais em audio e
video dificultam a assimilagdio de contetidos por parte dos alunos. E possivel relacionar os
resultados dessa pesquisa com o movimento realizado na interdisciplina de Violdo, na qual
saimos do material didatico centrado no texto para materiais basicamente audiovisuais.
Mesmo sem mencionar as consultas a producdo bibliografica na época, os entrevistados
mencionam que sempre foi um acordo que os materiais didaticos em audiovisual eram a
maneira ideal de ensinar instrumento nesse contexto.

A importancia do feedback aos alunos sobre sua producdo ¢ algo também abordado na
bibliografia consultada e aparece nas entrevistas realizadas. Pereira (2014) afirma que a
demora no feedback resulta em dificuldades de assimilacdo de conteudos por parte dos alunos,
enquanto Gohn (2011) afirma que a grande quantidade de alunos foi um fator limitador no
acompanhamento dos mesmos, no contexto de sua pesquisa. Ambas as consideragdes
apareceram também nas entrevistas, especialmente nas falas dos tutores. Eles afirmaram que,
pela grande quantidade de alunos, o tempo entre a realizacdo da avaliacdo e a disponibilizagdo
dos pareceres era longo, e isso prejudicava de certa forma o rendimento dos estudantes nas
avaliagdes seguintes. Além disso, um dos tutores sugere que, se fosse possivel dar feedbacks

de maneira mais frequente, a organizacdo da interdisciplina teria sido diferente.
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Ainda nesse assunto, identifiquei uma controvérsia entre caracteristicas do curso e
informagdes da bibliografia consultada. Quando fala sobre ferramentas em ambientes virtuais,
Gohn (2011) menciona os feedbacks automatizados como algo possivel de ser utilizado,
especialmente em contetdos tedricos sobre musica, mas que ndo sdo uteis e aplicaveis ao
ensino de instrumento. Entretanto, ¢ mencionada ao longo das entrevistas uma pesquisa que
vem sendo feita por um dos professores que fazia parte do quadro docente do
PROLICENMUS e em que se busca desenvolver ferramentas que justamente possibilitem
esse tipo de atividade, a partir da leitura de dados audiovisuais coletados via cadmera e
analisados automaticamente. Nao tive acesso a dados que permitissem comentar a validade e
a precisdo desse tipo de agdo, mas certamente ¢ uma possibilidade a ser desenvolvida e que
merece atencao.

O aproveitamento de caracteristicas do ensino ndo institucional de musica em situagdes
de ensino institucionalizado ¢ algo mencionado em diversos trabalhos trazidos na revisao de
bibliografia (BECHARA, 2015; WALDRON, 2013; SCOTTI, 2011; ARALDI BELTRAME,
2016; STOWEL; DIXON, 2013). De maneira bastante sutil, mas recorrente, nas entrevistas
foram citadas as videoaulas do Cifraclub e outros materiais audiovisuais de ensino de violao
disponiveis no mercado como referéncias, especialmente para as estruturas das videoaulas,
quando essas passaram a ser utilizadas. Além disso, o amplo uso de videos do YouTube como
exemplos, utilizados principalmente na se¢do Material de Apoio, também dialoga com esses
trabalhos, uma vez que sdo materiais que foram incorporados pela interdisciplina e que fazem
parte do cotidiano dos estudantes, inclusive nos seus processos de aprendizagem.

A partir do exposto, a tese que defendo ¢ a de que as tecnologias de fato mudam a
maneira como ensinamos musica — € isso ¢ evidente nessa proposta de ensino —, mas que estas
mudangas devem ser encaradas como um fendémeno complexo. O fato de esse ter sido um
curso ofertado por meio de computadores e internet nao foi suficiente para que o potencial das
ferramentas fosse utilizado em sua totalidade, como um instrumento que proporciona
mudangas de paradigma educacional. No caso estudado nesta pesquisa, a influéncia das
tecnologias ¢ muito mais na forma como ¢ disponibilizada e planejada do que no método do
ensino. Quanto a escolhas de conteudo, metodologias, estratégias de construcao e selegdo de
repertdrio, nenhum desses elementos sofreu influéncia do potencial inerente aos recursos
tecnoldgicos disponiveis. Seu potencial interativo e colaborativo, de amplo acesso a
informagdo, de promoc¢dao da centralidade do estudante no processo de ensino e da

individualizacdo de sua formacdo a partir de suas caracteristicas pessoais, pouco aparece
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nessa proposta de ensino de instrumento. Em ultima analise, meu posicionamento ¢ que nao ¢
suficiente apenas inserir uma ferramenta tecnoldégica em um processo de ensino para
considerar que suas potencialidades serdao de fato incorporadas pedagogicamente.

Entretanto, ¢ importante frisar de maneira bastante enfatica que as caracteristicas
apontadas aqui — pouca exploragdo das possibilidades inerentes a internet e as tecnologias —
dentro desta proposta de ensino de instrumento ndo sdo de forma alguma uma critica negativa
ao trabalho realizado. Como ja se comentou varias vezes em outros pontos do texto, inclusive
nesta conclusdo, o fato de as tecnologias ndo terem sido exploradas na sua completude
também tem relagdo com diversos fatores: o ineditismo dessa proposta de curso; seu alcance
de ambito nacional; a grande quantidade de alunos; a proposta pedagodgica de ensino de violao
diferenciada; os formatos de disponibiliza¢do totalmente novos e que demoraram para ser
compreendidos; a necessidade de desenvolvimento de competéncias para disponibilizagdo de
contetidos em ambientes virtuais efetivos no ensino de instrumento; a criagdo de materiais
didaticos e de processos avaliativos sem que se tivesse conhecimento exato das caracteristicas
dos alunos — e tudo isso sem referéncias anteriores sobre como proceder. Os desafios de lidar
com todas essas caracteristicas a0 mesmo tempo e pela primeira vez foram considerados uma
prioridade e, por esse motivo, o método de ensino foi pouco questionado. Diante da imensa
quantidade de novidades, n6s, os membros da equipe, escolhemos uma referéncia solida e
segura dentro da qual trabalhar. Nesse caso, a referéncia foi a maneira de ensinar instrumento,
aquela na qual fomos formados e com a qual estavamos acostumados a trabalhar.

Na minha leitura, ndo hd maneira certa ou errada de utilizar elementos tecnolégicos em
um processo de ensino de musica, e por isso fago questdo de enfatizar que ndo ha juizo de
valor de minha parte nas conclusdes desta tese. O que considero relevante ¢ que qualquer
profissional do ensino de musica que queira lancar mao desses recursos esteja consciente de
que a sua simples inclusdo ndo garante inovagdo pedagdgica, novas competéncias a serem
trabalhadas ou novos contetdos sendo abordados. Considero importante que a cada nova
situacdo se reflita sobre o uso dessas tecnologias, se trazem elementos novos ao processo de
ensino, se permitem a realizagdo de tarefas que ndo seriam possiveis sem elas, ou se

representam apenas uma midia nova para um ensino nao tao novo assim.
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