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LEITE, Jaqueline Camara. Caminhos do Repertério na Formacio de Professores de
Muisica: um estudo sobre o PROLICENMUS. 2017. 296 f. Tese (Doutorado) — Universidade
Federal da Bahia, Escola de Musica. Orientadora: Helena de Souza Nunes.

RESUMO

Esta tese apresenta os caminhos do Repertorio na formagao de professores de Musica do curso
Licenciatura em Musica, modalidade EAD, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul ¢
Universidades Parceiras (PROLICENMUS, 2008-2012). Seu objetivo foi compreender o
significado dessa Oferta do PROLICENMUS, conforme conduzida pelo eixo de Execugdo
Musical de sua matriz curricular. A metodologia adotada foi investigac¢ao qualitativa de natureza
exploratoria, consistindo num estudo de caso, onde se utilizou trés técnicas: pesquisa
documental, nas Unidades de Estudo das interdisciplinas do Eixo em estudo; pesquisa
documental, nas postagens dos licenciandos e os pareceres docentes, nos Foruns de Discussao,
ferramenta assincrona da plataforma Moodle; pesquisa de campo, num questionario online,
respondido por egressos do curso, que se disponibilizaram a participar da investigacdo. Em cada
uma das etapas da pesquisa, foram elaborados instrumentos proprios para coleta de dados, cuja
interpretacdo foi feita com base no método Andlise Textual Discursiva (MORAES;
GALLIAZZI, 2006), a luz da fundamentacao tedrica escolhida: Proposta Musicopedagogica
Cante e Dance com a Gente (CGD) de Helena de Souza Nunes (2005, 2011, 2015, 2017), e
Paradigma da Déadiva de Mauss (2003), com sua Triplice Obrigacao Universal (Dar — Receber
— Retribuir). Ap6s analise etimoldgica e morfoldgica, apoiada na revisdo de literatura, a palavra
Repertorio recebeu um conceito proprio: lugar de desejo, onde memoria e espera se
harmonizam e se desafiam, construtivamente, imersas em experiéncias estéticas e
poéticas, de processos de criacdo. O Repertorio €, pois, a Dadiva, aquilo que ¢ ofertado por
um doador; no caso, pelo PROLICENMUS. Um estudo criterioso nas publica¢cdes CDG, desde
sua origem, permitiram que se enunciasse seis Principios para oferta desse Repertorio. A eles,
associam-se seis Atos, acolhidos em pares por cada um dos Pilares do Modelo CDG, sendo um
de Condicao Intrapessoal e outro de Condicdo Interpessoal. A aproximacdo entre os dois
modelos teodricos permitiu que os dados fossem analisados sob o seguinte pareamento:
Momento Dar (Cante), extraido das Unidades de Estudo do curso, com os Atos Selecao (das
Obras de Referéncia) e Disponibilizagdo (pelas Propostas de Aproximag¢ao); Momento Receber
(Dance), extraidos dos Foruns do Moodle, com os Atos Aceitacdo (nas reagdes dos
licenciandos) e Apropriacdo (nos pareceres de avaliagdo dos docentes); Momento Retribuir
(Gente), extraido por pesquisa de campo, com os Atos, Aplicagdo (nas convicgdes
musicopedagogicas atuais dos entdo licenciados e hoje professores) e Transferéncia (na
promocao de atividades de criagdo, incluindo aprendizagens colaborativas, conforme obtidas
no PROLICENMUS, hoje, nas salas de aula dos egressos). Conclui-se, que apenas quando
recebida e re-criada por seu donatdrio, a Dadiva pode ser retribuida com eficacia e verdade,
garantindo suporte a esséncia poética de seu novo doador e ao seu lugar de desejo. Revelou-se,
nisso, o significado da oferta de Repertdrio, no PROLICENMUS.

Palavras-chaves: Repertorio. PROLICENMUS. Formacao de Professor de Musica. Proposta
Musicopedagogica CDG. Paradigma da Dadiva.



LEITE, Jaqueline Camara. Paths of the Repertoire in the Music Teachers Training: a study
about the PROLICENMUS. 2017. 296 pp. Master Thesis (Doctorate) — Federal University of
Bahia, Music Department. Advisor: Helena de Souza Nunes.

ABSTRACT

This thesis presents the paths of the Repertoire in the training of Music teachers of Licentiate
Degree in Music, online distance learning, in the Federal University of Rio Grande do Sul and
Partner Universities (PROLICENMUS, 2008-2012). Its purpose was to understand the meaning
PROLICENMUS'’s Offer, as conducted by the Music Execution axis of its curriculum. The
methodology chosen was qualitative research of exploratory nature, consisting of a case study,
where three techniques were used: documentary research in the Study Units of the inter-
disciplines of the Axis under study; documentary research, in the posts made by the licensees
and the teaching opinions, on the Discussion Forums, asynchronous tool of the platform
Moodle; field survey, in an online questionnaire, answered by graduates of the course, who
were available to participate in the research. In each of the stages of the research, data collection
instruments were elaborated and interpreted based on the Discursive Textual Analysis Method
(MORAES; GALLIAZZI, 2006), in light of the theoretical basis chosen: CDG’s Music
Pedagogical Proposal ‘sing and dance with us’ by Helena de Souza Nunes (2005, 2011, 2015,
2017), and ‘Godsend’s Paradigm of the Mauss’ (2003), with its Triple Universal Obligation (to
Give - To Receive - To Return). After the etymological and morphological analysis, backed up
by the literature review, the word Repertoire received its own concept: a place of desire, where
memory and hope harmonize and challenge themselves, constructively, immersed in
aesthetic and poetic experiences of creation processes. The Repertoire is, therefore, the
Godsend, that is offered by a donor; in this case, by PROLICENMUS. A careful study in the
CDG publications, since its origin, has allowed six Principles to be offered for this Repertoire.
They are associated with six Acts, held in pairs by each of the Pillars of the CDG Model, being
one the Intrapersonal Condition and the other of Interpersonal Condition. The approximation
between the two theoretical models allowed the data to be analyzed under the following pairing:
Moment to Give (Sing), extracted from the Study Units of the course, with the Selection Acts
(Reference Works) and Availability (by the Approach Proposals) ; To Receive Moment (Dance),
extracted from the Moodle’ Forums, with the Acceptance Acts (in the reactions of the
licentiates) and Appropriation (in the assessment opinions of teachers); Moment To Return
(People), extracted by field research, with the Acts, Application (in the current music
pedagogical convictions of the then licensed and now Professors) and Transference (in
promoting activities of the composition, including collaborative learning, as obtained in
PROLICENMUS, in the classrooms of the graduates). It is concluded that only when received
and recreated by its grantee, the Godsend can be reciprocated with effectiveness and truth,
guaranteeing support to the poetic essence of its new donor and its place of desire. In this, the
meaning of the Repertoire offer on PROLICENMUS was revealed.

Keywords: Repertoire. PROLICENMUS. Music Teacher Training. CDG’s Music
pedagogical Proposal. Godsend’s Paradigm.
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17

INTRODUCAO

Este documento apresenta uma Tese de Doutorado defendida junto ao Programa de Pos-
Graduagao em Musica da Universidade Federal da Bahia (PPGMUS/ UFBA). A investigacao
aqui proposta pertence a area de concentracdo Educagcdo Musical, estd vinculado a linha de
pesquisa Processos, Praticas e Métodos para Formag¢ao em Musica, do PPGMUS, e integra a
linha Formagdo de Professores de Musica, do grupo de pesquisa Proposta Musicopedagdgica
CDG (CNPq, 1999 — atual). Assume como objetivo geral: Compreender o significado da oferta
de Repertorio, no eixo de Execu¢do Musical da matriz curricular do curso Licenciatura em
Musica modalidade a distancia (EAD) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e Universidades Parceiras (PROLICENMUS), para a formacao de professores de Musica, no
Brasil de hoje. A tese esta organizada em seis capitulos, antecedidos por esta Introdugdo e
sucedidos pela Conclusdo, a saber: PROLICENMUS e o Contexto Brasileiro; Metodologia;
Fundamentos; Dadiva do Repertorio no PROLICENMUS; Recep¢ao do Repertdrio pelos entdo
Licenciandos; e Retribuicdo do Repertério pelos agora Egressos. No capitulo referente ao
Contexto, resume-se um breve panorama da realidade de formacao de professores de Musica
no Brasil, a fim de que se compreenda o impacto que representou esse curso pioneiro, vinculado
ao Programa Pro-Licenciaturas do MEC (Resolu¢ao MEC/FNDE, 034/2005), na conjuntura de
entdo. Em um segundo ponto, apresentam-se as condigdes historicas do surgimento do

PROLICENMUS, diante do cenario da educagao a distancia no Brasil.

O segundo capitulo descreve a Metodologia adotada para e durante a pesquisa. Trata-se
aqui de numa investigacao qualitativa de natureza exploratoria, que tem como procedimento o
estudo de caso e que foi conduzida por meio de trés técnicas de trabalho. Na primeira, uma
pesquisa documental, utilizou-se como fonte de dados as Unidades de Estudo (UEs) das
Interdisciplinas (IDs) do Eixo Execu¢do Musical da matriz curricular do PROLICENMUS e,
como instrumento para coleta de dados, trés quadros construidos pela autora, sendo um deles
inspirado na Tabela de Critérios para Avaliagdo de Repertorio (TCAR) de Santos (2014). Na
continuidade, também se emprega uma pesquisa documental, utilizando-se, agora, como fonte
de dados, as postagens dos entdo licenciandos do PROLICENMUS. Essas postagens foram
recolhidas em Foruns de Discussao, disponiveis como uma das funcionalidades da plataforma
de aprendizagem Moodle utilizada como ambiente virtual de aprendizagem. Elas registram as
reagdes dos entdo estudantes frente aos produtos artisticos, com os quais estavam entrando em

contato, tanto, obras consagradas como suas proprias producdes. Em reacdo a essas postagens,
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encontram-se nesses foruns também as avaliacdes de seus professores e tutores, as quais
continham comentarios e sugestdes, cujo intuito era fortalecer as mensagens das UEs e alertar
os entdo licenciandos sobre eventuais desvios, em seu aproveitamento delas. Aqui, também, os
instrumentos para coleta de dados sao quadros construidas pela pesquisadora. Por fim, numa
ultima etapa, utiliza-se como fonte de dados questiondrios realizados com egressos, que se
disponibilizaram a participar da pesquisa. O objetivo ¢ identificar, em suas praticas
musicopedagogicas de hoje, o que sobrou em cada um deles, daquilo que foi ensinado e
aprendido, no PROLICENMUS, e que, estando eles agora na condi¢do de professores,

doadores, portanto, ¢ doado por eles para seus proprios alunos.

No terceiro capitulo da Tese, discorre-se sobre os Fundamentos de todas essas
constatagoes, estabelecendo-se o conceito do termo Repertorio, que aqui ganha uma concepgao
mais abrangente e aprofundada, do que normalmente se o tem entendido. Apds andlises
etimoldgica e morfoldgica da propria palavra, a defini¢ao estabelecida para Repertorio é: Lugar
de Desejo, onde memoria e espera se harmonizam e se desafiam, construtivamente,
imersas em Experiéncias Estéticas e Poéticas, de Processos de Criacio. Essa concepgao se
apoia na literatura convergente com os marcos teoricos adotados, quais sejam, o modelo da
Proposta Musicopedagogica (PropMp) Cante e Dance com a Gente (CDG), cujas ideias
sustentaram o Projeto Pedagogico de Curso do PROLICENMUS (WOHL-COELHO?, 1999),
e o Paradigma da Dadiva (MAUSS, 2003). O capitulo se encerra com uma aproximagao entre
ambos, o Paradigma da Dadiva e a PropMp CDG, demonstrando-se que cada um dos Momentos
do primeiro se articula a um dos Pilares do segundo, havendo analogia entre eles; e que esses,
por sua vez, estdo identificados também com os componentes do conceito enunciado para
Repertorio. Apoiando-se em Santos (2014) e Nunes (2017), entende-se que esse conjunto de
articulagdes contenha dois Atos, sendo um de Condicdo Intrapessoal e outro de Condig¢ao
Interpessoal. Tais Atos levam a propor palavras que os identifiquem. Maiores esclarecimentos
disso sdo também trazidos ao se abordar os Fundamentos da pesquisa, ainda neste terceiro

capitulo.

Feitas essas consideracdes iniciais, que situam o leitor no assunto e em seu estado da
arte, cada capitulo subsequente busca atender a um dos objetivos especificos estabelecidos pelo
projeto de pesquisa aprovado. Assim, seu quarto capitulo atende ao primeiro objetivo

especifico: identificar a natureza do Repertdrio, por meio dos principios que norteiam sua

L Em publicagBes mais antigasa professora Helena de Souza Nunes é citada bibliograficamente como Helena
Wohl-Coelho ou Helena Coelho.
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oferta, ao longo do eixo de Execucdao Musical da matriz curricular do PROLICENMUS. Neste
capitulo sdo apresentadas as Obras de Referéncia indicadas pelas UEs das IDs que integraram
esse eixo, Execucao Musical, assim como as Propostas de Aproximagdo de tais obras. Para
tanto, sdo consideradas as caracteristicas gerais das obras, tais como linguagens utilizadas,
procedéncia (nacionalidade), midia de suporte, localizag¢ao na estrutura da UE, distribui¢do por
semestre e por ID, natureza (artistica, pedagogica ou tecnologica), ¢ modos de aproximagao
sugeridos. A partir dos dados levantados pela anélise das UEs, devidamente subsidiados pelos
fundamentos teodricos ja citados, identifica-se a presenca ou auséncia dos seis Principios CDG
para oferta de Repertorio, extraidos na literatura especifica e anteriormente ja apresentados no
capitulo trés. Cada um dos Principios esta pareado também aos Momentos do Paradigma da
Dadiva, j4 mencionados, todos sistematizados a partir de Condicdes Intra e Interpessoal.
Salienta-se que este capitulo descreve o Momento Dar, correspondente ao Pilar Cante, em seus

Atos Selecio e Disponibilizacao.

O quinto capitulo atende ao segundo objetivo especifico: verificar a repercussao,
incluindo entendimento da proposta e aceitacao de tal Repertorio, junto aos entdo licenciandos.
Neste capitulo, a partir das postagens nos foruns do ambiente virtual do curso, sdo analisadas
as reacoes de recebimento desses estudantes frente aos Principios identificados e resgatados no
capitulo quatro. Também sdo averiguadas as apropriagdes desses mesmos Principios, a partir
dos pareceres avaliativos sobre as postagens produzidas nos foruns correspondentes. Entende-
se que, neste capitulo, o Momento Receber, correspondente ao Dance, se apresente sob a forma
de Atos de Aceitacdo e de Apropriagdo. A seguir, o sexto capitulo atende ao terceiro objetivo
especifico: analisar a coeréncia entre a pratica musicopedagogica dos egressos, em suas salas
de aula da atualidade, e o Repertorio utilizado em sua formacdo profissional. Com base na
analise de relatos dos egressos a respeito de suas praticas musicopedagogicas, hoje ja
professores e doadores, ¢ possivel perceber de que forma os Principios CDG sdo aplicados a
esses proprios ex-licenciandos e hoje professores, e de que forma eles os transferem a seus
alunos, nas salas de aula do Brasil, nas quais atuam. Assim, sera explicitado o Momento
Retribuir, correspondente ao Gente, em seus Atos de Aplicaciao e Transferéncia. Por fim, as
paginas finais trazem uma discussao de fechamento do trabalho e a Conclusdo, respondendo a
questdo de pesquisa, qual seja: Como o PROLICENMUS promoveu a formacido de
professores de Musica, por intermédio do Repertorio, no ambito do eixo de Execuciao

Musical de sua matriz curricular?

Essa pergunta nasceu de uma experiéncia pessoal junto ao projeto pioneiro, a0 mesmo
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tempo ousado e consequente, que foi 0 PROLICENMUS e também de minha experiéncia na
formacdo de professores em dois Cursos de Licenciatura em Musica em Salvador, na
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e na Universidade Catolica do Salvador (UCSAL). Na
qualidade de tutora de polo, em Salvador/BA, participei em capacitagdes sistematicas e em
autorias colaborativas de ideias e materiais didaticos, durante cursos presenciais anuais €
reunides online semanais, reforcados por chats e foruns permanentes, realizados sob a
responsabilidade da coordenagao do projeto. Fui, assim, testemunha do Dar. Em contato com
os alunos, por outro lado, tive oportunidade de observar suas reagoes, tanto de disposigdo a
parceria como posturas de rejei¢ao ao esforco que estava sendo empreendido, em ultima analise,
por toda a sociedade brasileira, para que o curso pudesse ser oferecido na esfera publica. Desse
modo, fui também fui testemunha do Receber. Neste trabalho, me proponho também a
investigar modos de utilizacdo do Repertdrio, pelos egressos, nas escolas onde atuam,
testemunhando, assim, o Retribuir. Espero descrever e demonstrar, entdo, também de modo
sistematico e fundamentado, os caminhos do Repertorio na formacdo dos professores de
Musica, conforme foi desenvolvido no PROLICENMUS, desde seu inicio até o presente. De
meu ponto de vista, ao avaliar o que se passou € o que se passa em consequéncia disso, procuro
fazer uma nova oferta, com vistas a subsidiar reflexdes a respeito da formagdao docente e sua

coeréncia com a realidade da escola brasileira atual e futura.
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1 PROLICENMUS E CONTEXTO BRASILEIRO

E nesse sentido ético e esclarecedor,
que o PROLICENMUS se apresenta
particularmente promissor,

pois, possui, além da grandiosidade
de sua abrangéncia nacional,
dimensoes transcendentes,
humanas, universais.

(BISPO, 2012, p.34)

O PROLICENMUS possui caracteristicas peculiares, dentre as quais, aqui, destacam-se
trés: foi o primeiro projeto pedagdgico de curso de Licenciatura em Musica na modalidade
EAD, aprovado e realizado no pais; foi um curso de abrangéncia nacional, visto que atendeu
alunos em quatro das cinco regides brasileiras, em capitais e cidades do interior; foi, a0 mesmo
tempo, um curso de formagao inicial e continuada, dado que se destinava a professores sem
formagdo especifica, mas em exercicio, nas redes publicas de ensino. Diante de tais
particularidades, entende-se a necessidade de se apresentar o contexto, em que o0
PROLICENMUS estava inserido. Para tanto, num panorama da formagao de professores de
Musica no Brasil, situa-se 0o PROLICENMUS e se discorre brevemente sobre seu impacto, em
tal realidade. Sdo trazidas origens legais, historicas e pedagdgicas do PROLICENMUS,

situando-o no contexto da Educagao a Distancia no Brasil.

1.1 FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA

A formacao do professor de Musica para a atuagcdo na Escola de Educagdo Basica no
Brasil tem sido marcada pela descontinuidade de propostas, dirigidas por politicas publicas com
interesses diversos (BISPO, 2012). Essa realidade ¢ causa e consequéncia do espago que a
Mussica vem ocupando/desocupando no curriculo escolar brasileiro, ao longo dos anos. A partir
de estudos sobre o assunto (FUCCI-AMATO, 2012; QUEIROZ, 2012; BISPO, 2012;
CAMPOS, 2015) e da observancia da legislagdo a este respeito, pode-se admitir a existéncia de

sete fases marcantes na historia da atuacao e formagao do docente de musica do Brasil.



22

Passados os tempos da fungdo dita catequética da Musica, vinculada aos Jesuitas, num
tempo de Brasil Colonia, identifica-se a primeira fase. A partir do Decreto 981/1890, inserem-
se professores de Musica na estrutura escolar; no entanto, sem exigéncia especifica de uma
proposta de sua formagao, mesmo que com a indicac¢ao de contetidos especificos que deveriam
ser ministrados. Essa proposta indica uma visdo positivista da Musica, dirigindo a atenc¢ao para
o fendmeno sonoro em si, formagao coerente com a oferecida nos Conservatorios de Musica da
época’. A segunda fase se inicia a partir 1932, com a atuagdo de Heitor Villa-Lobos, na
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) e com a implantacdo de Cursos de
Orientagdo e Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfednico, para professores. Tais
cursos visavam a efetivacdo de um projeto de consciéncia nacional e conformagao de massas,

baseado na unificagdo musical, por meio das mesmas praticas e obras musicais (BISPO, 2012).

Na terceira fase, a partir de 1961, ocorre a substitui¢do da disciplina Canto Orfednico pela
Educacdo Musical e, no ano seguinte, o Parecer n° 383/1961 determina que a formagdo dos
professores para esta disciplina se daria em curso de nivel superior de quatro anos, cujos estudos
abrangeriam disciplinas musicais e de forma¢do pedagoégica. Em 1969, o curso passa a se
chamar Licenciatura em Musica (CAMPOS, 2015). Essa formagao, alicercada em métodos de
pedagogos musicais estrangeiros, previa a vivéncia musical apoiada em exploragdes de
diferentes recursos sonoros, antes de se introduzir o estudo musical técnico e a iniciagdao a
pratica instrumental (FONTERRADA, 2005). Tal formagdo, ao longo dos anos, mostrou-se
decepcionante para as expectativas e na estrutura da realidade escolar brasileira. A quarta fase
se inicia com a Lei 5.692/1971, que extingue a Educacdo Musical e estabelece a Educacao
Artistica como atividade curricular. A formacdo superior de Licenciatura em Educacao
Artistica, entdo, passou a ser o requisito para sua docéncia. Numa perspectiva tecnicista, o
ensino de Arte passa a se efetivar a partir de técnicas de trabalhos manuais, como livre

expressao, tendo por finalidades o lazer e a recreacdo (CAMPOS, 2015).

A quinta fase, advinda da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9394/1996
(LDB), destaca-se pela insercdo da Arte como componente curricular obrigatdrio e pela
compreensdo da Arte como area de conhecimento, composta por quatro linguagens artisticas:
Musica, Artes Visuais, Danga e Teatro. Os cursos de formagao docente passam a ser marcados
pela combinacdo entre aspectos pedagdgicos e especificos, sendo denominados Cursos de

Licenciatura em cada uma das linguagens especificas, e tornando-se obrigatérios para o

2 Como por exemplo: o Imperial Conservatério de Mdsica do Rio de Janeiro, fundado em 1841 e o Conservatério
Dramaético e Musical, em S&o Paulo, fundado em 1906 (FUCCI-AMATO, 2012).
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exercicio da profissio (BRASIL, 1996). Nessa nova perspectiva, além dos contetidos
especificos de Musica e da preocupagdao com a formagdo pedagdgica mais aproximada da
realidade escolar brasileira, observa-se, tanto nas Diretrizes Curriculares para Formagao de
Professores da Educagao Basica (BRASIL, 2002), como nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) (BRASIL, 1997), um discurso, ainda pouco efetivado, de valorizagdo de aspectos
socioculturais locais e do respeito a diversidade, numa perspectiva de relativizagdo dos
processos e produtos culturais e de Cultura. Tal concep¢do tem a influéncia dos estudos

desenvolvidos em Musica e suas conexdes com areas correlatas (ARROYO, 2002).

A LDB 9394/1996 também regulamenta os cursos de Nivel Superior na modalidade de
educacdo a distancia (EAD), favorecendo a implantagdo pioneira de Cursos de Licenciatura em
Musica, nessa modalidade, em trés universidades publicas: Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) e Universidades Parceiras (PROLICENMUS), Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCAR), Universidade Nacional de Brasilia (UNB), cerca de dez anos depois.
E, em paralelo, também no sistema privado de ensino, que tem investido na modalidade, como,
por exemplo, no Centro Universitdrio UNIS/Minas Gerais, Centro Universitario Clarentino/
Sdo Paulo, Universidade Vale do Rio Verde/Minas Gerais, promovendo interesse e

credibilidade para tal ideia, antes disso ainda considerada inviavel.

Em 2008, inicia-se a sexta fase, com a promulgacdo da Lei 11.769/2008, no qual a Mtsica
se torna conteudo obrigatorio em toda a Educagdo Bésica, ampliando-se a necessidade de
formacao docente ja existente. Essa caréncia de profissionais formados ¢ acentuada pela atual
crise que as Licenciaturas vivem, na qual poucos egressos do Ensino Médio, e geralmente
apenas aqueles advindos de classes sociais menos favorecidas, manifestam interesse por
ingressar nos cursos Licenciatura. Agravando tal situacdo, dentre os que concluem o curso, um
grande numero desiste da profissdo, ou da escola publica como ambiente prioritario de trabalho.
Segundo Aranha e Souza (2013), o elemento-chave atribuido para essa situagdo ¢ a falta de
atrativos, como baixos saldrios e caréncia de prestigio, além da preparacdo inadequada para
enfrentar a realidade escolar da atualidade (ARANHA; SOUZA, 2013). Vale salientar que, em
cursos de algumas universidades, como por exemplo, na propria Universidade Federal da Bahia
(UFBA) (CANDUSSO; LEITE; CARVALHO, 2015), também parceira do PROLICENMUS,
apenas por meio da implantagdo do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), tais lacunas comecaram a ser efetivamente superadas, no ambito de seu curso

presencial. No momento, todavia, o PIBID passa por sérias dificuldades, a medida que
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constantes ameacas de cortes de bolsas e recursos sdo divulgadas e a continuidade do programa

ainda ¢ incerta.

Em 2015, inicia-se o ultimo dos ciclos aqui considerados, com a publica¢ao da Resolugdo
n°2, do Conselho Nacional de Educagao (CNE), que define as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Formagdo Inicial e Continuada dos Profissionais do Magistério da Educagdo Basica.
Essas Diretrizes estabelecem que a formagao inicial e continuada deve contemplar: “questoes
socioambientais, éticas, estéticas e relativas a diversidade étnico-racial, de género, sexual,
religiosa, de faixa geracional e sociocultural como principios de equidade” (BRASIL, 2015).
Outra definicdo que o documento institui como fundamental para a melhoria da formagao
docente ¢ a garantia da Base Nacional Curricular Comum? para o ensino e a exigéncia que se
leve em conta a realidade dos ambientes das institui¢des da Educacao Basica e da profissao,
para que se possa conduzir o egresso, entre outras expectativas, “a consolidagcdo da educagao
inclusiva através do respeito as diferengas, reconhecendo e valorizando a diversidade étnico-
racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional, entre outras.” (BRASIL, 2015). Diante
do panorama apresentado, ¢ possivel perceber algumas das questdes que vém permeando a
forma¢do de professores de Musica no Brasil, ao longo do tempo. Entre essas, como mais
graves, as dicotomias entre a técnica musical e a livre expressdo, entre a unificacdo e a
diversidade cultural, entre a formacao universitaria e a realidade escolar. Essas dicotomias,
aliadas ao desprestigio social e financeiro da profissdo, e a outras questdes sociais, como
auséncia de seguranca a integridade fisica e moral, tém resultado num afastamento dos
licenciados daquele espago que, a principio, seria seu principal destino de trabalho: a Escola de

Educagdo Bésica, particularmente, a Publica.

O curso PROLICENMUS, contexto deste estudo, ¢ um marco historico, ja que € pioneiro
nesta modalidade no pais. Mais do que isso, porém, estudos realizados por integrantes do Grupo
de Pesquisa Proposta Musicopedagogica CDG, liderado pela professora Helena de Souza
Nunes, (CNPq, 1999 e atual) e por alunos e ex-alunos do Programa de Pos-graduacao em
Musica da UFBA - PPGMUS (WESTERMANN, 2010; MARQUES, 2013; SANTOS, 2014;
SERAFIM, 2014; REBOUCAS, 2015; NUNES, 2015; MENEZES, 2015; GUERINI, 2016),
dentre outros pesquisadores tém demonstrado que o PROLICENMUS foi um exemplo de

enfrentamento de tais dicotomias.

Cita-se dois exemplos, entre outros: 1) a respeito da superacdo de uma formagao

3 (http://basenacionalcomum.mec.gov.br)


http://basenacionalcomum.mec.gov.br)/
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restritamente técnica, pode-se mencionar a pesquisa de Menezes (2015, p.65), que identifica
que o PROLICENMUS promoveu “formacao do ser humano integral”; e 2) sobre a importancia
dada as atividades de criagao musical, os estudos Leonardo Nunes (2015), identificando-a como
um terreno de disputa construtiva e interna entre a liberdade para criar e as respostas por
antecipacdo. Essas atividades, ao tempo que consideravam a expressividade individual e a
diversidade cultural de cada licenciando, procuravam promover a aproximagdo ao perfil do
egresso, sem com isso gerar homogeneizagdo de pessoas. Em relagdo a lacuna entre o que ¢
aprendido no curso de graduacado e a realidade escolar, o PROLICENMUS ainda se apresenta
como uma rica fonte de pesquisa, visto que foi um curso de formagao simultaneamente inicial
e continuada, a medida que seus alunos eram professores em exercicio. Esse fato permitia que
as interdisciplinas fossem fomentadas pela realidade, em que os alunos estavam inseridos, ao

tempo que sustentava suas praticas musicopedagogicas desejadas para o futuro.

Algumas das situacdes relatadas e outras ainda em estudo, todavia, também foram
permeadas por condigdes decepcionantes, principalmente, porque houve evasdo; entretanto,
com indices considerados normais para a EAD da época, seu sucesso pode ser atestado pelo
grande nimero de formados que, de fato, atuam na profissdo. Segundo levantamento realizado
por Nunes (2013), um ano ap6s a formatura para fins de justificativa a CAPES da oferta de um
novo curso similar, no ambito da Universidade Aberta do Brasil, constatou-se que 37% dos
musicos de midias digitais e 40% dos egressos estavam cursando pos-graduacao, e 99% dos
diplomados pelo PROLICENMUS estavam atuando profissionalmente no ensino de Musica,
parte deles em sala de aula e parte em projetos culturais extraclasse, mas dentro da escola. Os
bons resultados dessa formagdo foram também atestados pelas notas do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) 5 e do Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes (ENADE) 5; e vém se mostrando eficaz também no fornecimento
de ferramentas que permitiram, a varios de seus egressos, ingressarem em curso de poOs-

graduacao strictus sensu.

Salienta-se ainda que, além dos 189 alunos formados pelo PROLICENMUS, no dmbito
do projeto, mais pessoas tiveram o privilégio de aprimorar seus conhecimentos. Mesmo aqueles
que ndo conseguiram atingir o perfil de egresso durante o tempo estabelecido e ndo chegaram
a ser diplomados conseguiram aprender sobre assuntos até entdo inacessiveis para eles. Todos
esses esperavam por uma segunda turma para terminar seus estudos; e continuam aguardando
por isso, pois na estrutura da Universidade Aberta do Brasil (UAB) o projeto, assim como

originalmente concebido e realizado, ndo foi acolhido para continuidade. Alguns dentre esses
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participantes da experiéncia tiveram a possibilidade de concluirem seu curso de Licenciatura
em outras instituicdes de ensino, posteriormente. Muitos dos entdo envolvidos direta e
indiretamente com o PROLICENMUS estao hoje lecionando nas escolas e/ou a frente de
projetos culturais, em seus locais de residéncia, inclusive em regides distantes do Brasil
(NUNES, 2013). Sendo assim, apesar das circunstancias desfavoraveis a profissionaliza¢ao
docente, como as ja citadas, o PROLICENMUS vem se mostrando como uma iniciativa de
sucesso, também diante da chamada “Crise das Licenciaturas” (ARANHA; SOUZA, 2013).
Longe da pretensao de oferecer todas as respostas, confia-se, todavia, que novos estudos sobre
o PROLICENMUS possam contribuir com a discussao a respeito da formacao de professores

de Musica, no Brasil, tornando-a mais coerente com a realidade brasileira.

1.2 EDUCAGAO A DISTANCIA MEDIADA POR TICs

A modalidade de Educagdo a Distancia esta crescendo no Brasil e se transformando em
um dos instrumentos mais eficazes de acesso a educacdao de nivel superior (LOPES, et all,
2010), seja por limitagdes financeiras, indisponibilidade de tempo e de horario fixo para aulas
presenciais regulares, ou devido a distancia dos grandes centros urbanos, onde se localizam
muitas das universidades. Os primeiros dados sistematicamente registrados da educagdo a
distancia no Brasil datam do inicio do século XX e sua rapida expansao, assim como em outros
paises, estd marcada pela disseminag¢do dos meios de comunicacao, tendo passado pelo ensino
por correspondéncia, transmissdo pelo radio e posteriormente pela televisdo, utilizagdo da
informatica e mais recentemente a utilizagdo das novas tecnologias digitas e o uso da internet.

(IPAE, 2016)

Contudo, ao longo de sua evolucao historica, a pratica do ensino a distancia tem contado
com entusiastas, tanto quanto tem sido marcado por contestacdo. Tal confronto se faz mais
evidente em algumas areas, do que em outras, naturalmente. A Musica ¢ uma area sensivel. A
primeira legislacao que fala nesta modalidade de ensino, entendendo-a como possivel meio para
a educagdao formal, principalmente para o Ensino Supletivo, ¢ a Lei 5692/71. Segundo
Pasqualotto (2004), a tecnificacdo dos curriculos viu-se promovida por tal Lei. A preocupagao
com os métodos e técnicas de ensino veio a resultar em programas de ensino via satélite, TVs
Educativas, instrugdo programada e Informatica na Educacao. “Assim a TV, o radio, o filme, a

instrucdo programada, o uso de computadores, que foram extensivamente testados como
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substitutos, complementares ou acessorios do processo de instru¢ao passam a ser uma premissa

da Lei 5692/71”. (PASQUALOTTO, 2004)

Entretanto, ¢ no Art. 80 da LDB 9.394 de 1996, que essa modalidade recebe amparo legal
para ser praticada em todos os niveis de ensino. A partir de entdo, decretos (Decretos 2.494/98;
2.561/98; 5.622/2005; 6.303/2007), portarias (Portarias 301/98; 4.059/2004; 4.361/2004;
1.050/2008; 1.326/2010) e pareceres dos Conselhos Estaduais e do Conselho Nacional de
Educagao (Pareceres do CNE 195/2007; 197/2007) normatizam esta modalidade. Na sequéncia
de tais normatizagdes, programas e politicas publicas sdo implementados, conduzindo a
avancos significativos, rumo a sua estabilidade. Um desses grandes avangos € o reconhecimento
legal de cursos a distancia mediados por tecnologias da informac¢do e comunicagdo, cujo
diploma estd em igualdade de condigdes com os dos cursos presenciais. Tal medida do Governo
Federal contribui para diminuir o preconceito a respeito de sua qualidade, conforme o Art 5°do

Decreto 5.622, de 2005. (BRASIL, 2005a)

No que se refere a oferta de cursos de Nivel Superior nesta modalidade de ensino, Orth
et al (2012) destacam quatro fases de implementagdo de politicas publicas: a primeira fase
aconteceu de 1996 até 2000, periodo marcado pela adogdo da EAD pelas Universidades, que
ofertaram, experimentalmente, disciplinas e cursos, principalmente de Especializacdo, na
referida modalidade; a segunda fase, foi de 2000 até 2005, marcada pelo crescimento
desenfreado da Educagdo a Distancia; a terceira fase, marcada pelo inicio do processo de
regulamenta¢do da modalidade no pais, correspondeu ao periodo de criagdo e implementagao
da Universidade Aberta do Brasil (BRASIL, 2006); e, a quarta fase, a partir de 2009, se
caracteriza pelo surgimento e implementacao dos Referenciais de Qualidade para a Educagao
Superior a Distancia. (BRASIL, 2007). Em tempo, registra-se que, com base na experiéncia
desta pesquisadora, discorda-se do uso do adjetivo “desenfreada”, empregado pelos autores, ao
referir-se ao crescimento da EAD em sua segunda fase, posto ter acontecido nela a oferta do
PROLICENMUS, inserido no Programa Pro-Licenciaturas (Resolugao MEC/FNDE 034/2005).
Defende-se que, justamente devido a liberdade e a consideracdo da diversidade de propostas
dadas aos entdo pioneiros, foi possivel a criacdo deste curso de Licenciatura para formacao de
professores de Musica, que, ao ser concluido, em 2012, conforme ja mencionado, obteve
conceitos maximos tanto no ENADE como nos demais indicadores de qualidade de educacao

superior do INEP.

O projeto do PROLICENMUS veio na esteira das reformas de ensino oficialmente

concretizadas na década anterior. A formagao dos professores no Brasil recebera significativo
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impacto com a LDB 9.394/96 que, em seu capitulo VI, trata dos profissionais da Educagao,
determinando que a formacao de docentes para atuar na Educag@o Bésica seja feita em cursos
de nivel superior — Graduacao Licenciatura. Em decorréncia dela, em 1998, foi aprovado o
Plano Nacional de Educacao (PNE) com duragdo de dez anos e, dentre os objetivos € metas
estabelecidos para a formagdo docente, destacava-se a ampliagdo de programas de formacgao
em servigo e o desenvolvimento de Programas de Governo, veiculados por meio de Educagao
a Distancia como forma de tornar possivel o cumprimento da Lei. Tinha-se, na época, a meta
de garantir a formagao de nivel superior a 70% dos professores de Educacao Infantil e Ensino

Fundamental e de 100% dos professores do Ensino Médio. (BRASIL, 1998)

Como politica publica para cumprir tais metas, a partir de 2000, estabeleceram-se
programas de formacao inicial e continuada de professores na modalidade EAD. Dentre eles,
destacam-se o Pré-Formacao, desenvolvido pelo MEC (2000); o PEC — Programa de Formagao
Universitaria da Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo, em convénio com a
Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual Paulista (UNESP) ¢ Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP) (2001); o Projeto Veredas — Formacao Superior
de Professores, desenvolvido pelo Estado de Minas Gerais em parceria com varias
universidades e instituicdes de ensino superior daquele Estado (2002); e o Pro-Gestao —
Programa de Capacitagdo a Distancia para Gestores Escolares (2000), desenvolvido pelo
Conselho Nacional de Secretarios Estaduais de Educagao (CONSED), em parceria com varios
Estados. (ORTH, et all, 2012). Em junho de 2003, o Ministério da Educa¢do (MEC) cria o
Sistema Nacional de Formacao Continuada e Certificacdo de Professores que compreendia o
Exame Nacional de Certificacao de Professores; os programas de incentivo e apoio a formagao
continuada de professores; e a Rede Nacional de Centros de Pesquisa e Desenvolvimento da
Educacao (BRASIL, 2003). O MEC passou entdo a lancar editais para recebimento de propostas
de universidades interessadas em constituirem estes centros de formacdo, com a

responsabilidade de assumirem o papel de centros de exceléncia.

Em dezembro de 2003, a Secretaria de Educacgao Infantil e de Ensino Fundamental do
Ministério da Educacdo langou o seu programa de capacitacdo docente. Refere-se, aqui, em
particular, a Rede Nacional para Formac¢ao Continuada de Professores da Educacdo Bésica
(Edital SEIF/MEC 01/2005). A Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFGRS) teve sua
proposta aprovada, criando o Centro de Artes e Educagao Fisica (CAEF). O projeto e o
desempenho do CAEF da UFRGS foram construidos a partir da primeira versdo do Modelo

Teorico Cante e Dance com a Gente — CDG e seus cursos e produtos foram desenvolvidos com
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base na Proposta Musicopedagogica homonima. Tanto o modelo como a proposta foram
desenvolvidos pela professora Helena de Souza Nunes a partir do Projeto CDG, o qual, uma
vez originado de uma experiéncia pratica, teve sua fundamentagao musicopedagogica e sua
coeréncia com a realidade brasileira estudada durante o doutorado da autora (WOHL COELHO,
1999), e sua viabilidade efetiva testada no Projeto CDG nas Escolas de Dois Irmaos/RS, entre

1999 e 2005. (MENEZES, 2014)

A partir do resultado do Censo Escolar de 2004 e da constatagdo de que a meta
estabelecida no PNE (BRASIL, 2005b) para formacdo inicial dos professores do Ensino
Fundamental estava longe de ser atingida, o Conselho Deliberativo do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), em 2005, langa a Resolugdo MEC/FNDE 034,
estabelecendo procedimentos para apresentagdo, selecdo e execucdo de projetos de curso de
formac¢do inicial de professores na modalidade a distincia, vinculados ao Programa Pro-
Licenciaturas. Na sequéncia de tal iniciativa, em 2006, divulgou-se o resultado da sele¢ao
correspondente, no qual o Projeto do Curso de Licenciatura em Musica, modalidade EAD, da
UFRGS e Universidades Parceiras foi contemplado, passando a ser conhecido entdo como
PROLICENMUS*. Constituiu-se, assim, o primeiro projeto de graduacdo Licenciatura em
Musica na modalidade a distancia a conceder diplomas oficialmente reconhecidos pelo MEC,
no Brasil. A coordenacdo e a representagdo deste projeto, assim como a expedi¢do dos diplomas
couberam a UFRGS, tendo como parceiras, em regime de convénio, a Universidade Federal da
Bahia (UFBA), a Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), a Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), a Fundagdo Universidade Federal de Rondonia (UNIR), a
Universidade Federal de Alagoas (UFAL), e a Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT).
O curso de Licenciatura em Musica EAD da UFRGS e Universidades Parceiras iniciou suas
atividades letivas em abril de 2008, atendendo alunos pela internet e em onze polos de apoio
presencial, distribuidos esses por quatro das cinco regides geograficas brasileiras e localizados
nas seguintes cidades: Porto Velho e Ariquemes, em Rondonia; Irecé, Cristopolis, Sao Félix e
Salvador, na Bahia; Linhares, no Espirito Santo; Canoinhas, Sdo Bento do Sul e Itaiopolis, em

Santa Catarina; e Cachoeirinha, no Rio Grande do Sul.

A construcao da proposta pedagoégica do PROLICENMUS foi inspirada nas experiéncias

de formagdo continuada de professores da Educagdo Bésica realizadas pelo CAEF da UFRGS®,

4 (http://prolicenmus.ufrgs.br/).

5 O CAEF da UFRGS foi um dos trés centros de exceléncia em Artes e Educacgdo Fisica, da Rede Nacional de
Formacéo Continuada de Professores da Educagdo Basica, da SEB/MEC (Edital SEIF/MEC 01/2003), que atendeu
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que funcionou entre 2004 e 2010, e em sua correspondente fundamentagao teorica, a Proposta
Musicopedagégica CDG (WOHL-COELHO, 1999). O Projeto Pedagogico de Curso (PPC) do
PROLICENMUS, aprovado em 2006. O curso teve a duragdo de quatro anos e meio,
correspondente a nove periodos letivos em regime semestral (2008 a 2012), e sua matriz
curricular foi organizado em cinco eixos: Estruturagdo Musical, Topicos em Educacao,
Formagdo Geral, Execu¢do Musical, Condugdo e Finalizacdo, do qual fazia parte o Projeto
Individual Progressivo e do Trabalho de Conclusao de Curso, incluindo uma prova de Defesa
da Producdo Intelectual, ao final do curso. Tais eixos, por sua vez, estavam compostos por
interdisciplinas afins, conduzidas com base em quinze unidades de estudo (UE) por semestre,
cada, exceto o eixo de Condugdo e Finalizagdo, no qual, algumas atividades foram organizadas
em modulos. Tais UEs, ainda hoje disponiveis para livre acesso na internet®, sendo de uma
mesma interdisciplina, estdo interligadas entre si, num modelo de complexidade crescente em
linha horizontal; concomitantemente, cada uma dessas UEs também esta ligada as demais UEs
das outras interdisciplinas do mesmo semestre, de modo vertical. Permeando todas elas,
semestralmente, aconteciam os Semindrios Integradores Presenciais (SIP). Tais atividades
tinham a dura¢do de uma semana e eram propostas de modo transversal aos demais contetidos,
materiais didaticos e procedimentos de ensino-aprendizagem da matriz curricular. Em seu
conjunto, todas as interdisciplinas constituiam uma rede, na qual se vinculavam entre si por
suas proprias UEs semanais e, ao mesmo tempo, estavam vinculadas também as demais
interdisciplinas de seu proprio eixo, ao longo do semestre. Esses, por sua vez, se ligavam aos
outros eixos da matriz curricular, articulados ao longo de todo o curso. Particularmente
importante para este trabalho € registrar que, horizontal e verticalmente, todas as a¢des didatico-
pedagdgicas se interrelacionavam, tanto em um mesmo semestre, como ao longo do tempo, do
ingresso a diplomacdo. Um formato particular, denominado Projeto Individual Progressivo
(PIP) (UFRGS, 2009), conduzido de modo individual, por cada aluno, sob orientacdo de
professores online e tutores presenciais, fazia o entretecimento e a regulacao do modelo,

transversalmente’.

Execucdo Musical, ao lado de Estruturagdo Musical, foram os eixos particularmente

mais de sete mil professores, em todo o pais, entre 2004 e 2008, e mais com as atividades vinculadas as ofertas da
Demanda PAR (http:// www.caef.ufrgs.br), até 2010; depois disso, 0 CAEF foi descontinuado.

® As UEs estdo disponiveis em https://moodIlehistorico.ufrgs.br/2005-2011/login/index.php, todavia seu acesso é
livre apenas aqueles que estavam envolvidos no curso (tutores, professores e alunos).

7 Para maiores informagdes sobre a estrutura e o funcionamento do PROLICENMUS, sugere-se a leitura dos
trabalhos ja mencionados: (WESTERMANN, 2010; MARQUES, 2013; SANTOS, 2014; SERAFIM, 2014;
REBOUCAS, 2015; NUNES, 2015; MENEZES, 2015; GUERINI, 2016).
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dedicados ao dominio dos conhecimentos musicais stritu sensu, por parte dos alunos. O Eixo
de Execucdo Musical foi escolhido para exame mais aproximado, no ambito dessa pesquisa.
Justifica-se tal foco, sobretudo, porque esse foi o Eixo conduzido pela propria coordenadora do
PROLICENMUS e autora de sua ja referida proposta fundante. Ela é também a orientadora
desta Tese de Doutorado, constituindo-se, assim, um cendrio Unico, no sentido da procedéncia
segura ¢ a consequente confiabilidade de fontes. Sendo assim, entende-se este Eixo como o
mais adequado, para que, por intermédio dele, se possa compreender a oferta de Repertorio na
formagao de professores de Musica, sob a perspectiva do CDG, no PROLICENMUS. Esse Eixo
se constituiu de quatro interdisciplinas (ID): Espetaculos Escolares (EE), Repertério
Musicopedagogico (RM), Conjuntos Musicais Escolares (CME) e Musica Aplicada (MA).
Cada uma das interdisciplinas foi ofertada durante dois semestres, em trinta unidades de estudo.
Todos os alunos, embora distribuidos em seis turmas, de acordo com seus niveis de
conhecimentos musicais detectados no Processo Seletivo (UFRGS, 2007), durante os dois
primeiros anos, frequentaram as mesmas interdisciplinas deste eixo. No terceiro ano, as turmas
A, B, C fizeram a interdisciplina Conjuntos Musicais Escolares, enquanto as turmas D, E, e F
cursaram a interdisciplina Musica Aplicada. No ano seguinte, as matriculas foram invertidas.
Em cada uma das interdisciplinas deste eixo, a oferta de Repertorio, na perspectiva aqui
abordada, se fez presente; entretanto, percorrendo caminhos proprios. Tais caminhos precisam
e devem ser estudados, dentre outros aspectos, a partir de sua coeréncia com as concepgoes da
proposta musicopedagégica fundante. E nesse sentido que se recorta para exame, aqui, o

aspecto Repertorio.

A partir do marco teorico adotado, basicamente, o relativo ao modelo do CDG, o termo
Repertorio ganha uma concep¢ao mais abrangente e aprofundada do que normalmente se tem
entendido. E a concepgdo de Oferta assume o movimento da Triplice Obrigagdo Universal do
Paradigma da Dadiva: Dar — Receber — Retribuir (MAUSS, 2003). Salienta-se a importancia de
considerar esse tema como parte de uma obra artistica-musical posta na vida individual e social,
em diferentes aspectos e situagdes, particularmente, na do ensino e da formagao de professores.
Nesse sentido, acredita-se que os critérios de Selecdo e as abordagens de oferta do Repertorio,
conforme disponibilizadas e desenvolvidas no PROLICENMUS e aqui definido, podem revelar
principios e concepgdes contemporaneas € contextualizadas para a formacao de professores de
Musica, no Brasil. Da mesma forma, acredita-se que tais critérios e abordagens influenciam a
Aceitacdo e a Apropriagdo critica deste Repertorio, processo que se constituiu em experiéncia

artistica e musicopedagogica relevante, a qual serve como moldura, tanto na formagao destes
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docentes, como na de seus alunos, por intermédio de suas acdes. Acredita-se, ainda, que a
Aplicacdo e a Transferéncia desse Repertorio, realizadas pelos egressos do PROLICENMUS,
em suas atuais salas de aula, ao mesmo tempo que sdo dadivas suas, representam também
retribui¢des do sistema como um todo. Admite-se que elas podem revelar a consisténcia da
formagao proposta e efetuada no PROLICENMUS, como fonte de inspiragdo para outras ideias
e medidas necessarias. Por fim, confia-se que, por intermédio de tal caminho, se podera ainda
obter éxito na busca pela resposta a pergunta de pesquisa: Como o PROLICENMUS
promoveu a formacao de professores de Musica, por intermédio do Repertorio, no ambito
do eixo de Execucido Musical de sua matriz curricular? Uma vez contextualizado o tema de
estudo, e apresentada a questdo de pesquisa, parte-se agora para a apresentacdo de seu

tratamento metodoldgico, ao longo desta pesquisa.
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2 METODOLOGIA

Tudo passa e tudo fica;

porém o nosso € passar,

passar fazendo caminhos,
caminhos sobre o mar
(Cantares de Antonio Machado)

A palavra Método tem sua origem na palavra grega Methodos, composta de meta, que
significa através, por meio de, e hodo, que se refere a via, ao caminho. “Servir-se de um método
¢, antes de tudo, tentar ordenar o trajeto através do qual se possa alcangar os objetivos
projetados™®. Na palavra Metodologia se acrescenta o sufixo grego logos, que possui sentidos
diferentes: linguagem, pensamento ou razao; norma ou regra; e ainda ser ou realidade intima
de alguma coisa (CHAUI, 2010). Segundo Japiassu e Marcondes (2008, p. 172): “Supde-se
que em seu sentido etimoldgico originario de ‘reunir’, ‘recolher’, estaria contido o carater de
combinagdo, associacdo e ordenacdo do logos que daria sentido as coisas” (grifos do autor).
Esta palavra possui, entdo, interpretacdes diferentes nas varias correntes filos6ficas. Heraclito
a utiliza em dois sentidos basicos: “como principio cdsmico, como a propria racionalizacao do
real”, e “como a inteligéncia ou razdo humana, voltada para o conhecimento do real”
(JAPIASSU; MARCONDES, 2008, p. 172). Aristoteles entende logos como um dos trés modos
de persuasdo: esse, que trata do proprio discurso enquanto prova algo; os outros dois modos sdo
o ethos, que se refere ao convencimento por meio do carater, e o pathos, por meio da emogao

(MACIEL, 2017).

Percebe-se, portanto, que /ogos € a exposi¢ao do conhecimento da realidade, mas também
¢ o que da sentido ou significado a essa realidade, porque a fundamenta. Fundamentagao
construida racionalmente, por meio da combinagdo, associacdo e ordenacdo de dados e fatos;
mas, principalmente, de ideias e pensamentos, ou seja, o proprio logos. Para Chaui (2010),
“Esta unidade de sentidos ¢ o que leva os historiadores da filosofia a considerar que, na filosofia
grega, dizer, pensar e ser sdo a mesma coisa”. Nessa perspectiva, Larrosa (2015, p. 17) chama
aten¢do para o sentido da definicdo do homem de Aristoteles: “zéon logon échon”. Para o autor,
tal expressao significa mais do que “vivente dotado de palavra” ou “animal dotado de razao”;

tal sentenga exprime que “o homem ¢ palavra, se d4 na palavra e como palavra”.

8 (http://www.dicionarioetimologico.com.br/metodo/).
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Segundo Laville e Dionne (1999, p. 22), um dos elementos que ddo origem a pesquisa
cientifica ¢ o desejo de “dispor de conhecimentos metodicamente elaborados e, portanto, mais
confiaveis”. O logos, portanto, ¢ o discurso que pretende convencer o expectador da
interpretagdo da realidade apresentada e também da validade de seu método de elaboracao, ja
que desse depende a consisténcia de tal verdade. Contudo, ndo apenas isso, 0 /ogos € a expressao
do sentido do intérprete a respeito da realidade estudada e, sobretudo, de quem ele ¢ e do que

lhe acontece no caminho.

Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata ¢ de como damos
sentido ao que somos € ao que nos acontece, de como correlacionamos as
palavras e as coisas, de como nomeamos 0 que vemos ou 0 que sentimos ¢ de
como vemos ou sentimos o que nomeamos. (LARROSA, 2015, p. 17).

Sendo assim, pode-se considerar que a Metodologia, a partir dos significados intrinsecos
a sua propria palavra, sustenta e explica os fundamentos e as normas estabelecidas para e ao
longo do caminho de conhecer, implicando o discurso sobre essa caminhada e seu percurso, e
ainda o significado de tal caminhada para o caminhante e dele proprio para o caminho, com fins
de se alcangar os objetivos planejados. Em um dos versos do poema supracitado, Anténio
Machado afirma: “Caminhante, sdo tuas pegadas o caminho, e nada mais; caminhante, ndo ha
caminho, se faz caminho ao andar”. Ou seja, a despeito de todo e qualquer delineamento,
apenas durante a caminhada o método ¢ definitivamente tracado, avaliado e continuamente
(re)ajustado. Dessa forma, a metodologia tanto se constitui como fundamento deste percurso,
como a exposic¢ao das a¢des que construiram/contréem o caminho, como o sentido dado pelo e
para o pesquisador. Adota-se esse entendimento, no desenvolvimento deste estudo, porque se
mede e se elucida um projeto inusitado. E se sabe que a unidade de medida deve ser de mesma

natureza que a grandeza a ser verificada. Impossivel, entdo, ndo ousar em seu método de estudo.

O caminho ¢ o meio pelo qual se pretende chegar a um alvo. O alvo da pesquisa cientifica
deve ser relativo a ““...busca de um maior entendimento de questdes postas pelo real, ou ainda a
busca de solucdes para nele existentes, tendo em vista a sua modificagdo para melhor”
(LAVILLE; DIONE, 1999, p.85). No caso especifico deste estudo, busca-se a compreensao de
questdes relacionadas a um objeto de estudo inovador e inédito: o PROLICENMUS. Como
primeiro curso de Licenciatura em Musica do Brasil, mediado por tecnologias da informacao e
comunicagdo, e ofertado para moradores de quatro das cinco regides brasileira,

lamentavelmente, ainda em edicao unica, o PROLICENMUS possui caracteristicas peculiares.
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Contudo, acredita-se, que possam ser analisadas na busca por melhorias nos atuais cursos
oferecidos, inclusive presenciais, e, talvez, em cursos EAD para formacao de professores de

Masica, no futuro.

Pesquisar sobre este curso, exige mais do que aplicagdao de técnicas especificas e pré-
concebidas; requer perspicacia, cuidado, criatividade e coragem para ousar. Pois, faz-se
necessario considerar suas idiossincrasias, ndo apenas no que se refere a constituicdo de seu
acervo, em grande parte disponivel na web e ainda pouco explorado, mas também em relagao
as condicdes de sua organizacdo e realizagdo. E, principalmente neste estudo, impde-se prestar
aten¢do as conexdes entre esses aspectos e sua proposta pedagogica mais suas ideias de origem.
Entende-se, portanto, que o objeto de estudo implica a proposi¢ao de novas metodologias, pois,
se o que ha para ser verificado, estudado ¢ medido deve possuir a mesma natureza dos meios
que serdo empregados para verifica-lo, estuda-lo e medi-lo, impde-se propor uma metodologia
particular. Ou seja, o estudo de sua praxis musicopedagogica merece um olhar metodolégico e
analitico coerente ¢ aderente com a fundamentagdo tedrica que a sustenta. Assim sendo, a
revisdo de bibliografia, utilizada na constru¢do desta fundamentacdo, ndo se constitui
meramente no inventario de ideias de outros autores afins, mas numa sistematizacao critica,
que promoveu a organizacao € a re-organizagdo de conceitos, assim como o surgimento de

novas perspectivas.

Salienta-se ainda que, essa investigagdo nao pode ignorar que um curso ¢ realizado por
sujeitos, para sujeitos e com sujeitos, que agem e reagem a todos os elementos apontados.
Dessa forma, hé de se ponderar que “numa ciéncia em que o observador ¢ da mesma natureza
que seu objeto, o observador é ele proprio uma parte da observagdao” (LEVY-STRAUSS, 2003,
p. 25, grifos do autor). E, no caso especifico deste estudo, a posi¢dao assumida pela pesquisado-
autora ndo nega seu envolvimento direto com o objeto, visto que durante cinco anos vivenciou
esta realidade, diariamente, sob a condi¢do de tutora de polo. Por outro lado, essa vivéncia

produziu conhecimentos que contribuiram na realizagdo desta pesquisa.

Nessa perspectiva, compreende-se que, apesar de procurar dar prioridade a utilizagdo de
procedimentos metodoldgicos convencionais em Pesquisa, a estruturacdo da metodologia aqui
utilizada € unica. Por isso, serd aqui explicitada até o ponto que possa ser repetida por outro
pesquisador; no entanto, atenta-se que nos vemos diante de uma mesma evidéncia que o
caminhante do poema: o nosso passar faz o caminho e, ao voltar, “se v€ a senda que nunca se

ha de voltar a pisar”, pois nem o caminhante, nem o caminho s3o mais os mesmos. Esse
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caminho ¢ sobre o mar: pode até deixar pistas; mas, na vazante, leva consigo as pegadas que o

construiram.

2.1 CARACTERIZACAO

Aceitando-se a predominante volatilidade da experiéncia sobre a qual se fala, procura-se

reforgar as poucas marcas definitivas que foram deixadas por ela. Dito de outro modo, a

despeito de se aceitar o instante fugaz, se busca conhecer o que de eterno ficou a partir dele.

Para responder o problema formulado neste estudo, adotou-se a investigacdo qualitativa.

Segundo Flick (2009, p. 20), este tipo de pesquisa tem sua relevancia, particularmente, no

estudo das relacdes sociais, devido a “pluralizacao das esferas da vida”. Para o autor, um dos

argumentos para a adogédo deste tipo de abordagem s&o os limites da pesquisa quantitativa,

principalmente no que se refere as Ciéncias Humanas e Sociais. Flick (2009) destaca quatro

aspectos essenciais deste tipo de investigacéo:

a)

b)

d)

Apropriabilidade de métodos e teorias. Como ndo é possivel desconsiderar a
complexidade dos fendmenos em estudo, o pesquisador deve adotar métodos

abertos.

Perspectivas dos participantes e sua diversidade. “A pesquisa qualitativa leva em
consideracao que os pontos de vista e as praticas no campo sao diferentes devido
as diversas perspectivas e contextos sociais a eles relacionados” (FLICK, 2009,

p. 24-25).

Reflexividade do pesquisador e da pesquisa. Tanto a subjetividade do
pesquisador como daqueles que estdo sendo estudados tornam-se processos de

pesquisa.

Variedade de abordagens e de métodos. Este tipo de pesquisa ndo se baseia em
um conceito tedrico e metodoldgico unificado; ao contréario, sdo diversas as

abordagens que caracterizam a préatica da pesquisa.

Certamente, tais aspectos sdo coerentes com a investigacdo aqui realizada, visto que,

conforme sera explicitado em 3.2, na intencdo de reconstruir e entender o significado da pratica

em estudo, foi projetado um método aberto, com diferentes procedimentos e técnicas. Da

mesma forma, na andlise das falas passadas e presentes dos participantes, ponderou-se a
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perspectiva de cada um, a partir da realidade vivenciada e de sua diversidade cultural e social.
Até mesmo a pesquisadora também foi entendida como parte integrante da investigacdo, uma
Vez (ue sua compreensdo se construiu a partir do lugar sociohistorico, em que se situava: ex-
professora de Musica da Educacdo Basica, ex-tutora do PROLICENMUS, docente de dois
cursos de formacdo de professores de Musica.

A classificagdo da natureza de uma pesquisa, geralmente, estd baseada nas
caracteristicas de seu objetivo geral. No caso em estudo, o objetivo geral foi: Compreender o
significado da oferta de Repertorio, no eixo de Execucdo Musical da matriz curricular do
PROLICENMUS, para a formagao de professores de Musica, no Brasil de hoje. Sendo assim,
tal investigacao pode ser classificada como de natureza exploratoria. Segundo Gil (2002), uma
pesquisa exploratdria tem por finalidade propiciar a aproximagao com o problema, aprimorando
ideias ou a descoberta de intuicdes. Para o autor: “Embora o planejamento da pesquisa
exploratéria seja bastante flexivel, na maioria dos casos assume a forma de pesquisa

bibliografica ou de estudo de caso” (GIL, 2002, p. 41).

O delineamento que se mostrou mais adequado a investigagdo, entdo, foi o Estudo de
Caso. Para Bogdan e Biklen (1994, p.89), um estudo de caso “consiste na observagdo detalhada
de um contexto, ou individuo, de uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento
especifico.” Entende-se que a oferta de Repertério no PROLICENMUS, no ambito do Eixo de
Execugdao Musical, foi um acontecimento especifico e impar; portanto, deve ser examinado
como uma representacdo singular de uma realidade multidimensional, complexa e situada
historicamente, qual seja, a formagao de professores de Musica no contexto do Programa Pro-

Licenciaturas (Resolugao MEC/FNDE 034/2005).

2.2 COMPONENTES

Na busca por um detalhamento mais amplo e profundo da situagdo em estudo, baseado

em passos sistematicos de trabalho, foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos:

e Identificar a natureza do Repertorio, por meio dos Principios que norteiam sua oferta,

ao longo do eixo de Execu¢dao Musical da matriz curricular do PROLICENMUS.

e Verificar a repercussao, incluindo entendimento da proposta e aceitacdo, de tal

Repertorio, junto aos entao licenciandos, € hoje licenciados pelo curso.
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e Analisar a coeréncia entre a pratica musicopedagogica dos egressos, em suas salas de

aula da atualidade, e o Repertorio utilizado em sua formacao profissional.

Para atender a cada um dos objetivos especificos, recorreu-se a diferentes fontes de dados,
as quais, por sua vez, exigiram diferentes técnicas, procedimentos e instrumentos de pesquisa,
que serao apresentados aqui de uma forma geral, mas detalhados em cada capitulo a que se
referem. A moldura de tais recursos e acoes ¢ o Estudo de Caso, conforme ja dito. Em um
Estudo de Caso, um determinado objeto de pesquisa deve ser investigado por meio do maior
numero possivel de informagdes e perspectivas de observacdo, as quais servirdo como base
para estudar com profundidade seus diversos aspectos caracteristicos. De acordo com Yin
(2005), recomenda-se pelo menos trés fontes de evidéncias, possibilitando-se, assim, uma
triangulagdo consistente de dados. Assim, foram realizadas: revisdo bibliografica, analise
documental e aplicacdo de questiondrio online. Uma investigagdo por meio de Estudo de Caso
se inicia pela delimitacdo da unidade-caso, aqui, o Repertério do PROLICENMUS, conforme
oferecido pelas Unidades de Estudo das interdisciplinas do eixo Execu¢do Musical, de sua
matriz curricular e conforme caracterizado por uma revisao teorica pertinente. Segue-se a coleta
de dados correspondente ao universo, no qual este Repertorio foi ensinado e aprendido, e vem
sendo aplicado. Na sequéncia, realiza-se selecdo, andlise e interpretacdo desses dados; e, por

fim, sdo formuladas conclusdes preliminares — discussdo — conclusdes finais.

2.2.1 Fonte de dados

As fontes de dados utilizadas no intento de alcancar o primeiro objetivo foram as
Unidades de Estudo (UEs) do Eixo de Execucdo Musical. Cada UE é formada por 5 (cinco)
partes: Apresentacdo, Conteudo, Atividades, Material de Apoio, e Referéncias. Conforme ja
dito, o Eixo foi constituido de quatro interdisciplinas: Espetaculos Escolares, Repertdrio
Musicopedagogico, Conjuntos Musicais Escolares, Musica Aplicada. Cada interdisciplina
possui trinta Unidades de Estudo; no entanto, como CME e MA foram ofertadas para turmas
diferentes, em dois anos consecutivos, possuem 60 (sessenta) Unidades de Estudo, cada uma.
Portanto, foram analisadas 180 (cento e oitenta) UES, cada uma contendo entre 15 (quinze) e
25 (vinte e cinco) paginas, num total de cerca de 4.000 (quatro mil) paginas de conteddos
didaticamente organizados, sendo esse um primeiro conjunto de dados submetidos a Anélise

Documental.

Em se tratando do cumprimento do segundo objetivo, as fontes de dados escolhidas

foram os foruns e os pareceres avaliativos e autoavaliativos, também verificados por meio de
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Anélise Documental. Os foruns selecionados foram os referentes as discussdes e os Foruns de
Duvidas. Foram excluidos os Foruns dos Polos, inaugurados a partir do segundo semestre de
2010, pois estes funcionavam como um ambiente de postagens administrativas de atividades
diversas de cada um dos grupos de trabalho, organizados em cada inicio de semestre. Dessa
forma, foram utilizados como fonte de dados os seguintes documentos, perfazendo cerca de
4.850 (quatro mil oitocentas e cinquenta) paginas impressas, correspondentes aos conteddos

del25 (cento e vinte e cinco) féruns analisados:

e Na interdisciplina Espetaculos Escolares — 32 (trinta e dois) féruns de discusséo e

mais um forum de autoavaliacdo, em cada uma das 6 (seis) turmas;

e Na interdisciplina Repertorio Musicopedagogico — 21 (vinte e um) Foruns de

Discussdo, em cada uma das 6 (seis) turmas;

e No primeiro semestre de 2010, na interdisciplina Conjuntos Musicais Escolares -
quatro féruns, em cada uma das 3 (trés) turmas que cursavam a ID; 7 (sete) foruns

para todas as turmas e, mais 2 (dois) féruns com a turma de Musica Aplicada;

e No primeiro semestre de 2010, na interdisciplina Musica Aplicada — 13 (treze)

féruns para as 3 (trés) turmas que cursavam a ID e mais dois com a turma de CME;

e No segundo semestre de 2010, 14 (quatorze) féruns de dividas para as todas as
turmas das IDs CME e MA;

e No primeiro semestre de 2011, na interdisciplina Conjuntos Musicais Escolares — 4
(quatro) foruns de discussédo para todas as turmas e mais 10 (dez) féruns de davidas

com as turmas de Musica Aplicada;

e No primeiro semestre de 2011, na interdisciplina Musica Aplicada — 4 (quatro)

féruns de discussdo para todas as turmas;

e No segundo semestre de 2011, para as IDs CME e MA — 14 (quatorze) foruns de

davidas.

A fonte de dados que permite atingir o terceiro objetivo esta constituida por uma amostra
representativa de 47 (quarenta e sete) professores de Musica, 25% dos egressos, dentre os 189
licenciados egressos do PROLICEMUS. Os integrantes da amostra sdo pertencentes aos
diferentes polos de atendimento presencial; portanto, residentes a época nas diferentes
localidades em que o curso foi oferecido, possuidores de diferentes realidades socioculturais.

O convite para participar da pesquisa, assim como o endereco online do questiondrio foram
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enviados para todos os egressos, pelos enderegos de email utilizados no ultimo semestre do
curso. Considerando, os cinco anos ja passados do curso e as provaveis trocas de endereco, o
convite também foi feito no grupo fechado do Facebook do PROLICENMUS e nas paginas
pessoais dos egressos que pertenciam ou passaram a pertencer a lista de amigos da
pesquisadora. O prazo disponivel para divulgagdo e coleta de respostas foi de apenas 10 (dez)
dias; com um pouco mais de tempo, provavelmente se teria alcangado mais egressos; mas esta
amostra foi considerado suficientemente representativa. O modo de olhar para essas fontes ¢ a
decisdo sobre aspectos que seriam considerados relevantes ao caso em estudo foram sustentados
por uma Revisdo Bibliografica que incluiu autores e obras pertinentes a Proposta
Musicopedagégica CDG (WOHL COELHO, 1999; NUNES H., 2005, 2011, 2012, 2015, 2017;
MENEZES, 2014, 2015; NUNES L., 2015) e ao Paradigma da Dadiva (MAUSS, 2003;
GODBOUT, 1992, 1998; CAILLE, 2002; SABOURIN, 2009, 2008).

2.2.2 Instrumentos e procedimentos para coleta de dados

Para cumprimento do primeiro objetivo especifico, foi realizada uma Analise
Documental, utilizando-se como fonte de dados as UEs do Eixo de Execucdo Musical. Os dados
foram coletados com o emprego de trés instrumentos, construidos pela autora: 1) Quadro de
Classificacdo de Obras de Referéncia, que extraiu das UESs os produtos artisticos apresentados
como apoio ao processo de ensino; 2) Quadro de Propostas de Aproximacgdo do Repertério,
construida sob inspiracdo da Tabela de Critérios para Avaliacdo de Repertério (TCAR)
(SANTOS, 2014), que coletou dados sobre as experiéncias propostas na disponibilizacdo do
Repertorio; e 3) Quadro de Conceitos, que permitiu a realizacdo de um levantamento dos
conceitos referentes a oferta de Repertdrio, presentes nas UEs. A triangulacdo dos dados
coletados na primeira etapa da pesquisa (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2006) permitiu a
identificacdo de como os Principios para Selecao e Disponibilizacdo; Aceitagdo e Apropriagéo;
Aplicacdo e Transferéncia do Repertorio, no PROLICENMUS foram oferecidos. Esses seis
Atos, pertencentes respectivamente aos Pilares Cante, Dance e Gente, da PropMp CDG
(NUNES, 2017), séo atribuidos, por analogia, aos trés Momentos do Paradigma da Dadiva,

como sera visto mais adiante, no terceiro capitulo, correspondente fundamentacéo tedrica.

No intento de atingir o segundo objetivo especifico, a segunda etapa da pesquisa se
constituiu basicamente por meio de andlise de texto e discurso, sobre material recolhido por
Pesquisa Documental. (GIL, 2002). A pesquisa documental, nesta segunda etapa, conforme ja
dito, utilizou como fontes de dados: as postagens dos alunos nos féruns das interdisciplinas do
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Eixo de Execucdo Musical e os pareceres de avaliagdo de ideias ali expressas. Como
instrumento de coleta de dados, utilizou-se dois quadros, também elaborados pela autora, num
processo continuo de aproximaces e afastamentos das possibilidades efetivamente encontradas
nos materiais examinados. Tais procedimentos foram baseados num processo hermenéutico
(FLICK, 2009): 1) Quadro de Reacdo dos Licenciandos, que extraiu dos foruns as reagdes
positivas e negativas dos entdo licenciandos, diante dos conceitos e principios apresentados nas
UEs; e 2) Quadro de Pareceres dos Docentes, que, a partir das avaliacdes realizadas sobre tais
postagens, recolheu dados relativos a repercussao das ideias musicopedagogicas e dos recursos
didaticos propostos. A interpretagdo dos dados obtidos foi feita com base no método Anélise
Textual Discursiva (MORAES; GALLIAZZI, 2006), considerando-se 0s Principios de
Aceitacdo e Apropriacdo ja estabelecidos na primeira etapa da pesquisa. A triangulacdo dos
dados coletados nesta segunda etapa permitiu a compreensdo sobre quais 0s Principios CDG
para Oferta de Repertorio foram aceitos e, em que medida, efetivamente apropriados, pelos

entdo alunos, na época em que o curso efetivamente acontecia.

O terceiro objetivo especifico foi alcancado na terceira etapa da pesquisa, que se
constituiu em Pesquisa de Campo (GIL, 2002), com a colaboracdo de uma amostra constituida
por quarenta e sete pessoas que, dentre os egressos do PROLICENMUS, atenderam ao convite
feito no Faceboook. O intuito foi levantar os critérios para selecdo e as propostas de
disponibilizagdo de Repertorio, que estes egressos efetivamente utilizam em suas salas de aula,
hoje, identificando seus correspondentes processos de aplicagdo. O questionario (Apéndice) foi
elaborado a partir dos dados levantados nas duas primeiras etapas da pesquisa. Um estudo
piloto, para validagdo do mesmo, antecedeu a aplicacao oficial desse instrumento de pesquisa.
A triangulacdo dos dados obtidos nesta terceira etapa da pesquisa com os dados das etapas
anteriores permitiu a compreensdo da relacdo entre o Repertorio ofertado pelo
PROLICENMUS, sua Aceitacdo e sua Apropriacdo (Receber), na época, frente a suas
Aplicacéo e Transferéncia (Retribuir) pelos egressos, hoje.

2.3 ESTRUTURA

A estrutura de uma tese se refere tanto a organizacao de suas partes, como também ao que
serve de sustento para elas. Nesta sessdo, estdo apresentados, entdo, seus protagonistas e, num

segundo momento, defini¢des de termos, que carregam os principais conceitos deste estudo.
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2.3.1 Formato

Esta tese de doutorado estd dividida em 8 (oito) partes, sendo 6 (seis) Capitulos, mais
Introdugdo e Consideragdes Finais. Apds a Introdugdo, seguem-se trés capitulos que preparam
o leitor para a compreensdo da tese, propriamente dita, posicionando-se o estudo em seu
contexto, explicitando-se as orientagcdes metodoldgicas empregadas, e se estabelecendo seus
fundamentos. Com relagdo a esse ultimo ponto, correspondente ao terceiro capitulo, se
esclarece o conceito de Repertorio e a fundamentagdo que o sustenta. Por uma interpretacao da
autora desta tese, construida com base na revisdo de bibliografia, o Paradigma da Dadiva
(MAUSS, 2003) e o Modelo Teérico CDG (NUNES, H., 2015) sao relacionados entre si, ao
parear: Dar — Cante (Seleg@o e Disponibilizacdo); Receber — Dance (Aceitagdo e Apropriagdo);
Retribuir — Gente (Aplicagdo e Transferéncia). Em tempo, observe-se que cada um dos
objetivos especificos também estd baseado num dos trés principais Pilares da Proposta
Musicopedagogica CDG e, consequentemente, cada etapa da pesquisa realizada esta associada
aum dos Momentos do Paradigma da Dadiva, apds terem sido eles pareados a tais Pilares CDG,
conforme ilustrado na Figura 1. O intento ¢ compreender como aconteceu cada um desses

Momentos, na Oferta de Repertorio do curso em estudo.

A Dadiva em andlise ¢ o Repertorio, no conceito definido e mais bem explicitado no
terceiro capitulo, mas aqui ja antecipado: O Repertorio ¢ um Lugar de Desejo, onde memoria
e espera se harmonizam e se desafiam construtivamente, imersas em Experiéncias
Estéticas e Poéticas, de Processos de Criacao. Cada componente deste conceito de Repertorio
(Processos de Criagdo, Experiéncias Estéticas e/ou Poéticas, Lugar de Desejo), ao tempo que
pertence a um dos Momentos do Paradigma da Dadiva, torna-se dado de pesquisa e, portanto,
precisa ser analisado em profundidade, recebendo, para tanto, um capitulo proprio, quais sejam,
os quarto, quinto e sexto capitulos. O quarto capitulo deste documento traz uma apresentagao
conclusiva da primeira etapa da pesquisa em seu conjunto, referindo-se especificamente ao
estudo do Momento Dar. Esse Momento, relacionado ao pilar Cante, esta imbricado com a
esséncia do doador PROLICENMUS, tendo nele seu principal ator. Assim, neste primeiro
Momento, o doador ¢ o PROLICENMUS ¢ os donatarios sdo os entao licenciandos. Por isso, a
fonte de dados ¢ constituida pelas UEs do Eixo investigado. Os dados levantados falam sobre
os Processos de Criagdo e seu contexto, compostos por Obras de Referéncia, Propostas de
Aproximagao das obras, e Conceitos de Oferta. A analise e a discussdo dos dados sob a luz do
Modelo CDG contribuiram para a identificacdo da presenga/auséncia dos seis Principios CDG

pertinentes a Oferta de Repertdrio, dois para cada Momento da Dédiva. Vale salientar, que cada
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um dos Principios foi construido a partir da natureza dos Pilares CDG; portanto, também
possuem e reproduzem, em sua constituicdo, o Cante, o Dance ¢ o Gente. Sobre essa
complexidade se falara mais adiante, quando se discorrer sobre a fundamentagao tedrica desta

pesquisa.

O quinto capitulo corresponde ao Momento Receber. Vinculado ao pilar Dance, este
Momento, quando efetivado, caracteriza-se pelo aceitar e pelo apropriar-se ndo apenas da
Déadiva, mas também da alma de seu doador. O donatéario, portanto, torna-se o principal ator,
pois é ele que aqui, a medida que se apropria do outro, o anteriormente descrito, define a
continuidade do ciclo. Na primeira parte desta pesquisa, fala-se dos entéo licenciandos enquanto
donatarios; a medida que o processo evoluir, eles passardo a mudar de condicdo, até atingirem
a de doadores. Para que seja possivel perceber tais mudancas, ocorridas a época, foram
utilizadas suas postagens nos foruns de discussdo, como expressdo do aceite, e 0S pareceres
avaliativos sobre suas produgdes, como evidéncia dos estados de apropriacdo. Os dados
levantados se referem aos resultados das Experiéncias Estéticas e Poéticas vivenciadas a época
e estdo sendo analisados a partir dos principios de Aceitacdo e Apropriacdo, ja estabelecidos.
A anadlise e a discussdo dos dados permitiram a verificacdo dos Principios de Oferta de

Repertorio que foram ou ndo aceitos e apropriados por eles.

A Ultima fase da investigacdo, apresentada no capitulo seis da Tese de Doutorado,
concerne ao Momento Retribuir. Esse Momento esta associado ao pilar Gente e tem como
principal ator os egressos, que diplomados se tornam, agora, novos doadores. Como fonte de
dados sdo consideradas as respostas dadas a um questionario online, por quarenta e sete deles,
cinco anos apoés a conclusdo e a formatura do PROLICENMUS. Os dados representam suas
concepcdes sobre formacao e atuacdo docente, a medida que possam ser verificados ou ndo, em
suas praticas musicopedagogica, seus Lugares de Desejo (memoria e espera), do que se foi e se
fez e do que se espera ser e fazer. Constituem-se, desse modo, naquilo que ofertam. A analise
desses dados permitiu observar a coeréncia entre 0 Repertorio oferecido e recebido, em seu
tempo de formacéo, e sua Aplicacdo pessoal e sua Transferéncia para seus proprios alunos,
hoje. Mostram evidéncias, entdo, de suas retribuicbes ou ndo, em termos da doacdo original.
Avalia-se assim o percurso do Repertorio oferecido pelo PROLICENMUS, respondendo a
pergunta feita, ao se compreender, a partir disso, como ocorreu a Oferta de Repertorio no
PROLICENMUS. O resultado desta pesquisa devera oportunizar, tanto a pesquisadora quanto
aos pesquisados, uma reflexdo a respeito de sua formacao docente e sua coeréncia, assim como

a respeito da adequacao do modelo estudado a realidade da escola brasileira atual. Uma posi¢ao
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“temporariamente definitiva e definitivamente temporaria” (NUNES, 2005) da pesquisadora

sobre 0 assunto, posto que seus estudos ndo param por aqui, surge entdo na Conclusao.



Figura 1 — Metodologia da Pesquisa
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2.3.2 Definicéo de termos

Este estudo associa a Proposta Musicopedagogica CDG, o Paradigma de Dadiva e o
Repertorio oferecido pelo curso pioneiro Licenciatura em Musica EAD, da UFRGS e
Universidades Parceiras. Cada um desses trés universos contém um vocabuldrio proprio, gerado
a partir de praticas e necessidades especificas. Constatou-se, entdo, que algumas vezes palavras
mesmas remetem a referéncias e contetdos distintos; e vice-versa. A escrita do texto depara-se,
assim, com um problema estilistico: por um lado, a elegancia da redacdo exige o uso de
sindnimos; por outro, isso, no caso deste texto, apenas confunde. Definitivamente, a riqueza de
detalhes e aspectos inusitados decorrentes do cendrio caracterizado exigem a utilizagdo de
palavras precisas, cujos significados particulares sejam univocos; mesmo que soem repetitivos
ao longo da redagdo. Dai a necessidade de se preparar este glossario, cuja leitura ¢ recomendada

tanto para antes da leitura do restante do texto, como durante o decorrer dela.

Repertério — Lugar de desejo (tério), onde memdria e espera se harmonizam e se
desafiam, construtivamente, imersas em Experiéncias Estéticas e Poéticas (re), de Processos de

Criacéo (per).

Processos de Criacdo — Demandas inerentes as e/ou demandas contidas nas obras de arte
utilizadas como Obras de Referéncia, no caso, durante o ensino oferecido pelo
PROLICENMUS. Por principio, considera-se que todas elas estejam incompletas, inacabadas
e, portanto, sdo abertas, exigindo a participacdo de quem entra em contato com elas. Pois, além
de serem entendidas como apenas uma parte do projeto poético de seu criador, que por sua vez
é dindmico e continuo, s6 podem ser efetivadas e se completarem na interpretacdo e/ou na
apreciacdo do outro. Por dependerem de mundos interiores, tanto de seu proponente (artista),
como de seu apreciador (publico), os Processos de Criagédo vinculam-se ao pilar do Cante.

Experiéncias Estéticas e Poéticas — Ambas, experiéncias artisticas; contudo, variam
conforme a posicdo do sujeito que aprecia a obra de arte, em relagdo a ela. Assim, quando o
sujeito se envolve como seu receptor, seja na apreciacdo ou na reflexdo, trata-se de uma
Experiéncia Estética. Por outro lado, quando esse sujeito é ator, diante da obra, seja na
interpretacdo ou na criacdo em direcdo a ela e/ou a partir dela, € uma Experiéncia Poética. Nos
dois casos, exige-se desse sujeito o dominio de codigos e canais de concretizagdo de suas ideias
e sentimentos, sendo essencialmente operativas; as Experiéncias Estéticas e Poéticas, portanto,

se vinculam ao pilar do Dance.
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Lugar de Desejo — Ldcus identitério, relacional e historico, onde memdria e espera se
confrontam e se harmonizam. E o lugar para onde o sujeito se move, seja pela lembranca ou
pela expectativa, no sentido de, 14, sentir-se completo, receptivo e reconhecido. A medida que

0 Lécus do Desejo realiza o sentido mais profundo de incluséo, vincula-se ao pilar do Gente.

Paradigma da Dadiva — Sistema de trocas estudado por Mauss, que se estrutura em trés

Momentos, também chamados de Triplice Obriga¢ao Universal: Dar — Receber — Retribuir.

Dadiva — Aquilo que, no sistema proposto por Mauss, permeia ¢ ¢ conduzido ao longo
de seus trés Momentos; em outras palavras, aquilo que esta no foco da Triplice Obrigacao
Universal. Assim, em seu ponto de origem, define tudo o que é doado e que, na sequéncia, ¢

submetido / submete-se a ser aceito; por fim, uma vez aceito, passa a ser objeto de retribuicao.

Momentos ou Triplice Obrigacao Universal — no Paradigma da Dadiva, circunstancias
e/ou tempos permeados por quatro Dimensdes, na realidade, duas duplas de opostos: obrigacao
e liberdade; e interesse (por si mesmo) e amdncia (interesse pelo outro). Na perspectiva CDG,
cada um de seus trés Pilares, agora ja devidamente associados a um dos trés Momentos do
Paradigma da Dadiva, possui dois Atos. Cada um desses Atos ¢ sustentado por um Principio,
retirados da revisdo da literatura especifica do CDG e categorizados, por esta pesquisa, também

sob os trés Momentos da Triplice Obrigacao Universal.

Atos — Acoes realizadas em cada um dos Momentos do Sistema de Dadiva, a Triplice
Obriga¢do Universal, as quais, uma vez identificadas a partir da perspectiva da PropMpCDG,
possuem ou uma Condi¢do Intrapessoal (optando entre Obrigagdo ou Liberdade), ou uma

Condigdo Interpessoal (optando por Interesse ou Amdancia).

Principio — Origem e fundamento de cada um dos Atos, em cada um dos Momentos.
Cada Principio possui trés Componentes, 0s quais, por sua vez, estdo vinculados a cada um dos

trés principais Pilares CDG.
Componentes — Partes, que formam os Principios.

Condicao — Tipo de envolvimento em um Ato, o qual, quando diz respeito ao sujeito
consigo mesmo, ¢ Intrapessoal; por outro lado, se implica a relagdo com outra pessoa, €

Interpessoal.

Dar — Designacdo dada ao Momento da oferta da Dadiva; isso €, quando o doador a
oferece ao donatario. Esse Momento, interpretado sob o olhar do CDG, possui dois Atos:

Selecao (Condicao Intrapessoal), e Disponibilizagdo (Condicao Interpessoal). No momento
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Dar, o PROLICENMUS ofereceu Processos de Criagdo por meio da Selecdo de Obras de
Referéncias, e por meio da Disponibilizagdo de Propostas de Aproximagdo a essas obras. A
analise dos caminhos dessas ofertas, ao longo do PROLICENMUS identifica os Principios
CDG para oferta de repertorio.

Receber — Designacao dada ao Momento da recepc¢ao do que foi ofertado; isso €, quando
o donatario se posiciona em relacdo a oferta do doador. No momento Receber do
PROLICENMUS, os entdo licenciandos se posicionaram, recebendo ou rejeitando, as
experiéncias artisticas propostas. Este momento, visto segundo o CDG, também possui dois
Atos: Aceitagdo (Condigdo Intrapessoal), e Apropriagdo (Condigdo Interpessoal). O primeiro
Ato, o de Aceitagdo, ¢ identificado a partir das postagens dos entdo licenciandos, nos foruns; e
o segundo Ato, o de Apropriacao, ¢ identificado a partir da avaliacdo feitas pelos professores e
tutores, nesses mesmos foruns. Por intermédio da analise dos discursos contidos nesses foruns,
¢ identificado o recebimento dos Principios CDG, os quais permeavam as Obras de Referéncia

e também faziam parte, eles mesmos, da oferta feita.

Retribuir — Designacdo dada ao Momento de nova doagdo daquilo que foi recebido,
agora com a contribui¢do do donatério original, que passa a ser um novo doador; isso ¢, quando
o donatario retribui a oferta recebida para seu doador ou para outrem. Pode-se dizer que este
momento, na perspectiva do CDG, a exemplo dos outros dois, também possui dois Atos:
Aplicagao (Condigdo Intrapessoal) e Transferéncia (Condi¢do Interpessoal). No Ato de
Aplicagdo, os egressos relatam sobre a sua construgao profissional, verificando se o seu Lugar
de Desejo corresponde ao Lugar de Desejo do PROLICENMUS. E submetem-se a um
movimento inverso, mediante comparacao disso com o perfil do egresso previsto pelo Projeto
Pedagdgico do Curso (PPC). J4 o ato de Transferéncia € verificado por intermédio de dados
sobre a pratica pedagogica dos egressos, hoje. A partir dos resultados obtidos pelos dados
analisados, verifica-se em que medida os Principios CDG terdo sido retribuidos, na medida do

que sao doados, para os alunos dos egressos.

Protagonistas na Pesquisa — Correspondéncia entre termos relativos ao Paradigma da
Dadiva e a PropMp CDG, tais como: Dadiva — Repertdrio; Doador — PROLICENMUS; Dar —
Momento do PROLICENMUS; Donatario — entdo licenciandos; Receber — Momento dos entao
licenciandos; Retribuidor — Momento dos egressos; Esséncia ou Alma da Dadiva — Principios

CDG para Oferta de Repertorio.

Pilares CDG — Sete sustentaculos da PropMp CDG, constituido por: trés hélices (Cante

— Dance — Gente), suas respectivas intersec¢des (Produtos, entre o Cante e o Dance — Agdes,
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entre o Dance e o Gente — e Ideais, entre o Gente e o Cante), e o0 Foco, que articula os anteriores,

estabelecendo o giro especifico de cada volta da espiral desenhada pela triplice hélice CDG.

Obras de Referéncia — Pecas representativas das diferentes linguagens artisticas,
indicadas como exemplos de tempos, lugares e autores referidos nas UEs do PROLICENMUS,
artisticamente envolvidas nos processos de criagdo dos licenciandos. Para efeitos desta
pesquisa, estdo categorizadas por tipo de midia utilizada, procedéncia, localiza¢ao na UE, e

linguagem artistica.

Propostas de Aproximac¢do — Enunciados de atividades que promovem experiéncias
artisticas estéticas e/ou poéticas; no caso desta pesquisa, aplicadas aos processos de ensino e de

aprendizagem. Sdo categorizadas quanto a Natureza e ao Modo de Aproximagao.

Natureza — Conjunto de condi¢des inerentes ao foco de interesse, podendo aqui ser
artistica (estética ou poética), pedagodgica (aplicacdo ou transferéncia), tecnologica
(infraestrutura ou método).

Modo de Aproximag¢ao — Condigao de trabalho indicada pelo enunciado das atividades

trazidas nas UEs, podendo ser Individual ou Coletivo.
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3 FUNDAMENTOS

Dar a vida ¢ amar. Abdicar de si...

em favor de um outro.

Vencer egoismos ¢ medos com a convicgdo de que dar-se nunca
€ um excesso, nem uma covardia.

Dar a vida € perder-se para se encontrar.

Entregar-se para se receber...

E aparecer, sair de si até ao ponto de se poder ver bem diante
dos proprios olhos.[...]

Dar a vida € criar. Ser livre e ser causa da liberdade do outro.
(O que é dar a vida?, de José Luis Nunes Martins, 2015)

Esse capitulo se destina a discorrer sobre os Fundamentos do tema em estudo. Inicia-se
com a apresenta¢do da Proposta Musicopedagogica CDG, cujas ideias sustentaram o Projeto
Pedagégico de Curso do PROLICENMUS (WOHL-COELHO, 1999; NUNES, 2005;
MENEZES 2014; NUNES, L., 2015, NUNES, H., 2015; NUNES, 2017). Estabelece-se um
conceito do termo Repertorio, que aqui ganha uma concepg¢do mais abrangente e aprofundada,
do que normalmente se o tem entendido. Essa concep¢do se apoia na analise etimologica e
morfologica da palavra, em estudos sobre o modelo da Proposta Musicopedagogica CDG, e na
literatura convergente (SALLES, 2014; LAROSSA, 2015; DEWEY, 2010; AUGE, 2014;
LIPPARD, 1997, dentre outros). Também a partir da revisdo de literatura a respeito do CDG,
enunciam-se seis Principios para Oferta de Repertério. Em um segundo episddio, apresenta-se
o Paradigma da Dadiva (MAUSS, 2003), primeiramente em sua dimensao teorica (LEVY-
STRAUSS, 2003; GODBOUT, 1998; CAILLE, 2002; SABOURIN, 2017) e posteriormente em
sua dimensdo pratica (KLEBER, 2014; GODBOUT, 1992; FREITAS, 2006, entre outros). No
terceiro subtopico, propde-se uma aproximacao entre o Paradigma da Dadiva e o Modelo CDG,
articulando cada momento do Paradigma, Dar — Receber —Retribuir, a um dos pilares CDG,

Cante — Dance — Gente, respectivamente.

3.1 CANTE E DANCE COM A GENTE (CDQ)

O embrido da Proposta Musicopedagogica CDG foi a dissertacdo de mestrado de sua

autora Helena de Souza Nunes, que tratou de um método de musicalizagdo de adultos através
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da voz (MAaV). Surgiu oficialmente com este nome, CDG, em 1991, durante uma gravagao de
disco em vinil de uma escola de maternal em Novo Hamburgo no Rio Grande do Sul. Teve sua
fundamentacdo musicopedagogica estudada, durante o doutorado da autora (WOHL-COELHO,
1999), e sua coeréncia com a realidade brasileira, no Projeto CDG nas Escolas de Dois Irmaos
(1999 a 2005). Segundo a autora, constatou-se que um modelo Musicopedagdgico ideal para a

realidade brasileira deve contemplar:

a) formac&o de professores e sua capacitagdo para o aproveitamento da musica
em sala de aula e em outros ambientes educacionais e formativos;

b) producdo de repertério (CDs, cancioneiros) e materiais didatico-
instrucionais em masica (jogos pedagdgicos, videos ilustrativos);

c) sistematizacdo de procedimentos e de técnicas de ensino, bem como
desenvolvimento e ampla discussdo de idéias; e

d) cooperacao autbnoma e produtiva, com estruturas mercadoldgicas e com a
midia. (NUNES, 2003, p. 59)

Segundo Nunes (2011), em 1998 foi proposto o Modelo CDG, inspirado na Triplice

Hélice de Henry Etzkowitz. O modelo original também era organizado a partir de trés pilares:

(1) Complexo Escolar, constituidos por diferentes niveis e combinagdes entre
sistemas pulblicos de ensino efou cada escola, individualmente; (2)
Comunidade Cientifico-Cultural, constituida pelas universidades, associacdes
cientificas, grupos de pesquisa; e (3) Estruturas de Apoio, formadas pelos
governos e pelos setores econdémicos, como industria, comércio, érgdos de
fomento e midia. (NUNES, 2011, p. 9)

Conforme pode ser observado na Figura 2 — Modelo CDG Original, as esferas
combinadas entre si estabelecem areas de intercessao: Produtos, A¢des e Metas, posteriormente

substituido por Ideais.
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Figura 2 — Modelo CDG Original

Comunidade Cultural
e Cientifica

Produtos

Centro

Complexo

Setores

Escolar Econdmicos

Fonte: Nunes (2011, p.10)

Atualmente, entende-se que cada uma das hélices de um Modelo Tedrico ideal recebe
uma parte do proprio nome Cante, Dance, Gente, sendo que os contetidos e/ou assuntos que
serdo atribuidos a cada uma delas serdo definidos a partir do Foco, conforme ilustrado na Figura
3. O Foco esté localizado no espago comum, formado a partir da combinagao entre os Pilares e

suas respectivas Areas de Intersecio. A respeito do Foco, Nunes (2011, p. 10) afirma:

E onde esta localizada a integralidade do poder de decisdo do ser humano,
fonte de inspiracgdo, bussola e meta de todo o sistema representado. Submetida
a tal poder estd a missdo de articular todas as iniciativas do modelo,
garantindo-lhe a condicdo de um sistema dinamico e sustentavel, no qual os
interesses especificos de cada pilar ficam mais bem atendidos, se em acordo e
equilibrio com os interesses dos demais: se excessivamente sobrepostos,
anulam-se mutuamente; se muito afastados, desintegram-se reciprocamente.

Interessa ressaltar que € possivel impulsionar o0 movimento dessa triplice hélice a partir
de qualquer uma de suas pas, e cada movimento circular completo é apenas uma das possiveis
muitas voltas da Espiral prépria a evolucdo de cada assunto, rumo a sua compreensdo. A cada
volta dessa Espiral, o Foco é ajustado e reajustado, numa perspectiva Intrapessoal ou

Interpessoal, como resultado da volta anterior e/ou do que se espera da proxima.
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Figura 3 — Modelo CDG Atual

Cante

Ideais ~ Produtos

Foco

Gente Awes  Dance

Fonte: Nunes (2017)

Desde 1999, esta proposta vem sendo estudada pelo Grupo de Pesquisa Proposta

Musicopedagogica CDG (CNPq, 1999 — atual). Alguns resultados destes estudos sdo:

a)

b)

Cursos para formacdo continuada de professores oferecidos pelo CAEF da UFRGS,
vinculado a Rede Nacional de Formagdo Continuada (2004-2007); o
PROLICENMUS, vinculado ao Programa de Pro-Licenciatura (2008-2012); cursos
para formacéo continuada de professores para a entdo chamada Demanda PAR (2009-
2010).

Producdo de repertdrio: Natal dos Anjos (NUNES, 2003); Bichos e Brinquedos
(NUNES, 2005); Um Doce de Cangdo (NUNES; SILVA, 2001); CancGes de Cantar
e Contar (NUNES; BARRETO; RANGEL,; 2005); Microcangdes Baianas (NUNES
et all, prelo), entre outros.

Trabalhos de Conclusdo de Curso de graduacéo, artigos (NUNES, 2003, 2004, 2011,
2012a, 2012b; LEITE, et al, 2015; LEITE, SANTOS, 2015; NUNES, L. NUNES H.,
2015; SANTOS, et al, 2016, dentre outros) e dissertacdes de mestrado (SANTOS,
2014; MENEZES, 2014; MENEZES, 2015; NUNES, L., 2015) e teses de doutorado

em andamento.
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Essa producao serviu de fonte de dados para a pesquisa bibliografica, que contribuiu para
respaldar e definir o conceito de Repertorio, assim como para enunciar os Principios de sua
Oferta, na perspectiva do Modelo CDG, fundamentagdo tedrica deste estudo. Portanto, o
presente subcapitulo esta subdividido em duas partes, sendo cada uma correspondente a um

deles.

3.1.1 Conceito de Repertorio

Inicia-se pela busca da etimologia da palavra, seu uso em diversas areas do conhecimento,
e os aspectos relacionados a Repertorio, que estdo presentes na literatura sobre a Proposta
Musicopedagogica CDG e nas dissertagdes ja escritas, principalmente junto ao Programa de
Po6s-Graduagdo em Musica da UFBA, que a utilizam ou tratam dela. A escolha dos referenciais
que fundamentam esta pesquisa foi realizada com a finalidade de garantir consisténcia a analise
de dados, contribuindo para a construgdo de uma concepcio de oferta de repertdrio, que €
propria do PROLICENMUS. Sendo assim, parte-se do exame do termo Repertdrio, de suas
defini¢do, origem e morfologia, para se chegar a um conceito embasado pelo Modelo Tedrico

CDG, sustentaculo deste trabalho, articulado a contribuicdes de outros referenciais cabiveis.

A palavra Repertério € um substantivo masculino, derivada do latim repertorium, que
significa inventario, catadlogo. Tem sido utilizada por diferentes areas do conhecimento para
denominar conjuntos, como por exemplo: conjunto das composi¢des interpretadas (Artes);
conjunto das obras de uma companhia, compositor ou intérprete (Artes); conjunto de elementos
da mesma natureza (Ciéncias, Matematica); conjunto de doencas, especialmente reumaticas
(Saude), conjunto de leis pareceres e documentos oficiais (Juridico)®. O termo repertory, na
lingua inglesa, é datado de 1550, denominando indice, lista, catdlogo. Em 1845 é registrado
pela primeira vez como repertoire, significando "lista de performances”, uso semelhante ao
vocabulo francés repertoire, que data de 1847'°. A palavra latina repertorium é derivada de
repertus, participio passado do reperire, e palavra empregada para acGes de encontrar, ficar,
inventar'!. Reperire é formada por duas palavras: Re, expressdo intensiva, e parire, forma

arcaica de paerere "produzir, produzir, dar a luz"'?. Tem parenteco com a raiz PIE, pere,

% (https://www.priberam.pt/DLPO/repertorio).
10 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=repertoire).
1 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=repertoire).

12 (http://www.etimo.it/?term=reperire).


https://www.priberam.pt/DLPO/repertorio
http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=repertoire
http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=repertoire
http://www.etimo.it/?term=reperire
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produzir, adquirir, apresentar, levar adiante’®. Assim, antes de tudo, repertus, remete a

reproducgédo, aos novos nascimentos.

Em relacdo a sua morfologia, a palavra Repertdrio é divida em trés morfemas: re + per +
torio. Considerando-se que cada morfema carrega em si um significado basico e uma funcéo,
0s trés apresentados serdo analisados separadamente. Como o radical se refere ao significado
bésico da palavra, foca-se inicialmente em Per. Essa é a raiz originaria da palavra Repertdrio:
pere, que, conforme ja foi dito, significa produzir e dar a luz. Vale salientar, que € a mesma raiz
da palavra parir. O morfema Re, por sua vez, é um prefixo e, como tal, tem a funcao de dar um
novo / renovado significado ao radical. O prefixo Re, no Latim, pode ter trés sentidos: repeti¢éo,
reforgo e retrocesso/recuo®. Por fim, o sufixo, além de dar um novo sentido a palavra, é
responsavel também por mudar sua classe gramatical. O sufixo Tério vem do Latim torium e
indica, de modo geral, um local ou um objeto apropriado para a atividade designada no verbo
que o antecede’®. Considerando os conceitos expostos, o substantivo Repertorio pode adquirir
o0s seguintes significados: local ou objeto de repeticdo do ato de produzir, dando a luz ou
apresentando; local ou objeto de reforgo do ato de produzir, dando a luz ou apresentando; local

ou objeto de retrocesso/recuo do o ato de produzir, dando a luz ou apresentando.

A partir das defini¢bes apresentadas, propde-se uma andlise de seus morfemas, a luz do
Modelo Tedrico CDG, com a finalidade de estabelecer um conceito para a palavra Repertorio,
que seja coerente com a referida Proposta Musicopedagogica, fundamentacéo tedrica do curso
em estudo. Para tanto, propde-se a articulacdo de cada um dos morfemas a um dos pilares deste

Modelo: Cante ao Per, Dance ao Re, e Gente ao Torio.

3.1.1.1 Processos de Criagao (PER)

A relacdo entre o radical Per, do substantivo Repertorio, e o pilar Cante, do Modelo

supracitado, deve ser explicada a partir da propria definigdo deste pilar:

O Cante representa mundos Internos e Particulares, tange a alma e as emogdes
gravidas de liberdades desmedidas, conhecidas ou veladas, mas sempre
constituidas por forcas inerentes, proficuas e corajosas, sejam elas de uma

13 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=pare).
14 (http://www.paulohernandes.pro.br/dicas/001/dical69.html).

15 (http://origemdapalavra.com.br/site/pergunta/sufixo-torio/).


http://www.paulohernandes.pro.br/dicas/001/dica169.html
http://origemdapalavra.com.br/site/pergunta/sufixo-torio/
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Unica pessoa ou de um determinado grupo social, comunidade, nacéo, quica,
humanidade. (NUNES, H., 2015)

E possivel identificar, no radical de uma palavra, a representagao interna mais substancial
de seu proprio significado. Neste sentido, o morfema Per, além de representar o mundo interno
de Repertdrio, em seu proprio conceito (produzir, dar a luz, ou seja, criar), relaciona-se
diretamente ao Cante, em seu significado para o modelo te6rico em uso. 1sso, porque o ato de
criar exige a expressao da esséncia do ser, a medida que ele mesmo € esséncia de suas verdades
“conhecidas ou veladas”, conforme citagdo acima. Para criar, necessita-se de liberdade de
emoc0es e, ao tempo, o ato de criar as liberta. Esse ato ¢ constituido pelas “forgas inerentes,
proficuas e corajosas” do criador, ao tempo, que também o fortalece, encorajando-0 € 0

tornando frutifero.

A escolha pelo verbo Criar parte da compreensdo de que, em um trabalho na area de Arte,
este termo é o mais adequado, pois a criacdo pode ser considerada a esséncia da atividade
artistica. Acredita-se também que as demais acdes contidas no conceito Per (produzir, dar a
luz) podem ser consideradas similares. Produzir é definido como criar, gerar, dar*®. Sobre dar
a luz, gerar, Leonardo Nunes (2015, p. 29), em sua dissertagdo sobre composicdo de
Microcangdes CDG no PROLICENMUS, atenta para a associacdo entre Criacdo e a palavra
Génese, a qual, por sua vez, quer dizer origem, geragdo. “Criar, originar, sdo expressdes que,
portanto, remetem aquilo que de seu Utero nasce, que determina um novo resultado, um novo
fim, a partir de um ja existente”. (NUNES, L. 2015, p.29). Steiner (2003, p.32) afirma que
“nenhuma forma de arte pode se sustentar, surgir do nada; surge sempre a partir de algo”.
Leonardo Nunes (2015, p. 29) concorda com esse autor e apresenta o conceito de criar como
“originar um novo fim, a partir de um existente”. Para Steiner (2003, p.31), no que se refere aos
modelos estéticos de elaboracdo, o conceito de criacdo € “inevitavel e problematico”,
simultaneamente. O autor defende, portanto, a re-criagdo, “o artista re-conta; ele estabelece o
inventario do existente” (idem). Se na criagcdo ou na recriacéo fica estabelecido o inventario do
existente, Repertdrio assume, entdo e aqui, uma de suas defini¢des usuais: é o inventario do que

é recontado ou recriado pelo artista.

Criar ou recriar depende de um processo com caracteristicas proprias, processo esse que,
segundo Salles (2014, p. 15):

16 (https://www.priberam.pt/DLPO/produzir).
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pode ser descrito como um movimento falivel com tendéncias, sustentado pela
I6gica da incerteza, englobando a intervencao do acaso e abrindo espaco para
a introducdo de ideias novas. Um processo no qual ndo se consegue determinar
um ponto inicial, nem final.

Os caminhos com tendéncias incertas ¢ indeterminadas “direcionam o artista em sua
incansavel busca pela constru¢ao de obras que satisfagam seu grande projeto poético”. (idem).
Nesse sentido, é possivel considerar que cada obra entregue ao publico é fruto de uma tentativa
do artista para encontrar concretizacoes e realizacdes possiveis. Steiner (2003) apresenta outra
perspectiva complementar a apresentada, qual seja, a da busca pela perenidade, pela
imortalidade: “Na grande maioria dos atos originadores, entretanto, os artistas sempre
esperavam transmitir ao futuro a identidade de cada um. Todos ansiavam pela imortalidade,
pelo menos nos limites que um resignado senso comum confere a essa possibilidade”.
(STEINER, 2003, p. 343). Sob essa compreensdo, a busca pela construcdo de obras que
satisfacam o artista passa por sua propria realizacdo, a realizacdo de si mesmo, e por sua
ambicdo de imortalidade. Isso somente sera possivel na concretude de seu projeto poético,

tornando-o um processo criativo continuo.

Para Salles (2014), a continuidade expressa pela auséncia de inicio-fim, agregada a
incompletude que lhe é inerente, leva ao conceito de inacabamento intrinseco a todos 0s
processos de criagdo. O inacabamento nos faz ouvir, perceber e apreciar, a partir de nossos
interesses, vivéncias e realidades, trazendo-nos uma possivel versdo daquilo que ainda pode
vir-a-ser, numa variacao continua, em que a obra perfeita ou ideal ndo existe. 1sso ndo significa
que a obra entregue ao publico sera secularizada, nem mesmo desvalorizada; contudo, perdera
seu carater sagrado, enquanto obra final e Unica forma possivel. “A busca, no fluxo da
continuidade, € sempre incompleta e o préprio projeto que envolve a produgéo das obras, em
sua variagdo continua, muda ao longo do tempo. O que move essa busca talvez seja a ilusdo do
encontro da obra que satisfaga plenamente” (SALLES, 2014, p. 20). Dessa forma, de acordo
com a autora, o inacabamento é inevitavel fatalidade e, como inevitavel, o inacabamento é
impulsionador. Esse movimento, esse impulso, traz dinamicidade ao processo, 0 que permite
gue as obras sejam modificadas e novos caminhos sejam escolhidos a partir da convergéncia de
incertezas ou acasos, e de tendéncias artisticas. Essas, por sua vez, sdo influenciadas e
estabelecidas a partir da interacdo com diferentes elementos, como a cultura, em que o artista

esta inserido e com o que ele esta em busca.
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Essa concepcao converge com o fio condutor do processo de criagdo CDG, apontado por
Menezes (2014, p. 89), em sua dissertacdo de mestrado. Sobre as experiéncias que analisou, a

autora afirma:

iniciam-se com uma proposta clara de o que, por que e para quem sera
produzido, mas que mantém uma abertura para novas ideias que irdo surgir.
A criacdo da obra, a partir deste momento, passa ser o resultado do querer de
cada um, entendido como moldura e inspiracdo, a medida em que produz os
acidentes necessarios a criacdo. A obra passa a ser um vir a ser que é, ou seja,
¢ ela prépria uma moldura que s6 se completa no outro; sempre
temporariamente. (grifos da autora)

Menezes (2014) destaca um ponto muito importante no processo de criagdo CDG: o outro.
Toda obra proposta por seu criador primeiro s6 se completa no outro, em diversas situacdes: o
outro enquanto apreciador, enquanto intérprete, enquanto compositor colaborativo. Isso s6 é

possivel, quando a obra é aberta.

[...] no sentido adotado pelo CDG, a obra aberta é ndo apenas porque a cada
nova fruicdo se da um novo sentido a obra, mas porque a cada nova
interpretacdo (no sentido musical e coreogréafico) da obra, a obra é recriada
(ou, para melhor dizer no sentido proposto pelo CDG é uma nova criagao),
pois é sempre resultado do que cada um é a cada momento em que se esta
interpretando a cangdo. N&o h4, assim, uma obra acabada e imutavel, mas sim
uma obra temporariamente pronta. (MENEZES, 2014, p. 45)

Na perspectiva aqui adotada, entdo, toda obra artistica é inacabada, incompleta e aberta.
Por isso, para sua finalizacdo, carece de um processo de criacdo, que é continuo e dindmico,
alimentado pela interacdo de seus diferentes elementos, num caminho que vai de seu proponente
primeiro a seu intérprete e seu publico. Explica-se e se justifica desse modo, que a raiz da
palavra Repertério — Per — se define, neste estudo, como Processos de Criacéo,

“temporariamente definitivo, definitivamente temporario” (NUNES, 2005).

3.1.1.2 Experiéncias Revividas, Refor¢adas e Recomecgadas (RE)

Conforme ja explicitado, o prefixo Re possui trés sentidos: repeticdo, reforco
(intensidade) e retrocesso/recuo. Considerando-se o radical Per, portanto, Re+Per significa
repetir o ato de produzir, reforcar o ato de produzir, e retroceder no ato de produzir. Esse ultimo

pode ser compreendido como voltar ao estado anterior, isso é, regressar (-s€) no proprio
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processo de producdo. Assumindo-se a concepg¢do aqui adotada, tomando-se como base sua
raiz, RePer, acaba expressando o fazer novamente o caminho de processos de criagdo, a partir
da repeticéo, do reforco e/ou de revisdo. Ou seja, implica experienciar o processo de criacdo
que ja foi percorrido por outros ou com outros, e também por si mesmo, por meio da repeticéo,
do reforco, do regresso. Isso, por sua vez, resulta numa experiéncia e num produto recriado,

numa recriagéo.

O verbo Experienciar se relaciona a acdo da experiéncia. E a palavra Experiéncia esta
associada a palavra latina experientia, que significa ensaio, prova, conhecimento adquirido por
praticas repetidas. Experiéncia também se vincula a palavra experientem, participio do presente
de experiri, formado pelo prefixo ex, que significa fora, e periri, que possui a raiz latina PIE,
mesma raiz de repertorio, Perl’. De periri, derivam as palavras periculum, tentativa, prova;
periculosum, arriscado, perigoso; periclitor, arriscar, por em perigo, peritus, perito, instruido.
A partir dos significados até 0 momento expostos, considera-se experiéncia como o0 que esta
fora de perigo, 0 que passou pela prova, enfrentando perigo, tornando-se, dessa forma,
instruido. Sobre o uso de experientia e o significado atribuido por Jay (2009), Pascucci afirma
(2010, p. 17) que “o termo experiéncia estaria relacionado ao fato de alguém haver enfrentado
e superado os perigos e de ter aprendido algo no encontro com eles. Dessa forma, enfrentar os

perigos implicaria um sair de um estado de inocéncia para entrar no mundo”.

Em relagdo as origens gregas da palavra experientia, ela remete ao termo, empeiria, que
evidencia um sentido pratico, associado ao empirico, ao experimento, a acdo. Em seu sentido
geral esta relacionado ao conhecimento pratico oposto ao tedrico e em seu sentido técnico, a
acdo de observar ou de experimentar com a finalidade de formar ou de controlar uma hipdtese
(JAPIASSU; MARCONDE, 2008). Segundo Larrosa (2015), em Grego, muitas palavras
derivam da raiz Per e, portanto, podem se referir a experiéncia: peird, atravessar; pera, mais
além; per0, passar através, peraind, ir até o fim; peras, limites, peiratés, pirata. Para esse autor,
0 sujeito da experiéncia esta exposto, assumindo uma posi¢do de vulnerabilidade, de risco,

diante dos perigos.

O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde
atravessando um espaco indeterminado e perigoso, pondo-se nele & prova e
buscando nele sua oportunidade, sua ocasido. A palavra experiéncia tem o ex
de exterior, de estrangeiro, de exilio, de estranho e também o0 ex de existéncia.
A experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de um ser que ndo tem

17 (nttp://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=experience).
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esséncia ou razao, ou fundamento, mas que simplesmente “ex-iste” de uma
forma sempre singular, finita imanente, contingente. (LARROSA, 201, p. 26-
27, grifos do autor).

Isto posto, compreende-se que ha duas perspectivas da experiéncia, que ndo se opdem,
pelo contrario, se complementam. De um lado, a concep¢do da acdo, ndo no sentido de
experimento, de experiéncia fabricada (LARROSA, 2015), mas no de entender que 0 sujeito
age ao enfrentar a prova, vivendo a situacdo. De outro lado, a experiéncia € receptividade, como
“processo de composto por uma série de atos reativos que se acumulam em diregao a realizagao
objetiva” (DEWEY, 2010, p. 134). Partindo desse conceito, entende-se que aqui se exclui o
senso de passividade. Acdo e receptividade sdo intrinsecas ao conceito de experiéncia, nao
apenas como alternancia entre o agir e o receber, mas pela relacéo entre estas, 0 que segundo
Dewey (2010, p.122) justifica a existéncia de padrdo e estrutura, na experiéncia. Para o autor,
a experiéncia s cria raizes na mente quando existe o equilibrio entre o agir e o receber, pois se
por um lado o gosto pelo fazer e a ansia pela agdo empobrecem a experiéncia, tornando-a

dispersa; por outro lado, 0 excesso de receptividade transforma-se em acimulo de impressdes.

Compreende-se, portanto, experienciar processos de criacdo, tais como enfrentar e
superar perigos (incertezas, intervencdo do acaso, introducdo de novas ideias), por meio da
repeticéo, do reforco e regresso, tanto na perspectiva de agente como de receptor. Isso promove
uma modificacdo em ambos, alterando suas respectivas realidades. Segundo Teixeira (2010, p.
36), quando essa atividade envolve a percepcdo das modificacOes, torna-se significativa,
levando a aquisicdo de conhecimentos, transformando o receptor e/ou agente mais apto a
conduzir ou ser conduzido a novas experiéncias. 1sso posto, ocorre a incorporacdo da
experiéncia, ou sua solidificacdo, que, apesar de ndo necessariamente ser materializada, existe
no mundo externo, no momento em que se torna parte de si e também do outro que a vivenciou.

Em se tratado do processo de criagdo CDG, Menezes e Nunes (2014) afirmam:

a Proposta Musicopedagdgica CDG viabiliza um processo de criacdo, no qual
cada pessoa envolvida, ao criar a obra, desenvolve também um si mesmo
conectado consigo e com o outro, deste modo comprometido com o sucesso
de todos e da propria obra criada [...] produz um bem comum potencialmente
bom para todos que o criaram e, possivelmente, belo. (apud MENEZES,
2014, grifos das autoras).

A experiéncia do processo de criaco, definicdo previamente dada ao sujeito Repertorio

e agora examinada em sua particularidade representada pelo morfema Re, articula-se ao pilar
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Dance, do Modelo Teérico CDG. Justifica-se isso, ao citar que “[...] ao Dance pertence tudo o
que pode e deve ser negociado, arbitrado, convencionado, punido ou louvado. Ele se confronta
com o Cante, porque lhe cerceia movimentos, exige explicagdes ¢ impde julgamentos”
(NUNES, H., 2015). E no decorrer do experienciar, seja pela acdo e/ou receptividade dela, que
0 processo de criacdo é estabelecido, com seus sofrimentos e suas jubilidades. Pois toda
reconstrucdo e construcdo sao dolorosas, cognitivamente, afetivamente, por vezes fisicamente,
e principalmente no sentido aqui abordado, artisticamente. Conforme apresentado, os “perigos”
de tal aventura trazem incertezas e acasos, e seu resultado, apesar de trazer conhecimento e
mudanca, também gera insatisfacdo, por sua incompletude. A jubilidade e o contentamento, por
outro lado, séo resultados dos aprendizados, das conquistas, do enfrentamento das incertezas,
das novidades e surpresas do acaso, do impeto das decisdes. E, por que ndo, da propria

possibilidade de iniciar novo processo, visto que o anterior ndo se completou?

Para Dewey (2010, p. 139), uma experiéncia estética/artistica € uma experiéncia integrada
e completa por si s6. Ele lamenta a existéncia de separac¢do linguistica entre estético e o artistico,
visto que o primeiro se refere ao ato de percepcao e prazer, enquanto o segundo, ao ato de
producdo. Neste estudo, o ato de producéo ja foi estabelecido como ato de criacdo e, portanto,
assumiréa a concepcdo de experiéncia poética, referindo-se a experiéncia da conduta criadora
(PASSERON, 2004). Menezes (2014, p. 69) discute a poética da Proposta Musicopedagogica
CDG, como a conduta criadora que “cria um espago de criagdo ndo apenas da obra, mas do Si

mesmo que se envolve e participa do processo de criagdo”.

Na perspectiva de Dewey (2010, p. 127), “a relagdo existente ao se ter uma experiéncia
entre o agir e o ficar sujeito a algo, indica que a distin¢do entre o estético e o artistico ndo pode
ser levada a ponto de se tornar uma separagdo”. Para o autor, no ato de produzir, o artista
incorpora em si a atitude do espectador, relacionando o fazer e o sofrer, buscando aperfeicoar
seu processo. Nesse sentido, ao se dar a luz ao novo, retorna-se ao caminho ja percorrido, por
si mesmo, em outras composi¢oes, sejam elas proprias ou propostas pelos outros. Percorrer o
caminho do processo de criagdo de outrem, seja em uma recriagdo ou em uma interpretacéo, é
um receber intenso, visto que se procura com isso compreender a esséncia da criacao,
reforcando-a e fortificando-a. Simultaneamente, busca-se uma relagéo entre o agir e o suportar
0 que Vira a seguir, conectando o que ja foi feito com o que se fard (DEWEY, 2010, 124). Tal
conexdo sera possivel por meio da repeticdo apregoada por Manoel de Barros em Livro das
Ignoréngas: “Repetir, repetir — até ficar diferente. Repetir € um dom do estilo” (2001, p. 4).

Repetir, repetir até recriar, ¢ o que se propde aqui, “sem que com isso a ideia inicial seja
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sacrificada e sem que a producdo original perca sua consisténcia nem identidade” (NUNES,
2005).

No que se refere a apreciacdo estética, Dewey (2010, 136-137) afirma que, para o

espectador perceber a obra de arte, impde-se uma rendicao, precisa-se criar sua experiéncia.

E a criacdo deve incluir relagbes comparaveis as vivenciadas pelo produtor
original [...]deve haver uma ordenacéo dos elementos do conjunto que, em sua
forma, embora ndo nos detalhes, seja idéntica ao processo de organizagdo
conscientemente vivenciado pelo criador da obra. Sem um ato de recriacéo, o
objeto ndo é percebido como uma obra de arte. (DEWEY, 2010, p. 137)

Mais uma vez a recriacdo é convocada, nesta nova situacao, na qual o apreciador também
recebe intensamente o processo de criacdo, envolvendo-se com ele. Contudo, seu trabalho nao
estd no reforgo e na repeticdo, mas na extracao do que é significativo. A partir de seu ponto de
vista, de seus interesses e de suas experiéncias anteriores, tanto o apreciador como o0 compositor
compreendem o processo de criagdo; ou seja, percebem os elementos internos que o
caracterizam, apoderando-se do conjunto de detalhes e das particularidades que o compde,
experienciando-o de diferentes maneiras. A vista disto, o apreciador é capaz de retornar,
fazendo novamente o caminho do processo de criagdo do compositor, recriando-o internamente

e apropriando-se dele a seu proprio modo.

Isto posto, estabelece-se 0 nexo entre os dois primeiros pilares do Modelo:

Cante e Dance estdo ligados por um e, vogal ampliada a condicdo de palavra
conectiva aditiva, ligando termos de mesma funcdo na oracéo, o que acaba por
estabelecer entre elas uma relacdo de coordenagdo, impositiva e necessaria.
Sendo assim, ndo se pode prescindir de um nem de outro; também ndo se
deseja hierarquiza-los (NUNES, H., 2015)

O vinculo entre experiéncia e processos de criacdo, na elaboragdo aqui adotada, €
indispensavel. A experiéncia estética/poética ndo pode abdicar da criagdo, e 0s processos de
criagdo precisam ser experienciados, com recepg¢do e acao, para subsistir e subsidiar o criar de
si mesmo, “como resultado de um eu interior, um eu exterior ¢ um eu compartilhado

(respectivamente materializado nas figuras reais e metaforicas do Cante, Dance, Gente)”

(MENEZES, 2014, p.68).
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3.1.1.3 Lugar de Desejo (TORIO)

De acordo a morfologia da palavra Repertorio, j& apresentada, o sufixo Tério indica um
local ou um objeto apropriado para a atividade designada no verbo, cuja raiz neste caso € Per.
Tério implica aquilo que mobiliza o criador rumo a um lugar ideal, onde ocorre a substantivagédo
(coisificacdo) do verbo que o antecede, remetendo assim a um lugar parado/definitivo, onde a
acao “desejada” pelo verbo, efetivamente, acontece. Portanto, na concepc¢do aqui adotada,
trata-se do lugar adequado para experienciar processos de criacdo. Local, espaco e lugar muitas
vezes sdo utilizados como sindnimos; contudo, quando se referem a obras artisticas, tomando
por base o que se entende na linguagem das Artes Visuais, estes trés termos assumem diferentes
significados. Para Lippard (1997), o local inclui as caracteristicas peculiares a cada lugar
geografico. Dessa forma, a obra artistica torna-se local, quando revela tais caracteristicas. Ja 0
espaco, a autora o vé como matéria-prima para a criacdo, existindo nele lugares ainda nédo
tocados e, por isso, desejados. Acredita, entdo, que ao se pensar sobre a criacdo em Arte, a
palavra utilizada deva ser sempre lugar. Lugar vem de locus, palavra de origem latina que
significa posi¢do num determinado ponto do espago, em que algo é colocado e/ou encontrado®®,
Para Wanner (2010), quando Lippard (1997) fala sobre Lugar de Desejo, esta se referindo
também a “uma lembrancga sempre presente de sua infancia, de lugares onde sdo construidas
identidades, os préprios desejos em todos os seus sentidos, um lugar e uma carga de forte
emocao pessoal e de consideraveis valores, ambiental e cultural” (WANNER, 2010, p. 93).
Dessa forma, pode-se entender que o referido Lugar de Desejo esta ligado ao valor, a identidade,

aos sentidos, as emocdes, ao ambiente e a cultura.

Marc Augé (2014) chama atencdo para um fendbmeno da pds-modernidade que ele
denomina de N&o-lugares'®. Esses ndo-lugares sugerem relagdes que, mesmo dentro de um
espaco geogréfico determinado, ndo tém uma simbologia especifica delimitada por esta
localizacdo. Tais relacfes inibem identidades especificas, s@o iguais em qualquer localidade,
como por exemplo, Shoppings Centers. Em contrapartida, o autor atenta para o lugar
antropologico possuidor de trés caracteristicas comuns, o qual pretende ser: identitario, pois
constitui uma identidade individual, prdpria, delimitada territorial e culturalmente; relacional,

visto que essa delimitac&o territorial também se estende a um determinado conjunto de relacdes

18 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=LOCUS).

19 Sem nenhuma pretensdo a aprofundar o tema, apenas se registra aqui o interesse por uma discussdo sobre o
PROLICENMUS, na perspectiva de Nao-Lugares, de Michel de Certeau (2002, com a A inveng¢ao do Cotidiano)
e Marc Augé (2014, com Nao lugares: um Introducdo a uma Antropologia da Supermodernidade). Trata-se de
um possivel trabalho futuro.
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sociais; e, historico, pois “a partir do momento em que, conjugando identidade e relagéo, ele se

define por uma estabilidade minima” (AUGE, 2014, p. 53).

Adotar o termo Lugar, nas perspectivas apresentadas, isso €, em seu significado mais
tradicional, para explicar o sufixo Torio complementa o conceito aqui em construcdo. Portanto,
a palavra Repertorio, neste trabalho, passa a assumir o significado de lugar de experienciar
processos de criacdo. A origem etimologica da palavra Desejo esta relacionada a espera, a
procura®®. Sua definicdo remete ao ato de desejar, de querer, de aspirar?'. Enquanto Lugar de
Desejo, 0 Repertorio, deve ser entendido como um locus em que se espera, no qual se procura,
se aspira e se quer viver a experiéncia de Processos de Criacdo. Mas também é o lugar onde
esse desejo e essa experiéncia se efetivam. Como é constituido singularmente, o repertério
musical do individuo abriga memorias auditivas especificas, construidas a partir das diferentes
experiéncias estéticas e poéticas vivenciadas. E cada uma dessas experiéncias esta imbricada
com um conjunto de emocgdes. Por sua vez, tanto as experiéncias como as emocdes delas
advindas ou por elas provocadas estdo relacionadas a valores estabelecidos pelo proprio
individuo, por seu contexto social e/ou pela cultura, na qual esse individuo esta inserido. A
partir dessa constatacdo, entende-se que Repertdrio é um lugar identitario, revelando-se a cada
individuo de maneira distinta. Por outro lado, também ¢é relacional, visto que ndo é imutavel e
a cada nova experiéncia se amplia. Também pode ser entendido como histérico, ndo apenas
porque cada um dos processos de criagcdo experimentados possua um percurso proprio, mas
porque em cada experiéncia o individuo vive aquele instante Unico e peculiar, estabelecendo

um marco referencial e o levando consigo dali para a frente.

O terceiro pilar do Modelo CDG €é uma

expressao rica de sentidos advindos de sua polivaléncia intrinseca. A palavra
(Gente), dependendo de seu emprego, pode ser um substantivo (Ex.: A gente
deste lugar é feliz.) ou um adjetivo (Ex.: Aquela menina é gente.). Também
pode se referir a um si mesmo coletivo, porém claramente identificavel (Ex.:
Trouxeram algo para a gente!) ou a um sujeito indefinido (Ex: Gente que
pensa e que diz.). Assim, dependendo do contexto e de suas condigdes,
dependendo de quem se expressa e para quem ou como o faz, a
expressao Gente pode até mesmo mudar o emissor e 0 destinatario,
subvertendo a ordem supostamente ja tdo conhecida de “mundos interiores e
exteriores” (Ex: Com a gente, no sentido de conosco; e com a gente, no
sentido de com aqueles ou com todos). Esse tréansito de dire¢cdo ambivalente

20 (http://www.etymonline.com/index.php?term=desire&allowed_in_frame=0).
2L (https://www.priberam.pt/DLPO/desejo).
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esta na esséncia da Itinerancia (de papéis e responsabilidades). (NUNES, H.,
2015)

Assumir Repertorio como um lugar identitério, relacional e histdrico sob tal dtica
possibilita entender que o repertdrio pode ser um lugar tanto de coletividade identificavel, como
de sujeito indefinido. Quanto se vivencia uma experiéncia poética, em que se experimentam
processos de criacdo do outro e a0 mesmo tempo se interfere neles, criativamente, este lugar,
passa a ser com, de e por todos, com suas respectivas memorias e expectativas. Dessa forma,
processos de criacdo podem ser experienciados, realizando os desejos, no Locus de Desejo do
eu e do dele, ou seja, do nds, um ndés identificavel, porque se sabe a origem e 0s interventores
desse processo. Mas também se pode experimenta-lo a partir do Lugar de Desejo de todos,
guando experiéncias poéticas e estéticas se encontram e sdo efetivadas na coletividade. Nessa
perspectiva, discerne-se a ambivaléncia do lugar do desejo, ao mesmo tempo lugar de meméria
e de espera. Se por um lado abriga o que ja ocorreu, por outro, abriga a expectativa do que esta
por vir, acolhendo ndo apenas a possibilidade, mas a realizacdo dessa memaria/espera, numa

itinerancia ciclica e eterna entre criador — recriador — espectador.

Mas, segundo Helena de Souza Nunes (2015), existe um artigo definido, no nome da
proposta pedagdgica, sobre a qual aqui se discute: “com a Gente representa um destinatario
final, anunciando que o modelo ‘anda’ para alguém e/ou para algum lugar, projetando-se a
partir de alguém ou de algum outro lugar, conduzido por seu foco”. Aceitando-se iSso, assume-
se 0 que pode ser revelado a partir dai: que o locus do desejo é o lugar para onde o criador esta
se movendo, projetado pela atividade e/ou passividade de experienciar poética e/ou
esteticamente ndo indistintos, mas especificos processos de criacdo. Para Lippard (1997, p. 33
apud Wanner, 2010), “Todos os lugares existem em algum lugar entre a viséo interior e exterior
deles. Entdo, um entendimento, um lugar deve considerar ambos”. Consequentemente, afirma-
se entdo que Repertdrio efetivamente se realiza como lugar, quando séo consideradas as
“condigdes internas do Cante mutuamente balizadas pelas condi¢cdes externas do Dance”
(NUNES, H., 2015). Ou seja, quando as conjunturas, as premissas, as possibilidades, as
riquezas e as naturezas internas de cada processo de criacdo e de cada experiéncia estética e
poética, vivenciada ou proposta, sdo ponderadas concomitantemente de forma privativa e a
partir da avaliacdo de sua reciprocidade. Reciprocidade, essa, estabelecida em escolhas
especificas, acordadas / convencionadas e compartilhadas. Sé entdo, o Repertdrio existe como

Locus do Desejo. Define-se assim o conceito aqui proposto: Repertdrio é o Lugar de Desejo,
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onde memoria e espera se harmonizam e se desafiam construtivamente, imersas em

Experiéncias Estéticas e Poéticas, de Processos de Criag&o.

3.1.2 Principios CDG

Sustentando-se pelas ideias identificadas no conjunto da literatura especifica da Proposta
Musicopedagogica CDG, enuncia-se, aqui, o que se passara a chamar de Principios CDG para
Oferta de Repertdrio. A palavra Principio € de origem latina, principium, remetendo a “origem,
causa proxima, inicio”?? . Seu significado esta relacionado & procedéncia, também no sentido
de fundamento teérico de uma pesquisa como esta. Neste estudo, os principios sao
compreendidos como as concepgdes fundantes, que geram e também que sustentam as escolhas,
acgoes e reagdes dos envolvidos em cada uma das etapas da oferta, recepgao e retribuicao de
repertorio, no PROLICENMUS. O texto O que estardo querendo dizer palavrinhas tdo
prosaicas — 2 (NUNES, 2017) ¢ o que confirma tais constatagdes. Ele ainda ndo esta
formalmente publicado; contudo, tem sido objeto de estudo e referéncia, no &mbito do Grupo
de Pesquisa PropMp CDG. Nele, demonstra-se como cada um dos Pilares do Modelo CDG
pode acolher duas possibilidades de Atos, sendo um voltado ao interior de cada pessoa que o

realiza (Condigao Intrapessoal) e outro, a suas relagdes com os demais (Condicao Interpessoal).

Ao se referir ao Cante e a “seus mundos interiores”, a autora discorre sobre a Selegdo e a
Disponibilizagdao que cada um faz, respectivamente, para e de si. Por intermédio de Atos de
Condicdo Intrapessoais, cada individuo seleciona aquilo que vai permitir, ou ndo, que seja
constituinte de si mesmo; por intermédio de Atos de Condi¢ao Interpessoais, vai disponibilizar,
ou ndo, o quanto disso ele entende que deverd/poderd ser oferecido aos outros e ao mundo
exterior. J4 no que se refere ao Dance e a “seus determinantes externos”, a autora trata sobre
Aceitacdo e Apropriagdo de fatores condicionantes vindos de fora para dentro. A primeira,
refere-se a Atos de Condigdo Intrapessoais, que incluem conformar-se, por exemplo; a segunda,
a Atos de Condicao Interpessoais, como adequar-se. Por fim, no Gente e suas “solucdes
convencionadas, temporariamente definitivas e definitivamente temporarias”, a autora se refere
aos Atos de Condig¢do Intrapessoais, de Aplicacdo, e Interpessoais, de Transferéncia. Ao
primeiro correspondem os “acordos consigo mesmo”, compreendendo os proprios limites e
possibilidades; e, ao segundo, a nogao de responsabilidade com os outros e com a natureza, ao

papel de cada um no mundo.

22 (http://origemdapalavra.com.br).
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Resultam, entdo, dai, seis Atos, os quais podem abrigar, cada um, um Principio relativo
ao Repertorio. Em tempo, fica esclarecido que a presente sistematizagdo dos Principios CDG,
em um grupo de seis, esta baseada nas ideias identificadas no conjunto da literatura especifica
da Proposta Musicopedagogica CDG e se orienta pelo texto de NUNES (2017), como dito,
servindo aos propositos deste estudo; contudo, acredita-se que possa servir, também, como
referéncia para outros estudos sobre Repertério, no CDG, e possivelmente ao estudo de outros
de seus assuntos de interesse. Apds identificar as ideias que se referiam a Oferta de Repertorio,
procurou-se relacionar os conceitos a cada um dos Atos. Estabeleceu-se, entdo, que cada um
dos Principios deveria possuir trés Componentes, relativos aos trés Pilares do modelo CDG.

Dessa forma, entende-se que cada um dos Principios possui um Cante, um Dance, um Gente.

3.1.2.1 Sele¢do e Disponibiliza¢do

No CDG, para que um processo de criagdo seja considerado uma Obra de Referéncia na
formagao de professores € em sua pratica em sala de aula, este processo deve ser uma obra
erudita (NUNES, 2005). O termo erudito ndo se restringe ao que se chama de Musica Erudita,
muitas vezes também chamada de Classica Europeia; mas esta vinculado a um conceito mais
amplo de erudicdo. Segundo o diciondrio Pribreram o termo erudi¢do significa “saber de
erudito, vastos conhecimentos cientificos e literarios?®” De forma geral, uma obra ¢ classificada
como erudita quando demonstra o vasto arsenal de conhecimentos de seu(s) criador(es) e/ou
intérprete(s). Contudo, em se tratando de Musica, além de questdes técnicas, deve-se valorizar
as potencialidades artisticas e a capacidade de comunicagdo, expressdo e sensibilizagdo que a
obra possui. Assim, também a existéncia de uma identidade propria, que geralmente esta
conectada as outras obras do mesmo autor, ou de referéncias; bem como o contexto
sociocultural, em que esté inserida. Destaca-se, que essa identidade singular e contextual esta

diretamente relacionada as habilidades criativas do autor. Nos termos redigidos pela autora:

Fruto de lapidacdo e ambigdo perfeccionista, a obra erudita é elaborada com
conhecimentos adquiridos por instrugdo, num esfor¢o que busca superar
manifestagdes espontaneas, simples e singelas. Nao ¢ nem melhor, nem pior
do que elas; trata-se de um olhar diferente. Por meio da erudi¢do, a obra pode
chegar a uma articulag@o coerente e consistente entre seus aspectos técnicos,
estéticos e poéticos. A obra erudita torna-se, assim, uma unidade construida
por empenho intelectual consciente e intencional, constante e incansavel. Uma
vez finalizada, se deixa transferir com dominio e lucidez, desde que no ambito

23 (https:/fwww.priberam.pt/DLPO/erudicéo).
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de uma linguagem compartilhada, podendo entdo ser ensinada e aprendida,
enquanto peca do grande mdbile do conhecimento humano. A erudi¢do pode
ser transformada em um dos passos mais perigosos rumo a sabedoria, pois
frequentemente tem a pretensdo de confundir-se com ela; contudo, ao se
pensar nos estudos académicos necessarios a formagdo de quem se propde a
conduzir um processo pedagdgico em favor de outro, torna-se um risco
necessario. (NUNES, 2017)

O Cante da obra, ou seja, seu universo interno e particular, sua esséncia, resulta de uma
articulacdo coesa de aspectos técnicos, estéticos € poéticos. Identifica-se, portanto, o primeiro
componente: ser uma obra erudita. O segundo Componente estabelece que a obra possua
possibilidades musicopedagogicas (NUNES, 2005), ou seja, conforme a natureza do Dance, em
seu mundo externo, a obra deve ser aplicavel, tornando-a material concreto para a aprendizagem
da Musica e do mundo, por meio dela. O terceiro Componente, da natureza do Gente, ¢ que
toda obra de referéncia deve ser aberta (NUNES, 2005). O conceito de obra aberta, ja discutido
nesse capitulo, deixa claro que qualquer peca CDG deve ser passivel de interferéncias criativas
realizadas pelo coletivo envolvido nos processos de sua realizagdo de sua proposi¢ao
compositiva primeira a cada execucao final. Designa-se o primeiro Principio: A Sele¢iao, em
um processo de criacio CDG, considera que uma Obra de Referéncia deve: estar
intrinsicamente, como uma obra erudita; possuir possibilidades musicopedagogicas
contextualizadas; e ser uma obra aberta, permitindo que se a recrie e outra(s) a partir

dela.

A Condicao Interpessoal se relaciona a Disponibilizagdo da obra selecionada e aos
critérios estabelecidos para isso. Nessa sequéncia, a oferta da obra deve ter como esséncia
(Cante), a responsabilidade com o vinculo entre a obra, seu contexto e os fundamentos da
proposta musicopedagogica em questdo (NUNES, 2011). Toda proposta pedagodgica possui
fundamentos sociais, politicos e pedagogicos, mesmo que nao sejam explicitos, os quais devem
ser claros ao professor. Esse, por sua vez, deve utilizar obras ndo apenas adequadas aos
contetidos a serem ensinados, mas também condizentes com esses fundamentos. O segundo
Componente, entdo, estd na observancia da necessidade de aprendizagem do aluno, seus
conhecimentos técnicos e habilidades musicais, (NUNES, 2005). As obras devem ser dispostas
com aplicabilidade (Dance), ou seja, ndo ¢ suficiente apenas que, em sua natureza, a obra possua
possibilidades pedagdgicas; sua realiza¢ao deve considerar sua aplicabilidade em relacdo a seu
destinatario. O terceiro Componente marca a necessidade de considerar a diversidade cultural,
oferecendo obras de diferentes nacionalidades, obras regionais, midiaticas, etc. Na concepgao

do CDG, além de ampliar o universo sonoro do aluno, essa premissa contribui para a promogao
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de uma atitude respeitosa para com outro, 0 que capacita para o respeito consigo mesmo. Ao
apresentar outras culturas, também se favorece ao aluno estabelecer “parametros para tomar
consciéncia de sua propria cultura. E vice-versa.” (NUNES, 2004). Assim sendo, a utilizagao
das Obras de Referéncia pode prever pecas feitas com a Gente (aqueles que estao envolvidos),
com a Gente (0s que pertencem aquela regido ou aquele contexto), com a Gente (o mundo).
Formula-se o segundo Principio: A Disponibilizacido de Processos de Criacdo deve ser
baseada: na existéncia do vinculo entre a obra de referéncia e os fundamentos da proposta
musicopedagogica de onde é gerada e que a utiliza, no caso, a CDG; nas necessidades de
aprendizagem do aluno, seus conhecimentos técnicos e suas habilidades musicais, que
mudam ao longo do tempo; e, na diversidade cultural, com obras internacionais,
nacionais, regionais e midiaticas, apresentadas das mais variadas formas e versdes

possiveis.

3.1.2.2 Aceitagdo e Apropriagdo

Ao Pilar Dance pertencem os aspectos externos ao individuo, isso €, aqueles que
regulamentam e regulam sua vida, com seus deveres e papéis. As Condi¢des Intrapessoais
dessas experiéncias se referem a Aceitagdo dessas imposi¢des. O primeiro Componente dessa
Aceitacdo, em se tratando do interno e particular (Cante), € o interesse proprio (MENEZES,
2014). A Aceitacdo de uma experiéncia com Processos de Criagdo ocorre apenas quando o
individuo, por uma escolha pessoal, decide aceita-la. Fica assim evidente, que ndo deve existir
qualquer tipo de selegd@o para participar destas experiéncias, a ndo ser a motivacao intrinseca de
cada sujeito participante. O segundo Componente da Aceitacdo envolve a comprovacao € a
comunicacdo (Dance) dela, que se revela por meio de evidéncias, tais como demonstragao de
prazer, dedicacdo, e participagcdo; resumindo, pelo comprometer-se com essa experiéncia
(NUNES, 2004). O terceiro Componente da Aceitagdo envolve o reconhecimento valorativo do
outro ¢ da coletividade (Gente) na constru¢ao da experiéncia (NUNES, 2005). Instaura-se,
assim, o terceiro principio: A Aceitacdo das Experiéncias e dos Processos de Criacio, no
CDG, sao evidenciadas: pela determinacio em relacio a escolhas pessoais, por interesse
proprio, ndo devendo existir processos seletivos externos; por demonstracoes de prazer,
de dedicacdo e de compromisso com sua propria experiéncia e com a experiéncia dos
demais, o que, por sua vez, promovera o desenvolvimento da autonomia, na busca pela
ampliaciio de tais experiéncias; e, também por atitudes efetivas de aceitacio do outro e

da coletividade, como possibilidades de aprendizagem.
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O Principio de Condicao Interpessoal, nesta etapa, estd associado as apropriagdes das
experiéncias. Cada Experiéncia artistica, Estética ou Poética, possui uma sequéncia de fases
diferentes, identificados em conceitos presentes nas UEs do PROLICENMUS. Elas
pressupdem desacomodagoes, acomodagdes e reacomodagdes, o que ¢ ali denominado como
Musicalizagao Permanente (UFRGS, 2010a, UE 25). Em se tratando das Experiéncias Estéticas,
entende-se que o caminho se inicia com a familiarizacdo auditiva e mobiliza¢do sensorial de
modo amplo (UFRGS, 2010a, UE 27). Depois de um confronto com o que ja lhe ¢ habitual, a
estética dos Processos de Criagdo adere-se as experiéncias artisticas pré-existentes, tornando-
se inerente ao individuo (Cante). Na segunda fase, essas Experiéncias Estéticas sao
corporificadas por meio do entendimento intelectual e utilizagdo do pensamento critico (Dance)
(UFRGS, 2010a, UE 27), que as torna capazes de serem reexperimentadas e comunicadas. A
comunica¢do da Experiéncia envolve o outro (Gente), que, por sua vez, ao participar desse
compartilhamento, ressignificard tal Experiéncia Estética (UFRGS, 2010a, UE 27). As
apropriagdes das Experiéncias Poéticas, por sua vez, iniciam-se com sua Explicitagao (NUNES,
L., 2015). Essa fase se refere a identificacdo sonora (interpretagdo ou arranjo) e/ou
determinagdo sonora (criacdao) das intengdes intrinsecas da obra, sua esséncia (Cante). Na
segunda fase, a Ampliagdo, essas intencdes sdao valorizadas e evidenciadas, tornando-se
material concreto para a criagdo e a interpretacao (Dance) (NUNES, L., 2015). Na ultima fase,
na Espacializacdo, a obra se contextualiza a partir da inser¢ao das expressdes e interferéncias
criativas individuais e coletivas (Gente) (NUNES, L., 2015). Nessa perspectiva, afirma-se o
quarto principio: As Apropria¢des de Experiéncias com Processos de Criacio se diferem
de acordo com sua natureza artistica, possuindo trés fases cada. Nas Experiéncias
Estéticas, as fases sdo: familiarizacido auditiva e mobilizacdo sensorial de modo amplo,
entendimento intelectual e utilizacio do pensamento critico, e verbalizacdo do que foi
reconhecido. No que se refere as Experiéncias Poéticas: explicitacio, ampliacdo e

espacializacio.

3.1.2.3 Aplicagado e Transferéncia

Conforme explicado em Nunes (2017), o Pilar Gente, que se conecta aos outros dois por
intermédio da expressao “com a”, envolve convengoes e acordos. Inicialmente, consigo mesmo;
depois, em relagao aos demais. Nesse sentido, o primeiro Componente que se destaca ¢ a
percepcao de si mesmo como uma Obra de Referéncia aberta (Cante), ou seja, € intrinseco, a

natureza do docente, a compreensdo de que ele ¢ referéncia para seus alunos (MENEZES,
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2015). Sendo assim, precisa estar acessivel e em busca de novas experiéncias, inclusive
estéticas e poéticas, que alimentem e sustentem sua propria dindmica de cria¢do e recriacdo de
si mesmo, em um Vvir a ser, sem descaracterizar-se de quem ele em esséncia ja €. O segundo
Componente informa que sua pratica musicopedagdgica ¢ um espetaculo de si mesmo (Dance)
(UFRGS, 2008, UE 02); por isso, ele devera possuir dominio de todos os recursos que utilizard
nesta pratica. O ultimo Componente mostra que, como vocacionado, ele esta a servigo de seus
alunos (NUNES, 2005). Dessa forma, seu fazer musical ndo os considera como uma plateia
cativa, nem muito menos como intérpretes de suas producdes. Por isso, ele ¢ diligente em sua
missdo de promover o desenvolvimento musical e humano de seus alunos, muito antes de
promover-se ou ocupar-se com seu proprio renome de artista. Explicita-se assim, o quinto
Principio: Na Aplicacdo das Experiéncias e seus Processo Criacido em seu proprio Lugar
de Desejo, o professor: percebe a si mesmo como uma obra de referéncia aberta,
comprometido com sua construcio interior, que também deve ser alimentada por outros
Processos de Criacdo; entende que sua pratica musicopedagdgica é um espetaculo de si
mesmo e, por isso, busca o dominio intelectual e técnico das obras que utilizara, assim
como das metodologias mais adequadas a essas; assume o zelo por estar a servi¢o dos
outros, sem desejar o estrelismo, pois seu interesse é o desenvolvimento musical e humano

de seus alunos.

O Principio de Condi¢do Interpessoal deste Momento se vincula a Transferéncia desse
locus de desejo. Ou seja, a transferéncia do lugar em que se rememora e se espera Experiéncias
com Processos de Criagdo. Nessa perspectiva, o primeiro Componente estabelecido ¢ que a
cancdo € o principal recurso para o ensino de Musica (Cante) (NUNES, 2005). Incluem-se ai
todas as possibilidades expressivas e sonoras deste género, assim como suas ampliagdes e
derivacdes. Afirma-se que todo e qualquer contetido musical pode e deve ser ensinado por meio
de cancgdes, principalmente quando se refere ao ensino de Musica na Escola Bésica. Se cantar
¢ a forma mais genuina do espetaculo de si mesmo, como ja foi dito, a cang¢do € o &mago desse
locus de desejo. Por meio do canto, se expressa e se reconhece quem ¢ e quem deseja ser. O
segundo Componente deste Principio admite que a criagdo € a esséncia da atividade artistica,
tornando-a a corporificagdo artistica (Dance) mais adequada da esséncia de si mesmo (NUNES,
2004), de suas memorias e suas expectativas e confiangas, por meio da cangdo. Tal crenca
implica admitir que a criagdo ndo ¢ um dom de poucos iluminados; pelo contrario, pode ser
ensinada e aprendida. O terceiro Componente prega que a coletividade (Gente) € o espago mais

adequado para a criacdo musical, de si mesmo e do outro (MENEZES, 2014). Neste espaco,
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deve-se pensar ndo na autoria, mas na obra resultante desse encontro, onde se aprende a
respeitar a individualidade de cada um e sdo valorizadas suas potencialidades. Nasce assim o
sexto e ultimo Principio: Na Transferéncia do Lugar de Desejo, a partir de Experiéncias
com Processos de Criacao, a can¢ao € vista como o principal recurso de ensino de Musica;
0s processos criativos, ja entendidos, como esséncia da atividade artistica, superam o
status de privilégios inatingiveis e passam ao poder de serem ensinados e aprendidos; e, a
coletividade, como o melhor espaco para a criacdo. Ao tempo em que se pensa na obra e
nao nos autores, aprende-se a respeitar a individualidade de cada um, aproveitando suas

potencialidades, almejando o crescimento coletivo e individual.

3.2 PARADIGMA DA DADIVA

Ap6s a elaboragdo de uma concepgao propria do termo Repertoério e da enunciacio dos
Principios CDG para Oferta de Repertorio, realiza-se uma pesquisa bibliografica com objetivo
de definir a perspectiva de andlise pertinente a sua Oferta, tema deste estudo. O Paradigma da
Dadiva, originado de um estudo de carater etnografico, realizado no inicio do século XX, por
Marcel Mauss (2003), assim como o CDG, também consiste num sistema triddico (Dar-
Receber-Retribuir). Mostrou-se adequado e coerente com os referenciais até entdo adotados,
principalmente com o Modelo Tedrico CDG, conforme ja dito, principal fundamento tedrico do
objeto de estudo deste trabalho. Repetindo 0 mesmo procedimento metodologico anteriormente
adotado, nesta sessdo, parte-se do exame etimologico da palavra Oferta e seus sindnimos;
segue-se com uma explanagado sobre a origem da palavra Dadiva e suas dimensdes; e, se avanga
por meio de uma reflexdo sobre a Dadiva e suas implicacdes na area da Educagdo e, mais

especificamente na formac¢ao docente.

3.2.1 Defini¢des importantes

A palavra Oferta origina-se da palavra latina offerre, que significa apresentar, dar, trazer
antes®*. Seu significado remete a dadiva, oferenda, doagao, presente, dom? e, liturgicamente, a

oferta se relaciona a ideia de sacrificio que, por sua vez, se origina da palavra latina sacrificium,

24 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=offer).

5 (https:/fwww.priberam.pt/dlpo/oferta).
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significando ato de manifestar o sagrado, passar algo da esfera do profano para o sagrado?®.
Sacrificar seria, portanto, ressignificar algo, torna-lo de maior valor, mais consistente e digno
de uma outra perspectiva. A palavra Dadiva também se origina do latim, dativa?’, derivada do
verbo dare. As palavras Dadiva e Oferta se constituem tanto como substantivos femininos,
como também como a segunda pessoa do singular do Imperativo Afirmativo (Tu
ofertas/dadivas) e a terceira pessoa do singular do Presente do Indicativo (Ele/Ela
oferta/dadiva). Dessa forma, indicam tanto o que serd ofertado/dadivado, como sua agéo,
realizada essa por uma terceira pessoa, seja ela solicitada, ordenada ou recomendada por e para

alguém.

A outra palavra, que para os fins deste estudo, se destaca como sindnimo da palavra Oferta
¢ Dom, unicamente um substantivo masculino, indicando o donativo e ndo sua acdo. A palavra
Dom se origina da palavra latina donum, que significa presente, dadiva?®. Donum, por sua vez,
deriva do verbo donare, que também gera as palavras donativo, doagdo, e perddo. Na palavra
perdao, o prefixo per significa passar, através e completamente, pelo verbo donare; ou seja,
perddo se refere a uma doacdo completa, ao ato de doar completamente, significando passar
através de uma ofensa sem eventualmente merecida punicéo; logo, ser aliviado de seu mal feito,
pela dadiva de outrem. Frequentemente, o substantivo Dom é utilizado para denominar um
talento ou faculdade excepcional que é inata, uma dadiva divina. Neste estudo, deixa-se de lado
essa acepcdo, adotando-se Dom como sindnimo da palavra Dadiva, no sentido j& apresentado.
No contexto deste estudo, toma-se Oferta, dadiva e dom como sinénimos, trazendo deles tanto
0 sentido do movimento que busca o encontro com outro, por meio da cessdo de um bem
cultural ou simbdlico, como o sentido desse préprio bem, ponte para o encontro. A partir desse
encontro, estabelecem-se vinculos, reconhece-se o outro como seu semelhante, cria-se um lago.

Portanto, oferta, dadiva ou dom implicam tudo o que circula em nome do lago social.

Ainda interessa ressaltar a constatacdo de Mauss (1950:2003) sobre o duplo sentido da
origem da palavra Gift, no conjunto das linguas germanicas: de um lado, Dadiva; de outro,
Veneno. “O tema da dadiva funesta, do presente ou do bem que se transforma em veneno, €
fundamental no folclore germanico” (MAUSS, 2003, p. 292). Nesse sentido, entende-se que a
dadiva, o dom e a oferta podem promover a construcdo de um lago social; mas, enquanto isso

e da mesma forma, sua recusa ou falta de retribuicdo envenena o fortalecimento desse mesmo

% (http://www.dicionarioetimologico.com.br/sacrificio).
27 (http://origemdapalavra.com.br/site/pergunta/dadiva/).

28 (http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/dom/).
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laco disponibilizado. Por outro lado, ainda, seu aceite também pode ser um veneno, quando
provoca o estabelecimento de vinculos indesejaveis. Nesse caso, quando se recebe uma dadiva
de modo venenoso, pode-se iniciar ou se perpetuar uma relacdo sem desejo, considerada sem
merecimento, sem importancia, desnecessaria. Resumindo, aceitar a dadiva pode envenenar o
donatario que é impelido a uma unido ndo quista e também o doador que se ilude, na expectativa

de uma retribuicéo sincera.

Diante dos conceitos apresentados, compreende-se que a dadiva possui natureza
dicotdmica, capaz de estabelecer e romper lacos sociais, capaz de inspirar a sua oferta e de ser
inspirado por ela, capaz de edificar e de destruir. O Unico modo de fugir ao mal, é fazer com
que a oferta seja efetuada pelo sacrificio, o que valora o dom e permite que ele se torne ainda
mais excelente, de maior grandeza, com qualidades superiores ao que foi inicialmente ofertado.
Interessa, portanto, apresentar de modo mais aprofundado o Paradigma da Dadiva que, aliado

ao Modelo Tedrico CDG, servira de fundamentacao teorica deste estudo.

3.2.2 Modelo teérico

A sistematizacdo do Paradigma da Dadiva tem sua origem num estudo de carater
etnogréfico, do socidlogo e antropblogo francés Marcel Mauss (2003), intitulado Ensaio sobre
a dadiva: forma e razéo da troca nas sociedades arcaicas, publicado pela primeira vez em
1925. A obra versa sobre as formas de intercdmbio em sociedades denominadas Primitivas.
Neste estudo, as concepcdes e praticas da reciprocidade sdo reconhecidas como argumento para
a elaboracdo de uma teoria sobre processos geradores de vinculos e lacos sociais. A partir do
estudo da Dadiva, Mauss desenvolve a nocdo de Fato Social Total, ressignificando o conceito
de Fato Social de seu tio e mestre Durkheim. Para Durkheim:

E fato social toda maneira de fazer, estabelecida ou ndo, suscetivel de exercer
sobre o individuo uma coergéo externa; ou ainda, que ele é geral na extensdo
de determinada sociedade, embora tenha existéncia propria, independente de
suas manifestagdes individuais. (DURKHEIM, 2014).

Observa-se que para Durkheim os fatos sociais deveriam ser entendidos e abordados
como ‘“coisa”, caracterizando-Se por sua coercitividade, exterioridade e generalidade
(ATISANO, 2006). Mauss desenvolve uma critica a essa concepgao, superando, a0 mesmo
tempo, o positivismo e o reducionismo de Durkheim. Além de considerar a realidade como

social, Mauss define o social como a realidade, “o social ndo ¢ real se nao integrado em sistema”
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(LEVY-STRAUSS, 2003, p. 23). Mauss define o fato social total como um conjunto enorme

de fatos que se relacionam de maneira complexa:

[...] tudo se mistura, tudo o que constitui a vida propriamente social das
sociedades que precederam as nossas — até as da proto-historia. Nesses
fendmenos sociais “totais”, como nos propomos chama-los, exprimem-se, ao
mesmo tempo ¢ de uma s6 vez, toda espécie de instituigdes: religiosas,
juridicas e morais — estas sendo politicas e familiais a0 mesmo tempo;
econdmicas — estas supondo formas particulares de produ¢ao e de consumo,
ou antes, de prestacdo e de distribuigdo, sem contar os fenomenos estéticos
nos quais desembocam tais fatos e os fenOmenos morfologicos que
manifestam estas instituigdes. (MAUSS, 2003, p. 187)

Conforme compreensdo de Levy-Strauss (2003, p. 23-24), para apreender um fato social
é preciso fazé-lo totalmente, considerando-o como uma “coisa”; mas, para além disso, também
como uma “representagdo”, concomitantemente, objeto e sujeito. Ou seja, o fato precisa ser
conhecido, interpretado e explicado, tanto a partir de sua propria estrutura, como por meio de
suas representacdes. E necessario que seja esclarecido, simultaneamente, o que ele é e o que ele
representa, a partir da transposicdo da apreensdo interna, vivenciada, para a apreensdo externa,
observada. Para o autor, o fato social total apresenta-se com um carater tridimensional,
aproximavel apenas em individuos: “Ele deve fazer coincidir a dimensdo propriamente
socioldgica, com seus multiplos aspectos sincronicos; a dimensao histérica ou diacrénica; e,
enfim, a dimensdo fisio-psicologica” (LEVY-STRAUSS, 2003, p. 24). Sendo assim, além de
considerar o fato em sua significacdo global, a partir de uma analise objetiva, para garantir que
este fato corresponda a realidade, é necessario que o0 seja também interpretado a partir da

subjetividade de uma experiéncia concreta.

Que o fato social seja total ndo significa apenas que tudo o que é observado
faz parte da observacédo; mas também e sobretudo que, numa ciéncia em que
0 observador é da mesma natureza que seu objeto, o observador € ele proprio
uma parte da observagdo (LEVY-STRAUSS, 2003, p. 25, grifos do autor).

Para Godbout (1998), é possivel entender a Dadiva por dois modos: compreendendo
Dadiva por “tudo o que circula na sociedade que ndo estd ligado nem ao mercado, nem ao
Estado (redistribui¢cdo), nem a violéncia fisica”; ou, compreendendo que Déadiva ¢ “tudo que
circula em nome ou em prol do lago social”. Caillé (2002) afirma que o Paradigma da Dadiva
é uma teoria multidimensional da acdo, um paradigma antissistematico e antiparadigmatico. E

um sistema aberto a investigacdo historica, etnologica ou sociologica, um sistema que néo
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possui respostas pré-fabricadas; antes, um sistema que inspira perguntas (CAILLE, 2002, p.
81). Ja para Godbout (1998), a Dadiva ainda ndo pode ser considerada um paradigma, e talvez
nunca venha sé-lo; todavia, é capaz de desafiar os dois paradigmas existentes: o mercantil e o

holista.

O paradigma mercantil tem como base a Teoria da Racionalidade e é classificado por
Caillé (2002) como individualista, utilitarista, contratualista, instrumentalista. Neste
paradigma, o conjunto dos fendmenos sociais € compreendido a partir de decisfes egocéntricas
do individuo, determinado por suas preferéncias. Essas preferéncias, que a principio poderiam
ser neutras quanto a seus valores, passam a ser influenciadas pelo mercado, que generaliza esses
valores como se fossem produtos mercantilizados. Sdo adotados como principios basicos das
relaces sociais, entdo, a autonomia e a independéncia, posto ser possivel se obter o que se
deseja do outro, liberando-se, quando a relacéo se torna desnecessaria ou pouco lucrativa. Esse
modelo visa a auséncia de dividas, liberando o beneficiado dos lagos sociais e tornando o
individuo cada vez mais dependente de bens e produtos (GODBOUT, 1998). J& o Paradigma
Holista, para Godbout (1998), abrange todas as teorias que falam da sociedade, mais do que do
individuo. Nesse sentido, os individuos ndo agem apenas em funcdo de suas preferéncias
particulares, mas também em funcdo de normas e valores compartilhados, numa compreensdo
de que o comportamento moral pode distanciar o individuo da visao de que o prazer pessoal e

individual € um bem supremo. Assim sendo,

[...] os fatos sociais aparecem como o produto do entrecruzamento dos planos
individuais racionais e o conjunto das ac¢fes dos individuos que parece ser
comandado por uma totalidade social sempre preexistente aos individuos,
infinitamente mais importante que eles e incomensuravel a seus atos ou a seus
pensamentos que ela predetermina de uma ponta a outra. Funcionalismo,
culturalismo, institucionalismo ou estruturalismo, eis uma série de nomes de
representantes bem conhecidos desta postura holista. (CAILLE, 2002, p. 17).

Em contraponto aos dois modelos apresentados, o Paradigma Holista e o Paradigma
Mercantil, o Sistema da Dadiva baseia-se na divida, buscando-a e mantendo-a,
deliberadamente. Os agentes sociais valorizam o prazer na dadiva, possuindo uma relagdo muito
particular com as regras. Para Godbout (1998) “A dadiva ¢ um jogo constante entre liberdade
e obrigagdo”. Caillé (2002 p. 74) acrescenta a esse par de opostos, o interesse € 0 desinteresse,

e 0s denomina como 0s quatro moveis ou dimensdes em que se desenvolve a dadiva, enquanto
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acao. Acgéo, que se constitui num ciclo de trés momentos: Dar — Receber — Retribuir, os quais,

por sua vez se confundem, visto que Retribuir &, mais adiante, Dar; e vice-versa.

Para Caillé (2002, p. 74) “a obriga¢do encontra-Se tanto na regra como na coercdo (a
pressao)”; e a liberdade “coincide ao mesmo tempo com a dimensao da espontaneidade, do
ludico, da criatividade, da invencdo, da praxis, do prazer ¢ da doag¢ao” (grifo do autor). Em
diferentes situacdes, seja pela nogdo moral, pela legislagdo ou por fazer parte de um ritual, o
doador sente-se impulsionado a fazer doagdes; contudo, para se constituir dadiva, importa que
a doacdo seja espontanea e também realizada com prazer. Da mesma forma, o donatario se sente
impelido a receber a dadiva sob a circunstancia de, diante de uma negacdo, o presente tornar-
se veneno; contudo, ele ainda € livre para aceita-1o ou recusa-lo. Ao realizar a doacédo, o doador
nega a importancia da dadiva, diminuindo a obrigacdo do donatario e tornando-o livre para
retribuir, dando-lhe a oportunidade de realizar a verdadeira dadiva, por meio de sua retribuicdo.
Como esta em uma situacéo inferior ao doador, é em contrapartida que o recebedor anseia pelo
reestabelecimento do equilibrio da relagdo, o que sé seré efetivado a partir dessa retribuicao.

Em se tratando do par interesse/desinteresse, inicialmente, faz-se necessario atentar para
0 uso cotidiano de tais expressdes. Segundo o dicionario Priberam, a palavra Interesse
significa: «proveito, utilidade, conveniéncia, vantagem; Lucro; Juros; Parte dos lucros que
toca a cada s6cio; Atencdo; Importancia, valor; Desejo de ganhos; Cobica; Empenho; Desejo
veemente”?®. Todavia, sua etimologia apresenta outra perspectiva. De origem latina, a palavra
constitui-se de inter + esse, que literalmente significa ser ou estar (esse) entre (inter). Para

Machado (2004), a partir de tal acepcédo € possivel compreender que

0 interesse de toda dadiva é criar lacos que nos mantenham entre os outros,
enlagados cordialmente, relacionados amistosamente, tecendo uma teia de
vinculos que nos constituem e dos quais ndo buscamos nos libertar, como
fazemos em relacdo a uma divida (MACHADO, 2004, p. 44)

Por outro lado, a palavra Desinteresse também € muita utilizada como sinénimo de falta
de motivacdo ou auséncia de interesse, 0 que também esta distante do significado pretendido
no Sistema de Dadiva. O sentido da oposicéo interesse/desinteresse esta relacionado ao jogo
entre o interesse por si e o interesse pelo outro. Neste sentido, Caillé (2002, p. 74) propde que

se considere a palavra Interesse para denominar aquele por si mesmo; e para denominar 0

29 (https:/fwww.priberam.pt/dlpo/interesse).
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interesse pelo outro recomenda que se utilize um neologismo, Améancia, um substantivo de acéo

formado pelo verbo amar, acrescentado do sufixo ancia.

O interesse por si mesmo motiva a doagdo. Considerando a doagdo um primeiro passo
para o estabelecimento de vinculos, € o doador quem escolhe, a partir de seus proprios
interesses, iniciar o ciclo da Dadiva. De outra parte, a doacdo exige um desapego do que sera
doado, que sé podera ser considerado Dadiva, se motivado pela Amancia, interesse pelo outro.
O donatario, no que lhe concerne, valoriza a doagdo a partir de seus proprios interesses, ao
julgar os beneficios que este laco pode Ihe proporcionar. Entretanto, também se interessa pelo
sacrificio que o outro teve que fazer para que sua doacgdo seja efetivada. Por fim, em sua
Retribuicéo, o receptor se interessa por si, a0 manter o lago social e as benesses advindas desse,
e pelo outro ao reconhecer seu sacrificio e sua intencéo. Para Caillé (2002), a Dadiva é motivada
pelo interesse pelo outro, pelo reconhecimento do outro como si mesmo, “como base da
participagdo de um grupo social, ou, por extensdo, da humanidade” (SABOURIN, 2017). Seja
na doag&o, recep¢do ou retribuicdo, ao se interessar pelo outro, interessa-se por si mesmo, pois

é no reconhecimento da alteridade que se conhece e se reconhece a si mesmo.

Conforme Godbout (1998), “O ator de um sistema de dadiva tende a manter o sistema
num estado de incerteza estrutural, para permitir que a confianga se manifeste.” Esta incerteza,
advinda das oposi¢des amancia/interesse e liberdade/obrigacéo, de doar ou néo doar, de aceitar
ou de negar, de retribuir ou de ignorar, permite a valorizacdo dos lagos sociais, tornando-os
mais duradouros e confiaveis. Para Caillé (2002), o conceito de Dadiva s6 podera ser aplicado
se estes quatro componentes estiverem conectados. “Pois ndo € outra coisa sendo esta aposta
sempre singular que liga as pessoas ligando a0 mesmo tempo, de maneira sempre nova, 0

interesse e a amancia, a obrigagdo e a doa¢do” (CAILLE, 2002, p. 100).

Sob tal perspectiva, a vida social € um sistema de prestagdes e contraprestacdes reguladas
a partir do movimento e da acdo destas quatro dimensdes. Esse movimento pode significar a
passagem da paz para a guerra, da vida para a morte. Para Caillé (2002), quando as categorias
da acdo humana se traduzem na linguagem de paz/guerra, vida/morte, percebe-se que se esta
designando “o que acha no mais profundo de toda atividade simbdlica desenvolvida pela
humanidade” (CAILLE, 2002, p. 103). Segundo Martins (2005), Mauss compreendeu que o
simbolismo € fundamental para a vida social, visto que o valor da relagcdo ndo pode ser inferior
ao valor das coisas. Sendo assim, a sociedade é primeiramente instituida por uma dimenséo
simbdlica, existindo uma estreita relacéo entre o simbolismo e a triplice obrigacdo universal dar
— receber — retribuir (MARTINS, 2005).
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Segundo Caillé (2002), Mauss concebe simbolo e signo como a mesma coisa. A
compreensdo de simbolo rememora sua origem grega, “sinal de alianga que deve perdurar além
de toda separacao ou afastamento; a comemoragao sempre viva da alianga que o dom institui”.
(CAILLE, 2002, p.103). Sendo assim, dadivas s&o simbolos, meios que simbolizam e efetuam
alianga, por meio do sistema de Dadiva. Esses simbolos ou dadivas podem constituir-se como
bens materiais ou bens simbdlicos, que devem ser observados e considerados, pois, para Mauss
“aquilo que circula influencia decisivamente sobre como se formam os atores € cOmoO Se

definem seus lugares em sociedade” (MARTINS, 2005, p.56)

3.2.3 Aplicabilidade no contexto educacional

Em conformidade com as demandas da economia globalizada, o conhecimento tem se
reduzido a uma mercadoria e a educacdo tem sido delegada exclusivamente ao Estado (rede
publica) ou ao mercado (rede privada). Esse panorama desafia o professor a assumir
responsabilidades que a principio ndo lhe cabem, provocando uma crise de identidade
profissional e uma incompreenséo de seu verdadeiro papel social. Papel este “marcado pela sua
transformacdo utilitarista e mercantil numa funcdo de transmissores de saberes, num mundo de

conhecimentos cada vez mais numerosos, complexos e sofisticados” (SABOURIN, 2017).

Na perspectiva adotada neste estudo, a Educacao € considerada em sua complexidade,
como um fenbmeno social total, como um bem simbdlico que considera a
multidimensionalidade dos atores envolvidos. Kleber (2014), ao analisar 0S processos
pedagdgico-musicais de duas OrganizacGes Ndo Governamentais (ONGs), uma no no Rio de
Janeiro e outra em S&o Paulo, percebe a complexidade desses processos, enxergando-0s como
um fato social total. No que se refere a tais processos, durante a pesquisa, a autora considerou
“seus aspectos pluricontextuais e multidimensionais, 0 que proporcionou a elaboragdo de
conexdes importantes, mediante uma postura dialdgica e dialética” (KLEBER, 2014, p.261). A
autora (idem) admite que em tais processos esteja presente um sistema de trocas “baseado em
valores simbolicos e materiais ligados as praticas musicais, extrapolando-as”; todavia, ndo faz

relacdo direta entre este sistema de trocas e o Paradigma da Dadiva, o que aqui se propde.

Para estudiosos maussianos (MACHADO, 2004; SABOURIN, 2017; FREITAS, 2006),
educar é um ato de dadiva, ndo se limitando apenas a transmissdo de contetdos e informacdes,

ndo se restringindo apenas ao espaco escolar. Conforme Freitas, (2006, p.10):
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A importancia do pensamento de Mauss para uma teoria democrética da
educacdo revela-se aqui em toda a sua clareza, pois, segundo ele, a vida social
comportaria diferentes regimes de valor. Os bens que circulam no espaco
social sdo sempre bens qualitativamente singulares, valorizados segundo
padrdes anti-econbmicos, ou para ser mais exato: segundo padrées simbélicos.
Por isso, 0 bem devolvido nunca tem valor igual aquele do bem inicialmente
recebido. Aos diversos regimes de valor correspondem, por sua vez, diferentes
regimes de conhecimento. A formagéo humana pode ser concebida ndo apenas
a partir da funcdo de transmissdo dos saberes historicamente acumulados,
valorizados segundo sua utilidade social, mas principalmente, em funcéo da
construcdo dos vinculos sociais.

A este respeito, em sua pesquisa sobre as relacdes dos jovens contemporaneos, nos
espacos virtuais e suas praticas musicais, Silva (2013) identifica praticas constantes de
intercdmbio de informacdes, de ideias, possibilitadas pelas plataformas digitais. Essas trocas se
baseiam nas relacGes sociais, tendo como suporte a circulacdo de dadivas. Para a autora, nas
plataformas digitais 0s jovens promovem o sentimento coletivo de dadiva no processo de
criagdo e compartilhamento, visto que, “sdo descentralizadas, colaborativas, baseadas em
mecanismos de compartilhamento, que conectam individuos que cooperam entre si”. (idem,
p.113).

Isto posto, entende-se que o valor da educacdo ndo se reduz apenas a sua dimensao
econbmica, e que 0s processos educativos escolares e ndo escolares ndo podem se restringir a
mera formacdo de mdo de obra produtiva e socializavel. Para Freitas (2006, p.11, grifos do
autor), “A aprendizagem da (e pela) dadiva transcende o chamado ‘sucesso escolar’ e todos os
‘desempenhos’ e ‘competéncias’”. O valor do conhecimento excede ao utilitarismo e o sucesso
de uma formacdo sustentada por este paradigma esta na aprendizagem e na construcdo de
vinculos sociais. Pois a dadiva é um sistema que cria, alimenta e reestabelece lacos sociais que
ndo se reduzem ou condescendem as relacdes de interesse econdémico e de poder; antes, como
elementos essenciais a toda a sociedade, tais lagos permitem que esta sociedade se perpetue

como tal, e ainda mais que se renove ao renovar a alianca em cada geracdo (GODBOUT, 1992).

Segundo Sabourin (2017), Mauss diferencia dois tipos de reciprocidade: a Reciprocidade
Direta, quando as prestacdes sociais ou simbolicas séo devolvidas entre dois individuos ou
grupo; e a Reciprocidade Indireta, quando os bens simbolicos ndo séo devolvidos ao primeiro
doador, mas a outro individuo ou grupo, que por sua vez devolvera a outros. E neste tipo de
reciprocidade que se estabelece a alianca entre geragdes e consequentemente 0 proprio processo

educativo.
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areciprocidade ¢ o principio pelo qual a produgdo é dada a outros num espirito
de solidariedade, quer dizer no marco de uma relacdo entre pessoas tendo
consciéncia de uma comunidade de interesses que leva a uma obrigacao moral
de apoiar os outros. Portanto, ndo se da para receber, se da para que o outro dé
e procura-se estabelecer uma relagdo entre varias pessoas ou grupos mediante
uma seqiiéncia duravel de dadivas. Por meio da reproducao das dadivas entre
pessoas ou formas simétricas da organizagdo social, a produgdo dada ¢
valorizada pelo seu valor de uso ou seu valor simbélico. (CASTEL, 2006 apud
SABOURIN, 2017, p.2).

Sendo assim, as praticas educativas, na perspectiva da Dadiva, ndo apenas devem
objetivar o desenvolvimento da solidariedade, antes devem ser movidas por esta. Solidariedade
no sentido de dependéncia mutua, quando se aprende enquanto se ensina, € se ensina enquanto
se aprende. Nesta relacdo, ndo se busca a igualdade nem a equivaléncia da dadiva; pelo
contrario, importa dar mais do que o que se recebe. Essa premissa ¢ indicada pela gratuidade
da dadiva, que significa “por um lado, sacrificio, perda; por outro lado, espontancidade
explicada pelo impulso, pela irracionalidade, ficando estabelecido que o individuo evoluido
racional calcula e, portanto, ndo faz (ndo pode, nem deve fazer) dons gratuitos”. (GODBOUT,
1992, p. 258). Ou seja, o pensamento mercantil racional ndo tolera a perda, omitindo o prazer
do dom e preservando apenas o sacrificio. Retoma-se aqui, a origem da palavra Oferta,
entendendo que, na doagdo e na retribuicdo, a dadiva se ressignifica, tornando-se de maior valor

do que o que foi originalmente doado.

A docéncia compreendida como um ato de oferta ultrapassa as questdes técnicas € o
instrumentalismo, fundamentando-se no estabelecimento de vinculos, por meio da
reciprocidade, do espirito de solidariedade. O ofertante desta dadiva, assim como um sacerdote,
ndo ¢ nobre apenas por sua fungdo, mas por possuir uma missdo elevada e por sentir-se
responsavel por ela, comprometendo-se, com paixao € com compaixao, na constru¢do de uma

comunidade onde se aprende no prazer e na obriga¢ao de colaborar com o outro.

a educacdo ¢ compreendida como uma dadiva ou compaixdo; um ciclo
complexo de reciprocidade (dar — receber — retribuir) que manifesta o fato de
que os seres sdo solidarios uns com os outros, pois todos sdo chamados a viver
a mesma sucessdo de existéncias condicionadas que precisam ser
transcendidas a fim de alcancar a felicidade pessoal e coletiva. (FERREIRA,
2007, p. 390).

Para Machado (2004), somente com o recurso da Etica é possivel compreender como

docentes doam-se em lutas simbolicamente poderosas, em circunstancias tdo adversas. Etica
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que, neste sentido, s6 pode se caracterizar pela pratica do servico a vida. “Transcendendo o
desejo de ser o centro de tudo e de s6 cumprir os contratos sociais nos limites estabelecidos,
estou a servi¢o do que for necessario para a vida ser melhor para todos, sem que para isso eu
tenha de atentar contra mim mesmo” (LUCKESI, 2011, p. 398). Dedicar-se ao beneficio dos
outros, ultrapassando qualquer contrato ou imposicao social, ¢ doar-se a si mesmo, ¢ Dadiva de

si. Para Lira (2015, p. 86):

Falar nesse tipo de dadiva € se aproximar dos nossos reais valores; € repousar
sobre 0 movimento de uma agdo ética; € perceber o valor dos vinculos
estabelecidos; € acolher a singularidade; ¢ afetar e ser afetado; é tangenciar a
nossa dimensao mais sutil; é trilhar caminhos incertos, mas com a convic¢ao
das nossas agdes; ¢ compartilhar a vida em sua singular inteireza; ¢
compreender que se faz parte de uma humanidade e que a felicidade se
encontra na magia do encontro humano... E amar. Diante dessas nossas
gradagdes do que se estabelece nos horizontes da dadiva de si, gostariamos de
acrescentar que acreditamos que nossa humanidade se instaura no movimento
de busca pela nossa integralidade.

Compreender a docéncia como Dadiva de si ¢ mais do que ensinar com dedicacdo e
esfor¢o; € comprometer-se com sua propria vocacdo. Exige mais do que boa vontade, exige
doar-se sem esperar retribuicdo, sem esperar frutos futuros. Doar-se na perspectiva da Dadiva
com obrigacdo e liberdade, interesse e amancia. Certamente, a funcdo docente ¢ muito
complexa, pois alimentada pelo desejo de contribuir para a formagao humana, nao se determina
na dimensdo utilitarista nem racional. Conforme Freitas (2005, p. 356), o papel docente
“envolve uma gama de valores ainda ndo discutidos pelas teorias da educagdo”. Deduz-se,
portanto, que também a formagdo docente sob esta perspectiva ainda ndo possui subsidios
suficientes para tornar efetiva a docéncia pelo Paradigma da Déadiva. Contudo, no que se refere
a essa formagao, no PROLICENMUS, objeto de estudo deste trabalho, desejou-se desenvolver
nos licenciandos o “sentir o ensinar como missao” (NUNES, 2011, p. 11). Para tanto, como
pode ser constatado na dissertagao de mestrado de Menezes (2015), o PROLICENMUS propos
uma formacao que se ocupou com o desenvolvimento da capacidade de: conhecer-se a si
mesmo, a partir do senso de vocagdo; descortinar-se a si mesmo, a partir de suas competéncias
e habilidades, assim como de seu cognitivo; e harmonizar-se consigo € com 0s outros, por meio
do desenvolvimento de limites, comprometimento € compromisso. Tal constatacdo mereceu,

por parte desta pesquisadora, um olhar mais atento.
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3.3 APROXIMACOES PRELIMINARES

Considerando-se as premissas estabelecidas na sesséo anterior, a concepcao de Repertdrio
determinada neste estudo, e os Principios CDG enunciados, entendeu-se que a forma mais
adequada para se compreender Oferta de Repertorio, no PROLICENMUS, seria a partir do
Paradigma da Dédiva. Para tanto, retoma-se o conceito de Repertorio, concatenando-o com o
de Déadiva para, no segundo momento, articular-se os trés pilares do Modelo CDG (Cante,

Dance e Gente) as trés obrigacdes da Dadiva (Dar, Receber e Retribuir), respectivamente.

Como ja foi dito, a Dadiva pode se constituir num bem material ou num bem simbdlico.
O Repertério, como Lugar de Desejo de experienciar Processos de Criagdo, € um bem
simbolico; pois, por meio da experiéncia com um processo de criacdo, faz-se uma alianca ndo
apenas com a obra artistica em si, mas também com o lugar de desejo de seu compositor e/o
intérprete. Na criacdo musical, ao se vivenciar cada processo, entramos em contado com
memorias do criador: cultural, social, afetiva, auditiva. Ao mesmo tempo, adentra-se em suas
esperancas e inquietacdes criativas, ao se transitar entre sua insatisfacdo com o inacabamento

acabado e com possibilidades de eventual acabamento inacabavel.

Para Mauss (2003), essa Triplice Obrigacdo Universal € explicada pela forca presente em
cada coisa dada, o Espirito da Dadiva. Segundo Godbout (1992, p.247):

Para Mauss, 0 hau é o espirito da coisa que circula. Ora, 0 que é o espirito da
coisa sendo o que ela contém da pessoa que deu, esse ‘pequeno nada que se
destaca do sujeito embora continuando a pertencer-lhe’? (...) O valor de lago
é o valor simbolico que se prende com o dom, que esté ligado aquilo que
circula sob a forma de dom (parénteses do autor).

A alianga estabelecida e reestabelecida em cada um dos momentos da Dadiva ¢ um
vinculo de almas. “Trata-se, no fundo, de misturas. Misturam-se as almas nas coisas, misturam-
se as coisas nas almas. Misturam-se as vidas e, assim, as pessoas € as coisas misturadas saem
cada qual de sua esfera e se misturam [...]” (MAUSS, 2003, p.212). Como consequéncia,
quando se oferta uma obra artistica, ndo se doa apenas a coisa em si, mas também a alma do
seu criador, o que o anima, o que da lhe vida, “pois, a propria coisa tem uma alma, ¢ alma.

Donde resulta que apresentar alguma coisa a alguém ¢ apresentar algo de si” (Idem, p. 200).

Para Hyde (2010 p. 14), “Podemos falar de intui¢do ou de inspiragdo como algo ‘doado’.

Quando um artista cria, uma parte de sua criacdo lhe ¢ concedida. Uma ideia lhe vem a mente,
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um trecho de melodia, uma pincelada ¢ dada no lugar certo na tela”. Segundo o autor, o artista
seria agraciado por dons, no sentido de algo extraordinario e especial, por meio dos quais emana
sua arte, doando-a ao publico. Sem a inten¢ao de discutir as implicagdes dessa concepcao de
dom, interessa perceber que tanto nas Experiéncias Estéticas como nas Poéticas, os Processos
de Criagdo sao recebidos como dadivas, seja pelo divino, pela heranga cultural, ou pela propria

formagao.

Dessa forma, a cada ciclo da Dédiva, tais processos aglutinam outras almas, outras vidas.
“Se coisas sdo dadas e retribuidas, € porque se ddo e se retribuem ‘respeitos’ — podemos dizer
igualmente, ‘cortesias’. Mas ¢ também porque as pessoas se dao ao dar, e, se as pessoas se dao,
¢ porque se ‘devem’ — elas e seus bens — aos outros” (MAUSS, 2003, p. 263). Nesta perspectiva,
cada Processo de Criagdo ¢ uma mistura de almas, almas que carregam em si os lugares de
desejos de seus doadores, que se misturam durante a Experiéncia Poética e Estética. Neste
movimento dadivoso, cria-se e se recria ndo apenas a obra, mas a si mesmo. “A dadiva ¢ o
estado de uma pessoa que, resistindo a entropia, transcende a experiéncia mecanica determinista
da perda, ligando-se a experiéncia da vida, ao aparecimento, ao nascimento, a criagdo”

(GODBOUT, 1997).

Ao tempo que a Dadiva remete a experiéncia da criacdo, da vida, do nascimento, ensina
o desprendimento, a rentincia, o sacrificio, a perda, a morte. Assim, “Aceitar a experiéncia da
reniincia aos objetos € aos seres € conhecer a geracdo € a renovagdo que essa experiéncia
proporciona ¢, afinal, fazer a aprendizagem da morte. E do dom.” (GODBOUT, p.316).
Doando-se a si mesmo, amadurece, perdendo o egoismo e o egocentrismo caracteristicos da
infancia. Do mesmo modo, torna-se crianga, pois deposita confianga sem medida em quem
recebe a dadiva de si. Perde-se a si mesmo, mas ganha uma alianga; sacrifica-se, servindo, mas
tem prazer na felicidade alheia; renuncia a si mesmo, mas ¢ acolhido pelo outro. Morre para
renascer € nasce com a propria morte. A oferta de Repertorio ¢ uma oferta de si mesmo, de
forma magica e mistica, por meio de sons, imagens, palavras, gestos. Exige generosidade
suficiente para vencer a batalha entre o que almeja ser revelado e o que se impde como mistério.
Como diz a cangdo Pop Zen, de Manunca Almeida, Lalado e Alexandre Ledo: “sé € seu aquilo
que vocé d4”; logo, enquanto ndo se doar a si mesmo a outrem, o sujeito ndo pertence a si

mesmo, pois s6 ¢ humano aquele que reconhece sua necessidade de ofertar e acolher vinculos.

Entende-se que, na oferta de que trata este estudo, a do PROLICENMUS, os Momentos
da Triplice Obrigacdo Universal da Dadiva (Dar — Receber — Retribuir) estdo diretamente

vinculados aos Pilares do Modelo Tedrico CDG (Cante, Dance, Gente). E, sob inspira¢do da
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divisdo utilizada por Santos (2014), em sua dissertagao de mestrado, desdobra-se também neste
estudo cada um desses Momentos em dois Atos, sendo um Intrapessoal e outro, Interpessoal,
conforme posteriormente definidos por Nunes (2017), conforme explicitado e ilustrado no
Quadro 1. Assim, o primeiro momento, o da Doacdo, pertence ao Cante ¢ se constitui na
apresentacao dos processos de criagdo, a partir da Selecao do que hé de importar a eles e da
Disponibilizacdo opcional de seus resultados. O segundo Momento, concernente ao Dance,
consiste da Recepcao destes processos, manifestada por meio de reagdes frente as vivéncias
com tais ofertas. Neste momento, existem os Atos de Aceitacdo e o de Apropriagdo. O terceiro
Momento, o da Retribuigdo, concerne ao Pilar Gente, e ¢ composto por Aplicagdo e
Transferéncia do Lugar de Desejo. Dada a importancia do assunto, para este estudo, cada um

destes Momentos serd explicitado mais profundamente a seguir.



Quadro 1 - Estrutura Triddica dos Principios CDG e seu Pareamento ao Paradigma da Dadiva
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ESTRUTURA TRIADICA DOS PRINCIPIOS CDG E SEU PAREAMENTO AO PARADIGMA DA DADIVA

Momento
ParDad
Pilar CDG
Condigéo
Selecédo Aceitacao

A Selecdo, em um

processo de criacdo A Aceitacdo das Experiéncias e
Definigéo CDG, considera que dos Processos de Criacéo, no

uma Obra de CDG, séo evidenciadas:
Referéncia deve:

12 ESER O e (o pela determinagéo em relacéo a
estar construida, entre a obra de referéncia e :
intrinsicamente, os fundamentos da proposta escol:rais ni):rsessgzls’ rguzgn:ggem

Cante como uma obra musicopedagogica de onde é geven i exist?r procéssos

erudita (NUNES, gerada e que a utiliza, no Jeti St pMENEZES

2005) caso, a CDG (NUNES, | Seletivos externos ( '

2011) 2014)

nas necessidades de por demostracdes de prazer, de

aprendizagem do aluno, em dedicagdo e de compromisso

8 possuir possibilidades seus conhecimentos técﬁicos com sua propria experiéncia e
S| Dance musicopedagdgicas, ¢ em suas habilidades com a experiéncia dos demais, 0
S contextualizadas musicais, que mudam ao que, por sua vez, promovera o

=% ) f i
= (NUNES, 2005) desenvolvimento dg autonomia,
8 R tgg‘&s (NERNIES, na busca pela ampliacgo de tais

experiéncias (NUNES, 2004)

e ser uma obra aberta e na diversidade cultural,
permitindo que se | com obras internacionais, e também por atitudes efetivas
recrie a obra de nacionais, regionais e de aceitacdo do outro e da
Gente referéncia e outra(s) a midiaticas, apresentadas das coletividade, como
artir dela. (NUNES mais variadas formas e possibilidades de aprendizagem
P 20'05) ' | versoes possiveis. (NUNES, (NUNES, 2005)
2004)
Repertorio Processos de Criagao

verbalizacdo
(comunicagdo), do
que foi reconhecido.

Espacializacdo

entende que sua préatica

musicopedagdgica é um
espetaculo de si mesmo e, por
isso, busca o dominio
intelectual e técnico das obras
que utilizara, assim como das
metodologias mais adequadas
a essas (UFRGS, 2008, UE
02)

a cangao é compreendida
como o principal recurso de
ensino de Musica (NUNES,

2005)

0S processos criativos, ja
entendidos como esséncia da
atividade artistica, superam o
status de privilégios
inatingiveis e passam ao poder
de serem ensinados e
aprendidos (NUNES, 2004)

assume o zelo por estar a
servico dos outros, sem
desejar o estrelismo, pois seu
interesse é o desenvolvimento
musical e humano de seus
alunos (NUNES, 2005)

individual. iMENEZES, 2014i

e, a coletividade, como o
melhor espaco para a criagéo.
Ao tempo em que se pensa na

obra e ndo nos autores,
aprende-se a respeitar a
individualidade de cada um,
aproveitando suas
potencialidades, almejando o
crescimento coletivo e




87

3.3.1 Dar e Cante

O primeiro Momento no Paradigma da Dadiva ¢ a doagdo (o DAR).

Chama-se dom ao seu gesto, quando se insiste na energia inicial, no acto que
desencadeia o ciclo, e no facto de haver uma retribuicdo imediata e
independente do que regressa no fim do ciclo. Isto implica que na trilogia dar
— receber — retribuir, nem todos os termos tém o mesmo estatuto. O primeiro
é o que funda o sistema. Ele designa a natureza do que se desenrola e traz
consigo o resto, define-lhe a I6gica e exprime o facto de o sistema ndo ser
mecanico, mas livre, ou indeterminado. E-se verdadeiramente obrigado a
concluir que a reciprocidade ndo é central no dom, e que o dom é em primeiro
lugar um dom, se ndo se observarem mais do que as coisas concretas que
circulam. (GODBOUT, 1992, p.137, grifo do autor)

Conforme o autor, a doagdo ndo apenas inaugura o ciclo, mas estabelece uma relacdo de
autoridade e determinacdo sobre os demais de seus aspectos. O doador estabelece que aquela
doagdo ¢ uma Dadiva, quando sua doagdo possui as quatro dimensdes, ou duas a duas,
antagoOnicas: obrigacao/liberdade, interesse/amdncia. Em sua liberdade, mostra sua
generosidade a partir da escolha do que serd doado e de sua abnegacdo, no desprendimento
daquilo que lhe ¢ ou ndo mais estimado. Todavia, também doa por obrigacdo, pois somente
assim afirmara sua autoridade, demostrando que possui € ¢ possuido pela Dadiva, e ndo o
contrario, quando se colocaria numa condicao egocéntrica, de vaidade e presungdo. Mauss
(2003, p.158-159) afirma: “Ele s6 conserva sua autoridade [....] se prova que ¢ visitado com
freqliéncia e favorecido pelos espiritos e pela fortuna, que ¢ possuido por ela e que a possui”.
Se ele ndo doar, ndo poderd provar que possui e, apenas dessa forma, estabelecer uma
hierarquia. O donatario ¢ subordinado ao doador, pois s6 possui a dadiva, porque a recebeu em
doagdo, tornando-se também seu devedor. No entanto, vale lembrar que, todo doador, por mais
“primeiro” que seja, ¢ sempre, em instancia espiritual um donatario, pois recebeu a inspiragao,
recebeu a propria vida. E, nesse sentido, ele ¢ um devedor maior, pois recebeu uma déadiva de
mais exceléncia, de um doador de maior grandeza. Dessa forma, apesar de no ciclo inaugurado
por ele, o doador parecer ser hierarquicamente superior ao donatario, ele ndo se sente assim,
porque estd consciente de que numa volta anterior do ciclo, ele ¢ subordinado ao doador maior,

ou seja, ele ¢ menor do que o maior absoluto, por principio.

Do mesmo modo, o Cante inaugura o sistema CDG, pois se alguém nao “for em si
mesmo” nao poderd provar consisténcia nem integridade, e, portanto, ndo tera como

estabelecer-se e nem estabelecer, a partir de si. Também, assim como no Paradigma da Déadiva
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o doador ¢ um devedor maior, no Cante cada um ¢ integro, forte e autbnomo apenas porque se
aceita sob uma submissao maior, responsavel pela liberdade de escolher aquele e aquilo, a que
se curva. Entdo, ¢ nessa condicao indigna de submisso e devedor que ele ¢ dignificado, ao ser
por aceitar-se, ao receber sem merecer. A descoberta e a constru¢ao de si mesmo culminam em
presenca diante dos demais; nesse sentido, um ato de doagdo, precisa ser percebido, para se
tornar efetivo. Tal status pode ser conquistado por imposi¢do e por interesse, ou por despertar
no outro a capacidade e a disposi¢ao de perceber, a amdncia. O desafio estd no escolher e
conduzir-se de acordo com a escolha feita. Assim, se aparentemente sua doacao teve o interesse
em se auto dignificar, na verdade, quando motivada pela amdncia, taz do donatario seu devedor,
dignificando-o. Ainda a respeito da dimensdo interesse/amdncia, observa-se que, neste
momento do ciclo, o doador tem o interesse em se fazer reconhecido, o que € possivel se ele
reconhece seu donatario numa ligagdo de amdncia, haja vista que conhecer e ser reconhecido,

sem prejuizo de nenhum, sé ocorre numa relag@o de alteridade.

Neste momento do ciclo, a dadiva esta imbricada da esséncia do seu doador; seu universo
particular, sua humanidade, ¢ inerente a dadiva. E o Namasté, “o Deus que estd em mim sauda
o Deus que ha em vocé”, sdo duas almas que se tocam. Sendo assim, pertence ao Cante que
“representa mundos Internos e Particulares, tange a alma e as emocgoes [...]” (NUNES, H.,
2015). E o Cante, também, porque a doagdo é o mundo interno e o cerne do sistema, ndo apenas
por inaugura-lo, mas também por determinar sua natureza, seus aspectos interiores, sua

existéncia. A doagdo ¢ a forca propulsora, que encoraja o lago social.

Assim, cada dadiva é a repeticdo do nascimento, da chegada, da vida; cada
dadiva ¢ um salto misterioso para fora do determinismo. Por isso a dadiva ¢é
frequentemente acompanhada de uma certa sensagdo de euforia e da
impressdo de participar de algo que ultrapassa a necessidade de ordem
material. (GODBOUT, 1998)

A sensagdo de euforia se associa tanto a expectativa de recep¢ao, como a de retorno.
Incorpora também a espera de uma avaliacdo a respeito da dadiva, como condutora adequada,
para o si que se pretende doar e para o si que ira receber a doacdo. Pois, caso a dadiva ndo seja
conveniente nem convincente, poderd provocar recusa e, como veneno, destruir a possibilidade
de vinculos, ao invés de construi-los. Portanto, a dadiva, tanto como bem material, como bem
simbolico, possui Condigdes Intrapessoal e Interpessoal, haja vista que representa duas almas

que devem se conhecer e se reconhecer.
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Em se tratando do Repertorio, rememora-se que o Cante se relaciona aos Processos de
Criagdo. Conforme ja explicitado, o radical da Per, de repertorio, relaciona-se a dar vida, criar,
recriar. Essa criacdo, expressdo da esséncia de seu criador, sempre sera, apenas,
temporariamente acabada, visto que se completa no outro e, por causa de sua liberdade de ir e
vir, o outro ¢ fugaz, em relagdo a nos. Por isso, constitui-se ao tempo em que uma obra fica
pronta; mas também se constitui como processo de criacdo dindmico e continuo, baseado em
recomegos. Como foi dito, na Oferta, essa esséncia € o momento da doagdo, nao apenas porque
inaugura o ciclo, iniciando o laco e o definindo; mas, principalmente, porque ¢ movido pelo
espirito de reciprocidade, a partir de uma doagdo superior: sua inspiragdo, sua vocacao, a
propria vida. Sendo assim, defende-se que, na Oferta de Repertorio, o momento da doagao tem
como eixo 0s Processos de Criagdo. Estes processos carregam a alma de seu doador e
estabelecem conexdo com a alma do donatério. Todavia, para que este laco seja bem-sucedido,
observa-se a necessidade de se considerar, qual o tipo de processo de criagdo, que sera capaz

de conduzir com eficiéncia o &mago do doador, ao amago de quem o recebe.

No caso deste estudo especifico, o doador ndo ¢ uma pessoa fisica, mas um curso que
reflete, na pratica, as perspectivas de um projeto pedagogico, por sua vez fundamentado em
uma concepgao especifica de Musica, Formagao e Docéncia. Ou seja, o PROLICENMUS ¢ o
doador e sua alma ¢ constituida pelos principios que o fundamentam: a Proposta
Musicopedagogica CDG. Dessa forma, os Processos de Criacdo, uma vez doados, contém a
alma do PROLICENMUS, ou seja, seus Principios. Tais principios, por sua vez, pertencem ao
PROLICENMUS e dizem respeito as suas proprias concepgdes; portanto, referem-se a uma
Condicao Intrapessoal (no caso, do intra-curso). Essa condi¢do aponta para o primeiro Ato da
Doacao, a Selecao da dadiva; neste caso, os Processos de Criagdo primeiros, inerentes as obras
artisticas apresentadas foram, previamente, escolhidos (selecionados) a luz das ideias do projeto
pedagdgico e da proposta musicopedagdgica que sustentam o curso. Em contrapartida, a doacao
também deve considerar o donatario, no caso deste estudo, os licenciandos. Se por um lado os
Processos de Criagao devem ser possuidores da alma do PROLICENMUS, também devem ser
bons condutores dessa alma, a fim de que ela alcance seus destinos de modo fidedigno e
consistente. Para tanto, deve-se considerar, quais as relagdes entre os principios € 0 modo como
se dard acesso as obras artisticas escolhidas, devidamente adaptadas as necessidades do
donatério, incluindo a realidade contextual, em que ele estd inserido. Esta premissa evidencia a
Condicao Interpessoal da Doag¢ao, expondo seu segundo ato: a Disponibilizacao dos Processos

de Criagao.
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3.3.2 Receber e Dance

No Momento Receber, sdo as forcas do donatario que permitem ou ndo, que 0 processo
criativo tenha continuidade. Tais forcas sdo, como sempre, de decisdo e de escolha; mas
também envolvem obrigacdo, segundo o conceito do Dance, pareado aqui ao Paradigma da
Dadiva. De qualquer modo, abriga-se sob esse entendimento tudo aquilo, que, de cada um, esta
projetado sobre o meio, baseado em permissdes. As normas e os julgamentos externos
estabelecem o que, de cada um, podera evidenciar-se ou ndo, definindo e definido por molduras
estéticas e poéticas, que, a0 mesmo tempo que anseiam por liberdade, carecem de limites para
serem reconhecidas como tal; ao mesmo tempo que séo libertadoras, antecipam respostas e
conduzem solugdes (NUNES, L., 2015).

A obrigagdo de receber ndo é menos constringente. Nao se tem o direito de
recusar uma dadiva, de recusar o potlatch. Agir assim € manifestar que se teme
ter de retribuir, é temer ter de "ficar calado" enquanto nao se retribuiu. De fato,
é ja "ficar calado". E "perder o peso" de seu nome; é confessar-se vencido de
antemao, ou, ao contrario, em certos casos, proclamar-se vencedor e
invencivel (MAUSS, 2003, p.247-248, grifos do autor).

No Paradigma da Dédiva, a obrigacao de receber nao ¢ menor do que a de doar e a de
retribuir. Mauss (2003) aponta as consequéncias da recusa e, portanto, o significado da
recep¢do. O primeiro resultado desta recursa ¢ “manifestar que se teme ter de retribuir”,
conforme citacao acima. Ou seja, teme-se ter de doar a si mesmo ao outro e se teme deixar-se
ser conhecido. De acordo com Mauss, a segunda consequéncia da recusa € o calar-se. Entende-
se que calar ndo ¢ apenas se omitir da aceitagdo de uma doacdo e consequentemente da
retribuicdo; ¢ também anular a si mesmo, perdendo-se a oportunidade de criar lacos e a de
expressar a si mesmo. Calar-se pode indicar um sentimento de inferioridade, causado pela
incapacidade de compreender, interpretar, comunicar-se na linguagem do outro. Do mesmo
modo, sugere uma impossibilidade de ser compreendido. De uma sorte ou de outra, ¢ azar,
conforme pensamento de Mario Quintana (2006, p.137): “Quando guri, eu tinha de me calar a
mesa: sO as pessoas grandes falavam. Agora, depois de adulto, tenho de ficar calado para as

criancas falarem”.

Outra sentenca que Mauss preconiza ¢ a de “perder o peso do seu nome”. O nome remonta
a historia familiar, a reputacdo, a personificacdo do ser, ao pertencimento. Perder o peso do
nome pode designar desprendimento, pelo livramento de vinculos herdados, e também denotar

alivio, pelo abandono de sua personificagdo. Ambas, tolas esperancas de suposta liberdade, ao
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ser desobrigado da carga herdada. N&o ser conhecido em sua inteireza, nem pelos outros, nem
por si mesmo insinua sofrimento, pois se deixa de gozar o legado da propria linhagem,
desnorteando-se pela diminuicdo da forca e da consisténcia daquilo, que lhe antecede,
fundamenta, representa e da qual € representante por direito. Se, por um lado, a recusa
provocada pela perda do peso no nome, conforme explicitado, pode sugerir liberdade; por outro,
contudo, a aceitagdo da ascendéncia lhe é inerente. Logo, a liberdade perene nasce na obrigacao
da recepcao do que desde sempre lhe pertence. Fazendo-se um paralelo com o funcionamento
do CDG, o Dance se refere aquilo que € inerente, pré-determinado, condicao sine qua non e
tudo o mais, sobre o que nada nos é perguntado, cabendo-nos unicamente obedecer... ou desistir
do que se é / de onde se esta. E o caso da propria heranca e das leis; é o caso das fatalidades. A
habilidade e o conhecimento de causa, com 0s quais cada um se movimenta neste mundo
incondicional, vai determinar o que se pode ou ndo produzir. Sobre tais produtos sera falado,
oportunamente; aqui, cabe compreender em que medida o determinismo do Receber e do Dance

se aproximam.

Ainda segundo Mauss (2003), recusar a dadiva é confessar-se vencido, antecipadamente.
Numa confissdo, revelam-se sentimentos, pensamentos, ideias, culpas... Confessar-se vencido
é revelar que se sucumbiu na luta entre sua natureza egoista e individualista, e sua indole
altruista e coletiva. Por outro lado, proclamar-se vencedor ou invencivel detona a aclamacgéo da
autossuficiéncia e da completude. Seja como vencido ou como invencivel, pela incapacidade
de compartilhar ou pela negacdo da necessidade de receber, a recusa afasta a possibilidade de

lacos. Por outro lado, quando se opta por aceitar a dadiva:

Deve-se apreciar em voz alta o alimento que nos preparam. Ao aceita-lo,
porém, a pessoa sabe que se compromete. Recebe-se uma dadiva como "um
peso nas costas". Faz-se mais do que se beneficiar de uma coisa e de uma
festa, aceitou-se um desafio; e pode-se aceita-lo porque se tem certeza de
retribuir, de provar que ndo se ¢ desigual. (MAUSS, 2003, p. 248)

Entende-se que receber exige anuéncia, consentimento e, logo, também envolvimento.
Aceitar € mais do que responder assertivamente; é comprometer-se com o outro, acolhendo ndo
apenas sua dadiva, mas a ele proprio. A palavra Receber se origina do latim recipere, recuperar,
levar de volta, tomar a si mesmo®. Sendo assim, receber é também apropriar-se, tomando a

dadiva e, consequentemente, a alma do outro como parte de si mesmo. Logo, vincular-se,

30 (http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=receive).
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comprometer-se... com o que, “levado de volta”, desde sempre foi. E é entdo, que receber é
recuperar o que foi perdido. Ao pegar a dadiva, o donatério sinaliza a disponibilidade para a
alianca, reconquistando a possibilidade de interacdo, de aperfeicoamento de sua humanidade.
Desafiado a retribuir, ele anuncia que, assim como o doador, possui a centelha da vida e € capaz

de compartilha-la. Por isso, ndo é vencido, nem vencedor; Ihe é igual.

Na Oferta de Repertorio, 0 Momento Receber é préoprio do Dance, pois nele se pune,
assim como se elogia, realizando-se todos os movimentos do aceite ou da recusa da dadiva. O
Dance “Se confronta com o Cante, porque lhe cerceia movimentos, exige explicacdes e impde
julgamentos” (NUNES, H., 2015). Ou seja, é o instante em que se coibe a doacgdo, OU Se a
estimula, suscitando-se propdsitos, avaliando possibilidade, exigindo explica¢fes. Quanto ao
Repertdrio, o Dance se refere as Experiéncias Estéticas e Poéticas, pois € no experienciar
disciplinado que sdo construidos e reconstruidos os Processos de Criacéo. Dessa forma, receber
é aceitar e apropriar-se de tais processos, valendo-se de Experiéncias Estética e/ou Poética. No
caso em estudo, os licenciandos experienciaram estética e poeticamente processos de criagéo,
provocados por meio da doacdo do PROLICENMUS. Em um primeiro Ato, Intrapessoal, estes
licenciandos necessitavam acolher tais processos e, consequentemente, 0s principios neles
contidos. Porque, conforme ja foi explicitado, essa aceitacao/recusa é resultado de um conflito
pessoal, marcado pelo jogo de deciséo entre liberdade versus obrigacao, e entre interesse versus
amancia. A Aceitacdo se caracteriza como a Condicgdo Intrapessoal do Receber, pois é neste
Ato que se admite a aceitacao de si mesmo e do outro, assumindo o compromisso de retribuicdo
e a necessidade de vinculos. O outro Ato do Momento Receber é a Apropriacdo. Ao tomar
para si 0s processos de criacdo e seus principios, o licenciando incorpora-0s aos processos e
principios que ja possui, ajustando-os; e, ao ajusta-los, altera-se e a si mesmo. Ao tempo que
ele se reconhece, na relagdo de enfrentamento com o outro, recria-se a partir das novas
constatacOes feitas e estruturas construidas a partir dela. A Apropriagdo se qualifica como a
Condicéo Interpessoal da recepcéo, porque carrega em seu amago a Exposicdo. “Deve-se
apreciar em voz alta o alimento que nos preparam” (MAUSS, 2003, p.248). Ao se recriar, o
sujeito age sob novas perspectivas, externando ndo apenas a estima pelo alimento, mas os

efeitos dessa nutrigao.

3.3.3 Retribuir e Gente

O ultimo Momento do ciclo da Dadiva ¢ a Retribuig¢@o. O verbo retribuir vem do latim

Retriuere, formado pelo prefixo Re (repeticdo, reforgo, retrocesso) e o radial Tribuere (pagar,
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garantir, designar)®!. Portanto, pode-se afirmar que Retribuir ¢é repetir o pagamento, ou seja, o
que foi recebido sera pago, preferencialmente superando o que foi recebido, pelo menos na
intencdo. Também pode ser entendido como o reforco da garantia, isto €, o aumento da forga da
garantia que foi dada. Ao receber a Dadiva o donatario responsabiliza-se pelo estabelecimento
do vinculo com o doador, aumentando sua for¢a, quando a dadiva ¢ retribuida. Da mesma
forma, retribuir € o retrocesso ao designio, pois ao retribuir, inicia-se, por op¢ao, um novo ciclo

de Dadiva.

Para Tomas de Aquino (2017), a gratidao se compode de trés graus: reconhecer o beneficio
recebido, louvar e dar gracas, retribuir de acordo suas possibilidades e segundo as
circunstancias mais oportunas. Em relagdo ao primeiro nivel, Lauand (2011, p.36) destaca que
etimologicamente, na Lingua Inglesa, a palavra thank (agradecer) ¢ a mesma que think (pensar).
“So ¢ agradecido quem pensa, pondera considera a liberalidade do benfeitor”. O
reconhecimento também pode ser entendido como aumento do conhecimento, tanto a respeito
do doador como de sua dadiva. Além de pensar sobre a postura desprendida do doador, o
donatario passa a conhecé-lo melhor, seja por sua atitude ou através da propria dadiva que
carrega a esséncia de seu doador. Assim sendo, a falta de reconhecimento ¢ a escolha pelo

desconhecimento, pela ignorancia, € “o ignorar, ¢ a suprema ingratidao.” (idem)

O segundo grau, apontado por Tomas de Aquino, ¢ o louvar e a agdo de dar gragas. Para
o autor, a graga comporta trés dimensdes: obter graca, favor; graca essa gratuitamente dada,
sem mérito por parte do beneficidrio; fazer gragas por parte do donatario (idem). Isso posto,
percebe-se que louvar e dar gracas ¢ uma manifestacdo externa de que ele reconheceu que
obteve uma dadiva sem merecimento. E possivel perceber que os dois primeiros graus
apontados pertencem ao segundo Momento do Paradigma da Déadiva. Ao aceitar a dadiva, o
donatario se permite conhecer o doador e sua dadiva, e, ao apropriar-se dela, ele louva,
agradecendo pelo bem recebido. Em Portugués, declara-se obrigado; ou seja: reconhecendo,

estabelece o vinculo, no qual € obrigado a retribuir.

O terceiro grau ¢, propriamente, o Retribuir. Para Lauand (2011, p. 37) esse grau pode ser
mais bem compreendido na expressdo da palavra Arigaté, que “remete aos seguintes
significados primitivos: ‘a existéncia ¢ dificil’, ‘¢ dificil viver’, ‘raridade’, ‘exceléncia

%9

(exceléncia da raridade)’.” (idem). O autor atenta para a exceléncia e a raridade de um favor,

em um mundo em que cada um s6 pensa em si, € também de qudo a vida e a existéncia se

31 (http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/retribuir/).
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tornam dificeis para quem tem a consciéncia de que ¢ um devedor e, assim, que deve retribuir,

superando o favor recebido.

Para Mauss (2003, p. 294): “A dadiva nao retribuida ainda torna inferior quem a aceitou,
sobretudo quando ¢ recebida sem espirito de reciprocidade”. Segundo o autor, a obrigacao da
retribuicdo ¢ imperativa, tornando o donatario um escravo por divida. Sendo assim, ao aceitar
e se apropriar da doagdo, o receptor € enlacado pela propria dadiva, que ja ndo ¢ a mesma dadiva
recebida, pois estd acrescida agora também da alma do seu donatério. Caso ele ndo atenda ao
compromisso da retribuicao, firmado com recebimento da dadiva, ndo sera livre, tornando-se
preso nao apenas a essa divida, mas a propria dadiva; pois, como tal, a dadiva possui o espirito
de reciprocidade e ndo o de egoismo. A razao da retribuig@o esta na forga da propria dadiva, no

vinculo, no lago espiritual pactuado por meio dela.

Segundo Sabourin (2007, p. 135), “o prestigio ndo corresponde ao ego do doador, mas ao
ser ao qual ele aspira, que ndo lhe preexiste e que deve ser produzido mediante a relacao de
reciprocidade”. Ou seja, sua alma foi tocada pela humanidade de outro e precisa também tocar
outros, para se humanizar; caso contrario, acaba-se em si mesmo, afogada pelo excesso daquilo
que foi recebido e ndo compartilhado adiante, transformado agora em soberba, usura ou
insaciedade. No Sistema CDG, ocuparia, indevidamente, o lugar dos Ideais e, a medida que se
constitui do Gente e do Cante, implicaria um resultado autofagico; mas sobre isso se remete a
estudos futuros. Retornando-se ao Paradigma da Dadiva, se esse percurso foi permitido pela
abertura em Receber, o outro precisa se concretizar ao doar a si mesmo, mostrando em quem se
tornou com essa “mistura de almas e coisas”, e também anunciando sua humanidade, pela
preocupacao com o outro. Preocupacao que gera producao de “valores afetivos ou éticos como

a paz, a confianga, a amizade e a compreensao mutua’ (idem).

Na Oferta de Repertorio, o Momento Retribuir pertence a esfera do Gente, pois ¢ para
onde o modelo esta se movendo, onde se conclui o ciclo, destino final da dadiva. Assim como
a expressao Gente, a Retribuicao ¢ rica de sentido, pois ela pode destinar-se ao doador inicial
ou a outros donatarios, um sujeito indefinido, ou um coletivo identificavel. Considerando que
o foco ¢ a oferta da déadiva, a retribui¢cdo projeta a dadiva para um novo ciclo de oferta e o
donatario torna-se o doador, transito de direcdao, que segundo Helena de Souza Nunes (2015),
esta na esséncia da itinerancia de papéis, caracteristica deste Pilar. Em referéncia ao Repertorio,
o Pilar Gente diz respeito ao Lugar de Desejo. Abriga a memoria e a esperanga de se
experienciar os Processos de Cria¢do de forma identitaria, relacional e histérica. Foi dito acima,

que a razdo da retribui¢do estd na forca da propria dadiva, no vinculo, no lago espiritual
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pactuado por meio dela. Assim, Retribuir € um pacto, tal qual o Gente, no CDG ¢ o fruto de
uma convengao entre o individuo e o(s) outro(s) e/ou o(s) meio(s). Trata-se de um estado
circulante de coisas, que implica a chegada da dadiva a seu destino final. Implica, portanto,
designagao. Assim, o individuo donatéario que se transforma em doador por escolher a quem
devolver, desde que o faga. Quao profundo e consequente ¢ o paralelo entre o Retribuir, do
Paradigma da Dédiva, e o Com a Gente, da Proposta Musicopedagdgica CDG, envolve uma

questao em aberto, remetida aqui a estudos futuros.

O que se pode afirmar sobre o PROLICENMUS, todavia, é que este terceiro Momento é
o de uma retribuicdo direta e indireta dos licenciandos, decorrentes de suas experiéncias e seus
Processos de Criacéo. Inicialmente, direta, porque essa retribuicdo ocorre a partir da Aplicagdo
dos principios dessa oferta, alma da déadiva, sobre seus proprios resultados de estudo. Amago
dos processos de criacdo e das experiéncias propostas, estes Principios foram apropriados pelos
licenciandos em um duelo interior entre suas proprias crencas, advindas de experiéncias
passadas, e as novas proposicoes, inerentes a um perfil de egresso, estabelecido pelo Projeto
Pedagogico do Curso. A Aplicacdo acontece num ambito intrapessoal, € uma Condicéao
Intrapessoal, diante do qual cada um vé a si mesmo e se percebe, em relacdo ao que lhe é
apresentado por desejavel e adequado. Esse novo ser previamente desenhado sob a forma de
perfil de egresso, perfil esse estabelecido num tempo, no qual os ingressantes sequer ainda eram
conhecidos, emerge da vitéria e da derrota dessas duas concepcGes em duelo, num embate
decidido por instancias oficialmente designadas e com poder suficiente para decidir. O
ingressante, entdo, rumo ao perfil do egresso, Unica norma que lhe conferird legitimidade,
certamente ndo comungara, em sua inteira originalidade, nem com suas conviccdes anteriores
e nem com as que lhe foram oferecidas. Instaura-se, entdo, um novo Lugar de Desejo,
constituido da memoria do que se foi e a qual se experienciou, e da expectativa do que se espera
ser e experienciar, a partir de uma nova perspectiva descortinada. Em tal cenario, paira sua
retribuicdo direta, isso €, nas evidéncias dessa Aplicacdo, em si mesmo, dos Principios, aos
quais foi apresentado por meio do Repertdrio. Mas emerge também dai o potencial de sua

retribuicdo indireta, sobre a qual se passa a discorrer.

A Aplicacao de experiéncias e seus processos se caracteriza por sua singularidade, pois
é realizada pelo sujeito para/em si mesmo, numa busca constante por autoformacao, pelo
autodesenvolvimento, por sua prépria humanizacao, no caso especifico deste estudo, por sua
permanente musicalizacdo. Ao tempo que esse Ato é enriquecedor na Condicdo Intrapessoal,

como retribuicdo, provoca também nessa pessoa seu papel de doador que visualiza, num novo
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donatario, revelacbes de sua propria alma/mdsica. Por isso, em associacdo a Aplicacdo, o
segundo Ato da Retribuicdo € a Transferéncia, uma Condicdo Interpessoal. Supde-se que 0s
licenciandos, agora egressos, transferem aos seus alunos seu Lugar de Desejo, a partir de
Experiéncias com Processos de Criacdo. Nesta fase, os Processos sdo selecionados e
disponibilizados a partir de Experiéncias Estéticas e Poéticas. Tais Processos e Experiéncias,
agora, possuem a alma dos licenciandos, ou seja, seus proprios principios de oferta. Reinicia-
se assim um novo ciclo da Dadiva, que desperta nos alunos seu proprio Lugar de Desejo,
aspiracdo de experienciar Processos de Criacdo e memoria dos processos ja experienciados.

Segundo Godbout:

[...] o termo retribuir, significa, de facto dar. A distincdo entre dar e
retribuir é analitica. Porque aquele que retribui, efetivamente também da.
N&o se retribui um dom como se restitui dinheiro ou se paga um empréstimo.
Dé-se, e se a analise provar que ja se recebeu, a expressao retribui designa este
aspecto do gesto. Trata-se portanto, verdadeiramente de um sistema de
dom, designando a reciprocidade o facto de que, quando ha equivaléncia,
ele ndo é a mercantil. Ela obedece outras regras. Ela situa-se numa histéria
entre pessoas.[...] O tempo esta no centro do dom e da reciprocidade, ao
passo que a exclusdo do tempo esta no centro da relagdo mercantil. E isto que
significa retribuir: religar o gesto a um outro que ocorreu num passado
proximo ou longinquo. (GODBOUT, 1992, p. 138, grifo nosso)

Nessa perspectiva, a retribuicdo dos egressos, seja no Ato de Aplicacdo ou no de
Transferéncia, liga-se a0 movimento inicial, o do criador da Dadiva, neste caso, o da doacéo
do PROLICENMUS por meio de sua formacéo profissional. Portanto, a Oferta de Repertdrio
realizada pelo curso repercute nas diferentes salas de aula espalhadas no pais, por intermédio
de seus entdo alunos e hoje professores, a medida que sdo proferidas por esses egressos, em
maior ou menor fidedignidade. Assim, elas possuem nédo apenas um vinculo social e/ou musical,
entre si e entre os envolvidos, mas contém os proprios Principios das origens, de onde sairam —
0 PROLICENMUS, que Ihes doou Processos de Criacéo, possuidos da alma de seu PPC, a partir
da Selecdo e da Disponibilizacdo de Obras de Referéncia. No Momento do Retribuir, o
donatario se transforma em novo doador. Tal processo de transformacéo exige dele o exercicio,
consigo mesmo e ainda sob o olhar avaliativo e/ou 0 acompanhamento sob demanda de seu
doador primeiro, daquilo que passara a dar. Ao fortalecer-se, esta apto a transferir o que recebeu,
reiniciando-se o ciclo. Neste novo Momento da oferta de Repertorio, o foco é, outra vez, o

Lugar de Desejo (memdria e esperanga). De um lado, preserva-se a memoria do que ele €, e dos
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caminhos que o fizeram chegar até as experiéncias estéticas e poéticas vivenciadas; de outro, a

expectativa e a confianca de ser um professor melhor a partir de novas experiéncias.

Os licenciandos receberam tais processos, aceitando-os e se apropriando dos Principios
neles contidos, a partir das Experiéncias Estéticas e Poéticas vivenciadas. Agora, como
professores, retribuem tal doacéo, aplicando em seu locus de desejo (memaria/espera) o que foi
apropriado, e transferindo este mesmo locus para o locus de seus alunos. Dessa forma, por meio
da Oferta de Repertdrio, o individuo ndo apenas se desenvolve artistica e musicalmente,
aprimorando e ampliando Processos de Criacdo; mas, sobretudo, torna-se mais consciente de si

e do outro, da sua humanidade.

Figura 4 — Premissas da Tese no Modelo CDG

CANTE
Dar
Processos de
criacao
Ideais Produtos
Oferta
Repertorio
GENTE DANCE
Retribuir e Receber
Lugar de desejo £9¢8 Experiéncias
artisticas

A premissa aqui estabelecida e fundamentada, demostrada na Figura 4, é que o
Repertoério é o Lugar de Desejo, onde memoria e espera se harmonizam e se desafiam
construtivamente, imersas em experiéncias estéticas e poéticas, de Processos de Criacio.
Sua Oferta ocorreu de acordo o Paradigma da Déadiva, em trés Momentos, cada um com dois
Atos, sendo um de Condicéao Intrapessoal e outro de Condicdo Interpessoal: Dar (Selecédo e
Disponibilizacdo); Receber (Aceite a Apropriacdo); Retribuir (Aplicacdo e

Transferéncia).
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Tudo que vocé tem ndo é seu

Tudo que vocé guardar

N4o Ihe pertence nem nunca lhe pertencerd [...]
S0 é seu aquilo que vocé da[...]
S0 é seu aquilo que vocé da[...].
(Pop Zen de Manunca Almeida, Lalado e Alexandre Ledo)

Este quarto capitulo tem como fungdo atender ao primeiro objetivo especifico delineado

pelo projeto de pesquisa que planejou e definiu a estrutura desta tese: identificar a natureza do

Repertdrio, por meio dos principios que norteiam sua oferta, ao longo do eixo de Execucédo

Musical da matriz curricular do PROLICENMUS. Ele est4 organizado em trés partes, cada

uma correspondente a um dos olhares especificos da pesquisadora sobre o Repertério em

estudo, antecedidas pela metodologia que conduziu a investigacdo. Os trés olhares em questédo

se referem, em primeiro lugar, ao encontro das pecas a serem analisadas, aqui chamadas de

Obras de Referéncia. Em segundo, aos procedimentos indicados para a aproximacgéo dos alunos,

a essas obras. E, por fim, a identificacdo dos Principios CDG, apresentados no capitulo trés, na

oferta das Obras de Reféncias e nas Propostas de Aproximacao analisadas, confome o Quadro

2 — Organizacdo do Quarto Capitulo.

Quadro 2 — Organizagdo do Quarto Capitulo

Foco: Objetivo Especifico 1

Dados Obras de Referéncia Propostas de Aproximacéo Principios CDG na Oferta

Quadro de Classificacdo: Quadro de Proposta: Obras

Origem midia, procedéncia, Quadro de natureza artistica, Quadro de Principios (4.1)
g localizacdo na UE, Conceitos | pedagogica e tecnoldgica | Conceitos | CDG (Cap. 3) | Propostas

linguagem artistica. e modo de aproximacéo. (4.2)

Anélise das Obras por Interdisciplina: 0 .
Resultado Espetaculos Escolares; Repertério contextf; nc?.lllltsuergla'lsei(re?:ﬂo;:)asrﬁusical' Consideragdes sobre a
Musicopedag6gico; Conjuntos Musicais criacio e ebL;Ii %0 dg e ! Dadiva
Escolares e MUsica Aplicada. & & :




99

O método de investigacdo utilizado neste quarto capitulo foi Pesquisa Documental, cuja
fonte de dados foram as Unidades de Estudo (UE) do Eixo de Execugdo Musical, coletadas e
categorizadas a partir de trés instrumentos, construidos pela autora: 1) Quadro de Classificacdo
de Obras de Referéncia, que extraiu das UE os produtos artisticos apresentados; 2) Quadro de
Propostas para Aproximacdo do Repertorio, construida com base na Tabela de Critérios para
Avaliacdo de Repertorio — TCAR (SANTOS, 2014), que coletou dados sobre as experiéncias
de ensino-aprendizagem propostas, na disponibilizacdo do repertorio; e 3) Quadro de
Conceitos, que permitiu que se realizasse um levantamento das ideias musicopedagdgicas

presentes nas UES, as quais envolviam aspectos da Oferta de Repertério.

Segundo Bardin (2011, p. 147), Categoriza¢do “é uma operacdo de classificacdo de
elementos constitutivos de um conjunto de diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamento
segundo o género (analogia), com critérios previamente definidos”. Para o autor, a
Categorizacdo possui duas etapas: o Inventario, onde os elementos sdo isolados; e, a
Classificacdo, onde séo organizados. Ele ainda afirma que podem se empregar dois processos
inversos: o procedimento Caixas, quando o sistema de categoria ja esta fornecido, e o Acervo,
guando as categorias resultam da classificacdo analdgica e progressiva dos elementos. Os dois
primeiros quadros foram elaboradas no processo de Caixas € a ultima, Acervo, posto que ndo
possuia o sistema de categorias disposto anteriormente.

Na construgdo de todos os quadros, foram consideradas as qualidades apontadas pelo
autor como imprescindiveis para a elaboracdo de um “conjunto de boas categorias”: exclusao
mutua, homogeneidade, pertinéncia e produtividade (BARDIN, 2011). Cada quadro elaborado
possui um conjunto categorial com subcategorias que sdo homogéneas e excludentes. Esses
conjuntos foram definidos, considerando-se o material de analise e também o quadro tedrico ja
definido e apresentado no terceiro capitulo, o que as torna pertinentes. A produtividade das
categorias pode ser percebida na exatiddo dos dados e também em seu potencial de analise,
visto que foram logrados dados quantitativos, ao considerar a totalidade obtida na verticalidade,
e também de dados qualitativos, quando se examina as informacOes especificas da
horizontalidade, sempre exploradas a partir dos blocos de cada UE e de cada interdisciplina. Na

sequéncia deste texto, detalha-se cada uma delas, separadamente.

O Quadro de Classificacdo de Obras de Referéncia possui oito colunas, sendo as quatro
primeiras com o proposito de identificacdo (da interdisciplina, da unidade de estudo, da prépria
obra e de seu autor-compositor) e as quatro ultimas referentes a informagGes sobre a obra

enfocada. As Obras de Referéncias sdo concebidas neste estudo como processos que foram
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experienciados, estética e/ou poeticamente, pelos licenciandos. Sendo assim, consideram-se
Obras de Referéncias, pecas artisticas das mais diversas linguagens, dentre as quais pode se
destacar: cancdes, musicas instrumentais e vocais, CDs, performances de danga, teatro, circo,
manifestacbes da cultura de tradicdo oral, pecas de artes visuais, filmes, musicais,
documentérios, desenhos animados, programas e comerciais de radio e TV, poemas e textos
literarios, videos instrutivos e videos com atividades e jogos musicopedagdgicos, sites com

mais informacdes sobre as obras.

Quadro 3 — Quadro de Classificagdo de Obras de Referéncia

Linguagem Midia Apresentada Procedén Localizagdo na UE

Aurtistica cia

Interdisciplina e UE
Tema da UE
Obra de Referéncia
Compositor

Musica
Sem Musica
Com Mdsica

Video

Audio

Imagem

Texto

Partitura

Outras

IndicacGes
Brasileira
Internacional
Conteldo
Material de
Apoio
Atividades
Referéncias

As Ultimas quatro colunas do Quadro 3 — Quadro de Classificacdo de Obras de Referéncia
tém o propdsito de classificacdo das obras referidas nas UES, descritas nas seguintes categorias:
tipo de linguagem artistica utilizada, Unica ou predominante; tipo de midia, pela qual a obra é
veiculada; procedéncia da obra, no que se refere a sua nacionalidade; e localizag¢do da indicagao
da obra, em cada uma das partes da UE. Considerando a diversidade na oferta das Obras de
Referéncia, particularmente em relacdo aos aspectos tedricos envolvidos numa possivel
classificacdo por linguagem, adotou-se o0 que parecia mais coerente e de interesse para a
realidade do objeto em estudo, dividindo esta categoria em trés possibilidades: Musica, quando
a obra tinha como enfoque, especificamente, o fenbmeno sonoro; Sem Mdsica, quando a obra
ndo possuia nenhuma expressdo sonora; e Com Mdusica, quando possuia uma expressao sonora,
no entanto essa ndo era a Unica forma de expressao presente. As subdivisdes da categoria Midia
Apresentada, estabelecidas a partir da oferta (veiculagcdo, modos de disponibilizacdo) das obras,

foi instituida, considerando-se que o curso era na modalidade EAD, mediado por tecnologia da
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informacdo. Sendo assim, acredita-se que deveria explorar a0 méximo as possibilidades das

tecnologias de comunicacdo e informacao.

As duas ultimas categorias tratam da contextualizacdo da obra, em relacdo a procedéncia
(nacionalidade) de seu autor-compositor, 0 que colabora para apresentar o panorama referente
a diversidade das obras oferecidas. Por fim, a categoria referente a localizacdo na UE mostra a
intencdo da obra em si mesma e sua relacdo com a prépria UE. As UEs foram construidas,
respeitando os diferentes niveis de conhecimento dos alunos, sendo desenvolvidas “tanto para
atender o progresso semanal como para orientar o aluno no aprofundamento e ampliacdo de
seus conhecimentos” (UFRGS, 2007b, p. 41). Cada UE possui cinco partes: Apresentacéo,
Conteudo, Atividades, Materiais de Apoio e Referéncias. Nos slides referentes ao Conteldo, o
aluno teve acesso aos conhecimentos minimos necessarios relacionados ao tema semanal da
UE; nos slides referentes aos Materiais de Apoio, esses conhecimentos poderiam ser
aprofundados, caso o aluno desejasse se desenvolver ainda mais, no assunto daquela UE; e,
caso seu interesse fosse ainda maior, este aluno poderia consultar as Referéncias, que indicavam
as obras utilizadas como fundamentos para a construcéo da propria UE. Depois de apresentadas
a primeira vez, as UE ficaram disponiveis aos envolvidos durante todo o curso, permitindo sua
constante reconsulta. O objetivo desse procedimento, no PROLICENMUS, era favorecer o
desenvolvimento pessoal de cada um a seu proprio tempo, garantindo suporte a uma dedicagéo
mais profunda a mesma UE, em uma nova volta da espiral de cada proprio desenvolvimento.
Nessa perspectiva, a localizacdo de cada uma das Obras de Referéncia, em cada uma
determinada parte da UE, assume um significado especifico a partir de seu objetivo inerente, o

que é relevante ao objetivo deste estudo.

O Quadro de Propostas para Aproximacdo do Repertério (Quadro 4) foi inspirado na
TCAR (SANTOS, 2014), que possui quatro grupos de critérios, cada um com suas
correspondentes subdivisdes: Musicais (Estruturacdo e Execucdo), Pedagdgicas (Aplicacdo e
Transferéncia), Tecnoldgicas (Teclado e TICs) e Pessoal (Individual e Coletivo). Considerando
que estes critéerios e suas subdivisdes foram extraidos da prépria proposta construtiva da matriz
curricular do eixo das interdisciplinas do PROLICENMUS, trés destes grupos foram
preservados em sua originalidade e um deles, o primeiro, foi apenas ampliado. Ponderando-se
sobre o0 objetivo do quadro em questdo, o termo Critério foi substituido pelo termo Natureza,
para as trés primeiras divisoes, e as subdivisbes de dois grupos foram reestruturadas de acordo
as proprias especificidades do Eixo em estudo, posto que, originalmente, a TCAR se destinava
a analise do ensino de Teclado, no PROLICENMUS. Dessa forma, 0s grupos e suas subdivises
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ficaram assim estabelecidos: Natureza Artistica (Experiéncia Estética — Apreciacao/Reflexao,
e Experiéncia Poética — Criacdo/Interpretacdo), Natureza Pedagdgica (Aplicacdo e
Transferéncia), e Natureza Tecnoldgica (Infraestrutura — Virtual/Concreta, e Método —
Diretivo/Autdnomo). Em se tratando do aspecto Pessoal, entende-se que este ndo se refere a
Natureza das Propostas de Aproximacgdo, nem da prépria experiéncia artistica em si. Por isso,
é considerado apenas como Modo de Aproximacdo, ficando subdividido em: Individual e

Coletivo

Quadro 4 — Quadro de Propostas para Aproximacao do Repertorio
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As trés primeiras colunas do Quadro 4 — Propostas para Aproximacao do Repertorio
apresentam dados relativos a UE, com especial destaque para a Obra de Referéncia de cada uma
das propostas, que pode estar apresentada na propria UE ou deve ser pesquisada e obtida pelo
préprio aluno, na biblioteca do polo, na internet ou em pesquisa de campo, como parte da
propria proposta. As demais colunas séo referentes a metodologia de ensino, em seus diferentes
aspectos — artisticos, pedagdgicos ou pessoais —, e sdo preenchidas por exclusdo. Apenas a
natureza tecnoldgica apresenta dois aspectos que devem ser considerados, separadamente: um,
que se refere a infraestrutura necessaria para a realizacdo da atividade, incluindo ambientes
Virtual ou Concreto, e outro, que se refere ao método empregado. Esse método pode ser
Diretivo, quando apresenta explicacdes definindo exatamente o que se deseja que o aluno faca;
ou Auténomo, quando o enunciado da tarefa € mais aberto e permite que o discente conduza
sua atuagéo, conforme mais bem Ihe prouver. Atenta-se que, assim como na TCAR (SANTOS,
2014), essas colunas estdo de acordo a organizacao das interdisciplinas da matriz curricular do
PROLICENMUS e suas subdivisbes foram inspiradas em termos préprios da Proposta

Musicopedagdgica CDG, ja explicados no capitulo terceiro.
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A coluna Natureza Avrtistica possibilita a classificacdo das pegas do repertdrio em relagéo
a dois tipos de experiéncia, conforme apresentados no terceiro capitulo: Estética, quando é
esperado que o aluno atue como apreciador da obra, considerando principios de oferta e/ou
esforcos de reflexdo sobre ela; e Experiéncia Poética, quanto o discente esta sendo conduzido
para intervir, diretamente, sobre a obra, tanto a partir de sua criagdo, como de sua execugéo, por
meio de uma reproducdo ou interpretacdo. A Natureza Pedagdgica atenta para a atuagdo do
discente frente ao Repertdrio ofertado, classificando sua acdo como de Aplicacdo, quando sua
acao envolve seu proprio desenvolvimento na condicdo de estudante, e de Transferéncia,
quando para cumprir a proposta ele devera atuar como professor. Em se tratando do Modo de
Aproximacdo, indica-se se o enunciado da tarefa que envolve o Repertorio oferecido deve ser
realizado individual ou coletivamente, ponderando-se que cada uma destas opcBes apresenta

objetivos e dindmicas diferentes.

O terceiro instrumento, Quadro de Conceitos®? (Quadro 5), diferente dos demais, foi
elaborado apo6s a coleta de dados. Inicialmente, foi realizado um levantamento de conceitos
presentes nas UES, sem propor categorizacdo para eles, apenas a fim de torna-los Uteis para
atender ao primeiro passo da Andlise Textual Discursiva (ATD) (MORAES; GALIAZZI, 20086,
p. 125), qual seja, a Unitarizagdo. Nessa etapa, os textos selecionados foram separados em
unidades de significado, isso é, por temas gerais. A seguir, realizou-se entdo sua Categorizacéo,
segundo passo da ATD, na qual o material foi organizado por meio do processo de “articulagdo
de significados semelhantes” (idem, 2006, p. 118), gerando nisso novos niveis de categorias de
analise, quais sejam, os utilizados na Quadro 5. Este quadro possui seis colunas. Na primeira,
encontram-se dados sobre a localizacdo do conceito extraido e que estara na segunda coluna.
As demais quatro colunas indicam as categorias destes conceitos: Escola, quando o conceito
trata de concepcdes referentes ao ambiente escolar; Professor, quando se trata do papel do
professor ou da concepcdo do que é ser professor; Pratica Musicopedagogica, referente a
conceitos que tratam da acéo direta do professor e suas implicacdes; e Recomendacgdes Outras,
alusivo aos conceitos que apesar de ndo se encaixarem em nenhuma das outras categorias,
tinham uma estreita relacdo com o objeto em estudo. Segundo Moraes (2003, p. 191) o terceiro
passo da ATD ¢ a Comunicagdo, que seria o surgimento do “novo emergente” (MORAES,
2003, p. 191), ou seja, a expressdo “da nova compreensdo atingida ao longo dos dois estagios

anteriores (idem, 2003, p. 208). Assim, essa etapa, constituida pela explicitacdo dos conceitos

320 Quadro 5 preenchido esta disponivel em: <https://sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/conceitos>.


https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/conceitos
https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/conceitos
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advindos das novas estruturas, ocorreu durante a analise das obras e das propostas, contribuindo

com a compreensdo dos dados e a consisténcia desta analise.

Quadro 5- Quadro de Conceitos

Interdisciplinas Tema Escola Prética Professor Recomendagoes

e UE Musicopedagdgica Outras

Apds a apresentacdo da metodologia empregada para coleta e categorizacdo dos dados
utilizados neste quarto capitulo, segue-se a apresentacdo e a andlise dos proprios dados,
divididos nos seguintes subtopicos: Obras de Referéncia; Propostas de Aproximacdo; e
Principios CDG na Oferta.

4.1 OBRAS DE REFERENCIA

Conforme ja mencionado, o processo de selecio® das obras apresentadas durante o curso
e, no caso deste estudo, especificamente no eixo de Execucdo Musical, estdo intrinsicamente
ligadas as concep¢des musicopedagdgicas do prdprio curso. Sendo assim, aceita-se que a
analise das caracteristicas das obras apresentadas como referéncias nas UEs do
PROLICENMUS pode revelar tais concepcdes e sua relacdo com os Principios da Proposta
Musicopedagdgica CDG. Dentre as caracteristicas dessas obras, aqui serdo destacadas: a
relacdo entre a quantidade e a diversidade das pecas e o tema da UE; a localizacdo das obras,
na UE; o tipo de midia utilizada; e a procedéncia (nacionalidade) da obra.

Segundo o Manual do Aluno do PROLICENMUS (UFRGS, 2007b), no eixo Execucéo
Musical, o foco foi trabalhar a capacidade de fazer Musica individualmente e em grupos

diversos. O eixo objetivou:

33 0 planejamento dos temas e a definicdo dos contetdos de cada interdisciplina eram apresentado no inicio
semestre, todavia as UEs eram elaboradas semanalmente, permitindo que ajustes na densidade e apresentacdo dos
conteldos e atividades, assim como na selecdo de Obras, fossem realizados a partir das condi¢des de aprendizagem
e dos interesses apresentados pelos licenciandos.
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[...] oportunizar e incentivar o desempenho musical baseado em habilidades
técnicas; contudo, prioritariamente, buscou-se subsidiar os alunos para
desenvolverem sensibilidade avaliativa, capacidade critica e visdo ampla
sobre formas e espagos de realizagcdes artistico-musicais. Sobre tais bases,
intentou-se despertar e alimentar neles o desejo de, ao comparar suas proprias
capacidades com referenciais estabelecidos por obras e artistas consagrados,
direcionar e explorar expressivamente 0 conjunto dessas suas habilidades
técnicas, independente de seu nivel de sofisticacéo j& alcancando (NUNES, et
all, 2012, p.190, grifo nosso).

Segundo os dados levantados, os modos e espacos de realizacdo artistico-musicais
somados as obras e artistas apresentados como referenciais, no eixo em estudo, em seus quatro
anos de oferta, perfizeram um total de1.074 (hum mil e setenta e quatro itens)3*. Apesar de
algumas destas pecas estarem presentes em mais de uma UE, elas foram consideradas como um
novo item, a cada reaparicdo, para 0s mesmos alunos. Justifica-se essa escolha metodoldgica,
registrando-se que, ao se constituir um processo de criacdo, conforme ja explicitado, cada obra
replicada foi apresentada a partir de uma nova perspectiva, seja interpretativa, seja em relacao
a sua localizacdo e objetivo na UE, ou mesmo em se tratando de uma outra possibilidade de
Apropriacdo. No entanto, quando estas pegas reaparecem para novas turmas que estudavam o
mesmo assunto, como ocorreu nas interdisciplinas CME e MA, foram consideradas apenas na
primeira aparicdo. Conforme ja explicado, em 2010, as turmas A, B e C cursaram a
interdisciplina CME, enquanto as turmas D, E, e F cursavam MA; em 2011, as interdisciplinas
foram invertidas. Assim sendo, todos os licenciandos vivenciaram 0s mesmos conteddos, mas
em diferentes momentos. Dessa forma, as pecgas foram contabilizadas apenas na primeira
apresentacdo das interdisciplinas, em 2010, visto que ndo apenas as Obras, mas também os

objetivos e as abordagens foram os mesmos, tanto em 2010 como em 2011.

Das 1.074 (hum mil e setenta e quatro) obras catalogadas, 628 (seicentos e vinte e 0ito)
sdo classificadas como pecas de Musica, 308 (trezentos e oito), Com Mdusica, e 138 (cento e
trinta e oito), Sem Musica. As obras de MUsica, 58% do total, sdo as que especificamente tém
o fendmeno sonoro como seu elemento central, mesmo que o objetivo daquela determinada UE
tenha sido a ilustracdo de quaisquer outros elementos. Assim, sempre que a peca indicada
apresenta o fendbmeno sonoro em primeiro plano, esta foi considerada uma Obra de Musica. Ja

as 308 (trezentos e oito) Obras com Musica, representando 29% do total, sdo aquelas em que,

34 A catalogacdo das obras esta disponivel em:< https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AANcia>.
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apesar de existir o fendmeno sonoro, esse aparece, na obra em si, em um segundo plano.
Exemplos delas s&o: um filme musical, uma performance de dan¢a, ou um video pedagdgico
sobre uma atividade musical. Por fim, as Obras Sem Musica, 138 (centro e trinta e oito) e 13 %
do conjunto inventariado, sdo aquelas que ndo possuem, em sua estrutura, nenhum fenémeno

sonoro, como por exemplo, ilustracdes de obras das Artes Visuais, Textos Literarios, etc.

Gréfico 1 — Tipo de Linguagem das Obras

® Musica = Com Mdsica Sem Musica

Observando o Grafico 1é possivel perceber que a distribui¢do quantitativa dos tipos de
linguagem é coerente com a proposta do Eixo, situando as produges musicais e escolares em
um panorama artistico mais amplo, sem perder seu foco central: o desenvolvimento de
habilidades musicopedagdgicas. Vale salientar, que neste Eixo as proposi¢des sempre tiveram
como foco o espaco escolar; por conseguinte, as Obras de Referéncia também foram
apresentadas como recursos para a sala de aula, ficando disponiveis para acesso dos

licenciandos, mesmo apds a conclusdo do curso.

Gréfico 2 — Procedéncia (nacionalidade) das Obras

m Brasileira CDG mInternacional
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No que se refere a procedéncia destas obras, dentre as 1.074 (hum mil e setenta e quatro)
catalogadas, 631 (seicentos e trinta e uma) sdo de nacionalidade brasileira. Dessas, 115 (cento
e quinze) foram produzidas de acordo os principios compositivos CDG, sendo que algumas,
especificamente para 0 PROLICENMUS e outras, para outras ocasides. E 452 (quatrocentos e
cingquenta e duas) séo obras internacionais. A distribuicdo equilibrada das nacionalidades das
obras demostra que este eixo priorizou apresentar aos licenciandos um grande nimero de obras

do mundo, sem esquecer também da diversidade de obras nacionais.

Gréfico 3 — Localizagdo das Obras nas UE

m Contelldo ® Material de Apoio = Referéncias ® Atividades

29% 4%

Quanto a localizacdo das obras, dentro da estrutura da UE, é possivel verificar que grande
parte delas se concentrou na sessao Materiais de Apoio, totalizando 614 (setecentos e quatorze)
itens, e na sessdo Contetidos, com trezentos itens. Ou seja, aqueles estudantes que desejassem
ir além do conteudo bésico, que tinha 28% das obras, tinham a oportunidade de vivenciar no
Material de Apoio, onde estavam 66% das obras indicadas — mais que o dobro do que estava
sendo oferecido para conhecimento minimo obrigatério. Apenas 4 % das obras estavam
presentes nas sessdes de Atividades. Isso ndo significa que faltassem propostas de atividades
com estas obras; 0 que acontecia é que, neste espaco especifico, foram priorizados o0s
enunciados das tarefas a serem realizadas, 0s quais, muitas vezes, encaminhavam o estudante
para as obras presentes no Material de Apoio. As sessdes Referéncias, das UE, caracterizaram-
se por listar livros, artigos e sites, que aprofundavam o assunto estudado e registravam a
bibliografia utilizada pelos autores de cada UE. Nelas, apareceram apenas 2% das obras
levantadas, dado que, possivelmente, indique falta de aprofundamentdo na indicacdo de

referéncias de obras artisticas, a medida que tais referéncias limitaram-se em sua maioria artigos
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e livros. Entende-se que 0 espago poderia ter sido ainda mais bem aproveitado, tornando-se

uma fonte de pesquisa mais promissora para os licenciandos.

A Ultima categoria para identificacdo das obras de referéncia se refere ao tipo de midia,
em que as obras eram veiculadas. Como algumas delas foram apresentadas em mais de um tipo
de midia, a0 mesmo tempo, optou-se pela identificacdo de nimeros absolutos, conforme
Grafico 4.

Gréfico 4 — Tipo de Midia

mVideo mAudio ®Imagem ®Partitura ® Texto = Outras Indicacdes

Observando-se o Grafico 4, verifica-se que grande parte das Obras foi apresentada em
video. Dentre tais obras, podem-se mencionar aquelas aqui ja classificadas como pertencentes
a categoria de linguagem artistica “com Musica”: filmes, musicais, performances teatrais e de
danca, entre outras. Além de tais pecas, muitas obras da categoria “Musica”, também foram
apresentadas. Neste caso, 0 uso do video possibilitou uma apreciacdo artistica mais rica, pois,
além da estética sonora, os licenciandos puderam contemplar outros aspectos, tais como, por

exemplo, figurino, cenario, espaco fisico, e comportamento do musico no palco.

A utilizacdo do video, no Eixo de Execucdo Musical, em sua grande maioria, deu-se por
meio de links que reportavam a sites de compartilhamento. Tais sites, como por exemplo, o
Youtube, desde a época do curso ja eram muito populares e de facil manejo. Outro aspecto
interessante desse recurso é a possibilidade de ampliagdo dos conhecimentos dos estudantes,
visto que, geralmente, nos referidos tipos de site, ao lado do video indicado, esta disponivel
uma lista com outros videos relacionados. Dessa forma, a partir de seus proprios interesses, 0S

estudantes também poderiam apreciar novas interpretacbes da mesma obra, ou outras obras com
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0 mesmo intérprete. Ainda nesta categoria de midia, da-se destaque para os videos interativos®
elaborados pela prépria equipe do PROLICENMUS, especificamente para o curso, em um
programa criado pelo professor Rodrigo Schramm, chamado VIA (SCHRAMM; NUNES,
2011). No ultimo semestre de curso deste Eixo, este mesmo programa serviu de plataforma para

os licenciandos criarem Objetos Virtuais de Aprendizagem.

A segunda midia mais utilizada foi o Audio, com obras musicais e também de programas
radiofénicos, permitindo que o estudante tivesse outro tipo de experiéncia, ao apenas ouvir
musica, sem o estimulo visual trazido pelo video. Em terceiro lugar de apresentacao, estdo as
Outras Indicacbes que se encaixam em duas possibilidades: a primeira, quando uma
determinada obra apareceu na UE apenas sob a forma de uma indicagdo como, por exemplo,
em listas e catdlogos; a segunda, quando apareciam sites, que tratavam de obras e/ou seus
intérpretes e/ou de seu entorno, por exemplo, o site de um determinado grupo artistico. Dessas
formas, o estudante néo tinha contato direto com a obra, dentro da UE; mas era informado sobre

sua existéncia e poderia buscé-la, caso houvesse interesse.

A categoria Imagem é composta basicamente por ilustracfes de obras de Artes Visuais e
Texto de Literatura. Em se tratando da formacao de professores de Mdsica, a categoria Partitura
destaca-se por seu baixo nimero de ocorréncia, no Eixo em estudo. Vale salientar, que a grande
maioria dos licenciandos ingressou sem que possuissem conhecimentos prévios de leitura e
escrita musical; todavia, é possivel ver um crescendo nesta categoria: no primeiro semestre, ndo
h& nenhuma obra sob esse formato; durante o decorrer do curso elas vao aparecendo, aliadas ao
Audio e/ou Video; e, no ultimo semestre, aparecem em todas as UE, presentes por meio de

Microcancgdes.

Conforme ja dito, o Eixo em estudo, Execucdo Musical, foi constituido por quatro
interdisciplinas: Espetaculos Escolares (EE) A e B; Repertério Musicopedagogico (RM) A e
B; Conjuntos Musicais Escolares (CME) A e B; Musica Aplicada (MA). Nos dois primeiros
anos, todas as turmas fizeram, concomitantemente, as mesmas interdisciplinas; ja nos dois
ultimos anos, as interdisciplinas foram diferentes para as turmas. No que interessa ao caso deste
estudo, em 2010, as turmas A, B e C cursaram Musica Aplicada, enquanto as turmas D, E e F
cursavam Conjuntos Musicais Escolares; e, no ano seguinte, essa situacdo foi invertida. Dessa

forma, em quatro UEs, as turmas foram apresentadas a obras artisticas diferentes, o que se

%5 Ao longo dos videos interativos, apareciam icones que conduziam diferentes recursos, como por exemplo:
partituras, filmes, audios, etc. Os licenciandos tinham a liberdade de escolher parar a exposi¢do principal e
vivenciar a apreciacdo dessas obras. Desse modo, devido a seu direito de escolha, interagiam com eles.
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repetiu no ano seguinte; contudo, ao longo do tempo e do conjunto de todas as UEs, todos

tiveram acesso as mesmas obras.

Observando o Grafico 5, é possivel perceber que o grande volume de obras foi ofertado
no meio do curso. A interdisciplina Espetaculos Escolares foi responsavel por apenas 14 % das
obras ofertadas; todavia, apesar da menor quantidade, foi a interdisciplinas que ofertou mais
obras de diferentes linguagens artisticas. A interdisciplina Repertorio Musicopedagdgico
ofertou maior quantidade de obras, em nimeros absolutos, isso €, 35% que, em sua maioria, se
referem a pecas criadas para o publico infanto-juvenil. As interdisciplinas CME e MA 2010
também apresentaram grande quantidade de obras, 31%, principalmente aquelas para grupos
musicais e propostas musicopedagodgicas dos denominados Métodos Ativos de Educacdo
Musical (FONTERRADA, 2005). Nas interdisciplinas CME e MA de 2011, o foco maior foi o
trabalho de criacdo dos proprios licenciandos e seus tutores. Em tempo, registra-se que, no
semestre final do curso, foram ofertadas tanto obras criadas pela equipe do PROLICENMUS,
com o objetivo de desenvolver as habilidades e os conhecimentos necessarios para 0s
licenciandos criarem, como as proprias composicdes dos alunos. Vale salientar que dos 20%
das obras aqui expostos, grande parte é formada por Microcangdes indicadas como material

para estudo de leitura musical e solfejo.

Gréfico 5 — Distribuigdo de Obras por Ano de Oferta

mEE =mRM CME e MA 2010 mCMEe MA 2011

Interessa também ressaltar que em todas as interdisciplinas do Eixo, a oferta de obras foi
maior durante o primeiro semestre letivo, conforme pode ser verificado no Grafico 6. Apenas

nas interdisciplinas de CME e MA — A, no primeiro semestre de 2011, existe uma discrepancia,;
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contudo, lembra-se que além das trinta e seis aqui registradas foram oferecidas mais cento e

trinta e duas obras, ndo contabilizadas, por ser uma mera repeticédo delas, para outras turmas.

A diferenca na quantidade de oferta entre os primeiros e segundos semestres pode ser
entendida como uma estratégia metodoldgica. Durante as 15 (quinze) primeiras UEs das
interdisciplinas, os licenciandos eram nutridos com Obras de Referéncias. Tais obras serviriam
de inspiragOes para as intervengdes criativas orientadas e realizadas durante o decorrer do

segundo semestre, resultando na criacéo individual ou coletiva de um produto artistico proprio.

Gréfico 6 — Distribui¢do de Obras por Semestre e Interdisciplina
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Na interdisciplina Espetaculos Escolares, os estudantes deveriam elaborar uma proposta
de projeto cultural. Em Repertorio Musicopedagdgico, em grupos, os estudantes deveriam criar
uma cancgéo escolar prépria, segundo os principios composicionais CDG. As interdisciplinas
CME e MA, no segundo semestre, também tiveram como produto artistico um videoclipe de
uma cancao composta coletivamente. A partir do primeiro semestre de 2010, o Eixo passou a
exigir, semestralmente e como produto obrigatério, uma Defesa de Producao Intelectual. No
ultimo ano de interdisciplinas, além das Defesas semestrais, no segundo semestre as
interdisciplinas CME e MA orientaram a producdo de um Objeto Virtual de Aprendizagem.
Apos a apresentacdo e a analise dos dados gerais, referentes as obras ofertadas no Eixo de
Execucdo Musical, segue-se uma analise mais detalhada sobre sua oferta em cada

interdisciplina.
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4.1.1 Espetéculos Escolares

A primeira interdisciplina oferecida no eixo de Execucdo Musical foi Espetaculos
Escolares®, com um total de 30 (trinta) Unidades de Estudo, distribuidas nos dois primeiros
semestres letivos do curso. Segundo o Manual do Aluno, esta interdisciplina se caracterizou

pelo:

Estudo das etapas e dos elementos que envolvem a producdo do espetaculo.
Casas de espetaculo: historico, fungbes, componentes, construgdo
arquitetbnica, condigdes de iluminagdo e acusticas. Perfil das casas de
espetaculos de referéncia internacional e da prépria comunidade. Musicais
como estrutura educativa transdisciplinar em arte. Producdes e Apresentacdes
Artisticas e Midias. Nogdes sobre mercado cultural, captagdo de recursos e
elaboracdo de projetos. Espetaculos escolares: definicdo, expectativas,
fungdes, formatos, contextualizagdo e transferéncias didaticas. (UFRGS,
2007h, p. 44)

As trés primeiras UEs trabalharam com os aspectos gerais da interdisciplina, abordando
glosséario, conceito, historico e relacdo entre os espetaculos, a escola e a formacéo universitaria.
Essas UEs apresentaram obras diversificadas como exemplos de espetaculos. As UEs de 04 a
08 trazem contetdos sobre cinco linguagens artisticas: Artes Visuais, Cinema, Circo, Teatro e
Danca, sendo que, dentre essas, a Ultima é a que apresenta 0 maior numero de obras. O contetdo
das UEs de 09 a 12 refere-se a diferentes espetaculos musicais: bandas, shows e festivais;
orquestras e concertos; corais e recitais; Operas e musicais. Essas quatro UEs foram
responsaveis aproximadamente por 41% das obras ofertadas, em toda a interdisciplina. As trés
Gltimas UEs do primeiro semestre referem-se a elementos da cultura brasileira: carnaval®’;

calendario religioso®®; festas populares®°.

O segundo semestre da interdisciplina inicia com trés UESs sobre espetaculos midiaticos:

Esporte, Moda e eventos; Radio; TV. Os contetdos das UEs 20 e 21 tratam de locais e espagos

% A catalogacdo das obras oferecidas em Espetaculos Escolares esta disponivel em:<
https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/obras-de-refer% C3%AANcia>.

37 A UE apresenta a origem da festa, sua chegada ao Brasil e suas caracteristicas atuais, com enfoque para o0s
elementos da Escolas de Samba.

38 A UE aborda os espetaculos populares ligados ao calendario religioso, apresentando sua origem no calendario
litirgico da Igreja Catolica Apostélica Romana.

39 Além de descrever alguns elementos e manifestaces folcloricas, a UE apresenta a origem do termo folclore, e
assume como conceito, a definicdo estabelecida no VIII Congresso Brasileiro de Folclore (1995), disponivel em:
http://www.unicamp.br/folclore/Material/extra_conceito.pdf.


https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AAncia
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de apresentacOes artisticas: teatros, galerias, museus e outros espagos; e casas de espetaculos
musicais. As demais UEs, que seguem da 22 até a 30, apresentam apenas trés obras de
referéncia. Essas tratam de contetidos voltados para a elaboracio de projetos culturais*®, com
uma UE de recuperacdo, onde os estudantes tiveram a oportunidade de atualizar atividades
atrasadas, ao longo do semestre. Os temas das referidas UEs foram: Leis de Incentivo a Cultura
e suas politicas publicas; Etapas da producdo de espetaculos; Redagdo de projetos; Vinculos
com a propria comunidade; Componentes e equipes relacionadas a espetaculos da/para a escola;
Funcbes, expectativas e efeitos desses espetaculos; Espacos e outros recursos de apoio a
realizacdo de tais eventos; e Transferéncias didatico-pedagdgicas dos mesmos. Destas Ultimas
nove UEs, apenas duas trazem obras de referéncia, e todo o semestre possui apenas trinta e
cinco obras, 24% do total da interdisciplina. Devido as caracteristicas dos préprios temas
abordados e a sua distribuicdo, das cento e quarenta e cinco obras oferecidas nesta
interdisciplinas, sessenta e nove foram da categoria “Musica” e, dessas, apenas uma foi
oferecida no segundo semestre. Por sua vez, as obras “Sem Musica” oferecidas no primeiro
semestre foram apenas dez e no segundo, totalizaram 20, conforme pode ser observado no
Gréfico 7.

Gréfico 7 — Tipos de Linguagem de Obras Oferecidas em EE por Semestre

80
70
60
50
40
30
20
10

0

68

mEE-A
mEE-B

32
20
14
10
T W B

Musica Sem Mdsica Com Mdsica

40 Depois de apresentar a origem do mecenato, as Leis de Incentivo no Brasil, e as etapas para elaboracio de
projetos culturais, os licenciandos forma orientados na elaboragdo de projetos de producdo artistica, utilizando
um modelo de formulario da Petrobras. Para tanto, deveriam utilizar os conhecimentos sobre suas comunidades,
ja construidos por meio de atividades de pesquisas propostas anteriormente em diferentes UEs. Salienta-se que,
voluntariamente, alguns deste projetos foram enviados e aprovados por empresas e receberam patrocinio,
tornando-se realidade.
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No primeiro semestre, a maior parte das obras esta localizada na se¢cdo Material de Apoio,
da UE. Pode-se imaginar que essa situacdo tenha sido proposta assim, sabendo-se que alguns
estudantes ainda nédo tinham a possibilidade de compreender tais referéncias, visto que em sua
maioria, os licenciandos ndo possuiam conhecimentos tedricos da Mdsica e estavam iniciando
seus estudos formais a partir deste curso. Caso tais obras tivessem sido oferecidas na segéo
Conteudos, teriam um carater de apreciacdo obrigatoria. Além disso, também considerando a
necessidade de alfabetizacdo digital e de adaptacdo ao ambiente virtual do curso, procurou-se,
assim, evitar que os alunos se dispersassem do contetdo a ser estudado, ao serem estimulados
a acessarem tantas obras. Todavia, pelo Gréafico 8, pode-se ver que, no segundo semestre letivo,
0 quadro comecga a mudar, mostrando uma situacdo mais equilibrada. O mesmo acontece nas
tarefas enunciadas na secdo Atividade, que serdo analisadas mais detalhadamente em outro
topico: os licenciandos sdo convidados a utilizarem, como fonte, as obras disponiveis no
Material de Apoio. Pode-se interpretar, dai, que a equipe tenha notado uma baixa procura aos
Materiais de Apoio, mesmo pelos estudantes que tinham condigéo para tanto, e tenha procurado

incentiva-los, encaminhando-os a uma ampliacéo de suas consultas, por meio de tais acessos.

Gréfico 8 — Localizagdo das Obras nas UEs de EE por Semestre
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A respeito da procedéncia (nacionalidade) das obras oferecidas, salienta-se que foi uma
oferta equilibrada, visto que 43% das obras eram de origem nacional e 57% de origem
internacional, e os dois tipos estavam presentes em quase todos os temas, excluindo apenas
Operas e Musicais, que trazia apenas obras internacionais, e o tema Carnaval e Calendario

Religioso, que ofereceu somente obras nacionais.
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Ao analisar os conteudos e temas abordados nas UEs, fica evidente que a ementa da
disciplina foi cumprida em sua integralidade. A concepcdo de Espetaculo que serviu de
fundamento para a disciplina foi proposta na obra A Sociedade do Espetaculo (DEBORD,
1997). A respeito desse conceito, encontra-se na primeira UE da interdisciplina em questao a
seguinte defini¢do: “Espetaculo se diz de algo que nos atrai, prende nosso olhar e atencao, nos
leva ao ato de contemplagdo. Tanto pode ser uma representacdo, com intencionalidade de
comunicacdo, ou um fato natural. Ja Escolar se refere a toda manifestacéo relativa ao espaco da
escola”. (UFRGS, 2008, UE 01, p. 10)

Isso posto, entende-se que a compreensdo de espetaculo adotada neste curso vai além do
espetaculo artistico, que se caracteriza pela apresentacdo ou representacdo intencional de
processos de criacdo artistica. Por outro lado, todo e qualquer espetaculo também pode ser
percebido como um processo de criagdo em si mesmo. Sendo assim, um espetaculo artistico
tanto contém um processo ou processos de criagdo artistica como ele mesmo o é. A segunda

UE dessa interdisciplina atenta para o espetaculo como representacdo e apresentacdo de si:

De certa forma, cada trabalho publicamente apresentado é um espetaculo.
Definitivamente, e talvez acima de tudo, € uma apresentacdo pessoal de seu
autor. Lembre-se disso e pense sobre a imagem que deseja deixar de si mesmo,
ao entregar cada uma de suas producdes a seus amigos, a seus professores e,
principalmente, a seus alunos! (UFRGS, 2008, UE 2, p.5)

Nessa concepcdo, os licenciandos sdo estimulados a compreender que tanto sua atuacao
de estudante como a de professor e todo e qualquer produto resultante e emergente dessas
atuacOes sdo espetaculos. Como tais, estdo expostos a apreciacdo externa e se constituem
processos de criagdo. Para Nunes (et al. 2012, p. 193):

[...] esta interdisciplina teve claro enfoque no desenvolvimento da consciéncia
sobre as relacBes entre producdo e recepcdo artistica, espagos escolares e
possibilidades pedagdgicas advindas da exploracdo destes materiais,
devidamente compreendidos e amplamente contextualizados.



116

4.1.2 Repertdrio Musicopedagdgico

A interdisciplina Repertorio Musicopedagdgico foi oferecida no segundo ano do curso,
no mesmo formato de sua antecessora, Espetaculos Escolares. Segundo sua ementa, essa

interdisciplina constituiu-se como:

Preparagdo pratica e tedrica para o desenvolvimento de atividades
educacionais em Musica e atraveés da Musica, tendo cangdes como o principal
recurso musicopedagdgico, mas também abordando obras instrumentais.
Repertorio infantil e adulto utilizado em ambientes escolares e educacionais
em geral, de carater erudito, popular e folclérico. Midia e sua producao
voltada a escola. Subsidios para a conquista da autonomia profissional nos
campos de atuacao de um licenciado em Musica, por intermédio do estudo de
contetdos tedricos e repertdrio pratico pertinentes a composi¢do musical, ao
ensino do canto e ao aproveitamento de cangdes como recurso educacional na
escola; da formacdo da voz e das habilidades de compositor, arranjador e
acompanhador do proprio aluno em praticas musicais. (UFRGS, 2007b, p. 44)

Pensando nos contetidos expostos nesta ementa, é possivel dividir as UEs*' da

interdisciplina nos seguintes grupos:

e Repertorio Infantil e Adulto, com as UEs 01- Masica Popular no Brasil*?, 02 -
Repertdrio Folclérico Musical na Escola*®, 03 - Hinos Patrios e Cangdes Civicas do
Brasil, 10 - Repertdrio Infantil Internacional; 11 - Calendario Letivo**; 12 - Hinos
Péatrios Internacionais; 13 - Canto Orfednico no Brasil; 14 - Pecas para Coro Infantil da
FUNARTE; 15 - Cancdes Infantis do ECILAC*, 22 - Repertério CDG;

41 As lista de obras oferecidas nesta interdisciplinas estdo catalogadas por UE e disponiveis em: <
https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AAncia>

42 A UE apresenta um quadro com exemplos de repertério dos primeiros duzentos anos de Musica Popular no
Brasil. Os géneros/estilos sdo categorizados quanto a época, local de origam, definicdo, caracteristicas da letra e
dos elementos musicais, exemplos de compositores. S&do exemplificados neste quadro: Modinha, Lundu, Maxixe,
Tango Brasileiro, Choro, Samba-choro, Samba-independente, Samba de breque, Samba enredo, Samba-cancéo,
Bossa Nova, Epoca de Ouro (cangdes de radio), Marcha, Frevo, Entrudo, Rurais, Baido, Sertaneja, Tradicionalista,
Tropicéalia, Cancéo de Protesto, Cancéo Infantil, Jovem Guarda. O quadro possui 27 exemplos de géneros/estilos,
e é apresentado como incompleto, devendo os licenciandos completa-lo ao longo do curso e de sua propria
ampliagdo de repertorio.

4 A UE trata como repertério folclérico: Parlendas, Trava-linguas, Provérbios, Adivinhas, Brinquedos e
Brincadeiras, Cancoes.

4 A UE apresenta a origem do calendario, sua organizagdo por eventos religiosos e civicos, e sua influéncia no
calendario escolar. Trata do conflito do professor de Artes em relagéo a preparacao de tais eventos e, enuncia como
um desafio do professor estabelecer relagdes entre tais eventos e seu planejamento pedagdgico.

4 ECILAC - Encontro da Cancdo Latino-Americana e Caribenha.
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e Midia e sua producdo voltada a escola, com as UEs, 04 - Producdo Comercial
Brasileira, 05 - Ensino de Masica em Filmes, 06 - Mdsica em Desenhos Animados, 07
- Cangdes da Televisdo com Carater Educativo, 09 - Historinhas de R&dio;

e Estudo de Contetidos Teoricos e Repertdrio Pratico pertinentes 8 Composi¢ao Musical:
16 - Fontes de Inspiracdo; 17 - Principios Composicionais; 18 — Composicdo de
Cancoes, 20 - Exploracdo de Temas; 21 - Criacdo de Musicais; 23 - Momentos e seus
Repertdrios; 24 - Temas e seus Aproveitamentos;

e Formacéo da Voz e das Habilidades de Compositor, Arranjador e Acompanhador: 25
-Préticas e suas Consequéncias, 26 - Voz e Técnica Vocal, 27 - Como ensinar uma
Cancdo, 28 - Ficha de Analise, 29 — Expressdo e Avaliacdo, 30 - Musica e Projetos
Sociais.

e Seminario Integrador Presencial: as UEs 08 e 19 ocorream durante a semana do SIP,
tanto os slides de conteudo, como de atividades incentivavam os licenciandos a

participar das atividades presenciais.

Cada uma das UEs poderia pertencer a mais dos grupos aqui apresentados e todas elas
visam & “Preparacdo pratica e tedrica para o desenvolvimento de atividades educacionais em

Musica e através da Musica”(UFRGS, 2007b, p. 44).

Gréfico 9 — Distribuicdo de Tipos de Linguagem por Semestre RM
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Conforme ja anunciado na ementa, as canc¢@es foram apresentadas como principal recurso
musicopedagogico. Sendo assim, das 381 (trezentas e oitenta e uma) obras oferecidas, 180
(cento e oitenta) sdao Musicais, sendo que, dentre essas, apenas cerca de 20 (vinte) ndo sdo obras
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vocais. Salienta-se, ainda, que as Obras Com Musica também tém enfoque na voz, visto que se
constituem de programas de radio, historias infantis, desenhos animados, programas de TV,
filmes que retratam o ensino de musica, outros filmes, comerciais de TV com can¢des e/ou
exploracdo de outros recursos vocais. Conforme pode ser observado no Gréfico 9, a quantidade
de Obras Sem Musica foi minima, correspondendo a 9% do total de obras oferecidas em RM.
Estas obras caracterizam-se por serem sites de referéncias de programas infantis, assim como
sobre a vida e a obra de um compositor e de um cartunista; listas de referéncias de cancdes e de
filmes; imagens de Artes Visuais ou personagens como exemplo de inspiracdo para composicdo
e imagens de um filme; video com processo de maquiagem para um Musical e a Ficha de
Anélise CDG. Dessa forma, mesmo as pecas categorizadas como Obras Sem Mdusica ndo
tinham um fim em si mesmas, mas tinham a funcdo de contribuir para a ampliacdo do

conhecimento a respeito do recurso central: a cangéo.

A respeito da midia em que as obras estdo disponibilizadas, chama atencéo porque esta é
a Unica interdisciplina em que a quantidade de &dudio supera a quantidade de videos, chegando
a 32% do total de obras. Atenta-se, ainda, para o fato que algumas destas obras também foram
disponibilizadas em partitura. Ou seja, possuidores de mais conhecimentos musicais, 0S
estudantes agora sdo desafiados a uma vivéncia auditiva maior das obras, inclusive com a
possibilidade de acompanhar algumas destas por meio da leitura da partitura. Outra categoria
que se destaca é a de Outras Indicacdes, a qual também contempla 28% das obras, sendo a
grande maioria formada por indicacdes de filmes, de cancGes e CDs de cancgdes, que,
provavelmente por questfes de direitos autorais, ndo puderam ser diretamente disponibilizados.
Nesses casos, 0 estudante, mesmo sem uma disponibilizacdo explicita, € incentivado a busca-
las, desenvolvendo sua autonomia a partir da recomendagdo de referenciais seguros. A
localizacdo das obras segue o pardmetro geral das interdisciplinas: a maior parte delas se
concentra em Material de Apoio; contudo, assim como no segundo semestre de EE, algumas
atividades solicitadas remetiam os estudantes a consultar as obras disponiveis em tal espaco,

enquanto outras tarefas da se¢éo Atividades ofereciam obras para as vivéncias que propunham.

No que se refere a Procedéncia (nacionalidade) das obras, faz-se destaque para as obras
nacionais, que totalizam 60% do que foi oferecido em RM. Essa realidade ja poderia ser
esperada, visto que nove das UEs oferecidas foram dedicadas exclusivamente a temas ligados
ao repertorio nacional, e apenas em duas UEs, Repertorio Internacional Infantil e Hinos Patrios
Internacionais, ndo houve exemplo de nenhuma obra de origem brasileira. Contudo, vale

salientar que isso ndo teve nenhuma intencdo de limitar o acesso a obras do mundo; pelo
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contrario. Na UE 15, a viséo sobre a necessidade de ampliacdo de repertorio fica explicita e,

inclusive, orientada:

N&o existe a menor possibilidade de alguém formar-se um musico nem um
professor de Mdsica sem conhecer muito do repertdrio disponivel. Ouvir € 0
primeiro passo para qualificar-se! Ouca de tudo, sem preconceitos. Deixe para
ter alguma opinido apenas depois de ter escutado pelo menos duas vezes cada
obra e de ter, pelo menos, contextualizado tal obra em seu tempo, seu lugar e
sua gente. Depois de saber de tudo isso, torne a escuta-la com atencédo. E s
entdo comece a pensar na formulagdo de um parecer sobre o que foi ouvido.
(UFRGS, 2009, UE 15, p.12)

Em relacdo ao género Cancdo, enfoque desta interdisciplina, dois eventos merecem
atencdo: o primeiro € a retomada do material utilizado na prova Conhecimentos Especificos de
Mdsica, realizada durante o Processo Seletivo (UFRGS, 2007a), como exemplo de expressao e
avaliagdo. A respeito dessa prova, Leonardo Nunes (2015, p.45) afirma que ela “... permitiu
avaliar a experiéncia musical do candidato também por meio da escolha que ele deveria fazer
por uma microcangdo a ser solfejada”. A presenca de tais solfejos, desde a etapa inicial de
avaliacdo, demonstra a consisténcia da proposta musicopedagdgica do curso, visto que, como
é percebido em RM, este mesmo modelo de cancéo é explorado, ao longo do curso, como

recurso para a formacéo dos estudantes e para suas praticas em sala de aula.

O segundo evento que merece destaque € a disponibilizacdo do repertério CDG, que nesta
interdisciplina é tratado em uma UE especifica sobre o tema. Nessa, além do historico e dos
pressupostos tedricos e metodoldgicos da Proposta Musicopedagdgica CDG, sdo apresentados
alguns Principios Composicionais CDG e suas obras. Nesse contetdo, o estudante teve acesso
a questdes relacionadas aos fundamentos do seu proprio curso e, certamente, aqueles que ja se
apresentavam maduros para tanto, puderam perceber a articulacéo entre sua propria formacao
e as concepgdes musicopedagogicas que estavam sendo por eles mesmos estudadas e colocadas

em prética.

Os dois eventos citados tem, como destaque, as cangdes do Repertério CDG e deixam
claro que esta proposta, sem ignorar a necessidade de oferecer diversos tipos de obras
referenciais, considera que a cangdo seja o principal recurso para o ensino de Musica, na Escola
de Educacdo Bésica. Na UE 26 de RM encontra-se “o professor ¢ um comunicador. Cantar ¢
um fendmeno que envolve o “dizer” e, com isto, tocar a sensibilidade dos alunos (seus
ouvintes)” (UFRGS, 2009, UE 26, p. 3). Entende-se que o ato de dizer exige, do comunicador,

disposicéo para se expor, afinal ele estard apresentando, aos seus ouvintes, seus pensamentos e
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seus sentimentos. Sendo assim, tanto o professor quanto os alunos podem se colocar, enquanto
individuos e enquanto coletividade, sobre ser e estar no mundo, a partir do Canto. Ao cantar,
expde-se 0 que esta na alma, ou seja, cantar € um espetaculo da sua propria esséncia interior.
Se o professor entende o peso da responsabilidade de ele mesmo servir como uma referéncia,
para seu aluno, seu cantar pode ser considerado uma das possibilidades mais genuinas de
espetaculos de si mesmo. E isso repercute no conhecimento que o aluno venha a ter, ndo apenas

musical, mas de seu prdprio si mesmo. Ha de se retornar a esse tema, mais adiante.

Além do enfoque da primazia da Cancdo, enquanto recurso para ensino de Musica na
Escola Baésica, esta interdisciplina também atenta para a importancia da criacdo. E, neste
aspecto, constata-se a importancia da concepcdo de Obra Aberta (ECO, 2015), adotada na
Proposta Musicopedagogica CDG. Neste sentido, ndo se limita apenas em relacdo as Obras de
Referéncias apresentadas, nem mesmo aquelas que estdo sendo elaboradas pelos alunos; olha
para a necessidade de o professor constituir-se, ele mesmo, uma obra aberta: “Cada professor
do século XXI precisa reconstruir-se, repensar-se, vir a ser novo a cada novo dia. E receber seus
alunos com o espirito aberto, ensinando-os a serem assim também”. (UFRGS, 2009, UE 22,
p.3). Ao longo do exame das interdisciplinas e suas UES, essa percep¢do vai se revelando e

sendo reforcada de modo paulatinamente mais consistente.

4.1.3 Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada

As interdisciplinas CME e MA foram oferecidas, paralelamente, para turmas diferentes,
nos anos de 2010 e 2011. Em 2010, as turmas de A, B e C, as mais principiantes em Mdsica,
cursaram CME, enquanto as turmas D, E e F, cujos alunos tinham maiores conhecimentos

musicais, cursavam MA; no ano seguinte, ocorreu o0 inverso.

Das quinze UEs ofertadas no primeiro semestre, quatro foram diferentes para cada uma
das ofertas dessas interdisciplinas, sendo repetidas, no ano seguinte, para as novas turmas. As
outras onze UEs tiveram 0s mesmos temas, mas ndo foram oferecidas concomitantemente nas
duas interdisciplinas. Como pode ser observado no Quadro 6, todos tiveram acesso aos mesmaos
conteddos; porém, em periodos diferentes de um mesmo periodo letivo. Isso ocorreu nos
primeiros semestres de cada ano; no segundo semestre de 2010 e também no de 2011, as duas
interdisciplinas ofereceram as mesmas UES e na mesma sequéncia. Segundo o texto de

introducdo as interdisciplinas:
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As duas interdisciplinas tém por foco o desenvolvimento de sua capacidade
de fazer musica e o contetido apresentado serd semelhante na maior parte do
tempo. A diferenca se dara por conta do enfoque proprio a cada uma delas, o
que implicard, por exemplo, a ordem com que as unidades de estudo se
seguirdo. (UFRGS, 2010a, Introducéo, p. 1)

Quadro 6 — Distribuicdo de UE por Semestre e Interdisciplina — CME/MA

CME MA CME MA
Titulo da UE (A.B,C) (D.E,F) (D.EF) (A.B,C)
2010 2010 2011 2011
Conjuntos Instrumentais UE 01 UE 08
Conjuntos Vocais UE 02 UE 09
Tipos de Instrumentos UE 03 UE 10
Classificacdo Vocal UE 04 UE 11
Imagens Sonoras UE 05 UE 01
Gestual Basico de Regéncia UE 06 UE 02
Dindmica de Ensaio UE 07 UE 03
Semindrio Integrador Presencial UE 08 UE 08 UE 07 UE 07
Educacdo Musical nos Grupos UE 09 UE 04
Critérios para Escolha de Repertério UE 10 UE 05
Construcdo da Sonoridade do Grupo UE 11 UE 06
Elaboracéo de Arranjos UE 12 UE 07
Lideranca nos Grupos UE 13 UE 09
Ensaio Geral UE 14 UE 14
Apresentacdo Final UE 15 UE 15
Expressdo Corporal UE 10 UE 08
Musicoterapia UE 11 UE 09
Musicologia UE 12 UE 10
Critica Musical UE 13 UE 11
Ritmo: introducéo & agogia e prosodia UE 01 UE 01
Ritmo: estilos musicais e expressdes de
aprendizagem UE 02 UE 02
Caréter: inflexdes da voz e expressédo oral UE 03 UE 03
Harmonia: pontuacéo do texto e cadéncias
musicais UE 04 UE 04
Melodia: linhas de inflex8o e cadéncias UE 05 UE 05
Da Cancéo a Andlise e Da Analise a
Cancédo UE 06 UE 06
Coreografia: padrdes de movimentos em
canc0es folcléricas UE 12 UE 12
Estruturas Musicais em Cancdes
Folcléricas UE 13 UE 13
Aspectos de um Jogo Musical UE 14 UE 14
Criacdo de um Jogo Musical UE 15 UE 15
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O objetivo desse deslocamento nas ofertas era garantir a cada grupo, conteidos mais
adequados a seus distintos niveis de conhecimentos musicais. Desse modo, sempre estimulando
o trabalho conjunto, buscava-se favorecer a troca de conhecimentos entre colegas e 0 a
aproximacéo de todos os integrantes do PROLICENMUS ao perfil do egresso. Néo se tratava
de fazer com que os que sabiam mais perdessem tempo ensinando 0s que sabiam menos; o fato
real é que, geralmente, os melhores musicos tinham menos experiéncia pedagogica, e vice-
versa. Assim, enquanto os primeiros melhoravam em suas capacidades docentes, 0s segundos
o faziam mais em favor de suas capacidades musicais. Sendo assim, esperava-se dos estudantes
de Musica Aplicada o cumprimento das “tarefas direcionadas ao enfoque pratico de ensino,
devidamente suportado pelo contetido abordado” (UFRGS, 2010a, Introdugao, p.2). Os
estudantes de Conjuntos Musicais Escolares eram o publico alvo da turma de MA, ou seja, 0s
estudantes de MA ministravam atividades enquanto os de CME participavam como alunos. Do
estudante de CME se esperava o estudo prévio dos “contetidos (tedricos e praticos)
apresentados nas unidades de estudo, estando assim preparado para ser conduzido nas
atividades coletivas por um colega da interdisciplina de Musica Aplicada” (UFRGS, 2010a,
Introducao, p.3).

Em 2010, os temas foram: Preltdio (uma apresentacdo geral da interdisicplina), Criacdo
Textual, Entonacdo e Expressividade, Desenho Melodico, Melodia, Métrica e Estrutura
Ritmica, Partitura, Carater, Forma, Harmonia, Arranjo, Espacializacéo, e Coda (um fechamento
da interdisciplina, com retomada e destaque aos principais pontos dos conteddos estudados).
Além dessas, uma UE foi dedicada ao SIP e outra, a recuperacdo. No segundo semestre de
2011, os conteudos trabalhados foram: Estruturacdo, Duracdo do Som e Percussdo Corporal,
Melodia: Altura do Som e Construcdo de um Garrafone, Timbre de Som e Construcdo de
Instrumentos Musicais Alternativos, Intensidade, Entonacdo e Expressividade, Objeto Virtual
de Aprendizagem (OVA), Entonagéo e Expressividade: Comunicagdo pelo Canto, Forma de
OVA com Microcancdo, Tema e Contetdo de um OVA, Componente e Concepcles
Pedagogicas de um OVA, Elaboracao do Roteiro de um OVA, Escolha e Revisdo dos Arquivos
para 0 OVA, Montagem do OVA, Finalizagédo do OVA, Encerramento das UEs.

Segundo o Manual do Aluno, a interdisciplina Conjuntos Musicais Escolares tinha como

ementa:

A estruturagdo e funcionamento de conjuntos musicais escolares. A voz
cantada como instrumento do desenvolvimento da percepcdo da afinacéo e
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ritmos musicais. Conjuntos instrumentais de énfase ritmica como elementos
formadores da percep¢do ritmica musical. O corpo como instrumento de
exploracdo ritmica. A atividade vocal em conjunto. A atividade instrumental
de conjunto em suas diversas manifestacOes pertinente a formagdo musical em
escolas. (UFRGS, 2007h, p.44).

E a interdisciplina Musica Aplicada: “Relacdo entre a Musica e as aprendizagens
escolares. Aspectos neuroldgicos, linguisticos e emocionais do ensino por intermédio da
Musica. Analise de repertdrio musical sob o enfoque da aprendizagem ¢ de outras disciplinas”
(UFRGS, 2007Db, p. 44).

Ao analisar os temas das correspondentes UEs, € possivel identificar que as duas ementas
foram atendidas, de modo mais abragente, nos primeiros semestres de 2010 e 2011. Durante o
segundo semestre de 2010, foram abordados contetdos relativos a composi¢do de cancdes,
preenchendo lacunas deixadas ao longo de semestres anteriores e percebidas nas composicoes
individuais dos alunos, realizadas de modo esparso, ao longo do segundo semestre daquele ano.
E, no segundo semestre de 2011, os contetidos objetivaram a construcdo de um Objeto Virtual
de Aprendizagem. Assim, observa-se que 0s primeiros semestres de cada ano foram dedicados
ao panorama geral do conteudo previsto pelas ementas dessas interdisciplinas, enquanto 0s
segundos, a aspectos especificos que foram se evidenciando como ainda insuficientemente
trabalhados e/ou conhecidos, pelos alunos. Tal dindmica de ensino-aprendizagem, conduzindo
atividades variadas em tempos distintos, para grupos ora homogéneos e ora constituidos por
pessoas bem diferentes, foi adequada. A medida que os alunos do curso sempre tiveram niveis
diferenciados de conhecimentos, mas todos precisavam atender, no minimo, as exigéncias do
perfil do egresso, procurar ofertar multiplicidades concomitantes de atividades e desafios foi a

melhor opg&o didatica possivel, naquele momento.

As obras musicais do primeiro semestre de 2010, em CME, apresentam muitos grupos
vocais e instrumentais, instrumentos musicais e diferentes tipos vocais; e, em MA, predominam
referéncias com sites e blogs sobre os assuntos abordados. Nas UEs comuns entre CME e MA
também s&o apresentadas obras com workshops de trabalhos de alguns educadores musicais,
autores dos chamados Métodos Ativos. No primeiro semestre de 2011%7, além da reapresentacéo

de obras de 2010, para as turmas gque ndo tinham tido acesso a elas, ainda, é de destaque a

4 A catalogacéo das obras esta disponivel em:< https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AAnNcia>.

47 A catalogacéo das obras esta disponivel em: < https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AANcia>.
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insercdo de videos interativos de atividades praticas, elaborados pelos tutores da sede do
PROLICENMUS. Ja no segundo semestre de 20118, além de mais alguns videos interativos
também merecem destaque as Microcancdes, que foram ofertadas em todas as UES do semestre,

com o objetivo de desenvolver a préatica da leitura e do solfejo.

Graéfico 10 — Tipo de Linguagem Artistica de CME/MA
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No Grafico 10, é possivel perceber que, em CME e MA, as obras Musicais foram em
maior nimero, aliando as diversas outras linguagens artisticas Com MdUsica, as quais, neste caso
e em sua maioria, se referem aos videos interativos e de workshops, resultando em 86 % do
total de obras expostas. O video foi o recurso mais utilizado como midia; contudo, comparando-
se essa com as demais interdisciplinas é possivel observar que em CME e MA ocorreu um
aumento significativo do uso de partitura, neste Eixo. Em dois anos de oferta, os estudantes
tiveram acesso a cento e setenta e duas partituras. Sem divida, este aumento foi resultado da

insercdo das cento e vinte Microcangdes CDG.

Sobre a localizagdo das obras nas UEs, seguindo uma tendéncia da interdisciplinas
anteriores, a seccdo Material de Apoio foi o local mais utilizado. Em 2010, 58% das pecas
estavam neste espaco, enquanto 37%, nos Contetidos. Em 2011, 84% dela foram apresentadas

4 A catalogacéo das obras esta disponivel em: < https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/obras-de-refer%C3%AAnNcia>.
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em Materiais de Apoio e apenas 12%, em Conteudos. Tanto em 2010 como em 2011, os demais
espacos abrigaram apenas entre 1% a 3% das obras oferecidas.

Em se tratando da procedéncia (nacionalidade) das obras, em 2010, apresenta-se uma
divisdo proporcional, diferente de 2011, visto que nesse ano as obras nacionais representam

92% do total, consequéncia da presenca das Microcangdes CDG.

Grafico 11 — Nacionalidade das Obras Ofertadas em CME e MA
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Dentre as UEs que tratam da formac&o de conjuntos escolares, um dos temas em destaque
é o resultado sonoro, proveniente da construgdo da sonoridade do grupo. Nesse sentido, além
de aspectos técnicos e musicais, as UEs enfocaram questbes relacionadas a lideranca e a
situacbes delicadas relacionadas a ela; entre essas, por exemplo, a postura autoritaria,

fundamentada na concepcéo de talento inato.

Aquele que promove o ensino com vistas ao brilho musical de si mesmo e até do
grupo, mas em detrimento de aspectos psicoldgicos e sociais, também pratica
violéncia. As concepcOes aplicadas na muisica performatica realizada com criancas,
sob a égide do talento inato, sdo também exemplos de dominagdo violenta, pois, como
bem traduz o termo popular, os objetivos sdo alcangados “doa a quem doer”. A
exclusdo dos que sabem menos ou dos que ndo conseguem ainda realizar
performances perfeitas (bem ilustrado nos famosos testes de sele¢do para coro ou
orquestra infantil) é outro forte exemplo bastante elucidativo desta pratica autoritaria
(UFRGS, 2010a, UE 13, p.11).
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Sendo assim, as obras escolhidas e os arranjos produzidos ndo podem ignorar o objetivo
sonoro do grupo e também ndo podem desconhecer a capacidade e a qualidade sonora de seus
membros. Isto posto, entende-se que a pratica de Obras de Referéncias também pode ser
aproveitada como uma oportunidade para o autoconhecimento e a ampliacdo das capacidades
musicais do individuo e do grupo. Estas préaticas se constituem em Experiéncias Estéticas e
Poéticas, que sdo reconstruidas e ressignificadas a cada nova experiéncia, a partir de sucessivos
movimentos em espiral. Os licenciandos, além de expostos a esses conteidos, vivenciaram essa
realidade, por intermédio da composicdo de Microcangdes. Experimentaram, além de outras
propostas, sobretudo a criacdo musical sob os fundamentos da Proposta Musicopedagogica
CDG, executando também a leitura musical a primeira vista das cento e vinte MicrocancGes

compostas para eles, por seus tutores e professores.

Ainda sobre a escolha das obras, impde-se apontar os critérios apresentados na UE 05 de
MA e 10 de CME, em 2010, percebendo de que forma foram atendidos ao longo da propria
oferta do Eixo. Foram esses: 1) acesso a acervos, chamando atencdo para a necessidade de o
professor possuir, ele mesmo, um acervo significativo, de obras representativas da literatura
musical, de “todos os tempos, lugares e estilos” (UFRGS, 2010, UE 10 p. 4), que deve
constantemente ser ampliado; ou seja, para além de todas as obras oferecidas em seu curso, 0s
licenciandos sdo desafiados a continuarem ampliando seus acervos pessoais, por meio de
aquisicoes continuas e trocas com colegas; 2) fundamento em critérios socioculturais, ou seja,
considerar quem sdo 0s sujeitos que executam esse repertério, sua realidade social e cultural.
Este critério pode ser percebido na oferta do proprio Eixo em estudo, pois as propostas, que
serdo discutidas no proximo topico, partiram do repertdrio cultural de cada licenciando; 3) foco
nos objetivos do grupo, com insisténcia em sempre vincular as obras a possibilidades de
aplicacdo em sala de aula, o que revela a atencdo ao objetivo do proprio curso; 4) atencéo as
caracteristicas dos integrantes e a infraestrutura, que estdo relacionadas as habilidades e
competéncias, mas também a estruturas e condi¢es de ensaio. Com isso, fica evidente a
importancia do tipo de midia, em que as obras sdo ofertadas e também as propostas de
aproximacdo sugeridas; 5) cuidado com condigdes técnicas, como, conhecimento musical,
afinagdo, habilidade vocal e instrumental, etc.; 6) foco em expectativas pedagogicas, ou seja,
obras que contribuam com o desenvolvimento musical de todos os individuos participantes das
diferentes situacdes de ensino-aprendizagem; 7) importancia do calendario letivo, no caso

especifico de Escola de Educacao Bésica, dando-se atencao aos eventos escolares. Na Proposta
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Musicopedagdgica CDG o Calendario Letivo deve ser considerado como critério obrigatério
na escolha do Repertorio. Entende-se que :

A centralidade que o calendario ocupa na vida escolar se deve ndo somente a
relevancia de assinalar rotinas, nem datas ou eventos; mais do que isto,
organiza a nocdo de tempo, de causa e consequéncia, de antes e depois, e
outros conceitos temporais que sdo fundamentais para o aprendizado de
matérias como Matematica, Fisica, Histdria, e até mesmo redacdo e
compreensao de textos. (UFRGS, 2010, UE 10 p. 11)

A partir da apresentacdo e da analise dos dados referentes as obras ofertadas no Eixo, é
possivel afirmar que a variedade de obras, tanto no que refere a linguagem artistica como a
nacionalidade e a midia apresentada, favoreceram a ampliacdo da visdo dos alunos sobre as
formas e os espacos de realizagGes artistico-musicais. Nesse sentido, ressalta-se a presenca de
obras midiaticas, sendo que os licenciandos foram incentivados a compreender a influéncia da
midia, em lugar de ignorar a realidade televisiva dos alunos, “mas fazer um aproveitamento
educativo sem deixar de oferecer a musica como alternativa de lazer e educacdo mais
saudaveis” (UFRGS, 2008, UE 18, p.7). Compreendendo que, para que essas obras se tornem
aliadas do processo formativo, faz-se necessario conhecé-las e reconhecé-las, distinguindo as
gue possuem possibilidades musicopedagdgicas e as que se constituem apenas como “cancdes
visuais”. Entende-se assim, can¢fes que sdo elaboradas para serem assistidas e ndo ouvidas,
pois sdo apresentadas ao publico como obras visuais, que exploram recursos tecnoldgicos
sofisticados. Essas, enquanto atraem a crianga, também carregam grande risco de a
convencerem de sua propria incapacidade expressiva, visto que, ao se apresentarem como
espetéaculos prontos e articulados por intensivos recursos tecnologicos, se distanciam de sua

capacidade de eloquéncia espontanea e real. (UFRGS, 2009, UE 04).

Ainda tratando da variedade de obras, outro aspecto relevante é o estimulo a adogéo de
uma postura de respeito, consideracdo e tolerancia frente as manifestacOes artisticas de
diferentes culturas. Os licenciandos foram motivados, inclusive nas discussdes dos foruns, a
buscarem relacfes de alteridade, procurando compreender o outro a partir de sua propria
cultura, a procurar exemplos musicais regionais, e a formar um acervo rico e diversificado
(UFRGS, 2009, UE 10).

Importa ressaltar que, ao escolher determinado repertério formado por referenciais de
“obras ¢ artistas consagrados”, estabelece-se uma concepcao especifica do que sejam obras e

artistas “‘consagrados”, atestando-se a qualidade destas obras, neste e para este determinado
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contexto. Assim, considerando que as obras estavam inseridas dentro de um contexto
especifico, vinculado diretamente ao ensino de Musica no espago escolar, compreende-se que
a exclusdo de obras ou de artistas ndo determina sua falta de qualidade a priori, mas seu
distanciamento da realidade abordada. Entende-se que a concepc¢éo de obra consagrada se refere
ao Principio CDG para canc¢do infantil: ser uma obra erudita (NUNES, 2005, p.15), nos termos
redigidos pela autora, ja explicitados no terceiro capitulo. Recorda-se que no sentido
empregado, uma obra erudita como sendo aquela que resulta de uma articulacdo coesa de
aspectos técnicos, estéticos e poéticos, os Ultimos aqui entendidos como 0s aspectos
relacionados a conduta criadora (PASSERON, 2004).

Diante dos dados apresentados, conclui-se ainda que as diversas Obras de Referéncias
ofertadas e contextualizadas no eixo de Execucdo Musical e os espetaculos delas e nelas
advindos ndo podem ser compreendidos apenas como conteudos para a formagdo musical e
pedagogica do professor de Musica, ou como meros recursos auxiliares, para sua atuacdo em
sala de aula. O Eixo tinha como objetivo despertar o licenciando para a percep¢éo de si e, dessa
forma, promover a formacéo de um professor autor de sua propria existéncia e de sua formacao,
inclusive por meio do encantamento e da ludicidade. As obras compreendidas como processos
de criacdo e experienciadas poética e esteticamente, numa continua espiral de desenvolvimento,
assumem o lugar de desejo no sentido ja explicitado: no processo de criacdo de si mesmo e de
sua representacdo. Dessa forma, a partir dos diferentes referenciais em que estava sendo
exposto, o licenciando do PROLICENMUS poderia construir-se e constituir-se ele mesmo, obra
de referéncia aberta, num sentido de vir a ser sendo (MENEZES, 2015) e, a partir da Musica,
em especial das cangdes, revelar-se a si mesmo, num espetaculo de seu prdprio processo de

criagéo.

4.2 PROPOSTAS DE APROXIMACAO

Chama-se, aqui, Propostas de Aproximacédo, o oferecimento de Experiéncias Poéticas e
Estéticas, no Eixo em estudo. Tais experiéncias partiam da Universidade, estando expostas e
propostas nas UEs; seu publico-alvo eram os licenciandos. Compreende-se entdo que, caso
aceitas e vivenciadas, tornavam-se possibilidades efetivas de alcancar os licenciandos,

vinculando-os a seus professores, e tornando-os paulatinamente mais proximos do Repertorio,
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com suas concepcles e principios nele impregnados. As Propostas de Aproximacgdo foram

obtidas a partir dos enunciados da parte Atividades, de cada uma das UEs.

No Eixo em estudo, os alunos foram solicitados a cumprir 427 (quatrocentos e vinte e
sete) atividades, distribuidas entre os quatro anos de sua oferta. Essas foram classificadas
conforme sua natureza: artistica, pedagogica, e tecnoldgica; e seu modo de aproximacgao
individual ou coletivo. Em relacdo a natureza artistica da experiéncia, do total de atividades
realizadas 67% pertencem a categoria Experiéncia Estética, sendo que, destes, 58% foram

atividades que objetivavam também uma reflexao sobre os feitos.

Gréfico 12 — Natureza Artistica das Atividades Propostas no Eixo
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A partir do segundo semestre de 2009, questionarios a serem respondidos na plataforma
de aprendizagem Moodle passaram a fazer parte do elenco de atividades de todas as UEs, exceto
aquela que se destinava ao Seminario Integrador Presencial. Sendo assim, das 427 (quatrocentos
e vinte e sete) atividades propostas no Eixo, oitenta e trés foram questionarios sobre o0s
conteudos das UEs, aplicados na propria funcionalidade da plataforma de aprendizagem. Estes
questionarios representam 19%, dos 58% das propostas classificadas de natureza Reflexao.

Também a partir do segundo semestre de 2010, as disciplinas de Conjuntos Musicais
Escolares e Musica Aplicada passaram a dispor para os alunos, semanalmente, de um espago
chamado Forum de Davidas, que se destinava a responder davidas sobre a atividade pratica da
semana. Os estudantes eram incentivados a participar dos foruns com a seguinte mensagem:
“Empenhe-se em se manifestar positivamente, perguntar, formular hipdteses! Lembre-se
sempre: é de suas participagdes que serd constituido o aprofundamento do conteddo do
semestre” (UFRGS, 2010b). Outra atividade que se faz presente nesta categoria sao os Féruns

de Discussdo, nos quais os licenciandos foram incentivados a refletir e discutir sobre temas e
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conceitos apresentados na UE e também relatar situagdes ocorridas em suas salas de aula ou a

respeito de suas realidades socioculturais.

Como foram considerados apenas os enunciados das atividades, a categoria Apreciacdo
aparece apenas com 9%; contudo, entende-se que diante da quantidade de obras ofertadas, os
estudantes poderiam ampliar essas oportunidades, apreciando-as em diferentes momentos, por
iniciativa propria. Em todo o caso, elas estavam disponiveis. No que se referem as propostas
poéticas, 21% foram das categorias Interpretacdo de Obras e Linguagens Diversas. Nas
Atividades de Criacdo, 12%, originaram diferentes produtos como: exposicdes, jingles, blogs,
instrumentos, microcancoes, clipes, objetos virtuais de aprendizagem. Salienta-se, que a maior
parte dessas propostas de natureza Poética pertecem a categoria Coletivo, e em relacdo a
natureza TecnolOgica, a categoria Concreta. Em contraposicdo, as propostas de natureza
Estética, em seu mode de aproximacdo, se enquadram na categoria Individual e, no que diz
respeito a natureza Tecnoldgica, a categoria Virtual. Ainda a respeito da natureza Tecnoldgica,
faz-se destaque para a diferenca entre quantidade de propostas de método Diretivo, 90%, em
relacdo a de método Autdbnomo, apenas 10%.

Gréfico 13 — Natureza Pedagdgica das Propostas de Aproximacdo do Eixo
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No &mbito da natureza Pedagogica, 81% das propostas foram de Aplicacdo e 19% foram
de Transferéncia, conforme ilustradas no Grafico 13. As interdisciplinas que tiveram mais
propostas do tipo Transferéncia foram Espetaculos Escolares, em 2008, em que atividades de
naturezas Artisticas sempre estavam voltadas para a pratica musicopedagdgica em sala de aula.
Também em Musica Aplicada, em 2010, quando os licenciandos ministraram atividades com
os colegas, repetiu-se esse quadro. Apesar de essa pratica ndo ter sido repetida no ano seguinte

e de os alunos das turmas A, B e C ndo terem experimentado conduzir atividades com seus
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colegas, a formagdo musicopedagdgica aconteceu; apenas, sob outro formato. Esse formato
alternativo foi viabilizado por uma atividade diferente sobre um mesmo objetivo, para as turmas
D, E e F, e uma atividade nova para as turmas A, B e C, visto que todos deveriam criar um

Objeto Virtual de Aprendizagem.

Nessa analise preliminar, constatou-se ser possivel organizar o conjunto de atividades
propostas em trés grupos de temas preponderantes, referentes a: 1) Contexto Cultural dos
licenciandos, priorizado em Espetaculos Escolares; 2) Execucdo Musical nos trabalhos
académicos, priorizada em Repertério Musicopedagogico; e 3) Ebulicdo de Ideias, conforme
aqui denominado, reunindo uma articulagdo de todos os conteddos estudados no
PROLICENMUS e trabalhos realizados nas escolas e comunidades de cada um, que serviram
a uma espécie de culminancia integradora do curso e de seus envolvidos. Observe-se que, na
sequéncia em que foram oferecidos, conduziram os alunos, no sentido de perceberem a si
mesmos a partir dos lugares e das condi¢Bes, nas quais se encontravam, passando pela
descoberta e pela construcdo progressiva de si mesmos, para entdo chegar ao vinculo produtivo,
pré-ativo e generoso, com 0s outros. As atividades e, sobretudo, o repertério veiculado e
indicado por elas, serviu de suporte a essa caminhada. Destaca-se, contudo, que todos esses
temas e focos estiveram sempre presentes, desde o Processo Seletivo ao evento de Formatura;
todavia, ao descrevé-los associados as interdisciplinas, nos quais se destacaram, apresentam-se

como mais faceis de serem compreendidos.

4.2.1 Contexto cultural dos licenciandos

Na disciplina Espetaculos Escolares, os licenciandos deveriam cumprir um total de 64
(sessenta e quatro atividades)*®, cerca de duas por semana. Essas atividades podem ser
classificadas em quatro tipos: Discussdo, Pesquisa, Relato de Experiéncia, e Producdo. As
atividades do tipo Discussdo ocorreram nos espagos de forum e também, presencialmente, nos

polos. Foram temas propostos para debates:

e Conceito de espetaculo; exposi¢do como espetaculo e sua pratica em sala de aula;
e Funcdo do circo e suas personagens, identificando possibilidades de utilizar as
atividades circenses em sala de aula;

o Diferentes grupos de teatro e tipos de trabalho com eles;

49 A catalogacéo das atividades esta disponivel em:< https://sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/propostas-de-aproxima%C3%A7%C3%A30>.
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e Danca, musica visivel na sala de aula; festivais como espaco de revelacéo de talento;

¢ Significado de talento no ambito escolar;

e Orquestras e seus programas didaticos;

e Selecdo de cantores para formacéo de grupos corais escolares;

e Operas e Musicais na escola; repercussdes e potencialidades do carnaval sobre o
processo educativo das criangas, que frequentam as escolas de Educacao Basica;

e Relacdo entre os conceitos espetaculo festa religiosa e identidade cultural;

e Folclore no espaco escolar; transformacéo do corpo em espetaculo no espaco escolar;
legislagéo da radiodifuséo educativa;

e PedagogiadaTV;

e Arte nainternet e na sala de aula;

e Quando a cidade vira espetaculo;

e Teatro é teatro;

e Autoavaliacdo da sua producéo;

e Impress6es das producgdes dos colegas; projetos culturais e comunidade;

e Possibilidades de producdes artisticas e interacdo com a minha comunidade;

e Estudando a apresentacdo de projetos;

e Sustentabilidade e repercussao social de um projeto cultural.

Os debates presenciais tiveram 0s seguintes temas: Cinema e comunidade; Corpo,
aparéncia e o papel da mulher versus a escola; Minha comunidade; Arte na comunidade.

As atividades do tipo Pesquisa podem ser dividas em dois grupos: pesquisa de campo e

pesquisa online. Os objetos da pesquisa de campo foram:

e Producdes de Artes Visuais na propria comunidade;

e Pecas e obras teatrais;

e Dangas tipicas da comunidade, sobre as quais os lincenciandos deveriam, junto com
seus alunos, buscar dancas informac@es sobre dancas tipicas locais, realizando uma
apresentacao dos resultados na escola;

e Festas religiosas da regido em que vive, sobre as quais os licenciandos deveriam listar
exemplos e informag0es sobre festas de cunho religioso de sua regido;

e Fatos folcldricos da regido em que vive, atividade na qual os licenciandos e seus alunos

deveriam conversar, com parentes e conhecidos, sobre os mais diversos fatos



133

folcléricos da sua regido: cantigas, parlendas, mitos, lendas, rezas, gestos, objetos
sagrados e magicos, datas especificas, superticdes ou outras informagdes interessantes;
e

e Espacos para apresentacdes musicais na cidade em que vive.

Os objetos da pesquisa online foram: filmes sobre Mdsica ou para o ensino de Mdsica;
sites de corais escolares; producdo de Opera e de Musical; musica de carnaval; sites de museus;

sites de grupos de teatro; blogs de arte; canais educativos brasileiros.
Os Relatos deveriam versar sobre:

e Espetaculos escolares da escola em que atua;

e Experiéncias didaticas com filmes;

e Cinema em sua comunidade;

e Blogs de Arte com intengdes educativas;

e Sites de museus, casas de espetaculos e concertos; e a

e Avaliacdo do curso.

Por fim, nas atividades do tipo Producéo, os alunos deveriam realizar:

e Glossario com expressdes sobre espetaculo;

e Habilidades circenses, aplicando-as em sala de aula;

e Espetaculo de danca tipica com os alunos;

e Diferencgas entre a intepretacdo da mesma obra por dois artistas diferentes;

e Sugestdes de transferéncias didaticas com musica de carnaval;

e Comparacao de duas versdes interpretativas da mesma obra; c

e Criagdo de um jingle;

e Criacdo de um blog sobre espagos de museus e espetaculos da regido, cidade, estado;

e Criacdo de um projeto cultural em formulério especifico.

A respeito da natureza Artistica das propostas mencionadas, 81% foram Experiéncias
Estéticas, dentre as quais, 69% se caracterizam por promover a Reflexdo. Conforme os temas
das Discussbes, Debates e Relatos, pode-se compreender que essas reflexdes estdo
intrinsicamente ligadas a concepcdo da oferta de repertério na e para a escola, além da
percepcao de sua propria realidade cultural. As propostas de Apreciagdo aconteceram por meio
da busca de obras de referéncia: filmes, Operas, musicais, corais escolares, blogs de artes, sites
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de museus e teatros, aléem da comparacao de interpretacdes. Nessas atividades, os licenciandos
foram incentivados a ampliar seu acervo de Obras de Referéncia para além do que ja tinha sido
oferecido, procurando por obras para serem apreciadas. No que se refere aos 8% de propostas
do tipo Interpretacdo, todas estdo diretamente ligadas a escola. Algumas delas, destinam-se a
serem executadas, tais como: as habilidades circenses e apresentagdo publica de dancas tipicas
com os alunos. Outras servem como exercicios de Planejamento, tais como: a elaboracdo de
sequéncia didatica com musica de carnaval e a elaboracdo de uma de producdo artistica,
envolvendo a comunidade local. Em se tratando das propostas do tipo Criacdo, essas foram
atividades que orientavam a criagdo de duas exposic¢Oes, de um blog, de um jingle, e de um
projeto cultural-social. Todos esses produtos deveriam ter como objeto inspirador, qual seja,

Obras de Referéncia descobertas na propria comunidade do licenciando.

Graéfico 14 — Natureza Acrtistica das Propostas de EE

m Apreciacdo mReflexdo = Criacdo m Interpertacdo

Apesar de a interdisciplina EE ser oferecida no inicio do curso, quando ainda ndo se tinha
conhecimento maior do funcionamento do PPC e nenhum ajuste havia ainda sido feito, percebe-
se coeréncia e equilibrio, em relacdo ao que aconteceu mais tarde, no que se refere a natureza
pedagogica das propostas. Conforme o Grafico 15, 55% delas foram de Aplicacdo e 45%, de

Transferéncia.
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Graéfico 15 — Natureza Pedagdgica das Propostas de EE

m Aplicagdo = Transferéncia

Em se tratando do modo de aproximacdo, a vivéncia coletiva ocorreu em 22% dos
enunciados de atividades, sob a forma de reflexdo, em debates presenciais nos polos. Também
nas atividades de criacdo, exceto o Projeto Cultural Social, que foi construido individualmente,
predominaram as tarefas coletivas. Mesmo se tratando de um curso mediado por midias digitais,
38% delas deveriam ser realizadas na realidade concreta no polo, na sala de aula, ou mesmo em
visitas de campo, demostrando que em relacdo a natureza Tecnoldgica o curso considerou as
dificuldades de alguns licenciandos neste novo ambiente de aprendizagem, proporcionando
também situacbes de aprendizagem em locais em que estes ja estavam ambientados. Esse
procedimento também tornava evidente o fato, de que a tecnologia é um recurso, um meio, para
que se alcance um dito fim; e ndo ela prépria, esse fim. Ainda em se tratando da natureza
Tecnoldgica, na categoria Método, apenas trés das sessenta e quatro tarefas solicitas foram
consideradas autdbnomas. E todas estdo relacionadas a préatica pedagogica em sala de aula:
utilizacdo de habilidades circenses em sala, apresentacdo de danca tipica e a elaboracdo de

sequencias didaticas, a partir de musica de carnaval.

Certamente, essa realidade s6 foi possivel, porque a ideia de fundo era valorizar a
realidade cultural local dos licenciandos, incentivando-os a refletirem, apreciarem,
interpretarem e criarem a partir do que eles ja conheciam e j& tinham apropriacdo, e do que
descobriam perto de si. Dessa forma, a escola estava sempre presente, 0 que certamente
favorecia a superagdo de uma antiga lacuna entre o que se produz na universidade e a realidade
vivenciada em sala de aula. Diante dos dados apresentados, pode-se afirmar que as Propostas
de Aproximagé&o, desta interdisciplina, favoreceram a percepc¢éo da realidade sociocultural dos
licenciandos, tanto para os licenciandos, favorecendo o conhecimento de si mesmo e
identificando/estreitando lacos com seus colegas, como inclusive para seus tutores e

professores. Dessa forma, entende-se que, a partir da valorizagcdo dos conhecimentos prévios
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dos licenciandos e de seu préprio referencial cultural, buscou-se estabelecer uma apropinquagéo

com novas referéncias.

Ao entrar em contato com uma nova obra musical, um professor de Musica
deve imediatamente acionar alguns referenciais em seu cérebro. L4 deverdo
ser buscadas ou armazenadas informacdes referentes a esta pega, quais sejam,
seu género, estilo ou tipo; sua época; seu local de origem; seu compositor e
intérprete mais importante®®. Da mesma forma, ao chegar a cada novo lugar,
um professor de Musica deve procurar por exemplos musicais da regido. Este
empenho diario formard, aos poucos, um acervo rico, ou pelo menos um
conjunto de referéncias que muito o ajudardo no desempenho em sala de aula.
(UFRGS, 2009, UE 01, p.5)

Sendo assim, fica evidente também que os licenciando sdo orientados a adotar em sala de
aula a mesma perspectiva que estdo vivenciando. O destaque para a importancia dada ao
contexto escolar ndo se resume as experiéncias de reflexdo/aplicagdo, mas também a
transferéncia de conhecimentos apreendidos, a partir também das proprias obras de referéncia,
produzidas por seus integrantes. Nesse sentido, vale salientar a concepc¢do da missao da escola:
“oferecer recursos e conhecimentoS para que todas as pessoas tenham acesso a todas as
oportunidades relacionadas a ela, seja como futuros profissionais, seja como apreciadores”
(UFRGS, 2008). Dar-se conta do seu entorno, entdo, é condicdo fundamental para que todos
tenham acesso a todas as oportunidades que existem nele; e a esse fim o Repertério do
PROLICENMUS serviu.

4.2.2 Execucao musical nos trabalhos académicos

Na interdisciplina Repertério Musicopedagdgico, os licenciandos foram desafiados a
cumprirem 103 (cento e trés) atividades®!, cerca de duas a quatro atividades por semana. Em
relacdo & natureza Artistica das propostas, 70% sdo experiéncias chamadas aqui de Estéticas e
30% sdo de natureza Poética. Em se tratando dos 70% das experiéncias de natureza Estética,
45% se enquadram na categoria de Reflexdo e 25% de Apreciacdo, conforme Gréafico 16.

50 Entende-se que os tipos de informagdes apresentados sio ilustrativos, visto que a depender do repertdrio outras
informacdes serdo acionadas.

51 A catalogacdo das atividades estd disponivel em: <https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/propostas-de-aproxima%C3%A7%C3%A30>.
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Gréfico 16 — Natureza Artistica das Propostas de Aproximacédo de RM

m Apreciacdo m Reflexdo = Criacdo m Interpretacdo

As propostas para Reflex&o tiveram como temas:

e MPB na escola de Educacao Basica;

e Legislagcdo do Hino Nacional;

e Escolha do Hino Municipal;

e Madsica de mercado na formacéo das criangas;

e Filmes, animacdes e 0 mercado profissional de dublagem;

e Cancdo de TVs Educativas, sua contextualizacdo e elementos musicais;
e Material para o calendério letivo;

e Hinos nacionais na escola;

e Filme sobre Heitor Villa-Lobos;

e Encontro do ECILAC;

e Caracteristicas dos personagens de Cats;

e Composicdo de minha propria cancéo;

e Fonte de inspiracéo;

e Selecdo de vozes em coro escolar;

e Experiéncias vivenciadas na interpretagdo de microcancoes;

e Apresentacdo de um projeto social de sua regido, que atue com musica, destacando

aspectos positivos e negativos, a partir da apreciacéo do filme Orquestra de Meninos;

Foram feitas discussdes sobre a escolha e oferta de repertério em projetos sociais e a
relagdo com o contexto sociocultural dos alunos; e, além destes temas, quatorze atividades,
cerca de 30% das atividades de Reflexdo, foram questionarios no Moodle sobre os conteddos

das UEs. J& como objetos para apreciacdo, foram disponibilizados as seguintes obras:
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e Musica Popular Brasileira (MPB);

e MPB infantil, hinos municipais e estaduais;

e Trechos de filmes e musicais;

e Desenhos musicais;

e Canc0es de programas de TVs Educativas;

e Podcast de historias infantis;

e Cancoes de culturas do mundo;

e Hinos patrios internacionais;

e Site do museu Villa-Lobos;

e Filme sobre Heitor Villa-Lobos;

e O Livro Mégico do Curumim, de Almeida Prado (1981);

e Repertorio FUNARTE para coro infantil;

e Pecas do ECILAC;

e Musical Cats;

e Frases gravadas;

e Obras de referéncia, que tenha como tema um animal, utilizando-a como objeto de
inspiracdo para sua propria cangao;

e CD Historias e CDG1;

e Trechos de filme de ensino de Canto;

e Exemplos da producdo vocal estudada;

e PS22 Chorus, Just Dance;

¢ Filme Mudanca de Habito;

e Trechos video de coros escolares;

e Canc¢do composta em grupo; € o

e Filme Orquestra de Meninos.
No que se refere as propostas de natureza Poética, os licenciandos deveriam interpretar:

e Jogos cantados, com os colegas do polo;

e ManifestacGes folcldricas, realizando uma exposicdo de diferentes manifestacdes
junto com os alunos de suas respectivas escolas;

e Um desenho musical;

e Cancéo So wie der Baum, de Wolfgang Kéning e Veronika Te Reh;
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e Atividades de Festa Junina, junto aos alunos da escola, tomando como referéncia
material disponibilizado;

e O Livro Mégico do Curumim, de Almeida Prado;

e Uma peca do ECILAC;

e Declamacao e transformaces ritmico-melddicas de uma frase escolhida;

e Cancdo do repertério CDG;

e Questdes da prova especifica de seu proprio Processo Seletivo ao PROLICENMUS.
E, como atividades de Criagdo, tiveram:

e Construcao de trés brinquedos;

e Producéo de texto sobre o Hino do Estado;

e Linha do tempo com sucessos de outrora;

e Redacéo de uma critica sobre filmes;

e Linha do tempo de filmes musicais;

e Historia em forma de poema musicado;

e Material explicativo para analise de cancGes;

e Calendaério letivo com propostas de repertorio musical;

e Jogos de experimentos e improvisos expressivos;

e Gréfico de alturas expressivas e de notas musicais, encadeamento e coreografia para
uma frase escolhida;

¢ Releitura de uma cangdo CDG; e

e Finalizacdo de sua composi¢do sob a forma de Microcancéo.

Em se tratando dos temas escolhidos para Reflex&o, atenta-se para a mesma situacdo da
interdisciplina anterior, em que o tema Ensino de Musica na Escola de Educagéo Basica foi
bastante abordado; contudo, desta vez, o foco dos debates foi o repertério, ja totalmente
prioritério, diante da proposta da interdisciplina. Outro dado relevante é a repeticdo do tema
Selecéo de Cantores para Corais Escolares, 0 que pode significar a importancia dada ao tema,
ou mesmo a eventual pouca compreensdo por parte dos estudantes deste principio. Outros
temas abordados, tanto neste tipo de atividade como também nas de Apreciacdo, referem-se a
questBes técnicas e praticas ligadas ao processo de criagdo CDG. A partir dos dados

apresentados, também é possivel perceber que, apesar de a criacdo da cancédo ser o foco do
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segundo semestre, as atividades foram de naturezas artisticas diversas, o que favorece um

desenvolvimento musicopedagdgico mais diversificado.

Os dados apontam que 68% das atividades foram Individuais e 32% Coletivas, sendo
essas Ultimas de Interpretacdo e Criacdo. No que se refere a infraestrutura, chama atencdo o
equilibrio entre as atividades do tipo Virtuais e Concretas, ja que foram 50% cada uma destas
categorias. No que se refere ao método, 81% foram atividades Diretivas e 19% Autdnomas,
entre estas algumas de Apreciacao, e duas de Criagdes, uma baseada em manifestacao folclorica
local e outra de brinquedos. Sobre a natureza Pedagdgica das atividades, é possivel observar
que, tanto no primeiro quanto no segundo, a maior parte foi de Aplicacao, as quais podem ser
consideradas de Ampliacdo de repertdrio e de Reflexdo sobre o mesmo. As atividades de
Transferéncia, mesmo em quantidade menor, foram consideradas de interesse, visto que
apareceram, tratando de assuntos relacionados ao uso do repertorio em sala de aula. Nelas,
encontra-se permanente desafio, também, para que os licenciandos as incluam em seus
respectivos planejamentos de ensino, aproveitando as indicagdes e informag0es sobre as obras

oferecidas.

Gréfico 17 — Natureza Pedagdgica das Propostas de Aproximagdo de RM
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As Propostas de Aproximacéo de RM expuseram os licenciandos a uma grande variedade
de Obras de Referéncia e suas diversas possibilidades de utilizacdo, além de apresentarem a
possibilidade de o licenciando compor um repertério adequado a sua realidade profissional: a
sala de aula. Sobre uso de obras em sala de aula, dois pontos foram aqui considerados

importantes: a necessidade de conhecimento da cangdo em seus varios parametros, entendendo
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que esta é uma das condicGes para um bom desempenho em sala de aula; e a posse de objetivos
claros, dominio sobre conteudos e metodologias de ensino, em relacdo a essa cancdo.
Constatou-se que o repertério referente ao uso da voz, falada e cantada, foi claramente
destacado. Como ja foi explicitado, afirma-se que, segundo a Proposta CDG, a Cancéo e sua
ampliacdo em um Musical é o género mais adequado para o ensino de Mdsica, na Escola Bésica.
Entende-se que o canto e 0 movimento estdo intrinsecos a natureza da crianca e que os demais
elementos artisticos devem ser considerados subsidios para o trabalho com esses, contribuindo
para expressar a sintaxe do pensamento musical (UFRGS, 2009, UE 29). Um conjunto de
cancdes ideais para cada situacdo particular nem sempre pode ser encontrado; entdo, houve

incentivo @ Composicao, como forma de criar tais cangdes ideais.

Isso posto, considera-se ainda que a criacdo, esséncia da atividade artistica, seja possivel
de ser ensinada e aprendida, devendo ser uma préatica constante na e para a sala de aula. Compor,
nessa perspectiva, esta “relacionado a habilidade de associar recursos expressivos ja conhecidos
com um sentido peculiar, a partir de alguma intengdo que se tenha para compartilhar” (UFRGS,
2009, UE 17, p.8). A criacdo também envolve a utilizacdo de arranjos que devem aproveitar as
vozes em suas mais variadas expressdes, adaptando a obra a condicdo técnica e as habilidades
de cada um dos intérpretes, pois na Proposta CDG, a obra deve se dobrar ao intérprete (NUNES,
2005), e o trabalho em grupo é baseado na valorizacdo de cada integrante. Assim, o critério
para a selecdo de participantes deve ser sempre o interesse pessoal de cada um (MENEZES,
2014). Lembra-se que cantar conta com o proprio corpo, como instrumento, € o primeiro passo
da “virtuosidade” a ser explorada. Pode-se intuir, portanto, que pelo canto os alunos foram
sendo conduzidos da percepcao de seu entorno e condi¢des externas, prioridade em Espetaculos
Escolares, para a percepc¢éo de si mesmo e de condicOes intrinsecas, prioridade em Repertorio

Musicopedagogico.

5.2.3 Criacéo e Ebuligédo de Ideias

Em 2010, as interdisciplinas Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada adotaram
167 (cento e sessenta e sete atividades)® e, em 2011, foram121 (cento e vinte e uma), sendo
gue 28 (vinte e oito) dessas, apesar de inéditas para as turmas que as estavam realizando, ja

tinham sido aplicadas em 2010 com outras turmas; portanto, constituem-se mera repeticao e

52 A catalogacdo das  atividades estd disponivel em:<https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/propostas-de-aproxima%C3%A7%C3%A30>.
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ndo estdo contabilizadas em separado. Por isso, conforme justificativa ja explicitada, para fins
de andlise serdo consideradas 93 (noventa e trés) atividades. Constatou-se grande
movimentacao nas ofertas das interdisciplinas e grande movimentacao de pessoas em torno das
atividades propostas pelas UEs, desses semestres letivos. Alunos de turmas distintas e até de
polos diferentes eram estimulados a cruzarem seus caminhos, desenvolvendo tarefas que
exigiam atitudes colaborativas e integradoras, inclusive por intermédio da internet. Tal
compartilhamento foi se intensificando. No primeiro semestre de 2010, apenas duas UEs
apresentaram as mesmas atividades nas duas interdisciplinas; ja no segundo semestre, apenas

uma UE adotou atividades diferentes.

Gréfico 18 — Natureza Artistica das Propostas de CME e MA 2010

m Apreciacdo m Reflexéo Criagdo m Interpretacdo
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Quanto a natureza Artistica das atividades adotadas neste ano de 2010, 61% (Gréfico 18)
caracterizam-se como atividades para Reflexdo, sendo que 42% desse tipo de atividade foram
questionarios a serem respondidos no Moodle sobre o contetdo das UEs. As outras atividades

dessa natureza versam sobre 0s seguintes temas:

e Tipos de grupos instrumentais da cidade ou estado;

e Interesse comercial versus interesse cultural,

e Experiéncias sobre a participacdo em grupos vocais e instrumentais;
e Classificacdo vocal dos cantores do polo;

e Imagens sonoras;

e Roteiro de ensaio, SIP, repertorio para um determinado grupo;

e Sonoridade de grupos;

e Tipos de lideranca;

e Musicologia;
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e Critica musical;
e Pensadores em Educacdo Musical: Willems, Kodaly, Dalcroze e Orff;

e Defesa de producéo intelectual.

Ainda referente as propostas de Experiéncia Estéticas, apenas 4% foram de Apreciacéo,
que tiveram como obras: trechos de MPB, videos com atividades dos métodos ativos estudados,
videos sobre lideranga, CD Historias e CDG 1. As atividades de natureza Artistica Poética
formam 35% do total, sendo que 25% dessas sdo de Interpretacdo. Nessas atividades,

encontramos:

e Simulagdo de testes de classificacéo;

e Gravacdo de um video, regendo, para os da interdisciplina CME participacdo das
atividades ministradas pelos colegas de MA, e aplicando atividades com os colegas
de CME, para os estudantes de MA,;

e Reproducéo de jogo;

e Participacdo das atividades do SIP;

e Experimentacao, exploracdo e musicografia do poema;

e Ensaio e gravacdo da defesa de producdo intelectual; e

e Participacdo como banca da defesa de um colega.

Para os estudantes de CME, no primeiro semestre, as atividades de criacdo foram
relacionadas a producdo individual de cada um. Primeiro, solicitou-se a criacdo de um objeto
artistico baseado na reflexd@o sobre seu proprio aprendizado e, depois, a criagdo da Defesa de
Producéo Intelectual correspondente. Os estudantes de MA, alem da referida Defesa, também
tiveram que criar vocalizes, proposta de repertorio, jogos e brincadeiras, coreografia com
percussdo e expressao corporal para aplicar com os colegas de CME, além de uma critica
musical. No segundo semestre, para todos os estudantes, o trabalho foi organizado em etapas

para a criacdo de um videoclipe de uma cangdo composta e arranjada por cada grupo.

Em se tratando da natureza Pedagdgica das atividades, 80% caracterizam-se como
propostas de Aplicagdo, e 20% de Transferéncia. As atividades de Transferéncia concentram-
se no primeiro semestre e, para a turma de MA, apenas seis atividades desta natureza foram
destinadas. Quatro semanas antes de cada proposta ser aplicada com seus colegas de CME, os

alunos de MA vivenciavam, entre eles, o conteldo e a proposta de atividade, inspirada nos
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chamados Métodos Ativos. Além disso, os licenciandos tinham & sua disposi¢cdo um espaco
especifico no Moodle, destinado ao compartilhamento de suas duvidas e desafios especi. Essa
experiéncia, sem davida, foi muito interessante, pois mesmo aqueles que ja tinham préatica em
sala de aula puderam vivenciar o processo pedagdgico desde o planejamento, preparacéo,

ensino e avaliacéo.

No tocante ao Modo de Aproximacdo, 74% das propostas foram individuais e 26%
coletivas. Essas foram as atividades de Transferéncia realizadas pelos alunos de MA: etapas da
composicdo da cancdo, arranjo e videoclipe. No que se diz respeito a infraestrutura utilizada,
as propostas coletivas também pertenciam a categoria Concreta. Nessa categoria, encontra-se
um total de 35% das atividades, enquanto na categoria Virtual, 65%. No que tange ao método,
segue-se a tendéncia das demais interdisciplinas, e 90% das atividades foram Diretivas.
Salienta-se, que mesmo as atividades de Transferéncia, que deveriam ser realizadas pelos
estudantes de MA, foram diretivas; apenas em poucas situacoes os estudantes deveriam agir
autonomamente. Além dessas situacdes, as atividades autdbnomas incluiram participacdo dos
estudantes de CME nas atividades ministradas pelos estudantes de MA e em algumas etapas da

criacdo da cancéo.

Em 2011, as interdisciplinas CME e MA adotaram 93 (noventa e trés) atividades inéditas,
dentre as quais 51% possuem a natureza Artistica Estética, sendo que apenas 2% das atividades
sdo de Apreciacdo e tem, como Obras de Referéncia, videos gravados pela equipe de tutores do
PROLICENMUS. Os licenciandos deveriam analisar os elementos musicais das cancdes
presentes nas atividades. No que se refere as propostas de Reflexdo, foram constituidas de
atividades de discussao no férum de davidas, preenchimento do questionario sobre o contetido
das UE, com apenas uma discussdo sobre varia¢0es regionais em cangdes da cultura popular de
tradigdo oral, e uma atividade de autoavaliagdo. Dessa forma, compreende-se que as atividades

mais significativas foram de natureza Artistica Poética.

Sobre as propostas de natureza Poética, as de Interpretacdo, 39%, no primeiro semestre,
foram reproducdo de atividades musicais gravadas em video interativo pelos tutores do
PROLICENMUS e a preparacdo das fichas de jogo, com andlise musical e padrbes de
movimento. A partir das caracteristicas das propostas de interpretacdo do segundo semestre, €
possivel perceber um foco no reforgo do desenvolvimento das habilidades musicais. Além das
reproducdes dos videos interativos, as demais atividades se constituiram de reproducao, copia,
execucao e gravacdo de dez Microcangfes por semana e escrita de partitura de uma décima
primeira cancédo, criada. Em relacdo a categoria de Criagdo, 10%, no primeiro semestre 0s
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licenciandos deveriam compor uma Microcancdo, arranja-la e criar para ela uma coreografia.
No segundo semestre, novamente os licenciandos deveriam compor uma Microcang&o, esta, no
ritmo de baido, fazer novas versdes para seis Microcangdes dadas, construir instrumentos
musicais com materiais alternativos e improvisar, utilizando-os. Por fim, integrando essa

producéo e/ou a ampliando por novas criagdes, deveriam construir um objeto de aprendizagem.

Graéfico 19 — Natureza Artistica das Propostas de Aproximacdo de CME e MA 2011

m Apreciacdo m Reflexdo = Criacdo ® Interpretacdo

2%

Concernente a natureza Pedagdgica, as propostas em sua maioria sdo de Aplicacéo,
apenas 4% de Transferéncias, essas Ultimas, relacionadas a construcdo do Objeto de
Aprendizagem. No que se referente ao Modo de Aproximagao, as atividades Coletivas, 33%,
se constituem de atividades de criacdo e de interpretacdo; enquanto isso, as Individuais foram
de Reflexdo, Apreciacdo e algumas de Interpretacdo. Na categoria de Infraestrutura, na natureza
Tecnologica, as propostas foram equilibradas, sendo 53% Virtual e 47 % Concreta, essas todas,
de interpretacdo e criacdo. Em relagdo ao método, apenas 3% foram de propostas Auténomas,
essas relacionadas a etapas de escolha de elementos para a criagéo do jogo. Pelas naturezas das
propostas, conclui-se que, em 2011, o foco foi recuperar as lacunas do conhecimento musical
de semestres anteriores, para que alunos conseguissem galgar o perfil do egresso, estabelecido
no PPC.

Em Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada, conceitos e ideias ja anunciados
em momentos anteriores do curso foram reforgados, como por exemplo: a importancia da
utilizacdo de arranjos para oportunizar o fazer musical, em grupo, de integrantes de diferentes
niveis e habilidades musicais, pois promovem o desenvolvimento e/ou aprofundamento de

competéncias e habilidades musicais; e, a escolha do repertério ser pautada antes pelas
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necessidades de aprendizagem dos alunos, do que por um senso estético e moral particular do
professor (UFRGS, 2010a, UE 11, UE 13; UFRGS, 2010b, UE 6, UE 13).

Outro tema discutido foi a relacéo entre a acessibilidade da crianca e obras sofisticadas e
complexas. No PROLICENMUS, entende-se que uma obra interessante ndo deve ser negada
ao alunado infantil apenas por ser considerada dificil. Sua complexidade néo é sinénimo de
impedimento para a apreensdo, por parte deste pablico. Sendo assim, € necessario que se aceite

ndo subestimar a capacidade de compreensdo da crianca, preparando-a para

enfrentar exigéncias técnicas de obras consagradas, tanto no campo da
composicdo, quanto no da interpretacdo e da apreciagdo No entanto, mesmo
num pretenso caminho que conduza do desconhecimento ao dominio, existem
instantes onde o belo se revela de forma absoluta. Educar para a sensibilidade
estética € alertar, permanentemente, para tais instantes e oportunizar sua
fruicdo (UFRGS, 2009, UE 22, p. 11).

Os dados analisados evidenciam que s é possivel se aproximar das obras e dos principios
de oferta a partir do conhecimento das mesmas. Sendo assim aproxima-se quem conhece,
conhece quem se aproxima. E cabe ao professor dar o inicio nesse processo, assim como
sustenta-lo atualizado e ativo. Para enfrentar a sala de aula, os licenciandos foram instigados e
preparados para que essa aproximacado/conhecimento ocorra por meio da criacdo de espacos e
situagdes de “intervencdo coletiva, devidamente estruturados por molduras que suportam a
interven¢ao de todos!” (UFRGS, 2011a, UE 25, p.10 ). O trabalho de criacdo coletiva,
vivenciado durante todo o percurso do Eixo, destaca-se pela valorizacdo da obra e ndo de sua
autoria, reafirmando que cada obra é um processo de criacdo dindmico e constante. Nesse
aspecto, além da constante criacdo de si mesmo como Obra de Referéncia, o professor deve
atentar-se para a criacdo da obra externa, seja ela a turma de alunos, a comunidade escolar, a
sociedade, e até a peca musicopedagodgica e artistica, em si. Toda criacdo deve ser tanto o
resultado da colaboracdo de todos, como influenciadora da criagdo de cada um, enquanto

individuo integrado a um ser coletivo.

4.3 PRINCIPIOS CDG NA OFERTA

Conforme exposto no capitulo trés, a doagdo inaugura o ciclo da Triplice Obrigacédo

Universal e estabelece uma relacdo de autoridade e determinacéo sobre os demais aspectos. O
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doador é o responsavel pela escolha da Dadiva, e o que ela deve carregar em si. Certamente, na
formagdo dos professores do PROLICENMUS, o PPC determinava os conteldos, aos quais 0s
licenciandos deveriam ter acesso, e as competéncias e habilidades, que deveriam ser
desenvolvidas, para que se chegasse ao perfil do egresso, que continham as condi¢cdes minimas
necessarias para que o donatario fosse considerado apto ao diploma de licenciado em Mdsica
pela UFRGS. O PPC foi elaborado de acordo a legislacdo vigente, no Brasil, na época:
Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de formacao docente e de Musica, condigdes
do edital do Programa de Prd-Licenciatura; e, fundamentado na Proposta Musicopedagdgica
CDG, devidamente aprovada pela Universidade que os titularia. Devido a sua originalidade,
compreende-se que sua fundamentacdo tedrica € um dos aspectos mais importantes, na
diferenciacéo entre 0o PROLICENMUS e outros cursos da mesma area e modalidade, podendo,
portanto, ser considerada sua propria esséncia.

Neste estudo, o Repertdrio é a dadiva que, como ja foi dito, € o Lugar de Desejo, onde
memoria e espera se harmonizam e se desafiam construtivamente, imersas em
Experiéncias Estéticas e Poéticas, de Processos de Criagdo. E o PROLICENMUS ¢ o doador.
A aproximacdo entre o CDG e o Paradigma da Dédiva, explicada no capitulo trés, mostra que
0 Momento Dar possui dois Atos: Selecao e Disponibilizacdo. No inicio deste capitulo, foram
apresentadas as Obras de Referéncias selecionadas e os critérios de sele¢do utilizados no Eixo.
Também foi evidenciada a Disponibilizagdo de tais Obras, por meio da andlise das Propostas
de Aproximacgdo. Sabendo-se que a dadiva estd embricada da esséncia de seu doador, aceita-se
que o Repertorio doado possui a esséncia do CDG, que neste estudo, ¢ entendido e delimitado
por seus Principios, ja apresentados. Dessa forma, interessa perceber, agora, como tais
principios estdo presentes nas Obras de Referéncias e nas Propostas de Aproximacao.

Como ja exposto, cada Principio ¢ formado por trés Componentes. No Principio
correspondente ao Ato de Selegdo: a obra dever ser erudita, possuir possibilidades
musicopedagogicas e ser aberta. A erudicdo se refere a sua capacidade de articulagdo coerente
e consistente entre seus aspectos técnicos, estéticos e poéticos. Essa capacidade € o que
permitird que a obra, independente de sua procedéncia, época, género ou estilo seja tratada
como conhecimento artistico, tornando-se contetido escolar. E, como contetido escolar, mesmo
distante de seu contexto de origem, a obra ¢ capaz de permitir experiéncias artisticas que
remetam seus apreciadores/intérpretes ao lugar de desejo de seus criadores, por meio de sua
capacidade de comunicacdo, expressdo e sensibilizagdo. Em se tratando de suas caracteristicas

musicopedagdgicas, a obra deve ser capaz de curvar-se ao intérprete e, também nesse sentido,
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ela deve ser aberta, suportanto interferéncias criativas, sem perder sua consisténcia nem
identidade.

E possivel perceber que este Principio estava presente, em maior ou menor evidéncia, nas
obras oferecidas, sendo reforgado nos textos contidos nas partes Conteudos e Atividades das
UEs. Obviamente, em cada uma das interdisciplinas, sob uma perspectiva diferente. Na
interdisciplina EE, ao mesmo tempo que tiveram acesso a um variedade de obras de diferentes
linguagens artisticas eruditas, musicopedagdgicas e abertas, os licenciandos vivenciaram obras
de e em seu proprio contexto sociocultural, baseadas em seus proprios interesses € critérios de
Selecdo. Contudo, tais interesses e critérios eram orientados por Propostas de Aproximagao e,
constantemente, submetidos a avaliacdo. Insistia-se no foco de que a busca por obras deveria
considerar os componentes do Principio em discussao, fortalecendo os licenciandos, visto que,
como professores, possivelmente, eles as transportariam para o contexto escolar, sujeitando-se
a realidade dos envolvidos e suportando as interferéncias dos alunos. Na interdisciplina RM,
depois de vivenciar principalmente obras do género cangdo, cada licenciando foi desafiado a
criar sua propria cangdo, com as caracteristicas dos componentes citados, o que foi nao
atendido a contento. Tais lacunas precisaram ser preenchidas por estudos subsequentes,
particularmente, nas interdisciplinas CME e MA, nas quais houve grande estimulo a
aprendizagem colaborativa. Por meio delas, favoreceu-se que os licenciandos superassem suas
dificuldades e criassem obras (microcangdes e objetos virtuais de aprendizagem) eruditas,
musicopedagdgicas e abertas.

Em se tratando do Principio correspondente ao Ato de Disponibilizagdo, atenta-se para
seus trés Componentes: vinculo entre a obra e a concepc¢do que fundamenta a proposta,
necessidade de aprendizagem de seus alunos, e diversidade cultural. A partir dos dados
apresentados, ¢ possivel perceber que as obras disponibilizadas serviram de exemplos para
ilustrar as concepcdes da PropMus CDG, esteio do curso. Esse componente também foi
trabalhado a partir de intervengdes nas escolas, elaboracdo de planejamentos, e discussdes nos
foruns sobre repertorio e seus planos de ensino ou de aula. As obras também foram postas,
respeitando as diferentes necessidades de aprendizagem dos licenciandos, seja por meio, das
possibilidades oferecidas em trés niveis distintos nas UEs (Conteudos, Materiais de Apoio,
Referéncias), seja pela divisdo das turmas em duas interdisciplinas com diferentes obras e
atividades, ou ainda pela insercao de atividades complementares, como por exemplo, as
relacionadas ao uso das Microcangdes. Em se tratando da diversidade de obras, ndo apenas a

concessao foi efetiva, mas também a abordagem da oferta, que considerou a diversidade do
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proprio publico, permitindo que os licenciandos compartilhassem obras de seu contexto
sociocultural.

Outra condugdo didatica que privilegiou este Principio foi a Disponibilizagdo bem
exemplificada pelos conteudos da UE 05 de MA e CME (2010), ao tratar dos critérios para
escolha de repertdrio. Concluindo esta parte, entdo, afirma-se que tais critérios se concatenam
com os Componentes do Principio correspondente ao Ato de Disponibilizacdo, dentre eles: a
observagao do calendéario letivo, como um vinculo entre a obra e o PPP; a consideracao de quem
sdo os sujeitos envolvidos, os objetivos do grupo, caracteristicas dos integrantes e suas
condi¢des de desenvolvimento musical, expectativas pedagdgicas, como a observancia das
necessidades dos alunos; a posse, por parte do professor, de uma acervo significativo sempre
em amplia¢ao, como um caminho para a viabilidade da oferta de um repertorio que contemple
a diversidade cultural.

Os Atos do Momento Receber sdo Aceitagdo e Apropriacdo. Rememora-se que os
Componentes do Principio correspondente ao Ato de Aceitacdo sdo: escolha pessoal, prazer e
comprometimento com sua experiéncia ¢ com a dos demais, e aceitagdo do outro e da
coletividade como possibilidade de aprendizagem. Assim como foi explicitado no capitulo trés,
o licenciando era obrigado a receber a oferta das obras, pois tinha que cumprir as atividades
propostas, para atingir o perfil do egresso. Todavia, ele também era livre, pois além de ter
aceitado ingressar no curso por escolha pessoal, ele poderia selecionar as experiéncias que iria
vivenciar, assumindo as consequéncias do que essa recusa significava. A escolha pessoal
também envolve o outro bindmio do Paradigma da Dadiva, interesse/amdncia, pois se constitui
numa escolha que parte de e privilegia um ou outra. O interesse proprio se estabelece no prazer
pessoal de estar em sala de aula como professor, e a amdncia, na importancia dada ao
desenvolvimento integral de seu aluno. Ou seja, a aceitacdo da oferta de Repertdrio ndo se limita
a escolha por fazer ou ndo uma atividade, por fazer ou ndo um curso de formagao de professores;
refere-se, principalmente, a escolha por ouvir ou ndo seu chamado, sua vocagao. A este respeito,
importa atentar para o discusso da UE 26 de RM “Ser um educador ¢é algo mais do que ser um
artista de palco. Requer quase as mesmas condigdes de performance e, além disso, talento e
preparo pedagdgico. Requer, antes de tudo, vocagdo para ensinar.” (UFRGS, 2009, UE 26, p.
8) Na concepcdo CDG, aceitar sua vocacao requer comprometimento, segundo componente

deste Principio:

cada pessoa que desejar ser professor deve somar constantemente o
comprometimento com sua prépria construcao interior. Um professor deve ser
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alguém que busca ter um espirito elevado, perspicaz e corajoso, sempre em
evolucdo. E, para tanto, deve alimentd-lo adequadamente, como pela
apreciacgdo de belas obras de arte, por exemplo. (UFRGS, 2009, UE 16, p. 3)

A qualificacdo de uma obra de obra de arte, segundo os critérios CDG, ja foi explicitada
anteriormente, interessando neste momento apenas a perspectiva da ampliacao do acervo. Sobre
1SS0, percebe-se que os licenciandos foram incentivados ndo apenas a ampliarem seu acervo de
obras, mas a amplia-lo no propdsito de contribuir com sua construgdo interior. Vale salientar,
que a UE 16 de RM trata do tema Fontes de Inspiracdo para a criacdo de uma obra, utilizando
como exemplo o musical Cats. Entende-se que as Obras de Referéncias ofertadas, ao tempo que
deveriam colaborar com a construcéo profissional dos licenciandos, alimentando-os, deveriam
servir como fontes de inspiracdo para novas experiéncias artisticas, desafiando-os. Todavia,
para que isso fosse possivel, além da escolha pessoal em participar das experiéncias ofertadas,
envolvendo-se com os processo de criacdo ofertados, os licenciandos deveriam se comprometer
com tais experiéncias, sob um prisma intrainterpessoal. Ao se responsabilizar por sua propria
experiéncia e pela experiéncia do outro, 0 sujeito comeca a entender que a aprendizagem pode
e deve ser construida com o outro, na coletividade.

Esse ultimo Componente do Principio em destaque estava presente em diferentes
atividades. Nas Experiéncias Estéticas, por exemplo, no incentivo a apreciacdo de
manifestacdes artisticas sob o olhar da cultura, a que perteciam. Também nos féruns, abordando
apresentacdo de sua prépria cultura, troca de materiais, e discussdes sobre temas como a
integracdo escola-comunidade e a selecdo de cantores para coro na Escola Basica. Além disso,
o forum em si ja se constituiu num espacgo para a aprendizagem coletiva. Em se tratando das
Experiéncias Poéticas, esse Componente foi ainda mais reforgcado, principalmente diante da
necessidade de se trabalhar em grupos heterdgenos.

O segundo Ato do Momento Receber é a Apropriacéo, e suas fases se diferem de acordo
com a natureza artistica da experiéncia. Nas Estéticas, identifica-se: familiarizagdo auditiva e
mobilizacdo sensorial de modo amplo, entendimento intelectual e utilizacdo do pensamento
critico, e verbalizagdo do que foi reconhecido. Nas Poéticas: explicitacdo, ampliacdo, e
espacializacdo. Vale citar que as fases das duas experiéncias foram citadas em UEs do Eixo;
todavia, nota-se que principalmente os conceitos das fases das Experiéncias Poéticas ndo foram
aprofundados, durante o curso. Mesmo assim, ao observar as Propostas de Aproximacéo, €
possivel perceber que elas foram vivenciadas pelos licenciandos. Em se tratando das
Experiéncias Estéticas, observa-se que os licenciandos sempre foram conduzidos a audicao de

diferentes obras do mesmo género/estilo. Posteriormente, eles deveriam pensar sobre tais obras,
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sempre incluindo possibilidades de seu uso em sala de aula. Seguidamente, eram solicitados a
ensaiarem tais procedimentos, realizando atividades com seus proprios colegas, no polo. As
fases das Experiéncias Poéticas foram assim vivenciadas, ficando bem evidentes nas propostas
de criacdo dos arranjos para as microcancfes individuais € nas do Objeto Virtual de
Aprendizagem. Leonardo Nunes (2015) analisa as etapas de criagdo da microcancao,
identificando que a Explicitagdo ocorreu durante a construgdo da primeira versdo da cangéo,
com a elaboracao do Poema, da Mélodia, e da Estrutura Ritmica. A Amplicacéo se estabeleceu
no aprimoramento da cancao, a partir da definicdo de: Carater, Forma, Harmonia e Arranjo. E,
por fim, a Espacializacdo, quando a cancdo foi retirado do papel para o espago sonoro e
expressivo do contexto a que se refere, estando, a partir de tais elementos, temporariamente
finalizada.

O Momento Retribuir também possui dois Atos: Aplicacdo e Transferéncia. Os
Componentes do Principio correspondente ao Ato de Aplicacdo sdo: perceber-se como uma
obra de referéncia aberta, entender sua pratica pedagdgica como um espetaculo de si mesmo, e
zelar para estar a servico dos outros. Os Componentes deste Principio foram enunciados durante
todo o curso, nas interdisciplinas do Eixo em estudo. Na interdisciplina EE, no contato com
obras de diferentes linguagens artisticas e sob o conceito de espetaculo apresentado, 0s
licenciandos foram instigados a compreender que sua préatica, tanto como estudantes de um
curso de formacdo de professores, como em sua atuacao profissional eram um espetéaculos de
si mesmo. Como tal, eram resultados de processos de cria¢do disponiveis a apreciacdo externa,
0 que, certamente, acarretava responsabilidades diante dos colegas de curso, mas,
principalmente, diante de seus alunos, para os quais tal espetaculo era uma Obra de Referéncia.

Na interdisciplina RM, por intermédio do estudo do género cangdo, os licenciandos foram
estimulados a perceber que, ao cantarem, também estdo revelendo a si mesmos, num espetaculo
de seu préprio processo de criagdo por meio da elaboracdo de suas vozes. A partir disso, 0s
licenciandos foram despertados para a importancia do dominio das obras e das metodologias
que utilizam, visto que, além de sua pratica de ser um espetaculo de si, devem ainda promover
a revelacdo do outro e de seu processo de criagdo. Nas interdisciplinas CME e MA, os
licenciandos vivenciaram outras possibilidades de criagdo de si mesmos, por intermédio da
composicdo de uma Microcancdo. Sob tais circunstancias, foram alertados para a perceber a
importancia de terem sido alimentados, durante os primeiros anos do curso, por outras Obras
de Referéncias. Foram alertados, também, para a necessidade de continuarem essa nutrig&o,
fortalecendo sua construcdo interior. E, ainda mais, foram alertados para o valor da

coletividade, nessa construcdo; pois o olhar para outro é imprescindivel, quando cada um
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constroi a si mesmo, estabelencendo o que é, o que se pode ser, e 0 que se deseja ser numa
busca pela parecenca e pela distincao.

A respeito do terceiro Componente deste Principio, zelar para estar a servigo do outro,
atenta-se que, cuidar de sua construcdo interior e da qualidade de sua pratica musicopedagdgica,
por entender que é um obra de referéncia, ja é estar a servi¢o do outro. Da mesma forma, é estar
a servico do outro, permitir que esse outro se revele. No caso da sala de aula, entendendo que
esse espaco pertence, prioritariamente, ao aluno. Os dados apontam que esse Componente foi
trabalhado em varias situacfes, como por exemplo, nas discussfes sobre talento na escola e
sobre selecdo para coros. Também nas atividades em grupo, principalmente aquelas em que 0s
alunos de MA deveriam ministrar atividades para seus colegas de CME, e nas atividades de
avaliacdo, em que os licenciandos deveriam avaliar seus colegas, fazendo-lhes sugestfes de
melhoria; ou seja, deveriam estar a servi¢o do desenvolvimento deles.

A Transferéncia é o segundo Ato do Momento Retribuir e seus Componentes séo: a
cangdo como principal recurso do ensino de mdsica, a criagdo como a esséncia da atividade
artistica, e a coletividade como melhor espaco para a cria¢do. Atenta-se, que tais Componentes
se referem a Transferéncia em um espaco especifico, a Escola Basica, visto que esse seria 0
principal destino de trabalho dos licenciandos. A grande quantidade de oferta de cangdes de
diferentes estilos, procedéncias e épocas, certamente, contribuiu para reforgar o entendimento
do primeiro Componente deste Principio. Também algumas das atividades que possuiam a
natureza pedagdgica de transferéncia utilizavam cangdes como obras de referéncia. E possivel
observar, que essa concepcao foi mais aprofundada em RM, seja pelas oferta de obras ou pelas
ideias apresentadas na secdo Conteudos, das UEs. As ideias apresentadas, mais uma vez,
apregoavam o uso da cang¢do como principal recurso para o ensino musical, ndo apenas por sua
acessibilidade, visto que todos ja possuem o instrumento musical para a sua producdo, mas
principalmente porgue o canto revela e expde a alma, ja que vem de dentro de si. Para Coelho
(1994), o resultado sonoro do canto depende das caracteristicas vocais de cada cantor, que, por
sua vez sdo inerentes a sua estrutura vital; porém, mais importante que isso € a consciéncia que
“yoz &, também, a expressdo sonora da personalidade do individuo e do reflexo e seus estado
psicologico.” (COELHO, 1994, p. 13). Assim sendo, eleger a can¢do como recurso principal,
pressupde um trabalho que favoreca o autoconhecimento e a autoaceitacao, tanto do professor,
como do aluno, numa busca pelo melhor de si, a ser compartilhado com os outros.

O segundo Componente deste Principio estabelece a criacdo, como esséncia da atividade
artistica, rememorando-se aqui a concepcdo de criacdo j& discutida no terceiro capitulo.

Conforme a perspectiva de obra aberta, por diversas vezes os licenciandos experimentaram
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realizar interferéncias criativas em obras de referéncia. No entando, em se tratando de criacéo,
a experiéncia mais significativa foi a criagdo das Microcangdes proprias. Os licenciandos foram
estimulados e orientados a criarem suas cancdes, e a experiéncia vivenciada foi, ela mesma, um
processo de criacdo. A primeira experiéncia ocorreu durante o segundo semestre de RM, com
resultados insatisfatdrios, pois as cangdes criadas ndo estavam de acordo com a concepgéo de
obra de referéncia, aqui j& explicitada. No ano seguinte a experiéncia foi recriada, sob uma
nova moldura, apresentando uma sequéncia de propostas, didaticamente, mais bem
estruturadas. Durante essa segunda tentativa, os licenciandos ndo criaram apenas as
MicrocagOes; mas, principalmente, estavam sendo estimulados a se perceberem como
processos de criagéo, a valorizarem cada um dos envolvidos e suas potencialidades, e, acima
de tudo, a entenderem que o criacdo pode e deve ser ensinada e apreendida.

Conforme dito, na experiéncia de criacdo, os licenciandos foram estimulados a valorizar
as pontencialidades de cada integrande do grupo. Assimilar a coletividade como melhor espaco
para a criacdo vai além disso, requer respeitar a individualidade de cada sujeito e,
principalmente, almejar o crescimento individual e coletivo. Nas diferentes propostas coletivas,
essa condicdo foi trabalhada; no entando, nota-se que foi durante as Experiéncias Poéticas que
essa pratica foi mais consistente. Isso porque, na cria¢cdo de uma cancao que, por natureza,
expressa o lugar de desejo de seu criador/intérprete, a partir da exposicdo de sua alma, repleta
de lembrangas e expectativas, 0 sujeito cria a si mesmo, com a colaboracdo do outro, que
também é ajudado em sua prépria criacdo. Dessa forma, na Transferéncia do Lugar de Desejo,
o0 préprio desejo se efetiva, colaborativamente. Efetivacao essa que passa a ser real na criacdo
e na re-criacdo de pessoas, de obras, de uma sociedade mais justa e sustentavel.

Conforme exposto neste topico, os Principios CDG estavam presentes na oferta das Obras
de Referéncia e nas Propostas de Aproximacdo, atestadas pelas ideias vinculadas pelos
contetdos das UEs, nas interdisciplinas do Eixo em estudo. A presenga constante, fluida, e
espontanea dos Componentes de cada Principio foi comprovada ao longo da oferta de todo o
Eixo. A redacdo formal desses Principios, conforme apresentada no terceiro capitulo, foi
exposta pela primeira vez , nesta tese. Assim sendo, ndo apareceu do mesmo modo nas UES
pesquisadas, porque tal formulacdo € um dos resultados desta investigacao, extraida, por esta

autora, do conjunto da obra CDG produzido até agora.
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- Que quer dizer cativar? [...]

- Significa criar lagos. [...]
Se tu me cativas, nos teremos necessidade um do outro. [...]
Tu te tornas eternamente responsavel por aquilo que cativas.
(O Pequeno Principe de Antoine de Saint-Exupéry)

Este quinto capitulo tem como funcéo atender ao segundo objetivo especifico delineado

pelo projeto de pesquisa que planejou e definiu a estrutura desta tese: verificar a repercussao,

incluindo entendimento da proposta e aceitacao, de tal Repertdrio, junto aos entéo licenciandos,

e hoje licenciados pelo curso. Ele esta organizado em trés partes, cada uma correspondente a

um dos olhares especificos da pesquisadora sobre a recepcdo do Repertorio em estudo,

antecedidas pela metodologia que conduziu o trabalho. Os trés olhares em questdo se referem:

1) a reacdo dos entdo licenciandos frente a Oferta deste Repertorio, conforme foram definidos

no terceiro capitulo desta tese; 2) as avaliacOes feitas pelos tutores e professores sobre o

impacto que esse Repertdrio causou nos entdo licenciados; e, por fim, 3) a discussao sobre a

identificacdo ocorrida, ou ndo, entre 0s entdo licenciandos e os principios do Repetoério CDG ja

mencionados, conforme Quadro 7.

Quadro 7 — Organizagdo do Quinto Capitulo

Foco: Objetivo Especifico 2
Dados Reaces dos Licenciandos Avaliagdo dos Docentes Identlfl;aggo_ com 0s
Principios
Qe e oo oL | quatodepascstos | s | T
Origem P Docentes: contexto, proposta de | CDG (Cap. i
turmas e exemplos de postagens . . Avaliacdes
; ensino e conquistas. 3)
representativas. (5.2)
Analise das avaliagdes dos
- ~ docentes, verificando a
Ana!lse ~das reacoes de recusae familiarizagdo dos licenciandos
aceitacdo, a partir dos valores . ~
o - x com o contexto, seu Consideragdes sobre a
Resultado mobilizados, das visbes sobre atuacéo X ~
. - entendimento sobre a proposta de Recepcdo
profissional, e do desenvolvimento de ; .
. L ensino, e seu reconhecimento,
autonomia e colaboratividade. . o .
por intermédio da verbalizacéo
de suas conquistas.
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O método de investigacdo utilizado para a coleta dos dados aproveitados neste quinto
capitulo foi Pesquisa Documental, cuja fonte foram os Féruns de Discussdo do Eixo de
Execucdo Musical. O férum foi uma das ferramentas assincronas utilizadas no
PROLICENMUS, que, disponibilizada na plataforma de aprendizagem Moodle, permitia o
registro e a comunicagéo entre todos os envolvidos do curso. Além de ndo exigir a utilizagéo
simultanea da ferramenta pelos participantes, os foruns permitiam uma discusséo aberta e de
longa duracdo. Para Santos (2006, p. 229), como neste espaco a mensagem é circulada e pode
ser comentada por todos os sujeitos envolvidos, “A inteligéncia coletiva ¢ alimentada pela
conexao da propria comunidade na colaboracao todos-todos”. A possibilidade de aprender com
todos e de propor uma nova perspectiva de discussdo, a partir do tema primeiro, sem duvidas,
torna esse espaco propicio para o desenvolvimento da autonomia e da aprendizagem

colaborativa, caracteristicas desejaveis na EAD.

Para Moore e Kearsley (2008, p. 162), a configuracdo basica do férum de discusséo é: a)
uma mensagem inicial, que pode ser uma pergunta, ou um texto que provoca a reflex@o sobre
alguns itens do contetdo; b) resposta a mensagem, onde os alunos ou tutores devem elaborar
uma resposta, comentario ou questbes sobre a mensagem inicial; ¢) mensagem de
acompanhamento, na qual os professores e/ou tutores respondem as colocagdes anteriores,
realizando uma avaliacéo, respondendo questdes levantadas e os alunos, podem relatar como
foi Util a resposta do colega ou do tutor; d) resumo da mensagem, por intermédio do qual o tutor
resume as mensagens de todos os participantes, incluindo “aspectos importantes, similaridade

e diferengas na compreensdo do grupo”.

Em se tratando dos féruns do Eixo em estudo, vale salientar que todos os féruns foram
abertos com enunciados, como: perguntas sobre o conteudo em estudo, questbes para reflexéo,
solicitacBes de sugestdes de sites ou obras de referéncia; textos explicativos sobre o tema a ser
discutido, ou sobre as os assuntos das duvidas que deveriam ser postadas em cada espaco
determinado. Depois do periodo de uma semana, os professores e/ou tutores postavam
mensagens de acompanhamento, algumas vezes com resumos das respostas dos alunos. A fim
de extrair, de cada grupo percepcOes distintas, as manifestacdes dos entdo licenciandos e de
seus tutores e professores foram separadas: por parte das manifestagdes dos primeiros, pode-se
verificar acolhimento ou rejeicdo, ambos verbalmente expressos, do que lhes estava sendo
apresentado e oferecido. Por intermédio das avaliagcGes dos segundos, pode-se intuir o quanto
tais ensinamentos estavam influenciando atitudes efetivas desses entdo licenciandos; isso é,

atitudes percebidas externamente e para além das palavras que estavam sendo ditas por eles.
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Tais dados foram coletados e categorizados, adotando-se as mesmas concepgdes explicitadas
no quarto capitulo. Para tanto, utilizou-se como instrumento de coleta, dois quadros construidos
pela autora: 1) Quadro de Reacgdes dos Licenciandos, que extraiu dos Foéruns as reacGes dos
alunos frente aos conceitos e obras apresentadas; 2) Quadro de Pareceres dos Docente, que
levantou a percepgéo que os tutores e professores estavam tendo, sobre 0 que acontecia com 0s
entdo licenciandos, & medida que seus pareceres reforcavam ou redirecionavam ideias

manifestadas por eles.

O Quadro de Reagdes dos Licenciandos® (Quadro 8) possui duas partes e foi elaborado
no sistema de categorias denominado por Bardin (2011) como Acervo, pois néo tinha categorias

pré-definidas antes da coleta.

Quadro 8 — Quadro de Reacgbes dos Licenciandos

Interdisciplina e UE

Titulo do Férum
Enunciado do Férum

Turmas Postagens Representativas

Temas Abordados
A B C D E F A B C D E F

A primeira parte, correspondente as quatro primeiras linhas, refere-se a dados de
identificacdo, a saber: 1) Interdisciplina e UE, indicando onde esté localizado aquele Férum; 2)
Titulo do Forum, referindo-se ao titulo que foi dado ao Férum na UE; e 3) Enunciado do Forum,
concernente ao texto explicativo sobre o que deve ser discutido naquele espago. A segunda
parte do Quadro possui trés colunas: 1) Temas Abordados, apresentando as principais posi¢des
dos alunos mediante a provocagéo feita no enunciado do FGrum. Tais categoriais sugiram, a
partir dos dois primeiros passos da Analise Textual Discursiva— ATD (MORAES; GALIAZZI,
2006, p. 125), Unitarizacdo e Categorizacéo, ja explicitados no capitulo quarto deste estudo; 2)
Turmas, dividida em seis subcolunas, uma para cada turma, que teve como objetivo verificar a

quantidade de postagens alusivas aos temas tratados, definindo assim, quais tiveram maior

53 O Quadro 8 com as postagens dos licenciandos esta disponivel em:
<https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/rea%C3%A7%C3%B5es-dos-licenciandos>.


https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/rea%C3%A7%C3%B5es-dos-licenciandos
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concordancia e em que turmas; e 3) Postagens Representativas, também subdividida em seis,
uma para cada turma, onde foram inseridas postagens dos alunos, identificados pelas iniciais
do nome e ultimo sobrenome, selecionadas por se mostrarem deflagradoras de discussdes ou
como mais representativas, diante da concordancia dos alunos, tais postagens servem como

ilustracdes dos temas abordados.

O Quadro de Pareceres dos Docentes® (Quadro 9), que também possui duas partes, foi
elaborado no processo de Caixas (BARDIN, 2011), visto que as categorias ja estavam definidas.
Essas categorias foram determinadas apds uma primeira leitura dos Pareceres. Assim como no
Quadro apresentado anteriormente, a primeira parte do Quadro de Pareceres dos Docentes
contém topicos de identificacdo, possuindo os mesmos itens, sé que desta feita organizados em
colunas: 1) Interdisciplina e Unidade de Estudos; 2) Titulo do Férum; 3) Enunciado do Forum.
A segunda parte do Quadro é formada por trés colunas, onde foram categorizadas partes do
texto do parecer: 1) Contexto, com constatacdes diversas sobre a relacdo dos alunos com o
contexto do curso, destacando-se consequéncias da existéncia ou ndo de tal ambientacéo; 2)
Propostas de Ensino, com observacgdes sobre a compreensao ou a auséncia de compreensao do
que estava sendo proposto nas Unidades de Estudo; e 3) Conquistas, as ratificacdes ou reajustes

sobre o0 que ja estava sendo apropriado pelos licenciandos.

Quadro 9- Quadro de Pareceres dos Docentes

ID - UE Titulo do Enunciado do Proposta de Conquistas
i i Contexto .
Forum Forum ensino

Ap0s a apresentacdo da metodologia empregada para a coleta e para a categorizagdo dos
dados utilizados neste quinto capitulo, segue-se a apresentagdo e a analise dos préprios dados.
Em seu conjunto, resumindo, este capitulo esta dividido em trés partes: 1) Reacdes Imediatas,
que retira das falas dos entéo licenciados, suas reacdes de Aceitacdo, tanto acolhimento como
recusa, diante dos recursos e desafios oferecidos pelo curso, conforme encontradas nos féruns

analisados; 2) AvaliagOes das Evidéncias, onde, com base nos pareceres de avaliacdo dessas

54 0 Quadro 9 com os pareceres dos docentes esta disponivel em: <https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/pareceres-dos-docentes>.


https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/pareceres-dos-docentes
https://sites.google.com/view/tesededoutorado-jaquelineleite/pareceres-dos-docentes
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falas, produzidos por tutores e professores, se faz afirmagdes sobre a Apropriagdo dos
Repertorio oferecido; e 3) Identificacdo com os Principios CDG, que consiste das consideracdes
desta pesquisadora sobre os fatos entdo ocorridos, relativos ao Receber dos Principios CDG por

parte dos entdo licenciandos.

5.1 REACOES IMEDIATAS

Feitas as ofertas de recursos e desafios, por parte do PROLICENMUS, no ambito de suas
UEs, coube aos alunos recebé-las. Obviamente, receber o que o curso estava oferecendo era
parte imprescindivel para obter dele uma certificacdo; no caso, um diploma. Contudo, isso
poderia acontecer de modo tranquilo ou de modo tumultuado, permeado por desconfiancas e
rejeicdo. Como seria de se esperar, nem todos os entdo licenciandos se comportaram da mesma
forma: enquanto alguns aceitavam e se apropriavam de contetidos e procedimentos, outros
reagiam com maior ou menor disposicdo para isso. Neste topico, discute-se sobre essa
Aceitacdo. Conforme ja mencionado no terceiro capitulo, a aceitacdo envolve muito mais do
que apenas responder assertivamente a um estimulo dado; inclui também o comprometimento
com o outro, acolhendo ndo apenas sua dadiva, mas a ele prdprio. Na Oferta de Repertorio,
defendida neste estudo, este Ato, Condicdo Intrapessoal do Momento Receber, refere-se as
experiéncias artisticas e aos processos de cria¢do disponibilizados pelo PROLICENMUS. Para
verificar a Aceitacdo de tais experiéncias, e consequentemente dos Principios que as
fundamentam, realizou-se um levantamento de dados nos Féruns de Discussdo e nos Foruns de
Duvidas, abertos no Moodle para dialogo entre licenciandos e ministrantes/administradores do
PROLICENMUS.

Os Féruns de Discussao foram atividades obrigatorias, enquanto nos Foruns de Davidas,
de acordo sua propria finalidade, constituiam-se espacos de participacdo optativa. A partir do
levantamento de dados, verificou-se que, independente da obrigatoriedade da tarefa, nos dois
primeiros anos a quantidade de participacdes e de respostas dos licenciandos diminuia no
decorrer do semestre, conforme o Grafico 20. No primeiro Forum de Discussdo, da
interdisciplina Espetaculos Escolares A, ocorreram 718 (setecentos e dezoito) postagens, o que
representa 99% da quantidade de alunos. J& no ultimo forum desta mesma interdisciplina, essa
porcentagem diminui para 43,5%. Em Repertdrio Musicopedagodgico A, a situacdo é parecida,

pois 499 (quatrocentos e noventa e nove) alunos estavam matriculados na interdisciplina e
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houve 455 (quatrocentos e cinquenta e cinco) postagens no primeiro férum, representando 91%
dos alunos matriculados; mas, no ultimo férum, essa representatividade diminui para 24%.
Apesar de alguns alunos néo participarem e de outros postarem mais de uma vez no mesmo
forum, entende-se que a diminuicdo de postagens, durante o semestre, tanto pode ter acontecido
pelo acimulo de atividades, como também pela prépria evasdo no decorrer do curso. Vale
salientar, que a diminuicdo de postagens foi acompanhada por uma progressiva e paulatina
melhora na qualidade das manifestacbes. Dezenas de frases de saudacdo e até de simples
concordancia e discordancia, sobre opinides dadas pelos colegas, foram sendo substituidas por

postagens que expressavam ideias mais consistentes.

Graéfico 20 — Amostra Quantitativa de Postagens nos Féruns

M Alunos M Primeiro Férum Ultimo Férum

722 718

154 159

EEA RM A CME/MA - A 2010 CME/MA - A 2011

No primeiro semestre de 2010, nas interdisciplinas Conjuntos Musicais Escolares e
Musica Aplicada, as postagens no primeiro Forum de Discussdo representam 39% dos
quatrocentos e vinte e um alunos matriculados e, no ultimo, 35,5%. Apesar de os Foruns de
Discussdo do primeiro semestre de 2011, nas interdisciplina CME e MA, aparecerem apenas
na oitava semana, obtiveram 44,5% de postagens em relagdo ao nimero de matriculados, um
total de trezentos e quarenta e seis alunos. Ou seja, nos dois Ultimos anos do curso, mesmo ja
mais habituados a sua dinamica, pode-se considerar que apenas cerca de 40% dos alunos
participavam efetivamente dos foruns. Salienta-se que, neste periodo, os foruns em sua maioria
se relacionavam a atividades optativas. Observa-se estabilidade na proporcéo de postagens, nos
ultimos anos; indiferente a quantidade de alunos matriculados. Observa-se, também, que apenas
58% dos matriculados, no segundo semestre de 2011, conseguiram graduar-se. Diante desse

dado, surge o questionamento sobre a relacdo entre a participacdo efetiva nos foruns,
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principalmente nos ultimos semestre letivos, e a concluséo do curso. Como nédo pertence ao

escopo deste estudo, tal questionamento sera tema de investigagdes posteriores.

Em 2010 e 2011, com a mudanca na estrutura de oferta das interdisciplinas, a dindmica
dos foruns também foi modificada. Apenas os quatro primeiros foruns de CME foram divididos
por turmas; todos os demais, assim como os foruns de MA, foram disponibilizados no espaco
de Projeto Individual Progressivo — E. Apesar de estarem separados por interdisciplinas, os
foruns eram de acesso a todos. A iniciativa de concentrar todos os féruns em um Unico espaco,
separando-os apenas quando necessario, por interdisciplina, foi acertada. Isso gerou, a partir do
segundo semestre de 2010, a criagcdo de um espaco especifico no Moodle para realizacdo destas
e outras atividades. Tal espaco, denominado Criacdo Colaborativa de Musica Aplicada e
Conjuntos Musicais Escolares, funcionava como ponto de encontro de todos os licenciandos,
independente da interdisciplina que estivessem cursando e a que turma o aluno pertencesse.
Todos tinham acesso a todos os foruns: no primeiro semestre de 2011, apenas quatro foruns
foram separados para cada interdisciplina; e nos segundos semestre de 2010 e de 2011, os féruns
foram os mesmos para as duas interdisciplinas. Conforme ja demostrado no Gréafico 20, apesar
de ndo haver uma adesdo significativa aos féruns, essas alteracbes podem ter garantido a
frequéncia na quantidade de postagens e, 0 mais importante, permitiu uma maior interacdo entre
as turmas, situacdo necessaria e desejavel para as demais atividades propostas nas
interdisciplinas do Eixo.

Lembra-se, que os dados apresentados se restringem apenas a uma das Propostas de
Aproximacado de Repertorio: os foruns. Tais dados revelam que a analise que se seguird podera
ser entendida como pouco representativa, visto que, ao longo dos semestre, 0s alunos iam
deixando de participar dos foruns e, nos dois ultimos anos, cerca de apenas 40% foram presentes
neles. Contudo, considera-se que, mesmo de forma limitada, os féruns, por sua prépria
constituicdo e seu funcionamento, séo as fontes mais adequadas para que se possa compreender
aceitacdo e/ou recusa dos licenciandos, frente ao Repertorio proposto. Tal situacéo é verficada
a partir de trés perspectivas: a mobilizacdo de valores, as visfes a respeito da atuacédo

profissional, e suas posturas de autonomia e colaboratividade.

5.1.1 Valores mobilizados

Conforme exposto no quarto capitulo, 0 PROLICENMUS ofertou 1.075 (hum mil e

setenta e quatro) Obras de Referéncias. As caracteristicas musicais e as possibilidades
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musicopedagégicas de algumas dessas obras foram temas de discussdo nos foruns. A fim de

organizacao do texto, tais forans serdo apresentados a partir de quatro categorias, determinadas

apenas pelo teor das postagens, conforme o Quadro 10.

Quadro 10 — Categorizacdo dos Foruns sobre Obras de Referéncia

UE| Titulo da UE Tema Titulo do Férum Interdisciplina
13 Carnaval Carnaval Espetéaculos Escolares
Calendario Festas religiosas e identidade
14 Religioso cultural Espetéaculos Escolares
Cultura Popular
Festas e Tradicional na
15 Folcléricas Escola BRI G L0 CEE Rl Espetaculos Escolares
MIENEEEE Possibilidades em minha
UL comunidade
26 Comunidade Espetaculos Escolares
Orquestras e Orquestras e seus programas
= Concertos Mdsica de didaticos Espetaculos Escolares
Msica: Operas Concerto Snera e musical
12 e Musicais P Espetaculos Escolares
Hinos Patrios e
Cancdes Civicas Composigdo de hinos Repertdrio
3 do Brasil Hinos Civicos Musicopedagogico
Hinos Patrios . L Repertorio
12 S Hinos nacionais da escola . .
Internacionais Musicopedagogico
Modsica Popular MPB na escola de educacdo Repertorio
1 no Brasil bésica Musicopedagdgico
Préticas e suas : . < Repertorio
24 . Coro escolar: selecionar ou ndo? . ..
Consequéncias Musicopedagogico
Conjuntos Musicais
1 i & Escolares 2010
Conjuntos Grupos de sua regido e bandas
Instrumentais comerciais Conjuntos Musicais
8 Escolares 2011
Critérios para -
Escolha de Msica Popular | Escolha de repertério Conjuntos Musicais
10 Repertdrio Brasileira Escolares 2010
Elaboracédo de Arranjos diferentes: qual a Conjuntos Musicais
12 Arranjos diferenca? Escolares 2010
x Conjuntos Musicais
11 | Construcdo da . s
Sonoridade do Exerc_|C|o de criticas de Escolares 2010
Gruno sonoridade
6 P Msica Aplicada 2010
13 ] ) N . .
. . Produzindo seu discurso critico | MUsica Aplicada 2010
Critica Musical ical _ _
11 Eslec Mudsica Aplicada 2011
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Em se tratando da Cultura Popular e Tradicional, um dos féruns em destaque é o da UE
13 da interdisciplina Espectaculos Escolares, com o tema Carnaval. A referida UE apresenta
um visdo critica sobre espetacularizacdo do Carnaval, partindo do contexto historico de sua
origem, suas transformacdes ao longo do tempo e das regides por onde se espalhou, e sua
realidade hoje. O enunciado do férum chama atencdo dos licenciandos para a postura
profissional diante dessa manifestagdo: “Como professores, nossa preocupacao deve ser sobre
as repercussdes e potencialidades desta festa sobre o processo educativo das criangas, que
frequentam as escolas de Educacdo Baésica brasileiras” (UFRGS, 2008, UE 13). As principais
reacOes dos licenciandos apontam para duas posic¢des: 1) O carnaval, como uma festa comercial,
promiscua, indecente, violenta, que ndo tem nada de educativo; 2) O Carnaval como expressao
da cultura tradicional, manifestacdo da diversidade musical e cultural brasileira. A primeira
posicao é assumida em 167 (cento e setenta e sete) postagens, com argumentos que esta festa

é apenas imoralidade e pecado, como no exemplo a seguir:

Se tem um ponto em que a Biblia é clara é sobre o pecado. O ser humano
perdeu a no¢do de que os 10 mandamentos ainda sdo validos (pois o carater
de Deus ndo muda). No entanto, cria desculpas para transgredir esta lei santa
e irrevogavel. Eh... meus amigos. Ser cristdo auténtico requer (com a ajuda do
E.S.) mudanga de comportamento... Em Educagdo, nunca apoiei nenhuma
forma "pedagdgica" de carnaval. Justamente porque a verdadeira educacéo
enobrece 0 homem, levando-0 a um estado superior fisico, mental, social e
espiritual. ABAIXO O CARNAVAL, JAI (P.T., aluno da Turma E, 2008,
informacéo escrita)

No exemplo apresentado, verifica-se que os argumentos estdo relacionados a crencas
pessoais. Observa-se que, além de serem contrarios a festa, por motivos religiosos e/ou morais,
os licenciandos a consideram contraproducente no ambiente escolar, negando que existam nas
expressoes deste espetaculo, apresentadas como Obras de Referéncia pelo curso, possibilidades
musicopedagogicas. Algumas postagens também relembram saudosamente a grandeza dos
carnavais de outros tempos, diante da suposta pobreza cultural e moral do carnaval atual.
Conforme ja dito, outra posicao adotada pelos alunos neste férum foi a concepc¢éo do Carnaval
como expressdo da cultura tradicional, manifestacdo da diversidade musical e cultural
brasileira. A esse respeito, foram realizadas 236 (duzentas e trinta e seis) postagens, como 0

exemplo a seguir.
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Vale sim destacar esse lado cultural e artistico que o carnaval dispde; essa
diversidade admiravel que o compde, nisso concordo plenamente com a
colega. E uma pena essa demasia quanto a apelagdo sexual promiscua. Mas
podemos dar énfase as coisas boas, e belas... A paixdo dos tantos que
trabalham durante todo ano para se expressarem nesse periodo. Pra ser sincera,
ndo é um periodo festivo que me atrai, mas sem me apegar aos fatos ou
motivos que antecedem as origens da festa, enxergo as riquezas que podemos
explorar. (E.S., aluna da Turma B, 2008, informacdo escrita).

Assim como o exemplo dado, outras postagens também consideram como pontos
negativos da festa a comercializagdo de drogas licitas e ilicitas, e a liberdade sexual. Alguns
propGem um trabalho pedagogico especifico a este respeito, na tentativa de conscientizar 0s
alunos sobre tais “perigos”; outros tém como foco pedagdgico a diversidade musical e cultural
da referida manifestacdo. Interessa ressaltar que, a respeito do tema Festas Religiosas e
Identidade Cultural, no féorum da UE 14 dessa mesma interdisciplina, os licenciandos
apresentam uma aceitacdo muito grande. Suas postagens expressam opinides sobre a
diversidade cultural, 74 (setenta e quatro) postagens; Fé e Verdade, 71 (sessenta e uma0
postagens; e, exemplos de festas, 83 (oitenta e trés) postagens. Dentre os exemplos, a maioria
das festas citadas sdo de origem Cristas, inclusive entre estas, a Marcha para Jesus. Entende-se
gue a Aceitacdo de tais festas como espetaculos esteja vinculada a insercdo, por parte dos

préprios licenciandos, em contextos que valorizam tais expressdes e/ou crengas religiosas.

O férum da UE 15 prop6s uma discussao sobre o Folclore no espaco escolar, sua presenca
no Projeto Politico Pedagdgico (PPP), e como vem sendo trabalhado nas escolas dos
licenciandos. A maioria das respostas pode ser reunida em quatro grupos: o Folclore como
conteddo valorizado no conjunto do curriculo, 180 (cento e oitenta) postagens; o Folclore como
conteudo valido apenas em agosto, 40 (quarenta) postagens; o Folclore como riqueza cultural,
32 (trinta e duas) postagens; e o cuidado com o uso de determinadas manifesta¢des folcloricas
na escola, dezessete postagens. A respeito desse Ultimo grupo, apesar de serem poucas, as
postagens sdo relevantes; pois, demostram que alguns licenciandos ainda apresentam
resisténcia em aceitar o trabalho com a diversidade cultural. Da mesma forma que nas
discuss@es sobre o Carnaval, a preocupacao e a recusa sao sustentadas sobre convic¢des morais
e religiosas. Para tanto, usam inclusive o argumento da rejei¢do dos alunos e da auséncia de
ética ao ensinar mentiras: “Nem tudo do folclore deveria ser passado para as criangas, ha muita

mentira e mentira ndo deve constar do PPP. Creio mesmo que ndo vai ajudar em nada. Chega
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Em se tratando das postagens dos trés primeiros grupos, todas sdo favoraveis a insercdo
do Folclore, no Plano de Ensino. Nessas, alguns licenciandos relatam a dificuldade da aceitagéo
disso por parte de dirigentes escolares; outros entendem que a valorizacdo do Folclore parte do
aproveitamento dos conhecimentos previos trazidos pelos alunos e da interacdo cultural
promovida a partir destes conhecimentos. “Compreendo que o papel da escola é proporcionar
0 resgate e o respeito pelas diferentes culturas, que se manifestam ou ndo na escola, para além
da comunidade em que vivem e ndo uma imposicao a acreditar que o que esta sendo dito € uma
verdade absoluta” (Z.M., aluna da Turma B, 2008, informacdo escrita). Ao tratar o Folclore
como riqueza cultural, os licenciandos atentam para as consequéncias da globalizagdo. Algumas
postagens apenas apontam para o lado negativo da situagéo, alegando a destrui¢do da cultura
local; outras consideram a escola como um espaco, em que se possa realizar um resgaste dessa

cultura, aliando-a com os avancos tecnoldgicos.

O ultimo férum relacionado ao tema Cultura Popular e Tradicional é o da UE 26 de EE.
A partir de dois videos sobre Arte na Comunidade e de uma discussao presencial no polo, o
forum deveria ser um espaco de compartilhamento das caracteristicas da comunidade, das
producdes artisticas escolares e das possibilidades de integracéo entre os saberes da comunidade
e as producdes artisticas escolares. Sobre esse assunto, os licenciandos: relatam experiéncias de
projetos entre a comunidade e a escola, 61 (sessenta e uma) postagens; descrevem o contexto
cultural em que estéo inseridos e fazem propostas de integracdo da escola com a comunidade,
115 (cento e quinze) postagens; admitem que ndo conhecem a comunidade, a qual escola
pertence, reconhecendo a auséncia de integracdo e seu papel como promotor dessa
comunicacgdo, 69 (sessenta e nove) postagens. Diante dessas respostas, percebe-se que, apesar
de no final do semestre anterior os licenciandos terem se declarado favoraveis a insercdo da
cultura local e de manifestac@es folcléricas no curriculo, alguns nem mesmos conhecem essa

cultura.

Depois de assistir aos videos percebi o quanto preciso melhorar em relagédo ao
envolvimento com a comunidade, pois geralmente nos fechamos dentro da
escola e perdemos ao deixarmos a comunidade fora. Percebi quanta forga tem
o0 professor. Entéo, decidi que vou trabalhar, envolvendo a comunidade; pois
todos séo beneficiados. Eu citei em nosso debate que ensinei sobre o bairro
esse ano, mas fiquei fechada dentro da sala. Foi ai que entendi o quanto fiz os
alunos e a comunidade perderem. E eu mesma, é claro. Mas, vamos vivendo
e aprendendo. Agora sei como agir, os videos me foram muito Uteis. (R.A.,
aluna da Turma A, 2008, informacéo escrita).
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Em se tratando de Musica de Concerto, o forum da UE 10 de EE levanta questBes sobre
a presenca/auséncia da orquestra sinfonica na comunidade em que os licenciandos estio
inseridos e também sobre o que € um concerto didatico. A maioria das postagens desse forum
pertence a trés grupos de assuntos: experiéncias positivas com a orquestra, com 133 (cento e
trinta e trés) postagens; auséncia de orquestra na comunidade, 174 (cento e setenta e quatro)
postagens; relacdo da comunidade com a orquestra, 44 (quarenta e quatro) postagens. Sobre as
experiéncias com orquestra, os licenciandos relatam visitas pessoais ou realizadas com alunos
para assistir concertos orquestrais, em outras localidades. Em sua maioria, tais iniciativas foram
proprias, sem ajuda governamental. Referente a auséncia desse tipo de grupo em suas
comunidades, muitos comentam que nunca assistiram presencialmente uma orquestra; alguns,
inclusive, afirmam que passaram a conhecer a orquestra a partir desta UE, despertando o desejo
de assistir um concerto. Os licenciados lamentam que tais grupos se apresentem mais
predominantemente nas grandes cidades, distantes de suas comunidades de origem, tornando
ainda mais dispendioso participar de tais eventos. Alguns apresentam como possibilidades
alternativas de apreciacdo musical: outros grupos existentes em suas comunidades como

filarmonicas e bandas sinfénicas; e 0 acesso a videos de concertos na internet.

Um dos questionamentos levantados no enunciado do férum foi: “Vocé considera que
entre a orquestra e o publico haja mais identificacdes ou mais distancias?” (UFRGS, 2008, UE

10). As respostas dessa pergunta em sua maioria afirmam que existam mais distancias.

Considero que entre a Orquestra e o publico haja mais distancias — fisicas
culturais e sociais - do que identificacbes. E preciso mostrar aos alunos o
mundo da musica de concerto, estilo que sempre se manteve afastado dos
ouvidos das grandes midias e, consequentemente, menos acessivel a
populagdo. Se ndo criarmos nas criangas o habito de ouvi-la, em pouco tempo
vai desaparecer. E evidente que presencialmente ndo seja viavel em algumas
regides do nosso pais, porém o mundo virtual pode trazé-los ao nosso alcance.
(K.D., aluna da Turma F, 2008, informac&o escrita).

Em relacdo a essa distancia, os alunos apontam como argumentos: inexisténcia de
orquestras em suas comunidades; falta de formagé&o musical que permita a compreensao destes
espetaculos; escassez de recursos financeiros da populacéo que favorega o acesso aos concertos;
imposicdo midiatica de outros estilos musicais; e, identificagdo com a cultura local, onde outros
tipo de grupos musicais sdo mais aceitos, como por exemplo, filarmonicas. Segundo o0s
licenciandos, faz-se necessario maior investimento, para que mais pessoas se aproximem dessa

pratica musical.
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Eu tive também esse privilégio de ver e ouvir a Orquestra Sinfénica da Bahia!
Foi inesquecivel e viajei 42km para assisti-los. Valeu a pena! A praca estava
repleta de pessoas. Confesso que fiquei supresa, pois ndo imaginei que pessoas
de todas as classes sociais, de todas as idades, estivessem presentes!
(preconceito talvez!) Sempre achei que musica cléssica so classe média-alta
gostasse. Me enganei, que bom!Acho que 0 povo tem pouco acesso mesmo:
ao teatro, danca, 6pera,musica erudita... Sempre foi assim, desde a época em
que os grandes espetaculos eram regados a vinho e uvas, nos palacios do Reis.
Ao povao, o circo e as arenas! Ainda bem que inventaram a Internet. Agora
podemos ver e ouvir 0s grandes espetaculos em qualquer parte do planeta!
(G.D., aluna da Turma B, 2008, informagé&o escrita).

Outro forum que apresenta postagens sobre o assunto € o da UE 12 de EE. Neste espaco,
os licenciandos foram convocados a debater sobre Operas e Musicais. Ha postagens em que 0s
licenciandos declaram ndo ter acesso a tais espetaculos e, sendo assim, ndo tém como levar seus
alunos, 137 (centro e trinta e sete) postagens; ha postagens, também, nas quais os licenciandos
sugerem experiéncias de apreciacao na escola por meio de videos, 77 (setenta e sete) postagens;
e, em outras, propdem a adaptacdo de musicais para o trabalho em sala de aula, 73 (sessenta e
trés) postagens. Sobre essa Ultima perspectiva, salienta-se que os licenciandos admitem sua
distancia, assim como a de seus alunos, em relacdo a esse realidade artistica. Além de desejarem
oportunizar para si mesmos e para o0s seus alunos, os licenciandos percebem que essa distancia

resulta em estranhamento, 0 que por vezes gera rejeicdo a tais manifestacdes artisticas.

Mas o que quero realmente dizer com isso é que temos pouco acesso direto a
Operas e Musicais. Existe entdo a necessidade de acontecer mais disso, para
nGs mesmos e, principalmente, para nossos alunos comegarem a tomar gosto.
Quando falo de pouco acesso a Operas e Musicais, falo de nossa regi&o, onde
0 entretenimento ainda é escasso, pois sdo regides novas, de desbravadores, e
agora é que comegam surgir os jovens gerados por este mesmo povo,
e eles realmente precisam ter acesso a isto. (A.E., aluno da Turma D, 20009,
informacao escrita).

Nas postagens dos dois foruns em destaque, é possivel notar que, apesar de alguns alunos
nunca terem vivenciado presencialmente tais manifestacdes, estes espetaculos sdo valorizados
por eles. Aponta para a crenca de que esse tipo de espetaculo seria mais importante do que
outros; por isso 0s alunos necessitam ter acesso. Nota-se também que, na concepcdo dos
licenciandos, a auséncia de contato da populacdo estaria relacionada a sua capacidade intectual
e financeira; no entanto, que isso pode ser superado a partir do acesso a tais espetaculos e, por

conseguinte, do desenvolvimento do gosto por esse tipo de manifestacéo.
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A respeito de Hinos Civicos, dois foruns se sobressaem: o primeiro é sobre a composi¢ao
de hinos e foi proposto na UE 03 de RM, que tratou sobre Hinos Pétrios e Cangdes Civicas do
Brasil. No conteddo da UE, afirma-se que o Hino Nacional, Hino a Bandeira, Hino da
Independéncia, Hino da Proclamacéo da Republica, Hino de seu proprio Estado, Municipio e
da Escola em que atua, sdo de conhecimento obrigatério do professor de Musica. O férum
conduz a leitura de um relato de experiéncia sobre a composi¢do do Hino Municipal da cidade
de Dois Irmédos, no Rio Grande do Sul, e questiona sobre 0s sentimentos e conhecimentos
implicados na composicdo de um hino municipal. As postagens podem ser classificadas em trés
grupos: 1) importancia dos hinos nas escolas para o desenvolvimento do patriotismo, com 27
(vinte e sete) postagens; 2) processo de escolha e composi¢do do hino, como uma realizacéo
coletiva, por pessoas da comunidade que possuem vinculo afetivo com a cidade, também com
27 (vinte e sete) postagens; 3) conteudos literarios e musicais presentes na composic¢éo do hino,

com 160 (cento e sessenta) postagens.

Em se tratando do ultimo grupo, constata-se que foram considerados contetidos coerentes
para a letra: a origem e 0s aspectos historicos da cidade, suas belezas naturais e a cultura local.
Sobre as caracteristicas musicais, sdéo mencionados sofisticacdo no uso de elementos sonoros e
estilos musicais caracteristicos da regido, contrariando a necessidade de assumir um carater
militar, visto que este hino sera cantado por civis. A ideia preconizada por tais postagens € de
que o hino tem por objetivo despertar o orgulho do povo em pertencer aquela cidade / estado /
pais. Para tanto, além de contar sua historia, enaltecendo suas caracteristicas, tal hino deveria

ser musicalmente agradavel para a comunidade, e coerente com sua identidade cultural.

Em primeiro lugar,acho que um Hino deve ser composto e escrito com muito
respeito a cidade, para qual sera desenvolvido. Em segundo lugar, a pessoa
que ira escrevé-lo deve ter um amplo conhecimento histérico da cidade:
origens, etnias e seu desenvolvimento ao longo do tempo. Depois de tudo,
comega a ser desenvolvida a letra, ao surgir a masica, também, deve —se
preocupar com o estilo do lugar. Todos estes cuidados fardo que o hino seja
de sucesso e gosto de todos da cidade (C.W., aluno da Turma C, 2009,
informacao escrita)

O segundo férum aqui em evidéncia é sobre a insercéo deste tipo de repertorio na escola.
Na UE 12 de RM, o forum tratou da obrigatoriedade do estudo do Hino Nacional. As postagens
revelam que todos sdo favoraveis ao estudo do Hino na escola e atentam para que seja realizado
um estudo aprofundado, para que os alunos entendam a letra e o significado do Hino para a

nacao. Das postagens, 190 (cento e noventa) concordam com sua obrigatoriedade, e 27 (vinte
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e sete) dizem que nédo deve ser imposto, mas sim desejado pelos alunos. Dentre os argumentos
utilizados para a presenca do Hino estdo: incentivo ao patriotismo; conhecimento da histéria do
Brasil; formacdo de uma identidade nacional; desenvolvimento de sentimento de respeito aos
simbolos patrios. Interessa perceber que valores civicos sdo apresentados nestes dois foruns,

demostrando que este tipo de repertdrio incitou sentimentos patridticos, nos licenciandos.

Depois da discussdo sobre a insercdo de espetaculos artisticos diversos, entre eles
manifestacdes folcldricas, concertos, e producdes locais, no curriculo escolar na interdisciplina
EE, a primeira UE de RM prop6e a teméatica MPB na Escola de Educacéo Basica, a partir do

seguinte enunciado:

A Musica Popular Brasileira possui inmeras vertentes. Seus temas transitam
por varios caminhos, entre divertidos e melancolicos, ingénuos e maliciosos,
alienantes e engajados, singelos e sofisticados, elegantes e vulgares, dentre
tantas outras possibilidades. Todas as suas manifestagdes sdo expressdes do
povo e encontram ressonancia nele; mesmo que algumas por impulso
espontaneo e outras por imposi¢cbes de toda ordem, como politicas,
econbmicas e religiosas. Aos pais cabe a decisdo sobre quais dessas sdo ou
ndo adequadas a educacdo de seus proprios filhos; aos professores, a decisao
sobre como abordar o tema, na escola. (UFRGS, 2009, UE 01)

Este forum foi o mais polémico e o mais movimentado da interdisciplina RM. As
postagens e discussdes giram em torno de trés temas: musicas apropriadas e inapropriadas para
a escola; responsabilidade docente na ampliacdo do repertdrio; e condenacdo de “musicas
ruins”. O primeiro, com 200 (duzentas) postagens, refere-se a relatos de experiéncias e
possibilidades de estratégias, consideradas pelos licenciandos como adequadas, para discutir
musicas inapropriadas e despertar o interesse por outro tipo de repertorio. Dentre essas
estratégias a mais difundida foi iniciar o trabalho com o repertorio dos proprios alunos,
discutindo as letras e as possibilidades sonoras desse repertorio, a ponto dos alunos
desenvolverem o senso critico. O segundo atenta para o papel do professor na ampliacdo do
repertério do aluno, com 58 (cinguenta e oito) postagens. O Gltimo grupo de postagens, com 61
(sessenta e uma), sdo as afirmacdes mais incisivas que condenam o uso de “musica ruim” em

sala de aula.

Apesar de a UE deixar claro que ndo adianta recriminar o repertorio dos alunos, a maioria
dos licenciandos ainda faz classificacdes de musicas de boa qualidade e musicas ruins ou de
péssima qualidade, sem, no entanto justificarem ou explicitarem os critérios para esse juizo de

valor. Em todos 0s grupos, percebe-se preconceitos a respeito das masicas que os alunos
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escutam. A maioria dos licenciandos n&o apresenta em suas postagens a compreenséo da relagéo
entre essas musicas e a realidade socioeconémica e cultural de seus alunos. Alguns adotam uma
postura politicamente mais correta, tentando “agradar” aos alunos, iniciando pelo repertorio
deles; mas com o intuito de que eles desenvolvem um ouvido critico e abandonem tais habitos.
Para tanto, utilizam como justificativa a necessidade de ampliacdo de repertério, o que segundo
as UEs é desejavel, desde que conduzido sob certas condi¢es, as quais, contudo, parecem ser
ignoradas por diversas postagens. H4 manifestagdes mais e menos flexiveis, mas muitos se
posicionam que tais musicas, as “ruins”, ndo devem ser utilizadas em sala de aula. Por outro
lado, alguns licenciandos, se posicionam de forma serena, a medida que buscam um equilibrio

na complexidade, como pode ser observado na postagem que segue:

Todo o preparo que este curso nos proporcionara tem como objetivo a
capacitacdo para sermos professores transformadores das diversas realidades
de nossos alunos. Todo o vasto conhecimento, ao qual estamos
experimentando, é para termos a condigdo de entender os gostos e a cultura a
que nossos alunos foram submetidos. E, com os conceitos adquiridos, transpor
para eles o conhecimento necessario para apreciarem a musica em todos 0s
suas variantes e, assim, se tornarem capazes de melhorar suas vidas. Entdo,
penso que ndo ha lugar para preconceitos musicais, pois 0s mesmos retratam
preconceito com a cultura dos proprios alunos e ao meio social em que estao
inseridos. Ao contrario, devemos analisar o contexto do repertério que eles
apreciam e a partir disso, desenvolver as nossas aulas de forma harmoniosa e
interessante. (A.N., aluno da Turma F, 2009, informag&o escrita).

Percebe-se, também, que alguns licenciandos ainda utilizam argumentos de crencas
religiosas para defender suas posi¢cdes, demostrando rejeicGes a respeito das orienta¢fes dadas
tanto nas UEs como nas Avaliacdes Gerais dos foruns. Essa situacdo foi notada também pelos
proprios discentes e, por isso, alguns se posicionaram contra, como pode ser observado na

postagem seguinte:

Olha, muitas das colocacBes dos colegas foram felizes e muitas, mas muitas
outras foram infelizes e desnecessarias. Creio que posic¢des ligadas a opinides
com bases biblicas e religiosas ndo deveriam ser postadas, mesmo essas
fazendo parte do cotidiano de alguns colegas de curso. Questdes relacionadas
a religido sdo extremamente complexas, amplas e pessoais, pois necessitam
ser analisadas em um contexto histdrico, geogréafico e cultural. Sendo assim,
se torna facil perder o foco. Mas, voltando ao assunto abordado, acredito que
seja funcao do educador saber lidar com as mais diversas situagdes, entre elas
saber respeitar gostos musicais, principalmente de criancas e adolescentes,
pois certamente esses gostos musicais sofreram mutagdes através dos anos.
Mas a0 mesmo tempo em que nos cabe saber respeitar gostos musicais,
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também nos cabe dar direcionamento. Pois toda pessoa que tem uma nog¢do
ampla de musica concordara que o funk carioca ndo se enquadra como musica,
e se vier a se enquadrar, serd como uma musica de muito baixa qualidade, pois
ndo vejo fatores que me mostrem o contrario [...] Ndo me entendam como
moralista, apenas acho que tudo tem seu tempo. Acredito que criangas ndo
devam estar cantando e dan¢ando musicas como Créu, Eguinha Pocotd, etc.
O tempo de descobrirem a sexualidade e a violéncia chegara naturalmente.
N&o sou especialista em comportamento infantil, falo apenas como professor
e como pai de duas criancas: ndo se deve acelerar um processo natural. A nds
professores/orientadores nos cabe dar direcionamento, mas obviamente que
esse direcionamento esta diretamente ligado a nosso gosto pessoal. (F.S.,
aluno da Turma E, 2009, informagdo escrita.)

Apesar de ndo concordar com o uso de argumentos religiosos, a postagem também
assume uma posicao contraria ao uso de musica da midia na sala de aula. Mesmo negando, 0
licenciando utiliza argumentos morais, faz juizo de valor com determinados estilos musicais, e
desconsidera que independente de seu proprio conceito de moralidade, esse repertério ja faz

parte do acervo de seus alunos.

As postagens deste férum deixam claro que, apesar de nos féruns anteriores, 0s
licenciandos admitirem a importancia da cultura dos alunos como parte do curriculo, ainda tém
dificuldade de aceita-la, quando esta vai de encontro aos seus gostos pessoais, crencas religiosas
e morais. A concepcdo de respeito e tolerancia a diversidade limita-se a uma convergéncia de
valores proprios, pois, quando esses também sdo diferentes, ndo sdo aceitos. Observa-se,
também, que o professor de Musica ainda é visto como o Unico responsavel pela escolha dos
contetdos e do repertorio; ou seja, a perspectiva do professor como detentor do conhecimento
ainda prevalece, mesmo que diante de uma perspectiva mais colaborativa. Compreende-se, que
tais conviccdes estdo impregnadas e, mesmo que fiquem abaladas a partir do confronto com
outras concepcgoes, ainda sobrevivem e se manifestam, mesmo que de forma inconsciente, como
na postagem a seguir, retirada do forum da UE 24 de RM, que trata sobre a selecdo de vozes

para coro escolar.

No ambiente escolar, deve-se ensinar acima de tudo o respeito a diferenga. De
que outra forma poderiamos proteger nossa diversidade cultural? Entdo,
devemos selecionar grande parte daquilo que faz parte da nossa cultura, como
as cantigas e vozes dos povos ribeirinhos ou as famosas lavadeiras e jogar no
lixo?! A concepcéo de beleza mudou. E a mdsica tem que estar na escola e ser
escolhida e acolhida pelo aluno pelo prazer. O aluno tem que dizer o que gosta
e mostrar a forma como canta... O professor deve acompanha-lo, estudar seus
recursos vocais e trabalhar para que o aluno cante. A selecdo (de alunos) ndo
condiz com a postura pedagdgica contemporanea que busca tornar a escola
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um espaco para a incluséo e para o acesso a cultura. (E.L., aluna da Turma B,
2009, informacdo escrita)

A licencianda se posiciona totalmente contréria a selecdo de vozes para participacao no
coro escolar, admite a necessidade de considerar a realidade do aluno, inclusive atentando para
as diferentes expressfes vocais regionais; entretanto, ainda assume a escola como local de
acesso a Cultura, contrariando sua propria colocacdo de que o aluno ja possui uma que lhe é
prépria. Percebe-se que o conceito de Educacéo e de Cultura se confundem, misturando-se em

relacdo ao papel da escola.

Ainda sobre essa questdo, os licenciandos sdo incentivados a discutir no forum da UE
01/2010 e UE 08/2011 de CME, que trata sobre Grupos Instrumentais e Bandas Comerciais das
respectivas regides. Neste forum, eles deveriam apresentar grupos da regido e discutir sobre
interesse cultural versus interesse comercial. Algumas postagens apresentam exemplos de
grupos instrumentais de suas regides, como: filarménicas, bandas-concertos, bandas de
orquestras, bandas da Igreja Assembleia de Deus, bandas marciais, bandas sinfonicas, e grupos
de choro e de samba. As postagens que discutem interesse comercial versus interesse cultural
podem ser divididas em trés grupos: o primeiro grupo, com 16 (dezesseis) postagens, apresenta
uma visdo negativa das bandas comerciais, pois, para estes licenciandos, uma banda comercial
ndo tem responsabilidade com a Arte e nem com a Cultura, inclusive exploram elementos da
Cultura Regional, com o Gnico objetivo de ganhar dinheiro e adquirir fama e, por isso, se
preocupam apenas com as exigéncias midiaticas. O segundo grupo discorda dessa posicao e
admite que as bandas comerciais também possam possuir interesses culturais, como na

postagem abaixo:

Este tema é complexo, como posso afirmar que quem tem interesse comercial
ndo tem interesse cultural? Quando observamos os artistas, serd que néo
conseguimos visualizar de forma alguma uma reproducdo cultural? Bom, vale
refletir. Ndo sou contra, de forma alguma, quem tem um talento e resolve
pensar somente nos fins comerciais. Essas pessoas sempre estardo presentes
na sociedade. E aqueles que fazem cultura sem interesse comercial, ou j& estdo
muito ricos e ndo precisam de dinheiro, ou entdo sdo pessoas totalmente
anticapitalistas. Serd que se estiver na sala de aula e perceber que ali existe
um aluno talentoso ndo o incentivaria a seguir uma carreira comercial? (M. F.,
aluna da Turma , 2010, informacdo escrita).

O terceiro grupo de postagens, abordado exclusivamente pelas turmas D, E, e F, em 2011,

trata sobre o conceito de Cultura. Interessa saber que ja no sétimo semestre do curso, a0 mesmo
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tempo em que os licenciandos apresentam uma posi¢cdo mais proxima da concepcdo ofertada
no curso, ainda fazem juizo de valor de acordo seus proprios padrdes morais. Os licenciandos
admitem que qualquer grupo musical transmite influéncias culturais, que ndo se deve limitar o
conceito de Cultura ao gosto pessoal; apesar disso, ainda qualificam determinadas musicas
como “feias e vazias”. No entanto, agora, essas qualificacbes utilizam argumentos mais
consistentes e criticos, como por exemplo, a influéncia do consumismo na elaboracdo de
musicas que sdo de pouca ou nenhuma complexidade musical, ao tempo que sdo de féacil

memorizacdo, permitindo serem facilmente absorvidas e também descartaveis.

Alguns féruns de CME e MA apresentam escolhas de obras pelos alunos. Apesar de
possuirem objetivos diferentes, é possivel perceber em todos eles que o repertério de musicas
brasileiras é predominante. No férum da UE 10 de CME, os alunos das turmas A, B e C
deveriam escolher um repertorio para um coro escolar hipotético. Suas postagens podem ser
classificadas em trés grupos. No primeiro, encontram-se can¢es da Musica Popular Brasileira,
de compositores como, por exemplo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Adriana Calcanhoto, e,
cancdes infantis de compositores brasileiros como dos albuns Arca de Noé, do selo Palavra
Cantada, entre outros. O segundo grupo sugeriu a escolha de cancdes folcléricas; e o terceiro
grupo afirmou que um coral deveria iniciar com o cangdes ja conhecidas das criangas. As
mesmas turmas participaram do forum da UE 12, escolhendo duas versdes diferentes da mesma
obra para analisar os arranjos. Ali, apenas uma das obras citadas ndo é da Musica Popular
Brasileira, Stand by me; as demais sdo cancGes da década de 1960 a 1990, como por exemplo,

cancdes da Bossa Nova, canc¢des de Luiz Gonzaga, can¢bes do grupo Paralamas do Sucesso.

No férum destinado a Critica de Sonoridade, os alunos optaram por exemplificar o que
consideravam interpretacfes com “boas sonoridades”. Nas turmas A, B e C, a maioria das
postagens foi sobre Orquestras de Cordas, Grupos Vocais e Grupos de Jazz e nas turmas D, F,
e F, interpretacBes de obras de Villa-Lobos. Em se tratando do forum em que os alunos
deveriam produzir uma critica musical, a maioria se deteve a postar sites sobre criticas musicais
ou sobre a profissao de critico musical. Aquelas postagens que se constituiam criticas musicais
foram positivas e apresentaram uma boa variedade de obras e estilos. Entre os compositores
e/ou intérpretes citados, em sua maioria brasileiros, temos: Titds, Raul Seixas, Roupa Nova,
Pagode, Luis Caldas, Fantasma da Opera, Funk, Jodo Gilberto, Saltimbancos, The Swingle
Singers, Musica na Midia e na Internet, Carlos Gomes, TV Cultura, Zé Ramalho, Edilson
Machado (Baterista), Michel Jackson, Musica Gospel, Adriana Calcanhoto, Cartola, Palavra
Cantada, Ronnie James Dio, Cartola, Choro, Musica de Danga do Ventre, Forro Pé de Serra,
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Musica Eletronica. Trés criticas destacaram aspectos negativos no repertério exemplificado:
Ilarié, como uma cangdo sem riqueza melddica nem harmoénica, que ndo desenvolve o sentido
critico nem a musicalidade da crianca; o duplo sentido presente nas Mdsicas Sertanejas; e a

desvalorizacdo da mulher em diferentes can¢des da Musica Popular Brasileira.

A partir da andlise das postagens dos alunos foi possivel perceber que as Obras de
Referéncias ofertadas mobilizaram valores, nos licenciandos. Entende-se, que os valores se
constituem na esséncia do sujeito, determinando seu modo de pensar e de agir, e sdo construidos
ao longo da vida por intermédio de diferentes influéncias. Em suas postagens, os licenciandos
demostram que, em muitas situacdes, as obras oferecidas foram aceitas ou recusadas, a partir
do confronto entre o proposto pelo PROLICENMUS e seus valores pessoais, sejam esses

valores morais, culturais, patridticos, ou religiosos.

5.1.2 Vis0es sobre atuacgao profissional

Durante a leitura e a analise dos foruns, foi possivel notar que os licenciandos, além de
discutirem sobre as obras oferecidas, também traziam suas opinides e visdes sobre a relacdo
entre o Repertdrio oferecido e sua atuacdo profissional. As postagens transitaram sobre dois
temas: Repertorio para e na escola, e Repertdrio relacionado as necessidades dos alunos. O
Quadro 11 apresenta a categorizacdo dos foruns, a partir dos temas citados.

O primeiro férum que se descata a respeito do Repertoério para e na escola é o da UE 01
de EE. Neste espaco, a proposta era discutir sobre os espetaculos escolares nas escolas, em que
os licenciandos atuavam. Das mensagens do forum, dois assuntos se destacam pela quantidade
postagens: 274 (duzentos e setenta e quatro) que tratam de espetaculos realizados na regido e
nas escolas em que os licenciandos atuam, e 177 ( cento e setenta e sete) postagens que tratam
da importancia destes espetaculos para o desenvolvimento dos alunos. Em se tratando dos
espetaculos realizados nas escolas, as postagens evidenciam sua predominancia em datas
comemorativas, 0 que € visto pela maioria dos alunos como um aspecto negativo, com

justificativa de que essa ndo seria a funcéo da Arte, nas escolas.

A Unica coisa que me preocupa é que muitas escolas realizam os espetaculos
apenas em datas comemorativas, como: Dias das mées, S&o Jodo... vinculando
0s eventos a essas datas e ndo criando espetaculos que facam os alunos
pensarem e desenvolverem 0 senso critico atraves da arte (R.O., aluno da
Turma C, 2008, informagé&o escrita).
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Todas as UEs do semestre

UE Titulo da UE Tema Titulo do Férum Interdisciplina
Contexto Universitario Espetac_ulos escolaresina .
minha escola Espetédculos Escolares
Conceito e Histdrico Conceitos de espetaculos Espetaculos Escolares
Cinema Cinema na pratica do
5 professor de musica Espetaculos Escolares
18 Televisao Pedagogia da TV Espetéaculos Escolares
Ensino de Mdsica em | Repertorio na e Filmes musicais
5 Filmes para escola Repertdrio Musicopedagogico
Calendario Letivo Calendarl_os e§colares > _ .
11 regionais Repertorio Musicopedagogico
Piing]aos Composigdo de minha cangédo
17 Composicionais POsIG ¢ Repertdrio Musicopedagégico

Aprendizagem e colaboracéo
em redes sociais

Conjuntos Musicais Escolares e
Musica Aplicada

Contexto Universitario

Teatro

Espetaculos escolares na
minha escola

Espetaculos Escolares

Teatro

Espetaculos Escolares

Festivais como espago de
Mdsica: Bandas, revelacdo de talentos

. Espetaculos Escolares
Shows e Festivais P

Repertorioe as | O significado de talento no

9 necessidades ambito da escola
Mdsica: Corais e dos alunos n o
11 Recitais CURBEEEE Espetaculos Escolares
Cancdes Infantis do Analisando e escolhendo
15 ECILAC repertério Repertorio Musicopedagdgico

Coro escolar: selecionar ou
nao?

Préticas e Suas
24 Consequéncias

Repertério Musicopedagogico

A postagem de R.O.mostra que os espetaculos escolares sdo aceitos pelos licenciandos;
contudo, considerando que esta é a primeira unidade de estudos do Eixo, compreende-se que
eles ainda ndo se atentaram para a importancia do vinculo entre o Repertorio, os espetaculos, e
0 Projeto Pedagogico da Escola, visto que, de acordo com as postagens, as escolas adotam em
seus calendarios letivos as datas comemorativas. Salienta-se que apenas na UE 11 da
interdisciplinas RM, este assunto é tratadado pelo préprio curso, conforme ja explicitado no
quarto capitulo desta tese. Neste férum, volta-se a questdo do vinculo entre o Repertério
utilizado em sala e o PPP da escola. A proposta do forum era compartilhar com todos os alunos
um calendario letivo regional, definido no polo, assim como compartilhar indicacdes de site,
livros, CDs, com um repertorio sobre essas datas comemorativas. Diferente do férum da UE 01
de EE, os licenciandos se posicionaram de forma positiva, em relacdo ao calendario escolar,

mostrando que ja tinham adquirido maior maturidade e ja comegavam a entender a fungdo deste
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calendario. Além de sugestdes de materiais didaticos e planejamento de atividades, as postagens
sobre 0 assunto tratam da importancia do calendario para a organizago do tempo escolar, para
a preservacao da cultura local, e para a insercao de conteddos da aula musicais no planejamento

de eventos e datas comemorativas; e vice-versa.

No férum da UE 05 também de EE, o debate deveria ser em torno do uso de filmes na
pratica do professor de Musica. A maioria das postagens, 255 (duzentas e cinquenta e cinco),
cumpre esse objetivo e versa sobre o uso do filme para a pratica pedagdgica. Nota-se que, além
dos relatos de experiéncias e de sugestbes de atividades, algumas destas postagem tratam do
cuidado na escolha do filme e da necessidade de planejamento para utilizagdo de tal recurso,
citando como negativos, exemplos da utilizagdo de filmes em sala apenas para cumprir a carga
horaria de aula, sem objetivos pedagédgicos. “Gosto muito de trabalhar com filme na sala de
aula e os alunos também amam essas aulas. No entanto, é necessario o objetivo e toda uma
seqliéncia didatica para um bom aproveitamento dessa pratica, aléem de estar atento a
classificacdo do filme quanto a faixa etaria.” (A.V., aluna da Turma C, 2008, informagao
escrita). Neste exemplo, fica evidente a preocupacdo com uma pratica musicopedagogica
consistente, em que as obras utilizadas sejam de dominio do professor, que deve utilizar uma

metodologia adequada as obras e aos seus objetivos.

No férum da UE 05 de RM, o tema também gira em torno de filmes. Desta feita, 0s
licenciandos sdo convocados a assistir trechos de filmes musicais, relacionando fatos
observados neles, as teorias de aprendizagem, aos conte(ldos musicais, e aos métodos e técnicas
de ensino em Musica. Interessa ressaltar que o filme mais comentado foi Novica Rebelde, sobre
o0 qual observam: uso da ludicidade; possibilidade de contetdos a partir do trabalho com uma
mesma cancao; interacdo entre canto e danga; relacdo de carinho e respeito entre professor e
alunos/aprendizes; técnicas de ensino da cangdo; aproveitamento de elementos do cotidiano;
necessidade de repeticdo; e diferengas de concepcdo pedagogica entre uma tradicional,
encontrada no convento, e outra construtivista, proposta pela noviga. Outros filmes muito

mencionados foram: Escola de Rock, Mr. Holland, A voz do Coragéo, e Mudanga de Habito.

Ainda sobre o tema em exposi¢do, no férum da UE 18 de EE, a proposta de debate foi
sobre o uso da TV em sala de aula, abordando integracéo de contetidos midiaticos aos conteddos
de Arte, aproveitamento dos programas das Canais Educativos da TV Escola. Dois grupos de
ideias se destacam nas postagens: o primeiro referente a necessidade de selecdo dos programas
infantis, sofrendo sob a falta de criticidade de grande parte da populagédo a este respeito. Os
licenciandos responsabilizam o governo pela falta de censura, os pais pela passividade, e
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delegam aos professores a incumbéncia de levarem para sua salas de aula a discusséo sobre os
contetidos destes programas, com 173 (cento e setenta e trés) postagens. No segundo grupo de
postagens, com 105 (cento e cinco), discorrem sobre a televisdo como possibilidade educativa,
desde que utilizada de forma planejada. Nessa perspectiva, percebe-se que os licenciandos
reconhecem a caréncia da formacéo docente, no que se refere a apropriacéo de tais referéncias,

conforme postagem que segue:

Concordo com vocé colega, nem sempre os professores estdo preparados para
utilizarem a televisao de forma adequada na escola, até pg nem eles mesmos
foram educados para tal uso. A televisdo no Brasil tem um processo histérico
de " deseducacdo” da nossa sociedade. Basta olharmos os filmes que passam
na sessao da tarde, que é o horario onde o publico infantil e pré-adolescente
estd em massa assistindo, os valores sdo completamente deturpados e existe
um claro interesse em alienar esse publico. Quanto ao uso desse aparelho nas
escolas, eu mesma conhecgo varias unidades escolares em que existe toda a
aparelhagem para a instalagdo da TV Escola e todo o material didatico de
acompanhamento pedagdgico, que esta mofando em locais inadequados e a
TV sequer esta instalada.Tudo isso sabe pg? Pq Para os professores ndo é
interessante; é chato, pois do que se gosta mesmo sdo das novelas, ja que
fomos condicionados a isso. No fundo, somos também vitimas do sistema;
mas com uma diferenca em relacdo aos alunos: é que nds sabemos disso e
ainda nos propomos a continuar. (E.S., aluna da Turma B, 2008, informacao
escrita).

Outro forum que se destaca € o0 da UE 17 da interdisciplina RM. A UE tratou de Principios
Composicionais e anunciou que, ao final do semestre, os licenciandos deveriam compor uma
cancdo. A proposta do férum era pensar sobre a composi¢do de sua cangdo e compartilhar com
0s colegas as conquista e as preocupacdes advindas desse desafio. Dentre as postagens deste
foérum, algumas da Turma C chamam atencdo, pois tratam das obras oferecidas no curso, como

0 exemplo abaixo:

Cara professora, gostaria muito de esclarecer uma divida. Na verdade ja fiz
esse questionamento varias vezes e infelizmente ninguém me deu uma
resposta. Pelo que entendi, esse é um curso de formag&o de professores para
trabalhar Musica no Ensino Fundamental 11 e Ensino Médio, ou seja, pessoas
de 11 a 17 anos (salvo os casos de distor¢cdo idade-série). Entdo, por que nosso
repertério é infantil? Por que as propostas de trabalho sdo de musicas para
criancas do Ensino Fundamental 1? Trabalho Arte nas classes de EJA, no
Ensino médio, ndo posso levar ILARIE, SE ESTA RUA FOSSE MINHA para
a salatodos os dias. E o curso ndo me oferece alternativas... Agora vou compor
uma cancdo infantil escolar para qué? Onde vou usa-la? (A.M., aluna da
Turma C, 2009, informagéo escrita).
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A este respeito, alguns colegas opinam que a justificativa do trabalho com cancdes

infantis é por serem mais faceis. Em outra postagem, uma colega responde:

Concordo com Vocé quando diz que: "talvez" tenha-se iniciado pelas musicas
infantis por serem mais faceis. Mas, mesmo assim, a davida continuara a
permear as mentes de nos cursistas, assim como a da colega, que
oportunamente fez uma indagacao necessaria para os professores do curso. E
gue por sua vez ainda ndo obtivemos resposta acerca de tais? Nao vai adiantar
pensarmos assim. Precisamos saber quais musicas trabalharemos, ou seja, a
escolha serd nossa?..0u o curso nos ajudard também nas escolhas? (D.M.,
aluna da Turma C, 2009, informacdo escrita).

Diante dessas postagens, nota-se que, além de ndo perceberem as possibilidade
musicopedagégicas das obras, os licenciandos ndo distinguem os objetivos genéricos, dos
especificos aos contextos, em que cada uma destas obras foi apresentada. A primeira aluna cita,
como se fossem da mesma natureza, dois exemplos de obras que foram utilizadas para ilustrar
situacdes diferentes: a llarié, que foi usada, como exemplo de cancdo midiatica, que pode,
distrair o publico infantil pelos recursos tecnoldgicos utilizados e pela coreografia
estereotipada, e que nao possui elementos musicais ricos nem sofisticados, empobrecendo as
possibilidades de desenvolvimento musical; e, a can¢do folclorica Se esta rua fosse minha, que
se constitui no oposto, no que se refere as caracteristicas mencionadas. Outro ponto a ser
considerado € o discurso de que cangdes infantis sdo mais facies do que outros tipos de obras,
0 gque certamente esta em desacordo com a Proposta CDG, principalmente porque a facilidade
mencionada e compreendida como sindnimo de rudimentar, basico, simplista, € o oposta da

concepcdo de obra erudita, ja explicitada no terceiro capitulo.

Um terceiro item que deve ser analisado € o desejo de receber do curso “receitas prontas”.
A afirmacéo de que o curso ndo oferece alternativas para o trabalho escolar com adolescentes,
jovens e adultos, e o questionamento sobre a possibilidade de ajuda na escolha de repertorio
apontam para a falta de investimento dos licenciandos em seus estudos. Fica evidente que 0s
licenciandos ndo estavam acessando as obras oferecidas pelo curso, considerando que, neste
periodo, o curso ja tinha disponibilizado um acervo de quatrocentos e sessenta e trés obras com
grande diversidade, inclusive no que se refere a faixa etaria de cada publico-alvo. Por outro
lado, indica a auséncia de compreensdo de que 0 curso ndo determinaria o repertorio a ser
trabalhado em sala, mas sim disponibilizaria a seus licenciandos critérios e principios para sua

propria escolha e disponibilizacdo. Dessa forma, além de considerar suas caracteristicas



178

musicais, os licenciandos também deveriam ponderar sobre o propoésito e a realidade em que

cada uma das pecas indicadas seria utilizada.

Apesar de alguns licenciandos assumirem esssa postura, outros desde o inicio do curso ja
tinham entendido a importancia de um préatica pedagogica aderente as obras apresentadas.
Inclusive, em postagens no forum da UE 03 de EE, cujo objetivo foi tratar de conceitos de
espetaculos, uma licencianda afirma: “Se pensarmos que espetaculo é tudo aquilo que encanta
e que traz individuos a contemplacdo, pode-se dizer que uma aula bem trabalhada, incentivando
a participagdo dos alunos pode caracterizar-se em um espetaculo!” (S.G., aluna da Turma D,
2008, informacdo escrita). Percebe-se que desde o inicio do curso essa premissa foi propagada,
e que alguns licenciandos a entenderam e a receberam, prontamente. Neste mesmo férum, outra

postagem chama atencdo, pois trata da importancia da criacdo no ensino de Arte:

Ha alguns anos que as metodologias de estudo e ensino vem sendo formuladas
e ampliadas, passando por uma transformacdo. Chega de atividades
estereotipadas, onde educadores ndo produzem e nem criam, apenas copiam e
repetem musica, gestos e brincadeiras. E necessario preservar toda a nossa
cultura e folclore, mas é preciso também que os educadores inovem e passem
a criar novas dinamicas, motivando os educandos a serem cidadaos atuantes e
participativos. Compreendo que esse € o principal objetivo de espetaculos
escolares: propor um método que possibilite os educandos a se expressarem
por meio da arte, de forma prazerosa , realizando espetaculos escolares na
escola, rua e comunidade, por meio da masica, teatro, danca e outras artes.
(L.A., aluna da Turma B, 2008, informacdo escrita).

Observa-se que, apesar de estar no inicio do curso, a licencianda j& percebe a importancia
da atividade de criacdo, tanto no que se refere a formacdo docente, como também como vivéncia
para a sala de aula. Todavia, essa mesma perspectiva ndo foi observada no férum
Aprendizagem e Colaboragdo em Redes Sociais, criado em 2010, nas interdisciplinas MA e
CME. Neste espaco, os licenciandos abriram um topico sobre a Lei 11.769/08 e a
implementacdo da Musica nas escola. O debate foi sobre o conteddos a serem abordados.
Alguns licenciados afirmam usar em sua préatica pedagdgicas os conteudos e 0s materiais ja
trabalhados no proprio PROLICENMUS, adotando uma perspectiva reprodutivista, sem
reflex@o sobre a consisténcia e coeréncia do que esta sendo proposto como ensino de Musica
na escola. Percebe-se que, apesar de j& terem vivenciado uma primeira experiéncia de criacdo
durante a interdisciplina RM, os licenciandos ainda ndo tinham compreendido que ensinar
conteddos musicais Stricto Sensu ndo é a funcdo primordial da Musica na escola e que nédo

existem “receitas prontas”. Talvez, diante da populariza¢do de novos livros e materiais sobre a
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Mdsica na escola, tenham esquecido o que a colega ja intuia desde o inicio do curso: o ensino
de Musica na Escola Basica deve ter como fungdo primordial proporcionar Experiéncias

Estéticas e Poéticas, sendo essas Ultimas a esséncia da propria atividade artistica.

Sobre o tema Repertorio e as necessidades dos alunos, observa-se o forum da UE 01 de
EE, sobre os espetaculos nas escolas dos licenciandos. Neste forum, dentre os tdpicos
discutidos, salienta-se a importancia dos espetaculos para o desenvolvimento da autoestima dos

alunos, conforme exemplo a seguir:

Através das apresentacdes e exposicdes ao publico, ficou comprovado que
muitas criancas sdo capazes de demonstrar um maior rendimento escolar,
devido a um quesito especial na vida delas: a AUTOESTIMA. Independente
do tipo de espetéaculo: danca, teatro, apresentacdo musical, todas elas tém a
sua carga de importancia ao aluno. (L.C., aluna da Turma A, 2008, informacéo
escrita, grifo da autora.)

Essa perspectiva também é mencionada pelos licenciandos nas postagens do férum da UE
07 de EE. Este férum propunha uma discussdo sobre diferentes formas de trabalho junto a
diferentes grupos de teatro, apresentados na UE. Cinquenta e seis (56) postagens trataram do
desenvolvimento da expressdo comunicativa, e da importancia do teatro como atividade
integradora e socializadora. Um nimero ainda maior de postagens, 98 (noventa e oito), trouxe
outra perspectiva do teatro na escola: formacdo para despertar os alunos para 0 meio artistico,
e a descoberta de talentos. Por fim, 201 (duzentas e uma) postagens, a grande maioria, trataram

apenas de conceitos e tipos de teatro.

O férum da UE 09 de EE tratou sobre diferentes formacao de grupos musicais: bandas
sinfonicas, bandas militares, fanfarras, bandas de pifanos, bandas de rock, banda de musica
eletronicas; e também tratou de shows e festivais. A respeito desses ultimos, além de exemplos
atuais, a UE apresentou sua origem no Brasil e seu papel na revelagdo de muitos compositores
e intérpretes, hoje conhecidos nacional e internacionalmente. O enunciado do primeiro forum
da UE 09 solicitava que os licenciandos assistissem a um video de entrevistas com Toquinho e
Djavan e, depois, discutissem no forum a partir das seguintes perguntas: “Um dos propositos
dos chamados “grandes festivais” seria, mesmo o de revelar talentos? O que significa “ter
talento ou dom musical”? Vocé considera que, realmente, possa alguém ter talento, e outros
ndo?” (UFRGS, 2008, UE 09)
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As postagens revelam trés grupos de opinides: o primeiro é sobre os festivais como espago
para revelacdo de talentos, com 105 (cento e cinco) postagens, no qual se salienta que, ao
concordar com essa premissa, muitos licenciandos transportam essa situacao para a escola,
alguns admitindo essa pratica para selecéo de talentos, outros afirmando que na escola esse ndo
pode ser 0 objetivo deste tipo de evento. As outras duas opinides defendidas no forum séo: a
existéncia de talento inato, com 77 (setenta e sete) postagens; e, talento como fruto de esforco,
com 131 (cento e trinta e um) postagens. Para os que acreditam no talento inato, cada pessoa
possui um talento diferente; por isso, nem todos sdo capazes de se tornarem musicos, mas
podem ser profissionais bem sucedidos em outras areas. Os que afirmam que o talento pode ser
desenvolvido com esfor¢o, admitem que algumas pessoas tém mais facilidade de aprender do
gue outras; mas entendem que todos sdo capazes de aprender qualquer coisa e que, inclusive,
se houvesse uma maior democratizacdo do acesso ao ensino de musica, certamente haveriam
mais musicos. Alguns licenciandos fazem também uma diferencia¢do entre dom, como uma
habilidade especial inata, e talento como uma conquista, realizada por meio de estudo e

dedicacdo.

O outro forum aberto na UE 09 de EE propbs uma discussao sobre o entendimento do
talento musical nas comunidades escolares dos licenciandos e a presenca dessa concepgao nas
atividades artistico-musicais escolares. Complementar ao primeiro férum, as postagens deste
espaco podem ser classificadas em trés grupos: a escola como um lugar para revelacdo de
talentos, cento e dezenove postagens; todos podem aprender musica, com cento e cingquenta e
sete postagens; e ndao deve existir nenhum tipo de classificacdo na escola, com setenta e nove
postagens. A visao de que a escola é um lugar de revelacdo de talentos converge para a ideia
de que os festivais escolares sao oportunidades para tal situacdo. De forma geral, a perspectiva
aqui declarada é de que os eventos artisticos na escola podem promover a exposi¢cdo de
habilidades inatas dos alunos. Ao mesmo tempo que simpatizam com essas concepcoes, alguns
licenciandos mencionam os perigos de competicOes artisticas na escola; ou seja, 0s eventos
devem revelar os talentos, mas ndo premia-los. A partir dessas posi¢des, pode-se entender que,
para os licenciandos, o papel do ensino da Musica na escola ndo é de democratizagdo, mas de
descoberta de talentos, e 0s eventos artisticos ndo sdo pedagogicos, mas um oportunidade para

tanto.

Os outros dois grupos de postagens se complementam, visto que a justificativa de ndo
existirem classificacbes nem selecGes na escola é porque este deve ser um espago de

desenvolvimento de habilidades, tanto as ja trazidas pelos alunos, como de outras a serem
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adquiridas. Interessa ressaltar que alguns licenciandos reconhecem o papel do
PROLICENMUS, para mudancas em suas pratica pedagogicas:

E comum na escola haver diferenciacdo de alunos com e sem talento,
principalmente quando eles tém de colocar isso a prova. Agora, com este curso
que fazemos, notamos a falta de preparo que tinhamos, ao analisar os alunos
por suas aparentes capacidades. A questdo deve ser entendida como falta de
oportunidade e estimulo ao aluno para desenvolver suas aptiddes. Creio ser
esse 0 Nosso objetivo agora em sala de aula, compartilhado com a comunidade
escolar. (A.N., aluno da Turma C, 2009, informagé&o escrita).

Outros dois féruns também tratam da selecdo de alunos, neste caso, para a participacdo
de coro escolar. O primeiro deles foi o da UE 11 de EE, ou seja, no final do primeiro semestre
do curso. Neste férum, oitenta postagens afirmam que a selecao deve ser feita e, como critérios,
devem ser considerados o desempenho do aluno, sua qualidade vocal, sua afinagcéo e “a posse

de um dom musical”, conforme a postagem que segue:

Esse tema esta causando um pouco de polémica. Tém os prés e 0s contras, 0
teste de selecdo; mas eu, particularmente, sou a favor desse teste, porque a
masica é uma arte muito exigente. Por mais que eu ache bonitinho aquele
monte de criancas todas ali juntinhas, cantando... Se ndo tiver o minimo de
afinacdo, meus ouvidos ndo vao ficar nada agradecidos, mesmo levando em
conta que sdo apenas criancas e que aquilo ndo é um coral profissional. Muitos
podem até aplaudir para motivarem as criangas, mas no seu intimo também
ndo gostaram. Os gue sdo contra esse teste alegam que isso é exclusdo; mas
devemos levar em conta que estamos falando de espetaculos escolares e que
esse nao se restringe somente a masica. Certa crianga pode nédo ter alguma
"gueda" para musica, mas pode ter para atividade circense, teatro, danca ou
outra qualquer. De uma forma ou de outra, ela pode ser incluida no ambiente
escolar. Os fins ndo justificam os meios. Se ja ndo é facil trabalhar com
criangas que tem habilidades musicais, imagine com as que ndo tém nenhuma.
E claro que o professor tem que usar 0 bom senso na hora do teste, ndo sendo
tdo rigoroso na avaliacdo e levando em conta que é um coral escolar, para
poder incluir, de uma forma que ndo comprometa consideravelmente a
qualidade, o maior numero possivel de alunos. (G.S., aluno da Turma D, 2008,
informacéo escrita).

Também, 33 (trinta e trés) postagens afirmam que a realizag@o ou ndo de selecdo depende
do objetivo do coral: se é para representar a escola ou em apresentacdes ou ndo. A partir dessas
duas opinides, percebe-se mais uma vez que a funcdo do ensino de musica na escola ndo é a

democratizagdo. A musica € entendida como um dom para poucos; existem criangas com
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habilidades musicais e outras que ndo possuem tais habilidades; e essas ndo devem participar
do coro escolar, pois ele precisa manter a qualidade musical para representar a escola.

Outras duas posicOes sdo encontradas neste forum: a de que ndo se deve realizar uma
selecdo, mas uma classificacdo vocal, com oitenta e duas postagens; e a de que deve-se ser
contrério a sele¢do de vozes em corais escolas, com cento e setenta e uma postagens. Para tais
licenciandos, o ensino de Mdsica na escola deve estar preocupado com a formac&o integral do
individuo e, sendo assim, ndo deve permitir possiblidades que provoquem a exclusdo. Os alunos
devem escolher participar do coral e demostrar reponsabilidade e disponibilidade para tanto.
Por outro lado, cabe aos professores conhecer as necessidades de seus alunos e escolher um
repertorio adequado a suas possibilidades vocais, conforme pode ser observada na postagem

que segue:

Temos consciéncia de que o coro escolar é diferente do coro da Fundagédo
Cultural, por exemplo. Mas também existe uma cobranca "velada™ quanto a
qualidade das apresentacGes do coral escolar; sentimos-nos frustrados, porque
o resultado sonoro do grupo nado € adequado.... Entdo, cabe a nds buscarmos
repertorio adequado para tais apresentacdes, pois o universo da muasica vai
muito além da bela entoag¢do ou da voz afinada. Se tivermos um grupo que
ndo entoa bem, que ainda ndo tem a nocao de altura, que ainda néo percebe os
contornos melddicos, podemos fazer uso de muisicas do estilo de: "Ora Bolas"
do Grupo Palavra Cantada, onde as criangas "recitam” a letra e onde o ritmo é
bem marcante. Pode-se criar uma coreografia do estilo "Danca de Rua" ou
colocar alguns para tocar instrumentos de percusséo. O resultado se constituird
em um verdadeiro ESPETACULO e as criangas terdo um sentimento de
autoconfianca e um grande amor pela musica! (S.G.,aluna da Turma E, 2008,
informacao escrita).

Realizado dois semestre depois, do forum discutido anteriormente, o enunciado do forum
da UE 24 de RM deixa clara a posi¢do do curso a respeito da selecdo de vozes para o coro
escolar: “Afirmamos que, ao contrario do que a grande maioria de professores de musica e
regentes pratica, somos contrarios a selecdo de cantores em corais escolares” (UFRGS, 2009,
UE 24). O enunciado ainda afirma que os licenciados podem discordar dessa afirmacdo, e
solicita que eles opinem, concordando ou ndo, e justificando sua posi¢do. Apenas quinze
postagens se posicionam a favor da selecdo de cantores para o coro escolar. Tais postagens
ainda utilizam como justificativas: a posse de dom para a musica ou para o canto, e a qualidade
das apresentacdes. Alguns sugerem a formacéo de dois corais, um aberto a todos e outro com

vozes selecionadas, que fariam as apresentacdes, como no exemplo seguinte:
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Exatamente, o que pode ser feito é: Vamos montar um coral da escola, entdo
chama quem quer participar e trabalha com todos ao ponto de todos ficarem
bons e cantarem. Agora, quando a direcdo chega e diz “vamos fazer uma
apresentacdo daqui a dois meses com os alunos das 42 séries”, por exemplo,
entdo, meu amigo, se ndo houver uma escolha ndo sera possivel apresentar
assim com pequeno tempo de ensaio. Outra forma também que se pode fazer
é comecar o coral com todos que queiram; porém, quando necessitar de uma
apresentacdo, fazer a escolha entre 0s que j& podem executar 0 canto e usa-
los, e continuar os ensaios do coral, normalmente. Sendo assim, as pessoas
gue ainda ndo estdo prontas vao poder ir melhorando, sabendo que o espago
delas est& garantido assim que elas estiverem prontas para tal. Isso, é claro,
bem explicado, para que ndo venha a soar como um "tom" de menosprezo,
mas sim de preparo. (A.E., aluno da Turma F, 2009, informac&o escrita).

Percebe-se que a ideia de que alguns possuem dom e outro ndo, e a preocupagdo com o
a direcdo ou os pais sd80 mais importantes, do que a concepcdo de incluséo, pois mesmo
propondo uma possibilidade de todos participarem, nem todos poderdo se apresentar. Além
disso, observa-se que o foco deixa de ser o trabalho pedagdgico, ja que se menciona o “pequeno
tempo de ensaio”, € passa a Ser apenas a apresentacao, outra concepgao que ndo esta de acordo
as diretrizes do PROLICENMUS, conforme a UE 14 de CME/2010:

Em todo o caso, o que deve ficar claro para vocé é que uma apresentacdo
escolar também ¢ um momento de aprendizagem. Também que “produto
final” esta sempre orientado por situagdes ideais e estas, por sua vez, podem
ser bem relativas. Assim, parecem ser bem inadequados procedimentos e
posturas rigidas demais, que apenas "perseguem um produto externamente
idealizado", baseado na ideologia do "treinamento, onde os fins justificam os
meios”. (UFRGS, 2010a, UE 14)

Todavia, diferente do forum anterior, onde as duas posic¢des tiveram um grande nimero
de postagens, as mensagens contra a selecdo foram em ndmero muito maior, 160 (cento e
sessenta) postagens. Salienta-se que, alguns licenciandos, além de se posicionarem contra,
tambeém relatam experiéncias de frustacdo, quando ndo foram selecionados para algum grupo
musical, e/ou experiéncias positivas em suas salas de aula, quando permitiram que todos

participassem, como o exemplo a seguir:

Colega, vocé coloca muito bem quanto ao papel do professor que é
oportunizar a todos os desafios para melhorarem. N&o concordo com vocé
quando diz que poderé formar um coro paralelo com os "julgados ruins"; pois,
na minha opinido, os ruins ndo existem. Existem o0s que ndo tiveram
oportunidade de aprender, ainda. Separando em grupos, estaremos excluindo-
0s. E estd comprovado que se a turma for mista 0s componentes aprenderdo
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observando seus pares e o trabalho do professor de canto serd menos
desgastante. Afirmo isso por experiéncia propria: dirijo um grupo de canto
com as criancas na escola onde trabalho e os que tem mais facilidade para
aprender o canto, como ele deve ser, ajudam os demais. Eles se entendem e
isso é muito bonito. Em hipétese alguma aceito selecionar vozes. Eles irradian
felicidade ao cantar (“errado" ou ndo) e isso é que conta. (R.M., aluna da
Turma C, 2009, informag&o escrita).

Também, algumas postagens, principalmente de licenciandos das Turmas A, B e C,
reconhecem o PROLICENMUS como um diferencial neste aspecto; pois, como a prova de
habilidade especifica ndo foi desclassificatdria, cumprindo a funcao de avaliacdo diagnostica,
muitos puderam realizar seus sonhos e ingressar em um curso de nivel superior de Mdsica.
Dessa forma, atesta-se que, desde a conducdo de seu processo seletivo, 0o PROLICENMUS ja
primava pelo principio de aceitacdo, definido no capitulo trés, e que isso foi percebido pelos

licenciandos.

A compreensdo acerca das necessidades dos alunos também pode ser verificada nas
postagens do férum da UE 16 de EE. Este forum tinha como proposta discutir sobre a
transformacéo do corpo em espetaculos, e a participacdo das aulas de Musica neste processo.
Quase todas as postagens dos licenciandos, 390 (trezentos e noventa), tratam da importancia
do trabalho com o corpo na escola e em sala de aula, atentando para a busca da construcao de
uma espaco que promova a inclusdo. Em relacdo a aula de Mdsica, especificamente, 0s
licenciandos sugerem como possibilidades pedagogicas: trabalhos de expressdo corporal,
coreografias, dancas, percussdo corporal, e trabalhos de andlise critica de musicas que
depreciam o corpo e a mulher. De forma geral, entendem que temas como consumismo, padrdes
midiaticos de beleza, ditatura da beleza, valores, respeito as diferencas, e educacao corporal
devem permear o trabalho escolar, na busca por um desenvolvimento do ser integral dos alunos.
Para os licenciandos, este trabalho deve ponderar a fase que os alunos estdo vivendo, infancia

ou adolescéncia, e suas necessidade:

Entdo, cabe a ndés enquanto educadores, orientar nossos alunos sobre essas
mudangas, e tentar incutir aos poucos que o culto ao corpo é cultural e que
nosso valor estd muito além de nossas roupas e de corpos esheltos. Que
possamos compreender a beleza que cada um possui com suas proprias
caracteristicas, descobrindo que a verdadeira beleza é demonstrada mesmo,
pelas nossas atitudes. (R.C., aluna da Turma A, 2008, informacao escrita).
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Uma situagdo em que a maioria dos licenciandos se opde é a promog¢do de concursos e
selecOes de beleza no ambiente escolar. Vinte e oito (28) apoiam a realizacdo de jogos e
competicdes como possibilidades de desenvolvimento dos alunos; noventa e sete sao totalmente
contra, pois consideram estes eventos discriminatdrios e negativos. Outro tema levantado é
concepcao de disciplina na escola e sua relacdo com o corpo, visto que, muitas vezes, 0s
comportamentos exigidos ignoram a realidade dos alunos. Interessa ressaltar que, apesar de em
alguns pontos as opinides discordarem, as postagens analisadas apresentam em seu teor uma
preocupacdo de que o corpo na escola seja considerado a partir das necessidades cognitivas,

afetivas, emocionais e fisica dos alunos.

Nessa perspectiva, 0s licenciandos também destacam o uso da cancgdo nas postagens do
forum da UE 15 de RM. Essa UE teve como tema Cancdes Infantis do ECILAC, Encontro da
Cancdo Infantil Latino-Americana e Caribenha. Os integrantes do polo deveriam escolher uma
das cang¢des do ECILAC para analisar e executar, coletivamente. Apos a escolha e uma primeira
execucao, no forum, os licenciandos deveriam expressar as impressdes a respeito das obras
escolhidas, comentando sobre sua participacdo e a dos colegas, na execucao dos arranjos. Além
desses conteidos, algumas postagens exaltaram o trabalho em grupo e trataram da importancia
das cancgdes e de exemplos de como trabalhar conteldos musicais a partir dessas, como, por
exemplo, estas duas: “Todas as cangdes nos despertaram para algo. Sdo grandes alternativas
para a realiazagdo de trabalhos com nossas criancas e de forma dindmica.” (G.T., aluna da
Turma D, 2009, informacdo escrita). “As cangdes infantis sdo importantes para a educagdo de
nossas criangas no ambito cultural, social e psicologico, pois abrigam a infancia.” (E.L., aluna
da Turma B, 2009, informacdo escrita). Sem duavidas, os licenciados apontam a can¢do como

um recurso importante no ensino de Mdsica, que atende as necessidades de seus alunos.

A partir dos dados apresentados, nota-se que as visOes sobre a atuacdo profissional
estavam impregnadas com as experiéncias educativas anteriores vivenciadas pelos
licenciandos. Nesse sentido, intui-se que a rejei¢do as apresentacdes em datas comemorativas
pode ser entendida como uma rejeicdo a visdo esteropitada do professor de Arte, como
“professor-ensaiador de festinha”. Também que o discurso da funcdo do ensino de Musica, na
escola, como um espaco de selecédo de talentos ou aperfeicoamento de dons foi gerado pela
formagéo tecnicista de alguns licenciandos. Essa formacgdo, de carater reprodutivista e
conteudista, certamente também influenciou o desejo por receitas prontas e a concepcao de que
as obras infantis devem ser mais simplistas. Em um segundo momento, observa-se que alguns

licenciados superaram e/ou ampliaram tais perspectivas, expondo a compreensao a respeito da
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importancia do vinculo entre o trabalho musical, o Repertério escolhido, e o PPP da unidade
escolar. Também passaram a ver o ensino de Musica como uma possibilidade de inclusdo; e,
por isso, passaram a aceitar com mais flexibilidade o desafio de se considerar as necessidades

dos alunos, na escolha de Repertorio e no desenvolvimento de seus planejamentos.

5.1.3 Autonomia e colaboratividade

A oferta de Repertério no PROLICENMUS exigiu dos licenciandos ndo apenas a
aceitacdo das obras e de suas concepcdes especificas sobre pratica musicopedagdgica, mas
também o desenvolvimento de duas posturas: a de autonomia e a de colaboratividade. Tais
posturas ndo sao imprescindiveis apenas por se tratar de um curso na modalidade EAD, mas
também estdo previstas no perfil de um professor com competéncia para desenvolver a proposta
musicopedagogica CDG (NUNES, 2012). Postagens de determinados féruns podem contribuir,
para que se perceba como as propostas de tais caracteristicas estavam sendo recebidas pelos
licenciandos, confome o Quadro 12.

Para a compreensdo do desenvolvimeto da autonomia dos licenciandos, faz-se necessario
observar como eles proprios percebiam suas dificuldades e potencialidades. Ja no inicio do
curso no férum da UE 02 de EE, os licenciandos foram solicitados a discutir sobre os termos
utilizandos na UE e sobre os desafios que esperavam encontrar e superar neste curso. As
respostas do férum versam sobre as boas expectativas e a importancia do conteido em estudo,
com cento e trinta e seis postagens; e sobre as dificuldades principalmente em relacdo ao acesso
a internet e ao computador e a respeito das necessidade de superacdo disso, com sessenta e
quatro postagens. Nas postagens a respeito das expectativas e dos contetdos do curso, percebe-
se que os licenciandos estdo cientes de que o processo de apropriacao sera paulatino e dependera

dos esforcos pessoais de cada um, conforme o exemplo de postagem que segue:

Achei super importante o contetdo da segunda unidade de estudos. Através
dele, contextualizamo-nos com os termos utilizados no ambiente do
espetaculo. Confesso que esta linguagem em grande parte é nova para mim.
Alguns termos sdo conhecidos, alguns tinha um vago conceito, mas outros
precisei buscar um dicionario para entender seu significado. Ampliar 0 nosso
vocabulario é um desafio diario, pois ele testifica nossos conhecimentos. Mais
do que falar palavras bonitas, é preciso vivencia-las, usando-as com
naturalidade, sabendo explica-las e aplica-las com precisdo. (K.S., aluna da
Turma F, 2008, informacdo escrita).
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Quadro 12 - Categorizacao dos Féruns sobre Postura de Autonomia e Colaboratividade

UE Titulo da UE Tema Titulo do Férum Interdisciplina
2 Glossério e Desafios Glossério e desafios Espetaculos Escolares
Internet e Multimidias Arte na internet € na
19 sala de aula Espetaculos Escolares
Teatros, Galerias, Museus e Quando a cidade vira
20 Outros Espacos espetaculo Espetaculos Escolares
21 Casa de Espetaculos Musicais Teatro é teatro Espetaculos Escolares
Princioi L Composicdo de minha Repertorio
17 rincipios Composicionais canci Musi dagbai
cao usicopedagdgico
Sua participa¢do em
Conjuntos Vocais conjuntos vocais e Conjuntos Musicais
02 PR . instrumentais Escolares 2010 e 2011
- Que instrumento vocé Conjuntos Musicais
03 Tipos de Instrumentos toca? Escolares 2010 & 2011
Classificagio Vocal Poss:il_ailidades de Conjuntos Musicais
04 classificacédo vocal Escolares 2010 e 2011
Estrutura Musicais em Cancgoes Duvidas da décima
13 Folcloricas terceira semana Mdsica Aplicada 2010
Duvidas da nova
09 semana Mdsica Aplicada 2011
Entonacdo e Expressividade: E6rum da semana Conjuntos Musicas Escolares
22 entonacdo pelo canto e Musica Aplicada 2011
Forma de um Objeto de E6rum da semana Conjuntos Musicas Escolares
23 | Aprendizagem com Microcangdo e Musica Aplicada 2011
Ficha de Andlise CDG Duvidas, comNentérios Repertérig _
28 e sugestoes Musicopedagdgico
09 Musica Aplicada 2010
Lideranga nos Grupos Mdsica e lideranca Conjuntos Musicais
13
Escolares 2010
preludio Colaboratividade | Davidas da primeira | Conjuntos Musicas Escolares
16 semana e Musica Aplicada 2010
Melodia Duvidas da quinta Conjunto_s Musipas Escolares
20 semana e Musica Aplicada 2010
Ritmo: introducdo a Agogica e E6rum da semana Conjuntos Musicas Escolares
01 Prosddia e Musica Aplicada 2011

O outro grupo de ideias que interessa é o que fala sobre a superacdo. Apesar de admitirem

as dificuldades com a interdisciplina, principalmente com relagdo aos termos utilizados, 0s

licenciandos se posicionam em apoio aos colegas, incentivando-os a maior dedicacdo para

superacdo das dificuldades. Ainda sobre superacdo, no férum da UE 20 de EE, que trata de

diversos Teatros em diferentes cidades do mundo, os licenciandos relatam, em cento e sessenta

e cinco postagens, a realidade da cidade onde vivem, atestando a auséncia des tais espagos.

Também no férum da UE 21 da mesma interdisciplina, que propunha um debate sobre a

existéncia de espacos adequados para apresentacdo musicais, os licenciandos declaram a

auséncia de tais espacgos, sua importancia, e a falta de investimento do poder publico em tais

edificacOes. Relatam experiéncias sobre o uso de ginasios, quadras, patios e salas de aula como
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espacos para apresentacdes de sua produgdes artisticas escolares e declaram suas expectativas
e esperancas do PROLICENMUS e da Lei 11.769/08 contribuirem para mudar essa realidade.

Olha, colega, acho que ser resiliente é a Unica atitude que nos resta em relagéo
a esses espacos. Penso, também, que compreender o processo historico de
construcdo das escolas e dos teatros, propriamente ditos, seja importante para
nos entendermos como se deu esse processo tdo cruel. Afinal, os teatros que
foram construidos ha muito tempo atrds, no Brasil, eram destinados as
companhias de teatro e Operas europeias; ndao foram construidos para 0s
"mortais" como nos. E, com relagdo as escolas, nunca se deu importancia ao
ensino das artes; agora, de alguns anos para cé, € que se esta discutindo a
importancia dessas disciplinas (teatro, mdsica, danga..) no curriculo
obrigatério. Entdo, para nds, qualquer coisa era o bastante. VVamos ser
esperangosos, porque ao que me parece, esse cenario ja comega a mudar. (E.S.,
aluna da Turma B, 2009, informacdo escrita).

No féorum da UE 17 de RM, os licenciandos deveriam compartilhar sobre os aspectos,
pelos quais pretendiam iniciar a composicdo de suas cancOes. Verificam-se trés grupos
preponderantes de respostas: a inexperiéncia de compor, cinquenta e nove postagnes; relatos
de experiéncias de composicao, sessenta e sete postagens; interesse e expectativa na realizacdo
desta atividade, setenta e oito postagens. Sobre os relatos de experiéncia de compor, alguns

licenciandos detalham os passos que seguem para a criagdo, como no exemplo que segue:

Ola, amigo, minha facilidade em compor também estd em criar linhas
melddicas [...] J& faz um bom tempo que estudo musica; entdo, quando estou
criando, eu sempre penso nas terminagOes de frase para criar contrastes de
tenséo e repouso, pensando assim nas candéncias. Depois, comeco a escrever
0 ritmo, pego um papel qualquer, analiso a estrututa da minha melodia, e
comego a escrever a leitura métrica. E, como meu ouvindo ndo é absoluto,
quanto termino de escrever toda a métrica eu pego a flautinha e vou soprando
até eu encontrar as notas que eu queria. E assim eu vou criando minhas
cangoes. (V.O., aluno da Turma F, 2009, informagéo escrita).

No outro grupo de postagens, os licenciandos expressam seus medos na realizacdo dessa
atividade, acreditando que serd muito dificil compor. Além da inexperiéncia, essa reacdo é

justificada pela formagéo musical conservadora e tecnicista, Como na postagem que segue:

Estagnada com o tradicionalismo do curso técnico, onde nao podiamos fugir
de nenhuma nota dentro da partitura, essa nova proposta também me deixou
em estado de catarse. Fomos bitolados a simplesmente tocar... tocar...e tocar...
Dessa forma, CRIAR era algo trabalhoso demais..e assim ia-se levando. Como
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uma longa caminhada inicia com o primeiro passo...la vamos nos!! (A.R.,
aluna da Turma F, 2009, informacao escrita).

O ultimo grupo postagens, aqui em analise, é a respeito do interesse e das expectativas

positivas em relacdo a criacdo. Para estes licenciandos, a experiéncia sera prazerosa e formativa.

oportunidade de escrever algo que nos interessa e de expressar nossos
pensamentos... Me empenharei nesta producdo para que a cangao criada por
mim seja verdadeiramente didatica e que a crianca possa, além de cantar e se
divertir, aprender por exemplo orientagdo espacial, as vogais, 0s numeros,
desenvolver a coordenagdo motora, valores e outros. (T.S., aluna da Turma A,
2009, informagéo escrita).

Os foruns das UEs 02, 03 e 04 da interdisciplina CME, 2010 e 2011 tratam das
experiéncias musicais dos licenciandos. A primeira questdo é sobre a participacdo em grupos
instrumentais. Observa-se que apenas nas turmas A, B e C os licenciandos declaram que nunca
participaram de nenhum grupo. Sobre 0s grupos vocais, trinta e quatro declaram que
participaram ou participam de corais, doze que participam de um coro no polo, e ainda vinte e
trés afirmam que ja atuam como regentes. A respeito dos grupos instrumentais, apenas 0s alunos
das Turmas D, E, F se manifestam, com um total de trinta e quatro postagens. Vale salientar
que, tanto em relacdo aos grupos vocais como aos instrumentais, a maioria pertence a igrejas
cristds. Um outro tipo de postagem que se destaca € o lamento da auséncia de uma pratica coral

No Curso:

Estou sentido a falta de aula de canto e de coral. Meus tutores até tém tentado,
pegam uma musica e treinam conosco. Porém, com a importancia que este
curso de licenciatura tem, acredito que deveriamos ter especificamente uma
interdisciplina que trabalhasse este tema tdo importante. Eu fago coral com
meus alunos, de forma informal e sem preparo, pois até hoje ndo sei nem que
timbre de voz é o meu. Confesso que isso me tem causado muita ansiedade e
frustagdo. (A.G., aluna da Turma C, 2010, informacéo escrita).

Um dos colegas responde, sugerindo que a licencianda proponha ao seu tutor e colegas a
organizacao de um coral no pélo. E o Tutor da Universidade complementa, informando que nas
Interdisciplinas CME eles iniciardo estudos de regéncia e a pratica de grupos instrumentais e

vocais, liderados pelos colegas de MA.
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Nas postagens do forum da UE 03 de CME, os licenciandos declaram que instrumentos
tocam: 0s que mencionam o0s instrumentos teclado e violdo, como referéncia a sua
aprendizagem a partir do curso, foram cinquenta e cinco, sendo que, desses, apenas onze das
Turmas D, E e F; instrumentos de sopro da familia de metais e flauta doce foram 49, sendo que
apenas doze foram das turmas A, B, e C; instrumentos como violdo, guitarra, contra-baixo
elétrico foram um total de vinte e nove; percussdo, onze; violino sete; e érgdo ou piano, dezoito
postagens, todas das turmas D, E, F. Ja o forum da UE 04 de CME, foi sobre classificacéo
vocal: em vinte e oito postagens, os licenciandos declararam as suas; vinte postagens sdo sobre
o0 cuidado que o professor deve ter na classificagdo vocal de seus alunos; e sete licenciandos,
das tumas A, B, e C, afirmam ndo saber sua classificacdo vocal. Nesses féruns, confirma-se a
diferenca entre as experiéncias musicais das turma A, B, e C e as das turmas D, E e F, sendo
gue nas ultimas turmas existe um maior numero de licenciandos possuidores de vivéncias
musicais formais. Apesar de a maioria das postagens, atendendo ao solicitado, apresentar
informacdes sobre o que ja fazem, alguns licenciandos registram planos, revelando o desejo de

ingressar em grupos instrumentais e vocais, para aprimorarem suas habilidades musicais.

No primeiro semestre de 2010, foi aberto em espaco coletivo, um féorum de participacao
facultativa, intitulado Aprendizagem e Colaboracdo em Redes Sociais. Um dos tdpico abertos
pelos prdprios licenciandos se destaca, pois trata da necessidade de aulas presenciais de
Percepcédo Musical. Nessas postagens, alguns licenciandos contam suas experiéncias com aulas

de Percepcdo, enquanto outros concordam com essa necessidade e relatam suas dificuldades.

Estudei Percepgdo por dez anos em dois conservatorios em SP. Em um deles,
a Escola Municipal de Musica, tive professores de altissimo nivel, como é o
caso, na UFRGS. A diferenca é que as aulas eram muito praticas, exigindo
muito tempo para o treino em sala de aula, referentes aos aprendizados de
ditado ritmico, melddico e intervalos. No caso do nosso curso, falta,
realmente, aulas préaticas de Percepcao que devem ser realizadas no pélo. Para
os alunos que nunca tiveram esta disciplina, fica impossivel o
desenvolvimento apenas com o0s exercicios no Moodle. (P.T., aluno do
PROLICENMUS, 2010, informag&o escrita).

Nestes exemplos de foruns, observa-se que alguns licenciandos constatam suas
necessidades e dificuldades, admitindo interesse em evoluir musicalmente, assim como uma
preocupacdo pelo desenvolvimento musical dos colegas. Todavia, tanto no que se refere a
formacdo de grupos vocais ou instrumentais, como nas praticas de percep¢do musical,

demostram ndo possuir autonomia para iniciar, incentivar e organizar tais praticas. Diante da
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auséncia de autonomia para tais intentos, e da importancia destas questfes, foram propostas
atividades em interdisciplinas do Eixo, colaborando para diminuir tal lacuna. Foram oferecidos
videos interativos gravados pelos tutores da Universidade, contendo praticas musicais em
grupos e o trabalho com as Microcancdes, que deveriam ser reproduzidos nos polos. Sobre isso,
observa-se as postagens dos foruns das UEs 22 e 23 de CME e MA, de 2011:

As microcangfes tem sido um instrumento de aprendizagem muito valido.
Sugiro que caso venha a ter novo curso, esse sistema possa ser introduzido em
seu inicio. Executar as microcangdes tem ajudado a internalizar muitos
conteudos, a rever meu desempenho, a adquirir maior agilidade, a melhorar a
leitura musical, a abrir a mente para composi¢des, a forcar uma disciplina
com o instrumento, a ver o quanto cresci e o quanto ainda tenho que caminhar.
Quero agradecer por estarem sempre buscando formas de aprendizado para
gue possamos crescer. O estudo das microscan¢fes para mim tem sido muito
importante. (M.S., aluna do PROLICENMUS, 2011, informag&o escrita).

Além de perceber que a conducdo das interdisciplinas do curso estava sempre se
adaptando as necessidades de seus alunos, a licencianda faz uma autoavaliacdo, observando o
que ja conseguiu e o que ainda precisa desenvolver. Também demostra que as MicrocancGes
foram Obras de Referéncia eficazes para a sua construgdo artistica e pedagogica. Outra situacdo
que preocupa os licenciandos é a pratica profissional, como por exemplo uma das postagens do
forum duvidas da UE 03 de MA, 2010:

Tudo é muito rapido, ndo consigo ainda me dar conta do que ja sei sobre
musica. Mesmo com provas e trabalhos ainda penso que falta uma vivéncia
maior, talvez, uma intimidade que ainda ndo surgiu. Viver integralmente de
masica seria pensar, respirar e falar, musicalmente. Sim, até vivo e trabalho
com ela. Mas ainda ndo respiro "ela". Entende? O curso é fantéstico, da dicas
maravilhosas. Mas o tempo é curto para realizagdo de tantos compromissos.
As orientac@es sobre 0s ensaios de Coral foram 6timas. Uma questdo que me
aflige é como manter a organizacdo de um grupo de 40 criancas que falam o
tempo todo e correm e gritam, mas que também gostam de estar ali. No meu
ultimo ensaio precisei ser um tanto rigida, quanto a disciplina deles. Mas sabe
guando vocé analisa tudo o que aprendeu em Psicologia e Filosofia e percebe
que ndo é sendo rigida que é a melhor solucdo... s6 gera estresse.... Mas como
ser diferente? ( K.S., aluna do PROLICENMUS, 2010, informac&o escrita).

Ainda sobre o discernimento da necessidade de o professor ser autbnomo em seus
estudos, interessa observar as postagens dos foruns da UE 11 de 2010, e UE 09 de 2011, de
Musica Aplicada. O tema da unidade foi Musicoterapia e a debate proposto foi de como os

conhecimentos sobre o assunto contribuem para a formacdo do professor de Musica. As



192

postagens tratam sobre: importancia de perceber o poder e os beneficios da musica, existéncia
de outros campos de trabalho, importancia desse conhecimentos para atuacdo em sala de aula
com alunos com necessidades especiais, e também sobre necessidade de o professor estar em

constante pratica de estudo.

Entendemos que o professor nunca esta totalmente preparado, pois a busca do
aprimoramento de sua formacdo deve ser constante. Na questdo do professor
de musica vejo que a faculdade oferece uma base minima para que ele seja
habilitado para a area, ndo caminha todo tempo com esse professor. Mas
oferece caminhos que conduzem para a formacdo continua, para que este
desenvolva a competéncia necessaria para assumir seu papel, responsavel por
apontar, facilitar e construir o conhecimento junto com seus aluno. Por isso,
devemos ser responsavéis por construir e desenvolver habilidades de um
professor capaz de conduzir uma sala de aula de forma bem planejada, como
resultados de aprendizagens visiveis. Portanto, posso afirmar que esta
insterdisciplina esta contribuindo de forma sigificativa para que me aproprie
de novos conhecimentos e acrescente na minha formagdo. (M.F., aluna do
PROLICENMUS, 2011, informag&o escrita).

A partir dos dados apresentados, compreende-se que a oferta das diferentes obras permitiu
que os licenciandos ampliassem suas referéncias, reconhecendo o que néo era de acesso ou de
conhecimento deles. Por meio das postagens, percebe-se também que eles se manifestaram
interessados em continuar a pesquisar, conhecer e apreciar outras manifestacGes artisticas,
aumentando seus conhecimentos sobre o assunto. Essa busca foi solicitada no forum da UE 19
de EE. Em tal espaco, além de postar enderecos de site e blogs sobre Arte, eles deveriam
apresentar comentarios e analises sobre tais indicacdes. Todavia as respostas ndo foram
satisfatorias, pois setenta e quatro postagens tratavam da importancia da internet em sala de
aula para a democratizacdo do acesso a Obras de Referéncia e sugeriam atividades. Da mesma
forma, entende-se que, apesar de possuirem colegas com mais conhecimentos musicais, e de
possuirem em seus polos instrumentistas e em algumas situacgdes regentes, esperavam do curso

gue organizasse grupos de estudo e praticas musicais coletivas.

Em se tratando das posturas diante das atividades coletivas, destacam-se as UE 13 de
CME, e 09 de MA, 2010, que tratam dos diferentes tipos de lideranca, e em seus respectivos
foruns propdem debates sobre a relacdo entre o contetido da UE e a preparacéo individual como
docente. Entre as respostas, observam-se trés grupos: aquelas postagens que tratam das
dificuldades de lideranca, inclusive com o0s colegas de polo; aquelas que discutem o poder
versus a violéncia; e as que opinam que a lideranca deve ser a servi¢co dos liderados. Sobre o

poder versus violéncia, os licenciandos atentam para a pratica comum do autoritarismo em sala
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de aula, considerando-o uma violéncia geradora de reagdes violentas por parte dos alunos. Em
se tratando da lideranga a servigo dos outros, observa-se essa postagem.

Brilhar Sem Ofuscar o Outro. No instante em que um musico vai fazer a sua
parte (um solo de guitarra por exemplo), ele entende que aquele é o seu
momento, e que as atengdes da platéia estardo todas voltadas para o seu
instrumento. Mas também entende que deve brilhar sem ofuscar os demais
integrantes da banda, pois estes neste momento estdo fazendo a sustentacéo
(base da musica). O verdadeiro lider sabe dividir com os demais os créditos
por uma acao bem feita, pois sabe que se ndo fosse a sua equipe, aquela idéia
ndo teria sustentacdo e provavelmente n&o teria sucesso. [...] O lider entende
que 0 sucesso é a consequiéncia de um trabalho feito com qualidade, dedicacdo
e espirito de equipe. Assim, ele dedica tempo e recursos para 0 Seu
treinamento e também dos seus liderados. (A.P., aluna do PROLICENMUS,
2010, informacéo escrita).

Apesar de na postagem a licencianda exemplificar a partir de uma atividade de
interpretacdo musical, certamente, entende que na docéncia 0 compromisso com o outro € ainda
maior. Se um lider de grupo musical dedica-se para o crescimento de seus liderados, é 6bvio
que a concepcao de que esse é o papel principal do professor e, por isso, sdo seus alunos que

devem se destacar. Tal postura deve ser inerente, como no exemplo que segue.

Acredito que todos os colegas conhecem muito bem a diferenca entre
lideranga, poder, violéncia...mas na vida pratica em sala de aula as vezes tais
conceitos podem ficar confusos com os problemas enfrentados e a lideranca
pode tornar-se sindnimo tanto de autoritarismo quanto de violéncia. E preciso
estar preparado para enfrentar a realidade de forma a ndo deixar de se exercer
a lideranca com responsabilidade e sabedoria. (M.C., aluna do
PROLICENMUS, 2010, informag&o escrita).

Também no forum de dividas da UE 16, das interdisciplinas CME e MA, 2010, onde o
debate transcorre sobre a divisdo de grupos e sua lideranga para execucdo das atividades
solicitadas, um licenciando levanta a questdo sobre quem seria o lider. Uma das colegas
responde: “Oi colega, concordo com vc: a palavra "lider" anda meio desgastada mesmo, mas o
grupo precisa de uma referéncia que incentive, avise, anuncie, coordene etc. etc. Nao achas?”
(D.M., aluna do PROLICENMUS, 2010, informacdo escrita).

Nos foruns que tratam de atividades que deveriam ser realizadas em grupo, observam-se
duas reacgdes: a primeira, de irritacdo com a situacdo proposta; e a segunda, de satisfacdo com

o resultado do trabalho. No forum da UE 28 de RM, os licenciandos deveriam comentar sobre
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a experiéncia de realizar, em grupos, solfejos das Microcangdes utilizadas na Prova de
Habilidade Especifica, de seu Processo Seletivo para ingresso no curso. A maioria das
postagens trata da importancia de realizar esta atividade em grupo; pois, além de prazerosa,

contribuiu para a dilui¢do de davidas e para a aprendizagem.

Oi, colega! Ao realizarmos em grupo essa atividade, aprendemos muito, pois
cada pessoa tem um jeito diferente de se manifestar e com isso acontece um
crescimento num todo. Foi muito bom vivenciar as atividades da prova do
vestibular e perceber que crescemos musicalmente. O que antes parecia tao
dificil, vemos agora com olhos diferentes. Procuramos buscar as notas agudas
e graves no instrumento, imitar os animais e tornar as expressoes referidas
bem reais. (G.T., aluna da Turma D, 2009, informacéo escrita).

Talvez por fazer parte de uma atividade avaliativa, a reacdo dos alunos em 2011 foi
diferente. No férum da UE 01 de CME e MA, 2011, os licenciandos em sua maioria se
manifestaram contra a atividade em grupo, alegando a falta de compromisso de alguns colegas.

Todavia, no final do semestre, um licenciando voltou ao férum e afirmou:

Voltei para essa espaco de discussao para destacar uma impressao que tive e
gue agora esta totalmente modificada. No inicio dos trabalhos deste semestre
me deparei com uma nova proposta a partir de uma préatica de grupo que ja
conheciamos: poderiamos elaborar os grupos por livre escolha; no entanto, em
discussdo coletiva definimos por mesclar diferentes niveis de
desenvolvimento. Muitas vezes pensei que em determinados momentos seria
interessante e prudente juntarmos pela defini¢do das turmas (A ,B,C, D, E, F)
ja designadas. Acreditava que da mesma forma que um aluno com mais
facilidade deveria estar com alunos em etapas de crescimento inferior o
mesmo poderia estar com colegas mais avancados. Ao longo do semestre
venho notando que ndo ha classificacdo, ndo existem rétulos; vejo que existe
algo mais forte, intitulado superacéo. Todos estamos no mesmo barco, todos
podemos crescer da mesma forma, logicamente em niveis distintos. Vejo que
0s integrantes do meu grupo, apesar de todas as atividades paralelas, tém se
empenhado em acompanhar os colegas. Cresce a necessidade de estarmos
aptos a compreensdo da linguagem musical a partir do que ouvimos do
préximo e em relacdo ao que temos para argumentar. Hoje, a divisdo de grupos
que mesclou, misturou a galera é entendida como ponto forte do trabalho
realizado até aqui. Como temos niveis de musicalidade distintos, temos
habilidades distintas e que sdo perceptiveis em todos os integrantes. (G.R.,
aluno do PROLICENMUS, 2011, informacdo escrita).

Nesse exemplo, observa-se o entendimento ndo apenas da importancia do trabalho em
grupo, mas principalmente da aprendizagem em coletividade. O licenciando reconhece que

mesmo aqueles que possuem menor vivéncia formal da Musica possuem habilidades que
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podem ser aproveitadas e compartilhadas. Provavelmente, essa compreensdo nédo se limitou
apenas a este licenciandos, 0 que permitiu que aceitassem a coletividade como espaco adequado
a aprendizagem e que criassem colaborativamente. Contudo, quando ocorreram intervencdes

nos produtos criados, por parte da equipe pedagogica, a reacao foi muito diferente.

O férum da UE 20 de CME e MA, 2010, intitulado Davidas da Quinta Semana, iniciou
com postagens sobre a apresentacdo que seria realizada no Seminario Integrador Presencial,
que se consisitia na exposicdo, em forma de jogral, do poema criado pelo grupo, e ja corrigido
pela equipe pedagdgica. Entretanto, no decorrer do férum, iniciou-se uma discussao a respeito
da “imposi¢do” e das “interferéncias” na obra criada pelos licenciandos. A negagéo da proposta
de autoria colaborativa teve duas reagdes diferentes: a irritacdo e a frustagdo. Nas postagens em
que os licenciandos mostraram-se irritados, foram utilizados termos como violagéo do direito
autoral, cortes intelectuais, decisGes hierarquicas, cortes da autonomia, atividades mal
explicadas, “a devolutiva jogou fora muita coisa”, “os professores precisam admitir 0s seus

erros”. O exemplo a seguir ilustra as postagens que demostravam frustagéo:

Ol4, Leandro, eu aceito a proposta da Universidade para usarmos daqui para
sempre. Mas devo dizer que estou frustrada, desapontada, decepcionada, com
0 que restou do nosso poema. Se pudéssemos traduzir tudo o que foi produzido
por nosso grupo, seria estupendo. Porém, ndo é possivel traduzir todo o
emocional que estava por trds, além do mapa conceitual, da pesquisa
individual de cada aluno. Foi uma producdo enorme, digna de universitarios.
Eu entendi a proposta de vocés, enfim de trabalhar um contetdo menor, para
podermos aprender melhor, talvez. Mas ndo deixa de ser decepcionante. Se,
pelo menos, tivéssemos uma devolutiva, que valorizasse tudo que foi
trabalhado... Foi muito esforco e feito com muita dedicagdo. (E.L., aluna do
PROLICENMUS, 2010, informacg&o escrita).

Nas postagens analisadas, observa-se que os motivos das reacfes negativas foram o0s
mesmos. Primeiramente, falta de entendimento do que foi solicitado, tanto no que se refere a
construcdo do poema, como a adocdo do poema j& corrigido para a apresentacdo, apesar do
esforco da equipe pedagdgica e seu acompanhamento diarios nos féruns. A falta de
entendimento foi inclusive admitida por alguns licenciandos. Outro motivo para tais reacdes foi
a pressdo e a tensdo, pelo fato de a apresentacdo do jogral ser item de avaliacdo. Como alguns
enviaram seus poemas com atraso, ou iniciaram 0s ensaios antes da devolutiva, tiveram que
optar entre fazer a apresentagdo com o poema sem correcdo ou fazer com o poema corrigido
sem ensaio ou aderecos (figurino, coreografia, arranjo vocal, cenario, etc.). A Ultima razdo

possivel de ser identificada é o apego a obra e a identificacdo dessa como parte de si. Diante
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da dedicacdo e do prazer em vivenciar uma experiéncia poética, os licenciandos desevolveram
um vinculo com a obra, tornando-a mais importante do que seu fim: o crescimento individual
e coletivo de todos os envolvidos. Apesar de a maioria das postagens apresentarem negacéo a

este aspecto, alguns licenciados demostraram aceitacao:

Estar no SIP é um momento Gnico do nosso curso. Neste SIP, as vivéncias
proporcionadas transformaram nossos dias em CRIACAO, RECRIACAO
COLABORATIVA, digo isto porque NOSSO JOGRAL foi reescrito
totalmente a partir de uma versdo sugerida por HELENA e néo aceita pelo
grupo. Entdo, com toda a liberdade e com olhar clinico de quem constréi o
conhecimento a partir da troca, escolhemos o que dizer, como dizer, o que
tirar e 0 que colocar. Registro que o resultado final, a partir das intervencdes
e da aceitacdo do que de fato o grupo democraticamente compreendeu e
concordou, sera MARAVILHOSO, RICO EM VOZ, SERA UM JOGRAL
DO GRUPO CRIARSOM. (J.R., aluna do PROLICENMUS, 2010,
informacao escrita, grifos da autora).

Essa mensagem além de contrériar a concepgdo de autoritarismo docente denunciado em
algumas postagens, ratifica que a rejei¢do a correcdo do poema, na verdade foi uma rejeicéo a
concepcao de autoria colaborativa. Interessa ainda ressaltar que percepcdo de cortes na
autonomia, citada por alguns, confunde autonomia, que esta relacionada a independéncia, com
autossuficiéncia, numa perspectiva de que 0 outro ndo é necessario para o crescimento de sua
producdo e de si mesmo. Percebe-se que 0s tempos e as niveis de desenvolvimento da
autonomia e da colaboratividade foram diferentes, e que alguns licenciandos ndo se permitiram

conseguir esse crescimento pessoal.

5.2 AVALIACOES DAS EVIDENCIAS

Neste tdpico, discute-se sobre a Apropriacdo. Diante do que ja foi mencionado, no
terceiro capitulo, neste Ato o sujeito toma para si a esséncia da Dadiva, incorporando-a a sua
propria alma. Na Oferta de Repertorio, defendida nesta tese, este Ato de Apropriacdo, Condicéo
Interpessoal do Momento Receber, também se refere as Experiéncias artisticas e aos Processos
de Criacdo disponibilizados pelo PROLICENMUS. Para verificar a Apropriagédo de tais
experiéncias e, consequentemente, dos Principios que as fundamentam, realizou-se
levantamento de dados nas palavras de avaliacGes dos Foruns de Discussdo e nos Foruns de

Duvidas, escritas pelos tutores da sede e professores do curso, sobre as postagens feitas pelos
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licenciandos. A Condicdo deste ato é Interpessoal, porque se entende que apenas através do
olhar do outro, a Apropriacao pode ser identificada. No entanto, ndo é qualquer outro, mas sim
aquele que esta envolvido com a Dédiva e, preferencialmente, com sua Oferta, sendo assim
capaz de reconhecer, no discurso, nas acdes e nas atitudes, a efetivacdo ou ndo dessa
Apropriagdo. Nas duas primeiras interdisciplinas ofertadas, EE e RM, as avalia¢cbes eram
postadas no forum, sem a identificacdo do professor. Em 2010 e 2011, as avalia¢fes passaram
a ser mais especificas e eram dadas como postagem de férum, assinadas pelos componentes da
equipe pedagbgica. Faziam parte desta equipe os professores Dr. Augusto Fonseca Maurer e a
Dra Helena de Souza Nunes, e, também os tutores de sede: Clarissa Godoy Menezes, Leonardo
Serafim, Luana Zapatta e Ramon Stein.

Conforme ja revelado, neste estudo, as atividades realizadas e debatidas nos foruns, pelos
licenciandos, foram consideradas como Experiéncias de natureza artistica Estética, do tipo
reflexdo. Por intermédio de suas palavras, nas postagens desses foruns, eles deram
demonstracdes de suas posturas de Aceitacdo ou Rejeicdo, daquilo que Ihes era ofertado. Mas
existe um outro olhar, que é aquele de quem, de fora, testemunha comprovacdes ou nao, dessas
palavras ditas. No PROLICENMUS, esse olhar foi o dos tutores e professores. E 0 que foi por
eles percebido, foi também comentado, questionado, corrigido e, eventualmente, reesclarecido
e redirecionado, em suas palavras de avaliagdo. Assim deram mostras daquilo que estava
encontrando maior ou menor resisténcia, na Aceitagao, assim como maior ou menor entusiasmo
de veiculacdo, a partir dela, por parte dos licenciandos. De acordo com o Principio CDG, a
Apropriacdo das experiéncias artisticas ocorrem em trés fases, que no caso especifico das
estéticas sdo: familiarizacdo, entendimento intelectual, e verbalizacdo. Sendo assim, as
avaliacOes foram analisadas a partir dessas categorias e estdo apresentadas conforme suas

evidéncias, como dito, observadas pelos tutores e professores.

5.2.1 Familiarizagdo do contexto.

Como ja declarado no primeiro capitulo desta tese, o contexto do PROLICENMUS foi
complexo: curso com carater de formacéo inicial e continuada, uma Licenciatura em Musica
em modalidade EAD, veiculada por meio das tecnologias da informacgdo e comunicacéo,
dirigida a estudantes de diferentes faixas etéarias, com diferentes niveis de formacao pedagdgica
e musical, residentes em cidades da capital e do interior e espalhados em polos por quatro
regides brasileiras. Entende-se que, se 0s estudantes ndo estivessem ambientados a esse

contexto e a todas as suas nuances, a apropriacdo de Repertorio oferecido teria sido ainda mais
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trabalhosa; mas foram conseguindo superar tais barreiras e, por isso, considera-se suas
manifestacdes nos foruns, como representativas de suas realidades. Particularmente, no que se

refere a Apropriacao.

Na primeira interdisciplina ofertada, EE, todas as UEs tinham topicos correlatos, nos
féruns de discussdo; ou seja, a cada semana era aberto num novo espago, com um novo tema
para debates, que era condizente com o tema da UE daquela semana. Apesar de o espaco ser
assincrono e estar aberto, durante todo o periodo do curso, 0s alunos, principalmente nos dois
primeiros anos, o utilizavam apenas durante essa semana de sua abertura. Durante esse periodo
inicial, ndo havia interacdo entre os tutores, professores e alunos; a interacdo ocorria apenas
entre os alunos. Ao final da semana, o professor postava uma Avaliagdo Geral do férum,
apresentando um resumo sobre o que foi discutido, sobre a consisténcia e a coeréncia das
postagens, pontuando algum excesso no trato com o outro e, principalmente, destacando
algumas postagens mais significativas sobre o conteddo em discusséo. Salienta-se que, apesar
de cada turma possuir seu préprio forum e ndo interagir com as outras turmas, a Avaliacao era
Unica para todas as turmas. Assim, aspectos eventualmente esquecidos por um grupo e
lembrado por outro passava a fazer parte do debate de todos. Desde o inicio do curso, a equipe
pedagogica explicou e justificou a adogdo desse padrao, conforme pode ser visto na Avaliacdo
Geral do Forum da Unidade de Estudos 03 de Espetaculos Escolares:

Parabenizamos aos alunos que perceberam a necessidade de interacéo e troca
de conhecimentos entre 0s colegas. Torna-se uma tarefa dificil postar
comentarios a 700 alunos. Assim, sdo postadas avaliacbes gerais a cada
término de semana, e, por isso mesmo, é importante que mesmo ja tendo
cumprido as atividades referentes as unidades anteriores, se retorne a elas,
trazendo para junto do grupo aquele colega que, porventura, ainda esteja com
dificuldades e em atraso nos seus estudos (UFRGS, 2008, UE 03)

Entende-se que, assim como a auséncia de participacdo nos féruns pode revelar uma
recusa das experiéncias propostas, a auséncia de mensagens de acompanhamento e
consequentemente da interacdo entre tutores, professores e alunos pode ter sido interpretada
pelos alunos como uma falta de acolhimento. Considerando a quantidade de postagens nos
primeiros foruns dos dois primeiros anos, conforme ilustrado no Grafico 20, pode-se deduzir,
que ao se sentir sem resposta os alunos ficaram desestimulados em realizar novas postagens.
Se assim for, mostra a dependéncia da figura do professor e a rejeicdo a ideia de que a

aprendizagem ocorra na coletividade e também entre pares. Tal situacdo ja tinha sido prevista
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pela equipe pedagdgica, conforme pode ser observado em trecho da Avaliacdo Geral do Férum
da UE 03 de Espetaculos Escolares:

A autonomia na aprendizagem é o grande desafio dos cursos com modalidade
a distancia. Sendo assim, ndo se sintam abandonados por ndo terem suas
postagens comentadas, individualmente, bem como aceitem as colocacgdes de
seus colegas e facam as suas. Mostrem seus trabalhos e ideias, e facam com
gue chamem a atencdo do outro. Afinal... Estamos no espaco dos Espetaculos
Escolares! (UFRGS, 2008, UE 03).

Os dados expostos deixam claro que a ado¢do das AvalicGes Gerais foi motivada pela
discrepancia entre o volume de trabalho e o tamanho da equipe da Universidade; todavia,
também pretendia favorecer o desenvolvimento da autonomia dos licenciandos, através da
implementacdo de um espaco democratico, onde 0s alunos expressavam suas opinides, sem se
sentirem pressionados ou mesmo intimidados com mensagens de professores. Vale ressaltar,
que os préprios licenciandos eram responsaveis por abrir tdpicos de discussdo nos foruns e
também eram convocados a se responsabilizarem pela formacao e pela participacdo de seus
colegas, conforme a Avaliacdo Geral do Férum da UE 20 de EE:

Temos alertado sempre para a importancia da discussdo dos féruns na EAD,
mas continuamos a sentir a auséncia de muitos colegas. Entdo, novamente,
pedimos que ndo deixem seus colegas ficarem de fora das discussoes; sdo elas
que constituem nosso espaco de sala de aula. Sugerimos, inclusive, que
reforcem o entendimento acerca da importancia do férum na sua formagao a
partir da leitura do texto de Gerson Pastre de Oliveira O férum em um
ambiente  virtual de aprendizado colaborativo  (disponivel em
http://www.pucsp.br/tead/n2/pdf/artigo3.pdf. Acesso em 09 out 2008).
(UFRGS, 2008, UE 20)

Apesar de reforcar a liberdade de exposicdo, no forum, essa opcdo didatica,
principalmente no primeiro ano do curso, gerou alguma disperséo, visto que cada um postava
sua mensagem sem ler a dos demais e sem interagir, conforme Avaliacdo Geral do Forum da
UE 07 de EE:

Compreendemos que o numero de colegas que desejam postar seus
comentarios seja grande; mas ainda é preciso dar mais atengdo ao texto, para
evitar muitas postagens semelhantes e repetitivas. E importante que se busque
formular comentarios capazes de apontar ideias novas. Entdo, antes de tudo,
leia as observacgOes de seus colegas; e apenas depois comente, questionando-
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0s e tecendo consideragdes que efetivamente enriquecam a discusséo coletiva.
Observar as caracteristicas do assunto sobre o qual se esté falando e visualizar
nelas as possibilidades de desdobramentos € um dos aspectos fundamentais
para a formagdo do professor. Assim, 0s apontamentos feitos por vocés no
férum, podem sinalizar para atua¢Ges posteriores. Jamais percam tempo,
lancando sugestdes com superficialidade, nem redigindo frases gratuitas.
(UFRGS, 2008, UE 07)

Tal situacdo perdurou durante todo o primeiro ano de curso, mostrando a imaturidade dos
alunos em relacdo a ferramenta, a pratica da escrita e, principalmente, ao universo académico.
A medida que a equipe pedagdgica dava um retorno sobre as participacdes de forma geral e
abrangente, permitia que as outras turmas percebessem o0 que estava ocorrendo no alunado
como um todo, inclusive lendo postagens de colegas de outras turmas a partir dos exemplos
disponibilizados. Todavia, a falta de especificidade por turma, muitas vezes, seja por
acomodacéo ou por falta de entendimento, complicava o crescimento dos licenciandos, que néo

conseguiam fazer a transposicao da Avaliacdo Geral para sua propria postagem.

Outro fato que aparentemente reforcava essa conjuntura era o periodo de postagem da
Avaliacdo Geral, que coincidia com a abertura de uma nova Unidade de Estudos. Ansiosos e
preocupados com o cumprimento das novas atividades, os licenciandos, muitas vezes, nao
retornavam ao forum da semana anterior para ler a avaliacdo postada. Esse acontecimento, por
diversas vezes, foi pontuado nas proprias avaliacdes. Assim, de um lado, continuavam a
cometer 0s mesmos equivocos; de outro, cobravam retorno dos professores, em relacdo a
Avaliacdo Nivel 1, que, no caso de Espetaculos Escolares, se constituia nas proprias postagens
dos foruns. Realidade que pode ser ilustrada na Avaliacdo Geral do Férum da UE 26 de EE:

O nUmero de postagens e sua qualidade tém nos preocupado muito. Desde o
inicio do semestre e j& no semestre anterior, vinhamos postando avaliacfes
acerca das participaces nos féruns; mas o que nos parece é que tais avaliacdes
tém sido pouco lidas pelos alunos. 1sso porque pouco se percebe de mudanca
nas postagens e, em algumas semanas, até pelo contrério: a qualidade continua
amesma e 0 nimero de postagens vem diminuindo. [...] Esta postura, por parte
dos alunos, tem nos preocupado muito. Ja estamos finalizando o primeiro ano
de curso e ainda percebemos problemas como os supracitados. Problemas
desse tipo j& deveriam ter sido resolvidos. [...] O mais surpreendente é que,
com frequéncia, temos tomado conhecimento de reclamagdes relacionadas a
falta de retorno na realizacdo das Atividades de N1. (UFRGS, 2008, UE 26)

No primeiro semestre de RM, os féruns ocorreram da mesma forma que nos dois

semestres anteriores; contudo s6 foram postadas Avaliacbes Gerais até o forum 5. Nesta
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Avaliacdo, chama-se atencdo para a importancia do retorno aos debates, nos foéruns, o que

infelizmente ocorreu, ocasionalmente, apenas nos dois Ultimos anos do curso.

Lembrem-se de que os foruns ndo sdo locais fechados; ao contrario, eles se
mantém abertos, pois entendemos que as tematicas aqui sugeridas ndo se
limitam a uma Unica semana de estudo. Sendo assim, é muito importante que
vocés voltem aos féruns e continuem as discussfes até o final do curso!
(UFRGS, 2009, UE 05)

No segundo semestre de RM, houve uma diminui¢do de quinze para doze propostas de
féruns e em nenhum deles foi postada a Avaliacdo Geral. Nestes féruns, ocorreram apenas
algumas poucas intervencdes pontuais da propria professora da interdisciplina. A auséncia das
Avaliacdes ndo teve impacto direto na quantidade de postagens nos féruns, como pode ser
observado no Grafico 20, e também nem mesmo na qualidade das postagens que ja se
apresentavam mais coerentes e consistentes, conforme as ultimas avaliagGes postadas. Todavia,
para maiores informag6es, um estudo mais aprofundado sobre o assunto podera ser realizando,

no futuro.

Conforme ja mencionado, em 2010 e 2011 quase todos os féruns eram de acesso de todos
os licenciandos. Possivelmente, a estrutura adotada nestas interdisciplinas ndo teria sido viavel
nos dois primeiros anos de curso, diante da quantidade de licenciandos matriculados e da
prépria imaturidade deles, conforme ja mencionado. Essa estrutura, contudo, permitiu uma
maior interacdo da equipe pedagdgica com licenciandos, pois nos féruns podem-se encontrar
postagens de tutores da universidade, de professores das interdisciplinas e inclusive de tutores
de polo. Esses Ultimos, mesmo tendo acesso a todos os foruns desde o inicio do curso,
certamente tinham dificuldade de acompanhar as postagens dos alunos de seu proprio polo,
quando espalhadas em féruns de turmas diferentes. Apesar de uma presenga mais constante e
especifica, com respostas individuais, ainda € possivel encontrar nestes foruns queixas de
licenciandos sobre a demora nos retornos. Ou seja, quando os retornos eram dados
genericamente e apenas uma vez, os alunos ndo os reconheciam. Verbalmente, eles
compreendiam que o forum era uma ferramenta assincrona; contudo, quando esses retornos
passaram a ser frequentes e especificos, 0s alunos passaram a se comportar como se o forum
fosse uma ferramenta sincrona. Essa ambiguidade, muitas vezes, gerava ansiedade e mais
duvidas. Segundo Leonardo Nunes (2015, p.14), diante de tal situacdo, duas atitudes foram
assumidas pela coordenacdo das interdisciplinas: “ao mesmo tempo que aos alunos se impos

tolerancia, iniciativa e coragem, impds-se aos professores e tutores de sede a necessidade de,
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velozmente, anteciparem respostas para perguntas ainda ndo feitas. E essas respostas néo

poderiam se limitar ao dbvio...”

A Ultima postagem docente que ainda trata sobre a familiarizagdo com o contexto, ocorreu
no Forum da UE 13 de MA, 2010. Neste forum, os estudantes deveriam produzir um discurso
critico musical. O professor Augusto Maurer avalia que, enquanto primeiro exercicio mais
aprofundado solicitado no curso, os licenciandos se sairam muito bem. Como pontos positivos
ele destaca: diversidade de competéncias de pesquisas e autoria, “isto ¢, tanto na
qualidade/relevancia das fontes pesquisadas como no discurso produzido.” (MAURER, 2010,
informacdo escrita); assim como respostas e novas propostas apresentadas depois dos
comentarios individuais do professor. No entanto, o professor ainda menciona o que deve ser
aprimorado: dominio da Lingua Portuguesa, planejamento antes da realizacdo da pesquisa, €
utilizacdo de referéncias de credibilidade. Tanto os elogios tragados pelo professor, quanto a
auséncia de novas avaliagfes que tratassem de questdes de ambientacdo, encaminham para o
entendimento de que na segunda metade do curso, os licenciandos ja estavam familiarizados

com 0 seu contexto.

5.2.2 Entendimento da proposta de ensino

Além da fase de familiarizagdo com o contexto, os licenciandos vivenciaram paralela e/ou
posteriormente, a fase de entendimento da proposta de ensino. Como pode ser percebida nas
avaliacOes, essa compreensdo perpassava 0s conceitos apresentados, as praticas em sala de aula,
as atitudes para consigo mesmo e para com 0s colegas, e suas posturas diante do que estava
sendo proposto. Dessa forma, na Avaliacdo Geral, percebe-se uma preocupacdo dos
professores, tanto no que se refere a origem da recusa, Como em suas consequéncias na pratica

escolar.

Em se tratando da compreensdo dos conceitos propostos, a Avaliacdo do Férum da UE
03 de EE aponta para a importancia da compreensdo do Repertério oferecido, ndo como um
“livro de receitas” a ser reproduzido; mas, principalmente, como um instrumento de provocagéo
e promogdo da capacidade critica dos licenciandos e, consequentemente, de seus alunos. No
forum citado, apesar de em suas postagens a maioria dos licenciandos terem aceitado que
qualquer acdo humana pode ser considerada ou ser inspiracdo para um espetaculo, ou seja,
tinham entendido parte do contetdo apresentado na UE, suas postagens eram superficiais,

carecendo de consisténcia critica.



203

De fato, por intermédio desta Unidade de Estudo, pretende-se alertar a todos
para este detalhe de um processo sofisticado da comunicagdo humana. De
mesma forma, por intermedio desta interdisciplina, busca-se instrumentalizar
os alunos de nosso Curso para se tornarem a cada dia mais perspicazes e mais
bem informados, com capacidade de ndo apenas identificar, enunciar e
desmascarar dominagdes espetacularizadas, mas também de se defenderem,
intelectualmente, garantindo para si e para seus alunos o direito a identidade,
a capacidade critica, e ao livre pensar e sentir. (UFRGS, 2008, UE 03).

Também merece destaque o parecer docente do forum da UE 04 de EE, que avalia a
percepcao dos licenciados a respeito da relacdo entre a Musica e as demais linguagens artisticas
apresentadas. Ainda sob os rastros deixados pela Educacdo Artistica, presente na formacao
basica da maioria dos licenciados, alguns deles mostraram ndo captar o sentido de uma outra
proposta de trabalho, também com diferentes linguagens artisticas, seja na recusa, seja
interpretando-a como polivaléncia. Em se tratando do entendimento da proposta de ensino,
interessa perceber o que isso significa: a necessidade de uma ampliacdo de conhecimento de

mundo.

Mesmo estando em um curso de Licenciatura em Mdsica, precisamos ampliar
nosso olhar. A Arte envolve diversas linguagens e cada vez mais elas se tém
integrado. Diante disso, é de suma importancia que o professor de Mdusica
tenha conhecimento, mesmo que geral, das outras linguagens artisticas.
(UFRGS, 2008, UE 04)

Outro ponto também a ser observado nas AvaliacGes foi o incentivo pela busca de
referéncias consistentes. Alem de ser possivel fundamentar as postagens, essa recomendagdo

visava a superagédo de opinides superficiais e do senso comum.

Alguns aspectos levantados acerca dos espetéculos, nas diferentes linguagens
artisticas, ttm mostrado a sua relacdo com o processo de desenvolvimento
integral do ser humano. Este caminho ¢ muito mais rico do que tem sido
explorado por vocés. Procurem expor fundamentos mais bem formulados, em
suas opinides, apresentando exemplos, dados estatisticos e citagdes de autores
relevantes. (UFRGS, 2008, UE 07)

Sendo assim, levantar a discussdo sobre estes termos, neste curso, tem um
duplo objetivo. Primeiro, nos fazer refletir sobre o uso superficial de termos
do senso comum, que, na verdade, carregam grandes cargas de significados
velados; segundo, nos levar a pensar sobre a existéncia ou nao de diferencas
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de musicalidade entre as pessoas, que poderiam justificar eventual
superioridade de umas sobre as outras. Por isso, procurem encontrar autores
que estudaram sobre a existéncia ou ndo de eventual talento ou dom, em
Mdsica e/ou outras areas. Resumam suas premissas e conclusdes, citem seus
estudos. Discutam a partir destas pesquisas. Por fim, facam suas proprias
escolhas, devidamente justificadas. (UFRGS, 2008, UE 09)

Outro ponto identificado como um desafio a ser conquistado pelos licenciandos é a
abertura para o encontro com o outro e, consequentemente, com seu sistema de valores. No
férum da UE 03 de EE, nota-se que a grande maioria das postagens concorda com a perspectiva
da obra de referéncia apresentada: o Hino Municipal de Dois Irmdos. Contudo, a Avaliacao
Geral aponta algumas quest@es para reflexdo: existéncia ou inexisténcia de orgulho do povo em
relacdo ao seu municipio; inexisténcia de uma identidade cultural fixa e, portanto,
possibilidades da insercdo de elementos identitarios em uma composi¢do musical; exaltacao de
fatores considerados positivos em detrimento de fatores historicos, considerados vergonhosos.
A partir dessas consideracdes, percebe-se a importancia dada ndo apenas a simples aceitacéo
das obras, mas também ao desenvolvimento da capacidade de pensar, criticamente, a partir de
uma analise mais aprofundada da situacdo, sem se prender a julgamento de valor estabelecido

a partir somente de sua propria referéncia.

Conforme ilustrado, o entendimento da proposta de ensino passava pela compreensdo das
concepcdes apresentadas, e essa compreensao dependia da disponibilidade de ampliar o olhar,
da superacdo de opinides do senso comum por meio da buscas pessoais e, consequentemente,
da aceitacdo de novas obras de referéncia e, também, da abertura para a tolerancia e o respeito
a outros sistemas de valores. Mas ndo apenas isso; essa compreensao precisava se relacionar

com a préatica em sala de aula.

Entender o processo do espetaculo e seu(s) significado(s), relacionando-o a
nossa pratica educativa, é um desafio importante a ser alcancado. Atencdo e
calma para o desenvolvimento das atividades propostas, acompanhadas de
reflexdo constante sobre sua transferéncia didatica em nosso fazer docente,
sdo elementos primordiais para 0 processo de aprendizagem, neste curso.
(UFRGS, 2008 UE 02).

Em relacdo a este aspecto, uma das questdes levantadas nas Avaliacdes é a importancia
para estar atento a respeito da fungéo das linguagens artisticas na disciplina de Arte, na escola:
“A funcdo das disciplinas de Arte na escola servem e devem priorizar a incluséo e a interagao;

a rotina escolar e o calendario letivo, o desenvolvimento cognitivo; e/ou a formacéo de artistas



205

e a busca de talentos?” (UFRGS, 2008, UE 07). Surgem opinides sobre as origens de
determinadas crengas a este respeito:

Até o século XX, se via o artista como um ser humano especial, quase divino,
um génio, um privilegiado, que nascia totalmente dotado de sua arte, pronto
para se revelar e... ser reconhecido. Aplausos e bajula¢es seriam pagamentos
suficientemente justos! Num mundo com esta ideologia, ndo fazia sentido se
pensar em ensinar sobre manifestacGes artisticas. Ainda hoje persiste esta
crenga, ¢ muitas vezes se ouve dizer que “a musica é para aqueles que
nasceram com o dom”. Mas, a diferenga é que ja se sabe que esta compreensao
é prejudicial as pessoas, por causar-lhes muitas frustragdes. O preconceito de
que € preciso possuir um ‘dom’ inato para se fazer musica esta ultrapassado.
Atualmente, acredita-se que qualquer pessoa pode aprender musica e se
expressar através dela, desde que sejam oferecidas as condi¢cdes necessarias
para a sua pratica, assim como experiéncias estruturadas e oportunidades
democraticas. Sabe-se, por exemplo, que nem mesmo as pessoas Mais
inteligentes e com altas habilidades nascem inteiramente prontas, e que se ndo
forem estimuladas, também ndo se desenvolverdo. (UFRGS, 2008, UE 09)

Ainda sob essa perspectiva, 0 parecer atenta para as implicacGes pedagdgicas deste tipo
de concepgdo: “O julgamento por ter ou ndo talento ou dom implica sempre agdes que devem
ser realizadas com cuidado, pois tanto no dito ‘possuidor de um dom’, quanto no outro, diversas
expectativas sdo criadas, afetando sua autoimagem e suas possibilidades de aprender” (UFRGS,
2008, UE 09, aspas do autor). Além de instigar os licenciandos a reflexdo e o entendimento de
que suas préaticas pedagdgicas estdo vinculadas a uma concepcdo de Mdsica, e de ensino de
Musica, 0s pareceres também apontam para a necessidade de se considerar o PPP da Escola e
a legislacdo vigente, como norteadores para a escolha dos conteidos e do Repertdrio a ser

utilizado em suas praticas pedagdgicas.

As grandes perguntas norteadoras deste processo e suas respostas, no ambito
escolar, devem decorrer dos Planos Politico-Pedagdgicos da Escola e do
Sistema de Ensino correspondente. Como j& vimos, este Plano deve ser gerado
na escola e manter-se coerente com ela e suas necessidades e esferas de
influéncia, devidamente baseado nas Leis pertinentes ao caso e ha
Constituicdo. Em sua construcdo estdo definidos objetivos, metas,
procedimentos, recursos disponiveis e critérios de avaliagdo. Portanto, € por
ele que a comunidade escolar deve se pautar e tomar suas decisdes. (UFRGS,
2008, UE13)

Da mesma forma, outro aspecto que deveria ser entendido € a responsabilidade do

professor para com seus alunos, diante de seu desenvolvimento integral.
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E absolutamente necessario que os professores de Musica reflitam sobre suas
responsabilidades com a salde de seus alunos, ndo classificando como
exibicionismo uma necessidade saudavel de espago para fortalecimento da
auto-estima. Por outro lado, também ndo confundindo cobrangas e situagdes,
idealizando resultados aparentes e temporarios; afinal, educacdo é processo
em permanente desenvolvimento, do qual fazem parte sucessos e dificuldades,
as quais ainda deverdo ser superadas. E todas estas experiéncias precisam ser
“desafios protegidos”, a fim de que sejam ativadas defesas diante da
ansiedade, desde a infancia. (UFRGS, 2008, UE 16).

Além de considerar as habilidades e as dificuldades de seus alunos, na Avaliacdo do
forum da UE 19 de EE, os licenciados foram convocados a considerar a situacdo da infancia e
da adolescéncia, publicos das escolas, diante do crescimento e do acesso a tecnologia. E
também a pensar na importancia de desenvolver um sistema de busca na internet mais voltado
para a procura de recursos de apoio, do que por coisas prontas. Ainda em se tratando dos alunos,
o0 parecer da Avaliacdo do forum da UE 26 de EE, incentiva, motiva e desafia os licenciandos
a conhecerem as realidades em que seus alunos estdo inseridos, introduzindo em suas préaticas

pedagogicas também o Repertdrio que pertence a comunidade local.

As vezes, uma visita ao proprio bairro pode parecer dispenséavel; entretanto,
ha conhecimentos nele que sdo ignorados e que poderiam auxiliar muito ao
professor. Existe uma mentalidade, principalmente entre os professores de
Arte, que leva a escola a idolatrar apenas os chamados “grandes mestres”,
ignorando os artistas locais. N&o estamos recomendando que artistas
consagrados deixem de ser trazidos aos alunos; contudo, € preciso deixar claro
que trazer para a sala de aula elementos de sua prépria comunidade também
pode enriguecer muito o conhecimento escolar. (UFRGS, 2008, UE 26)

No entanto, para que essa insercao seja efetiva, os licenciandos sdo alertados a respeito
dos critérios para escolha do Repertério a ser trabalhado em sala. Principalmente, referente ao
cuidado com a selecéo de obras a partir de uma qualificagdo baseada exclusivamente em valores

e crengas pessoais.

Observamos também que ainda aparecem opinides acerca dos repertdrios na
escola, fazendo um julgamento de valor a partir de gostos pessoais.
Evidentemente, todos nds temos nossas preferéncias, as quais ndo se limitam
apenas a Musica, mas se manifestam em todas as instancias que configuram a
nossa vida particular, nossa sociedade e nossa cultura. E é praticamente
inevitavel a tendéncia de todas as pessoas a quererem impor suas preferéncias
aos demais. Porém, algumas perguntas se apresentam aqui: Como educadores,
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devemos admitir que nosso gosto pessoal seja determinante na escolha do
repertério que sera levado para a sala de aula? Ao fazermos isso, ndo
estaremos condicionando nossos alunos a nossas proprias escolhas? E temos
tal direito ou temos a obrigagdo de permanecermos neutros? (UFRGS, 2009,
UE 01)

Na segunda metade do curso, pode-se perceber duas posi¢Oes entre os licenciados:
aqueles que ainda estavam impregnados com praticas pedagdgicas tradicionais, e aqueles que
ja se sentiam desafiados com a nova proposta de ensino que estavam vivenciando. A respeito
do primeiro grupo, nota-se a insisténcia pela busca de “formulas magica”, “receitas prontas”,
numa pratica centrada no professor, seus gostos e seus valores pessoais. Sobre isso, em sua
mensagem de acompanhamento, em um férum permanente das interdisciplinas MA e CME de
2010, o professor Augusto Maurer declara que a adocao exclusiva de quaisquer perspectivas
conteudisticas ndo € promissora, visto que as realidades escolares sdo diferenciadas, de acordo

seus contextos. E ainda afirma:

Em tal quadro, os educadores com melhores perspectivas serdo, entdo, aqueles
que, auscultando a realidade musical de seus alunos, melhor a integrarem a
suas praticas pedagogicas; e dominarem e mais bem utilizarem recursos
abertos, adquiridos em resultado de sua participa¢do em redes colaborativas -
tais como esta que hora se configura sob a égide do PROLICENMUS. Isto,
porque em educacdo musical, o que esta em jogo é muito menos a aquisicao
de conjuntos fechados de conhecimentos do que, isto sim, de competéncias
criativas, colaborativas e de escuta critica. (MAURER, 2010, informacao
escrita)

Neste exemplo, percebe-se que, apesar de ja terem vivenciado uma primeira experiéncia
de criacdo durante a interdisciplina RM, os licenciandos ainda ndo tinham compreendido a
concepgdo apregoada no PROLICENMUS, de que a fungdo primordial da Mdsica na escola
ndo é ensinar contetdos musicais Stricto Sensu, mas proporcionar ricas experiéncias artisticas.
O segundo grupo de licenciandos ja apresentava preocupacfes sobre a consisténcia de suas
praticas musical e pedagdgica. Eles ja estavam transferindo para suas salas de aula o que estava
sendo aprendido; todavia, como essa pratica ndo era simplesmente uma reproducdo mecanica,
mas fruto de Apropriacdo. Ao ser autoavaliada, ainda se mostrava distante do desejado. Tal
situacdo gerou ansiedade e inseguranga em alguns deles e, sobre isso, em uma mensagem de

acompanhamento do forum da UE 03 de MA, a professora Helena de Souza Nunes conforta:
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N&o se pode contar que indagagdes tdo importantes sejam passiveis de
respostas; apenas de eternas reflexdes e praticas que vao conduzindo nossas
decisbes docentes e, aos poucos, num belo dia e sem maiores avisos, nos
surpreendemos, descobrindo que crescemos como professores, porque
crescemos como pessoa! E assim também com o dar-se conta do que ja
sabemos sobre MUsica: a gente a vive, cotidianamente, escutando, apreciando,
cantando, tocando, dancando, lendo sobre ela, ensinando, respirando... E de
repente a gente se da conta que... aprendeu! Mas, para que também te sirva de
consolo, quanto mais aprendemos, mais exigentes também nos tornamos. E
dai... volta aquela sensacdo de nada saber, de que tudo ainda precisa ser
descoberto e compreendido... que pode nos deprimir ou que pode ser
convertida em nova motivacao! A escolha é nossa, mesmo. (NUNES, 2010,
informacéo escrita)

A professora continua tratando da questdo da disciplina junto aos alunos, mostrando a
complexidade do tema. Afirma a importancia de se entregar ao aprendizado com as préprias
criangas e de continuar se dedicando as atividades solicitadas pelo curso. Encerra com a
seguinte frase: “Confia! E num destes dias, vais descobrir que “ja és diferente”, e a solucgdo
emergira dai” (idem). Para varios licenciandos, as palavras da coordenadora foram

motivadoras.

Para o entendimento da proposta de ensino do PROLICENMUS, além de compreender
sua concepcao e as implicacdes destas na pratica, os licenciandos precisavam perceber que tipo
de comportamento era esperado deles, tanto em relacdo ao seu proprio crescimento pessoal,
como em relacdo ao crescimento do colega. Sobre isso, no forum da UE 13 de EE, a equipe
docente chama atencéao para a necessidade de o educador se posicionar como ser em construgéo,
mantendo-se aberto para novas perspectivas.

Durante esta semana, discutiu-se muito no férum acerca do Carnaval. Alguns
responderam provocacdes langadas; outros, porém, preferiram se manter fora
das discussdes. N&o participar de um debate deste tipo esta baseado em muitos
sentimentos e convicgdes. Talvez por medo de expor suas crengas e vé-las
enfraquecidas; talvez por pensar que ndo vale a pena; talvez para fingir ndo
ver 0 que se passa; talvez por ndo gostar de polémicas de carater moral, como
a que fatalmente cerca o Carnaval; talvez por lhe faltarem argumentos ao
mesmo tempo contundentes e respeitosos; enfim, talvez por muitos motivos
Mas essas e outras formas de fugir do assunto devem preocupar um educador.
Néo pelo Carnaval em si; mas por suas escolhas sobre suas prdprias atitudes.
Um educador deve ser capaz de manter seu espirito aberto e flexivel. Mesmo
conduzindo sua vida pessoal da forma que Ihe parecer mais honrada e correta,
fazer opcdes de carater particular ndo implica eximir-se da responsabilidade
de “compreender mais do que exigir ser compreendido”, como diz a famosa
prece de Sdo Francisco de Assis (Italia, séc XII). E, na sequéncia,
compreender também ndo significa ser permissivo e fraco. (UFRGS, 2008,
UE 13)
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Em outro trecho desta mesma Avaliagéo, os licenciandos sdo convocados a uma reflexao
sobre sua postura como professores, ndo apenas em relacdo a este assunto especifico, mas
principalmente no que se refere ao comportamento austero, rigido e limitado, diante de questfes
delicadas que tocam em convicgOes pessoais. Inclusive, a Avaliacao infere sobre a necessidade
de compreender os processos de transformacao da sociedade, sem julgamento de valor, visto
que este “pressupde a existéncia de um modelo referencial que, supostamente, seria O
correto ou o verdadeiro de viver e de ser” (UFRGS, 2008, UE 13). Em outra situagdo, o parecer
do férum da UE 20 de EE chama atencdo para o cuidado, quando expressar uma opinido que

discorde do outro, a0 mesmo tempo, sobre a reacdo diante de uma opinido que discorde da sua.

O direito de pensar e de expressar idéias é igual para todos; ninguém pode ser
obrigado a pensar como um outro qualquer, nem por medo e constrangimento,
nem por ganhos secundarios. Entdo, enunciar percepcbes distintas de um
mesmo fendmeno é absolutamente natural e até mesmo necessario. Formular
isso com clareza, honestidade e respeito ajuda um a descobrir como foi
compreendido pelo outro, e a ter a oportunidade de se explicar melhor, de
talvez fazer diferente de uma préxima vez, de conhecermos mais
profundamente as pessoas que nos cercam e a nGs mesmos. Estd em nossas
maéos escolher entre ficarmos ofendidos e/ou furiosos, e repensar sobre nossas
préprias atitudes e palavras. Certamente, a segunda escolha é a mais adulta e
inteligente, além de ser a que nos faz crescer mais. (UFRGS, 2008, UE 20)

Além do desenvolvimento de uma postura madura diante da divergéncia de ideias, outro

aspecto em destaque, nos pareceres docentes, foi a capacidade de autoavaliacdo:

Saber olhar para si, reconhecendo tanto nossas habilidades ja conquistadas,
quanto nossas dificuldades ainda resistentes, assim como manter uma postura
saudavel (sem a pretensdo de contar vantagem sobre o outro e ndo se
posicionando como um “coitadinho”, que merece toda a atengdo do grupo)
sdo exercicios que precisam ser aprendidos e renovados constantemente.
(UFRGS, 2008, UE23)

Em se tratando do relacionamento com os colegas, uma das situa¢des mais dificeis de ser
assimilada, foi o compromisso pela aprendizagem do outro. Principalmente, em oportunidades
de avaliacdo coletiva, como por exemplo, a Nivel 3, em que era dada um Unica nota a todo polo.
A auséncia do compromisso por parte de um dos licenciandos poderia aparentar beneficio

desmerecido.
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Portanto, preocupar-se com tais ocorridos unicamente no sentido de reclamar
eventual prejuizo por ter “dado nota de presente a um colega faltoso” perturba
a concentracdo no trabalho e o afasta dos fatos principais, como a integragdo
no polo, a troca de saberes entre os colegas, e a complementacao dos estudos
com a orientacdo presencial do professor. Vocé ndo acha que se privando de
tudo isso, a pessoa que faltou ja foi suficientemente punida, por um castigo
auto-imposto?! Desta forma, consideramos ser mais sabio lamentar a falta
desses colegas, pois estes foram, sim, os mais prejudicados, uma vez que
perderam momentos MAgicos e construtivos, que proporcionaram a todos 0s
presentes, experiéncias Unicas, construtivas e animadoras. (UFRGS, 2008, UE
23).

A0 preocupar-se mais com a nota imerecida do que com as consequéncias da auséncia de
seu colega para a aprendizagem dele, os licenciandos foram alertados para a necessidade de
desenvolver uma postura mais madura e coerente com sua posicéo, a de professor ou futuro
professor. Foram desafiados a utilizar tal situacdo para perceber o que puderam aprender e a

assumir a responsabilidade por motivar seus colegas.

De fato, cada um sabe, no fundo de si mesmo, se foi acolhido por mérito ou
se foi apenas tolerado. E esta sensacdo é punitiva e humilhante por si mesma.
Certamente, esta experiéncia vai ressoar neles como um alerta de que cada um
precise assumir sua propria responsabilidade. Sdo vocés, seus colegas, que
podem relatar a eles o que eles perderam; sem cobrangas nem comparacdes;
apenas por reconhecimento pelo que se proporcionaram direito a viver.
Procurem ndo se comparar tanto com 0s outros e nem depender tanto de notas
recebidas; antes, olhem mais para si mesmo e para como estdo progredindo,
reconhecendo seu préprio desenvolvimento e dando testemunho dele. E, ao
contrario de sentirem-se prejudicados, identifiquem o quanto foram
privilegiados, motivando seu colega faltante a assumir mais sua propria
formagdo. (UFRGS, 2008, EU 23)

Também na segunda metade do curso, os licenciandos ainda careciam de entendimento
sobre o papel de cada um na construcdo de seu proprio conhecimento e do conhecimento do
outro. Em uma de suas postagens de acompanhamento, o professor Augusto Maurer atenta
para a falta de iniciativa propria e de autonomia na proposi¢éo e realizacdo de atividades que

0s proéprios licenciandos consideravam importantes para sua formacao.

Praticas musicais presenciais baseadas em interacBes pessoais, extra-
plataforma, genericamente designadas por percepcdo musical, séo
absolutamente necessarias a formacdo e treinamento do masico e devem,
portanto, ser exercitadas coletivamente nos pélos; ndo se deve, no entanto,
esperar por iniciativas centralizadoras e verticais, a emanar exclusivamente da
sede ou de tutores de polo, para que tais interacdes efetivamente ocorram; a
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organizacdo de grupos de estudo neste sentido deve, isto sim, partir dos
préprios alunos; cabendo, outrossim, a professores e tutores a instrumentagéo
dos mesmos, por meio da plataforma ou presencialmente nos polos, para o
alcance de seus objetivos. (MAURER, 2010, informag&o escrita).

Ainda sob a perspectiva de uma educacdo centrada no professor, mesmo no ultimo ano
de curso, alguns licenciandos, além de aguardarem determinacdes dos docentes, ainda nédo
entendiam a concepgdo e principalmente o que significava a pratica da aprendizagem
colaborativa. Isso pode ser percebido a partir da mensagem de acompanhamento de uma das

tutoras da Universidade, Clarissa Menezes:

Serd mesmo necessario que vocé e seus colegas necessitem de um elemento
externo para SE organizarem? Para SE desejarem aprender? Para SE
coordenarem? Para SE motivarem? Sera justo que um colega sozinho tenha
que gerir as necessidades de todo o grupo? Que significado atribuis ao termo
autonomia? (Auto: nocdo de si proprio. Nomia: nocao de lei ou regra). Para
gue todos possam desenvolver a autonomia, propomos um trabalho de
lideranca itinerante, autoria colaborativa, alterndncia de papéis...
Assustador?! Sim. Impossivel!? N&o. Inédito!? Talvez, mas... serd que vocés
ja ndo viram, ouviram e praticaram isso antes!? O que ha de novo no que
propomos para este semestre? Quais tuas hipdteses? (MENEZES, 2011,
informacéo escrita)

A percepcdo dos licenciandos a respeito do papel do lider era daquele que determina,
fiscaliza e faz com que o processo aconteca. A proposta do curso, nas palavras da tutora, é que
a responsabilidade seja compartilhada e que os papéis sejam intinerantes. Essa responsabilidade
compartilhada requer compreender que trabalhar em grupo é mais do que a soma das partes,
conforme pontuado pela professora Helena de Souza Nunes, na mensagem de acompanhamento
do férum da UE17 de CME/MA de 2011: “...ndo se trata de apenas juntar as frases ja criadas e
construir um poema com elas! O que deve ser feito € um novo poema; desta vez, um poema
coletivo, resultante das vivéncias individuais e dos conhecimentos adquiridos com a realizacdo

da primeira etapa do trabalho.” (NUNES, 2011, informacao escrita).

Por fim, outra situacdo que foi necessaria superar para o entendimento da proposta de
ensino foi o entendimento e a préatica da autoria colaborativa. Os licenciandos se mostraram
frustrados e irritados com intervengdes realizadas durante a corregdo de seus poemas-cangoes.
E, em resposta a tais mensagens, a professora Helena de Souza Nunes, solidariza-se com as
dores apresentados, justifica as reducdes dos poemas, solicita confianca em sua experiéncia, e

encerra, afirmando:
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Lembrem-se: estamos em ambiente académico, onde o objetivo é construir,
adquirir e praticar novos conhecimentos (0 que muitas vezes implica renuncia,
tolerancia a frustracdo, persisténcia, distanciamento psiquico... condi¢des de
maturidade emocional e cognitiva). Assim, o poema de vocés continuara
existindo, vocés continuardo existindo... e, oportunamente, mais bem
capacitados e fortalecidos, cada um se ocupara do que for possivel! Mas, neste
momento, e bem por isso, vamos trabalhar sobre uma parte isolada deste
emaranhado imenso que sdo nossas almas e suas (ins)piracles, estd bem?!
(NUNES, 2010, informacao escrita)

A resposta da professora explica para os licenciandos pontos sobre a atividade solicitada,
atentando para o objetivo do curso e da atividade: ampliacdo dos conhecimentos. E,
principalmente, propde, sutilmente, que os licenciandos realizem uma autoavaliacdo a respeito
de seus sentimentos, em relacdo a obra criada e em relacdo ao processo de aprendizagem. Ao
que parece, essa mensagem contribuiu para o decorrer da atividade; pois, apesar de outras
inimeras correcdes em cada etapa da composicdo da Microcancdo, ndo se encontrou mais
nenhuma postagem de rejeicdo. Mas, ndo apenas isso; alertou-os para a necessidade de
ampliacdo de perspectivas, ao compreender que numa proposta de autoria colaborativa a obra

ndo pertence e ndo é de “seu” criador.

Diante das idiossincrasias do curso e dos desafios lancados por seus fundamentos
pedagdgicos, admite-se que o entendimento dessa proposta ndo foi de facil assimilacdo, nem
como Aceitagdo e nem como Apropriacdo. Como pode ser observado nesta sessdo, na primeira
metade do curso os licenciandos foram desafiados a: ampliarem seus conhecimentos;
desenvolverem habilidades critico-reflexivas; abrirem-se para o0 encontro com 0 outro,
inclusive seus colegas, alunos e consequentemente suas realidade e sistema de valores; e se
comprometerem com sua construgdo pessoal e com a aprendizagem do outro. Na segunda
metade do curso, alguns ja haviam conquistado tais objetivos; mas ainda se mostravam
inseguros, ao colocarem em pratica 0o que ja tinham compreendido. Provavelmente, essa
passagem do entender verbal ao fazer assumido encontrava sucessivas barreiras, porque eles
ainda careciam de desenvolverem a autonomia. Isso foi intensificado no exercicio da
itinerdncia de papéis e da autoria colaborativa, os dois ultimos grandes desafios posicionados

pelas Ultimas interdisciplinas do Eixo de Execugdo Musical, da matriz curricular do curso.
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5.2.3 Reconhecimento e verbalizacio das conquistas

A terceira fase apontada como parte do Ato de Apropriacdo é a verbalizagdo. A partir da
exposicdo de ideias, concordancia ou discordancia, ou mesmo do relato de experiéncias é
possivel identificar como o individuo se apropriou ou ndo, do que lhe foi oferecido. Nos
pareceres de avaliacdo em andlise, além de pontuar aspectos contextuais, que foram ou nédo
familiarizados, e identificar a auséncia ou presenc¢a do entendimento intelectual, os docentes
apresentam algumas postagens dos licenciandos, como exemplos de conquistas. Tais postagens
revelam conquistas que tratam da construgdo pessoal, da pratica pedagdgica e do convivio com

0s colegas.

No que se referem aos aspectos da construgdo pessoal e profissional, € possivel perceber
que as postagens que merecem destaque por parte dos docentes tratam do reconhecimento, por
parte dos licenciandos, de sua incompletude e do despertamento para a possibilidade de se
abrirem a novos conhecimentos. Como, por exemplo: “na minha comunidade também ndo tem
orquestra, e nunca assisti uma. Mas quem sabe, um dia vou ter esta oportunidade. Pesquiseli
sobre orquestra e achei tudo muito interessante” (UFRGS, 2008, UE 10). Tal constatagdo
também favorece a percepcdo de que a construcdo e a re-constru¢do de novos conceitos e
praticas s6 poderdo ser efetivadas a partir da reflexdo do que se sabe, se acredita e esta sendo
realizado. “Depois das leituras para as interdisciplinas, precisamos refletir muito e talvez até
mudar alguns conceitos e praticas” (UFRGS, 2008, UE 16).

Outro pensamento evidenciado pelas AvaliacGes foi a necessidade de sair da zona da
gueixa e agir, para transformar a realidade. Diante da dificuldade de dispor em seus locais de
trabalho de espacos adequados para apresentacGes artisticas escolares, alguns licenciandos ndo

se limitam a relagdes e protestos, como no exemplo que segue:

N&o precisamos de um espaco perfeito; da para desenvolver trabalhos de alta
qualidade em quaisquer espagos, havendo boa vontade. Além disso, se 0s que
existem estivesse ruins mesmo, insuportavelmente ruins, o sujeito ia 14 e fazia
alguma coisa! Se estamos s6 reclamando, é porque 0s podemos suportar por
mais um tempo [...] (UFRGS, 2008, UE 21).

O entendimento e a confianga no processo educativo em que estavam inseridos,
certamente também influenciavam na construcéo profissional dos licenciandos. Conforme ja
visto nos dois subtdpicos anteriores, durante o primeiro semestre, os licenciandos ainda

passavam pela familiarizacdo com o contexto e, portanto, sua compreensdo do processo de
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ensino ainda estava em andamento. Todavia, na Avalia¢do de foruns do segundo semestre, essa

conquista ja foi registrada pelos docentes, que reconheciam o valor de postagens, tais como:

Esse seminario (SIP) serviu muito para clarear determinadas idéias que eu
tinha sobre o curso, deu pra concretizar, mostrar que é sim um curso sério e
que necessita do empenho de todos, da turma A a E. Isso me motivou bastante
e espero que sé venha a melhorar. O professor exigiu na hora que tinha que
exigir, criticou na hora em que deveria fazé-lo, e elogiou também! (UFRGS,
2008, UE 23)

Bom, pessoal, sobre nossas dividas com certeza os tutores e coordenadores
saberdo nos dar pelos menos algumas respostas, de imediato. Certo é que se
trata de uma avaliacdo que inicia o processo desde ja e que os caminhos serdo
percorridos nas préximas semanas. Entdo, nada de desespero. Cada coisa ao
seu tempo... Como alguém comentou: 0 novo gera davidas e faz parte do
processo. Forca, coragem, garra e muita determinacdo!!! Conseguiremos
vencer!!!!” — compreenséo do processo. (UFRGS, 2008, UE 27)

Por fim, em se tratando da construgdo pessoal e profissional, a mensagem de avaliacao
do férum da UE 14 de CME e MA traz, como um dos destaques, uma postagem que explica
ndo apenas o entendimento da tarefa solicitada, mas também o objetivo da tarefa, destacando a
importancia da mesma, por proporcionar uma possibilidade de autoavaliacdo de seu préprio

desempenho.

Entendi que essa defesa de producédo intelectual é semelhante aquela que
apresentamos a banca de professores, tutores da universidade e colegas, onde
defendemos nosso PIP e nossa maneira de encararmos e nos dedicarmos ao
curso. Contudo, a defesa agora & de nossa atuacdo e desempenho na
interdisciplina, relatando sobre como realizamos as atividades propostas e de
gue maneira a interdisciplina contribuiu em nosso desenvolvimento.
Deveremos dizer se a experiéncia foi satisfatoria ou ndo, assim como se nossa
dedicacdo foi suficiente. A comprovacao desses relatos, por sua vez, sera feita
através de videos curtos e fotos das aplicacdes. Também entendi que temos
esse tempo de agora para ensaios e que na hora da gravacdo da defesa de
producdo intelectual ndo poderemos regravar. Acredito na importancia dessa
defesa, pois, se tratando de uma disciplina em que fomos solicitados a realizar
tarefas sem necessariamente envia-las, temos a responsabilidade de realizar
tudo por nés mesmos. Até nesse momento, poucas dessas tarefas foram
realmente cobradas; contudo, a elaboracdo da defesa de producéo intelectual
nos levard a meditar o quanto nos desenvolvemos e como desempenhamos
nosso papel de alunos. (UFRGS, 2010, UE 14)
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Em se tratando da prética pedagdgica, essa foi uma das primeiras conquistas apresentadas
por alguns licenciandos e reconhecida pelos docentes na Avalia¢do do forum da UE 08 de EE.
Esta UE tratava da linguagem artistica Danca e propunha uma discussdo, no férum, sobre esta
pratica em sala de aula. Algumas postagens, selecionadas pelos docentes, apontam para o
pensamento inclusivo, em se tratando do ensino de Danga para pessoas com necessidades
especiais. Como por exemplo: “[...] pois as escolas consumam privilegiar apenas aqueles que
se enquadram numa visao estereotipada de dom.” (UFRGS, 2008, UE 08). E: “...sempre que se
propbe uma dinamica diferente, todos se intimidam; mas logo a integracdo acontece
efetivamente e as vivéncias artisticas de todos podem ser grandemente enriquecidas!” (UFRGS,
2008, UE 08).

Outra situacdo identificada pelos docentes foi a compreensdo da necessidade de
considerar a escolha pessoal e, consequentemente, a responsabilidade advinda desta escolha,
como Unico critério para participacdo em grupos vocais escolares. Como exemplo, os trechos
das postagens apresentadas na Avaliagdo do forum da EU 11 de EE: “[...] € preciso levar o
estudante a fazer uma reflexdo em relagcdo ao seu interesse pelos grupos de corais escolares.”
(UFRGS, 2008, UE 11). Interessa ressaltar que, além da opcdo por essa conduta, algumas
postagens revelam a compreensdo do que significa e as consequéncias dessa pratica em sala de

aula;

Penso que o grande erro de outrora no pensamento dos educadores era
justamente a divisdo, a exclusdo, dos menos favorecidos e o autoritarismo de
idéias ... educadores que nao percebiam que sé fortificavam um mundo de
injustica, opressdo cultural e massificagdo. Se lidamos com alunos,
principalmente menores de idade em plena formacéo de carater, devemos
ensinar-lhes inclusdo; portanto, nunca podemos confundir um recital de
escola, que é um local de aprendizagem, com uma apresentacao profissional
de musica. Para isso, o professor que, além de lecionar, deve ser também
musico, precisa separar bem suas duas atividades, lembrando que o conceito
de "bom ou ruim" é sempre dependente do contexto de julgamento. Sabemos
de influéncia negativa que a exclusdo provoca na auto-estima das pessoas,
principalmente se criangas e adolescentes, de forma até irreversivel. Educar é
construir; nunca destruir. (UFRGS, 2008, UE 11).

Outro aspecto merecedor de destaque é a percepcéo de que o papel do professor extrapola
a sala de aula e se estende a toda comunidade, numa perspectiva de democratizagdo do acesso
a Arte:
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Meus objetivos para com minha cidade e meu povo sdo muito parecidos com
os de Heitor, personagem do video: criar estruturas para que toda a populacéo
possa ter acesso a Cultura, como parte integrante do show ou como
expectador, agradando gregos e troianos, mantendo acesa a chama da Cultura
e da Arte, 0 ano todo, dando oportunidade a todos os que tém ou acham que
tém uma veia artistica, seja na musica, artes cénicas, desenho, literatura, etc...
O importante é dar esta oportunidade a todos. Pode ser que experimentem uma
Vez e ndo queiram mais; mas, com toda certeza, véo lembrar com carinho de
guando tentaram. Com esta experiéncia positiva na memoria, certamente serao
mais apreciadores, criticos, e quem sabe, até mecenas das Artes! (UFRGS,
2008, UE 24).

A Avaliacao deste forum ainda apresenta mais um conquista: a ampliagdo do conceito de
Cultura. Em muitas postagens, percebe-se que os licenciandos negam as manifestacdes locais
como culturais, limitando o conceito de Cultura as expressdes da cultura letrada e dos contetddos
formais do ensino. Contudo, outros ja se pronunciam de forma menos preconceituosa, como

por exemplo, a postagem que segue:

Se temos a ‘matéria prima’, o que nos falta? Seja qual for a realidade de cada
um, todas possuem sua identidade cultural e possibilidades de explora¢do. A
minha realidade acontece em uma pequena cidade chamada Travesseiro, com
aproximadamente 3 mil habitantes. Carentes na cultura? Com certeza nao.
Além de oferecer vérias exploragdes, o video abre um leque de possibilidades
que, apesar das iniciativas ja trabalhadas em nosso municipio, merecem
destaque. Entre as varias possibilidades que poderiam estar sustentadas por
um projeto maior, acredito que a ‘Semana da Arte’, com exposigdes de
maquinarios antigos, utilizados no setor de agricultura, lazer, destaques em
nosso municipio, sendo coordenadas pela Secretaria da Educacdo. Cada
familia interessada poderia expor seus utensilios. ‘Cinema a Céu aberto’,
divulgando filmes brasileiros, inclusive um belo trabalho sobre lendas de
nossa regido. Langamento de temas para a coleta de fotos que se encaixem a
eles e sejam expostas, durante a exposi¢do cultural do maquinario.
Objetivando o envolvimento jovem, promover um festival de bandas. Em
Travesseiro, isso poderia acontecer em frente ao moinho, simbolo cultural do
municipio, oferecendo a banda ‘vencedora’, o suporte para gravagdo de sua
musica inédita apresentada, e elaboragéo de clipe. (UFRGS, 2008, UE 24).

Tal postagem revela ainda o levantamento de possibilidades de acGes, elaboradas a partir
do entendimento do material apresentado na UE. Na avaliacdo do forum da UE 26 de EE, ainda
tratando de questdes a respeito da cultura local e da relacéo entre escola e comunidade, observa-
se que alguns licenciandos passam a perceber a importancia e a necessidade de inserir a
comunidade nas praticas escolares. Também admitem que eles mesmos e/ou seus alunos

conhecem pouco a comunidade, em que a escola esta inserida, e ainda reconhecem que a
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aproximacdo com a comunidade possa ser um caminho frutifero, para renovar e trazer vida ao

ambiente escolar.

Vamos nos reunir e atender as propostas do férum, interagindo com os demais
colegas; mas, antes disso, gostaria de dizer que é muito inspirador assistir
trabalhos como este. Hoje mesmo me perguntava o que fazer para melhorar o
ambiente escolar tdo cheio de vicios e caras cansadas. Acredito que, com 0s
pais ou responsaveis vindo na escola, ganha-se muito e, dessa maneira, como
0 projeto de aula 14 fora e de arte na comunidade acontecem, toda a
comunidade se aproxima para compartilhar experiéncias e ndo para ouvir
criticas sobre o comportamento ou nota de alunos. Em conseqiiéncia, o aluno
cria, se diverte, cresce na auto-estima e a escola vislumbra novas
possibilidades. Valeu muito. (UFRGS, 2008, UE 26)

Esse discernimento ndo se restringiu apenas a insercdo da cultura local em seus
planejamentos pedagdgicos, mas também trouxe uma nova percepcao sobre os critérios de
escolha de repertério. A avaliacdo do forum da UE 01 de RM destaca postagens que tratam
sobre a importancia de escutar os alunos, considerando seus gostos musicais e também sua
necessidades de aprendizagem. Outro assunto tratado se refere as possibilidades
musicopedagogicas das obras e a o cuidado com a realizacdo de julgamentos fundamentados

em sistemas de valores pessoais, como aponta a postagem a seguir:

Muitos colegas falam sobre musica boa ou ruim, tomando como parametro o
proprio gosto musical. E verdade que tendemos a achar que aquela musica que
gostamos, por ser do estilo ou do género que preferimos, seja uma musica boa.
Mas acredito que em todos os géneros e estilos musicais podemos encontrar
musicas boas e outras ruins. Independente do nosso gosto musical, para
classifica-la, é preciso ir além disso; € preciso observar a estrutura da musica,
os elementos nela explorados e a sua execucdo. (UFRGS, 2009, UE 01)

Mais uma Avaliacgdo interessante é a do forum da UE 2 de RM, cujo espaco se destinava
a organizar apresentacGes de manifestacdes folcloricas regionais, a serem apresentadas nos
polos. A equipe pedagogica seleciona algumas postagens, destacando suas propostas elaboradas
a partir da compreensdo do contetido trabalhado na UE: “Estamos todos de parabéns! Deste
forum, foram extraidas, até agora, quatro propostas interessantissimas: Instalacdo Interativa,
Recital de Cantigas e Brincadeiras de Roda, Pesquisa Aberta a Comunidade, e Evento na Praga”
(UFRGS, 2008, UE 02).
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Ainda sobre a prética pedagdgica, no forum da UE 05 de RM, a partir do exercicio da
analise de trechos de filmes sobre ensino de Musica, os docentes observaram que alguns
licenciandos estavam desenvolvendo a capacidade analitica, principalmente para situacdes
pedagdgicas, 0 que certamente favoreceria a reflexdo de suas préprias praticas em sala de aula.
As postagens destacadas na Avaliacdo tratam de diferentes filmes: Novica Rebelde, Escola de
Rock, Musica do Coragdo, Na Trilha da Fama, A Voz do Coracgdo, entre outros. Segue um

exemplo de postagem que trata do filme mais citado pelos licenciandos:

No caso do filme A Novica Rebelde, por exemplo, vemos a presenca de varias
teorias. No convento, ha uma forte presenca do tradicionalismo, onde a
hierarquia e o autoritarismo se fazem fortemente presentes. Um forte modelo
behaviorista é visto na casa das criangas que moram com o pai. Esse Gltimo
utiliza a severidade e o castigo para educar seus filhos. Todo esse contexto é
modificado, quando a noviga vai trabalhar nessa casa e comeca a utilizar
métodos democraticos e prazerosos de se aprender a conviver melhor e ser
mais feliz. Para tanto, emprega a Mdusica. No filme, ela poderia estar
representado o Construtivismo, pois ajuda os sujeitos (criangas) a construirem
conhecimentos através da interagdo com a realidade em que estdo inseridas.
(UFRGS, 2009, UE 05)

No tocante as relacdes interpessoais, trés Avaliacdes de foruns trazem destaques de
postagens que ilustram tais conquistas. Na UE 23 de EE, que tinha como proposito discorrer
sobre as impressdes do primeiro Semindrio Integrador Presencial, algumas postagens
demostraram que os licenciandos estavam agindo de forma madura e adequada ao compromisso
de professor, percebendo a importancia de investir no crescimento do colega. Por exemplo, a

postagem que segue.

As producbes de todos os colegas presentes foram cuidadosas, sempre
atendendo ao objetivo proposto, com meticulosos detalhes. No momento da
apresentacdo, percebemos o interesse e 0 apoio de cada um, por todos 0s
grupos. Isso mostrou nossa vontade de ver o sucesso do outro. Com relacdo a
banca, a sensacdo era de muito respeito e valorizacdo por todo 0 nosso
trabalho. Suas gargalhadas e participagdo tornaram todo nosso esfor¢o por
superacdo, compensador!!! Foi fenomenal e contagiante a alegria de todos, e
a experiéncia abriu espaco para os mais timidos e até mesmo para aqueles que
estavam cépticos quanto ao espetaculo. (UFRGS, 2008, UE23)

Observa-se que, paulatinamente, se desenvolvia a percepc¢do de que se deve considerar o
outro e suas necessidades, antes de se planejar acdes e projetos proprios. Nesse sentido,

valoriza-se 0 outro, seja 0 aluno ou a comunidade em que a escola esta inserida, escutando suas
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necessidades e conhecendo suas potencialidades. A partir dessa apreensédo da realidade,

elaboram-se possiveis a¢fes que contribuam para o crescimento coletivo.

De nada adianta vocé querer elaborar um projeto, onde VOCE acha que o
problema daquela comunidade é o que vocé deseja resolver. Devemos sempre
lembrar que o publico-alvo conhece melhor que ninguém, quais sao suas reais
necessidades insatisfeitas. Entdo, antes de tudo, devemos sentar com aquela
comunidade e discutir o verdadeiro problema, para s6 depois planejar o
projeto e executd-lo, com a certeza de que serd um sucesso. (UFRGS, 2008,
UE 24).

A situacdo apresentada acima foi ratificada a partir da compreensao, por parte de alguns
licenciandos, da necessidade e dos beneficios da aprendizagem e da producdo em
colaboratividade. Apesar de ter sido apregoada desde o primeiro semestre, essa concepcao
ganhou mais notoriedade e vivéncia préatica a partir de 2010. E no féorum da UE 14 de CME e

MA, passa a fazer parte do discurso de alguns licenciandos, como no exemplo o que segue.

Em meio a tantos conteudos, é comum o dilema que estamos vivenciando.
Surgem duavidas e questionamentos: Como comegar? Que modelo pratico
devo seguir e/ ou ter como exemplo? O vazio esta imperando; entdo, neste
momento, a unido é primordial para 0 nosso sucesso. Por isso, proponho uma
construgdo colaborativa. N&o se trata de nos eximirmos de nossas
responsabilidades quanto a nossa apresentacao. Se trata de uma ajuda matua,
onde pontos e dificuldades devem ser postadas e discutidas, por todos, neste
processo de construcdo. Nossas ddvidas e problemas podem ser uma questao
comum entre n6s mesmos. (UFRGS, 201, UE 14)

Certamente que a escolha de determinadas postagens em detrimentos de outras que
poderiam ter sido mencionadas tem um significado muito interessante. Ao tempo que podem
ser tomadas como exemplos de conquistas para os demais licenciandos, também apontam para
a valorizacdo de determinados aspectos previamente desejados pelo projeto pedagdgico do
curso. Nessa perspectiva, observa-se que, para 0s docentes, foi de grande importancia que
alguns licenciandos tenham conseguido reconhecer que sempre serdo aprendizes, que precisam
agir pro-ativamente, desenvolver a confianga no outro, e estar em constante autoavaliagdo, na
expectativa de continuar seu crescimento. Insiste-se na op¢do por promover um ensino de
Mdusica com competéncia técnica e dominio metodoldgico, baseado na reflexdo da acgéo,
favorecendo a democratizacdo do acesso a Arte, a partir da participacao por livre escolha e da
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inclusdo de pessoas, obras e culturas diversas. Promovendo a aprendizagem colaborativa,

promove-se 0 COMPromisso e o respeito por si mesmo e pelo outro.

5.3 IDENTIFICACAO COM OS PRINCIPIOS CDG

A identificacdo com qualquer principio, proposta ou metodologia requer Aceitacao, visto
que, ao identificar-se, o sujeito ndo apenas reconhece a identidade, mas também absorve para
si e em si 0 que esta sendo oferecido. Por outro lado, a Aceita¢do s6 pode ocorrer, quando o
sujeito esta disposto a conhecer, para depois reconhecer, e a experienciar, para depois tornar

parte de si, 0 que lhe esta sendo oferecido.

Diante dos dados apresentados nos topicos anteriores, entende-se que a auséncia no
espaco de discussdo assincrona nao apenas ilustra a situacao de evasdo, mas também contribuiu
para que essa ocorresse. E possivel que as dificuldades e o descostume da escrita, obstaculos
no acesso a internet ou a um computador, e a falta de disponibilidade e/ou organizacdo de tempo
tenham sido entraves para a realizacdo dessa atividade. Contudo, ndo se pode deixar de admitir
gue essa auséncia representou um impedimento para aproximacao entre colegas do curso de
outros polos, como também da proposta apresentada. Essa situacdo, provavelmente, reforcou
sentimentos de inseguranca e desanimo, ampliando a distancia entre o aluno nao frequente e o
préprio curso, o que, consequentemente, corroborou para desisténcias. Essa auséncia pode ser,
assim, analisada como um indicio de uma das muitas raz6es para o abandono do curso. Por tras
desse comportamente aparente, talvez esteja 0 motivo real: ndo se pode deixar de perceber que
esta € uma atitude de negacao, frente a experiéncia. Esse era 0 espacgo para se expor nao apenas
para os tutores e professores do curso, mas para toda a comunidade do PROLICENMUS e, o

que era o mais dificil: expor-se para si mesmo. Segundo Larrosa (2015, p. 26)

O sujeito da experiéncia é um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo é nem a posi¢do (nossa maneira de pormos),
nem a “oposi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢cdo” (nossa
maneira de impormos), nem a “proposi¢do” (nossa maneira de propormos),
mas a “ex-posi¢do”, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que tem de
vulnerabilidade e de risco. Por isso, é incapaz de experiéncia aquele que se
pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nio se “ex-pde”. E incapaz
de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a
guem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a
quem nada o0 ameacga, a quem nada ocorre.
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Conforme um dos Principios CDG, definido no terceiro capitulo, a Aceitacdo € uma
escolha pessoal, por interesse proprio, e ndo deve existir selecdo. Nesse sentido, entende-se que
os alunos gque ndo escolheram se “ex-por” ndo se permitiram vivenciar a experiéncia, rejeitando-
a, seja por medo, por indiferenca ou por falta de energia. O medo pode estar relacionado a
inseguranca de se colocar numa situacdo de vunerabilidade e de risco, como alerta Larrosa
(2015). A indiferenca é a negacdo da necessidade daquela relacdo. Nesse caso, entdo, rejeitam-
se as experiéncias. Mas ndo apenas isso; recusa-se também o que essas experiéncias significam,
ou o que podem significar. A falta de energia se traduz ndo apenas em um estado de espirito do
sujeito, mas também em seu posicionamento diante das dificuldades: trata-se de uma caréncia
de propulséo, de uma forga interna intensa que seja capaz de excitar o sujeito a ponto de impeli-
lo a agir. Compreende-se, portanto, que uma das razdes da evaséo foi a decisdo de ndo se “ex-
por”, foi a recusa pela construgdo de vinculos com o PROLICEMUS, foi a renuncia do que

estava por vir.

Todavia, alguns licenciandos decidiram se “ex-por” e, a partir de sua exposicao, foi
possivel averiguar sua posicdo frente aos Principios CDG para oferta de Repertorio
apresentados no terceiro capitulo desta tese. Em se trantando dos dois Principios que sustentam
0 Momento Dar, na Oferta de Repertdrio, rememora-se o primeiro deles, pertencente ao Ato de
Selecdo: A Selecdo, em um processo de criacdo CDG, considera que uma Obra de
Referéncia deve: estar intrinsicamente, como uma obra erudita; possuir possibilidades
musicopedagdgicas contextualizadas; e ser uma obra aberta, permitindo que se a recrie e
outra(s) a partir dela. Repetindo, este Principio € formado a partir de trés Componentes: a

obra deve ser erudita, possuir possibilidades musicopedagdgica, e ser aberta.

A partir dos dados apresentados e analisados nos topicos anteriores, pode-se concluir que
existiram resisténcias em relacdo ao Repertdrio ofertado, principalmente, quando este ia de
encontro a convicgdes religiosas, morais, estéticos e/ou culturais. Ao tempo que essa rejei¢éo,
conforme discutido no segundo capitulo, foi uma proclamacdo de que tais crengas sdo
invenciveis, detona a aclamacdo de sua autossuficiéncia e de sua completude. Percebe-se,
portanto, que desde o inicio do curso, um dos grandes desafios enfrentados pelos licenciandos
foi o confronto entre suas convicgdes pessoais, principalmente as relacionadas a questdes
religiosas, morais, estéticas e culturais, e os principios preconizados pela Proposta CDG.
Resisténcia e recusa também foram percebidas em relacdo as possibilidade musicopedagogicas

de tal Repertdrio, principalmente por falta de compreensdo da proposta do curso, ou por falta
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de coragem para uma entrega a experimentacdo do novo. Todavia, nos dois Ultimos anos,
percebe-se que os exemplos postados pelos alunos, em sua maioria, constituiam-se de obras
ofertadas pelo proprio curso, atestando a aceitacdo dos alunos pelo Repertério oferecido,

conforme ilustra as postagens abaixo:

Na escola, crianca tem de ouvir musica de crianca. E s6 musica de crianga,
certo? Ndo. Nada mais falso. [...] No cardapio de géneros, estilos, épocas e
culturas, o fundamental é que o repertério tenha qualidade - em outras
palavras, que possua riqueza de composicdo e de arranjos. (L.V., aluna do
PROLICENMUS, 2010, informag&o escrita).

Quero dizer que os videos sobre as cancgdes folcloricas evidenciam uma
identidade da capacidade de nos colocarmos no lugar do outro em uma
relacdo, com consideracéo, valorizacdo, identificagdo e dialogo com o outro.
E os conceitos sdo inseparaveis. Uma experiéncia coletiva, onde vivenciamos
sempre convivéncia, diferenga, afeto e limites entre os grupos. (M.S., aluna
do PROLICENMUS, 2011, informacéo escrita)

Certamente, a variedade de obras alimentou e ampliou as perspectivas musicais e
pedagdgicas dos licenciandos, que passaram a perceber a importancia dessa diversidade em
suas praticas no ambiente escolar. Além das possibilidades musicopedagdgicas, esses
licenciandos passaram a entender a importancia de considerar a qualidade sonoro-poética das
obras a serem selecionadas, adotando a compreensao de obra erudita, no sentido proposto pelo
CDG. Por fim, ao reafirmar a importancia da experiéncia coletiva na vivéncia musical, intui-se

que a obra deve ser aberta, e acolher todas as interferéncias musicais sugeridas.

Em se tratando do Ato de Condicao Interpessoal, a Disponibilizacdo, do Momento Dar,
lembra-se do segundo Principio: A Disponibilizacdo de Processos de Criacdo deve ser
baseada: na existéncia do vinculo entre a obra de referéncia e os fundamentos a proposta
musicopedagogica de onde é gerada e que a utiliza, no caso, a CDG; nas necessidades de
aprendizagem do aluno, seus conhecimentos técnicos e suas habilidades musicais, que
mudam ao longo do tempo; e, na diversidade cultural, com obras internacionais,
nacionais, regionais e midiaticas, apresentadas das mais variadas formas e versdes
possiveis. Repetindo, este Principio é formado por trés Componentes: vinculo entre a obra e a
concepcao da proposta musicopedagdgica; necessidade de aprendizagem do aluno; diversidade

musical.



223

Nas postagens de alguns foruns, observou-se que alguns licenciandos apresentaram uma
compreensdo de que o Repertorio oferecido deveria considerar as necessidades dos alunos.
Contudo, demostraram também que ainda ndo possuiam argumentos consistentes para
fundamentar essa concepcao. Por outro lado, existiam aqueles — principalmente os primeiros —
que ainda ndo entendiam o papel do professor de Arte na escola, seja ao rejeitar o envolvimento
com o calendario letivo ou quando afirmaram que a objetivo da Arte é descobrir ou despertar
talentos. Agindo dessa forma, negaram a importancia de vinculo entre o Repertério ofertado e
os fundamentos do PPP da unidade escolar. O acompanhamento dos foruns ao longo do tempo,
contudo, evidenciou que a argumentacao e a fundamentacéo sobre as posi¢des dos licenciandos,
particularmente no sentido de um olhar sobre o aluno e sobre as demandas escolares, foi

crescendo em consisténcia e maturidade.

A partir da andlise da maioria das postagens que abordou aspectos do Principio de
Disponibilizacéo, observou-se concordancia com a inserc¢do da cultura local e de manifestacoes
folcléricas, no PPP. Isso foi resultado do entendimento da importancia deste documento, na
organizacdo curricular da escola. Consequentemente, a Aceitacdo da necessidade de vinculo
entre tal documento e o Repertdrio a ser trabalhado em sala, cresceu paulatinamente. Todavia,
ndo apenas isso, pois nestas mensagens, os licenciandos admitiram a existéncia de contetidos e
de conhecimentos que, apesar de muitas vezes ndo serem considerados cientificos nem
universais, sdo validos. Sendo assim, ndo apenas devem ser valorizados, mas também precisam

fazer parte da formacéo de seus alunos.

A partir dos dados apresentados, pode-se entender que, nos dois primeiros anos de curso,
os licenciandos tiveram resisténcias em aceitar Componentes dos dois Principios do Momento
Dar, na Oferta de Repertorio. Os Componentes desses dois Principios foram sendo entendidos
e aceitos, ao longo do curso. Apesar de os licenciandos terem tido a oportunidade de conhecer
uma grande variedade de obras com estilo, géneros, épocas e procedéncias diferentes,
mostraram-se resistentes, principalmente quando este Repertdrio confrontava suas concepgoes
morais e religiosas. Apesar de, nos Gltimos anos, demonstrarem um amadurecimento no
discurso sobre cultura e diversidade, termos e expressoes que implicavam qualificagéo a partir
de juizo de valorres ainda puderam ser observados. Dessa forma, percebe-se que tais convic¢bes
representaram grandes desafios a serem vencidos, na Aceitacdo dos Principios preconizados

pela Proposta Musicopedagogicas CDG.

O Momento Receber também possui dois Principios. O primeiro deles, de Condicéo
Intrapessoal, ¢ a Aceitagdo. Lembra-se o Principio de Aceitagdo: A Aceitacdo das
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Experiéncias e dos Processos de Criagdo, no CDG, séo evidenciadas: pela determinacao
em relacdo a escolhas pessoais, por interesse proprio, ndo devendo existir processos
seletivos externos; por demonstracdes de prazer, de dedicacdo e de compromisso com sua
propria experiéncia e com a experiéncia dos demais, 0 que, por sua vez, promovera o
desenvolvimento da autonomia, na busca pela ampliagdo de tais experiéncias; e, também
por atitudes efetivas de aceitagdo do outro e da coletividade, como possibilidades de
aprendizagem. Conforme ja dito, os trés Componentes deste Principio sdo: escolha pessoal,
compromisso com sua propria experiéncia e com a experiéncia dos demais, coletividade como

possibilidade de aprendizagem.

Os dados apontam que a recusa do Principio de Aceitacdo e seus Componentes esta
vinculada a concepcdo de dom inato e de que nem todos foram destinados a Musica. Nesse
sentido, entende-se a perspectiva adotada por boa parte dos licenciandos, sobre a funcéo da
disciplina Arte na escola: revelar talentos e selecionar vozes para o coro escolar. A maioria das
postagens sobre este assunto pertencia as turmas D, E, e F, possuidoras de conhecimentos
musicais prévios ao PROLICENMUS. Pode-se deduzir, dai, que tais licenciandos vivenciaram
uma formacdo musical tecnicista, coerente com a valorizac¢do do virtuosismo e do dom inato,
como requisitos para a atividade musical. Por outro lado, os licenciandos das turmas A, B e C,
possuidores de poucos conhecimentos musicais prévios, ao se sentirem acolhidos pelo curso e
diante de uma maior experiéncia escolar, aceitaram, sem rejeicdo, tal principio. No ultimo
férum proposto sobre o0 assunto, percebeu-se que o grupo que recebeu tal principio foi maior
do que o que rejeitou; e ndo apenas o componente ‘escolha pessoal’. Também os demais
Componentes do Principio foram citados: responsabilidade e compromisso do aluno como
critério de permanéncia no coral; e perspectiva da aprendizagem em coletividade, considerando
que todos podem aprender com todos, independente de seu desenvolvimento musical.
Certamente, essa conquista foi fruto de um trabalho insistente e consistente sobre o assunto,

seja nas UEs, seja nas Avaliacdes Gerais.

O segundo Principio referente ao Momento Receber, refere-se ao Ato de Condicéo
Interpessoal Apropriacdo: As Apropriacdes de Experiéncias com Processos de Criagédo se
diferem de acordo com sua natureza artistica, possuindo trés fases cada. Nas Experiéncias
Estéticas, as fases sdo: familiarizacdo auditiva e mobiliza¢éo sensorial de modo amplo,
entendimento intelectual e utilizacdo do pensamento critico, e verbalizacdo do que foi
reconhecido. No que se refere as Experiéncias Poéticas: explicitacdo, ampliacdo e
espacializagdo. As trés fases de Apropriacdo foram retiradas da UEs do Eixo em estudo;
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contudo, vale salientar que ndo foram explicados com maiores detalhes, para os licenciandos.
Também ndo existe nenhum férum que tenha tratado explicitamente sobre o assunto. Dessa
forma, para compreender a aceitacdo ou recusa desse Principio, foram selecionados dados dos

foruns e das Avaliaces Gerais com postagens que acenam com indicios a respeito do assunto.

Tais dados apresentam que, referente as Experiéncias Estéticas, seja em sua propria
vivéncia no curso, na aquisicdo de novos conceitos e vocabularios, no desenvolvimento do
gosto musical de seus alunos ou, mesmo, na utilizacdo de outras referéncias por parte de seus
colegas, os licenciandos admitem ser necessario um processo de Apropriacdo. Apesar de ndo
utilizar os termos encontrados nas UES e organizados no Principio apresentado, os licenciandos
percebem a existéncia das fases de familiarizacdo auditiva/visual, entendimento intelectual e

verbalizacdo/transferéncia.

Em se tratando das Experiéncias Poéticas, os dados revelam que alguns licenciandos
nunca tinham tido a oportunidade de vivenciar uma pratica compositiva, antes do
PROLICENMUS. QOutros licenciandos tiveram sua vivéncia musical alicercada na concepgéo
de que apenas alguns iluminados sdo destinados a experiéncia da cria¢do, enquanto as pessoas
comuns apenas poderiam ser reprodutoras. Estas mentalidades, provavelmente, impediram que
os licenciandos percebessem a existéncia de fases, numa prética da criacdo. E, possivelmente,
a auséncia de uma explicagdo mais detalhada sobre as fases destas experiéncias nao permitiu
que os licenciandos as percebessem. Dessa forma, entende-se que a concepcdo de Apropriagédo
por fases foi aceita pelos licenciandos; mas no que se refere a Experiéncia Poética, ndo foi

adequadamente explicitada, isso €, a oferta ndo foi adequadamente conduzida pelo curso.

Os dois Atos do Momento Retribuir sdo: Aplicacdo, de Condicdo Intrapessoal; e
Transferéncia, de Condicao Interpessoal. O Principio de Aplicacdo ficou assim definido: Na
Aplicacdo das Experiéncias e seus Processo Cria¢do em seu proprio Lugar de Desejo, 0
professor: percebe a si mesmo como uma obra de referéncia aberta, comprometido com
sua construcdo interior, que também deve ser alimentada por outros Processos de
Criacdo; entende que sua pratica musicopedagogica é um espetaculo de si mesmo e, por
isso, busca o dominio intelectual e técnico das obras que utilizara, assim como das
metodologias mais adequadas a essas; assume o zelo por estar a servi¢o dos outros, sem
desejar o estrelismo, pois seu interesse € o desenvolvimento musical e humano de seus
alunos. Sendo assim, seus Componentes sdo: compromisso com sua contrucdo interior;

compromisso com sua pratica musicopedagdgica, compromisso por estar a servi¢o dos outros.
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A partir dos dados apresentados, compreende-se que a oferta de diferentes obras permitiu
que os licenciandos ampliassem suas referéncias, reconhecendo o que n&o era de acesso ou de
conhecimento deles. Por meio das postagens, percebe-se também que eles se manifestaram
interessados em continuar a pesquisar, conhecer e apreciar outras manifestacdes artisticas,
aumentando seus conhecimentos sobre o assunto. No entanto, alguns demostraram que o
comodismo e a auséncia de pro-atividade impediam que tal intento se realizasse, tornando sua
busca uma ‘“cagada por receitas prontas”. Essa situa¢dao de apatia frustrou e impediu o
desenvolvimento da criticidade e de uma postura reflexiva. Dessa forma, estes sujeitos nao se
comportavam como obras abertas e ndo estavam compromissados, nem dedicados em estar a

servigo dos seus alunos.

O Momento Retribuir também possui um Ato de Condicéo Intrapessoal, a Transferéncia,
cujo Principio ficou assim estabelecido: Na Transferéncia do Lugar de Desejo, a partir de
Experiéncias com Processos de Criagdo, a cancdo € vista como o principal recurso de
ensino de Musica; 0s processos criativos, ja entendidos, como esséncia da atividade
artistica, superam o status de privilégios inatingiveis e passam ao poder de serem
ensinados e aprendidos; e, a coletividade, como o melhor espaco para a criacdo. Ao tempo
em que se pensa na obra e ndo nos autores, aprende-se a respeitar a individualidade de
cada um, aproveitando suas potencialidades, almejando o crescimento coletivo e
individual. Nota-se que este Principio também é composto por trés Componentes: a can¢do
como principal recurso do ensino de Mdsica; a criacdo como esséncia da atividade artistica; e

a coletividade como melhor espaco para a criacao.

A respeito do Principio de Transferéncia, os dados revelam que os licenciandos percebem
a importancia e a riqueza do uso da cancdo para o ensino de Musica; no entanto, nao declaram,
espontaneamente, que ela deve ser o recurso principal utilizada em sala de aula da Escola
Basica. Admitem a importancia da criacdo, como atividade artistica, e da coletividade, para a
aprendizagem de todos; todavia, em sua maioria, recusaram o conceito de autoria colaborativa,
valorando a obra em detrimento do crescimento pessoal e coletivo. Salienta-se que a
colaboratividade e a itinerancia de papéis, seja na criagdo ou no ensino, fazem parte do conceito
de estar a servigo do outro, sdo importantes, pois quando o professor esté a servigo dos alunos
entende que a aprendizagem ocorre de forma colaborativa e que, em determinados momentos,
eles ensinam a eles mesmos e também ensinam ao professor, por vezes, determinando inclusive

como e o que devem aprender.
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6 RETRIBUICAO DO REPERTORIO PELOS AGORA EGRESSOS

Como se disse, ao retribuir o beneficio

devemos levar em conta antes

o afeto do benfeitor do que a sua obra.

Se, pois, considerarmos o feito do beneficio,

que o filho recebeu do pai — a existéncia e a vida,
o filho ndo pode Ihe retribuir com igualdade [...].
Mas se considerarmos a vontade mesma

do que déa e do que retribui,

entdo pode o filho dar ao pai maior retribuicdo

do que o beneficio recebido [...]
Mas, se 0 ndo puder, a graditdo contenta

com a vontade de retribuir.

(Do Reconhecimento ou Gratidao de
S&do Tomas de Aquino)

Este sexto capitulo tem como funcdo atender ao terceiro objetivo especifico delineado

pelo projeto de pesquisa que planejou e definiu a estrutura desta tese: analisar a coeréncia entre

a pratica musicopedagdgica dos egressos, em suas salas de aula da atualidade, e 0 Repertério

utilizado em sua formagdo profissional. Assim como os capitulos quatro e cinco, este esta

organizado em trés partes, antecedidas pela metodologia que conduziu o trabalho. Aqui,

apresenta-se trés olhares da pesquisadora sobre o0 assunto, os quais sdo referentes as: concepg¢éo

dos egressos sobre sua construgdo pessoal e profissional; posicionamento musicopedagdgico

dos egressos na atualidade; e, por fim, discussdo sobre a relacdo destes dois primeiros pontos

com os principios CDG para a Oferta de Repertério, conforme o Quadro 13.

Quadro 13 — Organizacdo do Sexto Capitulo

Foco: Objetivo Especifico 3
Dados Concepgogs dos Egressos sobre sua | Posicionamento Musicopedagdgico Retribuicéo dos Principios
Construgdo Profissional e Pessoal dos egressos
Concepgdes do ser
. Respostas dos egressos ao Respostas dos egressos ao PITTEIE e prof_es_sor ©1)e
Origem Al - A . CDG Posicionamento
questionario online questionario online : Y
(Cap. 3) | musicopedagdgico
(6.2)
Anélise das concepgdes e praticas Anallse dq Po S
q « musicopedagogico dos egressos a
0s egressos sobre sua construcio . . ~
S P Ak respeito da escolha de Obras de Consideragdes sobre a
Resultados | interior, seu dominio metodolégico a . ~ =
. Referéncias, da promogéo de Retribuicao
€ seu comprometimento em estar a N o
. experiéncias artisticas e do lugar de
servico do outro. desei
esejo de seus alunos.
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O instrumento de pesquisa utilizado para a coleta dos dados aproveitados neste sexto
capitulo foi um questionario online, aplicado a egressos do PROLICENMUS®. Elaborado a
partir dos resultados ja apresentados nos capitulos anteriores, o questionario possuia 47
(quarenta e sete) questdes, sendo 6 (seis) de multipla escolha, 7 (sete) dicotdmicas com
justificativas, e 24 (vinte e quatro) perguntas abertas. As questfes sdo divididas em trés blocos
de assuntos: identificacdo, quatro perguntas; formacdo, quatorze perguntas; atuagdo
profissional, vinte e seis perguntas (vide Apéndice). Uma vez redigido, o instrumento foi
testado com um dos egressos do curso gque, ao cabo de suas respostas, foi também entrevistado
pela pesquisadora sobre a clareza das questdes, o funcionamento do mecanismo e o tempo de
resposta relativos ao proprio instrumento. Apos as devidas adaptacdes e 0s necessarios ajustes,
0 questionario foi enviado para os e-mails cadastrados no moodle, dos 188 egressos vivos, visto

que um ja é falecido.

Considerando que ja se havia passado cinco anos apés a formatura dos licenciandos,
previu-se que alguns e-mails estariam desatualizados; por isso, 0 questionario também foi
disponibilizado em um grupo fechado do PROLICENMUS, no Facebook. Também foi
publicado na linha do tempo dos egressos que ja faziam parte desse grupo ou gue, a partir do
convite da pesquisadora, aceitaram fazer parte de sua lista de amigos, também no Facebook.
Para os demais, o questionério foi enviando ainda no Facebook, por mensagem, e por email.
Por email, 0 mesmo também foi enviado aos antigos tutores de polo, solicitando que 0s mesmos
colaborassem na distribuicdo do instrumento e na recolha de suas desejadas respostas. Alguns
tutores enviaram numeros de WhatsApps de egressos, meio pelo qual também foram enviados
0s questionarios. Alguns egressos, por iniciativa prépria, também divulgaram em suas paginas
de Facebook, marcando outros egressos. Observou-se efetiva mobilizagédo por parte de todos os

procurados como possiveis colaboradores.

Esses colaboradores tiveram 10 (dez) dias para responder ao questionario, tendo acesso
livre & pesquisadora, via WhatsApp, e-mail e Facebook, com vistas a esclarecer eventuais
duvidas. Alguns a procuraram, para informar quando poderiam responder e falar sobre seus
esforcos de buscar contatos com outros egressos. Seis egressos a procuraram, para justificar
gue ndo responderiam ao questionario, porque depois de o terem lido, perceberam que ndo
tinham como contribuir: 3 (trés) destes, porque apesar de continuarem atuando com Musica,

na atualidade, ndo estdo em sala de aula da Escola Basica; 2 (dois), porque estdo atuando em

% As respostas do questiondrio estdo disponivel em: <https:/sites.google.com/view/tesededoutorado-
jaquelineleite/respostas-dos-question%C3%Alrios>.
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outraarea; e 1 (uma), porque estava afastada das atividades docentes por motivo de satde. Além
disso, dos 52 (cinquenta e dois) questionarios devolvidos, 5 (cinco) ndo foram considerados
como amostras validas, visto que ndo foram respondidos em sua integralidade; pois, 0s
colaboradores também ndo se encontram mais em sala de aula. Observou-se que, de modo geral,
0s potenciais entrevistados estavam se mostrando realmente comprometidos com a qualidade
de suas respostas e lamentavam néo estarem adequados ao perfil da amostra buscada. Segundo
Marconi e Lakatos (2010, p. 86) “Em média, os questionarios expedidos pelo pesquisador
alcangam 25% de devolugdo”. Considerando os 188 egressos, a taxa de aproveitamento dos
questionarios foi, aqui também, de 25%; no entanto, acrescentando 0s seis egressos que
justificaram sua auséncia e 0s cinco que ndo foram aproveitados, observa-se que a taxa de

aceitacdo em participar da pesquisa foi de 30,8%.

Sobre a validade da amostra, vale ressaltar a participacao de egressos dos diferentes polos,
apesar de em quantidades diferentes. Também em relacdo a quantidade de egressos por polo a
amostra é representativa, pois mesmo que em proporcoes diferentes, todos os polos foram
representados (vide Grafico 21). Como possuiu apenas um egresso, o polo proporcionalmente
mais representado foi o de Salvador; o menos representado foi o de Ariguemes, com apenas

8,6% de respostas de seus 23 egressos.

Gréfico 21 — Distribuicdo de Participantes da Pesquisa por Polo
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Em se tratando das turmas®®, verificou-se que apenas a turma A nao foi representada, e
que a maior parte dos colaboradores pertenciam as turmas C e F, conforme pode ser observado
no Grafico 22. Considerando, a proporcado de egressos que se formaram por turma, a mais
representada foi a turma B, com 43% de respostas, e a menos representada foi a turma D, com
16,3%.

Grafico 22 — Quantidade de Colaborador por Turma
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Diante das condicdes da pesquisa e dos dados apresentados, compreende-se que a
amostra, além de representativa, foi também muito significativa, pois utilizou como referéncia
0 Principio CDG de Aceitacdo, delineado neste trabalho. E essa atesta boa aderéncia ao
atendimento da solicitacdo feita, mesmo passados cinco anos da formatura. Depois de
disponibilizar e divulgar o questionario da melhor forma possivel, participaram da pesquisa
aqueles que, por escolha pessoal e por interesse préprio, assumiram 0 compromisso de
colaborarem com o trabalho. Salienta-se, ainda, que apesar de a pesquisadora ter trabalhado no
PROLICENMUS, atuou como tutora do menor polo, com apenas um egresso; teve, portanto,
pouco contato direto com os polos de Irecé e Sdo Felix, e nenhum contato direto com outros
polos. Cabe registrar ainda que, no ultimo semestre do curso, quando atuou como orientadora
de Trabalho de Conclusdo de Curso e de Recital de Formatura, a pesquisadora trocou
mensagens com oito, dos quarenta e sete egressos que responderam ao questionario. Sendo

assim, considera-se que a aceitacdo em participar do estudo ndo esteve vinculada a uma

%6 Inicialmente as turmas foram formadas de acordo a classificacdo obtida na Prova de Conhecimentos Especificos
do Processo Seletivo para ingresso no PROICENMUS. Tal prova constitui-se em um solfejo e tinha por objetivo
avaliar a experiéncia musical do candidato, inclusive pela escolha da Microcancéo a ser solfejada. Existiam cinco
modelos de execucdo, cada um com um nivel de complexidade diferentes (NUNES, L., 2015). No segundo
semestre, jA& com um maior conhecimento a respeito dos licenciandos, alguns ajustes foram realizados, sendo
efetuadas algumas trocas de turmas.
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eventual relagdo pessoal de amizade ou consideragdo com a pesquisadora, em si; constitui-se,
antes, em uma evidéncia de vinculo com o préprio PROLICENMUS, isso €, em uma forma de

retribuicdo a dadiva ofertada pelo PROLICENMUS aos egressos.

Com base no fundamento tedrico adotado, este capitulo, ao se referir ao Momento
Retribuir, também o aborda em seus dois Atos: Aplicacdo e Transferéncia. O Ato Aplicacdo é
de Condicédo Intrapessoal, conforme o Principio ja apresentado. Sob a 6tica da pesquisadora,
refere-se a aplicacdo das experiéncias artisticas vivenciadas em seu proprio lugar de desejo,
sendo construido a partir de componentes que definem sua percepc¢do de si mesmo, tanto em
aspectos pessoais como profissionais. Esse assunto estd abordado em 6.1 Concepc¢do de ser
professor. Ainda sob a ética da pesquisadora, o Ato Transferéncia, de Condicao Interpessoal,
implica uma mudanca desse lugar de desejo, rumo a seus alunos. Aqui, estdo envolvidos
componentes que definem a concepcdo de musica e seu ensino, sendo que neste texto estdo
colocados sob o titulo 6.2 Posicionamento Musicopedagdgico. Apds a apresentacdo da
metodologia empregada para coleta e categorizacao dos dados utilizados neste sexto capitulo,
segue-se a apresentacdo e a analise dos préprios dados, propondo uma discussdo sobre a

retribuicdo ao PROLICENMUS a partir da Aplicacdo e da Transferéncia de seus Principios.

6.1 CONCEPCAO DE SER PROFESSOR

Em se tratando da construcao do ser professor, rememora-se 0 Principio de Aplicacéo:
Na Aplicacdo das Experiéncias e seus Processo Criacdo em seu proprio Lugar de Desejo,
0 professor: percebe a si mesmo como uma obra de referéncia aberta, comprometido com
sua construcdo interior, que também deve ser alimentada por outros Processos de
Criacdo; entende que sua pratica musicopedagogica é um espetaculo de si mesmo e, por
isso, busca o dominio intelectual e técnico das obras que utilizara, assim como das
metodologias mais adequadas a essas; assume o zelo por estar a servico dos outros, sem
desejar o estrelismo, pois seu interesse é o desenvolvimento musical e humano de seus
alunos. Este Principio é formado por trés Componentes: responsabilidade com sua construgéo
interior, dominio metodoldgico e de contetdos especificos a sua area de atuacdo, compromisso
com estar a servico do outro. Depois de categorizados, os dados serdo a analisados e discutidos

a partir desses trés temas, ou pontos de vista, objetivando compreender de que forma e em que
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medida tem ocorrido a aplicacdo de tais componentes, nos espagos de atuagdo dos egressos do
PROLICENMUS.

6.1.1 Responsabilidade com sua construcao interior

Os egressos do PROLICENMUS, certamente, ndo iniciaram sua construcao profissional
a partir do Curso de Licenciatura, visto que, como ja foi dito, o curso foi oferecido a professores
que ja estavam em exercicio e apenas que ainda ndo tinham licenciatura na area. No entanto, ao
passo que este curso era de formacao continuada, também era de formacéo inicial, visto que o0s
licenciandos estavam sendo iniciados a vida académica e a uma profissionalizacdo formal.
Nunes (2012) apresenta o perfil do egresso do PROLICENMUS a partir da caracteristica
pessoais de um professor com competéncia para desenvolver o modelo de ensino CDG, que

~

Sao:

a) sentir o ensinar como missdo; b) acreditar no investimento sobre seus
préprios alunos e alegrar-se com 0 sucesso de cada um deles; ¢) ter um
conjunto bem especifico de caracteristicas pessoais, como versatilidade,
criatividade, empatia, disciplina, autonomia e objetividade; d) manter-se
entusiasmado, otimista e estimulador, dispondo-se a ser um estudioso
permanente; e) saber trabalhar com os estilos individuais dos demais, como
seus colegas e futuros alunos; e f) manter serenidade em situag@es inusitadas,
evidenciando tolerancia ao caos, ao caos gravido de todas as possibilidades,
porque somente ele contém e dele emergem todas elas. (NUNES, 2012, p. 11).

Sobre a responsabilidade de construcdo interior, atenta-se para as seguintes
caracteristicas: disciplina, autonomia, objetividade, ser um estudioso permanente. Neste
sentido, compreende-se que, a medida que o professor se considera uma obra aberta, busca estar
em contato com outras obras de referéncia, ampliando seu universo sonoro, artistico e
pedagdgico. Sobre isso, interessa mencionar que 54% dos colaboradores continuaram seus
estudos, tendo cursado ou estarem cursando em programas de pos-graduagdo ou de formagéo o

profissional, conforme o Grafico 23.

Além da formagéo académica, ndo se pode deixar de considerar também a pratica musical
como uma fonte de construgédo pessoal e profissional. Sendo assim, ressalta-se que 73% dos
colaboradores participam de grupos musicais e alguns em mais de um. Os tipos de grupo
musicais podem ser observado no Grafico 24. Salienta-se que na categoria Outro Tipo de
Conjunto Musical, os colaboradores mencionaram Grupo de Jazz, Quinteto de Metais e

Orquestra da Congregacao Crista do Brasil.
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Gréfico 23 — Tipo de Formacao Continuada

16
14 m Técnico em guitarra
14
12 ® P6s-Graduaco Lato
Sensu em Arte, MUsica ou
10 Educagdo Musical
m P6s-Graduacdo Lato Sensu
8 em area afins
6 5 m Mestrado concluido ou em
4 andamento
4
m Doutorado em andamento
2
0

Gréfico 24 — Tipos de Grupos Musicais
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Os colaboradores também foram questionados sobre a satisfacdo em relagdo ao seu
desempenho como professor: 33 (trinta e trés), 70% do entrevistados, respondeu que sim, estdo
satisfeitos; e quatorze, 30%, que ndo. Entre as justificativas dos que estdo satisfeitos se
encontram: a realizacdo pessoal; os resultados positivos do trabalho musicopedagdgico; o
desenvolvimento musical dos alunos; o reconhecimento de alunos, pais e colegas professores;

a receptividade pelo mercado de trabalho; a troca de aprendizado com os alunos; e a alegria que
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observam nos alunos, durante as atividades musicais que realizam. Dois egressos afirmam que
estdo satisfeitos porque possuem uma base solida, adquirida durante o PROLICENMUS.
Dentre os que estdo satisfeitos, sete declaram que: procuram fazer o melhor; ainda estdo em
evolucdo; tém feito cursos e workshops; pretendem fazer pos-graduacdo; e o professor nunca

esta pronto.

Dentre os colaboradores que admitem ndo estarem satisfeitos com seu desempenho
profissional, apenas trés apontam causas externas, que sao: auséncia de estrutura;
impossibilidade de se sustentar financeiramente apenas como professor de musica e masico; e
dificuldade de compreensdo dos sistemas de ensino e das escolas do papel da Musica no
curriculo escolar. Todos os demais alegam ndo estarem satisfeitos porque ainda precisam
ampliar seus conhecimentos, fazendo novos cursos de atualizacdo, cursos de pés-graduacéo
Lato Sensu e Stricto Sensu. Para esses colaboradores, o professor € um eterno aprendiz e esse
aprendizado pode ocorrer na pratica escola; contudo sentem falta de ofertas para formacéao
continuada. Dessa forma, entende-se que a grande maioria esta satisfeita com sua profissao e
tem colhido resultados positivos; no entanto, entendem a necessidade de continuarem sua
construcdo profissional. Isso pode ser percebido nas respostas a respeito dos aspectos, que
segundo os colaboradores, precisam ser melhorados em suas praticas profissionais. As respostas
podem ser categorizadas em quatro grupos, sendo que algumas delas possuiam elementos de
mais de um grupo: Formacdo Continuada, com nove respostas; Pratica Pedag6gica, com nove
respostas, e Pratica Musical, com vinte respostas, continuas; e, Aspectos Pessoais diversos, com

guatro respostas.

A respeito da Formacéo Continuada, seis egressos apontam a necessidade de fazer cursos
de Pos-graduacao, sendo que alguns deles, que ja possuem cursos Lato Sensu, pretendem fazer
Mestrados. Salienta-se que cinco desses egressos afirmam estar pesquisando sobre cursos de
Especializagdo; um desses informa que, devido a sua situacdo financeira, ndo pode se deslocar
para cursar um mestrado em outro Estado; e outro ja esta cursando uma pos-graduacdo Lato
Sensu. Os outros trés citam a necessidade de ter uma participacdo mais frequente em eventos
da area e de frequentar cursos de extensao e capacitacdo. Argumentam serem esses 0s modelos
mais adequados para eles, inclusive, devido a localidade onde residem. Um dos egressos solicita
que tal curso seja feito pela UFRGS, na modalidade EAD. Interessa perceber que mesmo
aqueles que ja possuem pos-graduacdo sentem a necessidade de continuar seus estudos.
Também é relevante registrar que a UFRGS continua sendo uma referéncia positiva e que,
possivelmente, alguns egressos ndo deram continuidade a seus estudos pela dificuldade de
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acesso a essa Universidade, reafirmando que provavelmente sem o PROLICENMUS ndo

teriam conseguido, até o momento, concluir uma Licenciatura em Mdsica.

Sobre a Pratica Pedagogica, 0s egressos citam: a necessidade de maior compreensdo
sobre a aprendizagem do aluno e seu desenvolvimento musical; a motivacao de aprendizagem
dos alunos; e 0 acesso a mais metodologias, propostas e técnicas de ensino de Musica. Em se
tratando da Pratica Musical, salienta-se que muitos dos que ja possuem curso de pos-graduagao
apontaram caréncias que se enquadram neste grupo. Doze admitem que precisem melhorar a
pratica instrumental; trés mencionam a necessidade de ter maiores conhecimentos sobre
arranjo, regéncia e canto; dois se referem a necessidade de ampliacdo de repertério,
principalmente, de géneros e estilos nacionais, mencionando sua origem eclesiastica como
limitadora nesse sentido; cinco declaram que sua necessidade é desenvolver a criacdo,
compondo para e na sala de aula. Em relacdo as medidas para sanar tais dificuldades, trés
egressos afirmam estar investido em cursos de capacitagao; um troca experiéncias com colegas;
cinco tém dedicado mais tempo para o estudo do instrumento; um tem tido aulas particulares
de instrumento; quinze colaboradores tém pesquisado e estudado materiais disponiveis na
internet, inclusive as Unidades de Estudo e os E-books do PROLICENMUS; e cinco afirmam
que ndo tém conseguido investir para superar essas necessidades. Em se tratando dos Aspectos
Pessoais, dois colaboradores apontam a necessidade de mais bem organizarem seu tempo; um
deles afirma que estd buscando isso; um constata a necessidade de progredir na carreira e
informa que esta estudando e fazendo concursos; um comenta sobre a necessidade de conquistar
seu espaco na escola e que, para tanto, tem conversado com a coordenacdo e a dire¢do; e um
egresso, ao se referir a ampliacdo de relagGes interpessoais, diz que tem aceitado desafios de
trabalhar em diferentes projetos, buscando interdisciplinaridade.

Os dados revelam que os colaboradores tém consciéncia de que precisam estar sempre
buscando a ampliacdo de seus conhecimentos musicopedagogicos e de repertorio de obras
diversas; e para tanto, além da procura por cursos de pos-graduacdo e formagdo continuada,
utilizam a internet como fonte de referéncias, demostrando que as habilidades e estratégias de
pesquisa trabalhadas no Eixo, em estudo, estdo sendo utilizadas. Outro ponto em destaque é a
busca por mais referéncias para a criacdo musical para e na sala de aula, o que demostra que a
importancia dada a esta atividades, no Curso, tem sido aplicada. E a caréncia mais apresentada
foi a da pratica instrumental, dilema observado em diversos professores de Musica, no Brasil.
Esses profissionais, ao assumirem as responsabilidades da pratica musicopedagdgica, muitas

vezes ndo tém tempo para se dedicarem ao estudo diério de seus instrumentos, acarretando
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sérios prejuizos, como é sabido. Sobre 0s aspectos pessoais, que apareceram de forma téo timida
nas respostas, entende-se que muitas vezes estdo dissociados da formacédo profissional; e que
apesar de o0 PROLICENMUS oferecer uma formacdo que prezasse por este aspecto, ela foi
vivenciada, mas, ao que parece, nao percebida em toda sua complexidade e abrangéncia, pelos
egressos. A excecao deste Ultimo aspecto, a partir do exposto, considera-se que 0s egressos tém
agido como obra aberta, ocupando-se com sua construcdo interior, compreendendo que "O
professor ¢ um eterno aprendiz... Ha algo novo a aprender...” (Egresso do PROLICENMUS,

2017, informacéo escrita).

6.1.2 Dominio metodoldgico e conhecimentos especificos

Conforme os dados apresentados no subtdpico anterior, a quantidade de egressos que ndo
esta satisfeita com sua pratica pedagdgica € menos expressiva do que aqueles, que estdo. No
sentido aqui empregado, entende-se que o dominio metodoldgico perpassa pelo dominio de
métodos e técnicas de ensino e conhecimento das obras a serem ofertadas aos alunos. Para
compreender como estes egressos relacionam tais aspectos, vale analisar os dados levantados
sobre os materiais didaticos que utilizam, seus referéncias tedricos e 0s aspectos mais

importantes e menos importantes, em sua formagao.

Sobre os materiais didaticos, os egressos apontaram como mais utilizados: métodos
convencionais, sites, e jogos e apostilas confeccionados por eles mesmos. Segundo eles, estes
materiais sdo encontrados principalmente em trés locais: internet, presentes em dezenove
respostas; acervo proprio, quatorze respostas; acervo da escola, onze respostas. Interessa notar
que, apesar de muito professores de Musica ainda se queixarem da auséncia de material em
suas escolas, um numero significativo tem utilizado o acervo que seu proprio ambiente de
trabalho disponibiliza. Outro dado importante € que, mesmo com a facilidade e a
disponibilidade da internet, alguns egressos tém investido em construir seu acervo préprio. Vale
ressaltar que dentre aqueles que mencionam a internet como local de busca, alguns citam a
utilizacdo das Unidades de Estudo do PROLICENMUS, como fonte de pesquisa para adaptacao
e também como material pedagogico.

A respeito dos referenciais tedricos que utilizam como fundamentagdo em suas praticas,

os dados levantados apontam para cinco grupos de respostas:

a) Trabalhos, Métodos e Propostas de Educadores Musicais Internacionais: Murray

Schafer, Kodaly, Suzuki, Dalcroze, Orff, Martenot, Willems, Bohumil Med, Hanon,
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Pozzoli, Pasquale Bona, Schoenberg, Georges Snyders, Daril Parisi,Violeta Gainza,
David Elliot, Keith Swanwick.

b) Trabalhos, Métodos e Propostas de Educadores Musicais Brasileiros: Villa-Lobos,
Mario Mascarenhas, Joel Barbosa, Henrique Pinto, Nelson Farias, Almir Chediak, lan
Guest, Maria Luiza Priolli, Marcelo Fagundes, Marisa Fonterrada, Fred Dantas,
Helena de Souza Nunes, Véra Lucia Pessagno Bréscia, Thelma Cham, Teca Alencar
de Brito, Jusamara Souza, Maria Alicia Loureiro, Cristina Tourinho.

c) Trabalhos de autores de Areas Afins: Dreyfus and Dreyfus (aquisicdo de habilidades),
Sidirley Barreto (Psicomotricidade), Howard Gardner (Inteligéncias Multiplas),
Vygotsky, Piaget. Paulo Freire, Referenciais Curriculares Para a Educacédo Infantil.

d) Compositores e grupos musicais: Barbatuques, Palavra Cantada, Luiz Gonzaga, Tio
Marcelo, Tom Jobim, Bach, Mozart, Vivaldi, can¢des brasileiras, cancGes
tradicionais,

e) UEse E-books do PROLICENMUS.

Os trabalhos de educadores musicais do Século XX, chamados de Métodos Ativos
(FONTERRADA, 2004), sdo mencionados em vinte e uma respostas, mostrando-se como um
referencial muito utilizado. Cabe registrar que esses autores foram trabalhados em mais de uma
interdisciplina, durante 0 PROLICENMUS. Percebe-se, também, que existem muitos trabalhos
que estdo diretamente vinculados a determinadas praticas como, por exemplo, métodos
especificos para o ensino e aprendizagem de piano, teclado, violdo, instrumentos de sopro,
guitarra, improvisacdo, entre outros. No que se refere ao ensino da técnica instrumental, da
leitura e da escrita musical, alguns destes trabalhos trazem uma proposta tradicional e tecnicista,
abordagem muito diferente do que egressos vivenciaram em sua formacgdo. No entanto, vale
considerar que estes trabalhos ndo sdo citados, isoladamente; aliados a esses referenciais, 0s
egressos também mencionam outras obras, inclusive, as Unidades de Estudo e os E-books do
PROLICENMUS. Salienta-se que a maioria dos egressos que adotam referéncias tradicionais
foi das turmas D, E e F, 0 que pode indicar que possuiam conhecimentos musicais anteriores
baseados nesses métodos e, portanto, ainda resistem as inovagdes oferecidas no
PROLICENMUS.

Quatro egressos, além desses autores, mencionam ainda outros compositores e grupos
musicais, que tratam especificamente de aulas de instrumento (dois) e de aulas de Musica na
Escola Basica (dois). Um dos egressos apresenta 0 nome de Luiz Gonzaga aliado ao lado de
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Cristina Tourinho, 0 que é coerente, visto que a proposta de ensino de violdo da referida
professora, e adotada no PROLICENMUS, é também desenvolver o acompanhamento de
cancdes e valorizar o repertério local. O outro egresso trata do ensino de piano, apresentando
Hanon como referencial de técnica e citando a utilizacdo de pegas de compositores nacionais e
europeus, além de cangdes tradicionais. Esse egresso, além de se referir a diversidade de obras
para piano solo, também insere o acompanhamento de cangdes em sua préatica
musicopedagogica. O egresso que menciona o Palavra Cantada também indica os RCNs e Teca
Alencar de Brito. Como tal grupo e tal autora possuem obras muito utilizadas para criancgas da
Educacdo Infantil, cogita-se que o vinculo entre os referenciais e o repertdrio se dé pela faixa
étaria do publico alvo. O quarto egresso menciona Barbatuques e Telma Chan, duas referéncias
gue tém como foco o trabalho vocal. Sendo assim, pode-se afirmar que todas as obras citadas

tém coeréncia com as propostas a que estao sendo vinculadas.

Dentre os educadores musicais brasileiros, importa ressaltar que trés nomes, dentre 0s
citados, foram professores atuantes no PROLICENMUS: Helena de Souza Nunes, Cristina
Tourinho e Joel Barbosa; e outros fizeram parte das referéncias da interdisciplina Didéatica da
Musica. Quatorze egressos citam as Unidades de Estudo, os E-books de Teclado e Violdo, e 0
material do PROLICENMUS, como seu referencial tedrico. Alguns desses o complementam
com outros autores; no entando, a maioria cita apenas essa referéncia. Esse dado mostra que,
apesar do tempo decorrido, os contetdos e as obras disponiveis nas UEs continuam sendo
adequadas as realidades pedagdgicas dos egressos. Interessa relatar, ainda, que aqueles que
citam autores de areas afins sdo egressos que ja cursaram pos-graduacdo, mencionando as

referéncias utilizadas em seus trabalhos dessa nova fase de estudos.

Interessa lembrar que a Proposta Musicopedagogica CDG, fundamentacdo teorica do
PROLICENMUS, tem em sua origem a orientacdo Multimodal: “uma abordagem de ensino
musical que retira de cada uma das teorias de aprendizagem aquilo que apresentam de
importante e adequado para o processo de musicalizacao” (NUNES, 2012, p. 7). Neste sentido,
é possivel compreender que a variedade de correntes pedagdgicas apresentadas pelos egressos,
a partir dos diferente autores, além de ter sido estimulada pelo préprio curso, pode ser adequada
a depender de sua utilizacdo. Também, deduz-se que os trabalhos citados sdo de dominio dos
egressos, visto que fizeram parte de suas formacOes, seja essa antes, depois ou durante o
PROLICENMUS.

Os egressos também foram questionados sobre o que foi ofertado no PROLICENMUS e

gue ndo tem sido ultil para sua pratica pedagdgica: 69% das respostas afirmam que todos 0s
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contetdos trabalhados durante o curso s&o Uteis. Dentre os citados como menos utilizados, em
sua proépria pratica como professor, estdo os vinculados as interdisciplinas: Musicalizagdo,
Sistemas de Organizacdo Sonora, Filosofia, Sociologia, Educacdo Inclusiva, Mdsica e
Multimeios, além dos conteddos de Técnica Vocal e Canto Orfednico. Sobre a interdisciplina
Educagéo Inclusiva, os egressos salientam que ainda ndo tiveram oportunidade de empregar
tais conhecimentos. A respeito de Musica e Multimeios, a justificativa é a falta de estrutura no
ambiente de trabalho. Sobre Musicalizacdo, Sistemas de Organizacdo Sonora, Filosofia e
Sociologia ha de se observar serem interdisciplinas oferecidas a eles enquanto alunos em
formacdo; e ndo enquanto futuros professores. Tais interdisciplinas, necessariamente, ndo
estavam focadas naquilo que eles levariam a seus alunos, diretamente; mas se referiam aquilo
que eles precisavam para si mesmos. Observa-se, aqui, uma dificuldade de identificar que um
“si mesmo’ mais qualificado se constitui num professor mais bem preparado e certamente mais
autbnomo. Conclui-se, entdo, que ainda parece prevalecer a identificacdo da e o anseio pela

“resposta pronta”, formas e formulas diretamente transferiveis.

Ainda sobre a formacdo no PROLICENMUS, interessa entender melhor, qual foi sua
importancia na capacitacdo dos egressos para uma atuacdo profissional abrangente. Em sua
Dissertacdo de Mestrado, Santos (2014) extraiu as metas do PROLICENMUS, a partir de seus
documentos fundamentes, classificando-as em quatro grupo: Musicais, Pedagdgicas,
Tecnoldgicas e Pessoais. Vale ressaltar, que as respostas sobre a importancia da formacéo
oferecida pelo PROLICENMUS também podem ser categorizadas a partir destes grupos,
demostrando que, mesmo com intensidades diferentes, todos os grupos de metas foram
contemplados e considerados como relevantes para a atuacdo profissional. A respeito da
formacgdo Musical, os egressos citam as praticas musicais (solfejo, teoria musical, préatica

instrumental), como pode ser observado no exemplo que segue:

Bom, acho que foi de total importancia, pois, através dele despertei minha
vontade de ser professor e o gosto pelo ensino. Antigamente, ndo sabia nada
de teoria musical, tocava poucas musicas e sabia poucos acordes. Através dele
aprendi praticamente 80% do que sei hoje e procuro passar para meus alunos.
(G. M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacéo escrita).

A formacdo Tecnoldgica foi a menos narrada. A este respeito, alguns egressos recorrem
a habilidades que foram aprendidas durante o curso, como edicdo de partituras, e producédo e
criagdo de materiais pedagdgicos. Sobre a formacgdo Pessoal, sdo elencados o0s seguintes

aspectos: disciplina e organizagédo de horarios para estudo; superagédo de timidez; flexibilidade
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para adaptacdo; determinacéo e criticidade; postura para enfrentar adversidades; seguranga; e,
autonomia. “Acredito que o aprender por si..buscar embasamento por conta prdpria, mas

também procurar ¢ compartilhar seus conhecimentos com demais colegas” (E. H., egressa do

PROLICENMUS, 2017, informacéo escrita).

A categoria que obteve mais quantidade de respostas foi a que trata da formacéo
Pedagdgica. Os colaboradores mencionam que desenvolveram: capacidade de reflexdo sobre as
suas proprias praticas; compreensao da Mdasica como possibilidade educativa e formadora;
discernimento sobre a necessidade de inclusdo de todos, indepentende de seu desenvolvimento
musical, social, pisocomotor, etc.; competéncia para elaborar sequéncias didaticas; capacidade
para ensinar MUsica para grupos de diferentes faixas-etarias; entendimento da importancia do
ensino de Musica na Escola Basica; capacidade de trabalhar interdisciplinarmente; capacidade
de ensinar Musica com os recursos disponiveis; compreensdo da necessidade de um maior
envolvimento com a comunidade no entorno da escola; e capacidade de trabalhar com a criagédo
de MicrocangOes. As falas revelam que os egressos se sentem preparados para diferentes
processos relacionados a pratica pedagdgica, inclusive em se tratando do uso de diferentes

metodologias, como pode ser observado nos exemplos abaixo:

Conhecia a misica eclesiastica. Aos 15 anos entrei em uma Escola de Musica
com bolsa aqui em Blumenau pelo Teatro Carlos Gomes. Foi muito bom. Tive
4 anos de teoria, mais uns dois anos de solfejo, composi¢do, harmonia... Mas,
eu NAO saberia lecionar corretamente. Todo 0 curso muniu-me de todas as
ferramentas necesséarias para lecionar, e musicalizar, de forma correta.
Conhecia, anteriormente, somente o método tradicional. O PROLICENMUS
tirou uma venda dos meus olhos e a minha visdo musical foi de avistar uma

PROLICENMUS, 2017, informagé&o escrita).

Me abriu as portas para a musica na linguagem pedagdégica. Hoje compreendo
que, para dar aulas, mesmo de instrumento, vocé pode usar diversas técnicas
e teorias que podem lhe auxiliar numa aula melhor e mais fundamentada; no
que o aluno precisa para o desenvolvimento musical. Dentre elas, a propria
motivacdo, auto-estima, e diversas outros elementos que vocé precisa
trancender a mdsica tecnicamente para obter mais sucesso. (F. M., egresso do
PROLICENMUS, 2017, informagé&o escrita).

Além dos aspectos de formacdo apresentados, 0s egressos também mencionam a
importancia do PROLICENMUS, em duas outras dimensdes: inser¢édo no mercado de trabalho
e democratizagdo do acesso, principalmente em lugares de distantes das grande capitais. Para
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alguns egressos, a continuade da oferta do PROLICENMUS seria de grande valia para a
formacéo de professores de Mdsica, no pais.

Segundo os dados apresentados, durante o PROLICENMUS, os egressos vivenciaram
grande variedade aspectos da pratica musicopedagdgica. Perceber que a importancia dessa
formagdo é congruente com as metas estabelecidas em sua matriz curricular, favorece a
admisséo de seu sucesso. A presenca de todos os grupos de metas, por meio do reconhecimento
da validade de diversos conhecimentos contruidos, indica que 0 PROLICENMUS foi eficaz de
diferentes formas, para diferentes pessoas. Entende-se que cada um dos egressos se beneficiou
dele com o que mais precisava, no momento. Por outro lado, a alusdo ao PROLICENMUS, a
suas UEs, E-books, e a seus autores, como um dos referencias mais utilizados pelos egressos,
demostra que, passados cinco anos de seu encerramento, este ainda continua formando seus
egressos. Sendo assim, constata-se que o dominio metodoldgico dos egressos esta vinculado a
consisténcia, a coeréncia, e a permanéncia nos principios de sua formacéo; inclusive, por meio
da autonomia e do fortalecimento dos demais aspectos pessoais, desenvolvidos durante o
PROLICENMUS. Certamente, para os egresso: “O PROLICENMUS foi e continuara sendo
muito importante pela riqueza dos contetdos e facilidade de manusea-las. No meu ponto de
vista, foi 0 maior avanco tecnolégico de estudos, comprovando que o Ensino a Distancia é tdo
qualificado quanto o presencial”. (M. F. , egressa do PROLICENMUS, 2017, informagao
escrita).

6.1.3 Compromisso com estar a servico do outro

O terceiro Componente do Principio de Aplicacdo é zelar para estar a servi¢o dos outros,
sem desejar o estrelismo; pois seu interesse é o desenvolvimento musical e humano de seus
alunos. Entende-se, para tanto, que o professor devera compreender seu papel como servidor
de seus alunos, doando o que possui de melhor, incluindo a si mesmo e seu lugar de desejo.
Nessa perspectiva, 0s egressos foram questionados sobre o principal papel de um professor de
Musica. As respostas podem ser categorizadas em trés grupos, que apontam, trés perspectivas

diferentes de compromisso

O primeiro grupo, com 8 (oito) respostas, se caracteriza pelo enfoque no préprio professor
e suas capacidades. Para estes egressos, o professor deve: possuir uma boa didatica; ser capaz
diagnosticar e curar através da Mdusica; educar musicalmente; executar um instrumento de

acompanhamento, flauta doce; possuir conhecimentos de edicdo de partitura e de préatica coral;
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ser responsavel; amar a Musica e amar ser professor; ser exemplo na escola. “Mediador do
ensino e aprendizagem, e ser um modelo positivo de inspiracdo aos alunos. Afinal, somos
professores porque nos inspiramos em algum exemplo.” (G. S., egresso do PROLICENMUS,
2017, informacdo escrita). As respostas revelam que o amago do papel do professor é cumprir
suas atribuicbes com competéncia, transformando-se em modelo de inspiragdo. N&o se pensa
na necessidade do aluno, mas em como esse vai admirar seu mestre por possuir tantas
qualidades. O mestre precisa, para tanto, investir em suas habilidades e no espetaculo que sera
sua aula; ndo porque a entende como uma vitrine de exibicéo de seu ego, mas porque a entende
como uma expressao genuina e doadora de si mesmo, tornando-se, sobretudo por generosidade,

merecedor de reconhecimento e de admiragao.

O outro grupo, com 9 (nove) respostas, agrega afirmagdes com o foco na transmissao de
conteudos do curriculo, apontanto como papel do professor o0 compromisso com a preservagao
e com a divulgagdo da cultura escolar. Segundo estes colaboradores, o professor de Musica
deve: cooperar na multidisciplinaridade escolar; disseminar o conhecimento estabelecido no
curriculo; contribuir com as demais disciplinas na formacéo de cidaddos; ensinar a Mdsica,
sistematicamente, transmitindo seus conhecimentos basicos; unificar a escola; levar a boa
masica para os alunos; exercer o mesmo papel que qualquer outro professor da escola;
disciplinar; e “estimular os alunos a estudar Musica fora da escola, desenvolvendo um processo
de analise musical através da apreciagdo, e da sensibilidade com arte” (V.S., egresso do

PROLICENMUS, 2017, informacéo escrita).

O teor dessas declaracfes mostra que a funcdo do professor estd na escolarizagcdo da
Mdsica. Supde-se que tal discurso esteja relacionado com a luta para o reconhecimento dela
como area de conhecimento, no curriculo escolar. Nessa concepgdo, entende-se. que nem o
professor, nem o aluno sdo os centros do processo educativo, mas o curriculo. Sendo assim, 0
papel do professor é garantir o lugar da MUsica, neste espaco curricular, seja utilizando-a como
apoio pedagdgico e disciplinar para outras areas de conhecimento, seja a partir da
sistematizacdo de seu ensino, ou mesmo como um canal de preservacédo e propagacao de cultura
dominante. Vale salientar que, nesta situacdo, a Musica, enquanto possibilidade de Experiéncia
Poética, esta fora da escola, j& que neste local ndo existe tanto espaco para a expressao do aluno,
mas antes para a apreciacdo dos grandes nomes da Arte, visando a validacédo de sua presenca

na escola.

O ultimo grupo, com 31 (trinta e uma respostas), tem seu foco no aluno. Tais declaragdes

deixam claro que o objetivo final do ensino de Musica na escola é o desenvolvimento humano
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e musical dos alunos. Dessa forma, o professor deve: compor, improvisar e fazer o aluno
pensar; musicalizar de forma prazerosa; socializar; apresentar a diversidade musical para o0s
alunos; contribuir para o desenvolvimento criativo e artistico, critico, autbnomo, integral;
incentivar, despertar e gerar a curiosidade e o desejo musical nos alunos; indicar novos
horizontes; facilitar o encontro do aluno com as infinitas possibilidades musicais; acreditar que
todos podem aprender musica. As afirmacbes que seguem exemplificam as posicOes deste
grupo de respostas: “Educar, ensinar seus alunos a ver e viver em uma sociedade mais humana
com respeito e dignidade, enfrentar as dificuldades e nunca desistir dos seus objetivos como:
aprender tocar um instrumento musical” (A.A., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacgao
escrita). “Acredito que o principal papel do professor é servir de mediador entre a informacéo
desejada e os resultado alcangados”. (R.A., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagao

escrita).

Conforme o teor das respostas e os exemplos citados, percebe-se que 65% dos egressos
compreendem que o cerne do ensino de MUsica deve estar no aprendente e, dessa forma, o papel
do professor € servi-lo. Estar a servico dos alunos exige o entendimento de que, na relacdo de
ensino e aprendizagem, seu desenvolvimento devera ser mais importante do que qualquer outra
perspectiva. Interessa ressaltar que, além das muitas expressdes que deflagram a ideia de que o
professor de Mdusica deve estar a servico do desenvolvimento musical e ingeral do aluno,
contribuindo para sua humanizagéo, dois termos se destacam em muitas assertivas: curiosidade
e desejo. A curiosidade esté relacionada ao desejo, no caso utilizado pelos egressos: desejo por
conhecer o universo musical. Conforme a citacdo de R.A., o professor deve ser mediador entre
o0 desejo do aluno e os resultados alcangados, ou, em outras palavras, entre as possibilidades de
satisfacdo desse desejo. Nesse sentido, entende-se que o papel do professor é despertar e
provocar esse desejo, confrontando-o com outros e favorecendo um caminho para sua

renovacao, transformacao, recriagéo.

Nessa perspectiva, 0 compromisso de estar a servi¢co do outro envolve também a doacao
de préprio Lugar de Desejo. A criacdo musical foi considerada como uma das possibilidades
dessa doacdo. A este respeito, 22 (vinte e dois )alunos responderam que compde para seu
trabalho em sala de aula, e 26 (vinte e seis) negaram tal atividade. As declara¢des sobre os
processos de composicao podem ser divididas em dois grupos. No primeiro grupo, com 10 (dez)
respostas, 0s egressos descrevem 0 processo de composicdo sem relaciona-lo a objetivos
pedagogicos, 0 que ndo significa que ndo tenha relagdo com este. Neste grupo, 0s egressos

mencionam a ordem das diferentes fases de seus processos, como por exemplo: “Parto
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normalmente de uma progressdo harmonica, ou de uma cadéncia para exemplificar
possibilidades melddicas, ou harmodnicas, para improvisagdo” (V. S., egresso do
PROLICENMUS, 2017, informacdo escrita). Cinco egressos citam o processo CDG para
composicao de Microcangdes, realizado no PROLICENMUS, como por exemplo: “Por vezes,
inicio pela letra, recito o texto, buscando a sua entonacdo natural, e dai extraio a melodia. E,
por vezes, a partir de uma melodia ‘intuitiva’, componho os versos” (M. C., egressa do

PROLICENMUS, 2017, informacéo escrita).

O segundo grupo, com apenas 12 (doze) respostas, opta por vincular o processo de
composicdo a objetivos pedagdgicos. Os egressos afirmam que compdem para ensinar um
contetdo especifico, para alguma apresentacdo, para solfejo, para didatidos ritmicos e
melddicos, para refocar o aprendizado dos alunos e também com a finalidade de que todos
sejam incluidos, independente de seu desenvolvimento musical: “Proponho uma composi¢ao
que atenda diferentes niveis do Grupo Instrumental. Minha preocupagdo como Professor é que
minha proposta seja inclusiva; mas que também desafie cada integrante do Grupo” (G. S.,
egresso do PROLICENMUS, 2017, informacdo escrita). Neste grupo, trés egressos também
citam o uso do processo CGD para composicdo de Microcancfes. Possivelmente, se estes
professores ndo tivessem sido provocados e orientados a compor durante seu processo de
formacdo profissional, ndo poderiam servir a seus alunos, a partir de sua propria expressao
sonora. Na perspectiva CDG, uma microcangdo ndo ¢ apenas um cangao pequena; antes “a
microcancdo pode ser considerada como uma cangdo criativa minascula, com o maximo de
elementos expressivos e interpretativos em um minimo de estruturas musicais explicitamente
apresentadas” (UFRGS, 2009, UE 29, p. 4). Entende-se portanto, que a composicdo de
Microcancdo ndo € uma atividade simplista; pelo contrario, exige do professor esforco,
dedicacdo, empenho e compromisso com o desenvolvimento de seus alunos. Exige

conhecimento vasto e lapidacdo atenta, sendo, por isso, fruto de erudigé&o.

Conforme ja explicitado até entdo, o zelo pelo servir tem sido representado pelos egressos
do PROLICENMUS, na compreensdo de que seu papel deve estar sujeito as necessidades do
aluno, na dedicagdo de sua expressdo sonora da forma mais qualificada e adequada & essas
necessidades e também na doagdo de seu Lugar de Desejo. Para compreender o Lugar de
Desejo, memoria e espera, dos egressos no que se refere a sua formacéo profissional, eles foram
questionados sobre o que sentem saudades do PROLICENMUS e que experiéncias gostariam
de ser reoferecidas. Sobre a memoria, as afirmacdo foram categorizadas em dois grupos:

conteddos e atividades e, relacionamentos e convivéncia. Nove egressos afirmaram que sentem
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saudades das interdisciplinas, das tarefas a serem cumpridas, do contato com novos contetdos,
das apresentagdes, das gravagdes, ¢ do plataforma de aprendizagem. “Da busca pela formagao
de conhecimento musical e do professor, pois ali tudo estava concentrado e organizado,
facilitava o acesso, bem como possibilitava o aprofundamento de acordo com meus interesses

musicais e pedagogicos” (S. M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagao escrita).

Para 37 (trinta e sete egressos), contudo, a aprendizagem colaborativa, por intermédio do
convivio com colegas, tutores e professores, foi 0 que mais deixou saudades. Entre os pontos
altos que vivenciaram, nessa aprendizagem, 0s egressos citam: interagdes nos féruns; atividades
coletivas do Eixo de Exeucdo Musical; pratica de instrumento em grupo; acompanhento dos
tutores de pdlo e da sede; grupos de estudo com os colegas de pélo; e proeminéncia da
diversidade cultural. A situacdo mais mencionada, com treze respostas, foi 0 Seminario
Integrador Presencial — SIP, que ocorria uma vez por semestre, durante o dia inteiro, ao longo
de uma semana. Neste encontro, professores e tutores da Universidade ministravam aulas e

realizavam atividades avaliativas.

As respostas sobre que experiéncias gostariam de ver reoferecidas podem ser
categorizadas em cinco tipos. Cinco egressos afirmam que gostariam de que todo o curso fosse
oferecido, novamente. Um deles justifica: “Na verdade, todo o curso, para poder me dedicar
um pouco mais e poder desfrutar novamente das riquezas que me foram oferecidas durante o
curso. Com certeza, sairia mais rico no saber do que na primeira vez, porque iria explorar com
mais afinco” ( W. L., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacao escrita). Cinco egressos
mencionam as interdisciplinas Sistema de Organizacdo Sonora, Espetaculos Escolares,
Didéatica da MUsica, Arranjos Didaticos e as atividades nos féruns, composicédo e gravacoes das
Micrcancdes, praticas em sala de aula, e a banca examinadora do final do ultimo semestre. Trés
egressos mencionam o acesso a plataforma Moodle e aos E-books. Depois que concluiram o
curso, 0s egressos continuaram tendo acesso a plataforma de aprendizagem; contudo, quando
essa migrou para o0 Moodle Histérico da UFRGS, foram perdidos contetdos, documentos e,
principalmente, quebraram-se os links. Seis egressos responderam que gostariam de ver a oferta
de cursos de Extensdo, e cinco se interessam pela oferta de cursos de Pés-graduagdo. A maioria
das respostas, 19 (dezenove), afirmam que 0s egressos gostariam de reatar a convivéncia com
os colegas, professores e tutores, por meio de um encontro, de um grupo de estudos; mas

principalmente de novos Seminarios Integradores Presenciais.

A partir dos dados levantados, compreende-se que, seja pela memaria ou pela expectativa,
o lugar do desejo dos egressos, no que se refere a sua formacéo profissional, esta relacionado
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ao acesso aos conteudos disponiveis na plataforma e a aprendizagem adivinda das relaces
interpessoais que foram estabelecidas no PROLICENMUS. O desejo de fazer o curso ou parte
dele novamente, e a solicitacdo de oferta de cursos de Extensdo e Pos-graduacdo mostram o
interesse dos egressos em continuar investindo em sua formacéo; e também apontam para a
caréncia de ofertas, principalmente, nas localidades distantes das grandes capitais. O desejo
pela formac&o continuada também pode ser entendido como um zelo por seus alunos, visto que

sera refletido nas suas praticas musicopedagdgicas.

Em se tratando, do desejo pela aprendizagem colaborativa, deduz-se que, mesmo
compreendendo sua importancia, tal realidade ndo é muito vivenciada pelos egressos com seus
pares, em seu locais de trabalho, o que pode ser tanto pela falta de investimento desse aspectos,
nas formacdes desses professores, como pela auséncia de um motivador externo, o que s
poderia ser atestado com uma investigacao sobre o assunto. Por outro lado, ainda pode-se aferir
que o desejo pelo contato com 0s ex-professores e ex-tutores mostra que o relacionamento
estabelecido foi agradavel e produtivo, e mesmo em situacBes de avaliacdo, como diante de
bancas dos SIPs, a conduta adotada no curso foi a de servir e teve reconhecimento. Sendo assim,
entende-se que durante o PROLICENMUS os egressos também tiveram referéncias de

professores e tutores que zelavam para estar a servico de seus alunos; e as reproduzem, agora.

6.2 POSICIONAMENTO MUSICOPEDAGOGICO

A pratica musicopedagégica esta vinculada ao Principio de Transferéncia: Na
Transferéncia do Lugar de Desejo, a partir de Experiéncias com Processos de Criacao, a
cancao e vista como o principal recurso de ensino de Musica; 0s processos criativos, ja
entendidos, como esséncia da atividade artistica, superam o status de privilégios
inatingiveis e passam ao poder de serem ensinados e aprendidos; e, a coletividade, como
0 melhor espaco para a criacdo. Ao tempo em que se pensa na obra e ndo nos autores,
aprende-se a respeitar a individualidade de cada um, aproveitando suas potencialidades,
almejando o crescimento coletivo e individual. Assim como os demais, tal Principio também
é formado por trés Componentes, quais sejam: a can¢cdo como principal recurso de ensino de
Modsica; a criagdo como esséncia da atividade artistica; e a coletividade como melhor espaco
para a criacdo. Visando, compreender como ocorreu a transferéncia do lugar de desejo dos
egressos para seus alunos, os dados sobre a pratica musicopedagogica dos egressos serao

apresentados e analisados a partir de trés temas, relacionados aos Compenentes do Principio



247

em questdo: Critérios para selecdo e disponibilizacdo de repertdrio; Oferta de experiéncias
artisticas; O aluno na visdo dos egressos.

No intuito de contextualizar a pratica musicopedagogica dos egressos, interessa informar
em que locais estdo atuando e que praticas estdo realizando. Atenta-se que alguns dos egressos
atuam em mais de um local e desenvolvem mais de uma préatica musical. Conforme pode ser
observado no Grafico 25, existe grande diversidade de locais de atuagdo; contudo, a Escola de

Educacao Basica € o local que mais abriga egressos.

Gréfico 25 — Locais de Atuacdo Profissional
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No Grafico 26, observa-se que a musicalizacdo e as aulas de Mdsica com contéudos
diversos abrigam a maioria das préaticas, que, aliadas as atividades integradas com outras
linguagens artisticas, estdo relacionadas ao ensino de Mdsica em Escolas Basicas, ONGs e
Projetos Sociais. Em Escolas Basicas, apenas quatro egressos citam a pratica coral, dois bandas
marciais e trés, grupos instrumentais. As aulas de instrumento musical estdo mais relacionadas
as escolas especializadas e as aulas particulares. Coros e Grupos vocais, por sua vez, também
sdo mencionados em trabalhos em igrejas, aliados a pratica da musicalizacdo. Além da Escola
Basica, os grupos instrumentais também s&o encontrados em trabalhos nas igrejas, ONGs e

escolas especializadas.
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Grafico 26 — Préticas profissionais
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A variedade de locais de atuacao dos egressos e, por conseguinte, a presenca de diferentes

praticas musicopedagdgicas, de um lado, indica que o curso conseguiu contemplar a diversidade

de possibilidades do ensino de MdUsica, preparando 0s egressos para se inserirem em diferentes

locais de trabalho; por outro lado, aponta para um distanciamento da finalidade Ultima do curso:

a formacdo de professores para a rede pablica de ensino. Durante o curso, os licenciandos

estavam vinculados as redes de sua regido; mas, infelizmente, alguns ndo eram concursados e,

segundo 0s proprios egressos, as instancias publicas ndo efetivaram suas promessas € ndo

realizaram concursos para professores de Musica. Uma das egressas relata uma situacdo que,

certamente, ndo € isolada, apontando para o longo caminho que ainda é necessario percorrer,

para que conquistas da area e a legislacdo vigente se efetive.

Quero incluir aqui uma experiéncia decepcionante que tive ao vir morar
novamente em Blumenau, depois de 25 anos fora, em outras cidades. Fiz um
concurso de Artes e passei em 2° lugar. Ao chegar o dia da entrega de
documentos, fui barrada, pois disseram que eu era formada em Musica e ndo
em Artes... e Musica ndo é Artes. Nada adiantou argumentar, mostrar leis,
enfim, estou numa acéo judicial de seguranca e o Ministério Publico garantiu
a vaga que havia escolhido. O juiz deu a mesma resposta que a Prefeitura. A
advogada entrou com outro recurso e aguardo desde o inicio de 2015. (B.S.,
egressa do PROLICENMUS, 2017, informacgéo escritas.)

Considerando os dados apresentados, parte-se agora para a discussao dos critérios de

selecdo e disponibilizacdo de repertorio para as praticas e locais de atuacéo.
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6.2.1 Critérios para escolha de obras de referéncia

Conforme ja apresentado e discutido no capitulo quatro, durante sua formacédo, 0s
egressos tiveram acesso a grande diversidade de Obra de Referéncias nacionais e internacionais.
Segundo os dados levantados, algumas destas obras fazem parte do repertério utilizado nas
atividades profissionais dos egressos, salienta-se que, em sua maioria, eles mencionaram mais
de um género/estilo musical. Os egressos que trabalham com o publico infantil, seja em escolas
bésica, escolas especializadas, igrejas ou ONGS, afirmam trabalhar com cantigas de roda,
cancdes folcldricas, e outras canc@es infantis, citando como exemplos de compositores: Saulo
Sabino, Arnaldo Antunes, Jair Oliveira, Bia Bedran, Palavra Cantada, Helio Ziskind, Adriana
Partimpim, Estevdo Marques, Gurpo Triii; cangdes musicopedagdgicas, que seriam aquelas
compostas por professores de Mdusica para o trabalho especifico de musicalizacdo; cancdes
utilizadas no PROLICENMUS.

Além das cancdes, estes egressos utilizam obras da Musica Popular Brasileira, citando
como exemplos: Musica Nordestina; Musica Sertaneja, Pop Nacional, Choro, Bossa Nova,
Samba Cancdo, Samba Break, Samba de Roda, Mdusica Regional. Outros estilos musicais
também foram citados: Rock, Mambo, Mdusica Latina, Hip Hop, New Age, musicas para
relaxamento, Jazz, Blues, Salsa, Pop Internacional, Dance, Eletronica, Pop Rock. Os egressos
que trabalham com filarménicas citam como repertorio: Dobrado, Forr6, Xote, Bolero, Axé,
Marchinha de Carnaval, Marcha. Ja que os trabalham com bandas marciais, além de MPB,
mencionam trilhas de filmes, repertério sinfénico, e civico. Oito egressos citaram o uso de
Musica Sacra, Religiosa, Gospel. Desses, apenas um ndo informou o local de trabalho e os
demais trabalham em igrejas, mostrando a coeréncia entre o proposito do repertério e o local
de atuagdo. Entre outros estilos, dez egressos citam também Musica Classica/Erudita. Esses
egressos atuam em igrejas, escolas especializadas, filarmonicas e apenas dois também em
escolas de Educacgdo Basica. Por fim, trés egressos incluem em seus repertdrios composicoes

proprias.

Quanto aos critérios para escolha desse repertorio, as respostas dos egressos podem ser
agrupadas em quatro categorias, quais sejam: caracteristicas das obras em si mesmas,
necessidade de aprendizagem dos alunos, diversidade musical, e concepc¢des pedagogicas,
sendo que algumas delas atendem a mais de uma categoria. Também cabe registrar que os
aspectos pincados das respostas e relacionados a seguir foram obtidos a partir de cruzamento
de dados com eliminagédo de repeticGes; isso €, uma vez listadas todas as respostas dadas, que

mencionavam 0s aspectos espontaneamente lembrados pelos egressos, os termos foram
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reunidos numa lista Unica e categorizados pela pesquisadora, com base na ATD (MORAES;
GALLIAZZI, 2006).

Ao se referirem as caracteristicas das obras em si mesmas, 0 que esta presente nas
respostas de onze egressos, representando 23% do total das respostas obtidas, afirmam que
devem ser consideradas: riqueza melddica, teméatica da letra, moralidade dos conteldos,
contexto social e cultural da obra, potencial para arranjos e improvisagdes, e praticidade na
execucdo. Além desses itens, um dos egressos cita que a melodia e a harmonia devem ser
“simples”, e outro egresso destaca a importancia de “a letra ser em Portugués”. Salienta-se que
essas duas ultimas ideias sdo isoladas, ja que cada uma foi citada por apenas um egresso, € ndo
sdo coerentes com os Principios CDG ja apresentados. Na segunda categoria, necessidade de
aprendizagem dos alunos, encontram-se respostas que tém como objetivo atender ao aluno. Para
este grupo de vinte egressos, 42,5% do total das respostas obtidas, a escolha das obras do
repertério deve considerar: necessidades de aprendizagem dos alunos; possibilidades de
contribuicdo para a aquisicdo de habilidades musicais; conhecimentos prévios e nivel de

desenvolvimento musical; faixa etaria; e gosto musical.

A terceira categoria afirma a importancia de considerar a diversidade musical e, nesta
perspectiva, trés egressos declaram trabalhar de acordo com o contexto social e musical dos
alunos; em contraposicao, trés afirmam apresentar variedade de obras de diferentes estilos e
periodos historicos, € uma egressa refor¢a: “Considero que a crianga deve ter acesso a aos
repertorios e conteudos o mais amplos possiveis” (E. L., egressa do PROLICENMUS, 2017,
informacdo escrita). A quarta categoria esta relacionada as concepgdes pedagdgicas e, nesta
categoria, se enquadram dezessete respostas, 36% do total das respostas obtidas. Segundo essas
respostas, seus critérios de escolha sdo: contetdos, projetos e temas interdisciplinares, eventos,
locais de apresentacdo, PPP, demais atividades artisticas da escola, programa da instituicdo, e
proposta do curso, no qual trabalham. E apenas um dos egressos diz que a escolha depende da

facilidade de acesso a obra.

Conforme dito, no Principio de Transferéncia, segundo o CDG, a cangéo é o principal
recurso para o ensino de Mdusica na Escola Basica. Apesar de 43%, ou seja 20 egressos
colaboradores, ndo estarem atuando na Escola Basica, apenas oito ndo se posicionaram sobre o
papel da cancdo em sua pratica musicopedagdgica. Dentre esses, dois trabalham com
filarmonica, um com aulas de instrumentos, e um com banda marcial. Os outros quatro, mesmo
ndo respondendo a questdo, citam exemplos de cancdes, quando a pergunta tratou sobre o

repertorio utilizado. Seis egressos respoderam que a cancdo € de fundamental importancia em
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suas préticas; no entando, ndo justificaram suas posicdes. As demais respostas podem ser
agrupadas em dois temas: uso da can¢do como recurso para ensinar Musica, e uso da cancao

para o desenvolvimento integral do ser humano.

No primeiro grupo, composto de dezoito resposta, 0s egressos elecam o uso da cangéao
para realizar atividades de musicalizagdo, de apreciacdo, de expressdo, brinquedos cantados,
e vocalizes. Afirmam que as cangdes servem de apoio para: ensinar e exemplificar conteidos
teoricos; trabalhar a percepcdo musical; desenvolver a afinacdo vocal e 0 senso ritmico;
desenvolver habilidades técnicas de acompanhamento, de arranjo, de execugao instrumental e
vocal; e para estimular a criatividade. Alguns egressos também mencionam a importancia de
ensinar Musica, “fazendo Musica”, como nos exemplos que seguem: “A cangdo desperta,
motiva e proporciona uma experiéncia direta com a pratica musical mesmo nos primeiros
passos do aluno” (W. L., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacao escrita). “Sem ela...
A aula deixa de ser musical” (B.S., egressa do PROLICENMUS, 2017, informagao escrita).

Para 0 segundo grupo de egressos, a cancdo vai além da pratica e do desenvolvimento
musical, contribuindo para o desenvolvimento integral do aluno. Esses egressos citam o uso da
cancdo como um recurso ladico para estimular e desenvolver: diccdo; socializacdo; lateralidade;
coordenacdo motora; concentracdo; capacidade cognitiva; sensibilidade; colaboratividade;
socializacdo; e desinibicdo. Também contribuem para o trabalho com: regras de convivéncia;
contextualizacdo historica, cultural, social e politca; interacdo social e afetiva; expressao de
pensamentos e ideias; e para o trabalho interdisciplinar. Dois egressos ainda afirmam que a

cancdo tem um papel de transformacéo social.

Apesar de ndo declararem explicitamente que a cancao € o princial recurso que utilizam,
o tipo de repertdrio apresentado pelos egressos e a importancia dada a esse género musical em
sua pratica musicopedagogicas tornam evidente, que a cangdo € um recurso muito valorado em
suas praticas, seja com intencdo de ensino e aprendizagem musical dos alunos, ou de seu
desenvolvimento integral, contribuindo para sua humanizacgdo. “Uso a cangdo como ponto de
partida para repassar, e fazer transferéncia do que aprendi. A cancédo torna os assuntos e temas
a serem abordados, muito mais interessantes e coerentes aos alunos” (M.M., egresso do

PROLICENMUS, 2017, informacéo escrita).
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6.2.2 Promocao de experiéncias artisticas

No quarto capitulo desta tese foram apresentadas as experiéncias artisticas oferecidas aos
licenciandos, durante o PROLICENMUS. Uma das categorias de classificacdo destas
experiéncias decorreu de sua natureza artistica, sob a qual as propostas de atividades de reflexdo
e apreciagdo foram entendidas como Experiéncias Estéticas, e as de interpretacdo e criagdo,
como propostas de Experiéncias Poéticas. No intuido de observar a coeréncia entre a sua
formacdo e a sua pratica em sala de aula, os egressos e hoje professores também foram
questionados sobre as propostas de atividades artisticas que oferecem aos seus alunos. Trinta e
quatro egressos, 72% dos que responderam o questionario, afirmam que realizam atividades de
apreciacéo e todos declaram que percebem o desenvolvimento musical de seus alunos a partir

delas.

O repertorio utilizado nessas atividades pode ser organizado em trés grupos, sendo que
cada reposta possui elementos de mais de um grupo. O primeiro grupo de respostas, cinco,
refere-se ao uso de repertorio diversificado, com varios géneros e estilos, do Brasil e do mundo.
O segundo grupo descreve o repertério por género: musica instrumental, com sete repostas;
mausica vocal, com sete repostas. No género de mdsica instrumental, um dos egressos declara
que ele mesmo toca para seus alunos e outro egresso leva musicos convidados, para tocarem
para eles. No que se refere a musica vocal, citam Canc¢des Sacras, Cangdes Folcléricas, Cantigas
da Cultura Brasileira, Musica Coral, Mdusica Gospel, e Microcan¢Ges produzidas no
PROLICENMUS. O terceiro grupo de respostas trata do repertério por estilo/nacionalidade:
Musica Brasileira Popular, Musica de Tradicdo Europeia, Musica Internacional em geral.
Quatorze egressos citam a Musica Brasileira: MBP, Bossa Nova, Rock, Sertanejo, Chorinho, e
o repertério do PROLICENMUS. Quatro egressos mencionam musica internacional: Hip hop,
Pop, Pop Rock, e trilhas de filme. Quinze respostas tratam da Musica Erudita / Classica

Europeia.

Questionados sobre a conducdo das atividades de apreciacdo, sete egressos responderam
apenas sobre os recursos utilizados, mencionando o uso de videos. As demais respostas podem
ser classificadas em dois tipos de atividades: Apreciacdo Analitica e Apreciacao Interpretativa.
No grupo de atividades classificadas como Apreciacdo Analitica, doze egressos mencionam a
audicdo seguida de contextualizacdo, reflexdo, distingdo de parametros do som, elementos da
Musica, elementos poeéticos. Ou seja, depois de ouvir a obra, os alunos sdo levados a analisa-
la, seja contextualmente, seja musicalmente, como pode ser observado na descri¢cdo de um dos

egressos:
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Os alunos ouvem audios com interpretacGes das obras a serem estudadas,
seguindo de uma breve analise musical, com observa¢bes dos alunos e
professor. Os audios sdo novamente ouvidos, nos estudos de instrumentos
com partituras, e/ou trechos com dificuldades sdo tocados pelo professor
durante a aprendizagem (S.M., egresso do PROLICENMUS, 2017,
informacao escrita).

A respeito das atividades de Apreciacdo Interpretativa, nove egressos descrevem
atividades em que, depois da audic¢do da peca, os alunos a interpretam, instrumentalmente ou
vocalmente. Dois egressos relatam que, durante a audi¢do os alunos, acompanham a obra com
instrumentos de percussdo, ou cantarolam a linha melddica de algum instrumento. Outra
atividade nessa categoria é a realizagdo de apreciacdo da composi¢cdo de um colega, que depois
pode ser interpretada por todos. Por fim, dois egressos descrevem a realizacdo de atividades de
apreciacdo, em que as criancas se manifestam sobre a obra, por meio de desenho, movimentos

e palavras, conforme o relato a seguir:

Para o repertdrio Instrumental peco que as criangas desenhem o que estdo
sentindo ao ouvir a musica, uma variacdo da atividade é desenhar os
instrumentos que conseguem perceber. Outra forma de apreciacdo é a
utilizagdo do corpo, movimentando-se uma fita de acordo com o andamento
da musica. Com alunos ja alfabetizados, peco que escrevam as palavras que
conseguem perceber nas cangGes. Outra atividade de percepgdo consiste em
estar em um ambiente qualquer e anotar todos sons que consegue perceber ao
seu redor. (K.D., egressa do PROLICENMUS, 2017, informag&o escrita).

Conforme ja dito, todos os egressos que trabalham com atividades de Apreciacao afirmam
perceber, que seus alunos se desenvolvem musicalmente em tais atividades. A esse respeito, 0s
egressos apresentaram quatro categorias de justificativas: ampliacdo do universo musical,
desenvolvimento auditivo, desenvolvimento integral, e ampliagdo do interesse musical. No
primeiro grupo de respostas, nove egressos afirmam que, a partir das atividades de apreciacao,
seus alunos comecaram a se interessar pelos estilos e géneros apresentados, buscando outras
referéncias: “Os pais sempre comentam que os filhos ouviram tal género musical, em sala, e
querem ouvir, ver também em casa” (J. E., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagao
escrita). Para 0s egressos, essas atividades também proporcionam aos alunos a oportunidade de
conhecerem outros repertorios e poderem escolher outras possibilidades sonoras, além daquilo,
que lhe é oferecido nas midias de massa. “Geralmente, eles escutam no seu dia-a-dia musicas

muito pobres, do ponto de vista melddico e harmdnico, a as audi¢es trazem uma nova
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perspectiva sobre a riqueza musical historicamente construida” (E.T., egresso do

PROLICENMUS, 2017, informagdo escrita).

Treze egressos percebem que a apreciacdo contribui para o desenvolvimento auditivo de
seus alunos, o que é observado em: melhora da percepcdo musical, em geral; discriminacéo de
sons, estilos, timbres, solfejo, leitura ritmica, afinagdo; ¢ em atividades de improvisagdo. “Fica
notorio a facilidade dos alunos de solfejarem e executarem o ditado ritmico de qualquer uma
das can¢des que sdo trabalhadas com apreciagao” (W. L., egresso do PROLICENMUS, 2017,
informacgdo escrita). “Comegcam a entender como se estrutura a parte artistica de uma
composi¢do. Comecam a dar mais valor a elementos musicais mais dificeis de perceber, e
comegam a criar suas Oticas proprias” (F.M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagéo
escrita). Além do desenvolvimento musical, seis egressos, citam o aumento do interesse dos
alunos pela aula de Mdsica e pelas atividades musicais. Para esses professores, a partir da
atividade de apreciagdo, seus alunos se envolvem mais com o mundo da Musica. “A cada
descoberta significativa percebo que os mesmos se sentem motivados a estudar e participar da
rotina musical da escola, e fora da mesma. Também demonstram interesse em participar de
outros eventos musicais, como festivais e encontros ligados a musica” (G.S., egresso do
PROLICENMUS, 2017, informacao escrita). A terceira categoria de respostas, quatro, abriga
a afirmacdo sobre o desenvolvimento integral do individuos. Para estes egressos, a partir das
atividades de apreciacédo, seus alunos desenvolveram atengédo, concentragédo, sensibilidade, e

uma maior interacdo com o professor e com seus colegas.

A respeito do repertério de apreciacdo musical utilizado nas atividades de interpretacao,
as respostas diferem um pouco do que foi apresentado até aqui. No repertorio de Apreciacédo
para Interpretacdo, aparecem a categoria de musica instrumental e também mais indicagdes de
musicas ditas “eruditas”, ou seja, de tradicdo europeia. Ainda assim, verifica-se a presenga de
cancOes diversas e a referéncia especifica do repertorio do PROLICENMUS. Quanto as
atividades que sdo sugeridas, é possivel verificar uma reproducéo do tipo de apreciacdo que
eles vivenciaram em sua formacdo, principalmente no que se trata da Apreciacdo Analitica. De
acordo com os dados apresentados no capitulo, atividades de apreciacdo foram em numero
menor do que qualquer outra proposta artistica; contudo, sempre que surgem, essas foram
conduzidas por analise, comparacéo, discussdo e/ou reflexdo sobre a obra apreciada. Registra-
se que as apreciacOes interpretativas foram muito frequentes na Interdisciplina Seminario

Integrador, pois tanto para 0s egressos que cursavam teclado, como para os de violdo, videos
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de perfomances das pecgas a serem estudadas eram disponibilizados com frequéncia e em

destaque.

No que se refere as experiéncias poeéticas, os egressos foram questionados sobre a
realizacdo de Composi¢cdes em sala de aula. Vinte e nove egressos, 61,7%, afirmam que
compdem com seus alunos; dezesseis ndo realizam tal atividade; e um egresso néo respondeu
a questdo. A respeito de como acontece esse processo de Composicdo, as respostas foram
categorizadas em trés grupos. No primeiro grupo, trés egressos informam que trabalham com
parddias. A segunda categoria, com seis respostas, trata-se de jogos de improvisacao e arranjos,

como na descricao que segue:

O professor toca um motivo em sentido de pergunta e um aluno de cada vez,
precisa criar algo que faco sentido de resposta. No final cada aluno toca sua
criagdo, intercalando com a do professor, formando assim pequenos trechos.
Também sdo criadas variag@es de ritmos em caixa tenor, por deslocamento
das acentuagdes que resultam de ideias dos alunos (S. M., egresso do
PROLICENMUS, 2017, informagé&o escrita).

E, na terceira categoria, com 16 (dezesseis) respostas, encontram-se descricdes que
possuem elementos do Processo Compositivo CDG, vivenciado pelos licenciandos nas
experiéncias de criacao das Microcangdes. Dois egressos declaram explicitamente que utilizam
todas as etapas aprendidas no PROLICENMUS; os demais, em seus relatos, mencionam
algumas delas: escolha e investigacdo sobre uma tematica determinada; elaboracdo de um
poema pertinente a ela, seguida de exploracdo sonora e ampliacdo musical; criacdo de versos
e/ou frases musicais, partindo também de conteldos musicais em estudo; realizacdo de

composic¢des em grupo, incentivando o trabalho colaborativo.

Além das propostas de criagdo, conforme ja explicitado, as propostas de atividades
interpretativas também sdo consideradas experiéncias poéticas. Sobre essas, quarenta e cinco
egressos, 95,8%, afirmam que seus alunos realizam apresentagcbes musicais. Sobre tais
apresentacdes, 0s egressos relatam como e onde ocorrem, 0 que S&0 estas apresentacdes, e
também quais as suas repercussdes. A respeito dos locais, identificam quatro tipos de
ambientes: escolas, com onze respostas; igrejas e eventos religiosos, seis respostas; pragas,
eventos e comemoragdes municiais, cinco respostas; eventos especificos e fechados, trés
respostas. Alguns ainda afirmam que podem se apresentar em qualquer lugar. Sobre quando
ocorrem tais apresentacdes, 0S egressos mencionam: datas comemorativas, desfile civicos,

eventos municipais, encerramento do semestre letivo e eventos culturais diversos. Em formato
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variado, as apresentacfes sdo individuais, em pequenos grupos, todos os alunos, em duplas,
alunos acompanhados dos professores.

Em se tratando do que consiste tais apresentacdes, percebe-se que estdo vinculadas ao
tipo de trabalhos desenvolvidos. Assim, os produtos de atividades com grupos instrumentais,
aulas de instrumento em escolas especializadas de Musica e corais sdo concertos, recitais e
audicOes. Importa observar que tais eventos ndo possuem formatos conservadores, relacionados
a sua nomenclatura. Conforme a descricdo dos egressos, tais apresentacdes sao diversificadas e

estdo relacionadas a Cultura local. Atenta-se para as descri¢Ges deste tipo de trabalho, a seguir:

Todo ano, na comemoracdo da Emancipacdo Politica de meu Municipio,
realizamos um Musical de abertura da Festa do Mel. Eu com meu alunos
tocamos algumas pecas e a professora de danca elabora as performances com
seus alunos.Todo ano, escolhnemos um tema diferente. Usamos videos,
tocamos ao vivo, dangamos, interagimos com a platéia, fazendo com que a
mesma faca parte da apresentacdo. etc.( E. B., egresso do PROLICENMUS,
2017, informacéo escrita).

Realizo um apresentacdo chamada de Mostra-Didatica. Os alunos executam
uma ou duas musicas do repertério trabalhado em sala de aula, em
performance solo, quando tocando violdo (Violdo/Acompanhamento,
Voz/Melodia), guitarra (utilizando o que chamamos de backingtrack, onde se
encontra no fonograma, a execucao gravada da oz, Bateria, Contrabaixo, e
Teclado, quando houver, respeitando a forma. E o aluno executa sobre o
arranjo trabalhado em sala de aula). O outro formato é a Jam Riff. E composta
uma banda com musicos convidados, e pré-estabelecido um repertério, onde
cada aluno executa 2 muasicas com a banda convidada. Conto ainda com a
banda da cidade. Toda a banda é formada por alunos da Escola, contendo 2
naipes de sopro, metal e madeira, 2 violonistas, 2 guitarristas, 1 baixista, 1
tecladista, e um baterista. As apresentacdes normalmente sdo designadas pela
direcdo da escola, normalmente em eventos ligados a Prefeitura. (V.S, egresso
do PROLICENMUS, 2017, informacdo escrita).

Ensaiei um grupo de 5 alunos da escolinha Dom Divino, para fazer uma
apresentacdo no instrumental show de Irecé. A musica ensaiada foi O
Trenzinho Caipira, de Villa Lobos. Um dos alunos tocou a harmonia no
teclado, o segundo tocou a melodia no sax, um professor de bateria tocou
bateria pra ajudar na pulsacéo ritmica, o quarto tocou melodia no violdo e o
quinto ficou fazendo efeitos de sons musicais no segundo teclado. Ao término
da apresentacdo, o publico aplaudia de pé e o locutor apresentava cada um dos
musicos e divulgava 0 nome da escola.
Uma outra forma bem comum de os alunos se apresentarem € formando um
quinteto de violdo, onde se escolhe uma mdsica tradicional do folclore
brasileiro, para facilitar a execucdo técnica. Neste caso, se torna mais féacil,
porque dois alunos fazem a harmonia, outros dois fazem a melodia, e apenas
um fica fazendo o baixo ritmado (G. C., egresso do PROLICENMUS, 2017,
informacdo escrita).
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Apesar das diferencas de formato, importa perceber que os trés egressos utilizam a pratica
coletiva, nestas apresentacdes que integram alunos de diferentes niveis de desenvolvimento
musical. Para tanto, observa-se que os proprios egressos elaboram os arranjos utilizados, a partir
das necessidades e das capacidades de cada aluno, utilizando, se necessario, ele mesmo ou
outros musicos profissionais como suporte para o aprendiz. Essa condigdo torna a apresentaco
mais interessante para o publico e mais gratificante para os envolvidos. Tal pratica foi
vivenciada diversas vezes pelos egressos, durante o curso, nas disciplinas do Eixo de Execucgéo

Musical, principalmente no que se referem as tarefas para o Seminario Integrador Presencial.

Algumas préticas musicais com os corais e grupos vocais tambem foram descritas e, além
dos costumeiros Recitais Natalinos, alguns citaram a realizacdo de Musicais, com integracao

de outros coros e/ou de alunos de instrumentos musicias, como no exemplo:

Os coros se apresentam com frequéncia em suas igrejas. Este ano, tive a
oportunidade de formar um coral ecuménico muito interessante, com
luteranos e catdlicos, ndo havendo restricbes de religido em nossas
apresentacdes. O resultado esta sendo excelente, temos emocionado a todos
que nos assistem. Ndo ficamos restritos somente ao repertério sacro, sendo
gue uma vez no ano acontece um recital com musicas variadas. O recital
acontece sempre em um saldo de algumas das comunidades das igrejas.
Sempre com entrada franca. Neste ano, faremos um Auto de Natal, em
formato de Musical, com Teatro e Coro. Quanto ao projeto musical Pe. Aldo
Seidel, financiado aqui em nossa cidade por uma fundag&o particular, no qual
trabalho como professora e coordenadora da equipe técnica de professores,
informo que conta com 500 alunos, os quais sdo divididos nos cursos de
violdo, teclado e voz. Também acontece um grande encerramento musical,
onde é o momento que todos se encontram. Este projeto ja esta em sua segunda
edicdo, sendo que nesta ultima, completa seus 5 anos de caminhada. O evento,
gue sempre acontece no clube famoso de nossa cidade etem um publico de
mais de 1000 pessoas, sempre é muito aguardado pelos alunos, familiares e
comunidade. O evento é uma grande unido de pessoas de variadas idades, pois
nosso projeto atende desde 7 a 85 anos, talentos e grandes amizades. Este ano
0 evento serd natalino também. E, na Oficina de Musica D6 Maior, onde temos
aulas de musica particular, todo ano se realiza uma apresentag¢do musical para
pais e comunidade. Sempre tocamos em grupo (formato banda). Tudo isto é
muito gratificante, tanto para os alunos, como professores. Todos 0s eventos
sdo gratuitos. (E. K., egressa do PROLICENMUS, 2017, informac&o escrita).

Os outros tipos de apresentacOes descritas pelos egressos se relacionam aos resultados e
produtos das aulas de Mdsica nas escolas de Educacdo Basica. Neste contexto, 0s egressos
citam a culminéncia de projetos exclusivamente musicais, projetos interdisciplinares, e também
apresentagdes em datas comemorativas. “Projetos sdo criados e em cima deles desenvolvemos

as apresentacdes, por exemplo, cultura indigena trabalhamos musica e danga com ou sem
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instrumentos” (T. M., egressa do PROLICENMUS, 2017, informagdo escrita). “As vezes,
seguimos o calendario, onde compreendo que a institui¢cdo vé como resultado do meu trabalho.
Mas também projetamos outras apresentacdes, onde vejo meus alunos mais livres e dispostos a
mostrarem a cara e sentirem-se livre”. (M. M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagao
escrita). “No projeto do 4° ano, eles cantam e tocam Microcangdes CDG compostas em sala de
aula, utilizando instrumentos de percussdo, violdes e teclados. Nos outros anos, as
apresentacdes incluem canto e danga coreografada do repertorio citado acima”. (K. D., egressa
do PROLICENMUS, 2017, informacdo escrita). A partir desses relatos, nota-se que em escolas
de diferentes de tipos de orientacdo pedagogica, 0s egressos conseguem realizar producdes
musicais, coerentes com o0 que eles propde em sala de aula. Mencionam, em seus relatos,
situacbes que vivenciaram no Eixo em estudo, como por exemplo a discussdo sobre Datas

Comemorativas e a composicao de Microcancgdes.

Outra situacdo que chama atengéo nas descri¢des sobre as apresentacdes € a variedade de
atividades realizadas pelo mesmo egresso, como ja pode ser observado no depoimento de E.K.,
que além de trabalhar com coros, coordena um projeto com 500 alunos, e também atua numa

Oficina com ensino de instrumentos musicais. Da mesma forma, observa-se o relato:

Apresentaces de final de semestre na escola de Mdsica, onde os alunos
mostram a aprendizagem até o momento, e ao final do ano, com apresentacdes
em grupo, aprimorando atividade em grupo musical. Nas escolas, elaboro
apresentacdes especificas, transformando uma histéria infantil em Musical...
Além de apresentac@es, envolvendo todos os alunos em determinadas datas
gue comemoram algo na sexta escola, criando muita coisa com os educandos
(E. H., egressa do PROLICENMUS, 2017, informacao escrita).

Segundo o0s egressos, a repercussdo destas apresentacdes sdo sempre positivas, tanto para
a comunidade, como para os pais e familiares, como para os alunos. Em relagdo a comunidade,
importa mencionar que, em algumas localidades, estas apresenta¢des ndo sdo apenas mais uma
oportunidade de socializar com a comunidade o trabalho artistico desenvolvido, mas podem ser
também uma das poucas possibilidades de acesso grauito a um espetaculo artistico. Além disso,
em alguns casos, como por exemplo das bandas marciais, filarmonicas e corais, estes momentos
sdo uma oportunidade de preservacdo e divulgacdo da cultura local. No que se refere as
repercussdes com as familias, principalmente quando se tratam de criancgas e adolescentes, esse
€ um momento de prestacdo de contas do trabalho que esta sendo desenvolvido e, segundo 0s

egressos, 0s pais se sentem orgulhos e felizes. No caso dos alunos, 0s egressos mencionam que
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tais eventos sdo incentivadores, motivadores, aumentando a auto-estima e o desejo por

continuar estudando e se dedicando a Musica.

As apresentacdes sao em grupo vocal e instrumental, no auditério da escola,
em recital anual de fim de ano letivo; as repercussdes sdo positivas e
motivadoras, pois conseguimos atingir o aluno, motivando-o a se esmerar no
estudo da Musica. Atingimos os pais, que se sentem recompensado ao ver o
filho se desenvolvendo musicalmente. E atingimos também a sociedade na
formacéo sociocultural dos alunos (G. A., egressa do PROLICENMUS,
2017, informagé&o escrita).

Os dados apresentados demostram a diversidade, principalmente musicopedagogica, da
formacdo oferecida no PROLICENMUS. A partir dos relatos é possivel constatar que 0s
egressos estdo atuando em diferentes frentes de trabalho, realizando diferentes atividades
musicopedagogica, sendo versateis e produzindo grande riqueza de possibilidades de
apresentacdes artisticas-musicais. Percebe-se também que as experiéncias propostas pelos
egressos aos seus alunos estdo vinculadas as suas préprias vivéncias, durante o
PROLICENMUS, principalmente em seus aspectos musicopedagdgicos, como por exemplo: 0
oferecimento de grande diversidade de obras para apreciacdo, pratica musical coletiva,

producdo de Musicais, a criacdo de arranjos e composi¢cdes com e para seus alunos.

6.2.3 Lugar do aluno na visdo dos egressos

O Principio de Transferéncia, conforme ja apresentado, é formado por trés Componentes:
repertorio, experiéncias artisticas, e posi¢do do aluno nesta pratica pedagdgica. No intuito de
compreender como 0s egressos percebem seus alunos, recorda-se o dado que ja foi apresentado
no subtopico 6.1.3., em que a maioria 0s egressos afirma que o papel do professor é estar a
servigo de seus alunos, atentando para suas necessidades de aprendizagem e suas habilidades
individuais. Nesta mesma perspectiva, 0s egressos foram questionados sobre a utilizacdo de
processos seletivos para o ingresso e participacdo dos grupos musicais que lideram. Trinta e
seis, 76,6% dos egressos afirmaram que nédo realizam tais procedimentos e 11 egressos, 23,4%,

realizam, dentre estes apenas dois estdo atuando em escolas de Educacao Basica.

Entre os egressos que praticam o processo de selecdo, trés afirmam que esse tipo de
procedimento garante a qualidade artistica do grupo: “Organizagdo musical se consegue com

masicos bem informados e que tenha boa técnica instrumental ou vocal; portanto, deve-se
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escolher musicos compativeis com o trabalho atual, afim de evitar aborrecimentos e até
desintegracdo parcial do grupo musical” (G. C., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagéo
escrita). Outro egresso afirma que a selecdo incentiva os alunos, despertando-os para o estudo.
Cinco egressos afirmam que trabalham de uma forma inclusiva, oferencendo iniciacdo musical
e instrumental a todos os alunos; e apenas em um segundo momento realizam a selecdo para
formar grupos musicais com 0s que ja possuem dominio de leitura ¢ execugdo. “Através da
musicalizacdo e pratica instrumental o (a) aluno (a) deve cumprir etapas musicopedagdgicas
inclusive através de métodos e adendos do professor. Caso o instrumentista iniciante cumpra
o0s contetidos planejados, dai é convidado a ingressar no Grupo Instrumental” (G. S., egresso
do PROLICENMUS, 2017, informac&o escrita). Como critérios para realizar as selecdes estes
egressos mencionam: afinacdo, vontade do aluno, resposta ritmica, conhecimentos e
experiéncias prévias, dominio no instrumento escolhido pelo candidato, performance musical.
E aqueles que descrevem o procedimento mencionam que a selecdo ocorre durante o processo
de aulas, a partir da observacdo do desempenho do aluno nas atividades performaéticas, de

solfejo, préatica instrumental e de banda.

As justificativas sobre 0 ndo uso de processos seletivos podem ser categorizadas em dois
grupos: os objetivos do trabalho, e o contexto do trabalho. Sobre o contexto, nove egressos
afirmam que ndo praticam a selecdo, pois ndo trabalham com coro ou grupos instrumentais,
apenas musicalizacdo ou aulas individuais de instrumentos. Alguns desses mencionam que
acreditam que a selecdo provoca exclusdo. Os demais egressos também concordam com a
perspectiva da exclusdo causada pela selecdo. Para esses, 0 objetivo do trabalho deve ser incluir,

e promover o desenvolvimento humano.

Penso que todos que buscam a musica podem ser inseridos em qualquer grupo,
utilizando seu conhecimento e assim aprimorando gradativamente seus
estudos, pois com 0s coros e grupos gue trabalho o resultado que os alunos
esperam € uma integrac&o e insercdo em grupo musical, sendo uma forma néo
somente de aprendizado, mas também muitas vezes como terapia e
desenvolvimento humano (E.K., egressa do PROLICENMUS, 2017,
informacéo escrita).

Nesse sentido, algumas respostas apontam para a escolha pessoal do aluno em participar

como condicdo seletiva:
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Nd&o existe critérios para participar e sim gostar de musica. Todos estédo
inseridos para construir conhecimento e aperfei¢oar as suas praticas musicais
para futuras apresentacdes. Acredito ser a "selecdo" uma conduta ndo
apropriada dentro do contexto musicalizagdo, ao invés de motivar o aluno,
acaba contribuindo negativamente (Y.Y., egresso do PROLICENMUS, 2017,
informacao escrita).

Em alguns depoimentos, os egressos compartilham como lidam com a heteronegeidade
de conhecimentos musicais de seus alunos: “Acredito no potencial da pratica para aquisi¢ao de
habilidades, entdo, oportunizo a todos a experimentacgéo, ressaltando a toleréncia e o respeito
as habilidades de cada estudante” (R.A., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagao
escrita). “Procuro trabalhar com o material humano disponivel em cada turma escolar, dando
valor aos talentos espontaneos que surgem no decorrer das aulas” (G.A., egressa do
PROLICENMUS, 2017, informacgdo escrita). “Faco inclusdo sem prévia selecdo. Dentro do
processo, ele vai mostrando suas capacidades e ai sim vou colocando ele, onde o desempenho
dele seja melhor” ” (F.M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informagéo escrita). Além
desses trés exemplos, outras condugdes sdo apontadas pelos egressos como intervengdes mais
adequadas do que a selecdo: trabalhar as necessidades de cada aluno, respeitar o tempo de

aprendizagem de cada aluno, e incentivar o aluno a escolher o que deseja fazer nos espetaculos.

Recordando a visao ja apresentada no quinto capitulo, sobre a relagédo entre a selacédo e 0s
objetivos do ensino de Mdsica, 0s egressos foram questionados sobre a principal funcdo do
ensino de Musica na Escola de Educacdo Bésica. Assim, as respostas podem ser categorizadas
em dois grupos: formacéo cultural, e desenvolvimento integral, sendo que algumas respostas
possuem elementos dos dois grupos. Sobre a formacdo cultural, os egressos afirmam que o
ensino de Musica na Escola Bésica tem como fungéo: ampliar o repertério cultural; preservar e
transmitir a cultura; despertar para a escuta ativa; preparar bons ouvintes e bons criticos; agucar
a percepcao musical; sensibilizar culturalmente; iniciar musicalmente; despertar a musicalidade
que todos possuem; despertar 0 desejo por aprender um instrumento musical; promover a
expressdo e comunicacdo por meio da mdsica, oportunizando a interpretacdo, improvisacao,
composicao e apreciacdo musical; contribuir para a formacéo sociocultural e para valorizacdo

da Arte e de capacidades artisticas.

Tem vérias fungdes que cansamos de dizer como professores. As de ambito
educacional, social e a propria musical, que é a leitura musical e a técnica
instrumental. A que eu acho mais importante, dificil dizer, mais quando o
aluno chega a uma maturidade musical, onde além de tocar bem, ele adquire
opinido e critica sobre o que ele esta ouvindo e apreciando, acho que ele ai
sofre uma transformacdo em vérios setores de sua vida, de forma positiva,
claro! (F.M., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacdo escrita).
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As declaraces sobre a formacéo integral do aluno apontam que o ensino de Mdsica tem
a funcdo de: desenvolver a concentracdo, socializagdo, 0 senso critico e de organizacdo de
ideias, a criatividade, a colaboratividade; contribuir com o desenvolvimento cognitivo,
linguistico, psico-motor e socio-afetivo; promover inclusdo social; alegrar o ambiente, relaxar,
dar prazer; humanizar. Alguns exemplos: “Desenvolvimento integral dos alunos, sendo que ao
expressar suas emocOes de forma organizada e tolerante, aprimora sua convivéncia social e
orienta sua conduta aceitdvel em outros setores e estdgios da vida” (S.M., egresso do
PROLICENMUS, 2017, informagéo escrita). “Acho que ¢ uma grande ajuda para transformar
os alunos em cidadéos. O trabalho com a musica apresenta melhor desempenho na escola e na
vida, ou da prética com um instrumento musical, isso desde a educacdo infantil” (G.C., egresso
do PROLICENMUS, 2017, informagdo escrita).. “E basico para o desenvolvimento integral
dos alunos, para ampliacdo de seu conhecimento” (E.L., egressa do PROLICENMUS, 2017,
informacdo escrita). Interessa perceber que alguns egressos enxergam a Mdsica como uma
ferramenta ludica, capaz de superar as dificuldades vivenciadas no ambiente escolar e promover
a humanizacéo dos alunos, ndo apenas porque contribui com o desenvolvimento de diferentes
capacidades e habilidades, mas também porque consegue sensibiliza-los a ponto de estes alunos

se permitirem serem transformados, conforme os exemplos que seguem:

A Mdsica é o diferente do comum, do formal. A Mdsica da um sentido a vida
escolar, que hoje as disciplinas formais ndo ddo mais. Em uma escola que ndo
encontra mais seu estudante, que ndo fala mais sua lingua, a Musica, assim
como 0s Esportes e outras atividades extracurriculares sdo talvez aquilo que
vai criar o vinculo entre estudantes, escola e comunidade, que infelizmente
hoje se perdeu. (E.T., egresso do PROLICENMUS, 2017, informacao escrita).

"Presentear" os alunos com uma atividade que eles gostam, querem e onde se
manifestam, se despreendem, se igualam. A aula de Mdusica é um presente
cultural que os alunos entendem como carinho. Os alunos de uma forma geral
absorvem como uma tabua de salvacdo. Desse modo, o professor de Musica
tem também a importancia tamanha de utilizar a Mdsica como o despertar da
cultura geral que a escola deveria oferecer. Digo, a aula de Musica por si s j&
leva o conhecimento e as manifestacdes desejadas (ter a Musica na escola).
Mas também compreende outras qualificacdes do curriculo escolar. Ou seja
leitura, interpretacdo, analise. (M.M., egresso do PROLICENMUS, 2017,
informacéo escrita).

Os dados revelam que mesmos 0s egressos que fazem selec¢do, ndo o fazem em ambiente
escolar. A partir de suas afirmacdes, € possivel concluir que os egressos compreendem que a

principal funcdo da Mdusica na escola nao é a formacéo de virtuoses e, por isso, apresentam-se
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compromissados com a formacéo integral de seus alunos, respeitam suas individualidades e
aproveitam suas potencialidades para o crescimento de todos. E ainda mais, esforcam-se para
gue a sua aula e sua musica seja inesquecivel, capaz de sensibilizar e despertar sentimentos de

humanidade.

Primeiro, ser o diferencial...sair da sala de aula classica e descontrair o
momento; em seguida, trabalhar todos os pontos e elementos musicais com a
crianca de forma que ela evolua sem perceber...transformar a aula em quero
mais...transformar todo objeto e som do corpo num encantamento! Mdsica
precisa ser vivida intensamente....sentir, tocar, despertar...liberdade em
perceber o som do jeito de cada um... (E.H., egressa do PROLICENMUS,
2017, informacéo escrita).

6.3 RETRIBUICAO DOS PRINCIPIOS CDG

Conforme explicitado no capitulo trés, o Lugar de Desejo € um lugar histérico, identitario
e relacional, constituido de memaria e espera. O terceiro Momento da oferta de repertorio é a
Retribuicdo, composto por dois Atos: a Aplicacdo das experiéncias vivenciadas em seu préprio
lugar de desejo, e a Transferéncia de seu lugar de desejo por meio da oferta de experiéncias a
outros. No topico 6.2, apresentou-se dados sobre a construcdo pessoal dos egressos, no intuito
de compreender como tem ocorrido o Principio de Aplicagdo, na vida profissional dos egressos.
No tdpico 6.3, foram apresentados aspectos da pratica musicopedagogica, objetivando
identificar a presenca dos compoentendes do Principio de Transferéncia, nessa prética.
Compreendendo que os Principios estabelecidos sdo a esséncia da Dadiva, na oferta de
repertorio do PROLICENMUS, neste episddio se pretende discutir sobre a Retribuicéo de tais
Principios, lembrando que, conforme j& dito, a Retribui¢do inaugura um novo ciclo da dadiva,

pois é uma nova doacéo.

Os dois primeiros Principios a serem analisados na Retribuicdo dos egressos pertecem ao
Momento Dar. Ao tempo em que 0s egressos sdo donatarios do PROLICENMUS, sdo também
doadores para seus alunos. Dessa forma, entende-se que, na Selec¢do e na Disponibilizagéo dos
Processos de Criacdo, quando em suas proprias salas de aula, os egressos podem efetivar sua
Retribuicéo, desde que adotem os Principio CDG, na pratica de tais Atos. Lembra-se que ao

receber tais principios, por meio da Selecdo e Disponibilizacdo dos Processos de Criacdo do
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PROLICENMUS, os egressos passaram pelos Atos de Aceitagdo e Apropriacgdo, discutidos no
quinto capitulo. Nesse atos ocorreu o confronto entre as crengas pessoais dos egressos e 0 que
estava sendo apresentado, para entdo surgirem seus proprios Principios de Selecdo e

Disponibilizacéo.

Conforme os dados expostos em 6.2.1 e 6.2.2, o repertério utilizado pelos egressos é
similar, no que se refere a ser diversificado, incluindo musicas brasileiras e internacionais de
diferentes épocas, géneros e estilos. Diferencia-se, no entanto, no que se refere ao publico e as
experiéncias, pois: em se tratando da Educacdo Infantil, sdo utilizadas com maior frequéncia
cancOes infantis e da cultura popular; em se tratando do publico de igrejas, musicas religosas;
no caso dos grupos instrumentais, aulas de instrumentos; e, com alunos do Ensino Fundamental,
cancdes e pecas instrumentais da MPB e do pop internacional. Apesar de ter sido pouco citada
no uso de experiéncias interpretativas, as pecas de origem europeia, chamada de Musica Erudita
ou Musica Classica, é frequentemente usada nas atividades de Aprecia¢do com os mais diversos

publicos.

No que se refere aos critérios para escolha desse repertorio, foram identificadas quatro
categorias: caracteristicas das obras; diversidade musical; necessidades dos alunos; e
concepgdes pedagogicas. Apesar de as respostas de alguns egressos contemplarem mais de uma
categoria, nenhuma delas atende a todas elas. Lembra-se, que o Principio para a escolha de
repertorio tem seu foco na obra como erudita, musicopedagdgica e aberta; e tais situacdes
podem ser observadas na categoria que trata das caracteristicas das obras. Conforme ja
explicitado, entende-se como obra erudita aquela que resulta de uma articulacdo coesa e
intelectual de aspectos técnicos, estéticos e poéticos. Além das declaracdes dos egressos sobre
a importancia de se considerar a riqueza melodia e o contexto cultural, os proprios exemplos de
compositores e obras atestam a observancia da erudi¢do. Alguns egressos citaram compositores,
como exemplo: Luiz Gonzaga, Toquinho, Tom Jobim, Caetano Veloso, Pixiguinha, Villa-
Lobos, Chopin e Beethoven. Também mencionaram compositores de/e obras para criangas:
Saulo Sabino - CD Bicho Brasileiro; Arnaldo Antunes - CD Pequeno Cidaddo; Jair Oliveira
CD - Grandes Pequeninos; Bia Bedran; Palavra Cantada; Helio Ziskind; Adriana Partimpim,
Grupo Trii e Repertdrio CDG. Colocar todos esses artistas num mesmo contexto de referéncias
é evidéncia de abertura e auséncia de preconceitos, e capacidade de receber, de cada um, aquilo

que ele tem para oferecer, em seu respectivo contexto e sentido.

No que se refere a ser uma obra aberta, lembra-se que se trata de uma obra capaz de

suportar as interferéncias criativas do intérprete, sem perda da consisténcia, nem da identidade
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de seu projeto poético, estético e técnico (NUNES, 2005). Sendo assim, quando alguns egressos
apontam para a importancia de observar o pontecial da obra para improvisacédo e para arranjos,
entende-se que estdo atentando para essa perspectiva. Em se tratando de ser uma obra
musicopedagogica, observam-se expressdes como “Musicas que oferecam a possibilidade do
aprendizado que eu quero passar ¢ que os alunos gostem também” (S.C., egresssa do
PROLICENMUS, 2017, informagdo escrita). Contudo, ainda se percebe a presenca do
julgamento de valor, quando se utiliza o contetdo moral da obra como critério de escolha, assim
como o julgamento da qualidade musical das obras. No exemplo de resposta a seguir, 0 egresso
deixa claro que ainda menospreza o gosto musical dos alunos: “ Musicas que podem ser tocadas
em conjunto, com nivel de dificuldade menor, tento também dosar entre masica de qualidade e
musica que os alunos gostam” (J.W., egressa do PROLICENMUS, 2017, informagdo escrita).
No entanto, esses foram poucos casos, Visto que a maioria considera que a importancia de que
seus alunos participem da escolha de repertdrio, ou respeitam e utilizam um repertorio que

interesse a0s mesmos.

Em se tratando do Principio de Disponibilizacao, percebe-se que seus componentes foram
comtemplados. Vé-se que alguns egressos respeitam o vinculo entre a obra e as concepcdes
pedagogicas das instituicdes; outros mencionam as necessidades de aprendizagem do aluno; e
outros, ainda, a observancia pela diversidade musical. Cré-se que a utilizagdo de apenas um
destes compenentes como critério de Disponibilizacdo ndo € suficiente para uma escolha
consistente. Todavia, considerando a limitacdo do instrumento de coleta de dados, imagina-se
gue 0s egressos devem ter mencionado o critério mais importante e nao todos os critérios
adotados. Assim sendo, entende-se que o aluno é o centro dessas praticas musicopedagdgicas,

visto que foi tido como foco de escolha, na maioria das respostas.

Diante dos dados apresentados, percebe-se que 0s egressos tém aplicado, em seu proprio
Lugar de Desejo, componentes dos Principios do Momento Dar. O repertdrio utilizado reporta
a sua propria historia musical, seja na formacdo do PROLICENMUS ou em outras vivéncias
anteriores e posteriores a essa formagdo. E a Transferéncia dessa memoria musical ndo é
realizada sem critérios, sendo que, nesse aspecto, o aluno tem sido o centro. Espera-se que a
partir da obra escolhida o aluno seja musicalizado, amplie seu universo sonoro, e se desenvolva
integralmente. Observa-se também a caracteristica relacional desse lugar, visto que, ao atender
e incluir o repertdrio do gosto do aluno, cria-se um relacionamento com o Lugar de Desejo dele

e com suas memorias musicais, necessidades e expectativas. Esse encontro modifica tanto o
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Lugar de Desejo do professor, como o do aluno, pois ambos compartilham tais memorias e

expectativas, criando e recriando um nova identidade musical.

Ao estabelecer critérios para a escolha de algumas obras dentre um repertério que lhe é
caro, pois lhe € inerente e lhe representa, o professor negocia com seu proprio eu a ansia de
simplesmente ser aceito, amado e acolhido. N&o é suficiente que o outro Ihe conheca, mas é
necessario perceber o que o outro almeja e, ainda mais, sentir o que o outro precisa, mesmo que
ele ainda ndo saiba sobre isso. Ou seja, ao tempo em que o professor faz a doacao interessado
em que sua memoria musical e seus significados afetivos sejam conhecidos e degustados pelo
outro, ele também doa por améancia, contribuindo com o objetivo que o outro seja musicalmente
alimentado, contribuindo para expandir suas perspectivas e possibilidades. Apesar de possuir
liberdade para doar ou ndo tal memoria, o professor sente-se impelido a fazé-lo, pois o que lhe
¢ caro precisa ser preservado. Permitir que o outro receba essa memdria nutre a esperanca de

que lhe retribuird, aplicando e transferindo para outros, o que vivenciou.

A Retribuicdo, na perspectiva do Momento Receber, também se estabelece a partir de
seus dois Principios. O licenciando recebeu os Processos de Criacdo durante sua formacéo,
assunto discutido no quinto capitulo, e agora, como doador, deve compreender a recep¢ao de
seus alunos a partir de tais Principios. Nesta tese, ndo se discutira se os alunos dos egresoss do
PROLICENMUS tém aceitado e se apropriado dos Processos de Criacao oferecidos a partir das
Experiéncias Estéticas e Poéticas por eles propostas — assunto que esta sendo remetido a estudos
futuros; todavia, entende-se como prioritario perceber, quais crengas 0S egressos possuem

atualmente a respeito da Aceitacdo e da Apropriacao dessas experiéncias, por seus alunos.

Recorda-se, que o Principio de Aceitacdo das experiéncias é composto pelos
Componentes: escolha pessoal, dedicacdo e compromisso, aceitagdo da coletividade como
possibilidade de aprendizagem. Em se tratando de escolha pessoal, observa-se os dados
apresentados no subtopico 6.2.3, onde a maioria dos egressos ndo realiza selecdo de alunos para
participar dos grupos musicais que dirige, demostrando que concordam que a Aceitacdo € uma
escolha pessoal. Aléem de exemplificar estratégias para trabalhar com a inclusdo de alunos com
diferentes niveis de desenvolvimento musical, 0s egressos deixam claro que entendem que o
papel do ensino de Mdusica na Escola Bésica é a formagdo do ser integral. Neste sentido,
compreende-se que deve ser um direito de todos participar da aula de Musica, e que a
obrigatoriedade do ensino de Musica na Escola Basica tem como objetivo garantir esse direito.
Contudo, entende-se também que nem todos os alunos optardo por participar das apresentacoes
dos produtos artisticos e musicais produzidos durante o processo de ensino-aprendizagem da
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Mdsica. Cabe ao professor conduzir essa situacdo, investigando as possiveis causas dessa
recusa, como por exemplo: incapacidade de compreensdo ou de comunicacao; necessidade de
ser refratario a qualquer proposta que Ihe desperte o desejo por uma outra possibilidade de vida;
necessidade de autoafirmacdo sobre o quem €, suas origens e crencas; e até enfrentar o
constrangimento de, possivelmente, ndo estar tendo a competéncia docente necessaria e assumir

maiores responsabilidades de melhoria de si mesmo.

Por outro lado, se o aluno que escolhe participar e se envolver com a experiéncia artistica
oferecida demostra prazer, dedicacao e/ou compromisso, isso resultara na busca pela ampliacédo
da experiéncia. Segundo 0s egressos, a partir das atividades de Apreciacdo, os alunos se
interessaram mais pelos géneros e estilos apresentados em sala, passando a ouvir em casa outras
masicas com as mesmas caracteristicas. Da mesma forma, 0s egressos apresentam como
repercussdes das apresentacdes, 0 aumento da motivacdo dos alunos, e a expansdo de seu
universo artistico e da vontade de continuar fazendo musica. Aceitar a experiéncia artistica
envolve compromisso e dedicacdo, que segundo o dicionario Priberam significa
“Desprendimento de si proprio em favor de outrem ou de alguma ideia®’.” Isso também envolve
prazer e deleite, sendo realizado com satisfacdo. Nesse sentido, entende-se que o aluno recebe
e consequentemente se envolve com as experiéncias artisticas com obrigacéo de se doar, seja
na apreciacdo ou interpretacdo de Processos de Criagdo de outros, ou mesmo em seu Processo
de Criacdo. No entando, tal recepgdo so € efetiva e sincera se € espontanea e prazerosa; assim
sendo, ao tempo que esté carregada de interesse pelo outro, também esta repleta de interesse
préprio, pois, ao experienciar estes processos, sente-se pleno, elevado, criador, comunicador,

deus, homem.

Um terceiro Componente do Ato de Aceitacdo implica o outro e a coletividade, como
possibilidades de aprendizagem. Em diferentes pontos da apresentacdo de dados, foi
identificada a importancia conferida pelos egressos as atividades em grupo, inclusive com
alguns exemplos de relatos. Esses falam de estratégias que sdo utilizadas, para respeitar a
heterogeineidade de desenvolvimento musical dos alunos e suas capacidades individuais, e
para beneficiar a aprendizagem e a produc¢ao musical de todo o grupo. Sendo assim, concebe-
se que, ao aceitar as experiéncias, 0s alunos dos egressos consequentemente aceitam o outro
que delas fazem parte, e a aprendizagem coletiva e colaborativa. Em muitas situacdes, aqueles

que se entendem mais desenvolvidos podem se sentir desanimados, diante de colegas menos

57 (https://www.priberam.pt/dlpo/dedica%C3%A7%C3%A30).
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habilidosos ou com dificuldades; no entando, quando estes alunos s&o incentivados a
compreender a necessidade e a responsabilidade de acolher o outro, para que ele mesmo seja
acolhido, percebem que possuem a liberdade e também a obrigacdo de aprender a conviver e a
viver com o outro, para que o outro, em sua liberdade, assuma a obrigacédo de conviver e viver
com ele. E, nessa relacdo, em que um se interessa pelo outro a partir do interesse por si mesmo,

aprende-se Musica, aprende-se sobre o outro, e aprende-se sobre si mesmo.

Conforme ja foi explicitado, o outro Ato do Momento Receber é a Apropriacao.
Compreendendo Apropriacdo como as capacidades foram tornadas parte de si, segundo o
principio estabelecido neste trabalho, cada experiéncia artistica possui fases diferentes de
Apropriacdo, de acordo com sua natureza. Em se tratando das Experiéncias Estéticas, as fases
estabelecidas sdo: familiarizacdo auditiva e mobilizacdo sensorial de modo amplo,
entendimento intelectual e utilizacdo do pensamento critico, e verbalizacdo. A partir dos dados
levantados, pode-se observar que, nas atividades categorizadas neste estudo como Apreciacdo
Analitica, os egressos consideram tais fases. Conforme ja descrito em 6.2.2, depois da audi¢éo,
os alunos sdo conduzidos a analisar a obra, 0 que pressupde um entendimento intelectual da
mesma, e, na sequéncia, verbalizar seu entendimento intelectual. Nas atividades categorizadas
como Apreciacdo Interpretativa, os alunos reproduzem com instrumentos, préprio corpo,
palavras ou desenhos, aquilo que estdo percebendo ou sentindo. Nos relatos dos egressos, é
possivel notar que esse tipo de atividade é proposta a dois publicos diferentes: criancas e

estudantes de instrumento.

Em se tratando das Experiéncias Poéticas, conforme ja explicitado, as fases sao:
Explicitacdo, Ampliacdo e Espacializacdo. Segundo a Propostas Musicoedagdgica CDG, a
Explicitacdo é o processo de identificacdo e descricdo das intencdes do autor/compositor; a
Ampliagdo é a realizacdo por meio da valorizagdo sonora dessas intencdes; e a Espacializacdo
é a inser¢do de elementos sonoros e expressivos do proprio contexto da obra, e vice-versa
(UFRGS, 2009, UE 06, p. 14). Os dados nédo revelam se 0s egressos consideram essas fases na
oferta de Experiéncias Poéticas. Essa situacdo é justificada, porque como foi exposto no quinto
capitulo, apesar de terem vivenciado tais fases, seus conceitos ndo forma explicitados
detalhadamente, sendo mencionados apenas em uma UE. Todavia, o fato de 61,7% dos
egressos trabalherem com criagéo e, desses, mais de 55% utilizarem como referéncia as etapas
do processo composicional de Microcan¢des CDG, implica de certa maneira a utilizacao de tais

fases, mesmo que inconscientemente. Da mesma forma, pode-se deduzir que, nos arranjos
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realizados pelos egressos com e para seus alunos, os que de fato realizam tais fases, ja as

aceitaram.

Por fim, interessa perceber que 0s egressos compreendem a importancia de aplicar, em
suas proprias praticas musicais, e transferir a seus alunos, por meio de suas praticas
musicopedagogicas, experiéncias artisticas de diferentes naturezas. Essa situa¢do aponta para a
percepcdo de que a experiéncia musical deve permitir que cada sujeito seja capaz de fazer,
novamente, o caminho do processo de criacdo de outrem, pela apreciacao e pela reflexdo. E
também deve produzir seus préprios processos, visitando e revisitando o caminho do outro ou
dele mesmo, pela interpretacdo e pela criagdo. Nesse sentido, entende-se que a musicalizagéo
sO pode ser efetiva, quando parte de experiéncias que promovem a producdo e a recepgao, 0

ouvir e o interpretar, o apreciar e o criar.

Em se tratando do Momento Retribuir, atenta-se que os trés Componentes de sua
Condicdo Intrapessoal Aplicagio séo: perceber-se como obra de referéncia aberta; entender sua
pratica musicopedagdgica como um espetaculo de si mesmo; e zelar para estar a servi¢o dos
outros. Entende-se que, ao aplicar tal Principio em sua criacdo pessoal e profissional, o egresso
estd servindo de modelo para seus alunos; portanto, realizando a Transferéncia do mesmo. Ao
se posicionarem como um ser em construcdo, buscando o dominio e o aperfeicoamento nédo
apenas de sua pratica musicopedagdgica, mas também de si mesmos, cuidando para ndo
buscarem seu proprio estrelato, mas para estar a servico de seus alunos, os egressos lhes

transmitem tais preceitos.

No que se refere aos Componentes do Ato Interpessoal de Transferir, os dados revelam
que as cancg0es de diferentes estilos, periodos e origens, e principalmente aquelas classificadas
como pedagdgicas, infantis e da MPB sé&o o recurso mais utilizado nas praticas realizadas no
ambiente da Escola Basica; a criacdo, entretanto, ainda é realizada de forma timida, ou por ndo
ser percebida como esséncia da atividade artistica, ou por timidez. E sobre a importancia da
coletividade para a aprendizagem, percebe-se que a maioria das praticas citadas pelos egressos
ocorrem em grupo; todavia, nos relatos coletados, ndo existem destaques para a importancia da
aprendizagem e da criacdo colaborativa. Ambos os assuntos também estdo sendo remetidos a

estudos futuros.



270

CONCLUSAO

Ao definir o tema desta pesquisa, ciente da sua relevancia para a formacéo de professores
de Mdsica no Brasil e de seus vinculos com minha propria experiéncia profissional, ainda ndo
estava claro como tais vinculos se manifestariam e de que forma contribuiriam para a resposta
da pergunta de pesquisa. Procedi com a revisdo de literatura, principalmente da Proposta
Musicopedagogica CDG, e com a busca de um modelo tedrico que contribuisse com a analise
de dados, ao tempo gue também fosse consistente com o CDG e com 0 meu proprio sistema de
valores e principios. Considerando a complexidade do PROLICENMUS e suas idiossincrasias,
construi um caminho metodolégico especifico, com a utilizacdo de diferentes fontes, e de
instrumentos criados por mim mesma, sob a supervisdao de minha orientadora. A partir da
revisao da literatura, elaborei um conceito para Repertdrio e organizei os Principios CDG para
sua oferta. Ao aproximar essas duas concepg¢des ao Paradigma da Dadiva (MAUSS, 2003),
estabeleci um sistema para Oferta de Repertdrio, que serviu de base para analises dos dados e
para a propria estrutura da tese. Cada um dos objetivos especificos estabelecidos foi sendo
atingido, a medida que se tornavam claros, para mim, como se configurava cada um dos

Momentos da Oferta de Repertorio.

Ao analisar o Momento Dar, a partir das Obras de Referéncias e das Propostas de
Aproximacao, identifiquei a natureza do Repertorio ofertado. Rememora-se que as obras foram
categorizadas de acordo suas caracteristicas e as propostas, conforme sua natureza artistica,
pedagdgica ou tecnoldgica, e modo de aproximacao. Apesar dos Principios CDG ainda nédo
existirem com a estrutura apresentada nesta tese, a categorizacdo das obras e das propostas
permitiram que eu observasse, no Momento Dar, a presenca constante e fluida dos componentes
de todos os Principios. Compreendi que o significado da doagdo ndo se limita a Dadiva, mas
também ao desprendimento do doador de doar a si mesmo, espontaneamente. Nao é possivel
doar o que ndo lhe pertence, nem muito menos quem vocé nao é. Toda e qualquer doagédo
realizada com obrigacao/liberdade, por interesse/amancia, carrega quem fomos, quem somos,
e quem desejamos ser; carrega, entdo, o nosso Lugar de Desejo. Enquanto processo de criagéo
e re-cria¢do, encontramo-nos num vir-a-ser, refletindo nossas expectativas e memdrias, que séo
ampliadas e modificadas nas experiéncias que aceitamos vivenciar e a partir dos lugares de
desejo que compartilhamos. Todavia, enquanto Processos de Criacdo, cada um de nds possui
uma esséncia poética, que nao pode ser modificada; pois, caso contrario, ndo sera mais 0 n0sso

processo de criagdo e passara a ser o do outrem. Nesse sentido, estabeleco uma premissa para



271

0 meu trabalho com formacdo de professores de Mdasica: Incentivar meus alunos a se
conhecerem a si mesmos. N&o apenas para perceberem suas dificuldades, desafios,
possibilidades, conquistas e expectativas; mas também para entenderem o que lhes sustenta, o
que lhes estrutura, quais 0s seus principios. Somente assim podem se tornar capazes de
selecionar e disponibilizar a dadiva mais apropriada, para conduzir sua alma e para compartilhar

sua humanidade.

A repercussdo, a aceitacdo e o entendimento da Dadiva foram verificados a partir da
analise das postagens dos licenciandos e das avaliagdes docentes. No Momento da Aceitacéo,
percebi valores de diferentes naturezas sendo mobilizados, visOes sobre a atuagéo profissional
sendo reestruturadas, e a necessidade do desenvolvimento da autonomia e de uma atitude
colaborativa. Nesse sentido, observei que os valores foram o maior impedimento ou a maior
motivacao para a aceitacao da proposta. Conforme ja afirmei, a Dadiva tem que ser capaz de
conduzir a esséncia do doador, caso contrario, ndo cumprira satisfatoriamente seus designios.
Contudo, o doador deve estar ciente de que o donatario recebera ou ndo a Déadiva e, por
conseguinte, sua esséncia, a depender de seus proprios principios, de sua propria esséncia. A
compreensdo da Aceitacdo/recusa deve passar pelo diadlogo e pelo respeito de quem é o outro,
considerando o sistema de valores que ele possui. A dadiva sé é verdadeira se parte de meu
Lugar de Desejo para o Lugar de Desejo do outro. O que a mim ndo é memdria e ndo é
expectativa ndo se realiza, porque ndo faz parte de mim. Da mesma forma, o outro também s
recebe aquilo que lhe faz sentido e, por isso, ele tem o direito de recusar a dadiva. Ele sé faz
vinculo com aquilo que é, ou tem potencial para fazer parte de seu Lugar de Desejo. Isso ndo
significa que ndo se deve estar aberto a novas possibilidades, permitindo-se receber dadivas das
mais diversas fontes; todavia, qualquer doacéo deve ser madura a ponto de entender que uma
recusa ndo € uma desvalorizagdo nem menosprezo a quem o0 outro €; mas a constatacdo de que

ndo se deseja comungar com aquilo que esta sendo oferecido.

Ao aceitar receber a dadiva, o donatario se dispde a vivenciar uma experiéncia com ela,
resultando em sua Apropriacdo. Nesta tese, identifiquei dois tipos de experiéncias artisticas,
cada uma com trés fases de Apropriacdo. Notei que, na Experiéncia Estética, a dadiva do outro
deve tornar-se familiar, entendida e depois verbalizada. Dessa forma, durante a Apropriagéo,
ela alimenta meu Lugar de Desejo e, certamente, recebe dai um significado unico. Contudo,
ainda é a dadiva do outro e ndo a minha, pois sua esséncia poética continua a mesma. Em se
tratando da Experiéncia Poética, a dadiva é re-criada e passa a fazer parte de mim, recebendo a

minha alma e, por conseguinte, a minha esséncia poética. Durante essa Apropriacdo, as
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intengBes e principios da dadiva sdo identificados, na fase chamada de Explicitacdo; na
Ampliacgdo, sdo valorizados e evidenciados em meu proprio processo de criacdo; e, por fim, na
Espacializacdo, € acrescida de minha expressao, de meus valores e principios. Ai, a dadiva ja
ndo é do outro, mas minha. Referente a este Momento da oferta, estabeleco outra premissa para
meu trabalho: Compreender o aceite/recusa de minha dadiva, por meus alunos, a partir do
sistema de valores deles, respeitando sua escolha pessoal. E, quando esta escolha for pelo aceite,
perceber que depois de apropriada, a dadiva nunca mais sera a mesma, seja porque recebeu um
significado pessoal para o donatario em uma Experiéncia Estética, ou porque foi re-criada por
ele em uma Experiéncia Poética prépria. E nada desse processo me pertence mais, impondo-se

aqui a generosidade inerente a docéncia.

No momento Retribuir, a coeréncia entre a pratica musicopedagogica dos egressos e 0
Repertdrio ofertado foi analisada, sob duas perspectivas: a concep¢do do ser professor e o
posicionamento Musicopedagdgico dos egressos. Em relacdo a concepcao de ser professor,
constatei que 0s egressos estdo conscientes da necessidade de investimento em sua construcao
interior e se sentem responsaveis por isso. Eles declaram possuir dominio metodolégico e de
contetdos especificos, e atribuem ao PROLICENMUS essa conquista, mesmo tendo dado
continuidade a sua formac&do em outros cursos. Colocam-se a servico de seus alunos, atentando
para suas necessidades e expressdes sonoras. Para além dessas constatacfes, percebi que ainda
hoje os egressos aplicam em seu préprio Lugar de Desejo a dadiva recebida, seja no desejo do
que se espera ser como professor, seja no desejo de reviver sua propria formacdo. Pois, a
concepcao de ser professor dos egressos ainda € sustentada por Componentes dos Principios
ofertados, remetendo & importncia dessa oferta. Também preservam em sua memoria

momentos de aprendizagem coletiva, manifestando o interesse em que estes fossem revividos.

Em se tratando do posicionamento musicopedagdgico, ao se constatar os critérios
adotados por eles para Selegdo e Disponibilizacdo de Obras de Referéncias, da promoc¢éo das
experiéncias artisticas e da percepcao do lugar do aluno, entendi que o que foi apropriado esta
sendo transferido pelos egressos a seus alunos. Compreendi também que nessa Transferéncia,
0S egressos permitem que seus alunos revelem quem sdo por meio do canto; no entanto, ainda
ndo entendem que, nas experiéncias de criacdo, este aluno re-cria a si mesmo, e que esta
experiéncia dever ser sustentada e emoldurada por uma pratica colaborativa. Isso porque o olhar
do outro e para o outro facilitam, contribuem e favorecem a percepcéo do que quero ou néo ser,
e 0 que preciso fazer para tanto. Desse modo, constatei que em se tratando do processo de
ensino, quando a dadiva é aplicada em seu proprio Lugar de Desejo, mesmo que
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inconscientemente, é transferida para o outro. Pois, a concepcao de ser professor e 0s principios
que a fundamentam sdo impulsionadores do posicionamento musicopedagodgico docente. Por
outro lado, também compreendi que, se a dadiva depois de apropriada ndo pertence mais ao
primeiro doador, mas ao donatario, a retribuicdo ndo pode ser da dadiva recebida em sua
originalidade. Afinal, agora, a dadiva apropriada também possui 0s principios e os valores
estabelecidos por outras doacGes, além de conceitos e praticas impregnados ao longo do tempo
pelo donatario. Ou seja, a Dadiva agora parte do Lugar de Desejo do antigo donatario e novo
doador, para o Lugar de Desejo de outrem. Isso esclarece a inseguranca e a timidez dos egressos
em proporcionar experiéncias de criagcdo colaborativas. Estabeleco, portanto, minha terceira
premissa: Entender que a retribuicdo de minha dadiva, por parte de meus alunos e ex-alunos, é
uma nova doacdo e que, em assim sendo, ndo pode e ndo deve ser igual a dadiva recebida;
acrescida deles mesmos, sera ainda maior, porque sera verdadeira. E, nesse sentido, a melhor
retribuicdo serd a disponibilidade de eles doarem a si mesmos, compreendendo sua prépria
vocacao e a importancia do outro, seja o professor, o colega, ou o aluno, para a sua formacéo
e na construcdo de si. Conscientizando-se de que somente é possivel formar-se e contribuir para
a formacdo do outro, com base em uma relacdo de interdependéncia e alteridade, inspirada pelo

espirito da Reciprocidade.

Para Sabourin (2017), quando a relacdo com o0 outro se torna central no processo de
formagé&o de si, estabelece-se uma nova perspectiva de aprendizagem, de desenvolvimento da
identidade, e da autonomia: a Reciprocidade. Essa perspectiva possui trés dominios, que
também podem se associar aos pilares do CDG: a natureza e 0s principios da Reciprocidade
(Cante), as modalidades operativas da Reciprocidade (Dance), e os efeitos esperados da
Reciprocidade (Gente). Se por um lado, com as premissas estabelecidas, declaro a intencédo de
assumir essa perspectiva em minha pratica musicopedagogica, identifico que ai reside a
resposta a pergunta de pesquisa: Como o PROLICENMUS promoveu a formacdo de
professores de Musica, por intermédio do Repertdrio, no ambito do eixo de Execucéo

Musical de sua matriz curricular?

Para Sabourin (2017), concerne a natureza e aos principios da Reciprocidade, trabalhar o
dominio coletivo da aprendizagem, reconhecendo a propria autonomia e a de seus alunos,
contribuindo com o desenvolvimento da autonomia dos mesmos. Pressupde também admitir

que as relacoes de Reciprocidade:
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(...) geram a producdo de valores humanos éticos orientados no
reconhecimento ou na implicagdo do outro, implica, para esses coletivos, uma
série de condicdes e de atitudes (escuta, dialogo, reconhecimento mdtuo)
como a partilha de valores éticos e afetivos (confianga, respeito,
responsabilidade, etc.) que permitam a reproducdo dos ciclos de reciprocidade
(SABOURIN, 2017, p. 10).

Complementar ao primeiro dominio, que se refere a natureza e aos principios da
Reciprocidade, estd o segundo dominio: as modalidades operativas da reciprocidade. Tal
dominio se refere ao reconhecimento de assimetrias, nos diferentes papéis e posicdes de cada
envolvido na relagdo, permitindo que as trocas sejam mutuas, reversiveis e alternadas. “No caso
da formacdo profissional, trata-se de valorizar, por exemplo, as potencialidades e modalidades
da alternancia pedagdgica” (SABOURIN, 2017, p. 10). Sendo assim, ndo existe superioridade
fixa na relacdo entre docente e discente; apenas aquela estabelecida pelo papel em atuacédo, no
Paradigma da Déadiva. Os efeitos esperados da reciprocidade sdo o terceiro dominio apontado
por Sabourin. Para o autor, “A reciprocidade pode contribuir para um equilibrio social,
permitindo a cada um de fazer a experiéncia do papel e da situacdo do outro, e de medir as
vantagens da cooperacdo” (SABOURIN, 2017, p.10).

Isso posto, entendo que 0 PROLICENMUS, no ambito do eixo de Execucdo Musical,
promoveu a formacdo de professores de Musica em uma perspectiva de Reciprocidade.
Conforme dito, a Reciprocidade possui uma natureza humanizadora (Cante), que foi percebida
ndo apenas nas obras e nos conceitos ofertados, mas nas propostas de atividades coletivas e
colaborativas, na conducdo e na intermediacdo dos foruns, e na promoc¢do e na partilha de
valores humanos. Tal perspectiva operou na instalacdo de uma relacdo mdtua regulada (Dance),
por meio da ocorréncia de permutas alternadas e de alternancias pedagogicas, que se
estabeleceram, tanto na troca entre docente e discente, como também entre universidade e
escola, quando os licenciandos traziam suas realidades para o curso e aplicavam seus
aprendizados com seus alunos. Em um movimento ciclico e espiral: Universidade—
Licenciando—Universidade; Universidade—Licenciando-Escola; Escola-Licenciando-Escola;
Escola—-Licenciando-Universidade. Por fim, afirmo que resultou na formacdo coletiva e
compartilhada de pessoas (Gente), que ndo apenas toleram ou respeitam o outro e sua funcao
social, mas, principalmente, que procuram compreendé-lo como parte necessaria da criagcdo de
si mesmas. Saliento que ndo sou ingénua em acreditar que todos os professores formados pelos
PROLICENMUS possuem essa concepgdo, nem era isso que se esperava, afinal com a Gente,
ndo é com todos, apenas com aqueles que se dispdem a receber a dadiva. E o Repertdrio foi o

recurso empregado para revelar, veicular e compreender isso, em todos as combinagOes
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possiveis entre os ambientes da Universidade, Escola, Contexto do licenciando, promovendo

assim a formacé&o de professores.

Nesse sentido, constato, entdo, que 0 que era uma proposta para formacédo
inicial/continuada dos professores matriculados no curso se tornou também proposta de
formagéo para todos os envolvidos, incluindo tutores de sede, tutores de polo e professores.
Aqueles que receberam e se decidiram a experienciar tal proposta, o fizeram como podiam e de
modo convergente a seu préprio sistema de valores. E, certamente, estdo retribuindo, de
diferentes formas, a partir da Aplicacdo em seu préprio Lugar de Desejo e/ou na Transferéncia
de uma nova dadiva para o Lugar de Desejo de seus alunos. Admito, portanto, que mesmo
inconscientemente, a pergunta de pesquisa também pretendia responder uma pergunta pessoal:
Como o0 PROLICENMUS promoveu minha prépria formagdo? Certamente por uma perspectiva

de aprendizagem iluminada pela Reciprocidade.

Ao revisitar as UEs, ao reler os foruns, ao entrar em contato com o0s ex-tutores e 0s
egressos, também a minha memoria foi ativada. E, com ela, o desejo de reviver aquelas
experiéncias foi confrontado e harmonizado com a expectativa de novas experiéncias, as quais,
acrescidas de outros Processos de Criacdo, possam promover a formacao de outros professores
de Musica espalhados pelos quatro cantos do Brasil. Neste lugar, também de efetivacdo dos
desejos, entendo que ha seis anos venho retribuindo o que recebi, tanto na Aplicacdo de minha
construcdo pessoal e profissional, como na Transferéncia desse Lugar de Desejo para meus
licenciandos da UFBA e da UCSAL, os quais por sua vez a transferem para seus alunos,
mantendo o PROLICENMUS ainda vivo nas salas de aula deste pais. Também como retribuicéo
e iniciando um novo ciclo da Dadiva, num tempo de tantas perplexidades como este que o Brasil
estd enfrentando, apresento esta tese. Retomo, entdo, aqui, o que a Feiticeira Branca de Narnia
ndo sabia; mas eu entendi: acreditando na “magia ainda mais profunda” e tentando enxergar
“além da aurora do tempo”, estou doando a mim mesma, com paixdo e com compaixao. Tal
doacdo é um sacrificio, pois ressignifica ndo apenas a oferta de Repertério do PROLICENMUS,
mas minha prépria oferta, que, para ser mais consistente, deve ser coerente com a perspectiva
por mim apresentada. Esse sacrificio €, concomitantemente, voluntario e obrigatorio,
impregnado de interesse e de amancia, porque é impulsionado por minha vocacao e pelo
“sortilégio” aprendido: apenas a partir da doacdo de mim mesma e da exposi¢cdo gerada por
1ss0, a “mesa de pedra” sera quebrada, destruindo o que ¢ efémero, para resgatar o que ¢
permanente. E eis que a “propria morte comeca a andar para tras”, permitindo que o de mim e

por meu intermédio é eterno permaneca nas Dadivas e nos Lugares de Desejos de meus alunos.
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APENDICE A

Questionéario de pesquisa

Este questionario se destina a egressos do Curso de Licenciatura em Musica, modalidade EAD,
da UFRGS e Universidades Parceiras (PROLICENMUS). E um instrumento de coleta de dados
para uma pesquisa que resultara em uma tese de doutorado, intitulada Caminho do Repertorio
na Formacao de Professores: um estudo sobre o PROLICENMUS. A tese sera defendida no
Programa de Pds-graduacdo em Musica da UFBA, escrita por Jaqueline Camara Leite e
orientada por Helena de Souza Nunes. Solicita-se que vocé leia as questdes com atencdo e
responda com sinceridade.

Desde ja agradecemos sua colaboracéo.

Email:

Qual o seu nome?

Que polo presencial vocé frequentou?

() Ariguemes
() Canhoeirinha
( ) Canoinhas

( ) Cristopolis
() lrecé

( ) ltaidpolis

( ) Linhares

( ) Porto Velho
( ) Salvador

( ) Séo Bento do Sul
() Séo Felix

Nos dois ultimos semestres do curso, a que turma vocé pertencia?

NN AN AN NN
N N N N N N
Mmoo w>

Depois de concluir o PROLICENMUS, vocé ja fez outro curso de graduacdo ou de pos-
graduacéo?

( ) Sim
( ) Néo



Se sim, especifique.
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Atualmente, vocé participa de algum grupo musical?

() Sim
( ) Néo

Caso sua resposta tenha sido sim, especifique:

( ) Coro Eclesiastico

( ) Coro de Empresa

() Coro de Associacdo ou Projeto Cultural

() Outro tipo de Coro ou Grupo Vocal

( ) Filarmonica

( ) Banda de Rock ou Similar

() Outro tipo de Conjunto Instrumental

() Outro tipo de conjunto musical, ndo mencionado.

Se for outro tipo de conjunto, ndo mencionado, especifique.

Atualmente, onde vocé trabalha, profissionalmente, como professor de musica?

( ) Escola de Educacdo Basica da Rede Publica

( ) Escola de Educacédo Basica da Rede Privada

( ) Escolas Especificas ou Conservatorios de Mdsica
() OrganizacGes Nao Governamentais ou Similares
() lgrejas

() Outros Locais.

Se for em outros locais, especifique.

Que praticas musicais vocé desenvolve, nos locais, em que vocé trabalha?

() Coro ou Grupo Vocal

() Grupo Instrumental

( ) Banda Marcial

( ) Filarmonica

() Musicalizacdo

() Atividades integradas com outras linguagens artisticas
() Conteldos musicais diversos, em sala de aula

( ) Outra.

Se sua resposta foi outra, especifique.
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Que tipo(s) de repertorio vocé trabalha em suas atividades profissionais? (Cite exemplos)

Vocé realiza selecdo de cantores ou instrumentistas para participar dos grupos musicais sob
sua responsabilidade?

( )Sim
( ) Nao

Qualquer que tenha sido sua resposta a questdo anterior, justifique-a, explicando suas razdes:

Se vocé realiza sele¢do, quais sdo os Critérios utilizados? (Se for o caso, marque mais de uma
resposta)

() Afinacédo

( ) Resposta ritmica

() Memdria musical

( ) Interesse do aluno por Musica

() Vontade do aluno de participar do / de um grupo

( ) Solidariedade com estimulo dado pelos pais ou responsaveis

( ) Importancia para o aluno, com base em observacdes feitas por vocé
() Necessidade de completar os diferentes naipes do grupo

() Capacidade de disciplinar-se, de comportar-se adequadamente
() Conhecimentos e experiéncias musicais prévias

() Outro(s).

Se voce realiza selecdo, descreva os Procedimentos empregados.

Quais sdo o0s recursos que vocé mais utiliza, em suas aulas de Musica?

( ) Datashow

() Sistema de som

() Computador na internet

( ) Celular

() Instrumentos musicais. Especifique:
() Outros.
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Quais sdo os materiais didaticos que vocé mais utiliza, em suas aulas de Musica?

Onde os busca/encontra?

Quais sdo os referenciais teoricos e 0s autores, que voceé utiliza como fundamentos de seu
trabalho musicopedagdgico?

Seus alunos realizam Apresentagdes Musicais?

( ) Sim
( ) Nao

Em caso de resposta afirmativa a questdo anterior, especifique o tipo dessas Apresentacoes,
explicando também como e onde elas acontecem, e comentando suas repercussoes.

Vocé trabalha com atividades de Aprecia¢do Musical?

() Sim
( ) Néo

Em caso de resposta afirmativa a questdo anterior, especifique que repertério vocé utiliza.




Em caso de resposta afirmativa a questdo enunciada, explique como realiza tais atividades.
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Vocé percebe que os seus alunos se desenvolvem musicalmente nas atividades de
Apreciacao?

( ) Sim
( ) Nao

Justifique sua resposta anterior:

Vocé compde para seu trabalho em sala de aula?

( ) Sim
( ) Nao

Em caso de resposta afirmativa, explicite seu processo de
COMposig&o.

Vocé compde com seus alunos em sala de aula?

( ) Sim
( ) Nao

Em caso de resposta afirmativa, como é esse processo de composi¢do?




295

Qual o papel da Cangdo, em sua pratica musicopedagdgica?

Para vocé, qual é a principal funcdo da aula de Mdsica, em uma Escola de Educacédo Basica?

Atualmente, vocé se considera um professor mais preparado do que quando concluiu o
PROLICENMUS?

( )Sim
( ) Néo

Justifique sua resposta a questdo anterior:

Vocé esté satisfeito com seu desempenho como professor de Mdsica?
Justifique sua resposta a questao anterior.

Em que aspectos vocé ainda precisa melhorar, como professor de Musica?
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O que voceé tem feito para conseguir isso?

Para vocé, qual deve ser o papel principal de um professor de Mdsica em uma Escola Basica?

Qual a importancia do PROLICENMUS, no sentido de capacita-lo a cumprir esse papel, hoje?
Se possivel, narre alguns exemplos.

Para essa sua pratica musicopedagogica de hoje, que conteido estudado no PROLICENMUS
ndo tem sido 0til?

Do que vocé mais sente saudades, em relacdo a seu tempo de aluno do PROLICENMUS?

O que e/ou quais daquelas experiéncias vocé, eventualmente, gostaria de ver reoferecidas?




