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Como derramar. Escorrer. Atravessar.

Tenho a impresséo de que tudo vaza. Em sobras.

Tenho dificuldade em caber.

(Viviane Mosé)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar, através de uma perspectiva diacrénica, a atividade
critica e intelectual de Eneida Maria de Souza, mediante o levantamento de ensaios como
“Cordel em desafio” (1978), “Sujeito e identidade cultural” (1991), “Samba” (2004), “Retratos
pintados: por uma estética da domesticagdo” (2013), além dos livros A pedra magica do
discurso (1999), O século de Borges (2009), Critica Cult (2007), e sua dissertacdo de mestrado
intitulada A barca dos homens: a viagem e o rito (1975). Busca-se com a investigacdo
desse corpora ilustrar e sublinhar os deslocamentos, as diferengas no proceder da ensaista,
apontando suas transformacdes reflexivas e metodoldgicas ao longo do tempo. Para tanto,
foram explanados e descritos os contextos histéricos nos quais suas producfes estdo situadas,
de modo que se evidenciaram as ressonancias de correntes tedricas caras ao campo da Teoria
da Literatura como o Estruturalismo, o Pdés-Estruturalismo e os Estudos Culturais nos
posicionamentos adotados por Souza no ambito da critica literaria nos Gltimos anos. Conclui-
se que os redirecionamentos de horizontes interpretativos efetuados no decorrer de sua travessia
académica configuraram uma posi¢do em que ora permanece proxima ao seu objeto de estudo
para, em seguida, dele tomar distancia, pois oscila entre as belles lettres e a cultura popular,
tradicdo e contemporaneidade, pesquisa tedrica e historica associadas a criatividade individual.
Nesse sentido, a critica ocupa uma “posi¢ao-encruzilhada” no presente ao negociar teorias
imanentistas e leitura contextualizada, principal contribuicdo do seu gesto analitico.

Palavras-chave: Critica Literaria. Eneida Maria de Souza. Procedimentos metodoldgicos.



ABSTRACT

This study aims to analyze, through a diachronic perspective, Eneida Maria de Souza s critical
and intellectual activity, through the collection of essays such as Cordel em desafio (1978),
Sujeito e identidade cultural (1991), Samba (2004), Retratos pintados: por uma estética da
domesticacdo (2013), besides the books A pedra magica do discurso (1999), O século de
Borges (2009), Critica Cult (2007), and also her Mastership thesis: A barca dos homens: a
viagem e o rito (1975). Through the investigation of this corpora we intend to illustrate and to
emphasize Souza’s displacements, analyzing the differences in her criticism practices by
pointing out her reflective and methodological transformations over the time. In order to do so,
the historical contexts in which those productions were shaped are explained and described.
Due to it, the resonances of theoretical currents that are dear to the field of Literature Theory
such as Structuralism, Post-Structuralism and Cultural Studies were pointed out in the positions
adopted by Souza in the context of literary criticism in recent years. It is concluded that the
redirects of interpretive horizons made in the course of her academic crossing have shaped a
position in which she now remains close to her object of study and then she also takes some
distance of it, since she oscillates between the belles lettres and the popular culture, tradition
and contemporary, theoretical and historical research associated with her individual creativity.
In this sense, Eneida Souza occupies a "crossroads" in the present when negotiating
imanentistas theories and contextualized reading, which are the main contribution of her
analytical gesture.

Keywords: Literary Criticism, Eneida Maria de Souza, Methodological procedures.



SUMARIO

INTRODUCAO

CAPITULO 1 - PREAMBULOS DE UM OFICIO

O vigor de uma travessia critica e intelectual

A critica literaria no fio da navalha

CAPITULO 2 - RETRATOS DO CAMPO DA CRITICA

Entre caminhos cruzados: as nuances de um fazer critico
A critica literaria e os Estudos Culturais: uma relacéo agridoce

Duas notas para um samba so: a crise da literatura e da critica literaria

CAPITULO 3 - MODOS DE SOBREVIVENCIA: CONFIGURACOES DE UM
EXERCICIO CRITICO

A critica (auto)biogréafica contemporanea

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

10

13

13

22

35

35

46

55

67

67

84

86



10

INTRODUCAO

A escolha, a delimitacdo das obras, dos artigos e ensaios produzidos por Eneida Maria
de Souza no campo da critica literaria brasileira se transformaram no ato da escrita desta
dissertagdo em fragmentos intercalados, como num processo de colagem de fotografias em um
album de retratos criado pelo pesquisador, a partir do seu recorte pessoal de leituras. Tamanho
gesto nos possibilitou observar os desdobramentos da critica literaria no pais, 0s
posicionamentos dos principais agentes que a constituem e a maneira como Souza se vincula
a0s Seus pares e aos seus predecessores.

Procuramos compreender o percurso da autora, suas filiagdes teodricas, as mudancas
operadas no seu pensamento, os modos de conduzir o texto, as estratégias utilizadas para
projetar-se na cena universitaria e intelectual. Para tanto, nos preocupamos em sublinhar o
ambiente social, histérico e cultural onde suas producfes estdo situadas, sem buscarmos
compartimentalizar seu trabalho, apesar de termos a consciéncia do risco de possiveis
enguadramentos. Um dos pontos que achamos mais interessantes diz respeito & maneira como
Souza se relacionou com o0s seus objetos de estudo no decorrer de uma carreira cingida por
transformagoes.

Gostariamos de dizer que 0 nosso primeiro contato com a obra de Eneida Maria de
Souza ocorreu através da realizacdo de uma pesquisa de iniciacdo cientifica em 2013, cujo tema
foi “As posturas assumidas por Eneida Maria de Souza no cendrio da critica literaria
contemporanea”, orientada pela Prof'. Dr* Rachel Esteves Lima, o que nos proporcionou
distinguirmos a dimensé&o da atividade desempenhada pela ensaista num dominio permeado por
perspectivas pessimistas, o que também seré analisado posteriormente.

E importante ressaltar o quanto a investigacdo da obra de Souza é relevante, pois nos
permite ler o desenvolvimento da critica brasileira dos Gltimos 60 anos, possibilitando ao leitor
uma Otica genérica do campo. Consequentemente, a historiografia da critica literaria e da teoria
da literatura se encontram presentes na maioria de seus estudos, de modo que se tornou
impossivel ndo a abordarmos. Além disso, Souza merece ter o seu trabalho mais sistematizado
e problematizado, em razdo dos dispersos e insuficientes artigos que privilegiam questdes
especificas de seu oficio.

Nas nossas inquirigcdes, localizamos, ha pouco tempo, apenas uma unica dissertacéo
sobre a intelectual intitulada de Entre Eneidas e Camilas: afinidades e construcoes

I6cusbiocriticas (2016), defendida na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul pela entéo
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discente Camila Torres, orientada pelo Professor Doutor Edgar Cezar Nolasco dos Santos. Ao
elaborar uma biografia critica da vida de Souza, Torres se insere no texto, escrito na primeira
pessoa do singular, em que exple abertamente o seu lugar de enunciacdo, confundindo-se,
portanto, com o proprio corpus da pesquisa. No decorrer da dissertacdo, ha fotos de Eneida
Maria de Souza, de sua mée Lilita, do periodo em que ela era crianca, de capas dos seus livros
e uma fotografia em que concede um autégrafo a Torres, pondo em evidéncia o projeto de
produzir um texto como extenséo de si, norteado pelo encantamento, pela leitura apaixonada.
A pesquisadora mineira foi convertida, a0 que nos parece, em superstar, “mito” do reinado da
critica literaria nacional. No entanto, nosso enfoque difere bastante da proposta anterior por se
ater, em grande parte, mais a obra do que a vida de Souza, destacando as suas contribuicdes, 0s
recursos tedricos e metodoldgicos por ela manipulados, assim como os transitos vivenciados
no universo académico.

Nesse sentido, no primeiro capitulo, apresentamos impressdes de leitura no que tange a
atividade de Souza e mostramos que, apesar da condi¢do de aposentada, se mantém ativa na
cena intelectual do Pais. Realcamos, ainda, alguns espacos ocupados pela ensaista até os dias
atuais, os tragos recorrentes nas analises efetuadas, a afeicdo pela literatura e o ingresso na
UFMG, articulando-o aos acontecimentos da década de 1960.

Indicamos também a emergéncia do estruturalismo no Brasil, o rigor, 0s principios
claramente definidos, em que se apregoava a cientificidade das investiga¢des, além do momento
de difusdo dos cursos de pds-graduacdo, bem como o periodo em que Souza iniciou 0 mestrado
na PUC-Rio. Aqui, ampliamos 0 nosso prisma para observar o tipo de tratamento conferido a
obra literaria na época, a ressonancia da corrente estrutural no ambito da teoria, da critica
literaria, sua recepcao e como Souza se inseriu nesse contexto nos anos 1970.

No segundo capitulo, abrangemos a repercussao e as resisténcias no interior do campo
da critica em meio as mutacdes implementadas, sobretudo, pelos Estudos Culturais e seus
questionamentos quanto a qualquer critério de valor, pondo em conflito as apreciacdes de
criticos brasileiros e as de Eneida Maria de Souza em relacéo aos pressupostos defendidos por
essa corrente tedrica. Em suma, disposic¢@es que trazem a tona discursos comuns, engajamentos,
comodismos, 0 modo como a esfera da critica de literatura tem se configurado. Ademais,
examinamos 0 momento em que Souza realizou o doutorado na década de 1980 sobre o
romance Macunaima (1928), de Méario de Andrade, e sua tese publicada no livro A pedra
magica do discurso (1999). Em seguida, analisamos os efeitos do pds-estruturalismo na

trajetdria da critica e na atividade intelectual brasileira apds tal movimento.
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No terceiro e altimo capitulo, com o propdsito de ponderamos, de maneira mais
consistente, a respeito da critica biografica exercida pela Professora Emérita na UFMG, se fez
necessario abordarmos questdes contemporaneas, como o tema da autoria, da avidez pelo relato
testemunhal, a espetacularizacdo do sujeito, a ansia pela vida do autor, aspectos tratados por
Leonor Arfuch (2010) e Diana Klinger (2006). Sublinhamos algumas reflexdes sobre a P6s-
Modernidade, por meio das 6ticas de Linda Hutcheon (1991) e Stuart Hall (2005) para que
pudéssemos compreender o modus operandi critico-biogréfico de Souza e como a critica
literaria do Pais tem empreendido sua tarefa diante desse cenario.

Investigamos, em especial, 0s recursos manuseados pela pesquisadora na criacdo do
perfil biografico do escritor argentino Jorge Luis Borges em O século de Borges (2009) e a
forma como o discurso memorialistico foi construido. Exploramos as producdes ensaisticas de
Denilson Lopes (1999), (2002) e Diana Klinger (2014), pondo-as em compara¢do com 0
exercicio critico-biografico de Eneida Maria de Souza, notabilizando e distinguindo suas
praticas num horizonte em que quadros de referéncias sdo desestabilizados. Por fim, nos
debrugamos sobre a produtividade do género ensaio nos atos de escrita critica contemporanea
que despontam e contribuem para uma renovacdo da dic¢do dos criticos, tornando-a mais

flexivel e abrangente.
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CAPITULO 1

PREAMBULOS DE UM OFICIO

O vigor de uma travessia critica e intelectual

Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se [...]. E um processo, ou seja, uma
passagem de Vida [...].

(DELEUZE, 1997, p.11)

Para Gilles Deleuze, em “Literatura e vida” (1997), o ato da escrita, sobretudo literaria,
estaria associado a um espaco aberto, mutavel, informe, pois ndo se reduziria a um gesto que
impbe uma forma de expressdo a uma matéria vivida. Apesar de o filésofo dirigir-se
especificamente ao fazer literario, a relacdo entre literatura e experiéncia, podemos, num certo
sentido, nos apropriar de suas ideias e deslocé-las, a fim de compreendermos o exercicio critico,
bem como o percurso intelectual de Eneida Maria de Souza, Professora Titular em Teoria da
Literatura na UFMG, mesmo esta ndo exercendo a profissdo de escritora. Ao afirmar que “o
devir esta sempre ‘entre’ ou ‘no meio’ [...].” (DELEUZE, 1997, p.11) e que “toda escrita
comporta um atletismo [...]” (DELEUZE, 1997, p.12), Deleuze nos alerta para a
impossibilidade de compartimentarmos qualquer mecanismo textual em fronteiras ou territérios
bem definidos, estanques, uma vez que escrever é um exercitar-se repleto de plasticidade e
desdobramentos.

Nesse sentido, no decorrer desta dissertacdo, ao apresentarmos ao leitor, a trajetéria
critica de Souza, suas filiagBes tedricas, ndo desejamos rotula-la como “estruturalista”, “pos-
estruturalista”, “moderna” ou “pds-moderna”, mas pensar 0 movimento de sua escrita e 0s
recursos utilizados para inserir-se no campo da teoria da literatura, por exemplo. Em suma, as
(re)leituras efetuadas na sua travessia académica, a ampliacdo e redirecionamentos de seus
horizontes interpretativos, nos mais de 50 anos de dedicagdo a vida intelectual, percorrendo

diversos “lugares de passagem”, configuraram uma posi¢do critica que oscila entre as belles
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lettres e a cultura popular, em que ora permanece proxima ao seu objeto de estudo para, em
seguida, dele tomar distancia. Assim, a pesquisadora construiu uma colcha critica tecida por
um fluxo textual e, 0 que mais nos interessa, metodoldgico, relativamente flexiveis, ideias a
serem explanadas ao longo dos capitulos. Diriamos, num primeiro momento, que o trabalho da
ensaista a p6s num “entre-lugar” no ambito da critica literaria brasileira, o que vai, de certo
modo, ao encontro da nogdo de escrita proposta por Deleuze como uma “zona de vizinhanga,
de indiscernibilidade.” (DELEUZE, 1997, p.11).

E interessante destacarmos o fato de Eneida Maria de Souza ter transitado por quase
todos os ramos do universo académico e intelectual, tornando-se reconhecida nacionalmente.
Devido a produtividade cientifica incessante — possui mais de oito livros publicados e dezoito
sob sua organizacdo, além de varios artigos em periddicos nacionais e estrangeiros —, Souza
conquistou o nivel de pesquisadora 1-A do CNPg. No curso de sua carreira, presidiu a
Associacdo Brasileira de Literatura Comparada, no periodo de 1988 a 1990, contribuiu
significativamente em 1985 para a criagédo do Doutorado em Literatura Comparada na UFMG,
e auxiliou na fundacédo, em 1989, do Acervo de Escritores Mineiros da Faculdade de Letras, na
mesma universidade. Tornou-se Professora Titular em 1991, e Professora Emérita na propria
UFMG, em 2003. Foi agraciada, em 2011, com o 2° Lugar no Prémio Jabuti na Categoria
Biografia com Correspondéncias: Mario de Andrade & Henriqueta Lisboa (2010). Foi,
novamente, finalista do Jabuti em 2012, com o livro Janelas Indiscretas: ensaios de critica
biografica. Langcou, em 2002, o livro Critica cult, que virou referéncia no campo da critica
literaria e da teoria da literatura nas principais instituicdes de ensino do Pais, obra que inclusive
compde 0 nosso corpus de estudo.

Apos este predmbulo, ao nos debrucarmos sobre o discurso de Professora Emérita da
UFMG, em 2003, lido na cerim6nia de outorga do titulo e publicado em Tempo de p6s-critica:
ensaios (2012), nos parece que o tom de nostalgia foi mesclado a certa magoa, por conta de sua
precoce saida da FALE. A aposentadoria de um nimero consideravel de renomados professores
acossados pela reforma previdenciaria do Governo Fernando Henrique Cardoso (1995-2002),
Ihes permitiu apenas a funcdo de colaboradores nos programas de pds-graduacao das faculdades
onde lecionavam. O fato de a professora ter se aposentado na UFMG, na década de 1990, nao

a impediu, no entanto, de dar continuidade as suas inquiri¢oes:

O deslocamento fisico nunca foi pardmetro para se medir o afastamento,
guando se preserva 0 sentimento de pertencimento a uma instituicéo,
estimulado pelo compromisso com o trabalho ininterrupto de formagéo
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intelectual, trabalho este que o ato da aposentadoria ndo € capaz de estancar.
(SOUZA, 2012, p.127)

Esse “ndo-lugar”, como chama a condi¢do de aposentada, trouxe-lhe determinados
beneficios, como caminhar mais livremente por congressos, bancas de concursos, assessoria e
consultoria vinculadas a 6rgéaos federais e estaduais, além de dedicar-se as suas publicacdes e
se manter atualizada diante dos avancos da esfera académica. Gostariamos, porém, de realcar
que Eneida Maria de Souza enfrentou a supremacia masculina na atividade critica do pais,
sobretudo, no século XX, através da vitalidade de um oficio analitico incansavel, de modo a ir
conquistando seu espaco no campo intelectual brasileiro. A curiosidade, o desprendimento e o
empenho que a singularizam ndo Ihe fizeram conformar-se a regras estaticas, impulsionando-a
navegar por novas rotas.

A “posicao-encruzilhada”, a ser mais adiante discutida, ocupada no presente por Souza,
resulta também de sua sensibilidade as variacdes tedricas no dominio da teoria da literatura. Ao
manusear principios muitas vezes considerados incompativeis, a pesquisadora ndo abriu méo
de recolher na construcéo de sua colcha critica, aspectos positivos e produtivos de cada corrente.
Numa mélange de autores, negocia teorias imanentistas e leitura contextualizada, uma das
contribuicdes de seu esforco critico.

Outro traco bastante comum na obra de Souza € a auséncia de exagerada exposi¢do
subjetiva na sua escrita critica. Mesmo no Memorial apresentado em 1991, em razdo do
concurso para Professor Titular em Teoria da Literatura, na UFMG, observamos o cuidado da
autora em distanciar-se do texto ao relatar as experiéncias de sua vida académica e critica, de
maneira que a “tedrica” sobrepde-se a “narradora”, a “personagem” de Si.

A despeito da espetacularizacdo do “eu” que tem definido o cenério contemporaneo,
bem como do surgimento de formas textuais que repensam o vinculo do pesquisador com seu
objeto de estudo, por vezes, num imbricamento de vozes que se confundem no ato da escrita,
como é o caso das producgBes de Denilson Lopes (1999), (2002) e Diana Klinger (2014),
(examinados no terceiro capitulo), o exercicio analitico de Eneida Maria de Souza, ainda hoje,
conserva um distanciamento por parte do sujeito da enunciagdo na tarefa que executa, cingida
por relativa objetividade. Em contrapartida, nas entrevistas concedidas a midia, relata, sem
hesitar, experiéncias da juventude, por exemplo, dando énfase a afei¢do que possuia em relacéo

a literatura, estimulada ainda pelo contexto familiar:
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Eu sempre gostei muito de ler, pois na minha casa havia muitos livros. Minha
mée era professora de Portugués, de Literatura, e meu pai [...] era um
autodidata, ele gostava muito de ler também. Entéo, eu fui me acostumando
com as leituras infantis, porque a gente ndo pode esquecer de Monteiro
Lobato, principalmente, nos anos 1950, quando a gente comecou a ler tudo do
[...] Lobato. E interessante porque toda a biblioteca, principalmente, a do
interior, era formada também pelos livreiros que iam de casa em casa para
vender os livros encadernados [...]. (SOUZA, 2015)

Cabe-nos acentuar a relevancia do escritor mencionado acima na construcdo do
imaginario infantil e juvenil na primeira metade do século XX, com as publicacdes Reinagdes
de Narizinho (1931), Histdrias de Tia Nastécia (1937), O Sitio do Picapau Amarelo (1939),
Cacadas de Pedrinho (1939), dentre outras, algumas até adaptadas para radionovelas e, a
posteriori, para a televisdo. Embora, hoje, o escritor esteja sendo ressignificado e questionado
no que tange a figura do negro, ou seja, ao teor representativo de suas historias, ndo devemos
nos esquecer do contexto de producao das narrativas, que abrangeram uma época marcada pela
crise do café e por grandes contradi¢fes entre 0 campo e a cidade, o que ndo o isenta de ser
responsavel pelos posicionamentos que assumiu em vida e em suas obras. O fato é que o saber
popular, o folclore brasileiro e o resgate da tradicdo oral constituiam os temas frequentemente
explorados por Lobato em seus livros.

A literatura, portanto, se fez presente muito cedo na jornada de Souza, como temos a

oportunidade de verificar no fragmento abaixo:

[...] 1a em casa havia muitas colecdes de livros, a de Monteiro [...], a do Stefan
Zweig [...], além de dicionarios, enciclopédias, quer dizer, eu vivia cercada de
livros e, é claro, dentre 0s meus irmdos, eu era a que mais me interessava por
isso. Parece que era ja uma vocagdo. Assim, eu fui me interessando pelas
leituras na escola, no colégio, [...] eles incentivavam muito; lembro de ter lido
Dom Quixote para criancas [...], era uma edicdo interessante que a professora
mandava a gente ler, além de livros de folclore que eu gostava de ler também.
[...] s6 depois que eu comecei a fazer o classico, aqui em Belo Horizonte, que
passei a ter uma pratica de leitura muito mais vibrante [...]. (SOUZA, 2015)

Nesse sentido, pontuamos que o contato com personalidades literarias durante o inicio
da juventude, detentoras de uma vasta obra, que atingiam um grande publico, inclusive pela
linguagem e discursos acessiveis, como por exemplo, Monteiro Lobato e Stefan Zweig, este,
jornalista e autor, principalmente, de biografias vendidas a partir da década de 1920 em todo o
mundo, reverberaram, talvez, em certa medida, na atividade critica de Souza, quando se trata
da escolha “afetiva” de seus objetos, pois observamos que, em sua maioria, eles sdo articulados
a uma memoria infantil, ainda que de maneira ressignificada. Ao estudar a musica popular

brasileira, a literatura de cordel nos anos 1970, em seguida, ter como tema inicial de estudo em
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seu doutorado na Franga, os folhetos cordelistas e, posteriormente, 0 romance Macunaima
(1928), de Mério de Andrade, bem como ter optado em suas pesquisas mais recentes por
analisar a arte dos bonequeiros do Ceard, notamos que, num certo sentido, Eneida Maria de
Souza da continuidade ao seu interesse pelo universo popular e ao desejo de nao estar
circunscrita a nicleos restritos de leitores.

N&o almejamos, entretanto, assumir uma perspectiva unilateral e causalista, mas dar
énfase ao despertar da curiosidade da autora pela cultura literaria e popular brasileira, cultivada
por ela sob oticas diferenciadas, como sera demonstrado mais a frente. Realcamos o fato do seu
vinculo com o popular ter permanecido até os dias atuais, mesmo apds ocupar-se da literatura
erudita, sem abandona-la, o que contribuiu para a ambivaléncia do exercicio critico de Souza,
sua relativa capacidade de descentralizag@o e desierarquizacdo dos discursos, gesto que tem
sido aperfeicoado em cada momento de sua vida.

A estima nutrida pela literatura a conduziu a uma entrega completa ao mundo das Letras,
e o texto literario se transformou também em oficio, artificio subjetivo, como averiguamos em
“Com agticar e com afeto” (2011), unica producdo de Souza que alude ao periodo de sua
infancia. Apesar de estar presente em Janelas Indiscretas (2011), foi originalmente publicado
no livro Ecos do passado: memorias da infancia e da escola no século XX (2010), coletanea de
ensaios organizada por Maria Therezinha Nunes, Maria Mello Garcia Andrade e Maria das
Gracas Teixeira, que encomendaram a critica um artigo que discutisse a sua relagdo com as
primeiras letras, as aulas do curso primario. Indicamos esse ponto a fim de ratificar um dos
tracos que singularizam a escrita critica de Souza, isto é, a atitude de proximidade e afastamento
simultaneo diante do texto, ja que para falar de si, evoca o titulo de uma cangdo homdnima de
Chico Buarque (retomando sua conexdao com o popular) e a partir disso, descreve suas
experiéncias e as teoriza, ou seja, permanece entre o afeto ao dominio das palavras e a sua
necessaria problematizacdo. A respeito da garota perdida entre inimeros textos que devorava
noite adentro, afirmou: “A leitura sempre foi para mim um gesto solitario. Conviver com os
livros é uma forma deliberada de encontrar prazer no mundo imaginario trazido pela linguagem
escrita.” (SOUZA, 2011, p.257).

O liame entre vida e literatura aqui salientado é também o cerne da tematica de A vida
como literatura (2006), do escritor e critico Silviano Santiago. O autor analisa o romance O
amanuense Belmiro (1937), de Cyro dos Anjos, e demonstra a percepcao do protagonista acerca
da obra literaria. Esta seria um plano de realidade simbolicamente estruturado, capaz de atribuir
sentido a exterioridade, uma vez que o confronto com a experiéncia incitaria a imaginacéo e a

reflexdo. O entendimento da literatura desta maneira esta, até certo ponto, de acordo com as
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impressdes de Souza declaradas em alguns de seus ensaios e depoimentos aos meios de
comunicagdo, pois o texto narrativo, para ela, conseguiria ordenar, digamos, o caos da
existéncia. A ensaista parte dos argumentos de Jacques Ranciere sobre o conceito de ficcao
presente em A partilha do sensivel: estética e politica (2005), para quem “fingir ndo é propor
engodos, porém elaborar estruturas inteligiveis.” (RANCIERE, 2005, p.53).

Segundo o filésofo francés, a ficcdo afasta-se da ideia de mentira, de falsidade, ao
adotar um perfil organizador, que rearranja os signos, as imagens, mesmo porque “o real precisa
ser ficcionado para ser pensado.” (RANCIERE, 2005, p.58). Contudo, isso ndo significa que
tudo seja ficcdo, mas trata-se de estabelecer nexos que tornem indefinidas as fronteiras entre
esferas aparentemente distintas, o que se coaduna com as considerac¢des de Santiago sobre Cyro
dos Anjos, que construiu uma obra explorando “de forma obliqua [...] os choques e confrontos
com a experiéncia, [que] o fizeram imaginar, refletir e escrever.” (SANTIAGO, 2006, p.17).
Nesse sentido, tais afirmativas também estdo em conformidade com o mais recente
empreendimento de Eneida Maria de Souza quanto ao que denomina de “critica biografica”,
isto é, a elaboracdo de perfis de escritores a partir do elo entre “fato”, teoria e ficcdo, que sera
analisado no terceiro capitulo.

Vida e literatura. Literatura e vida. As cenas que integram esses dois horizontes se
confundem e se interpenetram, uma vez que a vida é passivel de ser traduzida por meio do ato
potencializador e recriador da literatura, que, por sua vez, se configura como um modo de vida.
O entrelacamento e a interdependéncia entre um e outro talvez deva existir em virtude da
incompletude de ambos, quando concebidos de forma isolada.

A relagdo que a critica manteve e mantém com o objeto literario, em especial, apesar de
ocorrer atrveés de angulos distintos em sua trajetoria, foi ainda decorréncia da busca por

compreender a si mesma, a diferenca e 0 mundo, como admite:

[...] a literatura [...] nos coloca em uma situagdo de deslocamento em relagéo
a nossa posi¢éo rotineira. Quando vocé estd lendo um livro — de literatura ou
de teoria — vocé estd se deslocando daqueles lugares para 0s quais,
normalmente, estamos voltados; [...]. Ao mesmo tempo, cabe dizer que
pesquisar literatura, e a propria literatura, em si, € uma forma de se entregar
ao outro. E uma forma de perceber a alteridade, de perceber que esse sujeito
que esta se entregando a leitura estd também convivendo e compartilhando
algo com o outro. Isso, para mim, € o mais importante. Em tudo isso estd uma
forma de felicidade. (SOUZA, 2016)

Lancar-se a um aprendizado proporcionado pelo universo ficcional e, em seguida,

académico, exigiu da critica bastante folego convertido, mais tarde, numa ansia do presente, em
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razdo do desejo nutrido por desafios, o que a fez, a principio, sair de Manhuacu, interior de
Minas Gerais e ir para capital, Belo Horizonte, em 1963, com a finalidade de ingressar no Curso
de Inglés da UFMG. Durante essa fase, temos a obrigacdo de frisar a relevancia dos
acontecimentos da década de 1960, que reverberaram com bastante forca na cena universitaria,
como a revolugdo dos costumes, o surgimento do feminismo, 0s movimentos civis em favor
dos negros, dos homossexuais, o0 advento dos Beatles, da Bossa-nova, o Cinema Novo e 0 Golpe
Militar no Brasil, que derrubou o governo do entdo presidente Jodo Goulart.

Souza (2015) relata a sua imersdo, nessa época, no mundo cultural brasileiro e
estrangeiro, a fim de iniciar um repertdrio que se aprimoraria nas décadas seguintes. Frequentou
assiduamente o cinema, viu os filmes do Antonioni, Federico Fellini, Jean-Luc Godard, do
sueco Ingmar Bergman, ainda que, segundo ela, ndo entendesse muito bem as peliculas deste
ultimo. Todavia, ndo deixou de lado a arte brasileira. Assistiu a Vidas Secas (1963), dirigido
por Nelson Pereira dos Santos, O Pagador de Promessas, de Anselmo Duarte e Deus e o0 Diabo
na Terra do Sol (1963), do baiano Glauber Rocha. Ademais, interessou-se pelas produgoes
teatrais de Jose Celso Martinez Corréa, conhecido nacionalmente como Zé Celso. No Teatro
Marilia, em Belo Horizonte, assistiu a Pequenos Burgueses (1963), Andorra (1964) e O Rei da
Vela (1967), de Oswald de Andrade.

Apos concluir a graduacdo em 1966, Eneida Maria de Souza iniciou uma especializagdo
com a professora Maria Luiza Ramos, a “Marilu”, consolidando uma amizade que duraria
bastante tempo. Cabe-nos assinalar o papel de extrema importancia que Ramos exerceu para a
renovacdo dos estudos literarios, de Eneida Maria de Souza e da propria Faculdade de Letras
da UFMG, ao introduzir na instituicdo a disciplina Teoria da Literatura, que foi apresentada aos
alunos por meio da releitura que o polonés Roman Ingarden (1893-1970) realizou da
Fenomenologia proposta pelo filésofo alemdo Edmund Gustave Husserl (1859-1938).

Constatando, na década de 1960, a escassez de bibliografia quanto as conquistas
tedricas que se processavam nos Estados Unidos e na Europa, pois vigorava nas letras
brasileiras o aparato beletrista e humanista, a autora publica em 1969 o livro Fenomenologia
da obra literaria, em que sistematizou o método fenomenoldgico e, a partir dele, examinou
textos literarios de nomes como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Guimarées
Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia Meireles, Luis Vilela e Jorge de Lima. Ao lermos a
obra, apuramos que a postura preponderantemente assumida por Ramos € a da pesquisadora
que visa apreender o sentido de seu corpus, concebido enquanto conjunto de normas e
significacOes, até porque tal arsenal metodolégico modificava 0os mecanismos usuais de lidar

com a literatura, que “deixaria de ser considerada segundo o critério tradicional de forma e
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conteido para constituir-se num sistema de estratos heterogéneos, dependentes entre si, [...]
como existéncias autdbnomas [...].” (RAMOS, 2011, p.21).

As reflex6es de Roman Ingarden sobre idealizar o texto literario como uma construcao
organica, constituida estruturalmente por elementos fénicos, morfossintaticos, por qualidades
metafisicas, conferiam ao literario uma realidade sui generis, perseguida pela professora Maria
Luiza Ramos, que, em suas investigagdes, incluiu o “aspecto dptico” como estrato importante
na poesia brasileira, sobretudo da nova Poesia Concreta engendrada pelos irméos Haroldo e
Augusto de Campos e pelo escritor paulista Décio Pignatari, em 1956. O pioneirismo da docente
deve ser ainda mais valorizado se levarmos em consideracdo o esforco autodidatico de seu
trabalho, por meio do qual rompeu com a perspectiva puramente historiogréafica em vigor na
cena universitaria.

Nesse contexto, salientamos que a pesquisa académica havia sido incentivada pelo
regime militar através da Reforma Universitaria instituida em 1968, que procurou dar
continuidade aos progressos iniciados nos anos de 1950 com a criacdo da CAPES e do CNPq.
As mudancas faziam parte do processo de modernizagao organizado pelo governo, ja que o pais
vivia uma fase nacional-desenvolvimentista e de crescimento industrial que exigia a formacéo
de profissionais especializados. Logo, foram asseguradas condi¢des para a institucionalizacdo
dos cursos de p6s-graduacdo no Brasil, o que reforgou, consequentemente, a indissociabilidade
entre ensino e pesquisa.

A ascensdo da disciplina Teoria Literaria foi bastante favorecida pela reforma, que
flexibilizou o curriculo dos cursos de Letras, aumentou a oferta de matérias e a quantidade de
vagas oferecidas. Além disso, bolsas de estudo foram concedidas aos professores que
desejavam se aperfei¢oar. O primeiro curso de pds-graduacdo em Letras a ser credenciado, de
acordo com as novas normas, foi o da UFRJ, em 1970. Houve também o desmembramento das
Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras, promovendo-se um distanciamento do modelo
universitario humboldtiano, que postulava a convivéncia enciclopédica entre varias disciplinas
num mesmo espago académico. (LIMA, 1997, p.79-230); (LIMA, 2008, p.96-97).

Paradoxalmente a esses avancos, entre 1969 e 1973, segundo a Professora Emérita da
Faculdade de Letras da UFMG, Angela Vaz Ledo (2008), a ditadura militar instalada no pais

tinha ficado mais violenta, por conta da repress@o exercida contra a propria universidade:

[...] nés perdemos dois diretores por cassacdo: o Professor Aluisio Pimenta e
0 Professor Gérson Boson. [...]. Isso sem contar com 0s inimeros professores
cassados. [...]. Foi uma mudanga muito grande. [...]. Quando a Faculdade de
Filosofia foi invadida, em 1968, isto €, foi ocupada pelos militares, os alunos
foram recuando do primeiro para o segundo andar. A medida que a policia ia
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chegando até eles, ocupando mais espaco, os estudantes continuavam subindo,
até chegarem ao Ultimo andar. E ai nds tivemos que ajudar muitos alunos.
Inclusive ajudar na fuga deles, quando era necessério. (LEAO, 2008, p. 27-
28).

Apos a Reforma, a nomeacao dos diretores das faculdades passou a ser prerrogativa do
Presidente da Republica, o que antes era papel desempenhado pelos reitores. A essa altura,
mesmo sobrevivendo a truculéncia do governo Médici, o pais permanecia anestesiado pela
conquista do tricampeonato na Copa do Mundo, em 1970, realizada no México, e ndo nos
olvidamos da rebeldia criativa dos participantes dos festivais de musica popular que
despertavam a furia e a euforia do pablico. Nessa conjuntura de transformagdes, além do clima
de tensdo e medo, Eneida Maria de Souza (2015) reconhece n&o ter sofrido diretamente os
ataques da ditadura: “Na realidade, eu era muito alheia a toda essa questdo dessa mudanca toda
com a ditadura, [...], essa revolucdo dos costumes [...] em todos os sentidos, ha musica, na
literatura, [...] eu era muito voltada para o estudo, voltada para uma vida mais tranquila.”
(SOUZA, 2015).

Por outro lado, destacamos o fato de a menina oriunda do interior de Minas Gerais, da
tradicional familia mineira, chegar a capital Belo Horizonte e, ao ingressar na universidade, ter
contato com um universo literario, intelectual de esquerda e, ao mesmo tempo, apropriar-se de
teorias caras a época. O inicio da conscientizacdo politica da jovem de classe média pode ser,
talvez, vislumbrado em 1972, quando publica “Estragando o sabado”, sobre a musica
Construcdo (1971), do compositor Chico Buarque de Holanda, demonstrando ndo estar
totalmente absorta ao que ocorria. No entanto, o periodo é marcado pelos estudos estruturalistas
que comegam a ganhar vulto na academia, em que a utilizagdo de quadros e graficos permitia a
transmissdo sistematica e cientifica da estrutura textual. No referido artigo, a critica discorre
acerca dos elementos internos da cangdo, como seus aspectos semanticos, sintaticos, sua
estrutura circular, a desestruturacdo da linguagem no texto, explorando as camadas de
significacdo que o constitui. Por meio de um jargéo técnico, especulativo, ndo leva em conta
efetivamente aspectos sociais e histdricos, pois pretende formalizar o corpus de pesquisa,
destrincha-lo. Sé mais tarde, a obra de Chico Buarque aparecera em outras analises de Souza,

através de um enfoque politico e cultural.
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A critica literaria no fio da navalha

No inicio dos anos 1970, com a expansdo da pds-graduacdo no Brasil, Eneida Maria de
Souza iniciou seu mestrado na PUC-Rio. Durante esse periodo, o Estruturalismo estava em seu
auge no pais e muitos intelectuais se interessaram com mais afinco pelo funcionamento das
narrativas, por tedricos como Vladimir Propp, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Algirdas
Julius Greimas, Jacques Lacan e, especialmente Roland Barthes, em sua primeira fase. Nesse
cenario, o exercicio critico literario brasileiro almejava construir o objeto de estudo de forma
imparcial, sendo imprescindivel cumprir determinadas exigé€ncias, pois consoante Souza: “Até
entdo, desconheciamos a natureza de uma construcdo formalizada de analise, o que significa
afastar-se do texto para melhor entendé-lo, ou seja, ndo proceder de forma impressionista e
apaixonada.” (SOUZA, 2012, p.174).

Na PUC do Rio de Janeiro, na década de 1970, o tipo de tratamento dado a obra literaria
privilegiava os preceitos estruturalistas — corrente tedrica que obteve seu auge, na Franca, nos
anos 1960 —, de modo que Affonso Romano de Sant’Anna, docente dessa instituicao e Luiz
Costa Lima, um dos grandes divulgadores do movimento, colaboraram, significativamente,
para hegemoniza-lo na instituicdo carioca. Foi nesse quadro que Souza obteve o titulo de mestre
em Literatura Brasileira, em 1975, com o trabalho de concluséo intitulado A barca dos homens:
a viagem e o rito, orientado por Sant’Anna.

Ao lermos a dissertacdo datilografada, cujas paginas nos fazem sentir a fugacidade do
tempo e as transformagdes pelas quais o exercicio critico de Eneida Maria de Souza atravessou,
observamos, a0 menos em sua maior parte, a forca do estruturalismo na maneira como a critica
analisa o romance A barca dos homens (1961), do escritor mineiro Autran Dourado, e acentua
elementos sintatico-semanticos, simbdlicos e metalinguisticos da narrativa. Por outro lado,
Souza adverte a respeito dos perigos de radicalismos, as limitagdes que a escolha deste ou
daquele aparato metodoldgico pode acarretar quando se interpreta obras literarias.

Inicialmente, vale-se das reflexdes do antropélogo Claude Lévi-Strauss acerca do mito,
em sua fundamentac&o tedrica, para, em seguida, por meio de uma leitura acurada do romance
de Dourado, debrucar-se sobre aspectos textuais como, por exemplo, as funcbes que a
“limpeza” e a “sujeira” desempenham no livro, o ritual e suas manifestacdes, a construcdo € o
papel das personagens, o uso de recursos linguisticos como a ironia, a parodia, as repeti¢des de
situacdes e imagens, o estilo, o ritmo, o espaco e o tempo. Discute também as apropriacoes

feitas pelo autor do romance das cronicas das viagens maritimas portuguesas, como as de
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Ferndo Lopes e a carta de Pero Vaz de Caminha. H4, também, graficos, setas, esquemas, numa
tentativa de formalizar dados num feixe de relagGes logicas. O gesto interpretativo minucioso
da critica ainda estara presente na sua tese de doutorado sobre Macunaima (1928), de Mario de
Andrade, que sera discutida no proximo capitulo. Notamos que Souza busca captar, através da

minucia, o dorso da narrativa, na ansia de conferir inteligibilidade ao texto:

A estrutura temporal do romance, ou o periodo de viagem vivido por seus
figurantes, constrdi-se de modo a revelar o equilibrio entre o principio e o fim
da jornada. Contudo, na analise do sentido das acBes, as coincidéncias
desaparecem. A relacao entre equilibrio/desequilibrio do enredo se faz através
de uma transformacéo dialética, onde a criacdo da vida, pressupondo uma
morte, ndo se iguala a situagdo inicial. (SOUZA, 1975, p.42)

Na dissertacdo, existe um ponto interessante, que parece espelhar uma espécie de
confusdo tedrica existente na época, no meio intelectual. A critica se utiliza, de forma bastante
sucinta, de ideias formuladas por Deleuze presentes em A lo6gica do sentido (1969) e Diferenca
e repeticdo (1968), mas dirige-se ao fildsofo como um dos melhores representantes do
estruturalismo. Em contrapartida, nas suas producdes atuais, o define como expoente do que
ficou conhecido como Pés-estruturalismo, (a ser pormenorizado no capitulo seguinte). Cabe-
nos dizer que as duas tendéncias filosoficas chegaram ao Brasil simultaneamente na década de
1970, de modo que varios pesquisadores ndo conseguiam distinguir muito bem uma corrente
da outra. Aqui, quando associamos o estruturalismo aos anos 1970 e o pds-estruturalismo aos
anos 1980, no panorama nacional, €, sobretudo, por conta da predominéncia de certos
operadores conceituais caros a um ou a outro, na escrita critica de Eneida Maria de Souza em
dado momento, bem como da recorréncia de seus usos pela maioria dos proprios criticos na
cena intelectual do pais.

Rachel Esteves Lima, ao investigar a constituicdo das principais universidades
brasileiras, suas transformacdes metodoldgicas de ensino e as linhas tedricas que prevaleciam
nos cursos de pos-graduacdo em Letras, vinculando-o0s ao seu contexto histérico e politico, no
gue tange aos trabalhos defendidos na PUC-Rio na década de 1970, observou que ali
“predominava a leitura sincronica, descontextualizada, e a insisténcia no estabelecimento do
sentido a partir do deslindamento dos jogos de oposicdo e semelhancas, apurados através da
analise textual.” (LIMA, 1997, p. 254). Consoante Lima, as dissertag0es aspiravam precisdo
conceitual e terminoldgica, o distanciamento do pesquisador e 0 empenho em efetuar uma

decomposi¢do dos varios niveis que constituiam a obra, tais como o da narracdo, dos
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personagens, da linguagem, do espaco e do tempo, para que se pudesse enquadra-la em modelos
estruturais.

No decorrer de sua dissertacdo, Eneida Maria de Souza serve-se de mais de 11 titulos
relacionados ao aparato tedrico engendrado por Lévi-Strauss, o que demonstra um grande
interesse pela sistematizacdo do pensamento estruturalista. Sabemos que este atingiu a
antropologia, a linguistica, a filosofia, a histéria, a psicandlise, a semiotica e a critica literéria,
configurando-se como a principal ferramenta de anélise das disciplinas que compunham as
Humanidades. Com as publicacfes de Les structures élémentaires de la parenté (1952) e
L’ anthropologie structurale (1958), de Lévi-Strauss, houve uma constante progressdo do
método estrutural, que alcancou seu éxito no pensamento filoséfico francés nos anos 1960.

No Brasil, sua ampla difusdo tedrica ocorreu, de fato, com a publicacdo, em 1968, do
livro O estruturalismo de Lévi-Strauss, do critico Luiz Costa Lima, que ajudou a divulgar a
metodologia lévi-straussiana e também da publicacdo de sua tese de doutorado, em 1973,
Estruturalismo e Teoria da Literatura, defendida em 1972, sob a orientagdo de Antonio
Candido, na Universidade de S&o Paulo.

Em Antropologia estrutural (1975), identificamos a preocupacdo de Lévi-Strauss em
interpretar estruturas sociais de parentesco, regras de casamento, suas caracteristicas comuns
observaveis em varias regies do mundo, como nas sociedades indo-europeias, africanas e
americanas, a fim de estabelecer propriedades gerais, o principio ativo que os regula, por meio
de uma sequéncia l6gico-empirica minuciosa.

A titulo de exemplificagdo, no capitulo “A estrutura dos mitos”, o antropdlogo estudou
de forma sistematica versdes de mitos registrados em tribos indigenas de diversas localidades
do mundo, com o objetivo de notabilizar, através do recurso comparatista, a repeticdo de
determinados aspectos em regides afastadas uma da outra. Ao explicar o funcionamento dos
mitos, lanca médo de operacGes como o uso de quadros, graficos, formulas, tabelas, colunas,
para descobrir, tornar manifesto a base fundamental, genérica, a estrutura que os rege. Apesar
da complexidade do raciocinio do autor, podemos dizer que ele procura construir modelos para
atingir “[...] um modo universal de organizar os dados da experiéncia sensivel.” (LEVI-
STRAUSS, 1975, p.243). No trecho abaixo, seus propdsitos tornam-se mais explicitos, visto

que se dedica a:

[...] ordenar todas as variantes conhecidas do mito numa série, formando uma
espécie de grupo de permutacdes, no qual as duas variantes situadas nas duas
extremidades da série apresentam, uma em relagdo a outra, uma estrutura
simétrica, mas invertida. Introduz-se assim um comeco de ordem onde s
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havia caos, e ganha-se a vantagem [...] de extrair certas operacoes logicas que
estdo na base do pensamento mitico. (STRAUSS, 1975, p.241)

Nessa conjuntura, Eneida Maria de Souza aproveitou-se, na analise literaria, do método
estrutural antropoldgico na sua dissertacdo de mestrado, porém sem efetuar uma transposicao
direta, devido os autores pertencerem a areas distintas. A critica se ateve as pretensdes
rigorosas, cientificas, ao desenvolvimento de categorias peculiares ao modus operandi
lévistraussiano no desejo de elucidar seu corpus de estudo, isto é, o romance A barca dos
homens (1961), de Autran Dourado. Ndo obstante, quando faz breves ressalvas aos critérios
interpretativos até entdo manipulados, apontando restricdes na metodologia de Lévi-Strauss,
inferimos que a posicao adotada por Souza nédo é exclusiva, radical, pois 0 que existe é somente
a predominancia de parametros textuais formais, nesse momento, no seu oficio, sem uma Otica
totalizante.’

O historiador Frangois Dosse (1993), para distinguir a ressonancia do estruturalismo nas
humanidades, em especial, na Franga, afirma ter havido diversos “estruturalismos”: aquele mais
“cientifico” representado por Claude Lévi-Strauss, Greimas e Jacques Lacan; e outro definido
como “estruturalismo semiologico”, “mais flexivel, mais ondulante e cambiante”
(DOSSE, 1993, p.25) efetuado por Roland Barthes, Gérard Genette, Todorov e Michel Serres.
Hé ainda, em suas classificagdes, um “estruturalismo historicizado ou epistémico” com Louis
Althusser, Pierre Bourdieu, Jean Pierre Vernant e Michel Foucault, sobretudo o de As palavras
e as coisas (1966).

A autonomia do texto literario pregada pelos estruturalistas, de um modo geral, havia
sido adotada anteriormente por correntes descritas como imanentistas ou intrinsecas, que
surgiram na primeira metade do século XX, como o Formalismo Russo, 0 New Criticism e a
Estilistica. Nesse sentido, Evelina Hoisel em “Novos rumos: ¢ a teoria da literatura?”” (2000)

pontua que:

O que ha de comum entre essas diversas perspectivas € que elas afirmam a
vocacdo problematizante da teoria da literatura e a pressuposicdo de que a
literatura pode ser — e deve ser — objeto de um estudo sistematico e objetivo,
e de que a literatura € uma linguagem e é esta linguagem que interessa ao
tedrico problematizar. (HOISEL, 2000, p. 218)

L Cf. paginas: 07-08; 10,11, 17.
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A ensaista ressalta que tais vertentes tedricas estabeleceram uma ruptura com os estudos
historicistas do século XIX que privilegiaram a figura do autor e o ambiente historico-social no
qual a obra foi gerada. Os agenciamentos estruturais revelariam, na realidade, o desejo de
dominar, manipular o objeto literario, sob a mascara da pretensa neutralidade do ato analitico.

Portanto, ao conceber toda obra como um sistema fechado, coerente, isolado de
referéncias externas, no caso especifico do estruturalismo, o critico se transformou numa figura
dogmatica, concentrando-se em unidades de significagdo, em leis universais que regiam o
romance, a poesia, 0 conto, etc. A atencdo extrema dada a linguagem refletia, consoante Dosse
(1993): “[...] a énfase de Saussure na relacao arbitraria entre signos e referente, entre palavra e
coisa, [0 que] ajudou a desligar o texto do seu ambiente e torna-lo um objeto auténomo.”
(DOSSE, 1993, p. 106).

Na cena brasileira, a recepcdo da corrente estruturalista rendeu polémicas em jornais e
revistas, envolvendo muitos intelectuais. Além disso, congressos e debates emergiram, como o
ocorrido em 1975, com professores, escritores e alunos de Letras da PUC-Rio e da UFRJ no
Teatro Casa Grande, localizado na zona sul do Rio de Janeiro, para discutirem, dentre outros
assuntos, a densidade do arcabouco tedrico presente nas analises produzidas pela critica
universitaria da época.

Nas nossas investigacOes, encontramos um artigo do critico literario e diplomata José
Guilherme Merquior publicado no Jornal do Brasil, em 1974, ¢ intitulado “O estruturalismo
dos pobres”, em que 0 autor ataca a importagdo desse movimento e seu modus operandi pela

intelectualidade brasileira afoita por acolher a Ultima moda tedrica estrangeira:

[...] o abuso agressivo de terminologias superfluamente herméticas em lugar
do real trabalho de andlise, quase nunca depara, neste Brasil de jovens e
precarissimas universidades, com a resisténcia da pesquisa séria e do ensino
critico. Ao contrario: como as universidades ‘brotam’ agora [...], € os
ignorantes se diplomam e se doutoram as centenas, a arrogancia intelectual
mais oca e mais inepta se da facilmente ares dogmaticos de ciéncia exclusiva.
No entanto, os sacerdotes do Método ndo sabem sequer portugués. Nossa
ensaistica atual ¢ o paraiso do solecismo, o éden do barbarismo.
(MERQUIOR, 1974, p.03)

Ao advogar de forma feroz e irdnica ao longo do texto, que o estruturalismo europeu
era pessimamente absorvido pelos “intelectuais tupiniquins” do Terceiro Mundo, incapazes de
se equipararem ao conhecimento produzido nos centros hegemonicos, devido ao fato de serem

“universitariozinhos tecnocraticos de consternadora estreiteza mental” (MERQUIOR, 1974,

p.02), o critico, na realidade, posiciona-se contra a democratiza¢do do saber que tinha comegado
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a permitir a entrada de discentes oriundos ndo mais de pequenos grupos burgueses nas
universidades do Pais.

Em “Quem tem medo da teoria?”, publicado originalmente no jornal Opinido em
novembro de 1975 e reunido em Dispersa demanda (1981), Costa Lima respondeu as criticas
continuas ao estruturalismo e a um possivel excesso de teorizagdo a que a literatura estaria
sujeita, substituindo dessa maneira, a “emocado criadora” e o “prazer do texto” por, em tese,
equacdes vazias e abstrusas. Conforme Lima, a falta de tonus tedrico no nosso sistema
intelectual, desprovido de qualquer discussdo eficiente seria um dos motivos para tamanho
alarde. O pensamento cientifico, bem embasado “sem implicagdes metafisicas e literatizantes”
se configurava, para Costa Lima, como crucial para o enriquecimento do objeto literario,

acrescentando-lhe outras dimensdes:

Se a aprendizagem formalizante matasse necessariamente a emocdo e a
capacidade intuitiva, seria 0 ouvinte de musica e nunca 0 seu executante
aquele que de fato a sentiria. A formalizacdo é um meio de que langamos méao
para conhecer realidades doutro modo ndo-captavesis. [...]. A formalizagdo ndo
é contra a intuicdo, mas sim um meio de testad-la ou mesmo alimenté-la. E
correto entretanto que a formalizagdo se ople a aventura das personalidades.
[...] Formalizamos para conhecer e ndo para ficarmos conhecidos. (LIMA,
1981, p.197)

Assim sendo, o estruturalismo no Brasil teria, segundo Costa Lima, forcado o analista a
adquirir a consciéncia do rigor que sua tarefa exigiria. Seu artigo, no Opinido, provocou réplicas
acaloradas por parte de Antonio Carlos Brito (Cacaso), Antdnio Houaiss, Emanoel de Moraes
e Carlos Nelson Coutinho. Este ultimo, em “Ha alguma teoria com medo da pratica?” (1975),
relatou que o problema do estruturalismo estaria no fato de essa corrente ndao contemplar
aspectos sociais, historicos e ideoldgicos pertinentes a toda a literatura, indo de encontro ao que
0 docente da PUC-Rio defendia, no entender do autor, como uma teoria “pura, formalizada e
asséptica”, (COUTINHO, 1975, p.19).

No mesmo ano, Antbnio Brito (Cacaso), por meio do texto “Bota na conta do Galileu,
se ele ndo pagar nem eu”, reconheceu a necessidade de problematizarmos toda atividade critica,
de modo que a reflexdo tedrica estivesse sempre atrelada a reflexdo politica. Outros artigos
repletos de colera também foram escritos, como “A morte da literatura”, de Lédo Ivo, que no
jornal O Globo, em maio de 1975, acusou o “estruturalés” de ter arrebatado a critica brasileira
do cenario intelectual: “Digamos sem medo: o carrasco € o tedrico ou exegeta que embalsama

0 texto vivo [...]. Eu, por mim, penso que um escritor nasce no curso primario, mas corre o risco

de ser assassinado pelos professores no curso secundario e superior.” (IVO, 1975, p.21).
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Neste rol de frustragdes e impetuosidades, insere-se Roberto Schwarz, que com “19
principios para a critica literaria” (1976) divulgado pela Almanaque — Cadernos de Literatura e
Ensaio, e publicado pela Editora Paz e Terra no livro O pai de familia e outros estudos (1978),
relangado pela Companhia das Letras em 2008, ironiza a critica nacional que examinava o texto
mediante um enfoque hermético: “19. Muito cuidado com o ébvio. O mais seguro ¢ documenta-
lo sempre estatisticamente! Use um grafico se houver espaco”. (SCHWARZ, 2008, p.114).
Entretanto, numa circunstancia dominada pela represséo e censura, uma dicgdo mais subjetiva
e politica talvez ndo pudesse se sustentar.? Ademais, a ilegibilidade da linguagem critica
manifestava 0 anseio por se firmar um estatuto cientifico no campo dos estudos literarios,
abandonando-se perspectivas ditas “impressionistas” que ainda reinavam, em favor de critérios
mais objetivos.®

Flora Slssekind, em Literatura e vida literaria (1985), discutiu a recorréncia da
polémica na critica brasileira do século XX, especialmente apds o golpe militar de 1964, e a
disseminacdo dos cursos de pds-graduacdo no pais. Afirmou que a conquista de autoridade
intelectual no Brasil era consequéncia imediata do ato de polemizar, sobretudo, nos veiculos de
comunicacdo da época, em que as tensdes e 0s posicionamentos politicos se notabilizavam.
Apesar de terem contribuido para a formacéo e o estabelecimento da atividade critica no &mbito
nacional, as polémicas do periodo, segundo a autora, deixavam em segundo plano a qualidade
dos argumentos.

Em linhas gerais, ao estudarmos as fontes descritas acima, observarmos que as vertentes
a favor ou contra 0 modo estrutural de analise da obra literaria séo extremistas e dicotomizantes,
pois cada uma opera no patamar que lhe € mais conveniente, visto que os professores
académicos defendiam uma abordagem mais sistematizada do texto, enquanto os escritores, ou
docentes que possuiam uma producao literaria, eram adeptos do ponto de vista de se pensar a
literatura por ela mesma e em sua relacdo com o contexto social.

Eneida Maria de Souza, como ja assinalamos, adotou para si 0 método estrutural, ainda
que consciente de suas limitagdes, no decorrer das pesquisas engendradas na década de 1970,
periodo em que os cursos de literatura no pais inclinavam-se para a analise das formas
narrativas, mas também para pesquisas a respeito das manifestacdes populares, mediante uma

abordagem restrita, que privilegiava o corte sincronico, sem se importar com a recepcao da obra

2 LIMA, Rachel Esteves. A critica literaria na universidade. Tese de Doutorado. Belo Horizonte: UFMG, 1997.
p.128.

3 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literaria: polémicas, diarios & retratos. Belo Horizonte: UFMG, 1985.
p.48-58.
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junto ao publico. Nessa linha de raciocinio, Souza publica em 1978 o artigo “Cordel em
desafio” (1978), em que reelaborou a classificacdo temética existente para a literatura de cordel,
por esta se mostrar, segundo a critica, precaria, de maneira que promoveu nova categorizacdo

ao apresentar certas sugestdes, dentre as quais destacamos:

1) partindo de temas comuns entre os folhetos, verificar as variantes, i. e., a
maneira pela qual o fato é narrado por autores distintos; 2) substituir
relacionamentos de ordem tematica por outros caracterizados pela funcéo
exercida por elementos presentes em textos semelhantes ou diferentes,
apontando as transformacGes ldgicas sofridas entre as variantes; 3)
demonstrar a riqueza dos simbolos a partir de associa¢cdes vinculadas a
aspectos dispares, realizando uma leitura de ordem paradigmatica, onde as
lacunas seriam interpretadas com vistas a denunciar implicagGes ideoldgicas;
[...]. 5) relacionar as pelejas, os desafios enquanto expressdo de valentia da
linguagem — forga do improviso verbal -, e 0s textos de valentia heroica —
forca fisica do her6i -, que podera resultar, ainda, em poder da palavra
assumida pelo narrador da historia; 6) associar narrativas que tentam superar
0 medo — valentias heroicas, amorosas — e narrativas do medo — proféticas,
apocalipticas, etc; [...]. (SOUZA, 1978, p.02)

Logo, o propdsito de Souza era sistematizar os folhetos cordelistas, a partir de um exame
racional, embora ndo haja vicios de hermetismo, sem dispor de uma visao redutora, pois nas

ultimas linhas do artigo, ressalta a realidade social e econémica dos contadores:

Do mote & glosa, abre-se o desafio; dedos na viola, silabas nos labios, anéis e
lencos coloridos compdem a cena tropical. Desafiantes de monstros,
reporteres do céu, do inferno e do sertdo, até quando seu discurso estard
confinado a ser meramente luta de palavras, se ‘mote meu lapis foi a enxada’?
(SOUZA, 1978, p. 05)

Em contrapartida, na atmosfera tedrica até aqui apresentada, isto €, o predominio da
objetividade no estudo da literatura, como queriam o0s seguidores do estruturalismo,
sublinhamos que o individuo, enquanto materialidade concreta, foi marginalizado do discurso
critico. Terry Eagleton (1994) sinaliza para as implica¢fes da corrente estrutural no ramo da

teoria da literatura:

Dizer que o estruturalismo tem um problema com o sujeito individual é dizer
pouco: o sujeito foi efetivamente liquidado, reduzido a fungdo de uma
estrutura impessoal. Em outras palavras, 0 novo sujeito era realmente o
préprio sistema, que parecia equipado de todos os atributos (autonomia,
autocorrecdo, unidade, etc.) do individuo tradicional. (EAGLETON, 1994,
p.120)
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Acreditamos ser importante retrocedermos um pouco no tempo e recordarmos algumas
das razbes de a critica nacional ter aderido ferozmente ao rigor da corrente estrutural
fundamentada no continente europeu, com as discussdes de Claude Lévi-Strauss (1908-2009),
Ferdinand de Saussure (1857-1913) e suas pretensdes cientificistas.

Ao longo da primeira metade do século XX, reinou no Brasil 0 que se tornou conhecido
como “critica de rodapé”, comentario literario jornalistico que ocupava 0s pés de pagina ou
colunas exclusivas dos periodicos do pais. A despeito de serem realizadas por intelectuais sem
especializacdo em Letras, as resenhas detinham um grande prestigio, oscilavam entre a crénica
e o noticiario, o que facilitava sua leitura. Foi empreendida por nomes como Sergio Buarque de
Holanda, Humberto de Campos, Otto Maria Carpeaux, Wilson Martins, Nelson Werneck Sodre,
dentre outros, que colaboravam regularmente com jornais como Correio da Manha (RJ); Diario
de Pernambuco; Diario de Noticias (BA), etc. Todavia, a autoridade sobre o texto por parte do
critico encontrava-se em disputa entre os anos 1940 e 1950, pois, como expds Flora Stssekind
em “Rodapés, tratados e ensaios: a formagdo da critica brasileira moderna” (1993), havia um
conflito entre dois arquétipos de critico: o “homem de letras” constituido por bacharéis em
Direito, Filosofia, os autodidatas que difundiam seu conhecimento por meio dos jornais; e 0
emergente “critico scholar” vinculado a especializacdo académica.

No final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 houve, porém, uma mudanga nas normas
de validagdo daqueles que exerciam a critica literaria, visto que um novo segmento de criticos
formados pelas faculdades de Filosofia do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo estava interessado na
pesquisa universitaria. Esses homens de gabinetes também queriam angariar um lugar na
imprensa, projetando-se midiaticamente, além de definirem aqueles que podiam, de fato, falar
sobre literatura e ensina-la. Deu-se, entdo, a perda gradual do status literario atribuido ao
“homem de letras”, deste leitor-que sabe-tudo, que dominava os cadernos culturais, em prol de
outro prototipo de critico. Antonio Candido e Afranio Coutinho, por exemplo, foram seus
expoentes: “[...] Tratava-se, em suma, de substituir o rodapé pela catedra. E conquistar o poder
até entdo em maos de nao especialistas para as daqueles dotados de ‘aprendizado técnico’ [...].
Isto é, para os criticos-professores.” (SUSSEKIND, 1993, p.20).

O elo entre a critica universitaria solidificada nos anos 1950 e a grande imprensa
comecou a fragmentar-se nos anos 1970 porque, aléem da regulamentacdo da profissdo de
jornalista em 1969, comentarios negativos surgiram com relagdo ao tratado, género comum

entre os criticos académicos, que foram acusados de utilizarem uma linguagem hermética:
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Ao se constituir como uma disciplina de caréater cientifico, a critica literéria
teve que lancar mao de um arsenal tedrico que pressup@e a utilizacdo de uma
terminologia propria ao estudo do ‘fendmeno literario’, o que acabou
provocando um distanciamento ainda maior do publico leitor. A critica
jornalistica, representada principalmente por Alvaro Lins, tentaria
acompanhar o discurso universitario, mas ndo conseguiria deter o processo de
especializacdo crescente perpetrado pela critica universitéria, que levaria a
literatura a se isolar num espaco de discussao entre pares, apenas. (LIMA,
1997, p175)

A propria Eneida Maria de Souza pretendeu compreender como 0s instrumentos
metodoldgicos adquiridos no continente europeu, na segunda metade do século XX, foram
ressemantizados e deslocados pela intelectualidade do Pais, da qual, inclusive, fazia parte. Para
tanto, elencou nomes importantes como Antonio Candido, Roberto Schwarz, Silviano Santiago,
Haroldo de Campos e Costa Lima, com o objetivo de investigar o estreito laco entre
modernizagdo e transcultura¢dao, de maneira que constatou: “[...] ora o descompasso entre as
ideias importadas e a sua atualizacéo nos paises periféricos, ora a aceitacdo do atraso como ardil
para a aquisi¢ao dos empréstimos culturais.” (SOUZA, 2007, p.45).

O mal estar da dependéncia ecoava através da diccdo de Roberto Schwarz e Antonio
Candido, que estavam divididos entre uma tradicdo europeia e a realidade brasileira
reconhecida como “nacdo inferior”. Candido enxergava “[...] a producdo literaria brasileira
como galho secundario da portuguesa, que, por sua vez, € arbusto de segunda ordem no jardim
das Musas. [...]. Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e fraca. Mas é ela, ndo outra
que nos exprime.” (CANDIDO, 1989 Apud SOUZA, 2007, p.48). Na esteira desse pensamento,
Schwarz deu énfase ao “descompasso”, ao “torcicolo cultural” que nos caracterizava. Quanto a
Luiz Costa Lima, Souza nos lembra que o critico ratificou a nossa condicdo de dominados
diante de outras sociedades e alfinetou o sistema intelectual que aqui reinava: “moldada no
habito do palco e da tribuna, mostra-se desprovida do espirito de debate e reflexdo, por acreditar
no poder sedutor do discurso e se contentar com a precariedade do recurso argumentativo.”
(SOUZA, 2007, p.52).

Por outro lado, Silviano Santiago, ao adotar a nogdo de entre-lugar subverteu antigas
hierarquias e pds a nossa cultura em relacdo as demais, sem o ran¢o do assujeitamento a que
estavamos relegados. O autor recusou os conceitos de “origem” e “universal”, o nexo causalista
entre fonte e influéncia, assim como Haroldo de Campos, que retomou a antropofagia
oswaldiana e as ideias de Mario de Andrade, com o propdsito de atribuir ao processo de

transculturacdo um carater positivo.
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A partir do final da década de 1970 e inicio de 1980, notamos com maior folego, no
campo da critica literaria nacional, a assimilacdo de pressupostos vinculados as ideias de
pensadores oriundos do que se convencionou denominar de Pos-Estruturalismo, constituido por
nomes como Michel Foucault (1926-1984), Jacques Derrida (1930-2004) e Gilles Deleuze
(1925-1995). No caso especifico de Eneida Maria de Souza, porém, tais apropriacdes sO se
distinguiriam, de forma vigorosa e patente quando voltou da Franca em 1982, apds concluir, na
Université de Paris VII, o doutorado. Sua tese, que teve por base o romance Macunaima (1928),
de Mario de Andrade, foi orientada pela professora bulgaro-francesa Julia Kristeva e publicada
como livro em 1988, com o titulo A pedra méagica do discurso.

O declinio da corrente estruturalista foi registrado pelo historiador Francois Dosse
(1994), especialmente, na Franga, iniciado com o 6bito de Sartre em 1980, 0 ocaso de Lacan
em 1981 e do filésofo e socidlogo Nicos Poulantzas, que se langou da janela em 1979, assim
como o surto psicético de Louis Althusser, que estrangula sua companheira Héléne Rytmann
no dia 16 de novembro de 1980. Em contrapartida, se de fato houve uma faléncia, ndo
significaria a sua superacdo completa, pois o estruturalismo ainda sobrevive, de certo modo,
por exemplo, no pensamento de Eneida Maria de Souza hoje, por meio de determinadas
estratégias utilizadas como a relativa distancia que mantém diante do texto literario, a acuidade,
a forma minuciosa no ato analitico, articulados a tentativa atual de ler o canone através de um
ponto de vista ndo candnico, 0 que marca uma posi¢do hibrida no campo da critica e da teoria
da literatura. Para averigua-la adequadamente, foi necessario irmos as fontes, a muitos dos seus
textos, com a finalidade de expor os recursos de que dispde, manipula e as transformacdes
operadas na sua escrita.

Sabemos que o estruturalismo foi uma tendéncia bastante complexa, heterogénea,
diversificada, como nos recorda Rachel Lima (1997) e Eneida Souza (2012), podendo ser
citados determinados ganhos, como a amplia¢do da noc¢do de “texto”, o comeco de inquirigdes
associadas a um corpus proveniente da cultura popular, a despeito do abandono de diferencas
discursivas e contextuais, da liquidacdo da historia e da subjetividade, em prol da universalidade
da estrutura, dos esquemas mentais fixos, imutaveis, além da opcao dos criticos pela fidelidade
ao texto literario.

Aqui no Brasil, no cenario da ditadura militar, qualquer discussdo de cunho mais
engajado politicamente era censurada, reprimida, o que nos auxilia a compreender, a0 menos
em parte, as posturas que 0s adeptos desse tipo de analise adotaram na época. O papel
desempenhado pelo estruturalismo ao desierarquizar os discursos e sistematizar o termo

“intertextualidade”, o que possibilitou a releitura de elementos da cultura popular brasileira,



33

como o carnaval, a literatura de cordel, a MPB, colaborando para a revisdo do conceito de
“literatura”, foi contraditorio, pois ao mesmo tempo manteve o enfoque objetivista,
hermenéutico de suas investigacdes, ao ansiar extrair o conteudo latente, o significado, a
configuracdo estrutural dos objetos de estudo.

No presente, numa entrevista concedida a sua ex-orientanda, a Profé. Dr®. Rachel
Esteves Lima (2014), Souza reconhece a forca e os limites da vertente tedrica, porém nao a
desmerece. Além disso, realgca um mecanismo de leitura que concerne a capacidade do critico
de articular teorias sem a necessidade do seu inteiro descarte, traco visivel quando nos
debrucamos sobre as avaliacdes mais recentes da ensaista, o que sera demonstrado no capitulo

seguinte:

Eu, como trabalho dando aula de Teoria da Literatura durante esses anos, acho
que a gente tem que primeiro ler os cléassicos, desde os Formalistas Russos até
0s autores contemporaneos porque nessa leitura vocé vai fazendo, mais ou
menos, uma relacdo entre os textos, uma relagdo entre as teorias, e eu acho
gue o mais importante é isso. Por exemplo, eu dei, no ano passado, ho meu
curso sobre interdisciplinaridade, o texto do Eliot, o Tradi¢cdo e talento
individual. Esse texto foi relido por mim ap6s mais de dez anos, visto que eu
ja tinha trabalhado com ele no curso de Literatura Comparada. Ele me abriu
um monte de perspectivas, no sentido de mostrar [...] certa tradigdo da critica
francesa a partir, por exemplo, de Eliot. Nesse texto em que se prega toda a
questdo da linguagem, toda a questdo textual, o abandono do autor, o
abandono do escritor, do texto literario, etc., vocé vé que ali tem um Roland
Barthes [...]. Isso é muito importante porque primeiro vocé ndo trabalha com
a ideia de que uma teoria é suplantada pela outra, de que uma teoria é contra
a outra, de que os conceitos atuais sdo contra todos aqueles da tradi¢éo. Para
mim, por exemplo, no Estruturalismo, que é mais ou menos execrado por toda
a historia da critica, eu vejo pontos muito positivos [...] e a0 mesmo tempo
[...] pontos negativos [...]. Vocé ndo tem de abandonar totalmente nem ficar
s6 vivendo do passado, ndo € isso. Vocé tem de mostrar 0s pontos positivos e
0s pontos negativos, as limitacGes tedricas daquela época e ao mesmo tempo,
trazer isso tudo para uma reflexdo contemporanea. (SOUZA, 2011)

O que procuraremos por em relevo é justamente a sua habilidade de relacionar os
autores, as correntes teoricas no trabalho com o texto literario, cultural, por meio de
procedimentos que convivem em tensdo e remontam ndo s6 ao Estruturalismo, mas a Roland
Barthes, ao Pos-Estruturalismo, aos Estudos Culturais, a Literatura Comparada, ressignificando
seus aspectos ao valorizar as diferencas que uma obra apresenta e o dialogo que pode
estabelecer com outras.

A década de 1980 serd muito importante no redirecionamento das pesquisas de Souza,

em virtude de ser definida por inimeras mudancas nas humanidades, o que se fez ecoar nos



34

ensaios criticos da intelectual, que aproveitou ao maximo as ondas, os fluxos e refluxos das

correntes tedricas no curso de sua travessia critica.
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CAPITULO 2

RETRATOS DO CAMPO DA CRITICA

Entre caminhos cruzados: as nuances de um fazer critico

A genealogia é cinza; ela é meticulosa e
pacientemente documentaria.

Ela trabalha com pergaminhos embaralhados,
riscados, varias vezes reescritos.
(FOUCAULT, 1992, p.15)

O trabalho com documentos exige do pesquisador um gesto de leitura cindido por um
olhar que ndo esteja atravessado pelo desejo de apreender, de forma unilateral e totalitaria, um
sujeito que se esconde por detras da poeira de papéis amarelados, a fim de desvelar todas as
mascaras e encontrar um puro “rosto” desnudo. Essa tentativa seria va, pois este mesmo rosto
permanece marcado pelas ruinas do tempo, que reescreve constantemente seu tracado nos
corpos de homens e mulheres.

A epigrafe acima destaca o0 pensamento de Michel Foucault, o qual em “Nietzsche, a
genealogia e a historia” (1992) exp0s a necessidade de apresentarmos as diversas faces de um
mesmo acontecimento, desnaturalizando os conceitos. O autor, por meio do pensamento de
Nietzsche, promove uma reconfigura¢do do que usualmente concebemos como “genealogia”,
ao ir de encontro as idealizacGes e a pesquisa de qualquer génese, sobretudo quando afirma: "o
gue se encontra no comeco historico das coisas ndo é a identidade ainda preservada da origem,
é a discérdia[...], é o disparate.” (FOUCAULT, 1992, p.18).

Dessa maneira, Foucault problematiza a perspectiva metafisica quanto a pratica
genealdgica compreendida como a pesquisa de uma origem, cujo nucleo de perfeicdo e
“verdade” se encontrariam inalterados, recusando, portanto a ideia de encontrarmos a “esséncia
exata da coisa”, sua forma imovel, transcendente, que se daria por meio de um prisma
teleologico.

Para o filosofo, a “genealogia” deve ser entendida como analise da “proveniéncia”, pois

sua funcgdo dessacralizadora faz emergir a pluralidade que, inclusive, nos constitui, fragmenta
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0 gue se imaginava univoco, em conformidade consigo mesmo, sem fundar esferas ou revelar
uma identidade primeira, pondo em evidéncia 0s intersticios, as rupturas, a “proliferacdo

milenar dos erros” que nos atravessam:

Seguir o fildo complexo da proveniéncia é, ao contrario, manter o que se
passou na dispersdo que lhe € propria: é demarcar os acidentes, os infimos
desvios — ou ao contrario as inversdes completas — os erros, as falhas na
apreciacdo, os maus calculos que deram nascimento ao que existe e tem valor
para nos; é descobrir que na raiz daquilo que nés conhecemos e daquilo que
ndés somos — nao existem a verdade e o ser, mas a exterioridade do acidente.
(FOUCAULT, 1992, p.21)

Tal mecanismo reflexivo e metodoldgico muito nos auxilia na compreensdo dos
vestigios do tempo deixados no tecido da escrita critica de Eneida Maria de Souza, nos
deslocamentos efetuados durante sua travessia, visto que ndo estamos em busca da “verdade”
do nosso “objeto” de estudo, firmando uma continuidade com o seu passado ou verificando a
autenticidade de seu oficio. Gostariamos, pelo contrario, de sublinhar a configuracdo de uma
trajetoria em deslize, marcada por “lugares de passagem”, por transformagdes, sem o desejo de
capturar uma consciéncia plena, mesmo porque € preciso “despedagar”, pois: “[...] o saber ndo
¢ feito para compreender, ele ¢ feito para cortar.” (FOUCAULT, 1992, p.28).

Para tanto, precisamos distinguir os contextos historicos em que 0 exercicio critico de
Souza foi produzido, a maneira como transitou pelo circuito académico brasileiro, suas filiacdes
tedricas, mostrando os papéis desempenhados em diferentes cenas do campo intelectual. Nesse
sentido, um ponto consideravel na jornada da ensaista, diz respeito ao seu retorno ao Brasil, na
década de 1980, logo apds a conclusdo do doutorado na Université de Paris VII. A tese da
critica, que teve por base o livro Macunaima (1928), de Mario de Andrade, foi publicada como
livro, pela Editora UFMG, em 1988, com o titulo A pedra magica do discurso, e obteve uma
segunda edicdo revista e ampliada em 1999, tendo lhe sido acrescentados trés ensaios sobre
Mario de Andrade, devido a comemoracdo, no ano anterior, dos 70 anos de publicacdo do
romance.

Ao lermos e compararmos 0s ensaios, identificamos uma nitida mudanga no modo
como Souza se relaciona com seu objeto de estudo e com o proprio texto. Na primeira parte,
onde estd localizada a tese, de um modo geral, ha uma énfase no exame minucioso dos
procedimentos de linguagem da narrativa, seus aspectos semioldgicos, bem como o carater
intertextual das apropriacdes dos discursos miticos, folcléricos produzidos pelo escritor, no

dialogo que estabeleceu com a oralidade da cultura popular brasileira.
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Em “Mitos, jogos ¢ rituais”, inicialmente, a critica vale-se dos pressupostos de Lévi-
Strauss sobre o mito, para, em seguida, por meio de uma analise textual detalhista, promover
comparac0es internas dos elementos presentes em Macunaima, como as relacoes e o papel das
personagens, a funcdo que exercem e as implicacdes de suas acGes no enredo. A autora
debrugou-se sobre alegorias, metaforas, ambiguidades, ironias, recursos como as rapsédias, as
relacbes metonimicas, semanticas existentes, por exemplo, entre 0 nome dos cavalos e as
situacOes vividas pelo protagonista. Uma rede de significados foi construida a partir de
determinados eixos, dentre os quais avultam o uso do discurso escatolégico, do provérbio e da
insercdo do distico, no decorrer do livro. Portanto, particularidades linguisticas foram
exaustivamente dissecadas e explicadas por Souza, num exercicio de tirar o félego do leitor, ao
classificar, sistematizar, em grande parte de sua tese, as estratégias, os artificios retéricos do

romance, como podemos observar no fragmento abaixo:

[...] os provérbios desempenham, como as frases feitas, o papel de ajudantes
magicos, por constituirem verdadeiras bengalas linguisticas a servico do
emissor do discurso, ajudando-o a se safar de situagbes embaragosas criadas
ao longo da narrativa. O emprego astucioso de frases feitas funciona, no nivel
discursivo, como metaforas dos ajudantes magicos dos contos populares, 0s
guais, no nivel da sintagmatica da narrativa, atuam de modo a salvar o her6i
das dificuldades causadas pelos seus oponentes. [...]. Com vistas a uma
abordagem critica das formas discursivas referentes ao provérbio e as frases
estereotipadas que pertencem ao &mbito da oralidade, a analise da linguagem
de Macunaima ilustra a preferéncia pelo emprego da frase curta, préatica
retorica vinculada a producdo de efeitos persuasivos e ao endosso de verdades
gue ora confirmam ora ironizam o discurso da comunidade. (SOUZA, 1999,
p.97)

Apesar de mencionar as contribuicdes da tradicdo oral e popular brasileiras, em
contraponto com seu objeto, a critica se interessa com maior afinco pelas caracteristicas
estruturais semelhantes e/ou divergentes que compdem os textos dessa tradi¢éo. Por outro lado,
apos as leituras das principais obras da autora, sustentamos a ideia de que ndo hd rompimentos
totais de métodos analiticos em seu exercicio critico, mas releituras, redirecionamentos, em que
horizontes interpretativos sdo ampliados, enfoques deixam de ser predominantemente textuais
para serem, também, historico-culturais. Na segunda parte de A pedra magica do discurso, a
respeito da figura de Mario de Andrade, Souza nédo estuda apenas a prosa do autor, mas amplia
sua leitura, incorporando seus ensaios, correspondéncias mantidas com o0s amigos, entrevistas,
depoimentos, suas posturas enquanto ficcionista, intelectual e homem publico, principalmente,
ao assumir cargos de confianga nos 6rgdos governamentais na década de 1930. No ensaio

“Preguica e saber” (1999), a pesquisadora destacou a importancia de Mario de Andrade para a
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cultura brasileira, delineou aspectos socioculturais das sociedades das décadas de 1920, 1930,
e coadunou de maneira mais explicita o projeto do movimento modernista brasileiro com
Macunaima e a propria trajetoria do autor, ressaltando suas limitagdes ideoldgicas, contradigdes
e posicionamentos por vezes conflituosos entre o Mario escritor, pesquisador e pessoa publica.

Podemos afirmar que a “flexibilidade” do trabalho critico de Eneida Maria de Souza,
sobretudo no presente, foi ainda proporcionada pela emergéncia da disciplina Literatura
Comparada em paises considerados periféricos, como o Brasil, que iniciou o questionamento
das nocgdes de fonte, influéncia e origem, expandindo a relacdo entre literaturas nacionais e
estrangeiras por meio de uma abordagem interdisciplinar e intercultural, o que colaborou para
a critica se manter em permanente dialogo com certas esferas do conhecimento, a partir dos
anos 1980.

O avanco da disciplina no Pais € tributario também da difusdo dos cursos de pos-
graduacdo e da génese da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada — ABRALIC, em
1985. Seu 1° Congresso foi realizado em Porto Alegre, na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, em 1988, sob a presidéncia de Tania Franco Carvalhal, Professora Titular em Teoria
Literaria na UFRS. Nesse contexto, entre 1982 e 1985, Souza, juntamente com outras
professoras, como Ana Lucia Gazzola, Vera Lucia de Carvalho Casa Nova e Ruth Silviano
Brandao contribuiram para a constituicdo do Doutorado em Literatura Comparada na Faculdade
de Letras -FALE- da UFMG.

Dai em diante, apesar de algumas restricGes, que serdo demonstradas ao longo deste
capitulo, a tradicdo passou a ser repensada, visando-se aliar a analise textual a perspectiva
cultural. Inclusive, a pés-graduacdo da FALE-UFMG foi de extrema relevancia na formagéo
das varias camadas sobrepostas da tessitura critica da intelectual, em virtude da existéncia de
um diferencial metodologico da institui¢do, reconhecida no ensaio “Espaco ndomade do saber”
(2007):

nossa formagdo sempre se guiou pelos estudos literarios de ordem textual, pela
valorizagdo do caréter intrinseco e imanente da literatura, gragas as
experiéncias com a estilistica, a fenomenologia, o estruturalismo e a
semiologia. Essa pratica voltada para o exame particular do texto, para os
detalhes de construcdo e as mindcias de efeitos de linguagem, continua a ser
um de nossos grandes trunfos. Com a retomada de pesquisas inseridas num
projeto mais abrangente e em perspectiva — em que se diminui o valor da
profundidade analitica e se concentra no olhar horizontal e em superficie -,
ampliam-se os horizontes da leitura textual, atingindo-se dimensdes de
natureza cultural. (SOUZA, 2007, p.41).

O oscilar entre tradicdo e contemporaneidade, pesquisa tedrica e histdrica, associadas a

criatividade individual, estdo fortemente presentes no proceder analitico de Souza no livro
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Critica Cult (2007), em que cruza instancias discursivas e descentra lugares bem delimitados.
No referido livro de ensaios, apresentado e analisado ao longo deste capitulo propositadamente
de forma dispersa, Souza explora nomes como Caetano Veloso, Carmem Miranda, Chico
Buarque, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, Haroldo e Augusto de Campos, 0
concretismo, 0 neoconcretismo, o tropicalismo, Silviano Santiago, a arte confeccionada por
Aleijadinho, Siron Franco, além de realizar revisdes teodricas e problematizar questfes
concernentes ao campo da teoria da literatura, 0 que nos mostra, nos mais de 50 anos de
atividade critica, a mobilidade de objetos de anélise eleitos pela pesquisadora.

Assim sendo, ao estudarmos sua carreira intelectual, a critica demonstrou, apos 0s anos
1980, refletir mais acerca do arcabouco teodrico de sua formacdo, indagando e revendo as
concepcOes do pensamento lévistraussiano. Tais mutagOes sdo visiveis no texto “Sujeito e
identidade cultural” (1991), em que questiona discursos empiricamente racionais em torno da
alteridade no campo das Ciéncias Humanas, através de uma perspectiva ndo mais acanhada
como antes, preocupando-se em historicizar os conceitos e enfraquecer fronteiras rigidas. Esse
gesto pode ser associado as ideias de pensadores franceses denominados de pds-estruturalistas,
como Jacques Derrida, Gilles Deleuze e Michel Foucault, que, de forma genérica,
intencionavam desconstruir — ndo destruir — sistemas homogéneos, univocos, colocando sob
suspeita os conceitos de “verdade”, “esséncia”, “origem”, indo de encontro ao poder referencial
da linguagem, a um sistema tradicional de oposi¢des regido por valores excludentes, e as
pretensdes imparciais que caracterizavam as pesquisas nas humanidades. Para Evelina Hoisel
(2000):

Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze procedem a uma releitura
do pensamento filos6fico no Ocidente a partir das nogdes extraidas dos
sistemas filoséficos de Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Karl Marx, da
psicandlise de Sigmund Freud, da antropologia de Claude Lévi-Strauss.
(HOISEL, 2000, p.223)

Depois do pds-estruturalismo, de acordo com Hoisel, o que era compreendido como
“natural” tornou-se apenas construgdo de linguagem, resultado de pressdes historicas e
culturais, o que, no dominio da teoria da literatura, suscitou questionamentos em relagéo, por
exemplo, ao canone ocidental. A desconstrucdo, enquanto estratégia de leitura engendrada por
Derrida, ampliou bastante o campo de analise literaria ao denunciar os pressupostos da
metafisica ocidental, abalando suas bases logo-fono-etnocéntricas, de maneira a percebermos o

que foi recalcado em dado texto.
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Devemos fazer a ressalva de que a absor¢do das teorias estruturalistas e poés-
estruturalistas por parte da critica literaria do pais ocorreu de forma simultanea, pois surgiram
no Brasil nos anos 1970, sem muito discernimento, misturando-se tudo, numa espécie de
“mestigagem teorica”, hibridismo que ¢é inclusive proprio da nossa cultura brasileira. Essa
multitemporalidade sincronica empreendida durante a recepcdo e transculturacéo das correntes
ecoou de maneira significativa na obra de Eneida Maria de Souza, que se utiliza de autores e
recursos caros a cada corrente tedrica, como fez na sua dissertacdo de mestrado, valendo-se de
Deleuze e Lévi-Strauss, ou mais recentemente no modo como se associa ao texto, numa atitude
de aproximacéo e distanciamento, ou ainda quando articula o passado e o presente, tradicao e
contemporaneidade, aspectos melhor explicitados no decorrer dos capitulos.

Contudo, é na década de 1980 que nomes como Derrida, Deleuze e Foucault aparecem
com mais forca no cenario da critica, em que se busca reler a América Latina pelo viés dos
nossos intelectuais num contexto de abertura politica, em razdo do fim da ditadura e o retorno
de professores brasileiros que se especializavam nas universidades europeias e norte-
americanas.

Apbs este adendo, nos debrucamos sobre algumas reflexdes de um dos principais
representantes do pds-estruturalismo: Jacques Derrida. No ensaio “A estrutura, o signo e 0 jogo
no discurso das ciéncias humanas” (1971), o filésofo apontou para uma atitude que definiu
bastante a sociedade ocidental, como a atribui¢cdo de um centro que organizava o mundo sob
um sistema de principios inquestionaveis, conviccdes tranquilizadoras que fundamentaram o
que chamou de “edificio da metafisica ocidental”. Em sintese, a “estrutura centrada” que dirigia
0 pensamento do ocidente sempre esteve inerte, pois atribuiam-Ihe um ponto fixo, o que anulava
a possibilidade do jogo entre os elementos em seu interior. Todavia, a ideia de um significado
transcendental como origem absoluta do sentido desmorona com o projeto de descentramento
derridiano, ao se abolir toda presenca exterior e aprioristica. A “estrutura”, consoante Derrida,
anteriormente aprisionada a um centro Unico, imaterial deixou de ser estavel e passou a se
configurar como uma fungdo e o que era concebido como “real” agora € uma interpretacdo
sempre incompleta e inesgotavel: “[...] na auséncia de centro ou de origem, tudo se torna
discurso [...].” (DERRIDA, 1971, p.232).

Sem um “centro” imével, o “jogo” foi viabilizado num movimento de alternancias, de
remissdes substitutivas no &mbito infinito da linguagem, sem origem nem fim. Silviano
Santiago (1976) explicou e sintetizou muito bem as reflex6es do fildsofo franco-argelino, ao

afirmar que:
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A metafisica logocéntrica colocou a presenca, designada por ‘eidos’, ‘arché’,
‘telos’, ‘energeia’, ‘ousia’ (esséncia, existéncia, substancia, sujeito), ‘aletheia’
(transcendentalidade, consciéncia, Deus, homem), como forma matricial do
ser como identidade a si. O privilégio concedido & presenga e ao presente vivo
¢ solidario com o privilégio da ‘phoné’ (fonocentrismo) e com a condenagédo
da escritura como ameaca a presenca, na medida em gue se estabelece como
ndo-presenca. Considerada como ponto de origem, centro e fundamento de
toda estrutura, a funcdo da presenca — significado transcendental — foi o de
sempre orientar, equilibrar e organizar a estrutura, neutralizando ou limitando
as possibilidades do jogo. (SANTIAGO, 1976, p.71)

Com a anulacdo de um lugar sélido, ampliou-se indefinidamente o campo da
significacdo, de modo que, na esfera da literatura, favoreceu-se o questionamento de uma
tradicdo cultural eurocéntrica que apagava outras producles destoantes de seus preceitos
normativos, tidos como universais. Ao se contestar um sistema especifico de pensamento, o
metafisico, caracterizado por uma Idgica de oposi¢des excludentes, ndo ha mais justificativas
para regular e/ou impor um sentido indiscutivel e imutavel em qualquer area do conhecimento.
Em contrapartida, de acordo com Derrida, ndo conseguiremos nos desvincular de parametros
interpretativos, porque “[...] uma estrutura privada de centro representa o proprio impensavel.”

(DERRIDA, 1971, p.230.). No que diz respeito as suas ideias, Terry Eagleton (1994) frisou:

A obra de Derrida [...] langou graves duavidas sobre as nogdes classicas de
verdade, realidade, significado e conhecimento, todas denunciadas como
baseadas em uma teoria ingenuamente representativa da linguagem. Se o
significado era um produto passageiro das palavras ou dos significantes,
sempre oscilante e instavel, em parte presente e em parte ausente, como
poderia haver qualquer verdade ou significagdo determinada? [...].
(EAGLETON, 1994, p.154)

Nesta esteira desconstrutivista, Gilles Deleuze (2000), outro filsofo denominado de
pos-estruturalista, com sua reversdo do platonismo, repudiou o método platbnico que
hierarquizava os objetos, distinguia o auténtico do inauténtico, o “puro” do “impuro”. Para o
entendermos melhor, precisamos regredir a Platdo, n’A Republica (2004), em que demarcou
fronteiras entre o falso e o verdadeiro, além de ter valorizado o discurso filos6fico em
detrimento da poesia mimética, pois esta suscitava o prazer e a dor em lugar da lei e da razéo,
que favoreciam o bom governo de sua cidade planejada.

O que nos interessa por em destaque € o fato de o projeto platonico diferenciar a “coisa”
mesma e suas imagens, o original e a copia, o0 modelo e o simulacro, numa dialética que
seleciona linhagens. No entanto, para Deleuze (2000), as distin¢Oes feitas por Platdo, em sua

teoria das ideias, hierarquizavam necessariamente duas espécies de imagens: “As copias [...]
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possuidoras em segundo lugar, pretendentes bem fundados, garantidos pela semelhanca; [e] 0s
simulacros, [...], falsos pretendentes, construidos a partir de uma dissimilitude, implicando uma
perversdo, um desvio essenciais.” (DELEUZE, 2000, p.04). O autor de Diferenca e repeticao
ressalta a ineficacia de compreendermos o simulacro como icone corrompido, ininteligivel,
convidando-nos a abandonar as separa¢des excludentes do raciocinio platdnico e a enxergarmos

a forga da “diferenga”, do que foi recalcado:

Reverter o platonismo significa [...] fazer subir os simulacros, afirmar seus
direitos entre 0s icones ou as copias [...], trata-se de introduzir a subverséao
neste mundo [...]. O simulacro ndo é uma cdpia degradada, ele encerra uma
poténcia positiva que nega tanto o ‘original’ como a codpia, tanto o modelo
como a reprodugdo. (DELEUZE, 2000, p. 10)

Logo, preceitos estanques atribuidos as concepcdes de original e copia séo aplainados,
uma vez que 0 autor constata no simulacro, um devir sempre outro, subversivo das
profundidades, o que num certo sentido, pode ser observado nas transformacdes operadas na
obra de Eneida Maria de Souza, principalmente, nas suas inquiricbes mais atuais, em virtude
das relacGes entre esferas variadas do conhecimento ou culturais, que se confundem e se
interpenetram. Por exemplo, em “Retratos pintados: por uma estética da domesticagdo” (2013),
a critica discorreu sobre a cultura popular em didlogo com a cultura erudita, ou a0 menos o que
se entende socialmente como erudito. Refletiu ainda acerca das manifestaces artisticas locais
e suas projecdes executadas pelo processo de globalizacdo. Para tanto, examinou a série de
retratos selecionados pelo fotografo inglés Martin Parr, com base na colecdo pertencente ao
socidlogo alemdo Titus Riedl, colhidos durante os 15 anos vividos na regido do Crato, que deu
origem a um volume publicado em 2010 nos Estados Unidos e a exposi¢do na Galeria Yossi
Millo, em Nova York.

O liame entre a técnica artesanal da pintura sobre as fotos que os bonequeiros do Ceara
realizavam e a utilizacdo da tecnologia a servico dos fotoshops foram abordados pela critica,
que tensionou os limites entre 0 material exposto no museu e o tratamento reservado as fotos
de familias, rejuvenescidas pelo retoque e pelo acabamento colorido de suas roupas, aderecos
e fei¢des, técnica dos cearenses. Salientou ainda certa inclinagdo contemporanea: “Diferengas
a parte, a arte popular se dissemina na elaboracdo de obras canénicas e de artistas consagrados,
apontando a reversibilidade entre registros extraidos de fontes diversas, sem [...] exclusdes.”
(SOUZA, 2013, p.09).

A maioria dos textos criticos de Souza ndo procura fixar os dominios culturais, tedricos

com os quais desenvolve sua andlise, deixando claro que a busca por qualquer totalidade ¢ va.
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O seu projeto de escrita, na medida do possivel, extingue os limites impostos entre o erudito, 0
popular e a cultura de massa, como fez nas analises mencionadas acima, bem como nas
empreendidas sobre a figura de Carmem Miranda (2007) ou em Janelas Indiscretas: Ensaios
de critica biografica (2011), em que reuniu artes plasticas, literatura, musica, cinema,
documentério, passeou por épocas distintas, vinculando texto e contexto, obra e vida, arte e
cultura, sem verticalizacGes. Essa variedade de linguagens pode ser concatenada as reflexdes
de Foucault em Freud, Nietzsche e Marx (1997), quando o filésofo alega ser o gesto
interpretativo aberto, inacabado, o que inviabiliza a possibilidade de o intérprete encontrar
esséncias em suas investigacdes, atraves de uma Gtica analitica redutora, mesmo porque "[...] a
profundidade ndo é sendo um jogo e uma ruga da superficie." (FOUCAULT, 1997, p.12).

Francois Cusset (2008) demonstrou como uma dinamica dialdgica e produtiva no campo
intelectual pode existir por meio da rentabilidade da “citagdo”, ao estudar os fatores que
determinaram, no contexto estadunidense, a recepc¢do das ideias de Lyotard, Foucault, Derrida
e Deleuze nas universidades e na cultura norte-americana, na virada dos anos 1980, e sua
ressonancia no desenvolvimento tedrico de Judith Butler, Gayatri Spivak, Edward Said, Fredric
Jameson e Richard Rorty. Para o autor, esses académicos, ao se reutilizarem da teoria francesa,
angariaram para si 0 prestigio que a corrente conguistou ao longo dos anos, 0 que, num certo
sentido, ocorreu com a producdo critica de Souza, no Brasil, pois, ao evocar as teorias pos-
estruturalistas em suas inquiri¢des, a ensaista conseguiu desloca-las para a realidade brasileira,
balizando os proprios interesses, mas também contribuindo para a (re)interpretacao e circulacéo
desse “movimento” filos6fico no pais.

Nessa Orbita de consideraces, retornamos a Derrida (1971) com o objetivo de salientar
um ponto importante de seu Iéxico e raciocinio, que diz respeito a no¢do de “suplemento”,
acepcao que nos interessa para pensar o exercicio critico de Eneida Maria de Souza no périplo
de sua vida intelectual. De acordo com o filésofo, na auséncia de centramentos fixos, efetuam-
se acréscimos, “adi¢des flutuantes”. Tamanha habilidade de leitura pode ser inferida, num certo
sentido, quando lemos o texto “O Samba da minha terra” (2005), escrito em comemoracao aos
60 anos de Chico Buarque, em que a critica investigou, mais uma vez, a carreira profissional
desse importante compositor brasileiro, lancando mé&o, porém, de procedimentos
metodologicos um pouco distintos daqueles utilizados na década de 1970, por exemplo, em sua
primeira analise sobre a musica “Construgdo” (1971), de Buarque. A ensaista situa
historicamente o trabalho do musico e comenta a recep¢édo de sua obra e o papel do samba no

pais, partindo de suas cancfes, mas sem abrir mdo de um estudo pormenorizado do texto. N&o
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obstante, enfatizou a forca alegdrica, politica, o apelo emotivo e sedutor das produgdes de
Chico, pondo-o em relagéo com seus pares, como Gilberto Gil, Tom Jobim, e assim por diante.

Nao ha a logica do “verdadeiro” versus o “falso” no gesto critico acima descrito em
comparagdo com o que Souza ja havia produzido, até porque a ideia de suplementaridade esta
associada a um “outro”, que ¢ o mesmo diferido. Nesse sentido, Santiago (1976) reconhece que:

O suplemento pde fim as oposi¢des simples do positivo e do negativo, do
dentro e do fora, [...], da esséncia e da aparéncia, da presenca e da auséncia.
Sua logica consiste mesmo em escapar sempre a esse dualismo marcado, a
identidade, na medida em que pode ser o dentro e o fora, 0 mesmo e o outro:
sua especificidade reside, pois, nesse ‘deslizamento’ entre extremos, na
auséncia total de uma esséncia [...].

(SANTIAGO, 1976, p. 90).

No caso de Eneida Maria de Souza, seus procedimentos e enxertos criticos se inscrevem
na “margem” de outros textos por ela escritos anteriormente, suplementando-0s, fornecendo-
lhes “o excesso de que ¢é preciso”. As reorientagdes metodoldgicas no campo da teoria da
literatura e, consequentemente, da critica literaria estdo atreladas ao percurso da intelectual.
Contudo, sua atividade € ambivalente, mas ndo se reduz a binarismos, apesar das suas
perceptiveis afinidades literarias. Ao compreender hoje o campo onde atua, a literatura
brasileira modernista e a contemporanea, seu dinamismo e lucidez tém contribuido para a critica
literaria do pais.

No texto “Jeitos do Brasil” (2007), a autora discorre acerca da carreira de Caetano
Veloso no cenario da cultura popular nacional. Compara o Caetano da guitarra elétrica de antes,
com a retomada do violdo pelo artista nas interpretacdes recentes, além de buscar entender as
razGes, 0 modo como 0 cantor e compositor consagrou-se no Pais, sob vaias e aplausos. Souza
reflete sobre a arte no contexto revolucionario dos anos 1960 e os movimentos de vanguardas

reinantes na época, por meio de um olhar diacronico:

No decénio de 1960, o cenario artistico brasileiro acompanha a abertura
revolucionéria e libertaria da América Latina, por meio da constru¢do de um
discurso de vanguarda, aliado a dendincia social e politica. O Cinema Novo, o
tropicalismo, o teatro Oficina e 0 neoconcretismo artistico propéem [...]
redefini¢Oes de identidade nacional, com base nos empréstimos estrangeiros e
nas experiéncias brasileiras. A histéria politica comum aos paises latinos
motivava as aproximagdes com o regime militar, as guerrilhas, as
perseguicOes e a censura. S&o dessa época a interpretacdo de Caetano Veloso
de ‘Soy loco por ti, América’, de Capinam e Gilberto Gil, como a de Milton
Nascimento de ‘Gracias a la vida’ — com Mercedes Sosa — emblemas de um
estilo politico de época, desejoso de tornar proximo a luta entre paises-irméaos.
(SOUZA, 2007, p.149)
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O ensaio acima, que consta em Critica Cult, foi originalmente publicado em 1994, no
antigo periodico Cadernos de Linguistica e Teoria da Literatura, da UFMG. Comparando-os,
ha poucas diferencas entre os dois. Entretanto, na segunda versao, Souza introduz uma nota que
achamos importante reproduzir com a finalidade de exibir a preocupacéo da critica com seus

leitores, com a propria atividade e o tempo em que vive:

No momento em que procedo a revisdo deste texto, percebo que a aceitacdo
de Caetano pela classe académica, a classe A do gosto musical, além dos nem
tdo jovens adeptos da musica popular, anda em baixa. Condenar o discurso de
Caetano na midia, a concessdo feita a gravacdes de sucesso facil, ndo
entendendo o publico que Caetano continua aberto as manifesta¢es musicais
de toda sorte, independentemente do ‘bom gosto’ de uma elite que se vé,
agora, traida pelo seu idolo. ‘Um tapinha ndo déi’, musica proibida de tocar
no carnaval de 2001 por seu teor machista, é utilizada pelo cantor no show
‘Noite do norte’ como forma de dar um tapa de luva na mesmice e no lugar
comum gue virou a opinido publica brasileira. Os preconceitos contra a misica
considerada de gosto duvidoso s6 confirmam o que Caetano ha muito vem
criticando no cenario musical, desde que assumiu a sua adesdo a estética
‘banalizada’ da cultura de massa como forga integrante na desconstrugdo de
um falso gosto de elite. (SOUZA, 2007, p.151)

Em linhas gerais, observamos gue, no tecido de sua escrita, permanece o primor pelo
“detalhe”, devido a atengao conferida aos aspectos internos de seus objetos e, simultaneamente,
o distanciar-se dele, de modo que Souza consegue executar um movimento duplo de estar
dentro e fora do seu corpus.

Sem o estabelecimento de conceitos rigidos e univocos, a pratica do intelectual tornou-
se muito mais ampla e produtiva ao abarcar a nocdo de que todo saber € um processo. As
transformaces politicas, culturais e sociais das Ultimas décadas, a crescente diluicdo de
fronteiras disciplinares, num contexto pds-moderno, consoante Stuart Hall (2005), colaboraram
para desestabilizar as “certezas”, os lugares fixos que tinhamos definidos ou que nos foram

impostos como universais.
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A critica literaria e os Estudos Culturais: uma relacéo agridoce

As mudancas sucedidas no mundo, devido, em especial, a globalizagéo, a qual, segundo
Hall (2013), foi um fator importante para a proliferacdo de sincretismos, de hibridizacoes e
desterritorializagdes, subverteram modelos culturais e concorreram para a dilui¢do da pretensa
estabilidade das identidades modernas concebidas unilateralmente. Entretanto, na esfera
académica, certas pretensoes ainda pairam no “ar”, pois notamos a tutela da literatura como
discurso a ser priorizado frente aos demais.

Acredita-se que os Estudos Culturais de origem anglo-saxonica e, atualmente,
trabalhados em diversos paises, sobretudo nos Estados Unidos, estariam desvirtuando a teoria
da literatura ao difundirem a interdisciplinaridade como elemento valido, de maneira que seu
pluralismo de métodos e corpus “corromperia” a analise do texto literario. Deste modo, serdo
apresentadas e postas em tensdo as posturas de pensadores brasileiros, bem como da prépria
Eneida Maria de Souza, quanto ao nexo entre literatura e a corrente tedrico-critica dos Estudos
Culturais. No que tange a estes, a principio, cabe destacar como se constituiram nas
humanidades e o0 que os caracteriza.

Stuart Hall, um jamaicano que buscou escapar dos conflitos raciais e do peso do
colonialismo britanico em seu pais natal, foi estudar literatura em Oxford na década de 1950, e
acabou ndo mais voltando para Jamaica. Desse ponto de vista “deslocado”, influenciou os
debates sobre identidade, raca e cultura ao longo de mais de cinco décadas. Em 1964, Hall foi
convidado por Richard Hoggart a ser um dos pesquisadores do Centre for Contemporary
Cultural Studies, na Universidade de Birmingham, onde juntamente com o académico
Raymond Williams fundou o movimento dos Estudos Culturais, que buscou refletir
teoricamente sobre “textos” da cultura, que incluiam desde o fotojornalismo e programas de
televisdo, até a ficcdo romantica consumida por mulheres e as subculturas juvenis britanicas
(leia-se teds, mods, skinheads, rastas) as vésperas do movimento punk.” (SOVIK, 2002, p.12)

Por ter um modo politico diferenciado de pensar a cultura e buscar um didlogo efetivo
entre as demandas de segmentos sociais e a elaboracdo de teorias mais sofisticadas, além do
desejo de assumir os Estudos Culturais como projeto institucional, Stuart Hall decidiu
transferir-se em 1979 para a Open Univesity. Em “Estudos Culturais e seu legado teoérico”
(2013), o autor tratou dos variados momentos na historia de formagdo desta “corrente” de
pensamento, sua expansdo e 0s avangos oriundos dos encontros tedricos processados as longo

dos anos. Discutiu ainda a enorme exploséo dos Cultural Studies nos Estados Unidos, sua rapida
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institucionalizacdo no “[...] enormemente elaborado e bem financiado mundo profissional da
vida académica norte-americana” (HALL, 2013, p.238), fato que estaria bem longe da realidade
da construcdo de um Centro de Estudos marginalizado numa universidade como Birmingham,
no Reino Unido.

Hall relata, também, acontecimentos que descentraram, na época, as acles dos
membros do Centre for Contemporary Cultural Studies, como questdes suscitadas pelo
movimento feminista, a descoberta da discursividade, a expansdo da nogdo de texto, as
consideracGes de Gramsci, as questdes de raca, o pos-estruturalismo, dentre outros, que
propiciaram o reconhecimento da heterogeneidade dos significados.

Dessa forma, em suma, os estudos culturais abrangeriam discursos multiplos, sem se
deixar restringirem por uma “bandeira particular”, visto que, para o autor, “a Unica teoria que
vale a pena reter é aquela que vocé tem de contestar, ndo a que vocé fala com profunda
fluéncia.” (HALL, 2013, p.225). Por outro lado, assinala que a despeito dos Estudos Culturais
se caracterizarem por uma relativa amplitude, “ndo se pode reduzi-lo a um pluralismo simplista.
Sim, recusa-se a ser uma grande narrativa ou um metadiscurso de qualquer espécie. Sim,
consiste num projeto aberto ao desconhecido, ao que ndo se consegue ainda nomear.” (HALL,
2013, p.221).

Outro intelectual que versa sobre a préatica dos Estudos Culturais é o pesquisador George
Yudice (1997), que descreve a corrente como: ““[...] uma série de perspectivas teoricas e criticas
que pretendem desconstruir as bases dos critérios nos quais se baseiam os valores sociais.”
(YUDICE, 1997, p.07). A diversidade de perspectivas no ambito literario atravessado por varios
horizontes, conforme Souza (1998), estaria ainda vinculada a expansao dos adeptos dos Cultural
Studies nos departamentos de Letras das universidades, o que viabilizou uma abertura
epistemoldgica no campo da teoria da literatura.

Por conseguinte, novos corpora de analise até entdo desconsiderados pela critica
literaria, como o estudo das producBes das minorias, dos textos paraliterarios, da
correspondéncia entre autores, das histérias em quadrinhos e dos romances policiais, por
exemplo, emergiram e se tornaram passiveis de investigagdo, o que exigiu o abandono de
antigos preconceitos relativos a disjuncéo entre a cultura erudita, popular e a de massa, por parte
da intelectualidade brasileira. Apesar disso, muitos criticos acusam os defensores dessa vertente
teodrica de serem assistematicos e desprovidos de um modus operandi eficiente e rigoroso em
suas avaliacOes. Nesse sentido, optaram por assumir posturas exclusivistas ao advogarem em

favor da literatura como objeto primordial de andlise.



48

Leyla Perrone-Moisés (2000), por exemplo, assevera a existéncia de uma pulverizacéo
dos estudos literarios no presente, uma vez que a obra deixou de ser valorizada por meio de

uma Otica estética e universal. Tal fato anulou o oficio da critica:

[..] inexistindo [..] critérios de julgamento e hierarquia de valores
consensuais, a atividade critica torna-se extremamente problemética. A
desconfianca na estética como disciplina idealista e elitista, a proliferacdo de
critérios particulares e o questionamento do ‘grande relato’ que constitui a
histéria literaria ocidental, solaparam as bases de qualquer critica.
(PERRONE-MOISES, 2000, p.02)

As queixas da ensaista continuam em outros artigos de sua autoria, (1998), (2006), em
que o desprestigio do que denomina de “alta literatura” se deu em razdo do “relativismo
dominante” ter posto em xeque preceitos estdveis e continuos. O romance passou a ser
escolhido em funcdo de sua temdtica e nao de sua linguagem, de modo que a “especificidade”
do texto literario se perderia. Numa entrevista a Academia Brasileira de Letras em 2013,
Perrone-Moiseés defendeu, novamente, uma pesquisa sistematica da literatura, o que uma leitura

“multicultural” ndo daria conta de fazer:

[...] os chamados ‘estudos culturais’, interessados em temas [...] como género
sexual, raga ou contexto cultural dos escritores, ndo sdo critica literaria, porque
ndo tém como objetivo principal a qualidade dos textos. Estes sdo, para 0s
pesquisadores, meros documentos. (PERRONE-MOISES, 2013, p.09)

Apesar de a critica uspiana ter consciéncia do lugar que ocupa ao ponderar que é uma
“leitora apegada aos seus classicos”. (PERRONE-MOISES, 2013, p.09), parece querer definir
fronteiras, controlar entradas, manter a ordem no campo da literatura. Em fevereiro deste ano,
2017, num depoimento ao caderno llustrissima, da Folha de S. Paulo sobre o seu novo livro
Mutacdes da literatura do século XXI (2016), a pesquisadora mantém as acusagdes contra 0s
Estudos Culturais ao dizer que estes tratam a obra literaria como “panfleto” e argumenta: “Nao
é tematica que define o literario. Literatura ndo é o ‘que’, mas o ‘como’.” (PERRONE-
MOISES, 2017, p.01). Nesse mesmo rol de lamentos, encontra-se o critico Alcir Pécora (2014),
Professor de Teoria Literaria da Unicamp, para quem a “banalizagdao dos estudos culturais e
identitarios resultaram em mapeamentos neutros, testemunhais e improdutivos.” (PECORA,
2014, p.03).

De modo analogo, Luiz Costa Lima (2001) se opde ao projeto literario, ideoldgico e

politico dos Estudos Culturais, cuja auséncia de procedimentos consistentes seria perceptivel:
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Os estudos culturais [...] sdo guiados ou por um motivo politico —
frequentemente justo, como a discriminacdo que sofrem os homossexuais, 0
tratamento desigual concedido as mulheres ou as pessoas de cor — ou pelo
impacto de temas da atualidade. As boas intenc¢des, contudo, mesmo que
sejam boas, ndo asseguram bons resultados. Podem até garantir o interesse do
publico, mas intelectualmente, as questdes ndo avancam. Os estudos culturais
normalmente supdem uma sociologia amadoristica e uma leitura grosseira da
literatura [...] (COSTA LIMA, 2001, p.13)

Mesmo que deixe clara sua posicéo, o tedrico, ao longo do texto, reconhece a existéncia
de um saldo positivo na atividade desempenhada pelos criticos culturais que pontuaram o fato
de o texto literario ndo poder ser simplesmente apreendido apenas por mera anélise formal, o
que difere das opiniGes de Leyla Perrone-Moisés. Conquanto, esta em consonancia com a
ensaista no que tange a preservacao de um espaco restrito e exclusivo para os estudos literarios.

A concepcdo da arte como uma manifestacdo exclusiva das “belas letras” e ndo como
um fendmeno multicultural se configura numa tentativa de conservar sistemas interpretativos
heuristicos e excludentes por segmentos intelectuais, que diante do apelo democratico dos
discursos, veem seus confortaveis lugares institucionais ameacados, uma vez que € mais
conveniente a defesa de uma linguagem hermética, preenchida por um jargao terminolégico
que ratifica distinges sociais e impde a superioridade de um grupo em detrimento do outro. E
inviavel que se conceba hoje, a critica literaria como sindnimo de “julgamento estético”, analise
imparcial do texto, em razdo da propria faléncia de um “modelo de critico” como sujeito
detentor do cetro da “verdade”, mediador do amago essencial da obra, pois os leitores sdo
outros, 0s espagos e 0 tempo também.

Em “O ndo-lugar da literatura” (2007), Eneida Maria de Souza avalia e questiona os
argumentos desses criticos brasileiros que depreciam a pratica interdisciplinar exercida pelos
adeptos dos Estudos Culturais, que desfazem a pretensa singularidade atribuida

tradicionalmente a obra literéaria:

[...] a literatura, discurso que até entdo concedia ‘status’ e importancia a quem
a ela se dedicava [...], vé-se inserida no rol heterogéneo e pouco nobre da
multiplicidade discursiva, destacando-se ai a presenca da midia. Os estudos
culturais, ameaga que paira no interior dos estudos literarios e comparativistas,
teriam, no entender de seus detratores, a marca de uma denominacéo espuria
gue a academia americana levou adiante a partir das pesquisas inglesas. Esses
estudos passam a ser considerados como 0s responsaveis pelo atual descaso
da literatura, deslocada de seu pretenso lugar e desprovida de sua devida
importancia. (SOUZA, 2007, p.77-78)

Tamanhas reacfes negativas ndo se resumem ao universo critico brasileiro, pois,

conforme Said (2007), as alteracbes nas bases das humanidades, de um modo geral,



50

promoveram uma série de hesitacdes por grande parte da critica norte-americana. Apds o fim
da Segunda Guerra Mundial, do ocaso da Guerra Fria, das mudancas operadas no mundo entre

0s anos 1970 até hoje, as praticas do humanismo se modificaram:

E um fato universalmente reconhecido que enquanto as humanidades
costumavam a ser o estudo de textos classicos instruidos pelas culturas antigas
grega, romana e hebraica, um publico agora muito mais variado, de origem
verdadeiramente multicultural esté exigindo e obtendo atengdo para toda uma
crosta de povos e culturas antes negligenciados e desconsiderados que tém
invadido o espaco incontestado, outrora ocupado pela cultura europeia.
(SAID, 2007, p.66)

Logo, os nexos entre saber e poder foram questionados pelas vozes discordantes
oriundas de grupos minoritarios, deliberadamente reprimidos, segundo Said, como 0s negros,
as mulheres, gays e “outras figuras aprisionadas por debaixo do carpete”, que comecaram a
contestar, a se opor aos principais ramos do humanismo e, das ciéncias sociais. Com isso,
despontaram imediatamente rea¢des negativas feitas por uma geragéo de eruditos formados por
uma praxis humanista europeia, branca, cristd, falocéntrica e exclusivamente ocidental, que,
mumificados na tradicdo, ignoram as mudancas no proprio campo e ho mundo, pois se refugiam
no passado recondito dos “grandes” textos, escritores e obras de arte “veneraveis”.

Por outro lado, ndo se trata de consolidar um grupo em detrimento de outros, mas, na
realidade, de possibilitar a coexisténcia dos mesmos, de uma maneira que ndo seja dicotdmica,
domesticada e limitadora. Nisso, os criticos Edward Said e Eneida Maria de Souza estdo em
consonancia, ao afirmarem que modos de leitura distintos, correntes teéricas diversas sejam
postos em relacdo, tensionados produtivamente.

Em linhas gerais, o predominio de visGes estreitas, que reconhece apenas no passado,
narrativas fecundas e originais, deixam de fora as realizacBes de grupos mdltiplos, o0 que nos
leva a horizontes empobrecedores, pois atendem aos interesses de uma classe seleta. Seguindo

essa linha de raciocinio, Souza pondera:

[...] as razBes que motivam a defesa da literatura como manifestacéo singular
e acima do senso comum dependem de critérios consensuais de determinada
classe social, guiados pela relacdo entre cultura e poder, cultura e prestigio,
critérios esses tributarios da concepcdo mediatizada e institucionalizada da
literatura. Por tras da discussdo do gosto estético, se acham inseridos
problemas mais substantivos quanto a diferenca de classe, a democratizagdo
da cultura e a perda do privilégio de um saber que pertencia a poucos.
(SOUZA, 2007, p.67)

A repulsa e a adesdo que os Estudos Culturais encontraram no ambito dos estudos

literarios mostraram como a emergéncia de novos sujeitos na cena das Letras foi importante
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para a apropriacdo e o desvio da tradigdo ocidental, notabilizando a fal&cia de conjuntos unos e
indivisiveis. A presenga, segundo Geraldo Ramos Pontes Jr (2014), Professor de Literatura da
UERJ, de um jamaicano como Stuart Hall numa universidade inglesa, do palestino Edward Said
nos Estados Unidos e a poténcia intelectual dos indianos Homi K. Bhabha e Gayatri Spivak,
que elaboraram conceitos em outros espacos de enunciagdo, favoreceu o processo de
dessacralizagéo de categorias balizadas pela tradi¢éo europeia.

Nesse contexto, cabe-nos ressaltar, mesmo que brevemente, como o conceito de
“cultura” contribuiu para a soberania de uma classe e a subalternizagao de outras camadas
sociais. Para Muniz Sodré (2005), existiram muitas variacfes do que foi tido como “cultura”
no decorrer do tempo, de maneira que evidencia seus desdobramentos semanticos e as
consequéncias historicas e sociais de suas acep¢des. O modelo de cultura do Ocidente, que,
inclusive, de modo normativo justificou projetos genocidas de expansao colonial, ocasionou a
morte de milhdes de pessoas, servindo como instrumento de poder, através de um discurso
atrelado a ideia de “civilizagao”.

No século XVIII, consoante Sodré, “a literatura, as artes implicariam também
dispositivos de controle do sentido produzido pelo conjunto das classes sociais. Por meio deles,
consolida-se a separacdo entre o sublime e o vulgar, entre cultura elevada e cultura popular,
entre o superior (universal) e o inferior” (SODRE, 2005, p.19). Dai em diante, os artistas,
intelectuais passaram a se auto-intitular como polos irradiadores da “verdade”, que se
diferenciavam da “massa”, por pertencerem naturalmente a realidades tidas como “cultas” e
pela sua localizacdo acima da Linha do Equador, ou seja, em territdrio europeu. A critica
literaria brasileira empregou estrategicamente, por muito tempo, valores doutrinarios, ideais
estéticos e formais com o objetivo de aprofundar e reforcar a verticalidade entre os diversos
setores sociais, contudo, o que se pensava como “cultura autossuficiente” foi abalado por uma
cena globalizada e pds-moderna, que fez desmoronar projetos essencialistas e totalizantes.

A academia, de certa forma, ofuscou a capacidade de homens e mulheres serem
enxergados como agentes criativos, que constroem mecanismos para driblarem os sistemas, ja
gue a existéncia de audiéncias exclusivamente passivas e amorfas é utdpica. Nesse sentido,
Néstor Canclini (2005) avalia como o sujeito foi concebido e desconstruido no campo das
humanidades, principalmente, com o apoio das teorias de Marx, Nietzsche, Freud, além do
estruturalismo francés e, mais recentemente, com o que se denomina de pos-modernidade.
Todavia, ressalta o retorno contemporaneo de um sujeito que reivindica seu proprio “lugar de
fala”, o direito de ndo ser mais mediado por intelectuais que tomaram para si a autoridade de

dizer o “outro”, conforme seus interesses. Por outro lado, o autor afirma:
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N&o se trata de regressar a certezas faceis do idealismo ou do empirismo, ou
de negar o gquanto imaginamos do real, dos outros ou de nés mesmos [...].
Trata-se de averiguar se, em certa medida, é viavel achar formas
empiricamente identificaveis, ndo sO discursivamente imaginadas de

subjetividade e alteridade. (CANCLINI, 2005, p.187)
Procedimentos demasiadamente abstratos, de cunho universal devem ser abandonados
a fim de que se configure um modus operandi que leve em consideracdo as demandas de um
cenario caracterizado por transitos entre o tradicional e o moderno, o culto e o popular, por
versatilidade de identificacdes, ao invés de negar as vivéncias dos sujeitos ou simplesmente
encara-los como sintomas das relagdes de producdo, das ideologias, da moral cristd ou do
inconsciente, segundo Canclini. No entanto, ndo se busca autenticidades, pois reincidiriamos
em interpretacdes binérias, e por isso, essencializadas. Muito pelo contrario, se pretende
repensar a validade dos processos de subjetivacdo, considerando-os extremamente relevantes

para o melhor entendimento do “outro” que tanto nos constitui:

A redugdo do sujeito a ‘suporte’, ‘portador’ ou mero ‘efeito’ das estruturas
parece esquecer aquilo que em cada qual se ergue ou reflui nos conflitos
sociais, 0s nucleos pessoais e coletivos em que reelaboramos o que as
estruturas fazem conosco. Se ndo deixarmos que este espaco interativo ocupe
seu lugar na teoria, ndo € possivel compreender as contradi¢des entre a
coercdo do sistema e ‘as tentativas de responder a ela’. (CANCLINI, 2005,
p.199)

Ao intelectual lhe caberia desafiar os sabres estabelecidos e tornar visiveis campos
negligenciados socio-culturalmente, seus conflitos com o sistema, sem executar silenciamentos.
Nessa linha de raciocinio, o didlogo entre Michel Foucault e Gilles Deleuze, publicado com o
titulo “Os intelectuais e o poder” (1984), enfatiza que o sujeito do conhecimento ndo é mais
uma ‘“consciéncia representante ou representativa”, que anunciava a muda “verdade” aqueles
gue ndo a enxergavam ou nao podiam dizé-la.

No caso de Eneida Maria de Souza, em especial, o fato de ndo trabalhar efetivamente
com grupos subalternizados, nao significa que seu gesto critico seja improdutivo, pois, com 0s
instrumentos tedricos que possui, cria condicdes para que as minorias, objetos de analise como
as correspondéncias entre escritores, suas entrevistas, géneros musicais e literarios
“esquecidos” pela critica literaria brasileira, sejam revalorizados, além de antever a urgéncia de
um exercicio critico bricoleur, atento as demandas contemporaneas. Por meio do procedimento

comparativo, a ensaista coloca em interacdo e em conflito perspectivas diferenciadas, uma vez
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que, de acordo com Deleuze, so existe agdo: “acdo de teoria, agdo de pratica em relagdes de
revezamento ou em rede.” (FOUCAULT, 1984, p.42).

No livro Critica cult (2007), percebemos o0 empenho de Souza em apresentar um projeto
critico que reflete sobre o movimento da teoria da literatura, da critica literaria, da recepcéo de
arcaboucos tedricos europeus, norte-americanos pela intelectualidade brasileira, além de
repensar como o critico deveria proceder num mundo onde a dicgdo narcisica de se arrogar o
direito, a autoridade de “falar pelo outro” e “em nome do outro”, ndo mais se sustenta, o que

vai ao encontro das assercdes de Foucault, sintetizadas, de modo fulcral, no seguinte trecho:

Ora, 0 que os intelectuais descobriram recentemente € que as massas ndo
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito
melhor do que eles, e elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder
que barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. Poder que ndo se
encontra somente nas instancias superiores da censura, mas que penetra muito
profundamente, muito sutilmente em toda a trama da sociedade. Os proprios
intelectuais fazem parte deste sistema de poder, a ideia de que eles sdo
‘agentes’ da consciéncia e do discurso também faz parte desse sistema. O
papel do intelectual ndo é mais o de se colocar ‘um pouco na frente ou um
pouco de lado’ para dizer a muda verdade de todos: ¢ antes o de lutar contra
as formas de poder, exatamente onde ele é, a0 mesmo tempo, 0 objeto e o

instrumento: na ordem do saber, da ‘verdade’, da ‘consciéncia’, do discurso.
(FOUCAULT, 1984, p. 71).

A despeito do risco da essencializacdo da nocdo de “povo”, houve, de fato, uma
reconfiguracdo do intelectual, que passou a desconfiar de suas atividades. Ademais, a
concepgdo de que toda “teoria”, consoante Deleuze no dialogo com Foucault, ndo traduz nem
aplica uma “pratica”, mas ¢ em si uma praxis, estaria em consonancia com o trabalho atual de
Eneida Maria de Souza, quando ela se abre para questdes sociais, culturais, histéricas e expde
comportamentos dominantes, excludentes, assumidos pela critica brasileira, o que néo deixa de
se configurar como um gesto de luta, de combate no préprio espaco intelectual onde atua.

Por outro lado, no VI Congresso da ABRALIC, em Floriandpolis, no ano de 1998, cuja
tematica era “Literatura Comparada = Estudos Culturais?”, Eneida Maria de Souza apresentou
o texto “Quem tem medo dos Estudos Culturais?”, evidente referéncia ao artigo “Quem tem
medo da teoria?” do critico Luiz Costa Lima, publicado no jornal Opinido, em 1975 e reunido
em Dispersa Demanda (1981), ja aludido no capitulo anterior. A ensaista direcionou suas
criticas a Lima e a Leyla Perrone-Moisés, em especial, que criticavam duramente os preceitos
dos Estudos Culturais e seus adeptos. No entanto, publicou esse mesmo artigo com outro titulo,
nomeando-o de “A teoria em crise” nos anais do evento, o qual consta também na coletanea

Critica Cult (2007).
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Embora assuma certas posturas como sinalizamos acima, em algumas de suas
producdes, Souza procura ndo se envolver em polémicas declaradas, de forma agressiva. Se
houve uma atitude publica mais contundente, até onde investigamos, foi justamente naquele

momento, em que firmou uma posicao bastante radical.
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Duas notas para um samba s0: a crise da literatura e da critica literaria

A cena cultural no Brasil, em especial a literaria, parece composta por dois grupos de
vozes destoantes, que se aproximam, paradoxalmente, ao possuirem um carater superlativo e,
por isso mesmo, extremista: de um lado, escuta-se o réquiem proferido por alguns criticos e
intelectuais como Alcir Pécora (2011), (2004), Leyla Perrone-Moisés (2013), (2017), Paulo
Franchetti (2004), José Castello (2015), o recentemente falecido Wilson Martins (1996),
(2005), Sérgio Rodrigues (2007) e Flora Sussekind (2010), apesar do tom mais ameno desta
ultima; que asseveram o prolongado marasmo da vida cultural e literria do pais, visto que as
humanidades estariam sofrendo uma perda significativa de contetdo. Do outro lado do campo,
a morbidez é substituida pelo otimismo de certos académicos como Jodo Cezar de Castro Rocha
(2012), (2013), Nelson de Oliveira (2011), Flavio Carneiro (2016), Lourival Holanda (2012),
além da propria Eneida Maria de Souza (2007), que afirmam de forma enfatica ser o
contemporaneo caracterizado por uma poténcia inédita, acusando os rivais de achar feio o que
ndo é espelho.

Assim, nos fazemos a seguinte pergunta: “Que partido tomar?”. Num primeiro
momento, nenhum. Ao longo do texto, vamos expor e analisar os argumentos de alguns desses
pensadores, 0s apresentado em relacdo, evidentemente, com 0 nosso objeto de estudo, isto é, 0
exercicio critico de Eneida Maria de Souza, a fim de compreender melhor como o campo da
critica no Brasil se estrutura e as projeces académicas e midiaticas de seus agentes.

Antes, acreditamos ser valido enfatizar os estudos realizados pelo soci6logo Pierre
Bourdieu ao examinar o que denominou de As regras da arte: génese e estrutura do campo
literdrio (2010), considerando-o como espa¢o estruturado por posicdes, disposicoes,
negociagdes, engrenagens que envolvem a producdo, a circulacdo e o consumo do material
artistico. O autor atém-se a segunda metade do século XIX, aos projetos estéticos,
principalmente, de Flaubert e Baudelaire, que contribuiram para a constituicdo de um campo
literario regido, em certa medida, por suas préprias leis. De inicio, contudo, escritores e artistas
estavam subordinados as elites, a aristocracia, ao universo hierarquizado dos saldes, ao Estado,
importantes instancias para legitima-los. Por meio das interagdes estabelecidas com os

poderosos, esses artistas supriam também os proprios interesses:

[...] os detentores do poder politico visam impor sua visdo aos artistas e
apropriar-se do poder de consagracdo e de legitimacdo que eles detém [...];
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por seu lado, os escritores e os artistas, agindo como solicitadores e como
intercessores ou mesmo, as vezes, como verdadeiros grupos de pressdo,
esforcam-se em assegurar para si um controle mediato das diferentes
gratificacdes materiais ou simbolicas distribuidas pelo Estado. (BOURDIEU,
2010, p.67)

Com a expanséo industrial e o desenvolvimento do capitalismo, as sujei¢cGes passaram
a girar em torno dos “novos ricos sem cultura dispostos a fazer triunfar em toda a sociedade, os
poderes do dinheiro e sua visdo do mundo, profundamente hostil as coisas intelectuais.”
(BOURDIEU, 2010, p.65). No entanto, o sociélogo aponta para uma relativa liberacéo de tais
lacos de dependéncia, na Franca, principalmente através das atuacdes de Flaubert e Baudelaire,
que, a seu modo, resistiram aos poderes da burguesia.

Para Bourdieu, entdo, o campo é relativamente autbnomo, ja que mantém um grau de
dependéncia para com o mercado, porém “valor simbolico” e “valor mercantil” ndo seriam
necessariamente sinbnimos, pois o autor flexibiliza o vinculo entre 0s mesmos, ao considera-
los como até certo ponto independentes, de maneira que ndo haveria subordinacao total ou
independéncia absoluta “com respeito ao mercado e as suas exigéncias.” (BOURDIEU, 2010,
p.162). O tedrico ainda salienta que o campo artistico é organizado por forcgas, conflitos e lutas
existentes no seu interior, por tomadas de posicdo, disposicdes, em busca de poder. Nessa
diretriz, apresentaremos algumas tensées que consideramos pertinentes em razdo da mobilidade
gue ocasionaram no cenario da critica nacional.

Em 1996, em entrevista ao jornal A Tarde, o critico e tradutor Wilson Martins declarou
uma completa auséncia de qualidade na producdo literaria da época, bem como a substituicdo
da critica literaria pelas resenhas jornalisticas, que, segundo Martins, teriam uma finalidade
meramente comercial e informativa. Em 2005, o autor ratificou o periodo lacunar que
estariamos vivenciando e garantiu ser o Gltimo representante de um padrdo enunciativo e
analitico que predominou no Brasil até os anos 1950: “Eu me formei numa tradigdo que
praticamente desapareceu, a do jornalismo literario francés. Costumam dizer, de fato, que no
Brasil, eu sou o ultimo dessa raga. Deve ser verdade.” (MARTINS, 2005).

De acordo com Martins, a competéncia da critica literaria dos séculos XIX e XX teria
se extinguido dos jornais, ndo apenas por falta de espaco, mas também pelo predominio de uma
civilizacdo da imagem imposta pela televisdo e pela informatica, de modo que, nessa
conjuntura, a perda de importancia da critica e sua consequente substituicdo pela resenha
literaria foram inevitaveis. Esta ultima, vista pejorativamente pelo autor, se reduziria a mero

instrumento de apresentacéo e divulgacéo das obras:
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Criticos néo se limitam a resumir os livros, a vendé-los, mas dizem se eles sdo
bons ou ruins e pdem suas cabecas a prémio quando se arriscam a dizer o
porqué. E claro que muitas vezes, 0s criticos erram, pois o erro faz parte de
qualquer jogo. Mas, ao contrario dos resenhistas, os criticos se arriscam. Por
isso, eles devem ter, obrigatoriamente, um arsenal tedrico para iluminar seus
objetos. J& dos resenhistas, ndo se exige aparato tedrico algum. (MARTINS,
2005).

Portanto, para Martins, o critico exerce um papel de autoridade literéria, a ditar verdades
sobre seus objetos, 0s quais somente adquiriam existéncia e se tornariam compreensiveis ao
publico, se passassem pelo crivo de seu avaliador. Ja o trabalho do resenhista é marginalizado
e vulgarizado, desprovido de qualquer reflexdo. Cabe-nos recordar que o critico se projetou,
genericamente, através de suas polémicas na midia e na esfera intelectual brasileira. Atacou de
Graciliano Ramos a Chico Buarque. Este n&o teria futuro como escritor, pois seus livros seriam
um “recozimento” de outras obras. Quanto ao antropdlogo Darcy Ribeiro, alegou que era “um
autor [...] a ser reavaliado, mas reavaliado para baixo.” (MARTINS, 1997). Ainda foi de
encontro ao movimento concretista, mas Haroldo de Campos prontamente o rebateu, ao dizer
que o Brasil tinha uma historia da inteligéncia escrita por uma pessoa que ndo primava pela
mesma. (CAMPOS, 2002)

Martins construiu sua assinatura por meio de uma diccdo provocativa, sustentando a
imagem que lhe era mais conveniente. Ao ser questionado numa entrevista realizada pelo Jornal
do Brasil (2005) sobre ser uma pessoa fria e seca, o critico respondeu: “Ao contrario. Sou
emotivo e sorridente, mas essa condi¢ao de lobo da estepe me convém.” (MARTINS, 2005).

Uma breve retrospectiva faz-se necessaria, uma vez que a concepc¢do judicativa
atribuida a figura do critico literario por Martins, nos remonta a segunda metade do século XIX,
especificamente, ao ano de 1865, quando Machado de Assis publica, no Diario do Rio de
Janeiro, o artigo “O ideal do critico”, em que acreditava ser todo oficio critico imparcial,
condenando os ineptos a literatura e servindo de guia aos estreantes. Os mandamentos pregados
pelo autor conferiam ao espaco da critica de literatura um carater onipotente. Seu
comportamento é compreensivel se levarmos em consideragdo o fato de a objetividade do
discurso cientifico ser preponderante nas esferas sociais e intelectuais do momento, devido,
inclusive, a corrente filoséfica positivista fundada por Augusto Comte na primeira metade do
século XIX.

Podemos verificar a concretizacao de tais posturas no texto “Noticia da atual literatura
brasileira. Instinto de nacionalidade” (1873), em que Machado apresentou ao leitor um
panorama do que se produzia literariamente, no Brasil a época, além de refletir sobre a validade

dos critérios narrativos adotados pelos poetas e prosadores, que tinham como fonte de
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inspiracdo a natureza do Pais e os indigenas. Machado, o escritor enquanto critico, conservou
um tom incisivo em seu texto e, ao se debrucar sobre o romance, a poesia e o teatro brasileiros,
de forma minuciosa, indicou: “as exceléncias e os defeitos do conjunto” (ASSIS, 1873, p.04).
Seus diagnosticos mencionam falhas realizadas na literatura brasileira, além de ironizar o
discurso do romantismo: “Um poeta ndo é nacional s6 porque insere nos seus versos muitos
nomes de flores ou aves do pais, o que pode dar uma nacionalidade de vocabulario e nada mais.”
(ASSIS, 1873, p.06)

O que gostariamos de ressaltar é justamente a imagem que se tinha do critico literario
como aquele que servia de parametro para apurar € educar o “gosto” de seus interlocutores. Por
outro lado, sobretudo no presente, parece haver um desmoronamento de tal representagéo, em
virtude de um possivel colapso do discurso critico no Brasil, realcado ndo apenas por Martins,
mas inclusive midiaticamente, por Alcir Pécora (2014), autor ja mencionado neste capitulo,
para quem o principal motivo responsavel pelo naufragio da critica estaria relacionado ao fim
dos paradigmas tedricos produzidos durante os séculos XIX e XX, como o Marxismo, a
Psicandlise e o Estruturalismo, por exemplo. O Professor da UNICAMP sustenta a dificuldade
em lidar com a auséncia na contemporaneidade de modelos tedricos que fundamentem a
atividade da critica, de modo que nos restaria a desolagao: “[...] sem fundamentos, sem natureza,
sem processos hegemdonicos de analise ou de determinacédo do real, estamos seguros apenas das
contingéncias [...]. Perdemos, pois, a certeza, a missédo, a finalidade, a paternidade, a
transcendéncia de qualquer espécie.” (PECORA, 2014). Em “Impasses da literatura
contemporanea” (2011), artigo publicado no suplemento Prosa & Verso do jornal O Globo,
Pécora endossa, mais uma vez, suas opinides: “[...] o campo literario se encontra hoje numa
situacdo de crise, observavel pela relativa perda da capacidade cultural da literatura de se
mostrar relevante [...], como se alguma coisa se introduzisse nela (sem eventos violentos) e a
tornasse inofensiva, doméstica. Um virus de irrelevancia, por assim dizer.” (PECORA, 2011,
p.02)

Os intensos lamentos pelos tempos que ndo voltam mais, nostalgia por uma época de
ouro, que, na realidade, parece enobrecer menos o passado do que o presente de determinados
criticos continua com o escritor e também professor na Universidade Estadual de Campinas,
Paulo Franchetti, que, no artigo “A demissdo da critica” (2005), destacou a faléncia do exercicio
critico literario de hoje, em razdo da logica do compadrio ter firmado um espago onde ninguém
desejaria se comprometer, criar censuras ou inimizades. Conforme o autor, o carater anddino

da atividade critica e a solidificagdo do mercado editorial preocupado apenas em comercializar
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o livro demitiram a critica literaria brasileira, restando-lhe apenas o papel de divulgadora de
obras, submissa aos interesses da imprensa e do marketing.

Nesse contexto, Flora Siissekind, em “A critica como papel de bala” (2010), num tom
debochado, a partir da repercussdo da morte do académico Wilson Martins, no mesmo ano,
declarou a insuficiéncia, o apequenamento do discurso critico brasileiro das ultimas décadas. O
excesso de elogios que se sucederam ao falecimento de Martins, transformando-o em “imago”
exemplar de critico literario, despertou a colera da ensaista, que defendeu a necessidade de
“matar mais uma vez Wilson Martins” (SUSSEKIND, 2010, p.02). Nio obstante, Affonso
Romano de Sant’anna reagiu através do texto “A Hidrofoba” (2010), em que menciona o anseio
de Siissekind por acentuar a irrelevancia de Martins no cenario da critica: “Nunca vi tanto fel,
tanto ddio sob o pretexto de tratar da critica literéria. Metralhadora alucinada e giratoria, ela
atira em todas as direcdes, inclusive no proprio pé. E constrangedor. [...] Wilson Martins morto
¢ mais util e fecundo do que Flora Siissekind viva.” (SANT’ANNA, 2010, p.01).

Por outro lado, no decorrer das nossas investigacdes, descobrimos que o finado Martins
comparava a obra de Sant’Anna com a do poeta Carlos Drummond de Andrade, o que pode
justificar tamanha indignacao em sua réplica ao artigo da ensaista. Recordemo-nos que Martins
era integrante do grupo daqueles que realizavam e defendiam a “critica de rodapé”, ndo vista
com bons olhos pela académica, defensora da catedra, isto €, da critica produzida por individuos
formados e especializados em literatura.

José Castello (2015), na mesma esteira dos criticos que creem numa espécie de visao
purista do literario, afirmou que hoje as obras sdo produzidas apenas para vender, pois 0S
autores estdo “cada vez mais fascinados pelas benesses do deus Mercado, e menos interessados
na qualidade e densidade de suas narrativas.” (CASTELO, 2015, p. 01). Assim, predominaria
o que intitula de “literatura digestiva”, narrativas uniformes, sem complexidades. Ao dizer que
no presente “as fronteiras explodem, as identidades vazam” (CASTELO, 2015, p.02), o autor
ndo deixa de trazer a tona certa preocupacdo e hesitacdo do critico de literatura em lidar, nos
dias de hoje, com cenas instaveis, por permanecer, talvez, preso as suas zonas de conforto,
receando aquilo que fugiria da sua algada.

Tais posicBes contrarias a literatura contemporanea atestam, a nosso ver, o intuito de
desvincular a arte dos fatores externos, sociais, das inovagdes e mudancas operadas em seu
tempo, como se a obra fosse uma “realidade” a parte, objeto descolado de seu contexto de
producdo, ideia que se confirma quando Alcir Pécora pontua: “a literatura, como toda arte, ¢
em primeiro lugar ‘techné’, técnica [..]. Nao basta ser conhecimento, tem de produzir o que nao

é, o que ndo ha.” (PECORA, 2011, p.02).
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E invidvel pensar a participacdo de criticos no campo literario desprovida de paixdes,
que emergem, inevitavelmente, atraves do espaco que ocupam e da posi¢do que assumem. Jodo
Cezar de Castro Rocha, ja mencionado neste capitulo, afirma em Critica literaria: em busca do
tempo perdido? (2011), que a polémica estimula o debate intelectual, o que € interessante
quando analisamos interpretacbes concorrentes, bem como os valores e pressupostos que
fundamentam as escolhas e os comentérios dos criticos. Nesse sentido, Cristhiano Aguiar
(2016), declara que os criticos contrarios a producdo literaria contemporanea ndo apresentam
um estudo pormenorizado de nenhum autor especifico, pois suas avaliacbes sdo sempre
genéricas, sem a discussdo de versos ou fragmentos de contos ou romances, girando apenas “ao
redor de uma mesma palavra: o ‘ndo’ ao tempo presente.” (AGUIAR, 2016, p.04). Aguiar nos
diz, ainda, que advogar uma autonomia estética, um trabalho puro, formal com a linguagem é
estar preso ao passado, firmando-se uma espécie de “a priori”, que se recusa de antemdo a

conferir legitimidade a literatura vigente. Para o critico, 0s seus pares:

[...] formulam um discurso de crise porque tentam impor a literatura
contemporanea um conjunto de pressupostos que nao sdo suficientes para
entendé-la: Parte consideravel destes pressupostos € baseada no conjunto de
valores consagrados pelos mais diversos Modernismos. No entanto, embora a
literatura contempordnea ndo implique necessariamente em um fatal
rompimento com a literatura moderna, por outro lado, fundamentar-se
somente nos seus valores pode nos impedir de dar conta dos novos desafios
propostos pelo contemporaneo. (AGUIAR, 2016, p.09)

As relagbes entre agentes que almejam, de forma tatica, preservar ou ndo valores,
sustentando seus interesses na esfera da literatura, dependem da posicdo que ocupam, de suas
filiacGes tedricas, ideoldgicas, do capital simbolico conquistado até entdo. Bourdieu ja havia

nos alertado para o fato de que:

[...] o campo literario é simultaneamente um campo de forgas e um campo de

lutas que visa transformar ou conservar a relacéo de forcas estabelecidas: cada

um dos agentes investe (o capital) que adquiriu pelas lutas anteriores em

estratégias que dependem, quanto & orientacdo da posi¢do desse agente nas

relacOes de forca, isto €, de seu capital especifico. (BOURDIEU, 2010, p.172).

Do outro lado do campo da critica brasileira, indo contra corrente pessimista que paira

sobre nossas cabecas, além de Aguiar, Jodo Cezar de Castro Rocha, em seus artigos, defende
animosamente a “poténcia inédita do contemporaneo” e suas implicagdes positivas nas

humanidades. Em “Por uma melancolica chique” (2013), texto publicado na coluna mensal que

possui no jornal Rascunho, deslocou o problema — o 6bito da critica e da literatura hoje — para
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a propria figura do critico, que precisaria reinventar-se, questionar seus métodos de
investigacdo, marginalizando a ideia de pensar sua tarefa como “espelho retrovisor” e, sim
como abertura para um processo em curso, o que exigiria um aparato metodologico distinto das
definicbes normativas oriundas dos séculos XIX e XX. De acordo com Rocha (2012), o
intelectual tem de, primeiramente, reavaliar seus proprios conceitos diante do enfrentamento
com uma nova obra: “A critica e a teoria devem Sse engajar num corpo a corpo com 0 COrpus
contemporaneo sem a pretensdo de criar modelos que ultrapassem os textos, mas propor
modelos que surjam a partir dessa intensa leitura de textos determinados.” (ROCHA, 2012).
Para o autor, a crise produzida pelo ato critico deveria ser uma crise do sujeito do conhecimento
e ndo do objeto, exigindo-se uma reconfiguragdo de todo comentario analitico.

Nesse panorama, Eneida Maria de Souza tem sido uma critica atenta, que busca, por
meio de suas producdes, ndo se manter limitada a conceitos ultrapassados e a praticas
endogamicas de vida literaria, em razdo de procurar equilibrar-se no jogo de forcas do campo
através de posicionamentos comedidos, mas sem eximir-se de questdes que atravessam 0 seu
tempo. Logo, ndo se reduz a imagem do intelectual ensimesmado, que supervaloriza uma época
grandiloguente. Observamos que, para Souza, a critica contemporanea deve se nutrir ndo
somente de um mero close reading, mas atravessar caminhos externos a obra, como seu

contexto social e historico, pondo escritores em tensdo uns com 0s outros:

Em primeiro lugar se deve ler o texto (risos). Mas ler com certo cuidado,
especialmente se for um autor novo que vocé ndo conhece muito. E depois
destrinchar: ver de onde vem, para onde vai, qual a geragdo, em que momento
esta se inserindo, se tem relagdo com algum escritor anterior, ver se o autor
tem outras obras — vocé nunca pode analisar um autor a partir de uma obra
s0, se ele, claro, tem outras. N&o é facil, ndo. Vou ver se o texto tem qualidade,
0 que ndo implica gque tenha uma linguagem moderna ou pés-moderna. Néo é
por ai. Vou ver se o texto é realmente bem-organizado, bem-estruturado. Vou
ver se tem uma estética a qual eu me filio, que eu defenda. Por isso tenho de
estar por dentro de todas as manifestagdes do momento. (SOUZA, 2007)

Verificamos, ao lermos seus inumeraveis ensaios, que, de fato, a critica tem procurado
elaborar mecanismos de andlise diferenciados, buscando reler o passado a luz do presente,
recontextualizando temas e efetuando um modo relativamente flexivel no proceder do recorte
analitico de suas investigacOes. Seu corpora de estudos é constituido por nomes como Borges
(1993), (2001), (2010); Pedro Nava (2005); Guimardes Rosa (2006), (2008), (2009); Mario de
Andrade (1987), (1994); Sartre (2005); Caetano Veloso (2007); Chico Buarque (1972);
Carmem Miranda (2007), (2011); Os bonequeiros do Ceara (2013); Drummond (2004); As
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prostitutas da Daspu (2011), Cyro dos Anjos (2009); Kafka e Coetzee (2011); géneros como 0
samba (2004) e o Afroreggae (2011).
Silviano Santiago, no artigo “Algumas palavras desnecessarias” (2007), destacou a

trajetdria diversificada de Souza:

Um dos seus mestres, Luiz Costa Lima, a conduziu aos meandros da
antropologia lévi-straussiana. Outros a incentivaram a encarar, pelo viés da
etnografia urbana, as manifestacdes populares (os ritos de carnaval e do
candomblé, as letras da MPB, etc.). Outros mais a encorajaram a entrar no
labirinto da desconstrugéo derridiana. Outros ainda conduziram seus passos
para a psicanalise lacaniana... Dessa forma é que Eneida foi abrindo por conta
prépria sua estrada real [..]. (SANTIAGO, 2007)

Tamanha versatilidade decorre de uma travessia académica conduzida pelos
pressupostos do formalismo russo, do estruturalismo e do pds-estruturalismo. Os diferentes
enfoques assumidos no decorrer de sua caminhada intelectual, critica, académica, agucaram
determinadas habilidades como, por exemplo, um grande poder de sintese permeado por
construcbes metafdricas. Ademais, o método comparativo empregado pela intelectual lhe
possibilitou transitar por campos do conhecimento variados, projeto que tem caracterizado

fortemente sua diccao:

Comparar ndo significa hierarquizar, usando preconceitos [...]. E preciso
comparar os temas que sdo semelhantes e o que é diferente, aquilo que
distorce. Se vocé acrescentar outros elementos de comparacdo, o trabalho
cresce em interesse e é possivel brincar mais, jogar mais, pois é no atrito entre
ideias diferentes que sdo produzidos os melhores efeitos. (SOUZA, 2009,

p.04).
Por considerar inatil preservarmos possiveis integridades textuais, Eneida Maria de
Souza tem se utilizado do verbo congregar como modus operandi na sua tarefa critica atual.
Todavia, mesmo atravessando espacos heterogéneos do conhecimento, tem se atentado mais
para objetos e sujeitos que ja possuem certa legitimagdo no campo cultural, o que ndo inviabiliza
seu trabalho, mas a coloca num lugar de aproximacao e distanciamento, em que ora permanece
a distancia do cénone, ora retorna ao eixo literario, pondo em préatica, num certo sentido, a
“multiplicidade” defendida por Deleuze (2000), que ndo diz respeito a posturas extremistas,
mas a adocdo de atitudes que deem oportunidade ao intelectual de oscilar entre &mbitos
aparentemente opostos, visto que: “A obra ndo hierarquizada é um condensado de

coexisténcias, um simultaneo de acontecimentos.” (DELEUZE, 200, p.10).
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Apesar de sua formacéo classica na UFMG, Souza, em varios momentos, incluindo-se
ai seu atual projeto de pesquisa “Retratos da cultura popular: diario, fic¢do, iconografia”, optou

por concentrar sua atengdo na cultura popular:

Eu gostaria [...] de reforgar essa minha tentativa hoje de estudar [...], de tentar
entender os conceitos de popular, de povo, de multiddo, de comunidade, que
eu acho importantes para a gente pensar o Pais, pensar um pouco sobre o
contemporaneo, vamos dizer assim, o que nds estamos vivendo. Eu estou
pensando realmente em dar andamento aos meus projetos com relagéo as artes
plasticas, a fotografia, a essa reflexdo sobre a presenca dos andnimos nas
fotografias [...], pensando em elaborar uma teoria da imagem popular
contemporanea [...]. Quero trabalhar com os homens comuns, pensar a relacéo
disso com a literatura, com outras linguagens, mas a gente tem que sempre
pensar em fazer algo n&o para o futuro, mas para a continuidade do presente.
(SOUZA, 2014)

A estratégia da critica de se atualizar constantemente, ao invés de vociferar obituarios,
sincronizando uma ampla e sélida formacdo académica com as urgéncias do calor da hora é
uma preocupacdo nitida em seus ensaios, delineados por uma espécie de “méo dupla”, ao se
colocar entre o passado e o presente, a modernidade e a pés-modernidade, sobretudo em Critica
cult (2007), sem se circunscrever a periodos historicos fechados e a enfoques anacronicos e
unilaterais. Existe em grande parte da obra de Souza, em especial, no livro acima citado, o
desejo e o cuidado de fazer mapeamentos, revisbes criticas, apontando transformacdes,
cotejando movimentos culturais e tedricos, pondo-o0s sempre em relacdo um com o outro.

Consideramos producente percebermos as superficies em que os criticos se inscrevem,
suas articulagdes, o modo de se relacionarem com a literatura, o que torna seus discursos
acessiveis aos especialistas e aos ndo especialistas, a maneira como se inserem no campo e
dialogam com seus pares. No caso de Souza, observamos que o passado, a tradicao, o canone
literdrio sdo valorizados, porém ndo sdo modelos incondicionais a serem seguidos
genuinamente, mas “forgas”, espacgos para reatualizagoes.

Averiguamos também que a autora ndo abre mao do primeiro contato com o texto,
porém nao se reduz apenas a esse gesto. Souza mantém sua reflexdo cingida por extremo rigor
tedrico e, por possuir um olhar agudo, treinado, sua habilidade interpretativa € minuciosa,
heranga, muito provavelmente, do estruturalismo. N&o obstante, propala a relatividade da critica
literaria no Brasil. Sua escrita € constituida por alegorias, comparagdes, em que o deslizamento
elegante e seguro da linguagem confere ao texto um caréater fluido. Esta ponderacéo se coaduna
com o que Rachel Esteves Lima (1999) diz sobre o género ensaio na esfera da critica literaria:

"[...] Através dele, busca-se a proximidade com o leitor, numa prosa que se coloca entre a teoria
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e a linguagem artistica, da qual se extrai inimeros procedimentos que visam tornar a leitura um
ato prazeroso." (LIMA, 1995, p.38).

Em grande parte do trabalho critico de Eneida Maria de Souza, ha o gesto de expor as
condicdes de producéo de determinadas correntes tedricas, bem como a recep¢édo dessas teorias
no momento em que chegam ao Brasil e a sua atualizacdo através de um ponto de vista
contemporaneo, olhar que lhe permite reinterpretar e refletir criticamente sobre a produtividade
e as limitagOes de tais movimentos.

Ap0s a decomposicdo das muralhas modernas que separavam o erudito do popular, de
acordo com Silviano Santiago (2004), a arte passou a ser vista como um objeto diversificado,
ndo mais como manifestagdo exclusiva das belas letras. As ilusdes messianicas que alguns
criticos apregoam com a finalidade de conservar seus lugares enunciativos ao insistirem em
preceitos heuristicos, sdo tentativas de fechar os olhos para os efeitos de um mercado
transnacional em que os objetos culturais se transformaram em produtos seriados a serem
consumidos e ndo somente contemplados.

Por outro lado, ha aqueles como Seérgio Rodrigues, que, conforme entrevista ao
Digestivo Cultural (2007), enxergam a faléncia da literatura em razdo do crescimento do mundo
audiovisual, que teria solapado a escrita, € de uma possivel catastrofe na Educagdo: “Lemos
pouquissimo. Vocé entra no énibus, no metrd, e ninguém esta lendo um livro. Nunca. Nem
romance Sabrina. Nem faroeste de banca de jornal. Isso ¢ um dado grave, a meu ver.”
(RODRIGUES, 2007). No entanto, o critico esquece-se de gue a literatura tem se apresentado
através de uma gama variada de manifestacdes, em diferentes suportes, de modo que podemos
ler ficgdo, inclusive, no proprio celular. Na p6s-modernidade, num cenario mergulhado por
novas tecnologias, o texto literario assumiu um carater amplo, fragmentéario, ocupando assim,
um “ndo-lugar”, o que invalida argumentos que procuram ratificar sua pretensa “aura”: “A
elitizacdo cultural ndo mais se sustenta diante do apelo democratico dos discursos, razao pela
qual a literatura deixa de se impor como texto autbnomo e independente — se é que algum dia
ela assim pode ser vista.” (SOUZA, 2007, p.77).

Verificamos um movimento intenso no campo, pois se multiplicam os festivais
literarios, os blogs e vlogs criados por jovens leitores, que discutem suas interpretacdes de obras
literarias. Ha ainda um amplo rol de autores que promovem oficinas e palestras, assim como a
proliferacdo de pequenas editoras e o fendmeno da auto-publicacdo. De forma genérica, as
instituicdes tradicionais ndo mais sdo consideradas atualmente como ponto unico de referéncia
para 0 acesso ao conhecimento, devido ao fato de outros meios também assumirem esse papel,

como a midia, 0 mercado e a propria rede virtual.
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Lourival Holanda (2012), Professor da Universidade Federal de Pernambuco acredita
estar havendo uma reconfiguragéo da critica brasileira diante de tal panorama, ja que o desafio
maior do critico seria justamente saber dialogar com as narrativas hibridas que nos cercam hoje,
abrindo méo da ilusdo indtil de se auto-eleger a Gltima instancia do sentido do texto, bem como
da inclinacdo de se fechar em copas dentro de seus gabinetes: “A critica literaria ndo ¢ nenhuma
liturgia para precisar de um espago consagrado para legitimar-se.” (HOLANDA, 2012, p.08)

As plataformas digitais permitiram o surgimento de novas formas de ler, escrever e
interagir, o que tem redirecionado a diccdo de uma parcela de criticos que, sem cosmovisdes
totalitarias e absolutas, refletem sobre suas proprias avaliac6es, conciliando o fazer estético com
engajamento intelectual e cultural. Nelson de Oliveira (2015), (2016), José Castello (2012),
(2014), Flavio Carneiro (2016) e o proprio Jodo Cezar de Castro Rocha (2013), (2015), (2016),
constituem o conjunto daqueles que procuram, em suma, marginalizar concepcdes cristalizadas,
unilaterais e normativas de literatura, principalmente, em suas colunas mensais no periédico
literario virtual Rascunho. Apesar de todas as transformacdes externas que afetam as relagdes
de forca no seio do campo literério, Eneida Maria de Souza n&o se atreve a lancar-se sobre as
plataformas digitais. Seu exercicio critico se reduz a publicacdo de livros e ensaios em
periddicos, ndo obstante esta frequentemente na midia dando entrevistas, por meios das quais
identificamos a énfase em repensar o campo da critica, a literatura contemporanea e o proprio
trabalho que executa.

Em linhas gerais, destacamos que o fim das grandes narrativas, o declinio do Estado-
Nacdo, associados ao que Rachel Lima (2010) indicou como o questionamento da objetividade
cientifica, a compreensdo de que o saber sera sempre fragmentario, as premissas tedricas dos
Estudos Culturais, a relativizagdo do canone e a emergéncia de novas subjetividades, de um
enorme contingente de pesquisadores em virtude da consolidacdo e reproducdo dos cursos de
pos-graduacdo no Pais, proporcionaram a critica literaria contemporanea a possibilidade de
assumir uma tarefa analitica diversificada. Esta se traduz no transito entre assuntos, temas e
produtos da cultura de massas, como os quadrinhos, o futebol, a ficgdo cientifica, etc., que a
partir do final da década de 1980 se tornaram possiveis alternativas para redefinir o universo
artistico e intelectual nos nossos dias.

Nesse contexto, a atividade do intelectual, do critico de literatura vé-se condicionada a
conviver com os lugares indefinidos do saber contemporaneo, de forma que o mais interessante
seria a compreensdo da natureza plural e contraditéria do cenario global, cindido pelo

enfragquecimento de territérios muito bem delimitados e pela emergéncia de setores sociais
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historicamente marginalizados, o que inviabiliza a instauracdo de qualquer tipo de zona de

conforto, pois, consoante nossa autora:

O mundo mudou, nos ultimos dez anos, de forma assustadora (para o bem ou
para 0 mal) e por que motivo as concepgoes artisticas, tedricas e politicas ndo
deveriam também trocar o caminho tranquilizador do reconhecimento pelo do
saber sempre em processo? Enfrentar esse desafio é uma das formas de
continuar a mover o debate tedrico, para que este ndo se transforme em
consenso de grupos ou na apatia académica, provocada por um certo tipo de
mal-estar, que ndo incita a curiosidade, mas ao contrario, alimenta o
conservadorismo. (SOUZA, 2007, p.73)
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CAPITULO 3

MODOS DE SOBREVIVENCIA: CONFIGURACOES DE UM EXERCICIO
CRITICO

A critica (auto)biogréafica contemporanea

Ap0s descrevermos sucintamente as principais alteragdes no ambito da literatura, em
especial, no universo da critica literaria, apesar de algumas resisténcias apresentadas,
analisaremos neste capitulo, produgdes dos criticos Denilson Lopes (1999), (2002) e Diana
Klinger (2014) pondo-os em relagdo com a critica biografica exercida por Eneida Maria de
Souza (2009), (2011). Escolhemos esses autores pelas formas textuais fronteiricas com as quais
trabalham ao fugirem de um rigor cientifico e metodoldgico, além do esfor¢o declarado em
efetuarem um diferencial no campo onde atuam. No entanto, ha ainda outros criticos, alguns ja
citados nesta dissertacdo, que também procuram assumir dic¢Bes variadas na sua atividade.
Referimo-nos a nomes como Maria Esther Maciel (1999), Nelson de Oliveira (2016), José
Castello (2007), Flavio Carneiro (2013), Jodo Cezar de Castro Rocha (2015), (2016), Tércia
Montenegro (2016) e Tereza Vara (2001).

Num primeiro momento, antes de discorrermos sobre as peculiaridades de cada
exercicio critico, suas intersecces e pontos divergentes, informaremos ao leitor tragos do
cenario onde tais empreendimentos se situam e como afetam, em certa medida, o oficio analitico
dos intelectuais acima indicados. Para tanto, nos valemos, de inicio, das reflexdes de Leonor
Arfuch (2010), que admite estarmos vivenciando um fascinio generalizado pela expressdo mais
imediata do vivido, do testemunhal, de modo que a avidez pelas vidas alheias, o sucessivo “falar
de si” geraram uma proliferacdo de relatos de cunho biografico.

Com o avanc¢o da midiatizacdo das esferas politicas, sociais e culturais e o0 incessante
desdobramento das tecnologias, a narrativa do “eu” teria se firmado, contribuindo para uma
rede de intersubjetividades em que “o publico” e o “privado” se tornariam dificeis de definir.
De acordo com a pesquisadora, a difusdo de textos autorreferentes produziu um “espago

biografico” composto por multiplos géneros, como:
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[...] biografias [...], autobiografias, memorias, testemunhos, historias de vida,
diarios intimos, [...], correspondéncias, cadernos de notas, de viagens,
rascunhos, lembrancas de infancia, autofic¢bes, romances, [...], 0s inimeros
registros biograficos da entrevista [...], conversas, retratos, perfis [...] ‘talk
show’, ‘reality show’, [...], os relatos de vida das ciéncias sociais [...].
(ARFUCH, 2010, p. 60).

A apreensdo do “corpo”, da plenitude imediata da presenca, peculiaridades do mundo
de hoje, bem como a espetacularizagdo do ‘sujeito’ obcecado pelo “verdadeiramente ocorrido”,
por contar a sua historia, estariam articulados a um horizonte midiatico em que predomina:

[...] a vertigem do ‘ao vivo’, do ‘tempo real’, da imagem ‘transcorrendo’ sob

(e para) a camera, o efeito ‘vida real’ [...], suscetivel de ser atestado por
protagonistas, testemunhos, informantes, cAmeras ou microfones, gravacoes,
[...], ‘paparazzi’, desnudamentos, confissdes [...]. (ARFUCH, 2010, p.75)

Arfuch ressalta também os surtos dos blogs na internet ¢ um indubitavel “retorno do

autor”, em razdo da ansia existente pelos detalhes de sua vida, pelos “bastidores” da criacdo de

seus livros. Nessa linha de raciocinio, Diana Klinger (2006) nos diz que muitos romances atuais

se voltam, de fato, sobre a experiéncia do autor:

Na atualidade ja ndo é possivel reduzir a categoria de autor a uma funcéo.
Como produto da légica da cultura de massas, cada vez mais o autor é
percebido e atua como sujeito midiatico. Se além disso, [...] joga sua imagem
e suas intervencdes publicas com a estratégia do escandalo ou da provocagao
[...], torna-se problematico afirmar ainda que ‘ndo importa quem fala’.
(KLINGER, 2006, p.36)

Todavia, frisa que mesmo sendo a escrita do “eu” um sintoma do final do século, isso

ndo significaria uma novidade, pois tal recurso ja foi utilizado na histéria da literatura,

sobretudo, latino-americana. A despeito do panorama narcisista, hd o reconhecimento da

impossibilidade de se exprimir uma “verdade” na escrita, de maneira que o género literario

conhecido como “autofic¢do” transformou-se huma pratica comum por determinados escritores

que intensificam a ambiguidade entre sujeito autoral e “eu” ficcional. Consoante Klinger, o

género conseguiria dar conta do “retorno do autor” por problematizar os conceitos de “ficgdo”

e “real”:

Concebemos a autoficcdo como um discurso que ndo esta relacionado com um
referente extratextual (como no caso da autobiografia), mas também n&o esta
completamente desligado dele. A autofic¢do participa da criagdo do ‘mito’ do
escritor, uma figura que se situa no intersticio entre a ‘mentira’ e a ‘confissdo’.
A marca do relato como criagédo da subjetividade, a partir de uma manifesta
ambivaléncia a respeito de uma verdade prévia ao texto, permite pensar [...] a
auto-ficcdo como uma performance do autor. (KLINGER, 2006, p.55)
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Assim sendo, tal regresso nao torna sindnimos os termos “autoria” e “autoridade”,
porque o autor retorna ndo como Ultima instancia do sentido do texto, mas como provocacao,
num jogo entre referente e discurso ficcional, verossimilhanca e inverossimilhanca,
questionando os conceitos de “verdade” e de “sujeito”, alguém que representa um papel em
palestras, que posa em entrevistas que vao atras da palavra do escritor.

Numa sociedade singularizada por exibicionismos, conforme Leonor Arfuch (2010), os
inlmeros registros que constituem o “espago biografico” interagiriam entre si, ocasionando um
impacto na (re)configuracdo da subjetividade contemporanea, o que tornou a identidade aberta
a identificagOes heterogéneas. Nesse sentido, a Professora da Universidade de Buenos Aires
estaria em consonancia com as ideias de Diana Klinger (2006), pois esta ainda argumenta em
prol da incompletude do “individuo”, suscetivel a autocriacdo no presente.

Por outro lado, Pierre Nora (1993) analisa a vontade atual de tudo preservar sob uma
Otica pessimista, visto que haveria, na realidade, um processo de liquidacdo da memadria devido
ao acimulo documental excessivo gerado ao se reconstruir integralmente um passado sem
lacunas, totalizador. Procedimento em vao, uma vez que nos apropriamos de uma experiéncia

intransmissivel e inapreensivel, daquilo que sabemos ndo mais nos pertencer:

[...] & medida em que desaparece a memodria tradicional, n6s nos sentimos
obrigados a acumular religiosamente [...], testemunhos, documentos, imagens,
discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais
prolifero devesse se tornar prova em nado se sabe que tribunal da historia.
(NORA, 1993, p.15)

Instaurar-se-ia, entdo, uma memoria de papel, registradora, que dublaria o vivido,
porque “delega ao arquivo o cuidado de se lembrar por ela.” (NORA, 1993, p.05). Tamanha
materializacdo da memoria, que para 0 autor estaria vinculada ao gesto, ao espaco, a imagem,
aos sabres do corpo, enquanto elemento de uma coletividade, deixou de ser espontanea, social,
coletiva e virou uma obrigag¢do individual, um “dever”, transformando-se em historia, ou seja,
“a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao existe mais.” (NORA,1993,
p.09).

A memoria inelutavelmente tragada pela historia fez emergir “lugares de memoria”,
posto que conservar a lembranca € “parar o tempo, [...], bloquear o trabalho do esquecimento,
fixar um estado de coisas [...], prender o maximo de sentido num minimo de sinais [...].”

(NORA, 1993, p.22). Nessa conjuntura, a tradi¢do de historiadores que buscavam, atravées do

“exercicio regulado da memoria”, a reconstrugdo de um passado linear, homogéneo, sem falhas,
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0 que contribuiu para a marginalizacao de sujeitos subalternizados socialmente por “narrativas
oficiais”, perdeu a completa validade. Apesar de seus lamentos, Nora evidencia o desejo social
em valorizar os rituais, as celebracGes, os vestigios, 0s monumentos, referéncias tangiveis, isto
¢, a ambic¢ao de dar forma ao que seria o “imaterial”. Essa passagem da memoria para a historia
fez com que cada grupo redefinisse sua identidade pela revitalizacdo da propria trajetoria: “A
psicologizagdo integral da memdria contemporanea levou a uma economia singularmente nova
da identidade do eu, dos mecanismos da memoria e da relagdo com o passado.” (NORA, 1993,
p.18).

Antes de examinarmos a maneira como a critica literaria tem lidado com o discurso
memorialistico e o “sujeito” no presente, gostariamos de retomar a discussdo em torno do
“retorno do autor” defendido pelas intelectuais Leonor Arfuch (2010) e Diana Klinger (2006),
pela relevancia de um ponto ao qual se dirigem em suas reflexdes de um modo genérico.
Remetemo-nos a “morte do autor” decretada pelo filosofo e critico literario francés Roland
Barthes, na década de 1960.

No ensaio “A morte do autor” (2004), Barthes logo expde, sem delongas, o rumo de
suas ideias: “[...] a escrita ¢ destrui¢do de toda a voz, de toda a origem. A escrita é esse neutro,
esse compdsito, esse obliquo [...], o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a
comegar precisamente pela do corpo que escreve.” (BARTHES, 2004, p. 57). No decorrer do
texto, o critico sublinha que o autor é uma personagem moderna produzida efetivamente apds
a ldade Média, com movimentos como o empirismo inglés, o racionalismo francés e a Reforma
Crista, em que a valorizagdo do “individuo” e, consequentemente, da “pessoa” do autor foram
consolidados. Dai em diante, passou a reinar, por bastante tempo, nos manuais de historia
literaria, nas biografias, em especial, nos estudos de literatura que tinham como fundamento
seus gostos, manias, paixdes; os proprios literatos se encontravam “[...] ciosos por juntar [...] @
pessoa e a obra.” (BARTHES, 2004, p.58).

O fildsofo posiciona-se contra a onipoténcia e a onipresenca do Autor nas investigacdes
do texto literario, que ndo deveria ser reduzido ao reflexo de sua vida, tida como explicacéo
Unica do sentido do livro. Esse mecanismo unilateral de leitura, cuja finalidade era descobrir
sob um prisma teleologico a “verdade” do romance ou da poesia, foi questionado por Barthes,
que também denuncia o papel desempenhado pela critica literaria para firmar o “Império do
Autor”.

Na sua tentativa de dessacralizagéo, declara:

[...] o autor nunca € mais do que aquele que escreve, assim como ‘eu’ outra
coisa ndo ¢ sendo aquele que diz ‘eu’: a linguagem conhece um ‘sujeito’, ndo
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uma ‘pessoa’, e esse sujeito vazio fora da enunciagdo que o define, basta para
‘sustentar’ a linguagem, isto ¢, para exauri-la. (BARTHES, 2004, p.60)

O autor torna-se o passado de seu livro e Barthes introduz, entdo, as nogdes de “escriptor
moderno” e de “escritura”. O primeiro nasce ¢ finda no mesmo instante que sua obra, méo
dissociada de qualquer voz ao tragar um campo sem origem. A escritura pertence ao “aqui e
agora”, ao tempo da enunciagdo, substituindo, dessa maneira, o “Autor-Deus” proprietario da
esséncia do texto, que seria “um espago de dimensdes multiplas [...], um tecido de citacdes,
oriundas dos mil focos da cultura.” (BARTHES, 2004, p.62). Destarte, o escritor nunca produz
um gesto original, ja que o seu instrumento de trabalho, a linguagem, refutaria toda “origem”,
em razdo de escrituras variadas se mesclarem e se contestarem continuamente; tudo estaria para
ser deslindado, nao decifrado.

Sem fundo a ser atingido, o empenho em revelar intencdes encobertas por um criador
pleno, incondicional, € indtil. Barthes, porém, faz vir a tona uma personagem esquecida no

dominio da literatura: o leitor, figura onde se reuniria a multiplicidade do texto:

O leitor € o espaco [...] onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citagdes de que é feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta em sua
origem, mas no seu destino, mas esse destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor
¢ um homem sem histdria, sem biografia, sem psicologia; ele é apenas esse
alguém que mantém reunidos em um mesmo campo todos os tracos de que é
constituido o escrito. [...]. O leitor, jamais a critica classica se ocupou dele;
para ela ndo ha outro homem na literatura a ndo ser o que escreve.
(BARTHES, 2004, p.64)

Aqui, achamos apropriado fazer certas ressalvas quanto as idealizacbes propostas por
Barthes na citacdo acima, mesmo tendo a consciéncia de que o contexto socio-histérico em que
o critico produz suas teorias € distinto do nosso. N&o se deve negar a contribui¢do do pensador
ao enfatizar a urgéncia de mudangas na forma como a critica da época se concatenava a obra
em suas avaliagdes. Ademais, promoveu a inversao de um mito até entdo vigente: “o nascimento
do leitor deve pagar-se com a morte do Autor.” (BARTHES, 2004, p.64). Contudo, ao trazer o
leitor de volta a cena e sinalizar para a importancia de um papel que Ihe fora negado, limita-o
ao assujeita-lo a supremacia da linguagem.

A recepcdo de qualquer producéo textual ndo deve ser deslocada do ambiente social,
histérico, em que se encontra o sujeito, pois os efeitos dos acontecimentos interferem nas suas
acoes. Realgcamos ainda que o leitor ¢ afetado pelo “desejo” que 0 motiva no proceder de suas

escolhas, ndo podendo ser reduzido apenas a produto da “escritura”, concebido como uma
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tabula rasa. No entanto, compreendemos a postura do critico quando o situamos no cenario
intelectual francés da década de 1960, marcado pelo auge da corrente tedrica estruturalista.

Ao desmoronar o reinado do Autor, o critico também fez ruir os pilares sob os quais a
critica literaria se sustentava, visto que o artificio de encontrar na personalidade do autor a
explicacdo do texto, solucionando seu enigma — fato que garantia ao critico influéncia e
prestigio no meio cultural —, ndo é mais eficaz. Em contrapartida, hoje, o relacionamento entre
a critica e o escritor ocorre de maneira diversa, em virtude de recriar os lagos biogréaficos entre
vida e obra sem perspectivas absolutas e unilaterais.

Por outro lado, ndo podemos deixar de mencionar a diversidade de interesses
mobilizados na vasta obra de Barthes, que trilhou um caminho singularizado por deslocamentos
conceituais e tematicos. Por exemplo, o autor de Critica e verdade (1996) e Elementos de
semiologia (1964) é consideravelmente distinto daquele que se apresenta em O prazer do texto
(1973), S/Z (1970), ou Fragmentos de um discurso amoroso (1977), em razdo de ndo apenas
trazer de volta o “sujeito” a cena de leitura, mesmo que teatralizado, mas por ter renunciado aos
modelos da Linguistica. Nas ligdes da Aula (1978) proferida em 1977, no Collége de France,
afirmou: “as palavras ndo sao mais concebidas ilusoriamente como simples instrumentos, séo
lancadas como projecOes, explos@es, vibragcdes, maquinarias, sabores: a escritura faz do saber
uma festa.” (BARTHES, 1997, p.19). A proposta de construir um “saber com sabor” promoveu
uma reviravolta na sua carreira, ap6s a fase do periodo estruturalista.

Em O prazer do texto (1973), Barthes reflete sobre a fruicdo, o gozo da obra de arte
através de fragmentos curtos, sem titulos, dispersos que convidam o leitor a assumir uma
sensibilidade necessaria, caso queira experienciar a “beleza” do texto. Traz a cena o que o
imaginario cientifico recalcou por muito tempo, a encenacgdo da subjetividade, o individual
contra o universal, o prazer contra a seriedade académica, o corpo em tensdo com o conceito:
“O prazer do texto é esse momento em que meu cOrpo vai seguir suas proprias ideias — pois
meu corpo nao tem as mesmas ideias que eu.” (BARTHES, 1987, p.25).

Esse outro estilo barthesiano que apregoa as mascaras, as figuragdes do “sujeito-autor”,
0 qual ndo mais é concebido como um ser ausente do texto, mas ator no cendrio discursivo,
talvez tenha inspirado a nova geracéo de criticos na qual se inscrevem Diana Klinger e Denilson
Lopes, por conta dos recursos elaborados no ato da escrita performatica, em que se projeta uma
“voz”, a fim de tornar o texto um “objeto-fetiche”, estratégia de seducgdo do leitor.

Em suma, como vimos no inicio, o autor “retorna” ao ambito literario, porém como

personagem num contexto sublinhado pelo anseio em dar ao rosto um nome préprio. Diante de
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tais demandas, reproduzimos as inquietacdes de Denilson Lopes (2009) a respeito da adocédo de

novos posicionamentos da critica literéria brasileira na atualidade:

Qual seria a resposta de nossa critica a esta pulsdo autobiografica em tempos
que o sexo rei h&d muito virou espetaculo de milhdes, que a autobiografia de
qualquer amante de celebridade se julga no direito de contar sua estoria, que
a internet é povoada por chats e diérios publicos? Seria possivel uma nova
poética da expressdo sem as ilusdes roméanticas? (LOPES, 2009, p.03)

Tais questionamentos nos serviram de mote para avaliarmos, como possibilidade de
resposta, o exercicio critico-biogréafico de Eneida Maria de Souza, seu olhar em deriva, ao
entrelacar argumento teoérico, imaginacao e historia de vida no processo de construcéo de perfis
de escritores. Pretendemos articular comparativamente o trabalho de Souza com tais perfis ao
fazer critico-ensaistico de Lopes (1999) (2002) e da Professora da Universidade Federal
Fluminense, Diana Klinger (2014), devido & forma como se expdem e se conectam aos seus
objetos de estudo.

A principio, asseguramos que a critica biografica desenvolvida por Eneida Souza é
distinta da pratica textual que elucidava a obra a partir da vida do autor, que obteve como um
dos seus expoentes, o critico francés Sainte-Beuve no século XIX, segundo Carmelo Meliton
Bonet (1969). Para Sainte-Beuve, era preciso esquadrinhar a vida dos escritores, segui-los na
intimidade a fim de penetrar em seus livros. Seu método foi assimilado por muitos criticos de
seu tempo e teve ecos no século XX. No entanto, para Souza, atualmente ndo se deve naturalizar
os acontecimentos, pois: “[...] o elemento factual da vida/obra do escritor s6 adquire sentido se
for transformado e filtrado pelo olhar do critico, se passar por um processo de desrealizacdo e
dessubjetivacdo.” (SOUZA, 2011, p.20).

Logo, o exercicio da critica biografica proporcionaria ao sujeito do conhecimento uma
liberdade criativa em razdo de certa flexibilidade ficcional sobre o objeto analisado. A
desestabilizacdo do referente produziria a estetizacdo da memoria que ndo se encontra mais
subordinada a prova de veracidade. Os lagos biograficos sdo criados a partir de um vinculo
metafdrico entre obra e vida. Todavia, ndo se trata de converter o ficcional em real, mas de
propor ambiguidades, deslizamentos entre essas esferas. Tal metodologia reforca a
incapacidade do sujeito de se manter integro e onipotente, pois subjetividades sdo encenadas, 0
que, em certa medida, se coaduna com o pensamento de Stuart Hall (2005), quando o autor
salienta a falacia do homem univoco e coerente.

Na sua atividade, Souza desloca o lugar da literatura como corpus exclusivo de pesquisa

ao explorar tanto a produgéo ficcional quanto a documental dos escritores, como fez, por
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exemplo, em O século de Borges (1999), valendo-se de correspondéncias, depoimentos,
biografias, ensaios, entrevistas e confissdes do autor argentino. A amplitude e a introdugéo de
novos corpora no interior da teoria da literatura resultaram, sobretudo, das contribuicdes dos
Estudos Culturais e de seu carater interdisciplinar entre os campos do conhecimento (Culler,
1999).

Em O século de Borges (1999), colecdo de ensaios lancados em comemoragdo ao
centenario do escritor Jorge Luis Borges, Souza apresenta as peculiaridades do universo
borgiano, o contextualiza e o recria, articulando simbolicamente dados biograficos e temas
caros a sua poética, como a questdo do “duplo”. A critica ndo se atém a imagem do autor
associada apenas a Buenos Aires, a um sofrimento final no ocaso de sua existéncia,
distanciando-se de interpretacdes sentimentais e subjetivas. Para Souza, Borges representaria a
literatura do século XX marcada pelo repudio do discurso positivista do século anterior: “Ainda
que tenha nascido no apagar das luzes do século XIX, Borges imprime no século XX, o seu
traco ficcional, tornando-o borgiano [...].” (SOUZA, 1999, p.20).

E interessante observar no oficio da ensaista a apropriacéo de elementos caracteristicos
da escrita literaria de Borges, como a mescla de teoria e ficcdo simultaneamente. Contudo,
Souza ndo dilui fontes como faz o escritor ao embaralhar fronteiras, pois a critica delineia 0s
lugares aos quais se direciona, porém sempre os pondo em relacdo, num cruzamento entre
instancias discursivas, procedimento recorrente no seu gesto analitico.

A autora relata encontros reais entre Borges e outras personalidades e também promove
encontros imaginarios por meio de um encadeamento que ocorre através de uma data ou de um
ano especifico. Expde e metaforiza as idas e vindas de Borges a Genebra, se debruga
cuidadosamente sobre sua obra, mas, ao mesmo tempo, dela toma distancia, como se para falar
do outro precisasse necessariamente afastar-se.

Por meio de temas, como o “exilio”, “voluntario” no caso de Borges e obrigatorio em
Gongcalves Dias, Souza aproxima os escritores afastados temporal e espacialmente. O autor
argentino ndo nutriu o desejo de morrer no pais de origem, ao contrario de Gongalves Dias,
vitima de um naufragio antes de chegar a sua terra natal. As analogias sdo mediadas pela
literatura, de modo que a critica expande o dialogo entre Brasil e Argentina ao articular a fic¢do
de Borges com a do mineiro Autran Dourado, bem como ao abordar o momento que se
encontram em 1970, em Sdo Paulo. Borges esteve no pais para receber o ‘“Prémio
Interamericano de Literatura Matarazzo Sobrinho”.

Nesse contexto, a pesquisadora esboga outras associagdes como as que seguem abaixo:
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Em 1954, o destino promove o0 encontro inusitado entre Borges e um outro
brasileiro: Getulio Vargas, que se suicida em 24 de agosto, no Palacio do
Catete. Dois anos antes, a morte de Evita Perdn j& anunciava o fim da ditadura
argentina e a simultanea queda do autoritarismo mesclado ao populismo. No
ano da morte de Vargas, registra-se ainda a perda definitiva da visdo de
Borges, que o transformara no rapsodo e no recitador de textos e de
conferéncias ao redor do mundo, reforcando a imagem da realidade como
simulacro e a concepcéo do discurso histérico como farsa e repeticao teatral.
O dia do nascimento do escritor, 24 de agosto, coincide com a data da morte
do duplo politico de Peron, coincidéncia histérica que une o destino das
personagens, as quais se revelam ao mesmo tempo distanciadas e proximas.
(SOUZA, 2009, p.17-18)

Dessa forma, critica e criagdo ndo sdo termos antagonistas na atividade de Eneida Maria
de Souza, discipula de Borges. Ao longo do livro, oscila entre imagem e conceito, representacdo
e realidade ao conjugar teoria, imaginacdo e dados biogréaficos, postos em deslize, em transito,
criando pontes entre o “real” e o ficcional. Nesse sentido, projeta dimensdes simbolicas variadas

assumidas, por exemplo, pela cegueira ou pela “biblioteca” na vida do escritor:

Em Borges, o vinculo entre o discurso da cegueira e o da literatura permite a
sua insercdo na linhagem de escritores cegos, tais como Homero, Milton,
Prescott e Joyce; na sua historia familiar e na tradicdo dos diretores da
Biblioteca Nacional, guardides cegos do saber enciclopédico, como Groussac
e Marmol. (SOUZA, 2009, p.38-39)

A simulagdo no jogo da escrita critico-biogréafica esta associada ainda ao objetivo da
intelectual de por em tensdo tradi¢Ges culturais diferentes e autores afastados no tempo, unidos
por temas, como a morte, a cegueira ou o exilio, como foi aqui demonstrado. H4 um empenho
em fundir género romanesco a historia de vida sem atribuir maior peso ao registro do fato,
intercalando argumento tedrico e imaginacdo, de modo que a impossibilidade em delimitar um
“eu” ndo deixaria de ser uma resposta ao desejo do leitor em encontrar o0 autor na pagina
seguinte do livro, indo de encontro ao ler e escrever no que consideramos como poés-
modernidade.

Para Linda Hutcheon (1991), a natureza do “pds-moderno” € hibrida, plural e
contraditdria, em que hé revisoes criticas, reflexivas, porém nunca nostalgicas do passado: “Ele
[0 pbs-modernismo] ndo sugere nenhuma busca para encontrar um sentido atemporal [...], mas
sim uma reavaliacdo e um didlogo em relagdo ao passado a luz do presente.” (HUTCHEON,
1991, p.31). Segundo Hutcheon, a metafic¢cdo historiografica seria um género representativo da
pos-modernidade ao transformar e reelaborar formas e conteudos anteriores, subvertendo
convengdes a partir de dentro das mesmas, por meio de uma perspectiva ficcional-reflexiva e

autorreflexiva. Os limites entre arte e vida sdo desafiados como na critica de Souza, que parte
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da obra para construir sentidos e narrativas acerca de escritores e ambientes literarios, em que
cenas de escrita e de leitura sdo engendradas. Cabe por em relevo que, sem se deixar seduzir
pela poeira dos arquivos ou pela tentacdo da observacdo microscépica, o olhar transversal de
Souza amplia o horizonte da critica biografica.

Buscando compreender como a pesquisadora se vincula aos seus pares, no que se refere
a um fazer critico em que ha fusdo do género romanesco a historia de vida, sem atribuir maior
peso ao registro do fato, verificamos que se sobressaem o escritor e critico Ricardo Piglia, que
estabelece um liame entre teoria e ficcdo, mediadas pelo relato policial; o estudo de Maria
Helena Werneck, O homem encadernado (1996), em que a figura de Machado de Assis €
analisada através de suas biografias; e a dic¢do esquizofrénica de Silviano Santiago. Neste,
percebemos em suas obras e alguns de seus ensaios, uma relativizacéo dos géneros discursivos,
0 que reflete um projeto de escrita particularizado por indecidibilidades, fato que desloca o
leitor para uma zona do instavel, gerando um possivel desconforto durante a leitura.

No texto “Eu & as galinhas-d’angola” (2006), tomado aqui como um dos muitos
exemplos que poderiam ser citados a partir da obra de Santiago, o autor, para falar de si e
explanar suas ideias, se utiliza de metaforas e simbolos literarios, de modo que a
impossibilidade em delimitar um ‘eu’ € ratificada quando alega: “O desejo de personificar um
corpo num rosto Unico, de dar ao rosto um nome proprio singular, ndo estad em contradicdo com
0 estatuto do viver-em linguagem, do ler e escrever na pds-modernidade?” (2006, p.04).

Em A identidade cultural na pés-modernidade (2005), Stuart Hall nos alerta que as
sociedades modernas estariam passando por um processo de transformacao gque abalaria suas
estruturas culturais, sociais e étnicas, que, num certo sentido, fundamentavam discursos
centralizadores e ofereciam aos individuos quadros de referéncia estaveis. Nessa cena permeada
por desestabilizacBes, o sujeito, consequentemente, sofreria um duplo deslocamento, uma vez
que seus lugares socioculturais e pessoais, antes concebidos como espacos fixos, estariam se
desintegrando.

Apos essas palavras iniciais, discorreremos sobre alguns pontos mais especificos
salientados pelo autor, que consideramos importantes para compreendermos a configuragao da
identidade nos dias atuais. Hall apresenta trés concepgdes de identidade: a primeira diz respeito
a noc¢éo de sujeito idealizada pelo lluminismo, que balizavam a existéncia de um ser essencial,
autbnomo, univoco, coerente, racional, alem de invariavelmente descrito como uma figura
masculina. Em seguida, o autor caracteriza o sujeito socioldgico, constituido a partir da relacdo

com o “outro”, de modo que “[...] a identidade ¢ formada na ‘interacdo’ entre o eu e a
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sociedade.” (HALL, 2005, p.11). No entanto, esse sujeito ainda possui um ntcleo interior,
mesmo sendo modificado por fatores externos.

Por fim, numa conjuntura atravessada por instabilidades, principalmente no final do
século XX, em varios campos do conhecimento, vislumbrariamos a emergéncia de um sujeito
pos-moderno plural, contraditério, mutével, descentrado que assume diferentes identidades em
momentos distintos, estando num constante devir. Logo as sociedades da modernidade tardia
ou pds-modernas, ndo sdo uniformes, mas fragmentarias, de modo que existiriam apenas
identificacbes alheias a categorias determinadas, sendo dessemelhantes das sociedades
modernas, cingidas por um sujeito individualista, em que o homem era considerado racional,
cientifico, o centro do universo.

O teodrico indica ainda cinco descentramentos, sobretudo nas ciéncias humanas,
ocorridos durante a modernidade tardia, isto €, na segunda metade do século XX, que deslocou
as concepgdes usuais em torno do sujeito moderno. A primeira se refere a reinterpretacdo do
trabalho de Karl Marx, na década de 1960, em que se afirmou o fato de os individuos ndo serem
“autores” da historia, pois podiam agir somente por meio de condi¢des criadas por outros e sob
as quais eles nasceram. O marxismo deslocou a no¢do de agéncia individual ao assujeitar o
homem aos sistemas de producdo. Em seguida, o0 autor menciona a descoberta do inconsciente
por Sigmund Freud, em que a identidade, a sexualidade e os desejos seriam formados em
virtude de processos psiquicos, arruinando-se o conceito de sujeito racional e unificado de
Descartes, por exemplo. O terceiro descentramento foi efetuado pelo trabalho do linguista
estrutural Ferdinand de Saussure, que asseverou ser a lingua um sistema social, ndo individual,
visto que, ao falar, o ser humano ativaria ndo s6 seus pensamentos, mas também uma imensa
gama de significados que ja estariam embutidos em nossa linguagem e em nossos sistemas
culturais.

Nessa esteira de desestabilizacOes, insere-se o filosofo francés Michel Foucault ao
destacar um novo tipo de poder, o “poder disciplinar” que regulava, vigiava os sujeitos. Seus
locais abrangeriam escolas, igrejas, hospitais, prisdes, oficinas, clinicas, com a finalidade de
produzir um “corpo décil”, mantendo o individuo sob controle. Por fim, para Hall, o ultimo
descentramento ocorreu com o movimento feminista, que gerou a proliferagdo de outras
dindmicas sociais, ao politizar a subjetividade e as identidades, questionando distin¢des
existentes entre o “privado” e o “puiblico” e assumindo como slogan “O pessoal € politico”.

Recordemos ainda que a globalizacdo, desterritorializante em seus efeitos,
impossibilitou tracarmos origens, pois um elemento esta sempre se modificando, se formando

a partir do “outro”. (HALL, 2003). Desse modo, as identidades modernas sdo descentradas e
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quadros de referéncia, desintegrados. A nogdo iluminista de individuo racional, unificado, é
abalada por essas transformac6es que ocorreriam nas sociedades modernas. (HALL, 2005).

Diante de tal quadro, formas textuais relativamente instaveis, fronteiricas, tém
despontado na cena critica brasileira, assim como a tentativa do pesquisador de se aproximar
de seu objeto de estudo. Notamos isso claramente em N@s, os mortos: melancolia e Neo-
Barroco (1999), de Denilson Lopes, versdo revisada e reduzida de sua tese de doutorado
defendida em 1997 na Universidade de Brasilia. Inclusive, pelo titulo, percebemos que sujeito
e objeto se confundem. No referido livro, o intelectual efetua movimentos em torno da
melancolia sem blocos tematicos ou capitulos, numa colagem de citacdes, imagens, divagacoes,
conjugando critica e criacao.

A obra de Lopes possui como temaética recorrente estudos sobre a homoafetividade,
questdes de género, do publico LGBT, no momento em que as inquiricbes sobre as
comunidades gays se iniciam nas universidades brasileiras e norte-americanas, por exemplo.
As suas producdes estdo invariavelmente atreladas a experiéncias pessoais, anotacdes intimas,
projecdes subjetivas encenadas a fim de agradar esse leitor avido pelos relatos de vida, pelo
testemunho. Ao mesmo tempo, ndo deixa de ser um sintoma da identidade performativa do
sujeito contemporaneo: “Tudo em mim faz dor, mesmo o proprio prazer. Um simples gesto,
uma palavra me desmorona. [...]. Estes romances, estes filmes. Diério da dor. Morrendo. Nunca
mais. Morto.” (LOPES, 1999, p.86).

Lopes radicaliza o uso da primeira pessoa na grande maioria de seus ensaios. O narrador
ndo tem receio de forjar a propria mascara diante do leitor, de entregar-se e perder-se no préprio
objeto, sem, no entanto, prejudicar a densidade das ideias explicitadas. O livro aqui investigado
analisa filmes, romances, preza pelo fragmento, passagens que podem ser lidas aleatoriamente
sem que se perca muito o sentido da obra. Ha ainda digressées, aforismos, interrupcdes, ao
contrario dos artigos de Eneida Maria de Souza, que sdo lineares e didaticos. Contudo, como
esta, 0 autor também repele qualquer perspectiva meramente documental da realidade. Por outro
lado, as leituras dos romances feitas por Lopes ndo primam pelo detalhe, sua escrita também
ndo é tdo pedagogica quanto a de Souza. As avalia¢bes do critico se apresentam em estilhacos,
num ritmo intenso, em que tudo é langado na face do leitor para que se mova e adentre no texto,
construa o proprio caminho, mergulhado que estéa no fluxo de palavras e imagens.

As producOes de Lopes séo desprovidas de academicismos, ao entrelacar argumento
tedrico e ficcional, no desejo de repensar o ato da escrita, apesar de sobressair, nos parece, um
relativo narcisismo do sujeito que se coloca no centro do texto, mesmo sabendo da néo

ingenuidade do critico acerca do carater performatico do sujeito da enunciacdo O que nos
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interessa é a sua capacidade de efetuar inquiricdes sem hermetismos ou demasiadamente
abstratas, conceituais, sua proposta de construir uma critica com “afeto” e com o proprio
“corpo”.

No ultimo ensaio de O homem que amava rapazes (2002), o professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, refletiu a respeito do vinculo entre experiéncia e escrita, de modo
que a primeira seria uma forca para a criagdo, ainda que alegue temer recair em

“confessionalismos narcisicos”:

A experiéncia ndo é apreendida para ser repetida, simplesmente, passivamente
transmitida, ela acontece para migrar, recriar, potencializar outras vivéncias,
outras diferencas. H4 uma constante negociagdo para que ela exista, ndo se
isole. Aprender com a experiéncia é sobretudo fazer daquilo que ndo somos,
mas poderiamos ser, parte integrante de nosso mundo. A experiéncia é mais

vidente que evidente, criadora que reprodutora. (LOPES, 2002, p.187-188)
Apds tamanho projeto ser delineado, o sujeito da enunciacdo pinta-se através de um
travestimento na escrita que se configura, em suma, como uma alternativa textual para lidar
com as demandas do nosso tempo, estratégia de reinvencdo de si usada na p6s-modernidade.
Ao analisar o filme Morte em Veneza, do cineasta italiano Luchino Visconti (1971), baseado na

novela homoénima de Thomas Mann, no final do ensaio, teatralmente nos diz:

Volto o filme. Olho uma vez mais o rosto de Tadzio imobilizado no video.
Levanto da poltrona. Desejo toca-lo. Nao consigo evitar as lagrimas. Desligo
a televisdo. Tela escura. Sozinho em casa. O céu de Brasilia € um oceano. Ja
ndo penso mais em Tadzio, nem em tantos outros rapazes, que ndo cessam de
passar pela minha vida. As imagens vado se misturando. Os nomes se
apagando. Durmo um pouco. Pensei que fosse pouco. Mas a noite ja
terminava. N&@o ha ruidos na casa. Nao ha ninguém. Apenas o dia querendo
nascer. (LOPES, 2002, p.44-45)

A figuracdo do critico como personagem do proprio texto € um recurso que pode ser
evidenciado também em Literatura e ética: da forma para a forca (2014), de Diana Klinger,
obra que faz parte da colecdo de ensaios Entrecriticas, série que reline autores brasileiros e
argentinos langada pela editora Rocco e organizada por Paloma Vidal, que visou estabelecer
um didlogo entre critica literaria e outras artes. O livro, redigido em primeira pessoa, foi
estruturado na forma de trés cartas dirigidas a amiga de Klinger, docente da UFRJ, Luciana Di
Leone, que inclusive participou da colegdo com o livro Poesia e escolhas afetivas: edicdo e
escrita na poesia contemporanea (2014).

Klinger examina poemas, estudos criticos, discussfes em torno de filésofos como

Theodor Adorno, Walter Benjamim, Spinoza, Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles
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Deleuze, Nietzsche e o escritor e critico Maurice Blanchot. Mesmo negando o estatuto de critica
literaria do que considera como “anotagdes de pensamentos suscitados por essas leituras”
(KLINGER, 2014, p.14), sua diccdo ndo deixaria de ser outra maneira interessante de expressao
no ambito intelectual brasileiro, ao mesclar texto tedrico, relatos confessionais, fotos, analises
literarias de textos de autores como Roberto Bolafio, Julio Cortdzar e Tamara Kamenszain.

Logo no inicio, o tom do ensaio é de imediato exprimido:

Estas anotacBes partem de situacdes autobiograficas, que sdo o impulso que
me arrasta a certas leituras, a certos autores, a certas perguntas. E o livro mais
exposto que eu poderia escrever: resolvi me expor com toda a forca, a
fraqueza, a poténcia e a vulnerabilidade do meu préprio eu. (KLINGER, 2014,
p.07)

N&o ha impressionismos na tarefa de Klinger, muito pelo contrario: 0s mecanismos que
compdem 0s ensaios, em sintese, abarcam memorias e uma bagagem tedrica compilada ao
longo de sua trajetéria académica. A ficcionalizacdo de si, procedimento literario
contemporaneo e estudado pela autora, como vimos no inicio deste capitulo, é transposta para
0 campo da critica literaria como tatica util em meio a um horizonte de exibicionismos em todas

as esferas da sociedade e da ansia pela captura incessante da intimidade do “outro”:

Na tela do computador, a minha imagem se reflete enquanto escrevo. Posso
ver no reflexo, o rapaz que estuda na mesa vizinha: parece bonito e tem um
cachecol. Adoro homens de cachecol. Faz muito frio ‘aqui dentro’, na sala de
leitura do CCBB [...]. Me pergunto se ele percebe que eu o observo. De vez
em quando, ele olha para mim, de lado. Disfarca. Eu também disfarco: volto
ao livro, & pagina opaca, sem reflexos. E um volume de contos intitulado
‘Deshoras’, o ultimo livro publicado por Cortazar, ha 30 anos. Imagino
Cortazar na frente da Olympia, fumando seu Gitanes, olhando para fora da
janela da cidade cinzenta. [...]. E Paris. As janelas estdo um pouco embagadas
e 0 pequeno apartamento cheira a cigarro. Posso imaginar, no siléncio do final
da tarde, o barulho que fazem as teclas da Olympia ao digitar. (KLINGER,
2014, p.11)

A pesquisadora confere poténcia a literatura no decorrer do livro, delineado por meio
de uma linguagem fluida que aproxima os leitores menos habituado aos textos académicos.
Diferentemente de Souza, que valoriza o limiar, o cotejo entre instancias discursivas, sem
sobreporem-se necessariamente, o fazer critico tanto de Klinger quanto de Lopes atribui
supremacia a ficgdo, Unica forma possivel de resgatar a lembranga, contornar a memoria, dar

legitimidade ao sujeito:
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Escrevo no fim da noite, Lu, ja ndo tenho mais cigarros nem forcas. No fim,
SO restam a literatura e 0s amigos. [...]. Nao aprendemos nada, apenas a
sobreviver. [...]. Eu passei os dias naquela biblioteca, esbogando esse livro
para dizer apenas que eu queria e precisava recuperar uma forca que ha na
literatura e que a burocratizagdo da vida académica e a banalizacdo da
narrativa contemporanea tinham me feito esquecer. (KLINGER, 2014, p.71)

Portanto, a0 menos uma parcela da atividade da critica literaria abandonou aspiragdes
extremamente objetivas e imparciais, tracos que perduraram por bastante tempo nesse campo,
a fim de encontrar modos de expressao singulares, em conformidade com aspectos caros ao
cenario contemporaneo ou pos-moderno, em que pesquisa e vida se misturam, num
empreendimento disposto a arriscar-se fora de terrenos ou critérios delimitadores. Reconhece-
se, assim, o teor incompleto e plural de todo ato interpretativo, liberando-se o critico para
possibilidades criativas de contato com o ‘outro’, a literatura, o artefato cultural.

Os movimentos textuais que tém se efetivado nas analises dos criticos estudados e
flexibilizado a maneira como conduzem suas produc¢des, num gesto de sobrevivéncia ao
presente, foram viabilizados pela auséncia de estrutura fixa do género que frequentemente
manipulam, isto ¢, o ensaio. Rachel Lima em “Tendéncias tedricas da critica contemporanea”
(2002) nos fez um alerta ao atestar que o ensaio tem se apresentado nos dias atuais: “como um
espetaculo, utilizando-se para isso das diversas estratégias de elaboracdo textual, que muitas
vezes levam o discurso critico a confundir-se com a ficgdo.” (2002, p.303). Essas afirmagdes
nos auxiliam na compreensao dos métodos empregados por Klinger e Lopes, pois, a0 menos no
que diz respeito as producdes aqui abordadas, estariam eles mais proximos do que
denominamos de “critica autobiografica” ou “critica escritural”, em que o sujeito ocupa o
primeiro plano da enunciacdo. Entretanto, suas posturas ndo sao nada ingénuas, pois subjaz as
avaliacdes, uma sustentacdo tedrica bem fundamentada, conquanto o excesso da exposicdo,
ainda que de forma performatica, os fazem correr os risco de resvalar no confessional.

Em contrapartida, Eneida Maria de Souza em “Notas sobre a critica biografica” (2007),
ao discorrer sobre as préaticas textuais contemporaneas gque repensam o vinculo entre obra e
vida, defende a producdo de um “‘saber narrativo” engendrado pela conjungao de teoria, ficgdo
e pelo teor documental e simbolico do corpus de estudo, com a finalidade de estabelecer uma
permanente construcao do objeto. Nesse sentido, propde a mudanga no modo de abordagem do
texto, ao questionar antigos enfoques pautados pela objetividade e pelo distanciamento
excessivo do sujeito da enunciagdo, apesar de, como ja afirmamos algumas vezes, seu grau de
insercdo no discurso ser ponderado, cauteloso, o que ndo a faz recair numa confisséo

naturalizada da experiéncia nem reelaborar imaginariamente, de forma excessiva, os perfis
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biogréficos construidos, importando-lhe mais as redes de associa¢Ges firmadas, a capacidade
ininterrupta de articular temas, autores, mecanismos de andlise. Logo, Souza localiza-se num
espaco intermediario entre o documento e a literatura, a arte e o referente, interpretados como
metaforas para sua teorizacao, ja que o teor reflexivo nos parece ser o que mais lhe interessa,
limitando o apelo a ficcionalizacéo dos dados.

As estratégias de analise da pesquisadora, como mencionamos mais acima, foram
favorecidas pela zona de incertezas na qual o género ensaio estaria situado, ao inscrever-se sob
0 signo do inacabado e do precario. O filésofo Theodor Adorno (2003), alegou que o ensaio
ndo se relacionaria a parametros deterministas, posto que reconhece a multiplicidade de
sentidos presente em um Unico objeto. Sem prévias delimitacdes, a peculiar falta de rigidez na
sua propria defini¢ao “[...] ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja prescrito.”
(ADORNO, 2003, p.16).

O autor vai de encontro as estigmatizacdes, ao preconceito contra o qual o ensaio era
costumeiramente tratado na Alemanha, desnaturalizando a identificagdo da ciéncia como

possibilidade exclusiva de conhecimento, que reservava a irracionalidade, a bastardia a arte:

[...] a corporagdo académica sé tolera como filosofia 0 que se veste com a
dignidade do universal, do permanente, e hoje em dia, se possivel, com a
dignidade do ‘origindrio’; s6 se preocupa com alguma obra particular do
espirito na medida em esta possa ser utilizada para exemplificar categorias
universais, ou pelo menos tornar o particular transparente em relacéo a elas.
(ADORNO, 2003, p.16)

Adorno também censura a atitude da critica da época de destrinchar a obra, tendo como
pressuposto aquilo que o autor teria desejado dizer em dado momento, revelando os impulsos
psicolégicos individuais ocultados no texto literario. Além disso, condena o purismo do instinto
cientifico positivista reinante, ao negar a autonomia da forma, valorizada pelo fildsofo.
Assumiu ainda uma posi¢do negativa quanto ao sucesso € prestigio de certa “subliteratura
cultural”, publicacdes de cunho apenas comercial. Nessa diretriz, fez uma critica
especificamente a Stefan Zweig, por ter esse autor perdido a originalidade que o caracterizava,
em razdo de seu livro ensaistico sobre Balzac ter se reduzido ao estudo psicolégico da forca
criativa do escritor, comprometendo a verdadeira qualidade da arte e do género em questéo,
uma vez que se assujeitou as demandas e gostos do mercado.

A forma do ensaio seria, na realidade, efémera, parcial, portanto adversa a
enguadramentos. Em virtude do seu carater contingente, descontinuo e fragmentario, uma vez
que a propria realidade é fragmentada, negligencia certezas indubitaveis, posto que se torna

“verdadeiro pela marcha de seu pensamento, que o leva para além de si mesmo, € nao pela
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obsessdo em buscar seus fundamentos como se fossem tesouros enterrados.” (2003, p.30). Esse
traco aberto, transitorio, em suspensdo, que possibilita experimentagdes, foi pontuado por
Denilson Lopes (2009), que destaca contemporaneamente, no exercicio ensaistico da critica, o
entrelacamento entre arte e teoria, de modo a ater-se a momentos narrativos sem perder o fio
analitico, associando leveza e reflexdo tedrica. O autor acredita no dever de pensarmos a critica
literdria como fonte de criacdo, mas que seja também transcultural e cosmopolita, caso
queiramos nos inserir no mundo de hoje.

No que diz respeito mais especificamente ao nosso objeto de estudo, ou seja, a critica
de Eneida Maria de Souza, Marilia Rothier Cardoso (2013) mencionou 0s gestos exibidos na

sua escrita, os subsidios utilizados por Souza para balizar teoricamente seu exercicio analitico:

Foi na arte borgiana da escrita que Eneida Souza encontrou fundamento e
estimulo para ir ao encontro das propostas de Aby Warbug e Walter Benjamin,
deslocando as praticas da critica literaria e da historia da arte para um espaco
investigativo de tempos superpostos e de confluéncia de dados antropoldgicos
com arquivos de formas estéticas. (ROTHIER, 2013, p. 03)
Tal oscilagdo entre saberes perpassa grande parte da obra de Eneida Maria de Souza,
gue, em suas pesquisas, nao se limita simplesmente a valer-se de instrumentos tedricos para a
validacdo de critérios cientificos, pois inclui uma gama de outros recursos analiticos, dentre
eles os ficcionais, com o propdsito de explorar seus objetos de estudo, desdobra-los, tornando-
o0s visiveis de maneiras diferentes. Ao longo de sua carreira intelectual, Souza investe numa
escrita atravessada pelo elo entre imagem e conceito, forma e contetdo, numa linguagem
deslizante, a margem dos sistemas académicos, mas marcada por idéntico rigor teorico, indo ao
encontro das concepg¢des de Adorno no que diz respeito a uma praxis efetivamente ensaistica:

Escreve ensaisticamente quem compde experimentando; quem vira e revira o
seu objeto, quem o questiona e o apalpa, quem o prova e o submete a reflexéo;
guem o ataca de diversos lados e retine no olhar de seu espirito aquilo que Vé,
pondo em palavras o que o objeto permite vislumbrar sob as condi¢fes geradas
pelo ato de escrever.” (ADORNO, 2003, p.35-36).

CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o filésofo italiano Giorgio Agamben (2009), ao equipararmos o
“contemporaneo” a tudo aquilo que ocorreria somente no tempo presente ou ao desejo de
estarmos em plena conformidade com todos os aspectos de nossa época, incidiriamos num
modo redutor e equivocado de concebé-lo. Por outro lado, isso nédo significa assumirmos uma
postura saudosista, que busca encontrar uma possivel “origem” perdida numa tradicdo

heuristicamente valorizada. Muito pelo contrario, ser “contemporaneo” € promover um dialogo
p p
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entre temporalidades aparentemente distintas, em virtude das gerag0es permanecerem cruzadas
no curso descontinuo da historia.

Trata-se, entdo, de percebermos as assinaturas de um tempo em outro, as marcas do
arcaico no moderno, por exemplo, sem o estabelecimento de fronteiras rigidas. Todavia, sera
preciso ndo nos deixar “[...] cegar pelas luzes do século e conseguir entrever nessas a parte da
sombra, a sua intima obscuridade.” (AGAMBEN, 2009, p.63-64). O “escuro” ndo se reduz a
uma simples auséncia de luz, pois se configura como uma espécie particular de visdo. Para
tanto, segundo o filésofo, é indispensavel deslocarmo-nos do préprio tempo a fim de apreendé-
lo e ver o inatual no atual, de forma que, a partir desse movimento do olhar e, num certo sentido,
modo diferenciado de leitura, uma singular relagdo entre momentos histéricos diversos se firme
por meio de uma atitude que os reatualize, suturando as “vértebras” do “[...] dorso quebrado do
tempo.” (p.60). E justamente esse procedimento de articulagdo que verificamos no exercicio
critico realizado por Eneida Maria de Souza ao repensar o passado, a tradi¢do, o canone literario
e como podem adquirir significado hoje.

O trabalho de Souza tem caminhado na contramdo de uma geracdo de criticos
nostalgicos e pessimistas ao defender abertamente a estética pds-moderna, os Estudos Culturais,
uma inevitavel e fundamental renovacéo na literatura, na critica literaria brasileira, sem achar
feio 0 que ndo € espelho. Nessa diretriz, a ensaista posiciona-se teoricamente e discursivamente
contra qualquer tipo de estagnacéo e discriminacdes dentro do campo literario, apesar de nao
se debrucar sobre grupos marginalizados. Esse paradoxo pode ser lido como necessario para se
pensar o fazer critico de todo intelectual quando se almeja analisar a sua trajetoria académica,
os tragos que compdem a dindmica de sua escrita situada em meio as transformacdes do tempo
e cenarios diversificados.

No entanto, enfatizamos que os deslocamentos ocorridos na atividade critica de Eneida
Maria de Souza, em suma, vdo além da selecdo do corpus de pesquisa com o qual na maioria
dos casos opera, pois 0 que mais nos chamou a atencéo foi 0 modo de investiga-lo, a utilizagédo
de procedimentos metodoldgicos que ndo se reduzem a recursos oriundos dos séculos XIX e
XX. Seu vinculo com o texto ndo se dd de maneira hermética, engessada, normativa ou
extremamente cientifica. Procura oferecer ao leitor um tratamento minucioso de seu objeto e,
ao mesmo tempo, dele toma distancia quando discute aspectos sociais, histéricos, culturais,
pondo-o em relacdo e em tensdo com outros autores e ambientes, numa tentativa de nédo decifrar
a obra, mas de apontar rotas inteligiveis.

A estratégia de sincronizar uma ampla e solida formagao académica com “as urgéncias

do calor da hora” ¢ uma preocupagdo nitida em seus ensaios, delineados por uma espécie de
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“mao dupla”, ao se colocar entre o passado e o presente, a modernidade e a p6s-modernidade,
sem circunscrever-se a periodos historicos fechados e a enfoques anacrénicos, unilaterais,
passando a ocupar uma ‘“posi¢do-limiar” no campo da critica brasileira. A partir dessa
perspectiva, acreditamos na existéncia de um fazer critico em “devir”, aquilo que esta,
consoante Deleuze (1997), invariavelmente “entre”, “no meio”, uma vez que Souza pde em
didlogo mecanismos textuais e metodoldgicos, os articulando. Evidencia, assim, o proprio
rastro no &mbito da critica produzida no Brasil.

Souza situa-se no cruzamento entre as diversas instancias discursivas ao deglutir formas
e estilos, entrelacando-o0s no corpo tecido por seu discurso-rede. Ao entrever “as sombras” que
se projetam e formam o presente, conforme Agamben, a ensaista, por meio de uma oOtica
intervalar, introduz no tempo em que vive o que o filésofo italiano denomina de
“desmogeneidades”, gesto de quem deseja ser “contemporaneo”, ou seja, “[...] aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escuro.” (2009, p.62)

Esta dissertacdo pretendeu apenas introduzir o leitor no oficio da Professora Emérita da
UFMG, Eneida Maria de Souza, sem reducionismos ou a ambigdo pela “verdade” escondida
nos seus ensaios. Tracamos o percurso da critica tendo em vista os fluxos das vertentes tedricas
gue a acompanharam em sua trajetdria enquanto pesquisadora, vinculando suas producgdes aos
contextos em que foram desenvolvidas e como tais conjunturas reverberaram principalmente
no presente, na maneira como se dirige a matéria investigada. A coexisténcia de temporalidades
nas malhas criticas tecidas pela intelectual foi, de certo modo, emblematizada por Silviano
Santiago ao reiterar que: “Nada se perde e tudo se distrai no andar da carruagem teorica de
Eneida Maria de Souza. Tudo se distrai para que, paradoxalmente, as coisas reencontrem o €ixo,
entrem no eixo da vida intelectual bem sucedida.” (SANTIAGO, 2007, p.11).
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