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RESUMO

Este documento compreende o trabalho final apresentado ao Programa de Pés-Graduagao
Profissional em Musica da UFBA e tem como principal objetivo propor adaptagdes de ritmos
do Candomblé¢ Ketu para o instrumento Bateria, a partir das praticas do musico e alabé Iuri
Passos. Inicialmente sera apresentado um Memorial, onde um resumo da histdria musical do
autor, enfatizando a trajetdria percorrida durante o curso, estara descrito. Em seguida um artigo
académico, que elabora apontamentos iniciais sobre uma Teoria da Aprendizagem da Bateria,
serda compartilhado. Na sequéncia, o resultado da pesquisa sera apresentado em formato de
livro-método para o instrumento bateria, onde quatro ritmos do Candomblé Ketu, e suas
respectivas adaptagdes na Bateria, serdo explorados. As variacdes e adaptagdes descritas no
método estdo compartilhadas também em um DVD anexado ao final do mesmo. Encerrando,
serdo apresentados relatorios descrevendo as praticas realizadas no periodo.

Palavras-chave: Candomblé; Ritmos afro-brasileiros; Bateria

ABSTRACT

This document includes the final work presented to the Professional Postgraduate Program in
Music of UFBA and its main objective is to propose adaptations of Candomblé Ketu rhythms
for drumset, from de pratices of the musician and alabé Iuri Passos. Initially will be presented
a Memorial, where the summary of the musical history of the author, emphasizing the trajectory
covered during the course, will be described. Then an academic article that elaborates initial
notes on a Theory of Learning of the Drumset will be shared. In the sequence, the search result
will be presented in book-method format for the instrument, where four rhythms of Candomblé
Ketu and their respective adaptations in the drums will be explained. The transcripts and
adaptations described in the method will also be shared in audiovisual format, in DVD attached
at the end of it. Closing, reports, describing the practices performed in the period, will be
presented.

Keywords: Candombl¢; Afro-Brazilian rhythms; Drum Set
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1 Memorial

1.1 Introducio

Este memorial é um relato de minha histéria musical como um todo, enfatizando o
percurso trilhado no Programa de Po6s-Graduagdo Profissional em Musica da Universidade
Federal da Bahia. Nesse trajeto, iniciado no primeiro semestre de 2016, tive como orientador o
Prof. Dr. Rowney Archibald Scott Junior e co-orientador o Prof. Ms. Carlos Ismael Nascimento

Ezequiel.

1.2 A pré-historia

Os ritmos afro-baianos sempre me fascinaram. Desde adolescente, os toques dos blocos
afro, as levadas desenvolvidas pelas bandas de pagode, as convengdes da timbalada e toda a
riqueza presente no axé music prendiam muito minha atengdo. No colégio, colegas que
compartilhavam o amor e o prazer de tocar um instrumento (nessa época eu cantava e tocava
violao) ndo comungavam da mesma opinido. Em sua maioria era a galera do Rock, e tinha
verdadeira repulsa a tudo que remetesse a “baianidade nagd”. Mas eu sentia que havia algo
mais do que “sai do chao galera!”. Nessa €poca (entre final da década de 90 do séc. XX e os
primeiros anos do séc. XXI) morava perto do circuito mais tradicional do carnaval de Salvador
e tive a oportunidade de, diversas vezes, ver a passagem do I1¢ Aiyé€, Filhos de Gandhy e
Olodum e, de alguma maneira, sentia a forca e a importancia de tudo aquilo. Sentia, mas nao
sabia. No mesmo periodo tive a oportunidade de fazer uma oficina de ritmos dos blocos afro
com Ramiro Mussotto e comecei a perceber toda a beleza e potencialidade que nossa musica
carrega. Nessa época cursava canto na AMBAH e, conversando com Gerson Silva (arranjador,
guitarrista € um dos diretores da escola), disse a ele que tinha interesse em estudar ritmos do
Candomblé. O mesmo me indicou um percussionista chamado Iuri Passos € me passou o seu e-

mail. Tentei contata-lo, mas sem sucesso. E o tempo passou...

Acabando o Ensino Médio, defini minha profissdo: musico, cantor. Tentei Vestibular
para canto na UFBA mas nao passei. Depois entendi que nao seria bem o meu perfil e descobri

que existiam cursos de graduacao voltados ao ensino da Musica Popular. Participei de processos



seletivos para bacharelado em canto popular em duas Institui¢des. Mas no mesmo descobrir

que a voz nao seria meu instrumento principal.

Ai minha histéria com a Bateria comecgou de fato. Decidi me dedicar ao estudo do
instrumento sem nunca ter sentado antes em uma Bateria. Comecei a estudar com Marcel Freire
(um dos grandes responsaveis pela minha formagao no instrumento) e no ano seguinte ingressei
no Curso de Licenciatura em Musica da UFBA. No mesmo periodo, um amigo de infancia,
Rodrigo Lima, me mostrou o CD “Ritmos do Candomblé” (Jaime Sodré e Carlos Maguari). Me
encantei instantaneamente ¢ a partir de entdo a musica do Candomblé nao saiu da minha lista
de assuntos preferidos. Em 2012 efetuei minha transferéncia do curso de Licenciatura em
Musica para o Bacharelado em Musica Popular e 1a tive oportunidade de compreender a forga

e a importancia dos ritmos nos diferentes géneros da musica popular.

Nesse contexto, me chamava aten¢do o alto grau de desenvolvimento das praticas
relacionadas a Bateria (performance e ensino) nos géneros de matriz africana, em especial na
musica afro-cubana, vide a qualidade e diversidade de abordagens interpretativas, bem como o
grande numero de trabalhos didaticos que abordam o assunto. Entretanto, nao via o mesmo,
principalmente no que se refere a pesquisa e desenvolvimento de estudos da Bateria, com os
ritmos do Candomblé com excecdo do Ijexd. Para esse ritmo, encontramos alguns métodos,
mas ainda assim que o abordam de forma sucinta. Essa realidade me motivou a iniciar uma

pesquisa abordando ritmos religiosos afro-baianos, s6 nao sabia como faze-lo.

Além de buscar livros e outros CDs que tratassem do tema, o ja citado amigo Rodrigo
Lima me apresentou um colega seu de faculdade, o percussionista, alabé e educador musical
Iuri Passos; o mesmo que havia tentado contato sem sucesso alguns anos antes. Tudo so

acontece no tempo que deve acontecer!

Entao, comecei a fazer aulas com Iuri, iniciando, a meu pedido, com o toque Vassi.
Nessas aulas registrava em partitura principalmente as variacdes do rum (tambor solista).
Posteriormente, em casa, tentava elaborar algumas adaptacdes a partir do material absorvido
nas aulas com Iuri. Esse processo foi ganhando corpo e “Adaptacdes do Vassi para a Bateria”
foi o tema do TCC da minha graduagdo que, sob a orientagdo de professor Pedro Dias, culminou
num artigo de mesmo nome e em um recital onde compartilhei alguns resultados encontrados

Nno processo.

Mesmo este memorial sendo referente a trajetoria percorrida no mestrado, acredito que

minha trajetoria anterior deve ser considerada, pois esse interesse pelo tema vem se construindo



ao longo do tempo. Nesse contexto, Iuri tem um destaque especial. Como no trabalho da
graduacao, neste ele foi e ¢ meu Mestre. Ele quem me ensinou muito do pouco que tenho
tentado compartilhar. Pensando em termos de pesquisa, ele seria o que esta sendo “observado”.
Mas, nao. Ele me ensinou mesmo. E esse trabalho ¢ parte do resultado do jeito como eu venho

aprendendo (existe varios!).

r

Além disso ¢ interessante frisar que a musica do Candomblé ¢ dinamica e
descentralizada ndo existindo uma padronizacao no que se refere as suas praticas. Quero dizer
com isso que, a forma como Iuri toca no seu Terreiro (o Gantois) ndo necessariamente ¢ igual
as formas de abordagens de outros ogas e alabés de outros Terreiros (e certamente, até do
mesmo Terreiro). Isso ¢ importante pois delimita a area de pesquisa, ficando claro para quem
por ventura vira a ter acesso ao trabalho, que as células ritmicas catalogadas e suas adaptacdes
sdao intepretacoes de UM individuo, a partir de conhecimentos transmitidos por OUTRO
individuo (este, importante referéncia na musica do Candomblé baiano), num universo amplo
e diverso. Portanto o que estd aqui compartilhado ndo ¢ O Agueré¢; e sim “o que Rafael
aprendeu, do que Iuri lhe ensinou da forma como o Agueré ¢ tocado no Gantois”. Entao, eis
um pequeno recorte do grande manancial que ¢ a musica religiosa afro-baiana e suas

possibilidades de intepretagao na musica popular. E vamos la...

1.3 A historia

Iniciando o curso em julho de 2016, sempre tive bem definido o tema que desejava
trabalhar: adaptacdes de elementos ritmicos presentes na musica de Candomblé Ketu para a
Bateria. Também sempre esteve claro que profissionais, professores e estudantes de Bateria era
o publico alvo do trabalho. E foi pensando principalmente nesse publico que elaborei o método
(produto). Pouco do objetivo principal mudou. O que mudou foi minha percepcao em relagao
a importancia do tema (aumentou muito!), e consequentemente minha responsabilidade em
tratar de um assunto extremamente complexo. O caminho que percorri nesses quinze meses
muito me ajudou no posicionamento do trabalho, deixando mais claro para mim suas as
potencialidades e limitagdes. Optei por relatar esse percurso dividindo-o de acordo com carater

das atividades e ag¢des: Disciplinas; atividades obrigatodrias; pesquisa e orientagdes; o produto.
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1.3.1 Disciplinas

No primeiro semestre cursei duas disciplinas: “Estudos Bibliograficos e Metodologicos
I” e “Estudos Especiais em Educagdao Musical”. Na primeira, ministrada pelo professor Pedro
Amorim, pude conhecer os projetos dos demais colegas. A partir de uma dinamica onde cada
um expunha suas ideias e objetivos, posteriormente todos (professor e alunos) faziam suas
perguntas, colocacdes e sugestdes. Nesse momento fiquei mais calmo em relagao as minhas
ideias e objetivos com a caracteristica do programa. Mas também vi que havia muito trabalho

a ser feito.

Em “Estudos Especiais em Educacao Musical”, disciplina lecionada por professora
Katarina Doring, estudamos a musica da Afro-Diaspora. Pude conhecer parte dos trabalhos de
Stuart Hall (“Da diaspora”) e Paul Giroy (“O Atlantico Negro™) e as leituras e discussoes em
sala ampliaram minha percep¢do enquanto a riqueza e diversidade musical das praticas
musicais de matriz africana. La apresentei um semindrio sobre a musica de Cuba, quando
conheci a musica dos Araras (grupo étnico descendente de povos localizados no antigo Daomé
—atual Benin). A ascendéncia comum com o Gantois (Benin) era refletida também na musica,
principalmente na abordagem de tocar o tambor mais grave: uma mao diretamente no couro e
a outra mao portando uma baqueta. Nao tive tempo de aprofundar a pesquisa, mas tal fato me

fascinou.

Nesse mesmo periodo apresentei um relato de experiéncia no VII Enecim,
compartilhando minha pratica docente na Escola Irmaos Macedo. Mesmo sem relagao direta
com a pesquisa desenvolvida no mestrado, através do meu registro e influenciado pelas
discussdes em sala (principalmente nas aulas de professora Katarina, onde discutiamos
diferentes perspectivas educacionais), pude reflexionar sobre minha atuagdo como professor, e
compreendendo mais a importancia de posicionar o aluno como centro do processo de ensino-

aprendizagem.

No segundo semestre tive a oportunidade (mais uma vez com professora Katarina) de
conhecer e estudar um pouco do conceito e exemplos de Community Music, podendo ao mesmo
tempo relacionar com minha pratica de docéncia no Gantois (atividade que sera relatada mais

a frente).

No terceiro semestre participei da disciplina “Estudos Especiais em Interpretacdo”,
ministrada pelo professor Rowney Scott. Além de lermos bastante trabalhos que discorrem

sobre a coeréncia na improvisagao, praticas improvisativas a partir de outras perspectivas, que
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ndo puramente técnica (conceitos abstratos e subjetivos, sentimentos e sensagdes), tocamos
muito, tentando (e algumas vezes conseguindo) colocar tais conceitos em pratica. O efeito
dessas aulas ainda reverbera na minha pratica, principalmente no que se refere ao tema de
pesquisa do mestrado. Tenho buscado coeréncia no “tocar”, tentando de alguma executar os
padrdes ritmicos pesquisados como eles de fato se apresentam: fluidos, com total sinergia com

seu meio. Mas sei que essa busca nao tem fim. Talvez essa seja a graga.

1.3.2 Atividades Obrigatorias

Meu intuito era aliar atividades que contemplassem a parte mais pratica instrumental
(contemplando elaboracao das adaptagdes, identificacao e desenvolvimento de estratégias para
execu¢ao e estudo na Bateria, além de suas aplicabilidades em contexto musical) e a
transmissao desse conhecimento através de aulas para publicos variados. Assim sendo, seguem

um breve relato das atividades realizadas e seus desdobramentos no trabalho.

- 1° semestre: Optei que fosse um periodo voltado mais para a pratica. Rowney topou e
me matriculei nas praticas ““ Preparagao de Recital/ Concerto Solistico” (MUSDS53) e “Pratica

em Criatividade Musical” (MUSD54).

Em “Preparacdo de Recital/ Concerto Solistico”, foram realizados dois recitais. Em
ambos estava acompanhado de meus amigos Rodrigo Graca (direcdo e guitarra), Eric Almeida
(Sax), Fabricio Cyem (Baixo) e Méarcio Melgaco (piano). O primeiro ocorreu no dia 06/09/16
na Escola de Musica da UFBA, e tocamos um repertdrio que contemplou os toques vassi, agueré
e dar6 (os dois ultimos foram aplicados por mim em contexto musical pela primeira vez).
Inicialmente compartilhei com eles alguns dudios de grupos tradicionais, além de tocar algumas
variacoes no rum e minhas a abordagens na Bateria. Além disso, eu e Rodrigo Graca
selecionamos as musicas, transcrevendo alguns canticos e harmonizando-os. A seguir estao

alguns registros desse recital:

-https://voutu.be/Xp4621Y VglM

O segundo recital foi (seria, na verdade) no I Festival de Pesquisa em Musica da UFBA

(Paralaxe) no dia 05/12/2016. Para esse ultimo recital haviamos incluido musicas que
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utilizavam o toque Jinkd. Devido a uma mudanca repentina e brusca realizada pela organizagao

do evento, infelizmente ndo foi possivel nos apresentarmos.

Em “Prética em Criatividade Musical” também foram realizadas duas atividades. A
primeira foi a gravagao do videoclipe “Muitas Bahias” da banda Marana (a qual sou integrante),
e contou com a participacdo de duas pessoas muito importantes nesse trabalho: Rowney e Iuri
(com seu projeto social Rum Alagbé). Comegamos a produ¢cdo musical em outubro, vindo a
finalizar em janeiro (o clipe foi lancado em fevereiro). Em arranjo coletivo, produzimos a
musica utilizando elementos dos toques [jexa e Agueré. Foi um grande desafio, principalmente
a captacao de audio e video no Gantois, pois aproveitamos uma aula do Rum Alagbé para a
gravagdo, ¢ nao podiamos interferir muito na dindmica da mesma. Fui o responsavel pelo
arranjo que seria executado pelo Rum Alagbé, além de, na edicdo, estabelecer a sincronizagao
com das imagens captadas e partes diferentes da musica. Fui desafiador e gratificante! A
segunda atividade foi uma apresentagao artistica produzida juntamente com os colegas amigos
do PPGPROM Alexandre Vieira, lan Cardoso e Ivan Sacerdote, também aprovada no Primeiro
Festival de Pesquisa em Musica da UFBA. Para essa apresentacao haviamos preparado algumas
cancdes autorais como “Jayme Figura” de Ivan e “Agueredieu” de Alexandre, musicas que
também trabalham os toques Ijexa (no caso de “Jayme Figura”, um Ijexa adaptado em compasso
de 7/8) e Agueré respectivamente. Também pelo motivo mesmo relatado anteriormente, nao
foi possivel completar a apresentagcdo (fomos interrompidos bruscamente na primeira musica).
Sem duvida as atividades elaboradas no primeiro semestre (mais ligadas a performance)
fizeram com que as elaboracdes das adaptacdes fossem sensiveis as possiveis aplicabilidades

das mesmas em diversos contextos musicais.

-2° semestre: Esse periodo teve como foco aspectos educacionais, tanto no que se refere
as estratégias e recursos por mim utilizadas para uma maior proficiéncia com o instrumento no
tema, como também os mecanismos de compartilhamento desse conhecimento. Para tanto
foram realizadas quatro atividades: “Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa” (MUSDA48),
“Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/Vocal” (MUSDS56), “Pratica de educagao

em Comunidades” (MUSDS59) e “Pesquisa Orientada” (MUSDG60).

Em MUSDA48 iniciei a elaboragdo do item “exercicios preparatorio”, que esta presente
no método (produto final), além de praticar tais exercicios com o objetivo de aumentar as
possibilidades interpretativas e de vocabularios para cada ritmo. Neste periodo foquei nos
toques Vassi e Agueré. Experimentar as diversas possibilidades de abordagem de células

ritmicas presentes nos toques na Bateria, foi de grande importancia na definicdo de como
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apresentaria o método, bem como quais perspectivas adotar. Alguns exercicios estdo

disponiveis no seguinte /ink:

-https://www.youtube.com/playlist?list=PL712IMO-GiEecgPZ7gNIthnrx5qgaXC2az

Na atividade de Pratica de Ensino coletivo tive a oportunidade de realizar tirocinio
docente no curso de Musica Popular da UFBA, na disciplina Bateria. Por ter finalizado o curso
recentemente, ja conhecia maioria dos alunos, tendo uma relagdo de amizade com alguns. Tal
fato me deixou um pouco receoso inicialmente, pela incerteza de como se construiria essa
relagdo. Mas logo nos primeiros momentos essa inseguranca se dissolveu e conseguimos fazer
um trabalho bem produtivo. Minha intencao inicial era trabalhar os quatro toques abordados no
método, mas devido a heterogeneidade da turma (alunos de diferentes niveis e semestres)
optamos por trabalhar apenas o Vassi ¢ o Agueré, no intuito de desenvolver com maior

profundidade as possibilidades de cada ritmo na Bateria.

Em MUSDS59 dei aulas do instrumento para as criangas ¢ adolescentes do Gantois. Iuri
conseguiu duas Baterias e alguns acessorios e eu levava sempre um kit. Ficdvamos em média
com trés sets. Nao sabiamos quantas criangas frequentariam as aulas e pensamos num formato
de um “auldo” semanal com duracdo de 2 horas. Logo na primeira aula apareceram 15 criangas
e decidimos dividir as 2 horas em trés momentos de 40 minutos, separando em grupos de acordo
com a faixa etéaria. Pelo fato das turmas nao serem definidas, com o ingresso e a participagao
nas aulas abertos para todos os jovens da comunidade em qualquer momento do curso (no
segundo més de trabalho chegavam criangas pela primeira vez), ndo foi possivel uma sequéncia
progressiva de estudos. Também, acho que seria interessante para as criangas esse formato
“tradicional” de aula. Considero que o que aconteceu foram trocas de experiéncias e vivéncias
musicais. Adotei uma dindmica de sempre sugerir uma musica e a partir dela exploravamos as
possibilidades de levadas na Bateria. Ao fim da aula sempre perguntava quais musicas eles
estavam a fim de tocar. Fizemos de tudo um pouco. Desde pops internacionais (Michael
Jackson, Ed Sheran etc) até¢ Gil, Caetano e Djavan. Passados alguns meses (terminamos as
atividades no fim de maio), percebo que muito ganhei com essas aulas. A partir delas pude
conhecer melhor a dindmica do Terreiro (as aulas aconteciam no barracdo principal) e
minimamente retribuir todo o conhecimento a mim proporcionado através dos ensinamentos de

Turi.
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-3° semestre: neste ultimo periodo as atividades giraram em torno da finalizagdo do
produto e pratica dos materiais catalogados e propostos. Entdo foram realizadas as atividades:
“Projeto de Trabalho de Conclusdao Final”, “Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa”
(MUSD#48), “ Preparagao de Recital/ Concerto Solistico” (MUSDS53) e “Pratica de educacao
em Comunidades” (MUSDS59). Esta ultima refere-se ao més final das atividades no Terreiro

Gantois (ja mencionadas anteriormente).

Em MUSDS53 diz respeito aos momentos de preparacdo de para o recital final.
Inicialmente ndo tinha definido com seria o formato, se um recital desvinculado da defesa, ou
um momento unico, com formato de recital comentado. Optei pela segunda opgao, e decidi que
para cada ritmo iria executar um “tema”. Fiz um levantamento das possibilidades de obras que
poderia utilizar, ouvindo CD’s de grupos tradicionais como Musica Sacra do Candomblé (Jaime
Sodré e Carlos Maguari), Sakai - Mae Menininha (Lorenzo Dow Turner), Shiré Orishas Edé
Yoruba (Grupo Korim Nagd), além de composi¢des populares que abordassem um dos ritmos,
ou mesmo obras que a adaptacao dos ritmos estudados fosse possivel. Definidas as musicas,

elaborei os arranjos com Rodrigo Graga.

Paralelamente continuei os estudos técnicos, desenvolvendo estratégias para interpretar
os toques estudados em contexto musical. Para isso utilizei materiais presentes em livros que
abordam o conceito de sistemas de condugao (também adotado por mim no método), a exemplo
de “ The New Breed” de Gary Chester, “Novos caminhos da bateria brasileira” de Sérgio Gomes
e o0 “The art of bop drumming” de John Riley. As sugestdes de leitura e acompanhamento
contidas nesses livros foram estudadas com os sistemas de condugdo propostos no método.

Nesse periodo o foco foi os estudos dos toques Daro e Jinka

Reflexionando sobre o caminho por mim trilhado no que se refere as disciplinas e
praticas, considero que cumpriram o objetivo de prover um maior aprofundamento nas areas

em que meu trabalho transita.

1.3.3 Pesquisa e orientacoes

No primeiro semestre tive encontros semanais com luri. Foi nesse periodo que
cataloguei os padroes ritmicos dos quatro toques. Nos dois semestres subsequentes apresentei

para ele os resultados das transcricdes do Rum, corrigindo algumas distor¢des, além de mostrar
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as adaptagdes para a Bateria. Concomitantemente fui elaborando o método. Nesse processo tive

enorme ajuda de Carlos Ezequiel e Rowney (respectivamente meus co-orientador e orientador).

Carlos foi essencial no que diz respeito aos aspectos técnicos do instrumento e sua
disposicdo no método. Nesse processo eu gravava videos das adaptacdes que produzia e
mandavam para ele. Carlos me mandava sugestdes e dicas por e-mail ou mensagens da
whatsapp. Em uma dessas conversas, logo no inicio, lembro que ele me disse algo do tipo “tome
cuidado para que esse trabalho nao vire apenas uma sequéncia logica de exercicios. A musica

tem que estar sempre em primeiro plano”. Desde entdo venho perseguindo isso.

Rowney me ajudou em tudo! Opinava sobre minhas performances nos recitais, sugeria
e discutia comigo sobre as questdes gerais a serem abordadas no método etc. Conhego seu modo
de agir desde a graduagdo: atento a tudo, ¢ sua caracteristica proporcionar um ambiente
participativo, intervindo nos momentos exatos. Sua autoridade ¢ construida ndo pelo status de
ser professor, mas sim por sua sensibilidade, competéncia e inteligéncias (multiplas!). E assim
foi nesse periodo; para um observador desatento, Rowney estava deixando o trabalho “correr
solto”. Porém, ele estava sempre ligado em tudo, deixando que eu andasse, mas sempre me

mostrando os possiveis caminhos.

Ainda sobre a produ¢do do método, iniciei uma busca por trabalhos que discorressem
sobre a aprendizagem na Bateria, para que assim eu pudesse embasar os caminhos adotados.
Nao encontrei nada para o instrumento, ¢ fui pesquisar outras areas. Roninho me indicou
professor Paulo Novaes e o mesmo sugeriu algumas obras que tratam do tema a partir da pratica
pianistica. Escolhi duas (4 arte de tocar piano: Uma abordagem cientifica de George
Kochevitsky e Teoria da Apredizagem Pianistica: Uma abordagem psicologica de Jos¢ Alberto
Kaplan) e elaborei algumas comparagdes de afirmacdes contidas em ambas com a
aprendizagem na Bateria. Carlos muito me ajudou discutindo as possibilidades e limitagdes de
abordar o tema. Como resultado parcial do processo, produzi um artigo denominado Teoria da
Aprendizagem da bateria: apontamentos iniciais e 0 mesmo foi aceito na XI CONFERENCIA

REGIONAL LATINO-AMERICANA DE EDUCACAO MUSICAL-ISME.

Os trés (Iuri, Carlos e Rowney) foram essenciais no processo. Iuri, pelos motivos
apresentados em outras partes desse texto. Carlos e Rowney por tudo aqui descrito e mais um
pouco. Vale ressaltar nesse “mais um pouco” as inimeras corregdes e sugestoes de ambos para

os meus artigos publicados (ja citados).
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1.3.4 O produto

Mesmo tendo como objetivo principal a elaboragao de um método de Bateria, o contato
com temas e situagcdes que abordam questdes historicas, sociais e éticas reforcou em mim a
necessidade e a importancia de apresentar um trabalho que alcance um maior numero de
pessoas, que nao apenas aquelas as quais estejam habituadas com a linguagem académica. O
fato de trabalhar com a tematica do Candomblé, religido (des) a (s) qual (is) a transmissao do
conhecimento ¢ predominantemente oral, me fez ponderar sobre qual seria a maneira que

registraria o meu trabalho.

Como o publico-alvo sdo profissionais e estudantes do instrumento Bateria, e a grande
maioria dos métodos para o instrumento (todos os que tive acesso, pelo menos) sao produzidos
tendo como base a escrita musical ocidental, decidi que essa seria uma forma de registro. Mas
sei que, se tratando de musica popular (talvez de qualquer tipo de musica, mas ndo cabe a mim
comprar essa briga!), o registro grafico ¢ apenas uma aproximagao. Isso para mim sempre foi
muito claro. Entdo, decidi que o recurso audiovisual seria muito importante para ampliar a

quantidade de pessoas alcangadas.

Sabia que captar e editar dudio e video proporcionaria mais de trabalho, mas o resultado
valeria a pena. Nao tive verba para contratar esse servigo, mas vontade para editar os videos e
ajuda de Rodrigo Graga na captagdo e edicdo de audio nao faltaram. Também ndo posso
esquecer do enorme coragdo de Chico Gomes que (ndo sO para gravar esses videos, mas
empréstimos de equipamentos para os recitais, ensaios etc) cedeu se estudio. Antes de gravar,
ainda pensando no formato do video, conclui que ter uma performance de Iuri de cada toque
estudado no trabalho seria perfeito, pois assim reforcaria a ideia de que as variagdes que
transcrevi sao um pequeno recorte de um imenso universo. Nao sei se conseguiria, visto que
Iuri também esta em preparacao para sua defesa no mestrado, correndo contra a tempo. Mas
como “mais vale um amigo na praga do que dinheiro no bolso” (e para gravar esses videos tive
31), Iuri conseguiu um tempo e gravamos. Entdo registramos em videos além das performances
de Turi (uma para cada toque), as variagdes do Rum que transcrevi e suas respectivas

adaptacdes.

Os registros graficos acrescidos dos videos, me deixaram mais tranquilos. Assim
Bateristas e estudantes que nao leem partitura poderao acompanhar os resultados pelo video.
Além do grupo principal a ser atingido, acredito que os registros (escritos e/ou filmados) das

variacoes do Rum se apresentara como fonte de pesquisa e estudo para estudantes, profissionais
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e professores da musica que desejem ou necessitem utilizar elementos da musica de Candomblé

em suas praticas.

O método esta divido em trés secdes. A primeira compreende a parte introdutdria; nela
¢ apresentada uma breve contextualizacdo sobre o tema, além de diretrizes relativas a

utilizagaodo livro.

Na segunda se¢do estd o conteudo didatico do método. Nela sdo abordados os toques
Agueré¢, Vassi, Dar6 e Jinka. Para cada toque ¢ dedicado um capitulo onde sdao apresentadas
transcrigoes dos instrumentos tradicionais e suas respectivas adaptacoes para a bateria. No final
da secdo estd um capitulo contendo padrdes nos quais o pé esquerdo assume um papel de

protagonismo.

A terceira e ultima se¢do compreende todo o material complementar. Nela sao

apresentadas sugestoes de audicao, leitura, informacdes sobre o0 DVD, além da prépria midia.

Cabe salientar que, devido as caracteristicas do produto (ser um livro-método), adotei
uma diagramac¢do que se aproximasse do estilo adotado em obras do género, ndo seguindo as

regras de formatagdo da ABNT.
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2 Artigo:
Teoria da aprendizagem da Bateria: apontamentos iniciais

Resumo: O presente artigo tem o intuito de apresentar alguns apontamentos iniciais
para uma futura constru¢do da Teoria da Aprendizagem do instrumento Bateria. Para isso,
interse¢oes com trabalhos que discorrem sobre a teoria de aprendizagem de outros instrumentos
musicais — mais especificamente o piano- serdo feitas, enfatizando possiveis relacdes com o
aprendizado da Bateria. Aspectos relacionados ao estudo do movimento, proje¢do mental,
memoria e escolha de equipamentos serdo abordados. Na sequéncia, assuntos mais genéricos,
aplicaveis a todos instrumentos, serdo brevemente discutidos, trazendo a tona questdes
emocionais (como o fator motivacional nos estudos e a manutengdo de um equilibrio
psicolégico em situagdes de performance) e fisicas (alongamento e aquecimento) a luz da
pratica, ensino e aprendizagem da Bateria.

Palavras chave: Bateria; Teoria da Aprendizagem; Educacao musical.

2.1 Introduciao

A descoberta do papel protagonista do Sistema Nervoso nos processos de
aprendizagem tem fornecido novos paradigmas para o surgimento das recentes teorias
educacionais. Com o avango nos estudos relativos a cognicdo, proporcionando um melhor
entendimento de como o cérebro aprende, quais os caminhos mais rapidos e eficazes para uma
melhor absor¢ao de determinado conhecimento, novos campos de estudo interdisciplinares t€ém
surgido. Tal fato pode ser percebido com o surgimento de novas areas do conhecimento, como
a neuroeducacao e neuropsicologia (respectivamente, fusdes das neurociéncias com a educagao

e a psicologia).

Nesse sentido, as teorias de aprendizagem dos mais diversos instrumentos musicais
vém sofrendo mudangas, sendo formuladas novas diretrizes a partir do protagonismo do
cérebro. Novos caminhos e abordagens vém sendo sugeridos e discutidos, no intuito de otimizar
a qualidade e velocidade do ensino de instrumento, € consequentemente, da performance
musical. Sobre isso Kaplan (2013, p 17), ao discorrer sobre qualidades de um bom performer,

no caso um pianista, afirma:

Uma das caracteristicas do grande pianista € a habilidade com que executa os
complexos movimentos musculares necessarios para interpretar uma obra
musical. Este fato depende em grande parte, do sistema nervoso central, pois
literalmente falando, os musculos sdo servos do cérebro. Desde que as células
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cerebrais, através dos nervos, transmitem impulsos ao musculo e estes
obedecem imediatamente, esta claro que o controle dos movimentos esta no
sistema nervoso central (KAPLAN, 2013 p.17)

Ainda sobre o tema, e também falando da aprendizagem pianistica, mais

especificamente da técnica, Kochevitsky (1967, p 29) declara que

E evidente, entdo, que a principal atencdo dos pianistas e professores de piano
devem ser dirigidas as questdes relacionadas com a atividade do sistema
nervoso central. As raizes da técnica estdo em nosso sistema nervoso central.

Em ambos os casos os autores se referem especificamente ao ensino e pratica do piano.
Entretanto tais afirmacdes sao aplicaveis as praticas e estudo de todos outros instrumentos, visto

que a atividade muscular € inerente ao estudo e a pratica musical através de um instrumento.

A existéncia de obras que discutem teoria da aprendizagem instrumental, ¢ mais
comum em instrumentos ligados a tradicdo de concerto europeia, a exemplo do ja mencionado
piano e instrumentos de corda. J& no ambito da musica popular, raras sdo as obras que se
propdem a discutir e propor, através de bases cientificas, o ensino, estudo e pratica instrumental.
Nesse segundo grupo insere-se a Bateria, instrumento surgido entre fins do séc. XIX, e inicio
do séc. XX (GLASS, 2017). Nesse sentido, o presente trabalho tem a intengdo de fornecer

algumas contribuigdes iniciais para a constru¢ao de uma teoria da aprendizagem da Bateria.

Para isso, serdo aqui realizadas conexdes e comparagdes com obras que tratam da
teoria da aprendizagem do piano, mais especificamente os trabalhos ja citados anteriormente
de Kaplan (2013) e Kochevitsky (1967), com o ensino, aprendizagem e pratica do instrumento
Bateria. Nesse momento, afirmacdes, indicacdes e direcionamento fornecidos pelos autores
serdo analisados a partir da 6tica do instrumento em questdo, resultando em possiveis futuros
direcionamentos e posturas a serem assumidas e estudas por profissionais e alunos do

instrumento.

Além das obras supracitadas, o trabalho de Cerqueira (2009), o qual, a partir do estudo
de Kaplan, propde um modelo para o ensino e aprendizagem da performance mais genérico (no
sentido de ser uma proposta aplicavel a diversos instrumentos, que nao apenas o piano), ¢
também utilizado como embasamento. Como referencial comparativo, serdo utilizados livros

especificos para o instrumento, a exemplo de Formularo e Bergamini (2001).
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Finalizando, um breve panorama conectando as praticas de aprendizagem e ensino
ligadas ao instrumento Bateria as questdes emocionais como motivacao e panico de palco, além
de aspectos que ressaltam a preocupacdao com o corpo, focalizando o alongamento e

aquecimento, sono ¢ a alimentagdo serdo brevemente relatadas.

2.2 Estudo do movimento

No ensino de instrumento musical, seja ele qual for, a preocupagao com o movimento
e seu estudo se apresentam como uns dos mais importantes topicos. Sem duvida, através do
dominio consciente dos movimentos do corpo em interagdo com determinado instrumento, ¢

possivel alcangar determinado nivel de proficiéncia desejado com maior brevidade.

Kaplan (2013, p. 14) afirma que “a técnica de execug¢do do piano poderia ser
conceituada como sendo a melhor maneira de coordenar os variados movimentos”. Mais a
frente, em capitulo dedicado ao movimento (p. 25), completa reforcando que “o elemento

essencial da execugdo pianistica ¢ 0 movimento.

Mesmo se tratando de instrumento recente, e existindo um nimero limitado de
trabalhos que abordem de forma mais ampla sua teoria da aprendizagem (no Brasil ndo foram
encontrados materiais que abordam o tema), € possivel encontrar alguns estudos que tratam do
tema com enfoque especifico no instrumento. Um dos principais exemplos que contempla o

estudo do movimento na Bateria € a técnica de Moeller.

Nascido em 1886, Sanford August Moeller foi um percussionista, educador e grande
entusiasta do ensino do tambor (ES, 2014). Falecido em 1960, teve a figura do grande Baterista
Jim Chapin, como um dos maiores responsaveis pela continuidade de seus ensinamentos.
Chapin foi autor de, entre outras obras, o importante livro “Advanced Techniques for the

modern drummer” (1948), considerado uma referéncia no ensino da Bateria.

Seguindo uma possivel arvore genealogica do ensino da técnica Moeller, entre muitos
renomados bateristas, o baterista e educador Dom Formularo é atualmente umas das maiores
autoridades no ensino da técnica Moeller. Em seu livro “It’s your move, Motions and
emotions”, escrito em parceria com o também baterista e educador Joe Bergamini

(FORMULARO; BERGAMINI. 2001) afirmam que

Sanford Moeller did not invent this stroke. He simply observed many of the top
professional drummers of his time and noticed that they all seemed to use a whipping
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motion that created a fluid motion and relaxed sound. (FORMULARO;
BERGAMINI. 2001)

Visando um maior aproveitamento da energia dispendida em cada movimento, a
técnica Moeller pode ser, para objeto de estudo, divida em trés niveis (FORMULARO;
BERGAMINI, 2001, p. 16-18). Em cada nivel sdo acionadas, com maior protagonismo,
determinadas regides dos membros superiores, com intuito de uma maior otimiza¢ao da

execu¢ao musical, atendendo as especificidades de cada situacao.

Sem duvida a similaridade entre a discurso defendido por Formularo e Bergamini e a
anterior afirmacdo de Kaplan (no que se refere a técnica) ¢ evidente. Ao falar de “movimento
fluido” e “ som relaxado”, certamente os autores referem-se a uma “melhor maneira de

coordenar os variados movimentos”.

Ainda no que se refere a comparagdo dos dois trabalhos supracitados, importantes
contribui¢des da analise de conceitos fornecida por Kaplan para o ensino e aprendizagem da
Bateria podem ser construidas. Certamente, mais significativos do que concepgdes facilmente
aplicaveis ao contexto da Bateria, sdo os conceitos que implicitamente podem fornecer um
embasamento para alguns aspectos da aprendizagem da bateira. Assim, um topico que pode ser
contemplado ¢ a construcdo de conteido programatico, visando uma escolha logica e
progressiva de assuntos, tendo a pesquisa cientifica (os estudos de Kaplan, no caso) como

alicerce.

Ao discorrer sobre os movimentos utilizados na execucao instrumental do piano,
Kaplan (2013, p. 29- 31), divide os movimentos em trés grupos. Um desses grupos sao os

movimentos alternados. Assim o autor define:

Produzem-se quando os bragos ou algumas das partes ndo atuam ao mesmo tempo, ¢
sim alternadamente, em sucessdo. Quando estes movimentos alternados sdo
simétricos, como no caso de tocar um tambor em dois tempos - sendo um tempo
marcado com a mao direita e o segundo com a esquerda, ou vice-versa — foi
comprovado que sdo de facil realizagdo

Sendo assim, ¢ possivel afirmar que, no ensino da Bateria em nivel iniciante ¢
preferivel que padrdes lineares (toques alternados) sejam trabalhados antes de padrdes paralelos
(toques os quais dois ou mais membros realizam o mesmo padrdo, enquanto outro (s) executa

(m) outra célula ritmica). Levando em consideragdo a maior atividade do pé dominante' entre

1 . . . ~ . .
Membro dominante ¢ 0 membro no qual as habilidades motoras sdo mais desenvolvidas.
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os membros inferiores, a realizacdo de padrdes e exercicios que utilizem o bumbo (pé
dominante) alternado com as maos (sendo as maos acionadas em diferentes momentos), ¢

certamente a melhor indicagdo de estudos para os momentos iniciais do instrumento.

Outro aspecto que vale a comparagao € o que se pode chamar de estratégias de estudo.
Cerqueira (2009, p.117), a partir da ja mencionada obra de Kaplan, propde um modelo de ensino
para instrumentos musicais. Numa se¢ao denominada “Ferramentas idiomaticas”, o autor, entre
outros topicos, sugere o estudo das maos separadas para o piano, declarando que, na etapa de
estudo tal procedimento auxilia na assimilagdo motora. Transportando tal afirmac¢do para o
contexto bateristico, infere-se que, além do estudo de membros separados, a combinagao inicial
de dois membros (sejam um superior € um inferior, ou dois inferiores ou superiores) em fases

primarias de determinado estudo, ¢ de grande eficécia.

Vale ressaltar que em todos os processos acima descritos, o papel protagonista do
sistema nervoso central ¢ marcante. Portanto, além das obras aqui mencionadas, torna-se
necessario um didlogo mais estreito com areas do conhecimento que estudam o funcionamento
do sistema nervoso central com processos de aprendizagem e afins, como neuroeducacao,

neuropsicologia, entre outras.

2.3 Projecao mental e memoria

Tanto Kaplan quanto Kochevitsky fazem referéncia ao decorrer de suas obras a
importancia do Sistema Nervoso Central no processo de aprendizagem instrumental. Um
assunto que chama aten¢do ¢ o fato do maior aproveitamento da aprendizagem a partir da

projecao mental das etapas a serem seguidas. Nesse sentido, Kaplan (2013, p. 75) discorre:

Tem sido demonstrado (GATES e outros) que pensar uma determinada atividade
muscular aumenta a tensdo dos musculos que iriam intervir na a¢do. Esse fendmeno
sugere a possibilidade de que a aprendizagem e o aperfeicoamento das habilidades
motoras podem ser logrados pensando-se, isto €, repetindo mentalmente os diversos
“passos” da atividade a ser aprendida

Também sobre a atividade cerebral dissociada da agdo muscular, mais especificamente

a leitura musical, afirma Kochevitsky (1967, p. 73):
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A leitura mental, silenciosa, de uma composi¢ao musical (ou alguma parte dela, se
necessario), muitas vezes ajuda mais do que o toque real para unir sons separados em
linhas musicais significativas

Tais comprovagdes indicam a efetividade da projecao de determinada agdo (execucao
musical), seja antes da atividade, ou mesmo nos intervalos, em eventuais dificuldades. Levando
em consideragao as circunstancias que envolvem o estudo da Bateria, como a dificuldade por
parte de estudantes e profissionais de locais apropriados para estudo (devido a alta projegao
sonora do instrumento no ambiente), a pratica de projecdo mental do estudo revela-se de

interessante valia.

Outro aspecto que pode ser percebido na declaragao acima ¢ a leitura, trazendo para a
discussao outro importante elemento na aprendizagem: a memoria. No caso, segundo Kaplan
(2013, p. 63), trata-se de memoria visual. Sendo assim, no processo de aprendizagem da
Bateria, ¢ aconselhavel que sempre que possivel seja utilizada a escrita/leitura como recurso
para aprendizagem. Seja através de notacdo ocidental tradicional, ou mesmo por escritas
alternativas, utilizando simbolos espacialmente organizados, de acordo com o objetivo do

exercicio.

No estudo de instrumentos musicais, ocorre o acionamento dos diferentes tipos de
memoria. Kaplan (2013, p. 63) define memoria como “conjunto de fungdes do psiquismo que
nos permite conservar o que foi, de algum modo, vivenciado”. Ainda no mesmo trecho, o autor
cita quatro tipos de memoria que considera importante para o estudo do piano, sao elas: visual;
auditiva; cinestésica e logica. Entretanto, anuncia a existéncia de outros tipos de memoria, a

exemplo das olfativa e tactil.

No caso da aprendizagem bateristica, além das quatro memorias assinaladas com
maior énfase por Kaplan, a memoria tactil merece especial atengdo. A relacdo das maos com as
baquetas, o que envolve a escolha de posicionamentos das baquetas nas maos e suas
possibilidades de abordagem, ¢ fundamental para a aprendizagem do instrumento. Nesse
sentido, cabe um estudo mais aprofundado de memodria tactil e suas caracteristicas, na
aprendizagem da Bateria. Formularo e Bergamini (2001, p. 7-9) fazem uma detalhada
explanagdo sobre as possibilidades de pegada (grip) na baqueta. Para isso, além de descri¢des
textuais, utilizam também figuras, como forma de elucidar possiveis interpretagdes textuais

equivocadas.
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2.4 Escolha de equipamento

Mesmo havendo direcionamentos comuns ao que se refere as questdes técnicas,
especialmente aos principios basicos, cada individuo desenvolve as suas técnicas de acordo as
suas ambigdes artisticas. Sobre isso, Kochevistky (1967, p. 53- 54) declara que “Todo artista

criativo tem sua técnica individual adequada para a realizacao de suas intencoes”.

Sem duvida “expressao artistica” ¢ um campo bastante amplo, e destrinchar mesmo
que alguns de seus conceitos extrapolaria o ambito deste trabalho, ndo sendo também esse o
objetivo. Portanto, sera mencionado aqui um pequeno aspecto que esta intimamente ligado ao
resultado sonoro final na execu¢ao musical de um baterista, consequentemente sua expressao

musical: a escolha de seu equipamento.

A escolha do tipo de material para determinada apresentacao artistica, deve ser pautada
levando em conta o estilo em questao a ser executado, sensivel as aspiragdes artisticas de cada
individuo. No caso da Bateria, a grande oferta de materiais com caracteristicas distintas, auxilia
0 musico na busca pela sonoridade desejada. Entretanto, o desconhecimento do potencial e
caracteristica de cada equipamento, faz com que o baterista se afaste do objetivo de expressar-
se artisticamente. Portanto, ¢ imprescindivel em niveis de uma educagao profissionalizante, a
inclusdo de topicos que versem sobre as op¢oes de materiais e suas caracteristicas, numa futura

elaboragdo da teoria da aprendizagem bateristica.

Sobre esse tema vale destacar o trabalho de Johnson (2007), o qual elabora um
detalhado guia no qual descreve e compara diferentes tipos de peles, aros e tambores. Mesmo
nao contemplando todas as marcas ¢ modelos (o que, diante da crescente industrializacdo do
mercado de instrumentos musicais, seria impossivel), o baterista e educador, a partir do
compartilhamento de suas experiéncias, fornece valioso material para estudo de tais aspectos.
Outras possiveis fontes de informagao sobre materiais sao os sites dos mais diversos fabricantes
de equipamentos e acessorios, onde sdo expostas algumas informagdes técnicas sobre os

produtos.

2.5 Aspectos da Teoria da aprendizagem comum a todos os instrumentos

Todos os itens explanados até aqui, estdo diretamente associados e exemplificados
com a aprendizagem da Bateria. A seguir, alguns topicos genéricos, aplicaveis a aprendizagem

de todos os instrumentos, serdo brevemente identificados. E certo que tais assuntos extrapolam
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o ensino e aprendizagem da Bateria, mas o dominio dos mesmos ¢ de grande importancia para

a elaboragdo de praticas de aprendizagem eficazes e concisas do instrumento.

2.6 Aspectos psicologicos: motivacio e equilibrio psicolégico em situagdes de execucgao

Além de todos os itens ja mencionados, um importante eixo na aprendizagem de
instrumentos musicais ¢ a presenca de aspectos psicoldgicos na aprendizagem e pratica
instrumental. O equilibrio emocional, a exemplo das abordagens motivacionais adequadas a

cada situagao/aluno, € essencial para um processo de ensino e aprendizagem de sucesso.

Kaplan (2013, p. 54-62) dedica um capitulo a discorrer sobre a influéncia de alguns
fatores psicologicos no processo de aprendizagem. Para isso, cita alguns componentes que
considera importantes para propiciar um ambiente onde o aluno esteja motivado. Nesse
contexto, apresenta a necessidade de o professor ter acesso as teorias da motivagdo, para assim
direcionar melhor os caminhos a serem percorridos na aprendizagem, sempre sensiveis as

questdes motivacionais.

Dentre os componentes, estao as “informacdes relativas do aluno”; que dizem respeito
a individualidade de cada um, considerando as caracteristicas pessoais de cada aluno, como
idade, experiéncias prévias, tragos da personalidade etc. Outro importante componente citado
¢ a “Escolha do material didatico a ser empregado”. A dificuldade exacerbada, ou a grande
facilidade em determinado estudo, pode levar ao processo de desmotivacao do estudo do
instrumento por parte do aluno. Assim sendo, cabe ao professor a escolha do material didatico

adequado a cada situacdo e a cada aluno.

Outro significativo aspecto a ser levando em conta ¢ a ansiedade de palco, que algumas
vezes evolui para panico de palco. Kochevitsky (1967, p. 75-77) dedica um capitulo para
apresentar a ansiedade de palco enfocando o Sistema Nervoso, € assim relata o processo e

possiveis consequéncias. Sobre isso afirma:

A ansiedade no palco aumenta todos os defeitos comuns. O pianista serd incapaz de
regular a energia do movimento, consequentemente a qualidade do som, em
detrimento dos matizes dindmicos. Erros anteriores que foram corrigidos, serdo
revividos

Algumas acdes para diminuir a ansiedade na preparagdao para uma performance sao

sugeridas por Ray (2009), como “planejar o tempo (de estudo) considerando as atividades extra-
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musicais do dia (dia ‘pesado’, estudo mais ‘leve’ e vice-versa) “ e “ensaiar sempre o que ja foi
29 ¢¢

estudado individualmente”, “pulando” trechos que ainda precisam ser trabalhados, otimizando

assim o tempo de estudo.

A autora ainda menciona o uso de medicamentos para a diminui¢do da ansiedade em
situagdes de performance musical. Porém afirma que, o uso de medicamentos ¢ citado no seu
texto como “um recurso possivel, porém nao aprofundado por ser um assunto que demanda
uma discussao separada face sua complexidade e implicagdes da area médica” (RAY, 2009 p.

10). Ainda sobre o assunto, discorre a autora:

Convém acrescentar que o uso de medicamentos prescritos no combate a ansiedade ¢
um recurso valido e necessario em casos especificos. Porém, constitui-se num recurso
a ser utilizado somente depois de esgotados todos os recursos naturais(...)

Com certeza o uso de medicamentos para controle de ansiedade em performances deve
ser acionado apenas em casos extremos. Portanto, cabe ao professor informar seus alunos sobre
as possibilidades de técnicas e estudos relativos ao tema, promovendo assim um processo de

aprendizagem mais assertivo.

2.7 Alongamento e aquecimento

Outro tema que deve estar presente em estudos de aprendizagem do instrumento
Bateria ¢ a questao fisioldgica, mais especificamente as fungdes fisicas e mecanicas que dizem
respeito as praticas instrumentais. Portanto, ¢ importante que assuntos como alongamento e

aquecimento estejam na pauta do ensino de todo instrumento musical.

Ray e Marques (2015) fazem uma importante contribui¢do nesse sentido. As autoras
explanam conceitos de alongamento e aquecimento, suas fungdes e beneficios tendo como foco
principal o performer. Em seguida, propdem uma sequéncia de alongamentos basicos (p. 1226-

1227) para musicos.

Sem duvidas tais conhecimentos e praticas devem ser incorporados no ensino e
aprendizagem de todos os instrumentos musicais. O dominio e conhecimento dos termos e
componentes corporeos envolvidos nas praticas sdo essenciais para possibilitar estudos e

praticas saudaveis, sem grandes intercorréncias, tanto para professores como para estudantes.
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2.8 Consideracoes finais

Aqui foram sugeridos alguns direcionamentos para a aprendizagem da Bateria através
de analogias realizadas com estudos referentes a Teoria da aprendizagem pianistica, mais
especificamente, as obras de Kaplan (2013) e Kochevitsky (1967). Foi possivel identificar
intersegoes e similaridades entre os dois instrumentos. Entretanto, outras obras (ndo apenas de
teoria da aprendizagem pianistica, mas também de outros instrumentos musicais) devem ser
consultadas e a partir de possiveis correlagdes das mesmas com a pratica bateristica,
direcionamentos mais concretos no que dizem respeito a aprendizagem do instrumento, serdo

identificados com maior facilidade.

A elaboracdo de uma Teoria da aprendizagem da Bateria exige, além do conhecimento
de abordagens e estilos pertinentes ao instrumento, conexdes com outras ciéncias, € uma area
do conhecimento que merece destaque ¢ a neuroeducagdo. Entender os processos de
aprendizagem cerebral, suas caracteristicas e limitagdes, ¢ de grande valia na fundamentagao
do tema. Outro campo que possivelmente acrescentara conceitos edificantes para a matérias sao

os estudos relativos a psicologia do esporte, contribuindo, através da psicologia, para a

otimizacdo dos procedimentos adotados por alunos e professores de Bateria.

Hé de se considerar também todo o conhecimento gerado por grandes bateristas e
professores do instrumento. A produ¢ao de métodos (livros, DVDs etc), bem como o
desenvolvimento de metodologias proprias de ensino (agdes que, em sua grande maioria
ocorrem afastadas do ambiente académico), devem ser consideradas em um estudo mais
aprofundado do tema. E provavel que estudos e técnicas criados e desenvolvidos por
profissionais da area, mesmo que sem embasamento cientifico imediato, estejam de acordo com
os postulados que envolvem a aprendizagem do cérebro e corpo, € sua maior eficacia. Tal

afirmacao foi exemplificada com a explanacao da técnica Moeller, descrita anteriormente.

A elaboracdo de uma Teoria de aprendizagem instrumental demanda
interdisciplinaridade, com diferentes areas, com suas perspectivas, contribuindo para a
constru¢do de um novo conhecimento. Portanto, este trabalho tem o intuito de trazer uma

pequena contribuicdo na construgdo de uma Teoria da Aprendizagem da Bateria.
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3 Método:
Ritmos do Candomblé Ketu na Bateria

Adaptagoes para o instrumento dos toques Agueré, Vassi, Daro e Jinka, a
partir das praticas de Iuri Passos.
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3.1 Prefacio

E possivel identificar na Musica Popular Brasileira a presencga de diversos elementos da
musica de matriz africana. Desde meados do séc. XX, compositores, arranjadores e artistas vém
utilizando elementos da musica do Candomblé como importante referencial em seus trabalhos.
Nesse contexto, o ritmo tem especial destaque, sendo um elemento de assidua presenga na

Musica Popular.

Este livro tem o intuito de contribuir com o processo de adaptagdao de ritmos afro-
brasileiros para a bateria. Para isso, a partir das praticas de Iuri Passos (Alabé” do Gantois, um
dos Terreiros mais tradicionais da cidade de Salvador, Bahia), serdo apresentadas adaptacdes
de 4 toques® do Candomblé Ketu. Espero que o contetido aqui apresentado possa servir de
ferramenta para profissionais, professores e estudantes de bateria, ndo apenas apresentando
diferentes possibilidades ritmicas a serem incluidas em suas praticas, mas também
possibilitando novas abordagens no instrumento, a partir de producdes baseadas na musica de

matriz africana.

Acredito também que este material pode ser de significativa valia para artistas e
estudiosos de outros instrumentos, fornecendo subsidios para suas producdes ligadas ao tema,

a partir das células ritmicas e adaptacdes apresentadas”.

Em ultima analise, espero que esse método possa contribuir na difusdo e preservagao da
musica afro-baiana, compartilhando adaptacdes de ritmos do universo afro-religioso para a

bateria.

Rafael Palmeira

% Alabé é cargo dado ao musico mais experiente do Terreiro Candomblé.

3 No ambito do Candomblé, os ritmos sdo conhecidos como “toques”.

* Além do aspecto ritmico, é necessario considerar também a utilizacio de melodias de cnticos religiosos em
diversos contextos da musica popular. Essa ¢ uma questao complexa que envolve temas como apropriagao cultural,
direitos autorais, além dos limites do que deve ou ndo ser publicizado do Candomblé. Tais questdes extrapolam a
abrangéncia deste trabalho, que tem como foco a adaptacdo para a bateria, de padrdes ritmicos executados pelos
instrumentos tradicionais. Entretanto, ao fim do livro, na se¢dao Sugestoes de leituras, algumas obras que abordam
esses temas serdo citadas, com o intuito de proporcionar ao leitor um maior embasamento no que se refere ao
assunto.
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3.2 Sobre o método

Esse livro esta dividido em 3 seg¢des:

-Secdo 1: Compreende todo a parte introdutoéria do método. Nela consta inicialmente
uma Breve Contextualizaciao, onde o leitor podera ter acesso a informacdes basicas sobre a
musica do Candomblé e sua utilizacdo na Miusica Popular brasileira. Na sequéncia sdo
apresentadas Algumas consideracées sobre os instrumentos tradicionais do Candomblg, a
relagdo dos padrdes ritmicos com outros elementos (danga e melodia) no contexto religioso,
bem como escolhas de escritas adotadas no livro. Finalizando, Informacées Sobre a parte
didatica estdo compartilhadas. Nesse topico, procedimentos de utilizacao do livro acham-se

descritos.

-Secdo 2: Compreende todo a parte didatica do livro. Nela estardo presentes as
transcrigdes dos toques e suas respectivas adaptacdes para a Bateria. Os quatros toques
estudados (Agueré, Vassi, Dard e Jinka) sdo abordados em quatro capitulos (um para cada
toque), além de um capitulo denominado Estudos avan¢ados, onde serdao propostos padroes os

quais o pé esquerdo tem maior protagonismo.

-Secdo 3: Contém todo o material complementar. Nela estdo apresentadas as Leituras
Sugeridas, Audicoes sugeridas, Informacgdes sobre o DVD e o DVD (este ultimo contendo
registros audiovisuais de exemplos do conteudo do livro, além de performances de Iuri Passos

—ver. Pg 34)
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3.3.1 Breve contextualizacao

Em Salvador, no que se refere aos Terreiros de Candomblé, € possivel identificar trés
principais grandes grupos, conhecidos pela nomenclatura de Nagdes: Ketu, Jéje e Angola.
Apesar de existir muitas similaridades e interse¢des, cada Nacdo tem suas caracteristicas
musicais proprias. Além das peculiaridades pertinentes as Nagdes, cada Terreiro possui
independéncia quanto aos direcionamentos adotados nos mais diversos procedimentos e rituais,

incluindo também os aspectos musicais.

Além disso, dentro de um Terreiro, ¢ possivel identificar pequenas diferencas de
abordagem por parte de diferentes instrumentistas. Isso, porém, nao exclui a existéncia de
codigos-fonte que identificam e diferenciam os ritmos. Portanto, na musica produzida nos
Terreiros da Candomblé nao existe uma padronizacdo fixa de procedimentos e execucao. A
dinamicidade e pluralidade de abordagens e execugdes sdao caracteristicas muito importantes

que nao devem ser desconsideradas.

Portanto, ¢ importante afirmar que este método foi baseado nas praticas musicais do
Terreiro I1€ Iya Omi Ax¢ Iyamassé, pertencente a Nacdo Ketu, mais conhecido como Terreiro
do Gantois, localizado no bairro da Federacao, cidade de Salvador- Bahia. Todas as transcri¢des
e adaptacdes tiveram como fonte aulas com Iuri Passos, filho de santo e alabé do Terreiro do
Gantois. Além das aulas, serviram como material adicional de comparagdo, algumas visitas a
festas publicas do referido Terreiro’ e a analise de dudios de CDs com a presenca de musicos

do Gantois.

3.3.1.1 Dos terreiros para os palcos

Desde a primeira metade do Séc. XX a Musica dos Terreiros de Candomblé vem
influenciando mais fortemente a produg¢do da Musica Popular na Bahia. Os grupos de Afoxé

podem ser considerados uns dos primeiros elos dos Terreiros com o mundo externo, que

5 ~ . .. . P . o,

Vale ressaltar que ndo houveram registros das visitas as festas publicas. Tais momentos contribuiram para uma
compreensdo mais ampla de todo o contexto, além da possibilidade de vivenciar os contetidos apreendidos nas
aulas e nas audigdes.



34

trouxeram para o carnaval de Salvador um pouco desse universo musical através da execugao

de canticos, melodias e ritmos, mais especificamente o toque Ijexa.

A utilizacdo de elementos da musica afro-baiana pode ser percebido ao longo das
décadas através de obras de artistas e grupos como Os Tincods, Gilberto Gil e Orkestra
Rumpilezz, a exemplos dos discos Os Tincoas (1973), Refavela (1977) e Rumpilezz (2009),
respectivamente. Para tanto, foi necessario que instrumentistas, arranjadores e compositores

construissem novas abordagens em suas praticas, tendo como base a musica do Candomblé.

3.3.2 Algumas consideracoes

3.3.2.1 Sobre os instrumentos tradicionais

Os atabaques L¢é, Rumpi e Rum (tambores, respectivamente agudo, médio e Grave),
acrescidos do Ga (campanula de metal) compdem o denominado quarteto instrumental. A
musica tem fungdo protagonista nos rituais publicos e ¢ de responsabilidade do quarteto

instrumental, juntamente ao canto, sua manutengao.

Os atabaques Rumpi e L¢é, em companhia do Ga, tém funcdo de acompanhamento,
mantendo padrdes fixo durante a execucdo de cada toque. Cabe ao Rum o papel principal, de

solista.

O Ga ¢ tocado com baqueta (geralmente de metal). A depender do toque, os atabaques
Rumpi e Lé sdo tocados com as duas maos diretamente na pele, ou segurando duas baquetas,
denominadas Aguidavis. Também a depender do toque, o Rum pode ser tocado com as duas
mios diretamente na pele, ou com a mio direita® segurando um Aguidavi, enquanto a mio

esquerda tem contato direto com a pele.

6 . . - . N iy - . - . . .

Todas indicacdes relativas a utilizagdo de membros dominante e ndo-dominante dizem respeito aos destros. Para
os canhotos, solicito que invertam o comando: onde tiver indicagdo de mao direita, leia-se mao esquerda, e vice-
versa.
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Em todos os toques abordados nesse método os tambores Rumpi e Lé sdo executados
com ambas as maos portando Aguidavis, enquanto o Rum, também em todos os toques
presentes no livro ¢ tocado com a mao direita portando Aguidavi, € a mao esquerda em contato

diretamente com a pele do instrumento.

3.3.2.2 Sobre miusica e contexto

E impossivel uma ampla compreensao de determinado género musical sem considerar
todo o contexto que o cerca. Aspectos culturais, sociais, geograficos e politicos devem ser

levados em conta.

Na musica dos terreiros de Candomblé, a estreita relacdo entre os padrdes ritmicos
produzidos pelos instrumentos com os canticos (letra e melodia) e a danca, além de toda
interacdo com os demais elementos ritualisticos, sao imprescindiveis para um entendimento
mais abrangente do fenomeno musical. Entretanto, tais questdes fogem do propdsito principal
deste livro. Sendo assim, ao final do método uma pequena lista com Leituras Sugeridas ¢ uma
breve relacdo de Audicoes Sugeridas estardo a disposicao daqueles que desejarem um maior

aprofundamento no tema.

3.3.2.3 Sobre a escolha da escrita e questdes especificas da Bateria

Diversos estudiosos das Musicas de matriz africana defendem que a escrita musical
ocidental ¢ inadequada quando o assunto sao ritmos da afro-didspora. Sem duvida esses ritmos
possuem nuances que uma transcrigdo baseada em tais parametros ndo contempla. Porém, vale
ressaltar que esse livro tem como publico-alvo musicos (bateristas em especial), e a escrita

ocidental ¢ a linguagem mais comumente utilizada em livros € métodos do género.

No intuito de sanar um pouco as possiveis distor¢des de interpretacdo no processo da
transcrigdo musical, ao final deste método encontra-se um DVD onde todas as abordagens dos
instrumentos tradicionais, bem como algumas adaptagdes para a Bateria, estdo registradas em
video. Além disso, estdo registradas também quatro performances de Iuri Passos (uma
performance de cada toque abordado). Assim, cada leitor podera construir suas proprias

interpretagdes, nao apenas a partir da escrita, mas tendo também o recurso audiovisual como
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importante ferramenta, além de ter acesso a um maior nimero de abordagens (no caso das

performances de Iuri) de cada toque.

Ainda sobre a escrita, desta vez relativa as questdes mais especificas da Bateria, optei
por ndo distinguir a localizacdo no pentagrama dos instrumentos chimbal e prato de condugao.

Assim cada leitor ficara livre por optar entre os dois instrumentos em suas praticas.

3.3.3 Informacoes sobre a parte didatica (secao 2)

Como afirmado anteriormente, sera dedicado um capitulo para cada toque. O inicio de
cada capitulo serd iniciado com uma breve descricdo de suas principais caracteristicas. Em
seguida estardo as transcricdes dos instrumentos tradicionais do Candomblé Ketu (ver p. 33),
enfatizando algumas variacdes do Rum (tambor solista). Em relacdo as variagdes do Rum,
denomino Base a variagcao que aparece com maior frequéncia em contextos de execugdo. Além
da Base, sdo transcritas de 4 a 6 outras variacdes. No que diz respeito a essas ultimas, sdo
numeradas apenas com finalidade didatica, ndo havendo hierarquia entre elas. Apenas a ltima
variacao ¢ identificada como Variagdo Final por ser o padrao ritmico que anuncia a finalizagao

das execugoes em contextos ritualisticos.

Posteriormente serdo apresentadas algumas abordagens para a bateria a partir dos
padrdes ritmicos pertinentes a cada toque. As abordagens comegam com um toépico denominado
exercicios preparatorios, onde o padriao ritmico do Ga ¢ confrontado com diversas
possibilidades de agrupamentos de subdivisdes quaterndrias ou ternarias, a depender das
caracteristicas de cada toque. Tais agrupamentos, bem como possiveis desdobramentos deles

na bateria, serdo apresentados na se¢cao Como estudar.

Logo apds, serao sugeridos alguns Sistemas de Conducdo. Para cada sistema sdo
apresentadas versoes com diferentes padrdes ritmicos para o pé esquerdo. Na sequéncia, as
Adaptagdes para o instrumento sdo apresentadas. Vale ressaltar que essas adaptacdes sdo
elaboradas a partir das variagdes do Rum, ou seja, a Base faz referéncia a Base do Rum, a
Variacdo 1 faz referéncia a Variacdo 1 do Rum, ¢ assim sucessivamente. Finalizando, sao
apresentados os Exemplos de combinacdes: conducio 1 + adaptacoes, onde sdo escritos os

exemplos da condugdo 1, acrescidos de todas as variagcdes de bateria. E interessante observar
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que existe possibilidades de combinagdes com todas as condugdes, ficando a critério do leitor

praticar as combinagdes utilizando a (s) condugao (6es) que mais lhe agrada (m).

Finalizando a se¢do 2, os Estudos Avancados apresentam sistemas de condu¢ao nos

quais o pé esquerdo tem um maior protagonismo
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3.3.4 Legenda
1) Ga
ﬂﬁ‘J—H 2) Lé e Rumpi
ME r) |
3) Rum
ABERTO TAPA  CASCARA
AGUIDAVI
MD J \ | | | | | |
M.E o @ X ® - |
ABERTO ABERTO TAPA TAPA BAIXO
PRESSIONADO ABAFADO
4) Bateria
CHIMBAL
— TOM SURDO ou CONDUCAO

e

f r \

BUMBO  MBAL PE COWBELL PE
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3.3.5 Como estudar

Antes de iniciar o estudo das adaptagdes de toques de Candomblé na Bateria,
no inicio de cada secdo sugiro uma série de exercicios, denominados Exercicios
Preparatorios, nos quais serdao exploradas todas as possibilidades ritmicas a partir das
duas diferentes situacdes encontradas nesse livro: compassos com subdivisao ternaria

e compassos com subdivisdo quaternaria.

Os exercicios preparatorios consistem na combinagao dos padroes de condugao
(apresentados em cada secao) com os grupos de subdivisdao terndrias e quaternarias

explanados em seguida.

3.3.5.1 Indicacoes de estudo

-Os padrdes de conducao devem ser executados pela mao direita, enquanto os

grupos serdo explorados pela mao esquerda e/ou pelo pé direito (para destros. Ver pg.
33)

-Nos grupos que contém dois ou trés toques seguidos, sugiro uma sequéncia de

combinagdes possiveis entre o bumbo e a caixa (Opcoes de Combinacao, pg 41)

-Mesmo sendo representadas apenas pela caixa, as variagdes da mao devem ser

executadas também pelos demais tambores.

- A combinacgao das condugdes com os grupos devem ser exploradas sempre em

todos os tempos dos compassos.

-Cada exercicio deve ser repetido no minimo 4 vezes em cada tempo.
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3.3.6 Exercicios preparatorios

3.3.6.1 Subdivisao quaternaria

A partir de qualquer condugdo descrita nos ritmos de subdivisdo quaternaria
(Agueré¢ e Dard), exploraremos os grupos apresentados abaixo.

Um toque por tempo do compasso:

| N N N

| ]

:I]_' [

e

~e
|
~e

Dois toques por tempo do compasso:

[ — — | 2
B B o K o |+ o]
— — |
T = = =
/ | I i | n
Trés toques por tempo do compasso:
s | E— — ——

L
o
~ele
L
o
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Exercicios preparatorios

3.3.6.2 Subdivisio ternaria

A partir de qualquer condugao descrita nos ritmos de subdivisao ternaria (Vassi
e Jinka), exploraremos os grupos apresentados abaixo.

Um toque por tempo do compasso:

1=

===
ke
a

====
"

Dois toques por tempo do compasso:

S

ﬁ

Trés toques por tempo do compasso:

| |
EH [ ] [ )




3.3.6.3 Opcoes de Combinacao

Dois toques por tempo do
compasso:

)]

I,

2)

Trés toques por tempo do
compasso:

)

o

|

2)

3)
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3)

4)

4)

5)

6)




3.4 Secao 2
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3.4.1 Aguere

Ritmo tocado exclusivamente para o Orixd Oxdssi, divindade relacionada a
caca. O Aguer¢ ¢ executado entre 75 e 95 bpm (aproximadamente).

Quarteto Instrumental

Ga _ : -

Rumpi ﬂ4 a_c o c_c ® c_o o c_c 0
4 o o o o o @ o o
ﬂ4'FJ c_c o J=J c_a 0

i 4 o o ¢ # o ¢ o o

Lé =

Rum

Base

wo . T 3 ] T 1,

X
M.E M 4 & (=) o (% (% (%) (3 (% |




- Variacao 1

M.D

MEﬂ4

-Variacao 2

wp g T

B3

M.E 1'4 e

Variacao 3

Mp W

-Variacao 4

M.D

45

MEﬂ4/

M.D I

ME W%

3%
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-Variacao 5

M.D N X X

M.E *“llf 7 7 ® ® ® ® }
MD J j j >j >j F 1 . 1 1
M.E o o ® & & & ( &S i ( [ 1
-Variacao 6 (final)

M.D 4 , / / [ ‘
ME Hg 7 7 7 x (x \

-

g -

MD
Me 99

~Re
Q

o

i

. .
MD — N o B \

ME tH—3 i

= N o
= = o
w4 S

obs:

1- A variagdo (4) é um pequeno motivo extraido da variagdo (3)
2- E comum encontrarmos a variagdo (5) no inicio da execugao.
3- A variagdo final (6), frequentemente decorre do desenvolvimento da variagio (3).



Bateria

Exercicios preparatorios Agueré

QALS QML AaS DAnn

i)

J.

.

JLJ]

=

LA

| . °l

x_ 1

7
e

1.7

T3
—

g

JLTH)

nERsARpRNsA
tﬂh

|

—b:ﬂ

T3

EPR
=

(saliny

F1A)

AL NS

J)

E
|

m: 2

o

=

]

0.MA.A
7

[

i)

| . °f -

=

DA A AL JFRLTR AT

S

L

DR TR AR LR

-Praticar inicialmente na caixa. Em seguida utilizar os demais tambores, bem como o

bumbo. Algumas opg¢des de orquestragdo estdo descritas na secao inicial “Como

estudar”.
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Sistemas de Conducao

1)
1a)
% L L i
T r ) r
1b)
- =~ =
B A R ) A A VR
1c¢)

2)
3]4 1
2a)

. ] r ] ’
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Adaptacoes
Base
= — — |
ETE == o o o o e —
x r [ J i |
2
Variacao 1
Ellﬁ | | | ﬁ—"
| (@] [ -I | i | 1l |
4 ™ ™ —1
R —
Variacao 2
| | r | i |
i — . o = ]
—
Variacao 3
F ! |
& = 7 7 i a |
x 1
| | | | i | ]
| | %2 [ %] (@) r A | [ %] [ 7] (@) | |
e — o ¢ ¢ o ¢ |
r N e 7
— — T
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Variacao 4

X
/A

(@]

(@]

7

1

(@]

| |
(@]

(@)

Variacao 5

/7

A
| = 3
nw y 7

[——

ﬁ

Variacao 6 (final)

/

L 3
/!
x

7

1




Exemplos de combinacoes: conducao 1+ adaptacoes

-Conducio 1 + Base

=T ) 7 S —
g oL [ 2

e o

-Conducio 1 + variacao 1

il T ) ]

-Conducao 1 + variacao 2

i = ) e N e N
T gL 7

-Conducio 1 + variacao 3

1

HRNRN
N
N\
N
e
%

]

| ——

A
b

= 1. [ . . ) . i
i v ;o L1 v ’
:J | : - —

1 @ @ @ @ [ (@ (@) 1
g L ! )
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-Conducao 1 + variacao 4

|5 = 7
> 3

nl: (® (® (® o O — Bl |
B R 2 v Y '
-Conducio 1 + variacao 6

\ / |
Eﬂ’z II II // @ [ ] }
x 7 g |
I J Il —
3] - - ([ ] - (@ i
g 7 g LI y
A e T P
H = = : : |
g 7 7 7

\' '7 N N h |

e = : ! |
Obs:

A combinagdo da conducao 1 com a variacao 5 ndo foi exemplificada devido

ao fato dessa variagao exigir a execucao utilizando os dois membros superiores,

impossibilitando a combinagao.
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3.4.2 Vassi

Ritmo tocado para varios Orixas, dentre eles os Exu, Ogum, Oxdssi, Oxum. O
Vassi ¢ executado entre 80 e 90 (aproximadamente). Vale ressaltar que “Vassi” ¢ um
termo utilizado para identificar diferentes toques, sendo as variacdes do Rum o

principal fator de diferenciagao.

Quarteto Instrumental

—e

Rumpi ﬂJgJ J J_ J J J J_
-




- Variacao 1

56

M.D -

ME = o

-Variaciao 2

e

ME H o 7 o



-Variacao 4 (final)

4
m g
=
J
x
N

"
==

obs:

1- A variacdo (3) frequentemente decorre do desenvolvimento da variagio (2).
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Exercicios preparatorios

bl [l L L) e [ ) Jo) frla L) [) L] 1o Jo)
\ \ \ \

22 e 5 52

1

WL 52,00

1)
-

H

2 025 55050 5 20

NN

L
‘I

05 5 o) 5] [Tss

mimm

>Jml

T s ]

1

WL 5,0,

L) Jodo )T
i _—

PRERPRCNACN

B e Nt A

I
]

—

Tl 5 B
i

L LA
1

2 52,0,
1

@1

-Praticar inicialmente na caixa. Em seguida utilizar os demais tambores, bem como o

bumbo. Algumas opg¢des de orquestracao estdo descritas na se¢ao inicial “Como

estudar”.
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1)
o J 4 1 i J 3 i J J i 1 -
g |

1a)
12 I S J ) 4 ) ] v ) 1
T r ~ = ’

1b)
j]12 J b ] 3 b ><| 3 < >J >J b 3 1
8 E i r< < r< E i r< < f b

2)

N N e B N N N N N

nyg 1

2a)
) JFT) ) [T
T ) a N ;

2b)
L 1 ) T FT) JT) [T
8 E < r< i f E i r< 7 r< .
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3)
A i |
g 1
3a)
i|‘12
T N - N
3b)
-8 [ 7 B ¥/ [ [ 7 [ 7 [
4)
j]12 J i 1 J ) 3 J i 1 J 4 3 1
4a)
12 7 7 7 7 i |
T - [ N i
4b)
2 J i ) J o ) J i ) ] i ) .
= 8 E i r i r E b/ r i r l!
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Adaptacoes

Base

[}
1

A€
o~
8

.y

Variacao 1

y [ )
¥

Variacao 2

4
7

¥ )
| V2
R
(o)

8|

—_ =
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Variacao 3

—

F

Variacao 4 (final)

¥ ) I

il |
|
|
|




Exemplos de combinacoes: conducao 1+ adaptacoes

-Conducio 1 + Base

63

- J i Y J 3 Y J i N
1A~ I
T f ¢ 2 1

-Conducao 1 + variacao 1

A >J ]

g Z . |

|
i i J ‘

)
.

= [

-Conducio 1 + variacao 2

J b 1

7m‘/

" e
—

= J I y i 3:

— i !

|



-Conducio 1 + variacao 3

~e

S

[ ] | 1 :I’ ’I i II ii
e —
-Conducao 1 + variacao 4
—_— =
y; ) ) h | |
: - . 4
><I' |
noo & 1




3.4.3 Daro

Ritmo tocado exclusivamente para o Orixa lansa, divindade relacionada aos
ventos e tempestades. O Dar6 também ¢é conhecido por It ou Agueré de lansa. E

executado entre 90 a 120 (aproximadamente).

Quarteto Instrumental

Ga = -
4A & &
L Sl A alal :
Rumpi 1'2‘ o .a‘ ¢ ‘c‘ ¢ : ® ‘c. o ‘c‘ ¢
~||4' c_a c_c L c_a c_c
Lé \4 o L o o @ e o o o o
Rum
Base
wo g S e B 1.
M.E A €5 63 i - 63 63 v -l o | |
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- Variacao 1 (intro)

VTS J I R I |

1.

MD _j 1 "_jH'JZ ‘—j——jr‘

M.E i 3] o o o

M.D ,1 1. h J\

MEe Ihg ¢ ¢ 7 o

-Variacao 2

MD . J

Mg 1 ®

xlx
.«
L1
.\
L1
——

-Variacao 3
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-Variacao 4 (final)

e i 1 d J J . <x]

wo o T

mEe I o e g

a

e

¥
®

M.D
ME I &

Py

obs:

1- A variagdo (1) além de cumprir o papel de introdug¢io (“chamada”), pode aparecer em
outros momentos da execuc¢ao (que ndo o inicial).
2- Frequentemente a variagio (2) vem seguida da variacdo (3)

3- A variagio final (4), frequentemente ¢ um desenvolvimento da varia¢do (1). Portanto,

o primeiro compasso da variagao final corresponde ao ultimo da variagdo (1) (casa 2).



Bateria

Exercicios preparatorios Daro

BRCASNNREAN CARNERRENN qﬂ@m

ANSERANRENN.
o J:H

TR e 0T ) TS Tsf) s /0

-Praticar inicialmente na caixa. Em seguida utilizar os demais tambores, bem como o

bumbo. Algumas opg¢des de orquestragao estao descritas na se¢ao inicial “Como estudar
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Sistemas de Conducao

=
RN

NS
—



B e B s
= g D : ﬁﬁ_
2¢)
I e B
N L7 — qul
3)

3a)

gl 1 I
3b)
gt 1
4D § : : D
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Adaptacoes

Base

=
A

(@]

?

Variacao 1

o 1

Variacao 2

Variacao 3

T

ﬁ
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Variacao 4 (final)
I f I [ I I
nf e | . | . —
y y
| I — — = ‘
| ‘7 gj -I (@] [ K} | I\-/ - |

M
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Exemplos de combinacoes: conducao 1+ adaptacoes

-Conducio 1 + Base

|
|

ﬁq : ygrm .Iv qﬁ

-Conducio 1 + variacao 1

8
N
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-Conducio 1 + variacao 3

-Conducio 1 + variacao 4 (final)

[ T S N N e B e e

d ‘

Tl i i ! |

| | i | [ 7] | } [ J | | }
gt Lﬁv =

| 2 =

Obs: Nas combinagdes que utilizam as variagdes 2 e 4, algumas células das condugdes

foram omitidas, no intuito de manter as variagcdes com todos seus elementos.



3.4.4 Jinka

Ritmo caracteristico da Orixa Iemanja, divindade relacionada aos mares. O

Jinka ¢ executado entre 85 a 95 bpm (aproximadamente).

Quarteto Instrumental

Ga .
~Hg 2 & 2] .}
Rumpi ﬂgJ J o ] Y . ]

Le U . . ’
Rum

Base

M.D n6 X o Y] 1 ‘ Y ] Y] J
ME n 8 (X 1 =i 1 P ‘ 1 P 1

MD . .« . .

M.E

M.D J 3 ] . N

®

M.E (% (3 (% ES (3 (3 o



- Variacao 1

M.D

—

e

e

M.E ﬂg &

M.D 1 :: - :': :
r o o o

—e

Xlx

ME W

-Variacao 2

e

e
e

-Variacao 3

M.D e - I
7

e

]

MEe g

M.D 4:

e

N

i

. X
ME M

—e
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-Variacao 4 (final)

A

M.D 6 o ;J) iJ J J

M.E 1IS (3 = 3 3B

QU
%
Py

obs:

1- Diferentemente dos demais toques, onde a formula de compasso foi escolhida a partir
da extensdo da base do Rum, no Jinka a formula foi escolhida tendo como referencial
os padroes do Ga, Rumpi e Lé, devido a grande extensdo da base.

2- Algumas variac¢des do Jinka surgem a partir de diferentes localiza¢des da base, que ndo
o fim. Por isso € possivel encontrar elementos da base em todas as variagdes, indicando

assim seus respectivos inicios.



Bateria

Exercicios preparatorios Jinka

IR N T N

F), 1

Dt -
;

-Praticar inicialmente na caixa. Em seguida utilizar os demais tambores, bem como o
bumbo. Algumas opg¢des de orquestragdo estdo descritas na secao inicial “Como

estudar”.



Sistemas de Conducao

1)
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Adaptacoes

Base

6 o

(@)

(@)

(@]

(@]

(@)

Variacao 1

Variacao 2

(@)

(@)

el

(@)

(@)

@)

@)

|
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Variacao 3

Variacao 4 (final)

(@)

(@]

(@)

(@]

(@]

(@]

/ (@)

(@]

(@]

I
™

I
i
Q"I




Exemplos de combinacoes: conducao 1+ adaptacoes

-Conducio 1 + Base

84

] ) N >
" | - |
T (® J ® ® He (® J ® (@ 1
p | p |
S N N - — |

p | Z

-Conducio 1 + variacao 1

— 1 E b,

LT T

.

-Conducao 1 + variacao 2

J . J
6 -J . (@ @ (@ |
| p r
T — ® J ® @ o ® J (@] |
p A y |
T ) J )

~e|




-Conducio 1 + variacao 3

ng 7 B | e e
2 2 2
] | L .
i ’ | i s |
-Conducio 1 + variacao 4(final)
) | ]
: z | z g
) ' .
[} (® (® (@ (® (@ o (@
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T | e
— 7 — 7 =

=
e
2

85



86

3.4.5 Estudos avancados

A utilizacao do pé esquerdo assumindo uma fung¢ao de maior protagonismo (que

nao apenas de acompanhamento de levadas e solos) ¢ cada vez mais usual entre bateristas.

A seguir estao alguns sistemas de conducao avancgados, nos quais a linha ritmica
do Ga esta sendo executada pelo pé esquerdo com o Cowbell. Para cada toque serdao
demonstrados dois exemplos: a combinac¢ao de uma condugdo acrescida a linha do Ga no
pé esquerdo (denominado sistema de condugdo avangado); a combinagdo de um sistema

de condugao avancado acrescido a base de cada ritmo.

Mesmo ndo estando exemplificado a seguir, o ideal ¢ que todo o processo de

estudos preparatorios seja realizado também para cada sistema de condugao.

Vassi

Sistema de Conducao

K
-
| S
x|
X
)]
)|
X |




Daro

Sistema de Conducio

=
NN

4 @ o ! @ o —

Jinka

Sistema de Conducio

=
oS
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Sistema de Conducio + Base

T T T T ] T
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3.5.1 Leituras sugeridas

-BASTIDE, Roger. O Candomblé da Bahia: Rito nagd. 3. ed. Sao Paulo: Companhia

das Letras, 2001. 379 p.

-CARDOSO, Angelo Nonato Natale. A linguagem dos tambores. 2006. 402 f. Tese
(Doutorado) - Curso de Musica, Etnomusicologia, Universidade Federal da Bahia,

Salvador, 2006.

-CARNEIRO, Edison. Candomblés da Bahia. 9. ed. Rio de Janeiro: Civilizacao

Brasileira, 2002. 145 p.
-LODY, Raul; SA, Leonardo. O atabaque no candomblé baiano. Rio de Janeiro:
Funarte, 1989.

-LUHNING, Angela. A misica do Candomblé Nagé-Ketu: Estudos sobre a musica
afro-brasileira em Salvador, Bahia. 1990. 249 f. Tese (Doutorado), Verlag Der
Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, Hamburgo, 1990.

-LUHNING, Angela. Musica: coragdo do candomblé. Revista Usp, Sdo Paulo, v. 7,
p.115-124, set. 1990. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/55867/59265>. Acesso em: 20 out.
2017.

-PRANDI, Reginaldo. De africano a afro-brasileiro: etnia, identidade, religido. Revista
Usp, Sao Paulo, v. 46, p.52-65, jun. 2000. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/32879/35450>. Acesso em: 20 out.
2017.

-SILVA, Vagner Gongalves da (org.). Intolerancia religiosa: Impactos do
Neopentecostalismo no campo religioso afro-brasileiro. Sao Paulo: Editora da

Universidade de Sao Paulo, 2007.
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-VERGER, Pierre. Fluxo e Refluxo: Do trafico de escravos entre o golfo do Benin ¢ a

Bahia de Todos os Santos. Sao Paulo: Currupio, 1987. 718 p.
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3.5.2 Audic¢oes sugeridas

- LUHNING, Angela; MATA, Sivanilton. Casa de Oxumaré: Os cinticos que
encantaram Pierre Verger. Salvador: Vento Leste 2010. Audios Disponiveis em

<http://www.casadeoxumare.com.br/index.php/2015-07-31-13-11-20/cd1>.
-NAGO, Grupo Korim. Shiré Orishas Edé Yoruba. [S.1]: Musicolor, 1974.

-SODRE, Jaime; MAGUARI, Carlos. Musica Sacra do Candomblé. [S.L]:

independente, 1998.

-TURNER, Lorenzo Dow. Sakai - Mae Menininha — 1 e 2. 1940. Performance -Maria
Escolastica da  Conceicdo Nazar¢é [ Mae Menininha ],.  Disponivel

em:<https://museuafrodigital.ufba.br/podcast/sakai-mae-menininha-1>.
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3.5.3 Informacoes sobre o DVD

O DVD esta divido em 4 pastas: Variagdes do Rum, Adaptagdes para bateria,

Estudos avangados e Performances de Iuri Passos.

Em Variacées do Rum todos as variagodes transcritas estao exemplificadas, sendo

que cada faixa contém informagdes referentes a um toque (4 faixas no total)

Em Adaptacées para bateria, os exemplos que sdo demonstrados estdo
compostos das respectivas adaptacdes acrescidas do sistema de conducdo 1a de cada

toque (contendo também uma faixa para cada toque, totalizando 4 faixas).

Em Estudos avanc¢ados, todos os exemplos expostos na se¢do homdnima do livro

estao apresentados em uma unica faixa.

Em Performance de Iuri Passos, sao apresentadas 4 faixas (uma de cada toque),

onde o Alabé¢ executa os toques abordados no livro.



3.54 DVD

Videos disponiveis também no /ink:

https://www.youtube.com/playlist?list=PL712IMO-
GIEdmnE9SONIVAKkuCZO5u9VNt
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4 APENDICE A: RELATORIOS DAS PRATICAS
PROFISSIONAIS
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1

96

Codigo Nome da Pratica

MUSD 54 | Pratica em Criatividade Musical

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior

Descricao da Pratica

1) Titulo da Pratica: Candomblé Ketu na Musica Popular

2) Carga Horaria Total: 53 HS

3) Locais de Realizacio: EMUS- UFBA, PROTOM STUDIO, MUSEU DE ARTE
SACRA, TERREIRO DO GANTOIS e OLHO DE VIDRO PRODUCOES.

4) Periodo de Realizacao: 03.10.2016 a 01.02 de 2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Recital Paralaxe (“A composicao popular, a performance e a oralidade no ambiente

da Pés-graduacao Profissional em Misica”)



b)
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a.l) Ensaios UFBA

Dia/Horario: Sexta-feira das 13:00 as 16:00
Locais: sala 309 (EMUS UFBA)

Musicos: Alexandre Vieira (Baixo), lan Cardoso (Guitarra) e Ivan Sacerdote
(Clarinete).

Repertorio

-Jayme figura, de Ivan Sacerdote.
-Tema X, de Ian Cardoso.
-Agueredieu, de Alexandre Vieira.

-Baiao Bachiado, de Borega.

Cronograma e carga horaria: 5 ensaios (04/11/2016 a 02/12/2016) X 3 hs =15 hs

a.2) Recital

Data/Horéario: segunda-feira, 05/12/2016 das 17:00 as 17:30
Local: Museu de Arte Sacra, UFBA

Musicos: Alexandre Vieira (Baixo), lan Cardoso (Guitarra) e Ivan Sacerdote
(Clarinete).

Repertorio

-Jayme figura, de Ivan Sacerdote.
-Tema X, de Ian Cardoso.
-Agueredieu, de Alexandre Vieira.

-Baiao Bachiado, de Borega.

Carga horaria= 3 h (1h de recital, 1h montagem, 1h desmontagem)

Carga horaria total recital Paralaxe: 18hs.

Producao e gravacio da musica “Muitas Bahias” (audiovisual).

b.1) Elaboragdo de Arranjo

Data/Horéario: segunda-feira, das 18:00 as 22:00

Local: Protom Studio

Musicos: Andresson Guedes (Percussao), Chico Gomes (Guitarra e Vocal), Fabricio
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Cyem (Baixo) e Marcio Rodrigo Graca (Guitarra)
Cronograma e carga horaria: 2 sessdes (03/10/2016 e 10/10/2016) X 4hs = 8 hs

b.2) Gravacgao de bateria e percussao
Data/Horario: 17/10/2016 e 18/10/2016 das 18:00 as 22:00
Local: Protom Studio

Participantes: Andresson Guedes (Percussao) e Marcio Rodrigo Graga (Técnico de
som).

Carga horaria= 8 hs

b.3) Elaboragdo de Arranjo Rum Alagbe
Data/Horario: 19/01/2017 das 8:00 as 11:00
Local: Protom Studio

Carga horaria= 3 hs

b.4) Gravacao Rum Alagbe

Data/Horéario: 21/01/2017 das 8:00 as 12:00

Local: Protom Studio

Participantes: Turi Passos, Rum Alagbe e Marcio Rodrigo Graga (Técnico de som).

Carga horaria= 4 hs

b.5) Edicao de video

Data/Horario: 01/02/2017 das 18:00 as 01:00
Local: Olho de Vidro Produgdes

Participantes: Hilda Lopes Pontes e Chico Gomes

Carga horaria= 7 hs

Carga horaria total gravacao “Muitas Bahias”: 30hs.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de repertorio baseado na musica afro-baiana.

b) Desenvolvimento estilistico e estético da pratica de conjunto baseado na musica afro-
baiana em diferentes contextos



7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Pratica.
b) Videoclipe

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacio: S hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros presenciais, monitorando atividades (escolha e preparagdo de repertorio,
ensaios) no decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacées - Encontros presenciais:

Dia/Horério: quinta-feira das 15:00 as 16:00

Local: sala 304 (EMUS UFBA)
Datas: 01/12/16, 15/12/16, 12/01/17, 19/01/17 ¢ 26/01/17.
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1

Codigo Nome da Pratica

MUSD 53 | Preparacao de Recital/ Concerto Solistico

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior

Descriciao da Pratica

1) Titulo da Pratica: RECITAIS DE PRIMEIRO SEMESTRE MESTRADO
PROFFISSIONAL (UFBA e PARALAXE)

2) Carga Horaria Total: 95 HS

3) Locais de Realizacao: EMUS- UFBA, PROTOM STUDIO e MUSEU DE ARTE
SACRA

4) Periodo de Realizacao: 05.07 a 05.12 de 2016

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Catalogacao de toques, seleciao de repertorio e elaboracio de arranjos.



Toques catalogados:
-Agueré

-Vassi

-Dar6

-Jinka

Musicas selecionadas:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Baub4, de Dominio Publico.

- Nibe, de Marcio Melgaco.

- Cantico para Oxo6ssi, de Dominio Publico.

- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico.

Cronograma e carga horaria:

- Aulas/encontros com Iuri Passos (04, 05, 06 e07/07) = 4hs

- Catalogacao dos ritmos (10/07/2016 a 21/07/2016) = 8hs

- Transcrigdo para Bb, harmonizacao, defini¢ao de forma e producao dos leads sheets
das 7 musicas (04/07/2016 a 11/07/2016) X 3hs=21Hs
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Carga horaria total de catalogacio de toques, selecio de repertorio e elaboracio de

arranjos = 33hs

b) Recital de 1° semestre UFBA

b.1) Ensaios UFBA

Dia/Horario: Terca-feira das 11:00 as 13:00
Local: sala 309 (EMUS UFBA)



102

Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo), Eric Almeida (saxofone), Marcio Melgaco (piano) e
Marcio Rodrigo (guitarra)

Repertorio:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.
- A Oyo Bauba, de Dominio Publico.

- Nibe, de Marcio Melgaco.

- Cantico para Oxossi, de Dominio Publico

Cronograma e carga horaria: 5 ensaios (04/11/2016 a 02/12/2016) X 3 hs = 18 hs

b.2) Ensaios PROTOM

Data/Horéario: quinta-feira, das 18:00 as 21:00
Local: PROTOM STUDIO
Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo), Eric Almeida (saxofone), Marcio Melgaco (piano) e
Marcio Rodrigo (guitarra)

Repertorio:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Bauba4, de Dominio Publico.

- Nibe, de Marcio Melgaco.

- Cantico para Oxo6ssi, de Dominio Publico.
- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

Cronograma e carga horaria: 2 ensaios (26/08/2016 ¢ 02/09/2016) X 3 hs =6 hs

b.3) Recital UFBA

Data/Horario: ter¢a-feira, 06/09/2016 das 10:00 as 11:00

Local: Sala 102, EMUS, UFBA

Dire¢do: Marcio Rodrigo
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Musicos: Fabricio Cyem (baixo), Eric Almeida (saxofone), Marcio Melgaco (piano) e
Marcio Rodrigo (guitarra)

Programa:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Baub4, de Dominio Publico.

- Nibe, de Marcio Melgaco.

- Cantico para Oxo6ssi, de Dominio Publico.
- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

Carga horaria= 3 h (1h de recital, 1h montagem, 1h desmontagem)

Carga horaria total do recital de 1° semestre UFBA: 27h.

¢) Recital Paralaxe (“Candomblé Ketu no Ambito da Musica Popular”)
c.1) Ensaios PROTOM

Data/Horéario: quinta-feira, das 18:00 as 21:00
Local: PROTOM STUDIO
Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo), Eric Almeida (saxofone), Marcio Melgaco (piano) e
Marcio Rodrigo (guitarra)

Repertorio:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Bauba, de Dominio Publico.

- Cantico para Oxo6ssi, de Dominio Publico.
- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico.

Cronograma e carga horaria: 5 ensaios (03/11/2016 € 01/12/2016) X 3 hs =15 hs
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c.2) Recital

Data/Horéario: segunda-feira, 05/12/2016 das 17:00 as 17:30
Local: Museu de Arte Sacra, UFBA
Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo), Eric Almeida (saxofone), Marcio Melgaco (piano) e
Marcio Rodrigo (guitarra)

Programa:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.
- A Oyo Bauba, de Dominio Publico.

- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico

Carga horaria= 3 h (1h de recital, 1h montagem, 1h desmontagem)

Carga horaria total recital Paralaxe: 18hs.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de repertorio baseado na musica afro-baiana.

b) Desenvolvimento estilistico e estético da pratica de conjunto baseado na musica afro-
baiana.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Pratica.
b) Gravagoes do recital.

c¢) Leads sheets para inser¢ao no produto final (método).

8) Orientacao:




105

8.1) Carga horaria da Orientacao: 17 hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros presenciais, monitorando atividades (escolha e preparagdo de repertorio,
ensaios) no decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

Dia/Horério: quinta-feira das 15:00 as 16:00
Local: sala 304 (EMUS UFBA)

Datas: 07/07, 14/07, 21/07, 28/07, 04/08, 11/08, 18/08, 25/08, 01/09, 15/09, 22/09,
29/09, 06/10, 20/10, 27/10, 24/11, 01/12
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1

Codigo Nome da Pratica

MUSD 48 | Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior.

Co-orientador da Pratica: Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Descricao da Pratica

1) Titulo da Pratica: Estudos e exercicios dos toques Vassi e Agueré

2) Carga Horaria Total: 129 HS

3) Local de Realizacdo: PROTOM STUDIO, UFBA e GANTOIS

4) Periodo de Realizacao: 21.11.2016 a 08.04.2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Catalogacao e transcricio dos padrdes ritmicos presentes nos toques — durante todo
o semestre — 17hs (1h semanal) — 17 semanas — Local: Gantois.
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b) Levantamento bibliografico referente a métodos de percussao popular e definicao

c)

da forma de escrita dos instrumentos tradicionais — 10 hs — Local: Biblioteca da
EMUS.
Elaboracao e pratica dos exercicios preparatorios, possibilidades vocabulares e
adaptacoes para bateria dos dois toques — 85hs (Shs semanais) —Local: Protom
Studio.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Elaboracao e execucdo de exercicios preparatdrios e adaptagdes para a bateria a
serem registrados no método (toques Vassi e Aguer¢)

b) Desenvolvimento estilistico e estético na bateria dos toques estudados.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Elaboracao da Seg¢des “Legenda”, “Exercicios preparatorios”, “Agueré” e “Vassi”.

b) Elaboracao de videos, compartilhando o processo.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacio: 17 hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros virtuais (Skype, email, whatsaap, youtube), monitorando atividades
(elaboragao e pratica de exercicios e estudos) no decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacoes:

Durante todo o semestre, discutindo e sugerindo o material produzido (se¢des e videos)
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1

Codigo Nome da Pratica

MUSD 59 | Pratica de educacao em Comunidades

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior.

Descricao da Pratica

1) Titulo da Pratica: Pratica de educacao no Terreiro Gantois.

2) Carga Horaria Total: 92 HS

3) Local de Realizacdo: TERREIRO DO GANTOIS.

4) Periodo de Realizacao: 19.01.2017 a 04.05.2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Elaboracido de plano de aula e material a ser utilizado em aula — durante todo o
semestre (15 aulas) — 30hs (2hs semanais)

b) Pratica Docente: aulas de bateria no Terreiro Gantois (Quinta-feira das 18:00 as
20:00) — durante o segundo semestre de 2016 (15 aulas) — 45h (2hs de aula e 1h de
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montagem e desmontagem do equipamento semanalmente) — Local: Barraciao do
Terreiro do Gantois.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Trocar experi€ncias e vivéncias musicais com a comunidade (em especial criangas e
jovens).

b) Transmitir conhecimentos basicos do instrumento para criangas e jovens da
comunidade.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Apresentagao final, compartilhando os assuntos abordados durante o periodo.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacio: 17 hs

8.2) Formato da Orientacio:

Encontros presenciais, monitorando atividades (planos de aula, assuntos abordados) no
decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacoes - Encontros presenciais:

Dia/Horario: quinta-feira das 15:00 as 16:00 — durante o segundo semestre de 2016.
Local: sala 304 (EMUS UFBA)



PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

MUSICA — PPGPROM

ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
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Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1
Codigo Nome da Pratica
MUSD Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/Vocal
56

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior.

1) Titulo da Pratica: Pratica Docente no Curso de Musica Popular da UFBA.

Descricao da Pratica

2) Carga Horaria Total: 99 HS

3) Local de Realizacao: UFBA.

4) Periodo de Realizacao: 21.11.2016 a 08.04.2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento bibliografico referente a trabalhos que discorram sobre ensino
coletivo de bateria— 14 hs — Local: Biblioteca da EMUS.
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b) Elaborac¢ao de plano de aula e material a ser utilizado em aula — durante todo o

c)

semestre — 34hs (2hs semanais)

Pratica Docente: aulas de bateria no curso de Musica Popular (Segunda-feira das
11:00 as 13h) — durante o segundo semestre de 2016 — 34h (2hs semanais) — Local:
Sala de bateria EMUS.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Elaboracao de estratégias no processo de ensino-aprendizagem do material estudado.

b) Feedback dos alunos enquanto as dificuldades encontradas no processo de
aprendizagem.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Elaboracao de material complementar para estudo do material.

b) Producao coletiva de peca para trés baterias baseada nos assuntos estudados.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacio: 17 hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros virtuais (Skype, email, whatsaap, youtube), monitorando atividades
(elaboracao de plano de aula e material de suporte) no decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacoes:

Durante todo o semestre, discutindo e sugerindo o encaminhamento das aulas.
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153
Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1

Codigo Nome da Pratica

MUSD 48 | Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior.

Co-orientador da Pratica: Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Descricao da Pratica

1) Titulo da Pratica: Estudos e exercicios dos toques Daro e Jinka

2) Carga Horaria Total: 133 HS

3) Local de Realizacdo: PROTOM STUDIO, UFBA e GANTOIS

4) Periodo de Realizacao: 08.05.2017 a 09.09.2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Catalogacao e transcricio dos padrdes ritmicos presentes nos toques — durante todo
o semestre — 17hs (1h semanal) — 17 semanas — Local: Gantois.
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b) Levantamento bibliografico referente a trabalhos que abordem o Candomblé na
Bahia e em especial obras que enfatizem o papel da musica nesse contexto— 14 hs —
Local: Biblioteca da EMUS.

¢) Elaboracao e pratica dos exercicios preparatorios, possibilidades vocabulares e
adaptacoes para bateria dos dois toques — 85hs (Shs semanais) —Local: Protom
Studio.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Elaboracao e execucdo de exercicios preparatdrios e adaptagdes para a bateria a
serem registrados no método (toques Daro e Jinka)

b) Desenvolvimento estilistico e estético na bateria dos toques estudados.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Elaboracao da Seg¢des “Introducao”, “Dar6”, “Jinkd” e “Leitura Sugeridas”.

b) Elaboracao de videos, compartilhando o processo.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacao: 17 hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros virtuais (Skype, email, whatsaap, youtube), monitorando atividades
(elaboragao e pratica de exercicios e estudos) no decorrer do periodo.

8.3) Cronograma das Orientacoes:

Durante todo o semestre, discutindo e sugerindo o material produzido (se¢des e videos)



MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Rafael Souza Palmeira Matricula: 216124153

Area: Educacao Musical Ingresso: 2016/1
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Codigo Nome da Pratica

MUSD 53 | Preparacao de Recital/ Concerto Solistico

Orientador da Pratica: Rowney Archibald Scott Junior

Descriciao da Pratica

1) Titulo da Pritica: RECITAL DE DEFESA

2) Carga Horaria Total: 23 HS

3) Locais de Realizacao: EMUS- UFBA e PROTOM STUDIO

4) Periodo de Realizacao: 28.08 a 29.09 de 2017

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Definicao de repertorio e elaboracao de arranjo.

Musicas selecionadas:
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- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Bauba, de Dominio Publico.

- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico.

Cronograma e carga horaria:
- Transcrigdo, harmonizagao, definicdo de forma e produgdo de lead sheet Aba Odé
Resé (28/08/2017 a 01/09/2017) = 4Hs

b) Ensaios

Data/Horéario: sdbado, segunda, ter¢a e quarta-feira, das 17:00 as 20:00

Local: PROTOM STUDIO

Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo), e Marcio Rodrigo (guitarra)

Repertorio:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Bauba4, de Dominio Publico.

- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico.



Cronograma e carga horaria: 4 ensaios (23/09, 25/09, 26/09 ¢ 27/09/2017) X 3 hs =12
hs

b.3) Recital UFBA

Data/Horario: ter¢a-feira, 29/09/2017 das 10:00 as 11:00
Local: Sala 102, EMUS, UFBA

Dire¢do: Marcio Rodrigo

Musicos: Fabricio Cyem (baixo) e Marcio Rodrigo (guitarra)
Programa:

- Canticos para Exu, de Dominio Publico.

- A Oyo Bauba, de Dominio Publico.

- Floresta Azul, de Letieres Leite.

- Refavela, de Glberto Gil.

- Aba Odé Resé, de Dominio Publico.

Carga horaria= 3 h (1h de recital, 1h montagem, 1h desmontagem)

Carga horaria total do recital de defesa UFBA: 19h.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacio: 4 hs

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros presenciais, monitorando atividades (escolha e preparagdo de repertorio,
ensaios) no decorrer do periodo.
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8.3) Cronograma das Orientacoes - Encontros presenciais:

Dia/Horério: quinta-feira das 15:00 as 16:00
Local: sala 304 (EMUS UFBA)
Datas: 31/08, 14/09, 21/09 e 28/09/2017



