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RESUMO

O presente trabalho — uma memdria da pessoa, artista e professora Esther Cardoso — pretende
ser um registro de sua trajetoria, tornando publica a atuacdo por ela desenvolvida, e que
deixou forte marca no cenario musical baiano. Paralelamente tenciona proporcionar as
geragdes futuras o conhecimento dos processos de ensino/aprendizagem pianistica advindos
da sua pratica. Assim, evidenciando o seu legado de formadora de profissionais que lograram
éxitos em suas atuacGes, em performance e docéncia, abrir novos caminhos para pesquisas
sobre a metodologia aplicada por essa mestra no ambito do ensino de piano.
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REGIS, Marialice Pereira. Academic and Professional Trajectory of Prof. Esther
Bittencourt Cardoso: a collection of memories. 96 p. 2017. Final work (Professional
Masters Degree). School of Music, Federal University of Bahia, Salvador, 2017

ABSTRACT

The present paper — a personal, artistic and pedagogical memoir report of Prof. Esther
Cardoso — aims to be a registry of her path, publicizing her developed activities, which left
strong milestones in Bahia’s musical scenario. Paralely it aims to provide to future
generations the knowledge about teaching/learning processes originated from her practice.
Then, showing her heritage as professor of well known outstanding professionals in
performance and teaching, open new paths over the methodologies she used in piano

pedagogy.
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1 INTRODUCAO

Apesar do imenso esfor¢o que musicologos, historiadores, arquivistas — além dos
amantes da musica — tém efetuado, no sentido de preservar a memoria das realidades
musicais brasileiras, muito ainda ha por fazer. A caréncia de registros, a mera
desorganizacdo e descuido dos arquivos, aliado a uma tradigdo ainda incipiente no
sistematizar de nossa memoria académica e em especial didatica e artistica, tem fadado
a poeira, ao tempo e vento preciosas informacdes sobre quem fomos e somos, o que
faziamos e fazemos e quem influenciamos. A constatacdo da auséncia de registros da
memdaria académico—artistica da Escola de MUsica, unidade da UFBA (EMUS/UFBA),
da qual faco parte, despertou 0 meu interesse de desenvolver um estudo profundo do
que foi a atuacdo da Professora baiana Esther Bittencourt Cardoso, eminente membro

do corpo docente desta Instituicdo de Ensino, abrangendo um periodo de 4 décadas.

A Escola de Musica da UFBA (anteriormente Licdes de Musica, Seminarios de
Mdsica, Seminarios Livres de Mdsica, Departamento de Mdsica e Escola de Mdsica e
Artes Cénicas), ao longo de sua histdria, sempre teve na formacdo em piano um dos
seus mais cristalinos baluartes. Neste ambiente atuou Esther Cardoso — objeto do
presente estudo — professora de piano em esséncia e responsavel pela formacdo de
geracOes de renomados pianistas e professores de piano.

Registrar sua trajetoria, tornar publica a atuacdo por ela desenvolvida — e que
deixou forte marca no cenario musical baiano, sdo objetivos desta abordagem.
Paralelamente, tencionamos proporcionar as gerages futuras o conhecimento dos
processos de ensino/aprendizagem pianistica advindos da sua pratica. Assim,
evidenciando o seu legado de formadora de profissionais que lograram éxitos em suas
atuacOes, em performance e docéncia, abrir novos caminhos para pesquisas sobre a

metodologia aplicada por essa mestra no &mbito do ensino de piano.

O presente trabalho — uma memoria da pessoa, artista e professora Esther Cardoso
— & composto de: a presente Introducdo; Capitulo 2, no qual é reconstituida a biografia
de Esther; Capitulo 3, com as informacdes advindas das entrevistas semiestruturadas;
Capitulo 4, com o relato das influéncias da professora e pianista Esther na atuacéo
académica, profissional e pedagogica da autora; Capitulo 5, um artigo sobre Marguerite
Long e o pianismo francés; Capitulo 6, memorial do programa de mestrado profissional

em mausica; Consideracgdes Finais; Referencias e Anexos diversos.
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Tendo acompanhado por mais de 50 anos como aluna, assistente de ensino e
depois companheira de trabalho na EMUS, reconheco na figura de Esther Cardoso a
formadora, incentivadora e motivadora da minha trajetéria educacional, artistica e
académica em musica. Assim, motivou-me a realizacdo deste trabalho de estudo e
documentacdo um preito de justica e reconhecimento a sua contribuicdo para a Escola
de Musica da UFBA, para a musica na Bahia, para a escola pianistica brasileira, e acima

de tudo no esfor¢o para que sua memaria permaneca viva.
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2 BIOGRAFIA -PRODUTO PARTE 1

Descendente da familia Cardoso, Esther foi a segunda filha do casal Elpidio
Cardoso Sant’Anna e Marieta Bittencourt Cardoso. Teve como berco natal a cidade de
Conceicdo da Feira, no Recbncavo baiano (atualmente na regido metropolitana da
cidade de Feira de Santana), a 120 Km da capital, onde nasceu em 31 de Agosto de
1916. Eram seus avos paternos Joaquim Cardoso de Sant’Anna e Ant6nia Cardoso de
Sant’Anna, e maternos Vicente Pereira da Cruz e Maria Magdalena Bittencourt, todos
naturais de Conceicdo da Feira, BA.

Toda a familia Bittencourt Cardoso nasceu na localidade de Conceicéo da Feira,
entdo comarca de Cachoeira, onde os progenitores ja residiam. O nucleo era constituido
por Elpidio (Pai), Marieta (Mée) e as cinco filhas: lvete (primogénita), Esther, Odete,
Carmem e Cleusa. Fez parte por pouco tempo do grupo, um unico filho vardo, Plinio,
que faleceu ainda crianca.

Seu pai, quando jovem, foi tropeiro, transportando gado de Minas Gerais para
comercializar nas zonas rurais da Bahia, dentre as quais o distrito de Umburanas,
atualmente cidade de Antonio Cardoso. Mais tarde, na Fazenda Bem Viver, cultivava
fumo, criava gado e desfrutava com a familia momentos de lazer, quando se abstraia dos
encargos de fazendeiro para dedicar-se ao que era vocacionado: ler, pesquisar, estudar
sobre 0s mais variados temas assimilando, por exemplo, conhecimentos em um patamar
tal que o permitiu preparar a filha cacula (Cleusa), nas disciplinas de Quimica e Fisica
para prestar Vestibular de Enfermagem na UFBA (década de 40). Ativa e dindmica,
Marieta, nesses momentos, assumia o papel de administradora inspecionando a cavalo e
junto aos vaqueiros os negécios e atividades que se desenvolviam na propriedade.
Assim, o “letrado” Elpidio, embora tivesse sido privado de uma educagao formal pelas
restricbes proprias da época, desenvolveu habilidades de autodidata, chegando a
alcangar conhecimentos que Ihe permitiram traduzir obras literarias em Francés, Inglés e
Latim. Ouvia a Radio BBC de Londres, traduzindo as noticias para 0s amigos que o
cercavam. Habilidoso também na area de edificaches, projetou e executou
primorosamente a construcao da residéncia de sua familia, destaque no cenario urbano
de Conceicdo da Feira, onde atualmente funciona a Camara Municipal. Desenvolveu
atividades de negociante como proprietario de Padaria e Armazém de Secos e

Molhados; exerceu ainda o cargo de Prefeito de sua cidade, priorizando sua recuperacéo
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arquitetonica, mantendo o que lhe era singular e viabilizando os melhoramentos
cabiveis.

Sua curiosidade e espirito desbravador o levou a adquirir uma “broca” de pedal,
onde moia p6 de ouro que seria utilizado em restauracGes odontologicas. Desta forma,
acrescentou mais uma habilidade artesanal (dentista pratico) as varias que dominava,
proporcionando ao chefe de familia solucionar as demandas corriqueiras que surgiam no
ambiente domeéstico. Imbuido de sensibilidade para as artes, buscou proporcionar
educacdo formal as filhas, incluindo o estudo de musica. D. Marieta, sua esposa,
também contribuiu para este ambiente musical, pois, com frequéncia, dedilhava seu
bandolim nos momentos de lazer da familia, aprendizado desenvolvido com sua mée, D.
Maria Magdalena. Debrucando-nos sobre esse contexto podemos deduzir como
transcorreu a infancia de Esther no @mbito familiar, onde se percebe um clima de
simplicidade, bonanga e compartilhamento entre as cinco irmas e seus pais.

Por esta época, os habitantes das regides circunvizinhas se beneficiavam com a
proximidade de Cachoeira, municipio do reconcavo baiano," catalisador e propagador
de valores culturais, religiosos, econdmicos e sociais. Para esta cidade convergiam as
atencdes de setores importantes do estado; a presenca de um porto fluvial, onde se
mantinha uma navegacao regular, tanto comercial quanto de transporte de passageiros,
fazia a conexdo da regido ribeirinha e do entorno da Foz do Paraguagu com a capital
Salvador. Por essa via era trazida e escoada para a capital a producéo agricola da regido,
gerando dividendos aos cofres publicos. Por essas dguas navegou por longos anos o
Vapor de nome Paraguagu que se constituia um icone da cidade.

Aqui estavam sediadas instituicdes centendrias tais como: duas filarmonicas (Lira
Ceciliana e Minerva Cachoeirana), associacdes beneficentes (Lions Club, Rotary Club),
a Maconaria, a Santa Casa de Misericérdia, ordens e irmandades religiosas (N. Sra. do
Rosario, padroeira da cidade, N. Sra. da Concei¢do do Monte, N. Sra. da Ajuda, Ordem
Terceira do Carmo, N. Sra. da Boa Morte, confraria afro-catolica resultante do
sincretismo religioso muito presente no Reconcavo, assim como o tradicional Colégio

Santissimo Sacramento, fundado em 1903 e que atendia a populagdo estudantil feminina
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estado.



da regido. Conhecida e apreciada mundialmente, a manufatura de charutos produzidos
em S.Félix, cidade irm& de Cachoeira, separadas pelo Rio Paraguacu e interligadas pela
Ponte D. Pedro Il, constituia-se na principal fonte de recursos econémicos da regido.
Essa atividade remonta a 2% metade do século XIX, quando aqui instalou-se a Fabrica
Dannemann, a mais antiga fabrica de charutos do Brasil, surgindo nos primdrdios do
séc. XX as instalagGes das posteriores, Suerdieck, Costa Ferreira & Penna, Leite &
Alves e a C. Pimentel & Cia; a regido fumageira incluia também os municipios de
Maragojipe e Muritiba, ambos muito préximos de Cachoeira. A sociedade cachoeirana,
em consonancia com o movimento artistico da capital (Salvador), também dispunha de
uma qualificada formagdo em Piano, habilidade que liderava os anseios de inimeras
geracOes de jovens por todo o pais.

Neste contexto, movido pelo desejo de encaminhar sua prole para as artes, Elpidio
possibilitou as meninas Esther e Carmem frequentar a residéncia de D. Amélia Araujo
Froes (conceituada professora de piano em Cachoeira), para onde se deslocavam por
meio de carro alugado, tendo como ponto de apoio nessa cidade a residéncia do
advogado, Dr. Fortunato Dorea, cuja esposa, Tia Bild, era tia das irmés Cardoso. Assim,
Esther inicia seu primeiro aprendizado ao piano com a tenra idade de oito anos (1924).
Desejosos de propagar o ensino musical a outras localidades, os dirigentes do Instituto
de Mdsica da Bahia (IMB) ampliariam suas atividades didaticas ao interior do estado
com a criacdo de varios conservatérios, tendo como primeiro exemplo o da cidade de
Cachoeira, a frente do qual estiveram o Coronel Francisco Cardoso Froes e 0s
professores Manoel Tranquilino Bastos (1850-1935), maestro e fundador da Sociedade
Euterpe Lyra Ceciliana (1870), a segunda filarmonica mais antiga da Bahia, Irineu
Sacramento, Amélia Araljo Froes, Marid Boaventura (ex-aluna do Prof. Silvio
Deolindo Frées a quem ele dedicou a composi¢ao “Queixas de uma velha arvore”, para
piano-solo) e, mais tarde, Stella Froes.

A filha do casal Francisco e Amélia Froes, Maria Stella de Aradjo Froes (1906-
1984) frequentava o Instituto de Mdusica da Bahia como discipula de piano do
compositor, maestro e diretor desta instituicdo, Silvio Deolindo Frées (1864 -1948). No
retorno de Stella a Cachoeira (1929), ja diplomada, as alunas que mais se destacavam,
entre as quais Esther, passaram a compor a classe da jovem docente, brilhante ex-aluna
do IMB. Assim, duas vezes ao ano, a referida instituicdo deslocava uma banca
examinadora composta por cinco professores a Cachoeira, com a especifica finalidade

de realizar avaliacbes com as alunas. Este era o procedimento quando havia
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impossibilidade do traslado das mesmas para Salvador, configurando a manutencdo do
vinculo do IMB com esse Conservatorio cachoeirano.

Para proporcionar a melhor formacdo escolar formal possivel a familia, em 1929
0s pais conduziram Ivete e Esther aos estudos no conceituado Colégio Santissimo
Sacramento, no bairro do Garcia, em Salvador, onde permaneceram em regime de
internato de 1930 a 1932. Nesse estabelecimento, a jovem musicista Esther daria
continuidade ao estudo do piano com a Irmd Maria Gertrudes (1864-1937), religiosa
nascida na Croacia Austriaca. Figura marcante em sua vida, esta freira lhe transmitiria
ndo somente 0s ensinamentos da arte pianistica, como também valores éticos e
conceitos de formacgdo de carater. Esther teve nela sua grande referéncia pessoal e

profunda ligacdo, que lIhe deixaram marcas indeléveis mantidas por toda sua vida.

Figura 1 — Matérias de Jornal

PRE.S — A 222 audi-
do A CIDADE”"

; Lﬂm 'orPl "
A\ Actos e Faclos ..M. { EE{_{!M@@M

Membro da Congregagdo das Sacramentinas desde 1898, Irmd Maria Gertrudes
Louise, filha de VicenzoVranyczany e Louise Hoffman, nascida em Zeng (Croécia),
viveu no Brasil até 1937, quando faleceu aos 73 anos. Aos 31 anos ingressou na Ordem
religiosa na cidade de Paris, trazendo dai para o Brasil sua refinada e impecéavel
formacdo musical. Dotada de eminente talento, fluente em Alemao, Inglés e Francés,
além naturalmente do Croata e Portugués, Ir. Gertrudes desenvolveu proficua atividade
de ensino musical em Salvador no ambito do referido colégio onde ministrava aulas
praticas ao piano.
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Figura 2 — Foto oficial da formatura.  Figura 3 — Alunas ladeando a Prof? Stella

Froes (Esther € a primeira a esquerda)

Capacitou inumeras jovens para 0 exame de ingresso no curso superior
denominado “Musicistas™ ministrado no IMB, entidade pioneira no ensino superior de
musica na Bahia (1897) e segunda a fazé-lo em todo o territorio nacional. Registros
demonstram a exceléncia da sua atuacdo pedagogica em diversas publicagdes, quando
sdo citadas mestras que figuraram em destaque no cenario musical baiano a partir dos
anos 40 e que obtiveram dela a base e coroamento da formagao musical.®

Figura 4 — Convites de Formatura

EXMO. SNR.

As alumnas das Profs. Stella e Amelia Froes,
recem-diplomadas pelo Instituto de Musica da
Bahia, lendo de mandar celebrar pelo Rvmo.
Arcipreste Pe. Augusto Cavalcante, missa em
acgao de gragas, na Igreja Matriz, ds 9 horas
do dia 29 de Dezembro, tém a subida honra de
convidar a V. Eza. e Exma: familia  para este
acto de fé christa.

Regina Vaccarezza Sanios Pereira
Chloris Yolanda de almeida Chagas
Esther Bitlencour! Cardoso

Olya Burgos Soares

Yvonne Mascarenhas de Souza

’A titulagdo “Musicistas” se refere ao grau equivalente ao atual Licenciatura em Musica. No caso de Esther
Cardoso, em termos atuais, sua graduacéo pelo IMB seria designada Licenciatura em MdUsica-Piano (conforme
levantamento por Adélia Marelim).

*No livro Instituto de Mdsica: um século de tradicdo musical na Bahia, as autoras Maria da Conceicéo Costa
Perrone e Selma Bulhosa Alban Cruz resgatam em memorias de ex-alunos da instituigdo muitas citacfes acerca
das atividades e influéncias pedagdgicas da Ir. Gertrudes (PERRONE; CRUZ, 1997).



Conforme a tradicdo europeia vigente, o curriculo das Sacramentinas incluia o
ensino das Artes, tendo assim a menina Ivete despertado forte inclinagdo para a pintura
em sua permanéncia nesse colégio (um 6leo mantido por sua filha, pintado entdo aos 14
anos, revela indubitavel talento). Na mesma ocasido as outras irmds Odete e Carmem
teriam se habilitado como instrumentistas ao violino e ao piano, respectivamente.

Na busca de crescimento e ampliagcdo dos estudos musicais, Esther submeteu-se
aos exames para ingresso no curso superior do IMB, que realizou com éxito durante os
anos de 1933, 1934 e 1935, concluindo-o aos 19 anos. A inexisténcia de fontes guardias
do acervo dessa instituicdo inviabilizou a identificacdo dos mestres que Ihe conduziram
pelos caminhos musicais nos anos citados. Ap0s obter este grau de “Licenciada em
Piano” retornou para a residéncia dos pais (Conceicdo da Feira), iniciando suas
atividades pedagdgicas em Cachoeira, gquando foi contratada pelo Colégio do
Santissimo Sacramento, onde comp6és o quadro docente entre 1937 e 1942 como mestra
do instrumento piano. Simultaneamente prosseguiu os estudos com a professora Stella
Froes, entdo diretora da expansao do IMB mantida em Cachoeira e mais duas cidades

interioranas da Bahia: llhéus e Jequié.

Figura 5 — Recital de alunas de Esther Cardoso

ESCOLA DE MUSICA DA BAHIA D o dhama

Concerto n. 305 : .. ( vivace
HAYDN — Triio em F& MAiOr ( fompo de minueto
o m Classe de ' PIANO — Gilda Pires Ferreira
Audicgo da Clas VIOLINO — Prof. Augusto Jatobé
VIOLONCELO — Prof. José M. Almeida
% . f é% - ; allegro
07?/6&73{& (/6’7 rirecler MOZART — Trio em Ré menor{‘ andantino
{ allegro
DIRIGIDA PELA
PIANO — Maria Tereza Olina Oliveira
VIOLINO — Prof. Augusto Jatoba
Prof.® Esther Bittencourt Cardoso VISLONCRLO = Prof, Joss M. Almeita
BEETHOVEN — Larghetto
PIANO — Hilda Copello Mendes
VIOLINO — Prof. Augusto Jatoba

VIOLONCELO — Prof. José M. Almeida

GRIMALDI — Trio em Ré menor — allegro moderato
PIANO — Elibia Moreira

1 de osio de 1953 B VIOLINO — Prof. Augusto Jatoba
b Padnig de.bo | VIOLONCELO — Prof. José M. Almeida
As 20,30 horas

Colaboragao dos professores

SALAO PEDRO JATOBA AUGUSTO JATOBA'-JOSE MOURA de ALMEIDA
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As demandas da familia, agora constituida por 5 adolescentes quase adultas
iniciando suas atividades profissionais, conduziu seu chefe (Elpidio) a transferir-se,
provavelmente em finais dos anos de 1930, para um sobrado em Cachoeira onde haveria
mais condi¢cdes de acompanha-las. Depoimentos familiares noticiam o casamento da
irmd mais velha (lvete) por essa época (1938/1939), tendo o novo casal fixado
residéncia na cidade proxima de Santo Amaro da Purificacdo; para esse reduto Esther
passou a ir com muita frequéncia, deixando transparecer que nessas oportunidades teria
se aproximado das tradi¢fes populares cultuadas nessa regido do Recéncavo, tais como
0 Maculélé, a Danca das Fitas, o Auto das Pastorinhas, dentre outras, seguindo sua
intuicdo e atraida por tudo que dissesse respeito as suas raizes.

O cenério politico brasileiro advindo da Revolucdo de 1930 viria interferir
decisivamente em todas as areas da vida nacional, e entre seus desdobramentos, vamos
encontrar a busca da imagem de Getulio Vargas por elementos que a solidifique e a
reconheca como vitoriosa, fortalecendo assim sua ideologia populista. Nesse contexto
lancou-se mao de todos os recursos que pudessem favorecer o estabelecimento dessa
nova lideranca. A partir disso,entre outras estratégias, a politica educacional do Estado
Novo confiou a Villa-Lobos a tarefa de conduzir esse processo utilizando o reconhecido
e forte poder da Mdusica. Foi criado entdo pelo compositor fluminense, em 1942, o
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico do Rio de Janeiro, capital da Republica,
onde se desenvolveu o canto coletivo como o0 meio mais simples e eficaz de Educacéo
Musical e social infanto-juvenil.

Em Salvador, na Escola de Musica da Bahia, criada em 1934 como Escola
Normal de Musica, seu fundador e Diretor, Prof. Pedro Irineu Jatoba (1895-1948)
implementou em 1946, com autorizacdo do MEC, o Conservatério Baiano de Canto
Orfebnico, onde propicia a formacéo de professores para atuar no sistema educacional
brasileiro seguindo essa nova vertente pedagégica mais ampliada do ensino de Musica.*
Cabe aqui ressaltar a formacdo musical do professor Pedro Jatoba, que se deu
inicialmente com o pai musico e prosseguiu no Mosteiro de Sdo Bento com 0s monges
europeus, com 0s quais estudou Harmonia, Estrutura da Mdsica, Canto Gregoriano e

sobretudo a execucdo no 6rgédo; mais tarde veio a desempenhar a funcdo de organista do

* Sua denominago original foi alterada por determinagdo do Secretéario de Educagao a época, Prof® Isaias Alves,
evitando assim a dualidade com o Instituto Normal da Bahia (1934); em 1940 passou a chamar-se Escola Nova
de Musica, com a vantagem da manutencdo das iniciais (ENM), até a substituicdo definitiva para Escola de
Musica da Bahia (EMB) em 1942, quando foi reconhecida oficialmente pelo Ministério da Educacédo e Cultura
(MEC).



Mosteiro. Em viagem a Europa, Pedro conheceu e conviveu com o musico/pedagogo
baiano Antdnio Sa Pereira, contato que lhe despertou sobremaneira o interesse pela
Educacao Musical de forma mais abrangente (no sentido de coletivamente).

Na Escola de Musica da Bahia hd 12 anos ja existia um prestigiado polo de
ensino, alcangando todas as areas do estudo musical, desde as disciplinas tedricas as
praticas instrumentais (sopros, cordas, harménio e piano), assim como o canto lirico e 0
ensino infantil. Apés uma atuacdo no Colégio das Sacramentinas de Cachoeira, por
cerca de 4 a 5 anos Esther percebeu-se detentora de habilidades e conhecimentos que
poderiam ser transmitidos e difundidos de forma mais pertinente e consistente, em um
contexto especifico, como era o caso da Escola recém-criada pelo professor Pedro
Jatoba. Nessa conjuntura, o préprio apelo que a cidade grande despertava nas demandas
das familias levou os Bittencourt Cardoso a transferirem-se para Salvador, onde se
instalaram no sobrado de nimero 8 da Rua Bardo de Itapoan, no pitoresco e tradicional
bairro da Barra, em torno de 1943. Por certo, a convivéncia no IMB com o referido
mestre teria Ihe marcado positivamente, pois demonstrava cultivar especial admiracdo e
consideracdo por sua figura de educador; inclusive, pelas evidéncias obtidas em relatos
de depoentes, pode-se inferir ter sido sua aluna no IMB.

Assim, a jovem professora iniciou suas atividades de ensino na Escola de Musica
da Bahia (Portaria de nomeacdo em 26/08/1944), que se delongaram até meados dos
anos 70 (quando a instituicdo foi extinta) mantidas no mais alto conceito entre 0s
docentes e discentes e onde viria formar numerosa e expressiva classe de piano. Nesse
ambiente também desempenhou papel de pianista / intérprete como solista e camerista
de destaque.
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Figura 6 — Programas de recitais de alunos de Esther Cardoso
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Passou a atuar como docente também na grade do Curso de Canto Orfebnico,
lecionando Histéria da Educacdao Musical, Técnica Vocal e Etnografia e Pesquisa
Folclérica a partir de maio de 1947 até 1953. Nessa funcdo alcancou notdrio destaque
ao coordenar o evento “Festa Regional Brasileira”, em comemoracdo ao IV Centenério
da Cidade do Salvador (junho/1949), apresentado no Saldo Pedro Jatob4 da EMB. Nesta
oportunidade promoveu a reconstituicdo do Maculélé, encenado e cantado por alunas
vestidas a carater, com 0s rostos e labios em preto e vermelho, respectivamente.Dessa
forma, os protagonistas desse bailado guerreiro, oriundo das senzalas dos engenhos do

Recodncavo, estiveram no ambiente académico-musical como objeto de estudo.
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Figura 7 — Maculélé

N&o menos interessantes foram as realizacfes da Festa Pan-Americana (1948) e
do Auto das Pastorinhas (1951), organizado em parceria com a Prof® Helena de Freitas
Costa, regente da disciplina Histéria da Mdusica. Ficou evidente em suas escolhas o
quanto a marcou o periodo em que se aproximou e conviveu nas cidades de Concei¢do
da Feira, Cachoeira, Maragogipe e Santo Amaro da Purificacdo, cujos eventos cénico-
musicais, muito presentes e valorizados pela comunidade, faziam parte do legado
multiétnico dessa especifica regido. Exerceu também a regéncia da disciplina Musica de
Camara de 1951 a 1953.
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Figura 8- Danga das Fitas
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Figura 10 - Danca Sertaneja
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Em viagem a passeio pelo velho mundo nos anos de 1950 estabeleceu contatos
que seriam decisivos para a concretizacdo de um projeto que esteve sempre presente em
suas aspiracfes, muito por conta das vivéncias que experimentou nas Sacramentinas
com a Irmd@ Gertrudes, (onde era usual o idioma francés), e no IMB, através do seu
diretor Prof° Silvio Deolindo Frées, ambientes impregnados de uma macica presenca da
cultura francesa em todas as areas, especialmente na area musical. Essa atracdo pelo
savoir faire a impulsionou por buscar um contato estreito, que Ihe proporcionasse a
qualificacdo necessaria ao exercicio pedagdgico da arte pianistica francesa. Na intencéo
de melhor preparar-se para esse almejado projeto, Esther frequentou um curso de lingua,
literatura e civilizagdo francesas com a Professora Marie-Louise Snoeck (1953), em
Salvador®.

O ultimo quartel do século XIX viu surgir uma estética musical nova quando os
compositores evocavam imagens sonoras através da sugestdo de uma atmosfera e estado
de espirito, cujas sonoridades demandavam um especial manejo dos dedos, um ataque
das teclas que deviam expressar essa estética, muito presente no repertorio pianistico de
Fauré, Debussy, Ravel e seus contemporaneos. A obra que incorpora essa estética revela
a ambiéncia onirica e imagistica correspondente ao impressionismo nas artes plasticas;
sdo partituras que apresentam sonoridades modificadas continuamente e sutilezas
musicais que remetem ao descompromisso. E esse repertério revela uma variedade de
matizes sonoros e sugestdes poéticas que bem se adequam a nova abordagem da
chamada “técnica de dedos”, adotada e divulgada pela eminente pianista e pedagoga
Marguerite Long.

No inicio de 1954 a comunidade da EMB, em jubilo com essa mobilizacdo da
Prof® Esther, realizou eventos em sua homenagem com a participacdo de suas alunas
como solistas e cameristas, festejando dessa forma sua partida, o que se deu em abril
desse mesmo ano. Durante o periodo que se estende de abril de 1954 a marco de 1957,
Esther permaneceu em Paris, onde frequentou a Ecole Marguerite Long - Jacques
Thibaud, sob a dire¢cdo da referida pedagoga e das pianistas Frangoise Gobet e
Magdeleine Panzera, conforme dados constantes no Curriculum Vitae elaborado por
Adélia Marelim.®
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® Informagdo levantada por Adélia Marelim, por ocasido da investigagdo Curricular do processo de Concess&o do

Titulo de Professor Emérito pela UFBA.
® Ibid.



Ao retornar (1957) reassumiu suas fungdes na EMB ao mesmo tempo em que se
estabeleceu em uma espacosa sala na Avenida Sete de Setembro (Corredor da Vitéria),
ali instalando o Curso de Piano Esther Cardoso, onde foi se formando um grupo sempre
crescente de alunos, do qual me tornei membro desde o inicio. Inimeros futuros alunos
da EMUS/UFBA foram oriundos desse curso, obtendo nele a preparacdo prética ao
piano (Prof® Esther) e o treinamento da percepg¢édo auditiva e conhecimentos da teoria
musical (Prof® Gilda Pires Ferreira, ex-aluna da EMB), requisitos béasicos para o
ingresso na citada escola.’

Em marco de 1962 ingressou no quadro docente dos Seminarios de Mdsica da
Universidade da Bahia para lecionar as disciplinas Piano, Literatura do Piano | e II,
Piano Suplementar, Estudos Praticos ao Teclado | e Il, todas na Graduacdo, além de
atuar intensamente no Curso Preparatorio (Extensdo), formando uma classe que ira se
destacar no ambito dessa instituicdo. Seu desvelo e dedicagéo para com essa classe séo
notorios ao incentivar e conduzir alunos no preparo e realizacdo de recitais-solos, nas
apresentacdes como pianistas co-repetidores, exemplo de Maria Eugénia Mattos no
recital da soprano Eva Dahre, realizado no Instituto Goethe (1981), quando foram
executados Lieder de Franz Schubert. Havia nessas diligéncias de Esther
simultaneamente o incentivo aos alunos para atuarem como solistas com orquestra,
citagOes que passo a fazer agora: Adalmar Carvalho — Mozart K. 537 sob a regéncia de
Alceo Bocchino, Auditorio da Radio Nacional do RJ (1961) e sob a regéncia de
Johannes Hoemberg, Festival Mozart, Saldo Nobre da Reitoria da UFBA (1961);
Marialice Regis — Mozart K. 414 sob a regéncia de Sergio Magnani, Saldo Nobre da
Reitoria da UFBA (1966);Paulo Novais — Mozart K. 414 sob a regéncia de Erick
Vasconcelos, Saldo Nobre da Reitoria da UFBA (1973) e Beethoven Op. 15 n° 1 sob a
regéncia de Pino Onnis, Saldo Nobre da Reitoria da UFBA (1988); Eduardo Torres—
Schumann Op. 54 sob a regéncia de Piero Bastianelli, Saldo Nobre da Reitoria da
UFBA (1986); Danilo Santana — Mozart K. 414 sob a regéncia de Paulo Novais, Saldo
Nobre da Reitoria da UFBA (1991) e Beethoven Op. 15 n° 1 sob a regéncia de Pino
Onnis, Saldo Nobre da Reitoria da UFBA (1992); Aline Novais, aos 11 anos — Haydn
em Ré maior (1998), Beethoven op. 15 No. 1 (2003), Mozart KV 488 (2005) todos sob
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" Listagem de alunos particulares de Esther que ela trouxe para estudar na EMUS: Adalmar Carvalho, Adélia
Marelim, Alone Oliveira, Angela Cordeiro, Agenor Miranda Neto, Carmem Lucia Regis Lavigne, Celina
Goulart, Danilo Santana, Marialice Regis, Maria Eugenia Mattos, Paulo Novais, Rafael Goulart, Teresinha

Dumet, Verena Cardoso Vieira.



a regéncia de Paulo Novais. Ricardo Castro — Haydn Ré maior sob a regéncia de Luiz
Maia, Reitoria da UFBA (1975) aos dez anos, Mozart K. 414 sob a regéncia de Erick
Vasconcelos, Reitoria da UFBA (1978), Grieg Op. 16 sob a regéncia de Eleazar de
Carvalho, OSESP - SP (1982), Grieg Op. 16, sob a regéncia de Erick VVasconcelos, TCA
(1983) e por duas vezes Rachmaninof No. 2 sob a regéncia de Piero Bastianelli, Reitoria
da UFBA (agosto/setembro 1983), ocasido em que transferiu-se definitivamente para
continuar os estudos na Suica.

Assim, ela exerceu seu oficio nessa instituicdo por longos e proveitosos anos,
doando o melhor de si e demonstrando sua extrema capacidade da transmissao do saber
com idealismo, que foi sua grande marca! E essa trajetoria se estendeu até sua
aposentadoria, que aconteceu em janeiro de 1991 quando contava 75 anos.

A manutencdo de um vinculo com a pedagoga, Professora Lucette Descaves,
através de correspondéncia pessoal que teve inicio no periodo vivido em Paris, originou
um convite a Esther para participar do Curso de Alta Interpretacdo Pianistica,
ministrado por ela; isso teve lugar na Academia Internacional de Verdo, em Nice,

Franca, no verdo de 1967.
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Figura 12 — Manual de repertério pianistico de autoria da pedagoga Lucette
Descaves com dedicatoria a Esther Cardoso

LUCETTE DESCAVES ! UN NOUVEL ART DU PIANO
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Esta mestra atuava, entdo, no Conservatério Nacional Superior de Musica de
Paris. Em paralelo, Esther participou também do Curso de Interpretacdo da Mdusica
Francesa Classica e Contemporanea sob a orientacdo da Pianista Francoise Gobet,
Professora da Ecole Marguerite Long - Jacques Thibaud (Nov/1967). Essa temporada de
estudos passada na Franca teve a duracdo de trés meses (1° de setembro a 30 de
novembro).?

Os anos subsequentes registraram o0 empenho fervoroso e incessante da professora
pelo crescimento e aprimoramento da performance dos seus discipulos. Esther os
incentivava a realizarem recitais solo, submeterem-se a concursos diversos,
participarem de Seminarios e Master-Classes ministrados por Mestres renomados, tais

como Arnaldo Estrella, Marie Thérése Fourneau, Bruno e Maria Regina Seidlhofer,

®Ibid Nota 5.
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Francoise Gobet, Magda Tagliaferro, Dominique Merlet, Klaus Schilde, Alfredo

Cerquinho, entre outros.

Figura 13 — Esther Cardoso e Magda Tagliaferro

Figura 14 - Festival de Musica

Francesa
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Internacionais

Figura 16 — Recitais Solo

Figura

15

Cursos
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1° RECITAL DE PIANO
ALONE DA SILVEIRA OLIVEIRA PROGRAMA

ALUNA DA PROF? ESTHER CARDOSO

F. E. Bach Fantasia
Daquin L. Hirondelle
Kuhlau 1.7 Sonatina em Do Maior
Allegro
Andante
Rondo
Burgmiille Arabesque
Mozart Valse Favorite
La tartine de beurre
Beethoven Lettre a Elise
Villa Lobos A historia da Caipirinha
sdchio 26 dfe de.zembro de %954, as 17 h’Ol'C!S Jacques Chailley Le Petit Chaperon Rou
Saldo Silvio Deolindo Frées (Pequena historia con%aeda ao
I. M. B. — Rua Carlos Gomes n.° 101 piano)
Francis Poulenc L’ Histoire de Babar

PROGRAMA — CONVITE (le Petit Elefant)

1. RECITAL DE PIANO

CARMEN LUCIA LAVIGNE

PROGRAMA

ALUNA DA PROFA ESTHER CARDOSO Bach Preludio < Fugueta n.® 3
SEMINARIOS DE MUSICA — UNIVERSIDADE DA BAHIA o Loy el e
Mozart Sonata em Dé Maior
Allegro
Andante
Allegretto
Maurice Thiriet Notturno
Marcel Bitsch Baby-Rumba
Octavio Maul Papagaio, periquito-..
Chopin Nocturno
Mazurca
Valsa
Chaikovsky Barcarola
Weber Rondo Brilhante

Sexta-feira, 11 de dezembro de 1964, as 10:30
Saldo Silvio Deolindo Frdes
I. M. B. — Rua Carlos Gomes n.° 101
PROGRAMA — CONVITE

Sob o patrocinio dos Seminarios Livres de Musica e Casa da Franga, a professora
Esther realizou, em 1962, o Festival de Musica Francesa (piano), quando foi executado

um vasto repertério de autores de vanguarda. Em 1966, quando da realizacdo dos



Seminérios Internacionais de Mdsica, a aluna Marialice Regis participou do curso de
piano com Arnaldo Estrella e demais matérias correlatas. No ano seguinte, 1967, a
mesma frequentou o Curso de Interpretacdo Pianistica de Obras Francesas com Marie
Thérése Fourneau durante os Seminarios Livres de Mdsica. Havia também estimulo
para atuagdes nos mais variados ambientes, académicos ou ndo; nessas ocasides seu
assessoramento se intensificava para muito além do usual.

Pelo grau de envolvimento/comprometimento técnico-artistico e convivéncia
pessoal entre a Mestra e seus autores, decidi selecionar algumas colocacdes subtraidas
das entrevistas, que configuram a extensdo e fidedignidade do legado absorvido por
cada um deles, o0 que segue abaixo:

Para Ricardo Castro foi uma capacidade digital agucada, uso consciente do peso
para controlar o som e a escolha minuciosa do repertdrio que o levou a uma exigéncia
estética muito apurada e a busca da exceléncia da qualidade do som; foi também a
utilizagdo do método repetitivo, do estudo lento e gradativo do repertério, e,
primordialmente, uma capacidade prépria que revelava uma qualidade de escuta
instantanea na sua atuacdo pedagdgica.

Para Paulo Novais foi o favorecimento da independéncia e equilibrio do toque por
meio da utilizacdo da técnica de dedos ou articulacdo dos mesmos; a estratégia da
subdivisao dos tempos, base ritmica que gera igualdade e estabilidade na execucao; a
habilidade na transmissdo segura dos diversos estilos, marcadamente a mdsica do
séc. XX, o que foi um procedimento ndo usual a época.

Para EduardoTorres foi a visdo interpretativa musical fundamentada na exceléncia
da sua mestria, que se traduzia na fluéncia e confianca no seu préprio senso ritmico
interno; guarda memoria de uma profissional focada, firme, segura, autoconfiante,
colocando-se como referéncia absolutamente crivel e ancorada nos seus principios; lista
0s topicos marcantes, a saber: relaxamento, sonoridade,contagem dos tempos em voz
alta e a busca da leveza do som.

Para Maria Thereza Gondim ficaram os critérios para 0 uso dos pedais, a
exploracdo e cuidado com o fraseado, a atengdo com 0s pormenores sonoros das obras
de Mozart ao enfatizar a clareza, leveza e mindcia do fraseado nesse autor
especificamente.

Para Danilo Santana o reconhecimento da valiosa heranca do alto nivel da técnica

absorvida que permite agilidade, digitalidade e sensibilidade pianisticas, as quais
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garantem a autonomia profissional na sua area de atuacdo nos dias atuais como pianista
arranjador.

Para Aline Almeida, cacula entre todos os discipulos, ficou a percep¢do que lhe
veio, com o passar do tempo, de sua habilidade em respeitar os processos cognitivos da
crianga, que vivenciou na preparagdo de um concerto com orquestra de Haydn aos 10,
11 anos, de forma natural e esponténea; percebe como foi beneficiada pela maneira
aberta com que foi contatada com o0s varios compositores/estilos e ressalta aspectos
comportamentais da mestra como o cuidado, o idealismo, 0 entusiasmo e a extrema
persisténcia na transmisséo do seu saber.

Para Maria Eugénia Mattos a exigéncia do trabalho das notas presas aliado a
flexibilidade dos pulsos foi marcante. Destaca também a capacidade de lidar
cuidadosamente com as oscilacfes proprias da adolescéncia, a habilidade em transmitir
entusiasticamente seus conhecimentos e dessa forma obter retorno em crescimento dos
alunos; sabia despertar o senso de responsabilidade necessario para alcancar os
objetivos do estudo; reconhece a perspicacia na escolha do repertério que melhor se
adaptava ao nivel técnico e interpretativo do aluno

Para Alone Gomes ficou a memdria da conducgdo de forma leve e persuasiva das
atividades, 0 que gerava seu interesse e participacdo nelas; sabia fazé-la compreender e
distinguir a exceléncia da execucdo proposta ao demonstrar tocando como deveria soar
o detalhe em questdo; pontua como legado a habilidade de execucdo mantida até hoje,
fruto do rigor técnico, disciplina e competéncia da metodologia empregada.

No ambito familiar, marcadamente os sobrinhos, as coloca¢fes foram unanimes,
destacando no seu perfil: personalidade agregadora, desprendida, generosa,
extremamente antenada com toda a familia; fomentava e viabilizava encontros que
uniam e traziam o convivio entre todos 0s seus membros. Foram apontadas como
facetas primordiais da sua indole: a perseveranca, objetividade, constancia,
perfeccionismo, ndo se desvirtuava do caminho tracado, incentivadora, muito religiosa,
intervia de modo positivo nas diligéncias de cada um dos familiares. Possuia a
habilidade de mobilizar tudo ao seu redor para que as coisas acontecessem e fluissem
verdadeiramente. Diante dos depoimentos colhidos entre os Bittencourt Cardoso pode-
se considerar sua figura como onipresente e imprescindivel nos mais importantes
momentos do cotidiano desse nucleo familiar.

Sem duvida, a professora Esther nos ultimos decénios de vida, foi laureada em

poder vivenciar 0 apogeu das suas aspiracbes como mestra, ao testemunhar 0s
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patamares atingidos em carreira internacional por seu aluno Ricardo Castro, primeiro
sul-americano a obter a méaxima classificagdo na Leeds Competition, na Inglaterra.
Manteve-se conectada com o cenario musical até aproximadamente noventa anos e
tendo o privilégio de estar conduzindo sua aluna, Aline Novais, com o empenho
condizente com sua idade avancada.

Apo6s a sua aposentadoria, sob a dire¢cdo da Prof? Alda de Jesus Oliveira a
Congregacdo da EMUS/UFBA aprovou, por unanimidade, a indicacdo do nome da Prof?
Esther Bittencourt Cardoso para concessao do titulo de “Professor Emérito” em reunido
no dia 09.06.1995. Nesse momento a Diretora, Prof® Alda Oliveira, digna consignataria
dos valores e anseios da comunidade musical que dirigia, concedeu justa homenagem a
Mestra que percorreu longos caminhos de dedicacdo e producdo de conhecimentos, que
muito engrandeceram a vida académica dessa Instituicdo. Acatando a indicacao
inconteste da Congregacdo da EMUS, o Conselho Universitario da UFBA aprovou a
outorga da honraria em sessdo ordinaria no dia 19.02.1997, considerando sua
indiscutivel contribuicdo para a formacéo profissional de inimeros jovens e crescimento
do ensino de Musica nessa Universidade. Em sessdo solene e festiva, apropriada e
articulada por essa pesquisadora, que incluiu performances dos seus alunos®, deu-se a

outorga do titulo no dia quatro de junho de 1997 no Saldo Nobre da Reitoria.

® Ricardo Castro, Paulo Novais e Eduardo Torres participaram do recital de piano nesta sessao.
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Figura 17 -  Concerto

X

UMIYERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

Concerto em homenagem a professora
Esther Bittencourt Cardoso, por seus
alunos, pela outorga do titulo de “Professor

Emérito”
Salvador - BA
jun/ 1997

em

homenagem a  Esther  Cardoso

PROGCRAMA:

W. A. Mozart — Concerto para piano K 414 em la
maior *
Allegro
Andante
Allegretto
. Piano e regéncia: Paulo Novais
F. Liszt — Estudo de concerto n* 2 “la leggicrezza”
Piano: Eduardo Torres
e Noturnos
e Valsas

Piano: Ricarde Castro

e

No ocaso da vida, Esther passou seus dias na grata condi¢cdo de ainda exercer o

ensino — particularmente a Aline Falcdo Novais de Almeida, sua aluna cagula. Com as

complicacdes advindas do diabetes e da senilidade, seis meses apds completar 90 anos,

faleceu no dia 25 de janeiro de 2007, sendo sepultada no Cemitério Jardim da Saudade,

em Salvador.
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Figura 18 — Cerimdnia de outorga do titulo de Professor Emérito
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3 ENTREVISTAS-PRODUTO PARTE 2

Na busca por informacgdes para auxiliar o delineamento dos diversos perfis —
humano, artistico, didatico, académico — de Esther Cardoso, no presente trabalho
procedemos a entrevistas com pessoas que tiveram contato com ela em diversos
momentos de sua vida. Para além das informacdes biograficas (que compuseram o
capitulo anterior), estas entrevistas revelaram, na consisténcia e recorréncia de
informacdes, rotinas e procedimentos, habitos e crencas da professora Esther, que, por
certo, apontam para a construcdo da memdria proposta nesta abordagem. Elas foram
elaboradas considerando os quatro critérios que determinaram as classes de perguntas:

1. Ex-alunos que ingressaram e se profissionalizaram na area de musica em todas
as modalidades (execucdo, composi¢do, ensino e pesquisa musicais); aqui as perguntas
direcionaram-se para a formacéo técnico-musical dos entrevistados de forma detalhada,

descritiva e na sua totalidade.

2. Ex-alunos atuantes em outras areas de conhecimento que tiveram extensa
vivéncia musical com a pesquisada, 0 que produziu consequéncias em suas formacdes

culturais e como ouvintes e apreciadores do fazer musical.

3. Ex-colegas, docentes que privaram da sua convivéncia no ambiente académico

da EMUS/UFBA ao longo das trés décadas em que ela ali esteve.

4. Parentes, predominantemente os sobrinhos, cujas trajetorias estiveram ligadas

intimamente a sua existéncia.

Denominada Entrevista semiestruturada, a entrevista aplicada se desenvolveu
através de perguntas pré-elaboradas, havendo a possibilidade do informante também
acrescentar dados que considerasse relevantes e particulares; buscou-se nesse momento
reviver memorias pedagogicas, praticas, afetivas, formativas, tudo o que dissesse
respeito, enfim, a figura da pesquisada. Essas conversas que originaram os dados foram
gravadas na integra. Foi utilizado também um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, documento assinado por todos 0s depoentes e apresentado pela

entrevistadora.

Listagem dos entrevistados identificados pela relacdo vivida com a Prof? Esther,

cujos depoimentos geraram dados relevantes no delineamento da presente trajetoria:
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1. Aderbal Mascarenhas Cardoso Filho (sobrinho)

2. Alda de Jesus Oliveira (colega da EMUS)
3. Aline Falcdo Novais de Almeida (ex-aluna)

4. Alone Oliveira Gomes (ex-aluna)

5. Amélia Pires Ferreira Prado (ex-aluna da EMB)
6. Carmem LdUcia Regis Lavigne de Souza (ex-aluna)

7. Carmen Maria Mettig Rocha (colega da EMUS)
8. Danilo Mendes Santana (ex-aluno)

9. Diana Santiago da Fonseca (colega da EMUS)
10. Dulce Cardoso Cardoso (prima)™

11. Eduardo Aradjo Fontes Torres (ex-aluno)

[EEN
N

. Elena Rodrigues dos Santos

(colega da EMUS - falecida)

13. Elibia Moreira de Barreiro (ex-aluna da EMB)
14. Elpidio José Cardoso de Albuquerque Jucd (sobrinho)
15. Francisco de Paula Gondim (colega da EMUS)

N
~N O

. Gilda Pires Ferreira
. Hilda Mendes de Mattos

(ex-aluna da EMB —falecida)
(ex-aluna EMB)

18. lone Frées Marques Lobo (filha da Profé Stella Froes)™
19. Juracy Cardoso (sobrinho)

20. Lilia Maria Gomes Falcao (ex-aluna)

21. Maria Angélica Bahia Koellreutter (colega da EMUS)
22. Maria Eugénia Mendes de Mattos (ex-aluna)

23. Maria Theresa Pita Gondim (ex-aluna)

24. Maria Santos Manso (colega da EMUS)*
25. Manuel Vicente Ribeiro Veiga Junior (colega da EMUS)*
26. Moacyr Bittencourt Cardoso (sobrinho)

27. Moema Bittencourt Cardoso (sobrinha)

28. Paulo Atanézio Jatoba (colega da EMB)**

®Embora tenham fornecido importantes informag®es para o desenho do panorama histérico da pesquisada,
algumas entrevistas decorreram de maneira informal, ndo seguindo objetivamente o rigor dos quatro tipos de
guestionarios elaborados.

“Ibid.
12 1bid.
3 Ibid.
 Ibid.



29. Paulo Novais de Almeida (ex-aluno)

30. Ricardo de Castro Santos (ex-aluno)

31. Stella Bittencourt Telles (prima)™®

32. Tatiana Rita Matos Onnis (colega da EMUS)
33. Terezinha SaffeDumét (ex-aluna)

34. Verena Cardoso Vieira (sobrinha)

35. ZuraidaAbud Bastido (ex-aluna)

Listagem de ex-alunos que nao foram localizados por vérias razbes ou que

residem em outras cidades:

Adalmar Carvalho

Adélia Bittencourt Marelim (absteve-se)
Agenor Miranda Neto (falecido)
Ana Maria Gomes

Angela Cordeiro

Celina Nogueira Goulart

Cristina Simdes

Delba Sepulveda

© ©o N o g bk~ w D

Dirce de Oliveira Souza
. Eduardo VVon Weyhrother
. Elizabeth Kirk

. Elza Araujo

N S T
w N Bk O

. Maria Cristina di Carlo

[EEN
SN

. Maria da Gracga di Carlo

[EEN
o1

. Maria Tereza Olina Oliveira

[EEN
(o3}

. Mabel Viana de Castro

[EEN
\‘

. Margarita

[EN
o

. Monica Duarte

[EEN
O

. Rafael Nogueira Goulart

N
o

. Ricardo Ballestero

N
-

. Rilma Viana Cotias

N
N

. Telma Viana de Castro

N
w

. Virginia Nolasco

15 1bid



24. ZarriSaffeDumét

1° Entrevistado: Ex-aluno e pianista Ricardo Castro

Ricardo Castro conheceu a Prof Esther aos 05 anos de idade quando levado pelos
pais aos Seminarios de Mdusica da Universidade Federal da Bahia em busca de
orientacdo pedagdgica nessa instituicdo. No exame de admissdo a Prof® Esther estava
presente na banca julgadora. Em Vitéria da Conquista a familia possuia um piano onde
a tia lvani dava aulas a sua irma; e Ricardo, com 3 anos, ja reproduzia de ouvido as
licdes da irmd. Embora ndo lesse partitura tocava em publico e mesmo numa emissora
de televisao local; amigos da familia incentivaram seus pais a procurar em Salvador um
estudo regular de musica 0 que aconteceu ao ingressar (sob discussdo relativa a
pertinéncia do seu ingresso por conta da tenra idade), na classe da professora Esther,
que o acolheu de imediato (1970).

No inicio da aprendizagem 0s encontros se davam com muita frequéncia,
chegando a acontecer 3 vezes em uma s6 semana. A consciéncia da importancia da
presenca da Prof? Esther foi se estabelecendo gradativamente na sua percepcao infantil e
se tornou dominante na preparacdo do 1° recital, que ocorreu aos 8 anos. Seus estudos
com Esther se estenderam dos 5 aos 18, ou seja, por 13 anos, tendo aos 17 ingressado na
graduacdo da EMUS, permanecendo na sua classe até o seu definitivo deslocamento

para os estudos na Suica.

A consciéncia da formacédo global de um estudante de musica fez Esther conduzi-
lo a realizar estudos, regulares e intensivos, em classes de percepcéo auditiva na Escola
de Musica da Bahia (Escola do Prof. Pedro Jatoba, no largo da Piedade em Salvador),
onde os professores admiravam-se com a extrema facilidade do aluno em identificar
notas que eram tocadas ao piano. Com a mudanca de residéncia dos seus pais para 0
interior do Estado a professora Esther acolheu-o em sua propria casa, onde ele passou a
residir por algum tempo. Isso desenvolveu uma estreita convivéncia com toda a familia
Cardoso. O acompanhamento intenso do seu desenvolvimento musical e a percepc¢ao do
seu talento levou-a a divulgar sua performance nos meios por onde transitava, ao que
ele proprio chamou de seu “curriculo ambulante” e “marketeira”, gerando assim a

sensacdo da presenca e disponibilidade constante dela em seu cotidiano.
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Para Ricardo foram ensinamentos marcantes da professora Esther:

Disciplina, paciéncia, persisténcia, utilizacdo permanente da estratégia
do trabalho lento, consciencioso, detalhado, firmeza na cobrancga desse
estudo, organizacdo das tarefas como um todo, valorizagéo e pratica das
etapas progressivas nos estudos;

Influéncia da escola pianistica francesa advinda do seu contato direto
com uma das principais discipulas da pianista Marguerite Long, Lucette
Descaves e de ter participado das oficinas publicas ministradas por esta
ultima, quando da sua permanéncia em Paris;

Estudo de musica escrita no séc. XX ja nos primordios da sua
aprendizagem, o que ndo era usual na época. Essa escolha de Esther foi
determinante para abrir suas perspectivas artisticas desde cedo;

O legado cultural dela abrangia também a escola alemé nas figuras dos
grandes pianistas Walter Gieseking (1895-1956), Wilhelm Backhaus
(1884-1969), Wilhelm Kempff (1895-1991);

O incentivo a escuta da estética dos alemdes, preponderante na sua
pedagogia, bem como de Claudio Arrau (1903-1991) e Alfred Cortot
(1877-1962), cujas edigdes a professora utilizava e recomendava aos
alunos;

Buscou despertar nos alunos o amor pela cultura europeia;

Possuia e disponibilizava aos alunos uma vasta discoteca, com
exemplares singulares, incluindo a histérica gravacdo de Marguerite
Long executando o concerto em Sol Maior de Ravel;

A dinamica das aulas era simples, quase um estudo acompanhado.
Havia o estudo da peca com o aluno, onde ela também tocava e cantava
sentada ao lado, tocando a melodia na parte superior do piano, ajudando
quase como um mimetismo, utilizando muito de repeti¢des. O aluno
avancando lentamente, porém com uma base consistente em cada peca;
A solicitacdo de exercicios foi um ponto importante na sua
metodologia, eles eram realizados independentes do repertorio, tanto
escalas como exercicios técnicos, utilizando estudos especificos e o Le
Piano de Marguerite Long. Tudo isso era efetuado diligentemente, com

um trabalho extremamente lento, com uma forte consciéncia do
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movimento das mdos e dos dedos, uma técnica focada no
desenvolvimento das capacidades digitais e de controle do som através
do peso, caracteristicas marcantes da escola pianistica francesa. Assim,
os dois aspectos mais importantes que ele absorveu da sua técnica
foram: capacidade digital agucada e uso consciente do peso para
controlar o som;

e Uso dos principios de Marguerite Long: método repetitivo, estudo

lento, acuidade sonora e seguranga ritmica.

Ricardo destaca como maior legado de sua mestra Esther a escolha minuciosa de
um repertorio que o levou a uma exigéncia estética muito apurada aliada a busca da
exceléncia da qualidade do som. A época (anos 70/80) a ideia da pesquisa era remota, a
musicologia ndo era habitual na atividade do ensino de piano, e como tal os
procedimentos pedagogicos eram pouco reflexivos e mais voltados para a pratica. A
professora demonstrava através da sua prépria execucdo como extrair o melhor
resultado sonoro da obra estudada. Ela possuia uma capacidade prépria, uma qualidade
de escuta que se evidenciava imediatamente na sua atuacdo pedagdgica, isso a dotava de
habilidades especiais para guiar seus alunos a extrair uma sonoridade da melhor

qualidade.

2° Entrevistado:Ex-aluno, pianista, maestro e professor Paulo Novais de

Almeida

Conheceu a professora na Rua Bardo de Itapoan onde foi morar vizinho a ela,
recém-chegada de estudos na Franga. Essa proximidade fez seus pais procura-la para o
ensino de piano ao filho cagula, como pessoas apreciadoras de musica, o que se deu aos
07 anos de idade. Paulo conserva dela a lembranca de uma pessoa presente e
participativa em todo o seu cotidiano, chegando mesmo a orientar e corrigir, a distancia

(de sua prdpria casa) o estudo que ele realizava na sua residéncia.

O ingresso aos 12 anos nos Seminarios de Musica da UFBA (curso preparatorio)
deu continuidade aos estudos até os 18, quando entdo foi cursar, num momento de

incertezas, na Escola Politécnica (UFBA), o curso de Engenharia Civil. Retorna logo
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depois para concluir a graduagdo em Instrumento na Escola de Musica, aos 23 anos, 0
que perfaz o total de 18 anos de trabalho com a Esther.

O foco principal se dirigia a técnica de dedos, articulacdo dos dedos, dedos,
bracos e pulsos relaxados, sentindo apenas a acdo do dedo sobre o teclado; isso
posteriormente unido ao peso do braco; ela segurava o braco e o pulso colocando a méo
do aluno na posicgéo correta; essa articulagéo deveria ser feita sem exagero, porem devia
ser realizada, j& que isto favorece a independéncia e equilibrio do toque. Sempre
procurou a exceléncia da técnica em si, através de exercicios apropriados, escalas,
arpejos, cadéncias, notas presas, etc. Era extremamente dedicada aos alunos, trabalhava
junto, levando-os a atingir o nivel que ela propunha, a alcancar a performance desejada.

Segundo Paulo, havia um cuidado em mostrar como a dificuldade (determinada
passagem) devia ser estudada com o objetivo de resolvé-la. Ela utilizava a estratégia da
subdivisdo dos tempos e essa base ritmica gerava seguranca e estabilidade muito
grandes. Enfatizava o estudo lento, bastante lento das pecas do repertério, conferindo o
resultado obtido. O inicio das aulas era sempre com 0 aquecimento através de notas
presas, escalas variadas, oitavas quebradas, arpejos em diversas direcdes, exercicios de

passagem de polegar, etc.

Muito frequentemente Esther se referia a Irmad Gertrudes, sua mestra no periodo
que frequentou o Colégio das Sacramentinas em Salvador e que lhe marcaria de forma
indelével por toda a vida. Possuia um profundo conhecimento do repertorio classico e
romantico, além da masica do sec. XX com a qual teve intenso contato nos periodos de
estudos realizados em Paris; isso a habilitou a transmitir com seguranga aos alunos esse

estilo de repertdrio que ainda ndo fazia parte da praxis naquele momento.

Paulo lembra ainda que sua pedagogia usava poucas referéncias e parametros
analiticos relativos ao campo harménico. Contudo estimulava os alunos a participar
com frequéncia de apresentacfes publicas na escola, em ambientes extraclasse, assim
como em concursos e encaminhava-os a vivenciar, desde cedo, a experiéncia de tocar
como solista de orquestra, participar de grupos de camara e também como

acompanhante de voz ou instrumentos em igrejas, escolas, clubes, etc.
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3° Entrevistado: Ex-aluno, pianista, maestro e educador Eduardo Torres

Oriundo do Instituto de Mdsica da UCSAL Eduardo Torres ja frequentava o curso
preparatorio da EMUS quando procurou a professora Esther apds conhecer 0s seus
alunos Paulo Novais e Ricardo Castro, solicitando que ela o aceitasse em sua classe.
Contava entdo com idade de 16 anos e seu ingresso na graduacdo deu-se logo ap6s na
classe da referida professora.

Eduardo a conheceu ao frequentar um curso do professor Alfredo Cerquinho no
IMUCSAL, em 1978, no qual ela esteve presente conduzindo esses seus alunos. Seu
aprendizado com ela se estendeu por cinco anos, porém em razdo de greves, Seus
periodos de estudos foram inconstantes e houve também, da sua parte, um momento de
incertezas no qual a assisténcia e influéncia dela foram decisivas para que ele nédo
abandonasse o curso de piano. Havia ainda a dificuldade de ndo possuir um instrumento
na propria casa, além de ter comegado uma nova técnica, uma nova filosofia de estudos

aos 17 anos de idade.

Suas lembrancas sdo de aulas interessantes, com uma professora dedicada que o
fez trabalhar um repertorio expressivo, incluindo trés concertos para piano, dentre 0s
quais o de Schumann, Op. 54, que executou com a OSUFBA. Alcancou também o 1°
lugar num concurso promovido pela EMUS/UFBA. Dentre as obras trabalhadas com a
mestra Esther ele destaca sonatas de Haydn e Mozart, quatro sonatas de Beethoven, a
Balada n° 1 de Chopin, pecas de Poulenc e Debussy, além do Concerto da Coroagéao

(Mozart), pelo qual ela tinha especial predilecao.

Em 1982 seguiu com ela e Ricardo Castro para Paris com o intuito de conhecer a
pedagoga Lucette Descaves e também participar, em Nice, do curso na Académie d Eté.
Eduardo destaca como tracos da personalidade da mestra a¢Ges arrojadas e audaciosas,

como realizar uma viagem internacional com dois alunos ainda adolescentes.

O entrevistado lista da sua pedagogia 0s seguintes topicos marcantes:
relaxamento, sonoridade, constante recomendacao para contar os tempos em voz alta,
peso, busca da leveza do som e diferenciagdo dos estilos. As referéncias técnicas foram,
preponderantemente, a pedagogia de Marguerite Long (1874-1966) e um pouco do
pianista hingaro Isidore Philipp (1863-1958). Os exercicios contidos no método Le
Piano (M. Long) eram trabalhados metddica e sistematicamente (técnica francesa de

dedos, técnica de peso, oitavas). As pecas eram divididas por trechos, que eram datados
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com prazos estabelecidos para uma execugdo satisfatoria, o que ela cobrava com
firmeza. Guarda memoria dela como uma profissional focada, firme, segura, direta,
auto-confiante, colocando-se sempre para seus alunos como uma referéncia

absolutamente crivel e ancorada nos seus principios.

Na sua metodologia havia o preceito classico da recomendagdo escrita na partitura
do cinco vezes devagar maos separadas, que, se cumprido, surtia 0 melhor efeito, ou
seja, funcionava. Tocar junto cantando era a ténica das suas aulas; esse tocar na parte
aguda do teclado, cantando simultaneamente a melodia, dava um senso do fraseado

bastante vocal.

Pontualmente, Eduardo salienta a lembranca do trabalho no Estudo de concerto
La Leggierezza, de Liszt (1811-1886); a busca insistente para conseguir 0 som que ela
chamava “jeu perlé” permanece viva. Nas suas atividades como musico de conjuntos
instrumentais a participacdo da professora foi significativa, com a assisténcia aos
ensaios, fazendo sugestbes e correcdes pertinentes que muito contribuiram para o

resultado final alcancado.

Eduardo considera o maior legado que ficou dos ensinamentos de Esther a visdo
interpretativa musical fundamentada na exceléncia de sua meastria. E uma visdo da
naturalidade, da fluéncia musical, da confianca no seu proprio senso ritmico interno,
que leva a automacao dessa percepcdo. A distingdo sonora dos varios estilos de época,
estilos de compositores, por exemplo, os franceses do séc. XX, os autores brasileiros,
romanticos franceses e alemdes, a musica barroca priorizando a clareza do contraponto
e das vozes com sonoridade doce, notas atacadas com o peso adequado e o uso do pulso
nas finalizagOes do fraseado.

4° Entrevistado: Ex-aluna, pianista e professora Maria Thereza Gondim

Seu ingresso na Escola de Musica se deu no inicio dos anos 1970, aos sete anos de
idade, no Curso Preparatorio, ambiente que ja lhe era familiar, pois tratava-se de filha
de mdasicos atuantes na EMUS/UFBA. Inicialmente esteve sob a orientagdo da Prof?
Rioko Katena Veiga e em seguida do Prof. Pierre Klose. Por decisdo dos seus pais
passou a estudar com a Prof? Esther Cardoso no inicio da década de 1980.
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Suas lembrangas mais remotas referem-se as impressGes das atuacGes dos seus
alunos, Ricardo Castro e Paulo Novais nas audi¢des internas da Escola, o que por si s6 a
motivou a desejar estudar com ela. Seu periodo de estudos pianisticos com Esther
iniciou-se em 1980, estendendo-se até 1990, no total de 11 anos. Nesse interim foi aluna
do Curso de Letras por dois anos e simultaneamente cursava o preparatério de piano;
ingressou na graduagdo de Composicdo na EMUS mantendo seu vinculo com a mestra

através da disciplina Instrumento Suplementar.

A lembranca como aluna era de aulas que seguiam uma sequéncia bastante
ordenada em que a propria professora registrava numa “caderneta” o que era trabalhado,
aula a aula, o que Ihe permitia condi¢gdes de um acompanhamento da evolucdo da aluna,
assim como avaliar o estudo realizado em casa. A aula acontecia obedecendo uma
sequéncia: escalas, arpejos, Hanon, estudos, obras do repertorio, resumindo, a atividade
tinha um inicio, meio e fim. Para Thereza isto € considerado um aspecto muito positivo

na sistematica metodoldgica de Esther.

Um fato a marcou como aluna: a preparacdo, no curto espaco de tempo (15 dias)
de uma peca de Villa- Lobos, Valsa da Dor, que seria apresentada numa audicao e que
Ihe demandou um grande esfor¢o. Um profundo respeito ao empenho da mestra nesse
momento levou-a a ndo medir esforgos nesse preparo. Os procedimentos técnicos
priorizavam o equilibrio e igualdade dos dedos e um extremo e especial apuro com a
sonoridade que se extraia do instrumento. Havia uma preocupacdo também com a
performance de maneira global, a expressdao do corpo adequada a peca que se

executava.

A dindmica das aulas acontecia pela organizacdo da sequéncia: técnica e
repertorio. Os dez anos sob orientacdo da mestra Esther lhe proporcionaram sua
formagéo musical como um todo. Ressaltou a metodologia de trabalhar com o aluno
uma obra que, naquele momento ndo estaria capacitado tecnicamente a toca-la, porém
afirmava ser importante conhecer e estudar, o que Ihe seria enriquecedor e proveitoso,

mais adiante, ao revisita-la.

Thereza reconhece na sua atuagdo profissional atual muito do que absorveu dos
ensinamentos da professora no que diz respeito aos critérios de uso do pedal, a
exploracdo e cuidado com o fraseado, a forma de estudar (indicacdo na partitura de
repetir 10 vezes trechos que apresentavam dificuldade), a questdo da sonoridade, 0 uso

da caderneta do aluno. Quanto a técnica, faz uma composi¢do que resulta da mescla dos
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ensinamentos da Prof® Rioko, do Prof. Klose e do Prof. Gondim (seu pai) isso
decorrente do fato de ter comegado a estudar aos 14 anos com a professora Esther e

logicamente nesse momento ter iniciado uma nova metodologia.

Dos principios de Marguerite Long registra um permanente zelo relativo aos
exercicios de dedos, de trinados, de passagens de polegar constantes no método Le
Piano, a atengdo com os pormenores de sonoridade no estudo das obras de Mozart, por
exemplo, enfatizava a clareza, a leveza do togue e a mindcia do fraseado. Thereza
expressa o grande prazer que sentia no estudo que sua mestra desenvolvia com ela nas
obras desse compositor. E ressalta sua extremada dedicacdo e disponibilidade
permanente do seu tempo para o crescimento dos seus alunos, até mesmo na sua propria

residéncia onde os recebia para prolongadas horas de estudos.

5° Entrevistado: Ex-aluna e professora pdés-graduada em Historia pela
Universidade Federal Fluminense (UFF) e docente na Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) Maria Eugénia Mendes de Mattos

Filha de uma ex-aluna da Prof? Esther, Maria Eugénia iniciou seus estudos
musicais com sua assistente a Prof*® Marialice Regis, aos 09 anos e aos 10 passou a ser
aluna da Escola de Musica da UFBA na classe da referida professora. Seu periodo de
estudos ao piano estendeu-se por 10 anos sob a mesma orientacdo. Mantém uma
lembranca bem viva de estar na residéncia de Esther por muito tempo devido ao fato da
residéncia de sua familia ficar distante da Escola de Musica. Seu aprendizado com ela
foi ndo somente o musical, mas estendeu-se ao idioma Francés cursado na Alianca

Francesa muito pelo contato com a Prof? Esther.

Maria Eugénia registra uma profunda ligagdo e afinidades psicoldgicas e
intelectuais com a mestra, além de té-la como exemplo de profissionalismo e de vida.
Considera marcante a participacdo dela como formadora do seu carater e de
conhecimentos de modo geral advindo dai um grande orgulho e satisfacdo. E ressalta a
forte presenca dela em toda a sua vida, tendo inclusive desempenhado atividades de
ensino junto aos alunos iniciantes da mestra que a preparou para isso — desse modo
estabeleceu-se mais um vinculo com Esther que gerou consequéncias mais adiante em

sua escolha profissional para a funcdo do magistério.
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Era explicito em “Teca” um forte sentimento de protecéo e dedicacdo maternal,
herdado e vivenciado também por ela ao longo da sua vida. Destaca a responsabilidade,
uma dedicacgéo diferenciada, auséncia de limite na duracdo das aulas sempre usando da
persuasdo para despertar no aluno o prazer do estudo. Com paciéncia e persisténcia
evidenciava a necessidade do estudo lento e repetitivo para corrigir passagens que
apresentavam mais dificuldades. Quando isso era resolvido recomendava a fixagéo
dessa solucdo para apagar a execucdo errada que por acaso tivesse ficado no seu

subconsciente.

Em apresentacfes e concertos a presenca dela transmitia grande seguranca
estimulando os alunos a procurar retribuir a qualidade da sua mestria. Com relacdo a
dindmica das aulas havia uma interacdo permanente com 0s alunos,
indiscriminadamente, que ndo se desfazia, sua presenca se dava de modo perene no
decorrer da atividade. Deixou como legado uma influéncia direta na formacéo do seu
caréter, a sinceridade, o respeito ao ser humano, a capacidade de lidar cuidadosamente
com as oscilacBes proprias da adolescéncia; transmitia de forma entusiasta e estimulante
seus conhecimentos e dessa forma obtinha um retorno de crescimento dos seus

discipulos.

Para Maria Eugénia, Esther sabia como desenvolver no aluno o senso de
responsabilidade necessario para alcancar os objetivos do estudo. Reconhece na mestra
uma especial habilidade e intuicdo para captar os tragos caracteristicos da personalidade
de cada aluno e assim adequar o repertdério a0 mesmo. Ressalta as preferéncias e
identificacdo por género, estilo, época e compositor. Dentro da enorme variedade de
autores que compBdem o repertdrio pianistico, Esther sabia pincar o que melhor se

adequava ao nivel técnico e interpretativo de cada um dos seus educandos.

6° Entrevistado: Ex-aluno, pianista, arranjador, intérprete e compositor

Danilo Santana

Foi musicalizado pela Prof® Marineide Maciel na Escola de Musica Agenor
Gomes (EMAGO) seguindo os estudos por um ano no IMUCSAL com a Prof 2 Zultania
Maria de Jesus Sapucaia, quando foi ouvido pela Prof® Tatiana Onnis, (professora da

EMUS) que ministrava aulas de violino a sua irma, num recital naquela instituicéo.
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Nessa oportunidade ela sugeriu a familia leva-lo a estudar com a Prof? Esther na UFBA,

que apos ouvi-lo de imediato o aceitou na sua classe.

Seus estudos com Esther tiveram a duracdo de 08 anos e meio e se passaram num
ambiente inteiramente musical e de convivéncia mutuamente afetiva. Retém uma forte
imagem da professora ouvindo obras musicais de maneira totalmente concentrada,
isolando-se do ambiente ao redor para absorver na sua totalidade a expressdo daquela

obra — havia uma seriedade, um comprometimento naquela atitude.

Danilo relata uma viagem com a professora a Goiania, para participar de um
concurso, quando foi orientado pela mestra que se concentrasse exclusivamente no
piano, ndo observasse a plateia, nem o0s outros concorrentes, nem os jurados, ninguém
enfim. Em sua pouca idade absorveu tdo completamente essa recomendagdo que
permaneceu impassivel e indiferente, sem reagir aos cumprimentos, elogios, a qualquer
aproximacdo das pessoas que tentavam felicita-lo por sua execucdo; essa € a memoria

mais antiga que ele retém e o fato deu-se dos 11 para 12 anos.

Mais uma vez, assim como todos os outros entrevistados, Danilo ressalta a
frequente recomendacdo para que os estudos fossem realizados de forma lenta e
progressiva. Havia um chamamento dela para desligar-se do mundo a sua volta e focar
naquilo que estava a sua frente, tentando levar-lhe a uma concentragdo que deveria ser
profunda no ato de trabalhar ao piano, ou melhor, desligar-se de tudo e, naquele
momento, “amar” e acolher na integra o que ela lhe ensinava. Danilo reconhece o
produto desse estudo como uma base consistente que Ihe da o suporte na sua atuacao

musical até os dias atuais.

Danilo lembra dela lendo o prefacio do Le Piano pacientemente antes de comecar
a aula, no intuito de lhe situar e lhe fazer entender a proposta daqueles exercicios;
enfatizava e cobrava a curvatura correta dos dedos, o detalhamento da posi¢do das maos
e dedos. Iniciava as aulas com audicdo de LPs de pianistas tocando um repertério
variado, sempre comentando e incentivando o crescimento da percepc¢do auditiva. O
controle do desempenho nas aulas se dava de maneira rigorosa, ampliando quando

necessario o tempo de repeti¢do do que ndo estava satisfatorio.

A escolha do repertdrio feita por ela era sempre aceita pela identificacdo que se
estabelecia entre o aluno e aquelas obras (por exemplo, a Balada n® 02 de Chopin, 0s

Improvisos de Schubert, dois concertos de Mozart e um de Beethoven, entre outras).
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Em vérias ocasides em que ele ndo conseguia satisfazer o que ela solicitava, a Mestra,
como uma cantora de Opera, entoava e gesticulava (com os bragos, maos e ombros), no
afa de conseguir transmitir as sonoridades, dinamicas, ralentandos, acelerandos, exatos e
perfeitos que ela ouvia internamente. Esta estratégia findava exitosa pois levava o aluno

a reproduzir o exemplo demonstrado de forma té&o clara pela professora.

Em suas memadrias, reconhece e experimenta uma heranga valiosa relativa ao alto
nivel da técnica que Ihe foi passada o que permite e garante nos dias atuais uma
autonomia musical e profissional nas areas de atuacéo. Isso se traduz na agilidade,
digitalidade e sensibilidade pianistica que possui. A finalizacdo (por sua propria opgao)
dos estudos musicais aos dezesseis anos ndao permitiu um desenvolvimento musical-
académico que lhe desse embasamento para discorrer sobre a proposta pedagogica da
pianista Marguerite Long. No entanto, tem consciéncia da importancia desse método e
inclusive o compartilha e repassa para outros musicos que com ele tém cruzado nos

caminhos musicais da vida.

7% Entrevistado: Ex-aluna, pianista e graduada em Instrumento pela UFBA Aline

Falcdo Novais de Almeida

Conduzida pelo pai, o pianista e ex-aluno de Esther, Paulo Novais, Aline inicia
seus estudos ao piano aos 08 anos, apds o periodo de inicia¢cdo musical no IEM com a
professora Esther, figura que ja fazia parte do seu mundo familiar e musical. Essa
disponibilizagdo de uma senhora de 82 anos em té-la como aluna trouxe uma grande
satisfacdo a familia e a propria crianca, que a considerava uma avd. Aline relembra
longos periodos (tardes inteiras) na sua residéncia, onde as aulas aconteciam. Ela
sempre acolhedora e simples no agir; conversava e refletia sobre variados assuntos além
de musica, demonstrando interesse pela Fisica, 0 Universo, o0 mistério da vida, seu gosto

pela escrita, etc.

Seu aprendizado com ela estendeu-se dos 08 aos 19 anos quando ja cursava a
graduacdo em Instrumento na EMUS na classe do Prof® Paulo Novais. Em 2006 pode
contar com a participacao e supervisao da professora Esther (ja aproximando-se dos 90
anos) no preparo de um recital-solo que fez na Reitoria 0 que, para si, foi muito

gratificante.



Aline relata uma vivéncia professor-aluno que se dava com muita fluidez e
afabilidade. Percebe hoje sua habilidade em respeitar 0s processos cognitivos da
crianca, tendo-lhe ficado marcada a forma natural e espontanea com que a professora
Ihe preparou para tocar um concerto completo de Haydn com a OSUFBA aos 11 anos.
Relativo & sua metodologia destaca 0s aspectos: a atencdo constante com o trabalho da
articulacdo dos dedos, o estudo em ritmo lento da peca que esta sendo trabalhada, a
busca da qualidade do som, priorizar sempre a clareza no que executa, preocupacao
permanente com o relaxamento de bracos, pulsos, mdos e dedos. Estas seriam as
questBes de cunho técnico. No que vai além da técnica transmitiu um visivel
envolvimento emocional e académico com os mais variados géneros e estilos de masica.
Assim difundiu e despertou o interesse dos alunos de forma ampla para com o

repertorio.

Relembra os concertos para piano estudados de Haydn (02), Mozart (02) e
Beethoven (03) atividade que ela enfatizava e considerava da maior importancia para o
intérprete. As aulas se davam com o estudo ao lado do aluno, ela tocando na parte
superior do piano, 0 que era uma caracteristica propria da sua maneira de ensinar. Havia
sempre ensinamentos de teoria musical aplicados ao estudo pratico das obras assim
como também uma valorizacdo frequente da percep¢do auditiva com a realizacdo de

solfejos e treinamento ritmicos simultaneos.

Sua atuacdo profissional nos dias de hoje € beneficiada pela forma aberta com que
foi direcionada para o contato e familiaridade com variados compositores. Conheceu e
executou o repertério dos franceses, espanhdis, alemdes, russos e obviamente 0s
brasileiros, tendo em Villa-Lobos sua figura maxima. Destaca aspectos do
comportamento da mestra absorvidos e vividos no seu desempenho hoje que seriam a
contemplacdo, o cuidado, o entusiasmo, o idealismo e a extrema persisténcia na
transmisséo do seu saber. Tudo o que viveu, captou, incorporou da sua convivéncia com
a mestra Esther ela expressa hoje na sua acdo como intérprete, compositora, educadora e

apreciadora de mausica.
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82 Entrevistado: Ex-aluna, psicdloga e Supervisora Clinica no Instituto
Vivainfancia (OSCIP) Alone Oliveira Gomes

Foi encaminhada por seus pais a professora Esther aos 6 anos (1960) e declara
desconhecer os caminhos que os levaram a tal diligéncia; por essa época a mestra
mantinha o Curso de Piano Esther Cardoso em uma sala comercial situada no Ed.Barao
do Rio Branco, Reldgio de S. Pedro, regido central de Salvador. Seus estudos
transcorreram por 10 anos, sendo interrompidos por decisdo sua de submeter-se ao
vestibular para ingresso no curso de Psicologia, na UFBA. Mantendo um procedimento
usual, a Prof*® Esther encaminhou-a para compor sua classe de piano na Escola de

Musica da UFBA (Curso Preparatdrio) onde permaneceu até os 17 anos.

e Aponta como marca no relacionamento com ela uma inefavel dedicagdo
gue se manifestava nas aulas, sempre prolongadas para muito além da
duracdo prevista, quando ela demonstrava o desejo de formar “uma
grande pianista”; recorda-se dessa constante referéncia de forma viva e
idealista;

e As aulas, embora pouco dindmicas por conta das repeticGes e rigor
técnico exigidos, produziam ao final uma sensacdo agradavel pelo
resultado alcancado; essa era uma habilidade que destaca da Prof?
Esther: saber conduzir o trabalho, algumas vezes mono6tono
(especialmente na idade dos 8, 9, 10 anos) de uma forma leve, com boa
dose de persuasdao que gerava interesse e participacdo mais intensa dos
alunos. Ela os levava a compreender e distinguir como alcancar a
exceléncia da execucdo proposta, demonstrando isso, ela mesma,
dedilhando nas teclas como deveria soar o trecho em quest&o;

e Costumava incentivar o alunado com palavras elogiosas que se referiam
a cada item da execugdo, por exemplo:“0s trinados soaram claros e
equilibrados!” ou “o uso do pedal esteve perfeito!”E iSO concorria para
manter o empenho e desejo por um aperfeicoamento cada vez maior;

e Devido a tenra idade com que iniciou os estudos musicais, recorda
momentos em que interrompia a aula, deixando o piano e saindo a

dancar espontaneamente, ao que a professora aplaudia e batia palmas.
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Satisfeito seu impulso, retornava ao piano, dando continuidade ao que
executava;

e Considera o grande legado dessa experiéncia educacional a habilidade de
execucdo que lhe ficou até os dias atuais, o que julga ser o produto do rigor
técnico, da disciplina e da competéncia dos ensinamentos passados por ela.
Acrescentaria também como parte dessa heranga um vivo interesse pela musica
de modo geral, seus géneros e pelos varios meios em que ela se manifesta:
orquestral, instrumental-solo, coral, além da musica popular brasileira.

e Relativo ao repertério, declara que, quando porventura questionava uma

ou outra peca, ela conduzia o assunto mostrando que era importante
“passar por aquelas fases” (posteriormente entendi tratar-se da
necessidade de conhecer os varios estilos de composicao); muitas vezes
houve uma adequacéo do que eu gostava com o0 que ela sugeria. Dessa
forma o aprendizado foi seguindo sob a orientacdo dela. E foi um
percurso maravilhoso!

e A entrevistada registra ser muito agradecida por essa experiéncia

vivida.

92 Entrevistado: Ex-aluna Hilda Mendes de Mattos

Aos 07 anos conheceu e iniciou seus estudos com a professora Esther (1940) no
Colégio das Sacramentinas da cidade de Cachoeira. Desde as primeiras notas até
formar-se aos 22 anos na Escola de Musica da Bahia (1954) esteve unicamente sob esta

orientagdo. Portanto, durante 15 anos.

Na sua vivéncia destaca as normas referentes a técnica no instrumento aplicada
com extrema dedicacéo e persisténcia, 0 que muito originou-se do seu aprendizado com
a Irma Gertrudes, responsavel por sua formacao. Registra sua sensibilidade ao perceber
as inclinaces e tendéncias comportamentais de cada aluno e com isso adequar o tipo de
repertorio que deveria ser trabalhado. Participou em inimeras apresentacdes publicas e
eventos musicais organizados pela mestra Esther ao longo de todo o periodo de estudo.

Realizou um recital solo antes da conclusdo de seu curso na EMB em 1953.



10° Entrevistado: Ex-aluna Gilda Pires Ferreira

Apbs aprendizado de 05 a 06 anos com uma outra professora, conheceu Esther aos
16 anos quando passou a estudar com ela na Escola de Musica da Bahia, formando-se
aos 23 na sua classe. Deste periodo registra a lembranca de uma atuagdo rigorosa e
exigente da professora, que a levou a empreender um esforco maior para cumprir as
metas que estipulava. Neste convivio foi se estabelecendo um processo continuo de

admiracdo e amizade que resultou numa relagdo pedagogica familiar.

Gilda ressalta a atencdo extrema com a dindmica, a sonoridade, o ritmo, mostrava
tocando aquilo que o aluno deveria executar. Nisso residia a tonica das suas aulas.
Assim, levava os alunos a ter confianca e naturalidade para absorver o que lhes era
passado e ter condices de expressar as qualidades que a mestra valorizava. Para Gilda,
Esther procurou estimular os alunos a serem transmissores dos ensinamentos aos alunos
de classes iniciantes e salientou a sua capacidade na percepg¢do dos tragos psicoldgicos
dos alunos e, baseada nisso, indicar o repertério a ser estudado. Depois de formada
atuou como orientadora de percepcdo e teoria musicais no curso particular
implementado por Esther ao retornar de Paris onde a pesquisadora esteve como aluna no

grupo inicial desse curso.

11° Entrevistado: Ex-aluna Amélia Pires Ferreira Prado

Ingressando na Escola de Musica da Bahia na década de 50 uma relacdo de
conhecimento anterior entre sua familia e a professora, levou Amélia a procura-la para
os estudos formais de mdusica, que teve a duracdo de 08 a 09 anos. Destaca
principalmente o relacionamento humano de uma professora presente, afetuosa, que
buscava sempre a melhor forma de estimular o aluno para que ele alcangasse o nivel
idealizado por ela. Relembra sua atuagcdo como pianista de exceléncia, em momentos
memoraveis no Auditoério da EMB ao interpretar Beethoven, o que para ela se traduzia

como um grande estimulo e incentivo na busca da melhor execucao possivel.

Amelia considera seu maior legado a habilidade desenvolvida e desde cedo
praticada de saber cativar, guiar, encaminhar e conseguir os melhores resultados entre

alunos desde a mais tenra idade. 1sso tudo acontecia também de uma forma ludica e
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espontanea. Ressalta sua atencdo em valorizar a escolha do aluno por determinada peca
que lhe dava prazer em executar, isso com alunos que ja possuiam discernimento para
tal.

12° Entrevistado: Ex-aluna e cantora lirica Elibia Moreira

Em 1949, vinda da cidade de Feira de Santana e acatando a forte indicacdo da
professora Hilda Mettig Schuneman com quem estudava, Elibia procurou a mestra
Esther e passou a fazer parte da sua classe na Escola de Musica da Bahia. Contava entéo
com 06 anos de aprendizagem no instrumento. Seu convivio com ela se deu por cerca de
04 anos e se desdobrou numa amizade e inter-relacdo que envolvia respeito e carinho,

que se estendeu por longo tempo.

Firme, rigida, porém delicada, séria, interessada, responsavel, este seria o elenco
das caracteristicas da personalidade da professora, citadas e testemunhadas por sua
aluna Elibia, que ainda ressaltou como Esther desenvolveu uma forma prépria de
transmitir responsabilidade e o gosto pelo fazer musical nos seus discipulos! Havia um
cuidado na escolha do repertdrio, visando o desenvolvimento progressivo como também

a preferéncia do executante.

Esther contemplou sua atua¢do como acompanhadora e instrumentista/pianista de
camara em trabalhos de duos, trios e co-repeticdo com cantores, atividades com as quais
se envolvia e contribuia ao fazer pertinentes observacdes. Por fim, declara sentir nela
uma paixao pelo seu mister, uma seriedade e prazer em transmitir seus conhecimentos.
Afirma sua admiracdo pela professora e agradecimento a Deus por té-la colocado em

sua trajetoria.

13° Entrevistado: Ex-aluna e professora Zuraida Bastiao

Zuraida iniciou os estudos aos 06 anos com professoras particulares em sua
residéncia, satisfazendo o forte desejo do seu pai em ter uma filha pianista, atitude que
seguia o0s padrdes vigentes na época, mesmo porque isso conferia um certo status. Apos

certo tempo sua familia procurou um ensino formal e aos 09 anos ingressou nos
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Seminérios de Mdusica da UFBA, onde depois de 03 anos chegou a classe da Prof?
Esther, em 1969.

Zuraida mantém uma memodria viva da imediata adaptacdo a sua abordagem
serena e calma que muito a incentivou a se dedicar ao instrumento, desenvolvendo e
reforcando sua autoestima. Reconhece uma atitude sempre receptiva ao valorizar
aptiddes pessoais e considerar 0os mais variados contextos trazidos pelo aluno. Havia
uma habilidade natural para identificar o potencial préprio do aluno e com isso adaptar
um repertorio compativel com as capacidades individuais, embora seguisse com

seriedade as recomendacges do curriculo académico.

Zuraida considera o maior legado de Esther a sensibilidade e maneira habilidosa
em manter seu interesse e ligacdo com os estudos pianisticos, o que lhe fez afastar-se da
ideia de abandonéa-los. Afirma ter sentido na mestra a capacidade de conduzir de forma
positiva 0 tempo das aulas, dinamizando-o e levando o aluno a uma sensacao

gratificante e prazerosa pelo resultado alcancado.
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142 Entrevistado: Ex-aluna, professora, cantora lirica e fonoaudiodloga Lilia Falcdo

Novais

Como aluna do curso de Licenciatura em Mdsica da UFBA, Lilia escolheu Esther
para cursar a disciplina Instrumento Suplementar pelos conhecimentos antecedentes de
familiaridade e reputacdo profissional. Esta relacdo teve a duracdo de um ano.
Considera como marcas da mestra a seriedade, a tranquilidade, a responsabilidade e a
estratégia do trabalho passo a passo em qualquer atividade. Adotava o estudo
acompanhado (tocar ao lado do aluno) e a repeticdo bastante lenta dos trechos mais

complexos onde haviam dificuldades técnicas a vencer.

Lilia aponta a énfase no fraseado e a expressividade do discurso sonoro nas pecas
estudadas. Era necessario o aluno se manter atento e concentrado nesses aspectos.
Destaca como legado para sua vida profissional, vindo da professora Esther, a busca
pela exceléncia e acima de tudo a capacidade para expressar a emocgao da obra musical.
Valorizava a bagagem trazida da experiéncia anterior do aluno acrescentando a ela sua
nova proposta, ao mesmo tempo que o incentivava a ir além buscando ultrapassar com a

sua conducdo seus proprios limites.
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152 Entrevistado: Ex-aluna e professora aposentada da Escola de Belas Artes da

UFBA Terezinha Dumet

Ainda crianga, Terezinha foi estudar na Escola de Musica da Bahia, onde iniciou
seus estudos de piano com a Prof® Esther, que se estenderam por 09 a 10 anos. Lembra
da sua aprendizagem como uma atividade prazerosa e da presenca da mestra como
pessoa afavel e dedicada. Ressalta como legado a admiracdo e 0 gosto sempre crescente
pela musica erudita o que a levava com muita frequéncia a assistir as apresentacdes
musicais na Reitoria da UFBA. Registra como dindmica das aulas a disciplina e
organizacdo dos estudos, sempre com uma atitude participativa e firme, que fortalecia o

processo ensino/aprendizagem.

Admirava o grande conhecimento do repertorio pianistico que ela disponibilizava
para proporcionar aos alunos uma escolha adequada.

16° Entrevistado: Ex-aluna e psicéloga clinica Carmem Lucia Regis Lavigne de

Souza

Sua chegada a Esther se deu no final de 1956, simultaneamente com esta
pesquisadora, no momento em que a mestra retornou de Paris. Uma noticia divulgada
em jornal local, lida por sua avod, (que ja a conhecia anteriormente) mobilizou sua

familia a procura-la, confiando-lhe sua iniciacéo ao piano.

Por oito anos consecutivos registra identificacdo e prazer nas aulas permanentes,
assim como um incentivo para prosseguir com afinco nos estudos, objetivando alcancar
um bom nivel como intérprete. Relembra seu perfil de pessoa carinhosa, paciente, que
transmitia um amor pelo que fazia, um idealismo. Passava aos alunos (e as suas
familias) a cultura musical que ao longo da sua vida tanto absorveu. Registra uma
sequéncia de atividades nas aulas muito clara, uma metodologia definida e exercida com
interesse e entusiasmo. Sempre com boa vontade e desejosa do avango dos alunos, tinha

uma atitude atenciosa, afavel e cuidadosa com todos. As novas estratégias trazidas e



aplicadas foram assimiladas por uma numerosa classe de alunos, que foi se formando

posteriormente e apresentaram resultados satisfatorios.

Assinala como seu legado o desenvolvimento do interesse pela musica erudita,
seus estilos, compositores, géneros e uma influéncia marcante na sua formacdo como
pessoa. Acrescenta aqui uma particular preferéncia pela utilizacdo dessa musica em suas
meditacOes. Reconhece seu olhar sensivel e perspicaz ao escolher, conjuntamente com o
aluno e acatando suas preferéncias, as obras que seriam trabalhadas, o que era

enriquecido pela ampla gama de estilos que dominava.

17° Entrevistado: Ex-professora da EMUS, pianista e compositora Alda Oliveira

Em 1967, ao iniciar sua atuacdo docente na EMUS, conheceu e passou a conviver
com a professora, a principio informalmente na cantina da escola, posteriormente em
reunides departamentais. Uma aproximagdo mais direta se deu quando Esther,
interessada no acompanhamento dos seus alunos, procurou-a como responsavel que era
pelas orientacdes em Teoria Musical e treinamento auditivo (Percepcdo). Sendo ex-
aluna do IMB, desde entdo ja conhecia referéncias a seu respeito através da sua mestra
Maria Conceigdo Bittencourt Carneiro, como pessoa reconhecida e conceituada na area
de ensino do piano.

Percebia na pessoa de Esther o perfil do professor conservatorial, mais tradicional,
com uma forte tendéncia maternal que acolhia, envolvia, orientava e conduzia, sempre
presente e atenta aos pormenores, quaisquer que fossem, relativos ao contexto musical
de cada aluno. Apresentava-se extremamente dedicada e participativa com seus

discipulos e essa postura a professora Alda reconhece ser muito positiva.

Alda considera a professora Esther Cardoso como um dos docentes que mais
produziram alunos na area pianistica nos Seminarios de Musica da UFBA. Os efeitos da
sua pedagogia e a forma atenta e dedicada de atuar sdo percebidos claramente na
atualidade nas pessoas de Eduardo Torres, Maria Thereza Gondim, Paulo Novais,
Ricardo Castro e outros, cujas atuagdes e envolvimentos séo oriundos de uma tradicdo
que foi aprendida e adquirida pelo exemplo. Observa nessa postura a esséncia do que se
traduz como Abordagem Pontes,cujas articulagbes pedagogicas sdo fundamentais em

qualquer personalidade docente. Assim, Alda reconhece nela o professor articulador por
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exceléncia. Ressalta na sua metodologia embasada nos estudos da técnica francesa, 0s
enfoques que se seguem: mé&o articulada, leveza dos bracos, utilizacdo relaxada dos

dedos, delicadeza do toque, sonoridade apurada e, acima de tudo, expressividade.

18° Entrevistado: Ex-professora da EMUS, educadora e compositora Carmem
Mettig Rocha

Seu primeiro contato com a Prof? Esther se deu de forma curiosa: como aluna
particular da Prof® Lia Halssemann deveria submeter-se a exames na Escola de Musica
da Bahia para obter conceitos curriculares. Os examinandos ficavam numa sala a sos e
em outra os examinadores, dentre os quais a Prof? Esther. Isso imprimia um certo temor

aos alunos que ja tinham um conhecimento do conceito e postura da mestra.

Carmem conviveu com ela por mais de trés décadas, de 1960 a 1990. Sua
referéncia anterior ao conhecimento presencial era como uma representante da escola
pianistica francesa, especializacdo adquirida nos estudos em Paris. Além disso era
admirada e respeitada por conta do alto nivel alcancado por seus alunos. Presenciou a
extrema dedicacdo, extrapolando mesmo a relacdo professor/aluno e em varios
momentos assumindo a responsabilidade por eles. E aponta os resultados positivos da
sua pedagogia amplamente comprovada, 0 que transparece na sua postura como mestra.
Para Carmem, Esther desempenhou um papel importante na EMUS: pessoa calma,

tranquila, reservada, simples, vocacionada para o ensino da mausica.

19° Entrevistado: Professora da EMUS Diana Santiago da Fonseca

A professora Rioko Katena, afastando-se em licenga maternidade, recomendou
para sua aluna Diana a orientacdo da professora Esther, periodo em que registrou seu
trabalho numa sonata de Beethoven. Conheceu-a aos 07 anos como aluna do curso
Basico a partir de quando conviveu em audigdes, bancas examinadoras e mesmo com
seus alunos no ambiente da EMUS/UFBA.

Sua mée, D. Yara, foi aluna da Escola de Mdusica da Bahia. Isso forneceu 6timas
referéncias a respeito de Esther além de sua temporada de estudos passada em Paris,
cujo retorno era recente a época. Diana recorda-se dos momentos agradaveis da sua

aprendizagem com ela, seu jeito carinhoso e abordagem detalhada no estudo das pecas,



a énfase na musica francesa, os exemplos dos seus alunos que se tornaram “uma
emulagdo” para ela. Destaca na sua metodologia a orientagdo relativa ao uso do pedal e
o trabalho da sonoridade na musica francesa obtida atraves do pedal. Utilizou uma
didatica (creio que intuitiva) com sua irmad Cibele (mais nova), que foi muito
proveitosa: desenvolveu as aulas emparelhando-a com outra aluna, do mesmo nivel, o
que a motivou e fez crescer o interesse pelas atividades. Sua maneira de agir era sempre

cativante.

Diana lembra que priorizava o fraseado, o detalhe, extremamente cuidadosa com o
desempenho dos alunos. Lembra-se fielmente do quanto era generosa, estimuladora e
incentivadora dos novos talentos. Sua presenga era expressiva em todos os momentos de

interacdo da comunidade da Escola.

20° Entrevistado: Ex-professora da EMUS e flautista Elena Rodrigues

Em 1967 chegou como aluna aos antigos Seminarios Livres de Musica vinda do
interior, quando a presenca e atuacdo da professora Esther ja era uma referéncia no
cenario da Escola. Sua aproximacao foi se dando por conta de cedo passar a lecionar no
curso preparatério (Flauta), ja que havia uma grande caréncia nessa area. Por cerca de

15 anos mantiveram essa relacdo de convivéncia académica.

A referéncia maior sobre ela devia-se ao fato da sua permanéncia em Paris, para
estudos de aperfeicoamento realizados durante os anos de 1954 a 1957. Era visivel,
facilmente reconhecivel, a forma dedicada com que lidava com seus alunos. Assumia,
ndo poucas vezes, 0 papel de mée e provedora cuidando também do apoio psicoldgico
que por acaso se fizesse necessario. Demonstrava possuir uma sensibilidade agucada no
detectar talentos potenciais e, quando isso acontecia, empenhava-se em desenvolvé-los
com o melhor de si mesma. Resume a figura e a atuacdo da professora em poucas
palavras: foco na exceléncia do que fazia, perseguia seus objetivos com entusiasmo e

abragava o seu oficio com devogdo.
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21° Entrevistado: Professora aposentada da EMUS Maria Angélica Koellreutter

Embora ja conhecesse a familia Cardoso anteriormente, iniciaram uma
convivéncia mais estreita a partir de 1962, quando Esther ingressou nos antigos
Seminéarios de Musica como professora, 0 que permaneceu até sua aposentadoria. Essa
relacdo se intensificou devido & amizade entre Michael e Verena, filho e sobrinha

respectivamente das duas professoras.

Maria Angélica relembra sua conhecida e respeitada atuacéo na area de piano e de
folclore nos meios musicais. Destaca como marcante nela sua extrema dedicacdo aos
alunos, a pesquisa musical e ao ensino. Mantinha um grupo seleto deles, varios oriundos
da Escola de Musica da Bahia, onde atuou anteriormente e na EMUS/UFBA que se
destacavam em apresentacGes publicas, em concursos e como solistas com a OSUFBA,
atividades promovidas e levadas a efeito pelo seu esfor¢o préprio. Acompanhava seu
movimento constante no preparo de um repertorio eclético junto aos seus discipulos,
muito focado na mausica francesa, especialmente os autores do séc. XX, Poulanc,
Jacques Ibert, Debussy, Ravel e outros. E finalmente ressalta sua seguranca e dominio

dos principios da técnica francesa evidenciados na performance dos seus alunos.

22° Entrevistado: Ex-professor da EMUS e pianista Paulo Gondim

Nos anos 1960 conheceu a Prof® Esther Cardoso como colega de trabalho nos
Seminarios de Musica da UFBA, parceria que se manteve até sua aposentadoria em
1991. Desde essa época tinha conhecimento da sua especializagdo, adquirida no
Conservatorio de Paris e trazida para a Bahia, especialmente para a EMUS, onde

desenvolveu o enfoque da técnica francesa de dedos, muito em voga naquele periodo.

Gondim registra o desempenho sempre de alto nivel dos seus alunos Paulo
Novais, Eduardo Torres, Maria Thereza Gondim, Ricardo Castro, demonstrando a
qualidade do seu trabalho e a eficacia da sua metodologia. Ressalta o resultado das
apresentacdes publicas em que os alunos demonstravam a autoconfianca e seguranca
técnica obtidas nas aulas com ela, evidenciadas pela firmeza e leveza do toque e a

qualidade artistica alcancada. Era notdria sua habilidade em conduzi-los a uma
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interpretacdo refinada das obras. Conserva dela uma memoria de simplicidade,
agradabilidade e boa companhia.

23° Entrevistado: Aderbal Mascarenhas Cardoso, sobrinho e afilhado de Esther

Relembra sua chegada de Paris, ele aos 5 anos emocionado, recebendo um

urso de pellcia Jean Jacques, trazido de presente (o qual preserva até os dias atuais).

e O convivio esteve sempre ligado a musica. Havia um interesse continuo
para que todos participassem de atividades relacionadas com a Musica;

e Destaca sua percepcdo da forte paixdo demonstrada pelo que fazia, a
sensacdo era de que sua mobilizacdo ndo interrompia em se tratando de
lidar com o ensino;

e Lembra nitidamente de uma Tia desejosa da unido e congracamento
entre todos os familiares, aos quais abria sua casa em Interlagos
(Condominio situado no Litoral Norte de SSA) sempre cheia aos fins de
semana, nas férias dos sobrinhos e feriados prolongados;

e Finaliza ressaltando o papel marcante de aglutinadora entre os

Bittencourt Cardoso.

24° Entrevistado: Elpidio José Cardoso Juca, sobrinho e afilhado de Esther

A lembranca mais antiga que guarda é a tia Esther telefonando para a casa de
Ricardo (seu aluno), solicitando que o acordassem e o garoto chegando a casa dela, mal-
humorado, para cumprir o compromisso assumido de uma sessdo de estudos com a

professora.

e Recorda o interesse dela em acompanhar de perto seu crescimento e
experiéncias escolares como sobrinho e afilhado predileto através de
uma correspondéncia regular que mantinha com sua mae Odete. Havia
entre elas uma profunda afinidade e entrosamento fraterno;

e Lembra de ouvir aos 6, 7 anos, a leitura dessas cartas por sua maée,

sempre com palavras carinhosas dirigidas a ele;



e Mantinha-se permanentemente observando e procurando se inteirar das
demandas dos sobrinhos para satisfazé-las, em qualquer que fosse a
area — tanto material quanto psicoldgica;

e Proporcionava aos sobrinhos passeios as cidades interioranas de Feira
de Santana, Santo Amaro, Cachoeira, S8 Félix, onde visitava 0s
parentes mais idosos, conduzindo a geracdo mais nova a participar
dessa acdo, atitude que bem condizia com sua forma atenciosa e
solidaria de agir. Salienta-se aqui as muitas dificuldades demandadas
por esses deslocamentos a época, viagens de trem, de barco, algumas
vezes sendo necessario mesmo trilhar estradas em péssimas condigdes;

e Sempre participando do cotidiano dos familiares, exercia sua autoridade
com firmeza quando ela se fazia necessaria, 0 que era acatado por
todos;

e Toda a sua vivéncia musical esteve atrelada as conducdes feitas por ela
no transcorrer de sua vida. Residindo no Rio de Janeiro na vida adulta
frequentou eventos musicais no Teatro Municipal dessa cidade tendo
desenvolvido gosto especial pelo canto lirico, entre outros géneros;

e Finalmente, registra a figura impar da Tia Teté, salientando seu papel
primordial no seio familiar dos Cardoso.

25° Entrevistado: Juracy Cardoso, sobrinho de Esther

Declara guardar trés lembrancas mais antigas da Tia Teté: quando contava 5, 6
anos, no cais do porto em SSA, a chegada da Franca, recebendo de presente uma réplica
de um naviozinho francés que muito o encantou. A 2%, levando-o para cortar cabelo
numa barbearia elétrica, o que era incomum. A 3?% levando-o a assistir ao filme “Le
balon rouge”, historia infantil que Ihe causou forte impresséo. Relembra o perfil de uma
super tia observadora dos sobrinhos, questionando com carinho e buscando conduzi-los
e ampara-los em qualquer situacdo. Menciona sua presenca como fundamental e
significativa em sua vida pessoal, reconhecendo o muito que recebeu de apoio as suas

escolhas profissionais.
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26° Entrevistado: Moacyr Cardoso, sobrinho de Esther

Aos 9 anos, relembra o “desembarque fascinante” da viajante que chegava de
Paris (1957), sendo recebida no porto de Salvador por toda a familia, em especial a
emocdo do avé Elpidio, orgulhoso e vaidoso, ndo cabia em si de satisfacdo em receber a
filha, agora trazendo na bagagem os resultados dos estudos empreendidos e
conquistados na Franca. Destaca a generosidade, o carinho e 0 amor que devotava aos

sobrinhos como suas marcas principais.

27° Entrevistado: Moema Bittencourt Cardoso, sobrinha de Esther

Retém uma imagem da tia Teté que muito lhe marcou, com cerca de 5 anos: ela
dedilhando ao violdo e cantando cancdes folcléricas, sentada num banquinho sob
frondosa copa de um pé de jameldo. Todos extasiados com a sensibilidade revelada em
sua voz entoando “[...]sabia la na gaiola fez um buraquinho, voou, voou, voou, voou... e
a menina que gostava tanto do bichinho... chorou, chorou,chorou, chorou[...]”. Isso era
habitual nos veraneios gozados em Itapema, lugarejo de praia situado nos entornos da
Baia de Todos os Santos, braco de mar préximo a Saubara, Cabugi e Bom Jesus dos
Pobres, todos distritos de Santo Amaro da Purificagdo. Destaca um forte sentimento de
solidariedade e generosidade da parte dela que se concretizava em atitudes altruistas,
partilhando situacdes vividas por parentes, amigos e alunos. Sua atividade profissional
quando exercida no &mbito doméstico, foi absorvida por toda a familia, pois a maioria
residia em um sé prédio, o que resultou em familiaridade de todos com o repertério

pianistico.
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Figura 19 — Esther dedilhando seu violdo em momento de lazer

28° Entrevistado: Verena Cardoso Vieira, sobrinha e afilhada de Esther

Como sobrinha das mais novas, Verena foi “adotada” pela tia Esther por conta de

uma empatia que se estabeleceu nos primeiros meses de vida (1963).

o Houve sempre um convivio muito proximo desde a mais tenra idade
(um ano e meio), o que era facilitado pelo fato de habitarem o0 mesmo
prédio familiar;

o Lembra claramente o episédio de estar com ela acompanhando o
transporte dos equipamentos, entre eles 2 pianos, para um apartamento
onde seria instalado o seu Curso Particular (Edf. Venezia, Piedade,
regido central de Salvador).Por esta época Verena contava apenas 3
anos de idade (1966);
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Registra uma pessoa absolutamente presente e participativa em todos 0s
momentos da sua vida, desde a infancia, adolescéncia até a vida adulta.
Apos sua alfabetizacdo, por volta dos 7 anos, sistematizou seu estudo
musical, inclusive mais tarde conduzindo-a para a EMUS / UFBA, onde
passou a compor sua classe no Curso Preparatério. Isso incluiu também
aulas de Teoria e Percepcdo musical;

Aponta como facetas primordiais da sua personalidade: perseveranca,
objetividade, constancia, perfeccionismo, ndo se desvirtuava do
caminho tragado, incentivadora, extremamente religiosa, ela “entrava”
na vida dos sobrinhos, ou melhor, intervinha de modo positivo nas
diligéncias de cada um como um “furacio”;

Tinha a habilidade de mobilizar tudo ao seu redor, para que as coisas
acontecessem e fluissem verdadeiramente;

Sente-se gratificada por ter vivenciado uma familiaridade com o
repertorio que a convivéncia com ela Ihe proporcionou. Retém na
memoria os relatos e explicacGes passados sobre os compositores, seus
estilos, géneros, obras, etc., o que lhe fez desenvolver uma escuta
eclética na sua vida atual;

Sua figura foi onipresente e imprescindivel nos mais variados
momentos do cotidiano familiar;

Verena registra o envolvimento bastante forte da tia-mestra com o0s
alunos, testemunhado por ela ao acolhé-los na sua residéncia quando se
apresentavam situacdes cabiveis na vida de cada um deles;

“Sempre me senti agraciada por ter tido essa segunda Mae e ter vivido

tudo o que significou essa abengoada relagdo.”
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4 MINHAS MEMORIAS - PRODUTO PARTE 3

Minha experiéncia como assistente da professora Esther iniciou-se de forma
espontanea e informal no seu curso particular, instalado no apartamento adquirido para
esse fim na Rua Direita da Piedade, regido central de Salvador, onde eu estava sempre
acompanhando-a. Desde seu retorno dos estudos em Paris (Marco de 1957), época em
que teve inicio meu aprendizado com ela, a procura por sua orientagdo como pedagoga
do piano foi se estabelecendo aos poucos e sempre num crescendo. Tendo retomado
suas atividades na Escola de Musica da Bahia e também assumido a disciplina
Transposicdo e Acompanhamento no Instituto de Musica da Bahia, suas a¢des como
docente foram ampliadas com a criagdo das escolas de Arte, em 1954, pelo Prof. Edgard
Santos. Nesse momento surgiu a 3% instituicdo de ensino musical na Babhia,
originalmente Seminarios de Musica da Universidade da Bahia, escola na qual Esther
ingressou em 1962 como Professora de Piano e onde permaneceu por mais de trés

décadas, até sua aposentadoria.

Como sua aluna desde entdo, fui paulatinamente envolvendo-me e crescendo
musicalmente sob sua orientacdo incentivadora, competente e muito presente. Tenho
lembrancas de estar com ela por horas seguidas e prolongadas, desenvolvendo um
trabalho minucioso de técnica ao piano, especificamente o método Le Piano de
Marguerite Long, assim como estudos de Czerny, Moscheles, Kullak e Cramer dentre
outros. Mantinha um foco nos detalhes de trechos mais complexos de obras, cuja
engenhosidade de seus autores demandava um estudo minucioso, criterioso, de pesquisa
de dedilhados e utilizacdo de estratégias que solucionassem as dificuldades, o que
ocorria na grande maioria das vezes. Havia sempre uma agucada responsabilidade com
relacdo as edi¢bes com as quais trabalhdvamos as obras, sempre com revisdes criticas de

renomados estudiosos.

Da mesma forma como procedeu com todos os alunos particulares desde que
passou a atuar como docente nos Seminarios de Musica da Universidade da Bahia,
Esther habilitou-me aos exames para admissao nesta instituicdo no inicio de 1963, com
resultados finais de aprovacdo para o Curso Preparatorio, setor importante da Extensdo
com muita visibilidade entdo. Seguiu-se assim a trajetoria de uma aluna que absorveu e
abracou seus ensinamentos, na medida em que amadureceu, pondo-0s em pratica tanto

como intérprete quanto como estagiaria/assistente que acompanhava, auxiliava e
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reforcava os procedimentos que ela desenvolvia junto aos alunos iniciantes, sempre sob
a sua supervisao. 1sso ocorreu entre meus 15 e 16 anos, tendo ja atuado como solista da
Orquestra Sinfonica dos Seminarios de Musica da Universidade da Bahia (Concerto K.

414 de Mozart), sob a regéncia do maestro Sergio Magnani, em 1966.

Desse modo foi se estabelecendo uma parceria pedagdgica assistida que perdurou
por longo periodo de tempo; essa vivéncia aconteceu inicialmente em forma de
observacao das acdes metodoldgicas da mestra e essa confianca foi conquistada pela
minha postura disciplinar paciente e evidente assimilacdo dos seus principios. Creio
firmemente que essa postura advinha do modelo permanente que havia em meu

cotidiano.

Nesse ponto, consulto os “arquivos” que acumulei ao longo da infancia,
adolescéncia e idade madura na minha memdria, fases em que estive sempre préxima do
instrumento que me proporcionou inimeros momentos de prazer, tanto sensoriais
quanto intelectuais e psicologicos. Sempre foi gratificante a sensacdo que
experimentava de reconhecimento e aprovacdo que me vinha da familia, dos amigos, da
comunidade musical em que vivia, e especialmente da mestra Esther, nas ocasides em
que era alvo da escuta acurada dessas pessoas. E isto se transfigurava em recompensa e

motivag&o para prosseguir e atingir outros patamares.

Dando continuidade a consulta aos meus “arquivos”, recomponho 0s processos de
transmissdo dos ensinamentos da pesquisada que vivenciei a partir dos nove anos,
mantidos em crescente intensidade até os 22, 23, quando conclui a graduacdo em
instrumento. A sensacdo durante todo esse periodo era de uma proximidade e atencao

constantes aos estudos e encaminhamentos do meu fazer musical.

A tonica da metodologia da professora Esther sempre esteve impregnada dos
aspectos que destaco a seguir como primordiais: disciplina, persisténcia, organizacao,
valorizacdo e pratica das etapas progressivas do aprendizado, énfase no
desenvolvimento técnico com vistas a interpretacdo do repertério e, acima de tudo, o
apuro da sonoridade. Sua atitude na condugdo desse processo era de perseveranca,

paciéncia, responsabilidade, concentracdo, seriedade e comprometimento.

A sistematizacdo das aulas seguia uma ordenacao de procedimentos: comecava-se
com as escalas, a seguir os arpejos, as cadencias, exercicios do método de M. Long

(cinco dedos, notas presas, oitavas quebradas, primordialmente) estudos (Czerny e
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demais autores) e obras do repertorio que abrangia os mais variados estilos, incluindo
sempre 0s autores brasileiros. Tudo isso com o trabalho das maos separadas, sempre!®
Era uma premissa basica! O estudo acontecia em andamento lento, com aceleracao
gradativa, consciencioso e com o foco na articulacdo dos dedos, o que ela demonstrava
repetidas vezes junto a mim. Havia uma firmeza na cobranga desse estudo,

insistentemente recomendado por ela.

Fazia parte do seu proceder nas aulas o tocar junto na parte aguda do teclado,
cantando simultaneamente a melodia, o que gerava um senso do fraseado bastante
vocal. Esse era mesmo um habito recorrente dela e, com o passar do tempo, eu me dei
conta do quanto isso foi importante para minha percep¢do do movimento melddico,
além de ajudar na memorizacdo mais rapida do que estava sendo estudado. Ela agia
dessa forma no intuito de que eu a acompanhasse, 0 que realmente acontecia. Procedia
assim indiscriminadamente no trabalho de técnica (escalas, Hanon, arpejos, estudos de
Czerny, Cramer e posteriormente Moskovisky e Chopin) bem como nas obras do

repertorio basico.

A ocorréncia de uma dificuldade maior na execucdo de algum trecho motivava a
mestra a buscar comigo a solugdo, mediante a repeticdo do fragmento, cada mao
individualmente, esmiucando-o com experimentacdo de dedilhados variados, em um
trabalho lento e avanco gradativo do andamento, até superar a dificuldade. Com
paciéncia e persisténcia evidenciava para mim a necessidade desse trabalho para obter
depois um resultado satisfatorio, o que invariavelmente acontecia. E este resultado
deveria ficar muito bem sedimentado nas memorias cognitiva e sinestésica, 0 que

descartava uma possivel fixacdo da insegurancga no subconsciente.

Tinha um cuidado especial em abordar o estudo da polifonia, introduzindo-o ainda
nos anos iniciais da aprendizagem. Tenho viva na memoria 0s primeiros contatos com
as pecas do livro de Ana Madalena Bach, onde o dialogo, a “conversa” entre as maos
ela me levava a identificar e salientar. Mais tarde, nas invencdes a duas vozes, a énfase
se dirigia para a diferenciacdo dos timbres sonoros que deveriam evidenciar o tema em
todos os momentos que ele surgia. A mesma férmula se aplicava nas invengoes a trés
vozes e, mais tarde, nas fugas do Cravo Bem Temperado (Bach). Lembro-me da
solicitacdo da mestra para registrar, como exercicio, o desenrolar de cada voz em pautas

distintas (vozes que compunham o sistema contrapontistico) da invengéo ou da fuga que

%Grifo nosso.
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estivesse estudando. Chamava atencédo para o entrelagamento das vozes nas duas méos e
ndo raras vezes escritas nas duas claves (sol e fa); isso exigia um controle digital
bastante aprimorado. O repertério barroco ocupava um lugar de destaque nos
encaminhamentos pedagogicos da professora Esther. Aqui havia a prioridade da clareza
do contraponto e das vozes com sonoridade doce, notas atacadas com o peso adequado e
uso do pulso nas finalizagdes do fraseado. Por suas méos adentrei e me identifiquei,
plenamente, com o0 universo sonoro de Scarlatti, J. S. Bach e C. Ph. E. Bach,

principalmente.

Outro realce muito especifico na abordagem pedagdgica de repertério foi o estudo
de masica escrita no século XX, com preponderancia para os autores franceses, um
evidente fruto de sua vivéncia no periodo das atividades didaticas ministradas por
Lucette Descaves, estudos desenvolvidos em Paris. Uma das principais discipulas da
mestra Marguerite Long, essa pedagoga ampliou seu universo musical apresentando-lhe
as figuras mais representativas da musica contemporanea francesa tais como Georges
Auric, Jacques lbert, Francis Poulenc, Claude Pascal, Noél Gallon, Jacques Chailley,
Pierre Sancan, Federico Mompou e Paul Maurice, cujas obras direcionavam-se a alunos
iniciantes e em estagios ndo muito adiantados no piano. Eu mesma executei varias pecas

desses autores em inimeras audi¢es organizadas por ela.

Buscando no rol das minhas lembrancas, encontro alguns itens da sua
metodologia que permaneceram e determinaram as agdes que desenvolvi como

professora nos ultimos trinta anos na EMUS. S&o eles:

e Orientacdo para manter a posi¢cdo arredondada dos dedos, que devem

articular, embora sem exagero;

e Manutencdo dos dedos, pulsos e bragcos devem permanecer relaxados e

descontraidos, sentindo apenas a acao dos dedos sobre o teclado;
e Recomendacdo permanente para a contagem dos tempos em voz alta;

e Registro dos procedimentos realizados a cada aula e orientagdo de como
trabalhar os tépicos por avaliar no encontro seguinte, 0 que permitia

vigoroso acompanhamento da evolucdo do aluno;

e Prioridade para o estudo das escalas cromatica e diaténica com foco na

flexibilidade e controle maximo dos polegares;
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e Desenvolvimento e estimulo do habito de uma escuta criteriosa em

busca do aprimoramento da sonoridade que extrai do instrumento.

Reportando-me & metodologia de Marguerite Long, explanada detalhadamente na
apresentacdo contida nas paginas introdutoérias de sua obra Le Piano (1956) faco-o por
considerar pertinente com 0 momento em que proponho mostrar o legado de Esther
Cardoso que, para nos, incorporou, propagou e transmitiu esse conteddo. E aqui faco
uma conexdo dos resultados obtidos por ela, sempre publicos e notdrios, com o que
Long aponta como a esséncia do pianismo francés, tanto na sua pratica quanto na
composicao de suas obras: o toque francés é lucido, preciso e solto; dele emana a graca
que, porém, ndo € desprovida de poténcia; mantém o equilibrio e o senso das
proporcOes revelando a busca da prazerosa ressonancia harmonica; revela clareza,
agilidade, medida, elegancia e tato. Ha também uma exploracdo singular do senso da
cor e do timbre, o que fez de Fauré e Debussy expoentes dessa Escola Pianistica que

dominou a primeira metade do século XX.

Ao fechar essas reflex@es transponho, na integra, a colocacdo da mestra francesa

que assim resumiu seu pensamento a respeito dessa palavra tdo discutida: Técnica

Técnica, me parece, ndo vem a ser somente a rapidez, independéncia,
extensdo, forca, igualdade. A técnica é o conjunto de todos os
conhecimentos pianisticos: € a exceléncia inconteste da dosagem e da
coloragdo do som, é a facilidade na execucdo progressiva das nuances
de forca e de movimento, acelerando e ralentando, crescendo e
diminuindo. A técnica, é o toque, é a arte do dedilhado, a arte do
pedal, é o conhecimento das regras gerais do fraseado, é a posse de
uma vasta paleta expressiva a qual o pianista pode dispor a seu gosto,
segundo o estilo das obras que interpreta e segundo sua inspiracéo.
Resumindo, a técnica é a ciéncia do piano'’ (LONG, 1956, p. ix,
traducao nossa).
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' Technique, me semble-t-il, ne veut pas seulement dire volubilité, independence, écart, force, égalité. La
technique estl’ensemble de toutes les connaissancespianistiques: ¢’est la maitrisedans le dosage et la coloration
du son, c’estl’aisancedansl’exécution progressive des nuances de force et de mouvement, accelerando et
rallentando, crescendo et diminuendo. La technique, c’est le toucher, c’estl’art du doigté, I’art de la pédale,c’est
la connaissance des réglesgénérales du phrase, c’est la possession d’unevaste palette expressive dont le
pianistepeut disposer a son gré, selon le style des oeuvres qu’il a a interpréter et selon son inspiration. En

résume, la technique c’est la science du piano.



5 MARGUERITE LONG E O PIANISMO FRANCES NA BAHIA - ARTIGO

O piano, nascido em torno de 1700, a partir da longa tradicdo de instrumentos de
cordas e teclado, toma sua forma definitiva em torno dos anos 20 do Século XIX. Este
instrumento, maior, mais robusto, sonoro, agil e potente denomina-se genericamente
piano moderno. A literatura para este piano tem sua histdria construida sobre algumas
escolas, a partir de tradicbes cujos repertorios e desenvolvimentos técnicos
estabeleceram o corpo de conhecimentos e habilidades, sobre as quais fundamenta-se a

formagdo pianistica atual.

Dentre estas escolas, destacamos a escola francesa, que particularmente relativo
ao piano moderno é referida como pianismo francés. Esta tradicdo advém
primariamente de Charles Camille Saint-Saéns (1835-1921) e Gabriel Urbain Fauré
(1845-1924), os dois mais importantes compositores franceses de musica para piano de
meados do Século XIX, que embora organistas, devotaram-se profundamente ao piano.
Influenciados pela musica de Chopin, Liszt e Wagner — quer fosse seguindo ou
demonstrando forte oposicdo ao germanismo — estes dois compositores, seguindo a
tradicdo de nomes como Charles Valentin Morhange (Alkan) (1813-1888), estabelecem
elementos idiomaticos proprios da mdsica para piano, que viriam a se consolidar como
0 “gosto francés” (KIRBY, 1995).

De menor importancia, mas representativos desta tradicdo, sdo Emanuel Chabrier
(1841-1894) e Ernest Chauson (1855-1899), bem como 0s compositores de dpera
Ambroise Thomas (1811-1896), Charles Gounod (1818-1893), Georges Bizet (1838-
1875) e Jules Massenet (1842-1912), que contribuiram para a literatura pianistica
francesa do século XIX. Ainda sdo dignos de mencdo as contribuicdes de musica
pianistica de saldo dos compositores Benjamim Godard (1849-1895), Moritz
Moszkowski (1854-1925) e Cécile Chaminade (1857-1944) (KIRBY, 1995).

Decisivo na construcdo desta tradicdo foi César Auguste Franck (1822-1890), o
compositor mais importante de musica pianistica na Franga do Século X1X. O ocaso do

Romantismo tardio ainda produziu nomes de menor relevancia como Vincent d’Indy

(1851-1931), Guillaume Lekeu (1870-1894) e Paul Dukas (1865-1935) (KIRBY, 1995).

No final do século XIX, das relagdes entre musica francesa e masica germanica e
as inundagOes multiculturais da cidade de Paris, surgiu o Impressionismo. Claude

Debussy (1862-1918) e Maurice Ravel (1875-1937) sdo seus maiores nomes, que
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investiram muito substancialmente na musica para piano. De fato, o piano, e em
particular o “pianismo francés” constituiram-se em um dos mais proficuos ambientes de

experimentacdo composicional dos impressionistas (KIRBY, 1995)

Pds-impressionistas e Neo-Classicos como Eric Satie (1866-1925), Jacques Ibert
(1890-1962), DariusMilhaud (1892-1974), Arthur Honegger (1892-1955), Francis
Poulenc (1899-1963), Olivier Messiaen (1908-1992) e Charles Koechlin (1867-1951)
completam o panorama de compositores franceses para piano dos séculos XIX e XX.
Muitos destes compositores eram pianistas, ou organistas, e certamente por este motivo
a masica para piano na Franca verificou tal desenvolvimento particular. Ao lado dos
compositores, muitos pianistas contribuiram sobremaneira para esta tradicdo. Uma delas

em particular € de especial relevancia: Marguerite Long (BURGE, 1990).

Todo este panorama ndo teria como florescer em outro ambiente que nao a Paris

daquele momento, como atesta David Burge.

Entre a espetacularmente lamentada morte de Victor Hugo em 1885 e
0 comecgo da Primeira Guerra Mundial, aproximadamente trinta anos
depois, nenhuma cidade européia proporcionou um palco melhor para
revolucdo artistica do que Paris. A palavra palco é particularmente
apta: ndo existia apenas um grande interesse publico nas artes—pintura,
literatura, teatro, danca e musica—mas também um decididamente
senso teatral de participacdo. Pessoas vestidas para ser vistas; elas
andavam e gesticulavam para ser observadas; e conversar era uma arte
a ser cultivada e admirada. Nos saldes exclusivos, as artes disputavam
lugar com a politica e a moral num discurso sofisticado, ainda que
nem sempre profundo. Para 0s menos remediados, os cafés do Grand
Boulevard e do Quartier Latin se tornaram centros de acalorados
debates sobre qualquer assunto artistico. Uma polinizacdo cruzada
entre pintores, poetas, escritores e compositores ocorreu neste fértil
ambiente (BURGE, 1990, p. 3, traducéo nossa)."®

Neste ambiente fértil, esteticamente denominado Belle Epoque, que incluia a
possibilidade de mulheres alcarem lugares ao sol nas artes, floresceria a pianista Marie

Charlotte Marguerite Long. Nascida em Nimes em 13 de novembro de 1874, estudou
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nearly thirty years later, no European city provided a better stage for artistic revolution than Paris. The word
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and music-but also a decidedly theatrical sense of participation. People dressed to be seen; they walked and
gestured to be observed; and conversation was an art to be cultivated and admired. In the exclusive salons the
arts vied with politics and morality for a place in sophisticated, if not always profound, discourse. For the less
well heeled, the cafés of the grand boulevard and the Latin Quarter became centers of heated debate on every
possible artistic subject. An unprecedented cross-pollination between painters, poets, writers, and composers

took place in this fertile milieu. (BURGE, 1990, p. 3).



com Henri Fissot no Conservatorio de Paris, ganhando o Premier Prix de 1891 e depois
privadamente com Antoine Francois Marmontel. Entre 1906 e 1940, além de atuar
como professora privada, ensinou no Conservatorio de Paris, sucedendo Louis Diémer
em 1920 como Professora da Céatedra de Piano. Em 1941 abriu sua propria escola de
piano em Paris (WEILL, 1969).

Em 1906 casou-se com Joseph de Marliave (1873-1914)", que morreria em
agosto de 1914 durante a Primeira Guerra Mundial. Manteve por muito tempo profunda
ligacdo e amizade com Claude Debussy, convertendo-se em uma das figuras que mais
informagdes e vivéncias guardava do compositor. Apds sua morte iniciou uma estreita
colaboracdo artistica com Maurice Ravel, tendo estreado a Ultima se¢do do Le Tombeau
de Couperin, a Toccata, estreada em 1919, que o compositor dedicara ao seu marido
abatido em combate. Ravel ainda compds e dedicou a Long seu famoso Concerto para
piano em sol maior, estreado em 1932, e imediatamente apds gravado em premiére, com

Long ao piano e regido pelo compositor (WEILL, 1969).

Ha registros de sua vinda a América do Sul, incluindo o Brasil, sob o patrocinio
do Ministério das RelacBes Exteriores e da Associacdo Francesa de Expansdo e
Intercdmbios Artisticos do Governo Francés (1932), indicando sua participacdo no
movimento cultural e artistico de sua patria. Essa postura seria premiada com a outorga
do Commandeur da Legido de Honra (1938), Grd-Cruz da Ordem Nacional do Mérito,
primeira mulher a receber tal honraria do Governo Francés em 1965 (SEGONZAC,
1993, p. 99).

Sua peculiar forma de tocar, em especial a musica francesa, sempre foi de
grande relevancia. Em 1903, apds a performance das Variations Symphoniques, de
Cesar Franck, seu amigo compositor declarou no Le Figaro de 23 de novembro:
“Ninguém poderia tocar com melhor dedilhado, mais clareza e gosto, e uma
simplicidade de tal naturalidade e elegancia” (MILLINGTON, 1980). Suas intimeras

gravacdes sdo demonstracdes incontestes destas habilidades.

Uma musicista de ampla visdo, Long entendia as diversas faces do pianista e da
formagéo em piano. Em 1943, junto a seu amigo, o violinista Jacques Thibaud, criaram

o Concurso Internacional Marguerite Long-Jacques Thibaud para violinistas e pianistas.
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Mundial.



Esta competicdo, de carater anual, acontecia em Paris. A partir de 2011, o concurso
passou a incluir cantores, sendo atualmente conhecido como Concurso Long-Thibaut-
Crespin, em homenagem a soprano Régine Crespin (MILLINGTON, 1980).

Pianista e professora de consideravel legado e influenciadora de muitas geracdes,
em junho de 1956 foi homenageada pelo governo francés, com um concerto no
Anfiteatro da Sorbonne, pela extensa contribuicdo a vida musical francesa. Long, neste
concerto homenagem, aos 81 anos, executou junto a L’OrchestreNational de La
Radiodiffusion-Télévision Francaise, sob a regéncia de Charles Munch, a Ballade Op.
19, de Gabriel Fauré. Nesta ocasido foi estreada em sua homenagem, uma suite
orquestral escrita por oito compositores franceses, denominada Variations sur le nom,
de Marguerite Long. Dez anos mais tarde, faleceu em Paris, aos 91 anos, a 13 de
fevereiro de 1966 (WEILL, 1969).

Figura 20-Concerto no Anfiteatro da Sorbonne, assistido por Esther Cardoso
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Sua pedagogia fundamenta-se, entre outros, nos pilares constantes no livro Le

Piano:

e Trabalho extremamente lento com forte consciéncia do movimento das
mé&os e dos dedos que devem articular, permanecendo bragos e pulsos
relaxados. A articulacdo deve ser realizada sem exagero, e tem como
finalidade favorecer a independéncia e equilibrio do toque;

e Foco no desenvolvimento das capacidades digitais e de controle do som
através do peso, buscando a exceléncia da sua qualidade;

e Maétodo repetitivo, objetivando um avanco lento e gradativo da obra, o que
gera uma base consistente da compreenséao da peca;

e Estratégia da contagem dos tempos em voz alta, o que faz liberar o
sentimento orgénico do tempo e do contratempo;

e Maxima importancia a posi¢cdo arredondada dos dedos - uma das marcas
da escola francesa de piano;

e Apuro de todos os detalhes de uma interpretacdo: a duracdo exata dos
sons, sua cor, sua intensidade, a qualidade do toque, o fraseado, o
equilibrio das proporcdes, a logica dos planos, a solidez da arquitetura;

e Prética alternada das mdaos separadas com as mdos juntas de curtos
fragmentos onde houver dificuldades mais complexas;

e Manutencdo de movimentos naturais para evitar a tensdo e a contragéo,
buscando a firmeza necessaria ao ataque;

e Alternancia de exercicios dos cinco dedos com notas presas, pratica que
leva a igualdade do mecanismo e, por consequéncia, a independéncia dos
dedos;

e Prética criteriosa da escala cromética, o que desenvolve a agilidade e a
flexibilidade do polegar;

e Destaque, no estudo das escalas, para a importancia dos dedos que
antecedem e que seguem o dedo polegar;

e O dominio da execucdo das escalas e dos arpejos, que nenhum trabalho
pode substituir, d4 ao pianista exatamente seu “vocabulério”, eles ensinam

0 pianista a falar através do teclado.

Seus escritos incluem os seguintes titulos: Le piano (Paris, 1959); Au piano avec

Claude Debussy (Paris, 1960); Au piano avec Gabriel Fauré (Paris, 1963); La petite



méthode de piano (Paris, 1963); Au piano avec Ravel (em co-autoria com Pierre
Laumonier, Paris, 1971).

Esta pedagogia e seus pressupostos metodoldgicos chegam a Bahia diretamente
através da Prof®. Esther Cardoso, como evidenciados na biografia apresentada no
Capitulo 2 do presente trabalho. Coincidentemente, a influéncia francesa se insere na
cultura pianistica baiana (e brasileira) por outras vias, ndo necessariamente coincidentes.
Muitos nomes brasileiros ao longo dos séculos XIX e XX tiveram a Frangca como
horizonte formativo, a exemplo de Alberto Nepomuceno, Henrique Oswald, Heitor
Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e Sylvio Deolindo Froes entre outros. Este ltimo,
apesar de n&o ter sido professor direto de Esther Cardoso, exerceu grande influéncia na
sua formacdo, bem como assim também o fez, nos seus estudos iniciais, a presenca da

religiosa Ir. Gertrudes, da ordem Sacramentinas de formacdo com origem francesa.

Assim, com base no que Long define e delimita como pedagogia do piano e nos
registros levantados nessa coletanea de memorias, fica bastante clara a relagdo de raizes
entre o pianismo francés e os procedimentos metodoldgicos de Prof? Esther Cardoso. De
fato, pode-se afirmar que a formacdo humanistica de Esther teve uma predominante
influéncia francesa, advinda de muitos aspectos: estudou numa escola religiosa de
origem francesa; uma de suas primeiras professoras de piano foi membro desta
comunidade; teve contatos com mestres cuja formacdo fora de base francesa. Assim,
possivelmente, as influéncias de Long em Esther podem ser anteriores ao seu contato
direto. Talvez estas raizes tenham direcionado Esther ao intuito de se aproximar e
estudar os procedimentos da renomada pedagoga e pianista Marguerite Long: um
percurso cujos desdobramentos na histdria recente da musica na Bahia sdo de grande

relevancia.

A exploragdo de um instrumento, a formagdo de um interprete séo
missdes de uma nobreza singular. Que espetaculo emocionante o de
uma mao inexperiente que se rende a beleza, que experimenta o
mistério e se curva corajosamente a todas as disciplinas e todas as
obrigacBes para dominar as resisténcias do teclado e da inércia da
matéria!... O estudo do piano necessita de grandes esforcos. Porém ele
ndo consiste numa luta contra a natureza. Uma méo normal é feita
para tocar piano e todo pianista que ndo compartilha esta convicgéao é
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spectacle émouvant que celui d’'une main ignorante qui se tend vers la beauté, qui palpe le mystere et se plie
courageusement a toutes les disciplines et a toutes les contraintes pour triompher des résistances du clavier et de
Pinertie de la matiére!... L’etude du piano n’ecessite de longs efforts. Mais ils ne consisteront pas a lutter contre



6 MEMORIAL DO MESTRADO DO PPGPROM — CONSIDERACOES FINAIS

Meu percurso como mestranda do PPGPROM/UFBA teve inicio em marco de
2015, apds a aprovacdo no exame de selecdo realizado em dezembro de 2014, conforme
determinado pelo Edital do Processo Seletivo de 2015 para ingresso nos Cursos de
Mestrado Profissional da EMUS/UFBA. Minha escolha recaiu sobre a area de Educacéao
Musical, tendo apresentado na pré-selecdo o anteprojeto denominado “Trajetoria

Académica e Profissional da Professora Esther Bittencourt Cardoso”, que ora finalizo.

Conforme a prescricdo do Colegiado do PPGPROM, matriculei-me e cursei em
2015.1 as disciplinas MUS502 — Estudos Bibliograficos e Metodol6gicos, ministrada
em modulos pelo Prof. Paulo Costa Lima (atividade a ser cumprida obrigatoriamente
pela totalidade dos mestrandos ingressos em 2015, o que nos deu a oportunidade de
conhecer de perto a variedade de projetos e metodologias que seriam desenvolvidas ao
longo do curso); MUS539 — Fundamentos da Educagdo Musical I, sob a orientagdo da
Prof® Mara Pinheiro Menezes, cujo formato se constituiu de encontros semanais de 3
horas, com o enfoque na histéria da atividade musical no Brasil (desde suas origens), e
também a revisdo dos varios métodos de Educacdo Musical, abrangendo a totalidade
dos mais estudados e empregados; MUSD57 — Préatica Docente em Ensino Individual
Instrumental/\VVocal, desenvolvida no Curso Béasico de Piano/Extensdo da
EMUS/UFBA, préatica que segue o formato de aulas tutoriais contemplando alunos em

estagios medianamente adiantados, que demandavam orientacdo mais intensa.

Em 2015.2 cursei a disciplina MUS540 — Fundamentos da Educacdo Musical I,
sob a orientacdo da Prof* Flavia Candusso, desenvolvida também em encontros
semanais de 3 horas, cuja metodologia consistia em estudos comentados de textos de
variados autores sobre temas ligados a cultura, educacdo, conceituacdo e delimitacdo do
fendmeno musical e seus contextos, dentre outros. A atividade acontecia de forma livre,
em que cada participante colocava suas experiéncias onde atuavam como educadores.
Registro nesse periodo a utilizacdo, pela Prof* Flavia, de uma estratégia em que sdo
simuladas diversas situacOes, em variados contextos, que envolvem os educadores
musicais e as instancias de poder a que estes sdo submetidos (Diretores e Supervisores

basicamente). Considerei muito validas e pertinentes essas simulagdes que permitiam a
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avaliacdo da capacidade de persuasdo e dominio do conhecimento do aluno/professor
que, utilizando uma argumentacdo, segura e convincente, deveria alcancar os objetivos a
que se propunha. Ainda em 2015.2 cursei a disciplina MUSD46 — Estudos Especiais em
Educacdo Musical: Musica e Cultura, sob a orientacdo da Prof.2 Katharina Doring.
Desenvolvida também em encontros semanais de 3 horas, as agdes dessa atividade
direcionaram-se muito para o enfoque de aprendizagens em ambientes informais e nos
mais variados formatos. Entre as diversas modalidades abordadas ao longo do semestre,
através de textos, fotos, videos, powerpoint, travamos conhecimento com a relacédo
mestre/aprendiz que acontece, por exemplo, na Capoeira, em que a transmisséo do saber
se da oralmente e muito impregnada de envolvimento emocional e afetivo entre seus
membros. A mesma realidade ocorre com o Samba de Roda, cultuado em pequenas
comunidades, geralmente zonas rurais, onde predominam relacdes hierarquicas de
respeito, consideracdo e devogdo aos detentores do saber. Em 2015.2 houve mais duas
disciplinas: MUSD57 — Prética Docente em Ensino Individual Instrumental/Vocal e
MUSDG60 — Pesquisa Orientada, sob a supervisdo do Prof. José Mauricio Valle Brandao,
ocasido em que demos inicio aos procedimentos burocraticos necessarios a confecgédo
da pesquisa propriamente dita: preparacdo de credenciais que me franqueariam livre
acesso a locais de possiveis coletas de dados (arquivos publicos e privados, bibliotecas,
instituicOes educativas, dentre outros), elaboracdo do teor das entrevistas, considerando
as quatro categorias dos entrevistados, determinacdo das fontes provaveis de obtencédo
de informacdes, e, por fim, o planejamento de agendas para ‘“entrar em campo”
verdadeiramente. Isto significou a delimitacdo de acbes e o estabelecimento de
prioridades na execugdo do trabalho.

O exame detalhado do anteprojeto levou-me a empreender, inicialmente, as
entrevistas, ponto de partida do estudo. Sempre acreditei que elas me forneceriam
(como realmente forneceram) o material indispensavel a constru¢do da metodologia, da

biografia e dos demais itens do trabalho.

As entrevistas aplicadas foram do tipo semiestruturadas e se dirigiram ao universo
das pessoas que, em algum momento da vida, tiveram ligagdo com a pesquisada, seja de
parentesco ou no ambito musical, como alunos ou companheiros de profissdo. Essas
entrevistas foram gravadas e realizadas no ambiente da preferéncia dos entrevistados.
Iniciei-as em Marco de 2016 concluindo-as em Fevereiro de 2017, apds aplicar o0s

questionarios e gravar os 35 depoimentos presenciais que, transcritos, produziram um
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capitulo repleto de valiosas informacfes. E esses depoimentos transmitiram nas
entrelinhas um saudoso reconhecimento e uma releitura prazerosa da experiéncia vivida

com a pesquisada, registrando também os frutos dai gerados.

Embora tenha sido uma rica e agradavel vivéncia a que tive ao esquadrinhar e
desvelar a trajetdria da pessoa que estudei, houve momentos em que fui acometida de
sensacdes tristes de perdas e fatos a lamentar. Ao iniciar os contatos para as entrevistas
fui noticiada do falecimento de um ex-aluno (em circunstancias tragicas) com quem tive
muita aproximacdo, Agenor Miranda Neto, que iria ser entrevistado. No decorrer do
ano, duas pessoas ja entrevistadas vieram a Obito repentinamente, a professora
aposentada da EMUS, Elena Rodrigues, flautista que deixou uma lacuna no meio
musical baiano, e a ex-aluna da EMB, bibliotecaria aposentada da Escola de
Administracdo da UFBA, Gilda Pires Ferreira, pessoa muito ligada a pesquisada e
autora de uma publicacdo sobre normas editoriais (Diretrizes para normalizacdo de
dissertacbes académicas). A lamentar a constatacdo da auséncia de meios que
permitissem qualquer noticia do que aconteceu com o0 acervo e arquivos do Instituto de
Musica da Bahia — seu destino, conservacdo e guarda (instituicdo que passou a
denominar-se Instituto de Musica da Universidade Catolica do Salvador, IMUCSal),
entidade pioneira no ensino superior de muasica no nosso Estado e segunda no Brasil, 0
que limitou um levantamento mais preciso da formagdo musical da Prof? Esther Cardoso

durante seus anos juvenis.

Faco mencdo também aqui a acolhida com extrema reserva do Colégio das
Sacramentinas (Salvador), ao fornecer dados e mesmo impedir 0 acesso aos Seus
arquivos, onde certamente essa pesquisadora obteria informacgdes mais detalhadas e
abrangentes sobre uma figura fundamental nos caminhos enveredados por Esther: a
freira croata Irma Gertrudes. Essa instituicdo — & qual pertencera a religiosa — se absteve
de uma participacdo em busca do seu passado que, por certo, revelaria conexao com as
escolhas de Esther na vida adulta. Por todos os depoimentos captados através das
entrevistas é notoria a dimensdo da ascendéncia dessa mestra sobre a formagdo humana

e musical da nossa pesquisada.

Dando continuidade aos meus deslocamentos, registro as duas tentativas efetuadas
no Colégio das Sacramentinas (Cachoeira), com muita negociacdo para obter dados do
periodo de atuacdo docente de Esther. O que encontrei foi extremamente frustrante:

documentos em estado precario devido as enchentes e alojados em um cubiculo quase
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inacessivel. Mais uma vez meus esfor¢os resultaram em informagdes incompletas, o que

s6 me estimulou a continuar a procura por outras fontes.

Considerando o tempo decorrido desde o falecimento da Prof® Esther e o fato da
maioria dos seus contemporaneos serem ja falecidos, houve dificuldades em levantar
detalhes de sua vida, o que gerou lacunas na biografia. A lastimar o extravio e auséncia
da documentacdo comprobatéria das atividades desenvolvidas na Franga, o que nédo
permitiu a checagem da veracidade das informacdes contidas no Curriculum Vitae,
levantado por ocasido da outorga do grau de Prof® Emérita da Universidade Federal da
Bahia (1997).

Em que pese as dificuldades institucionais para levantamento de registros e o
descaso pela guarda das memorias fisicas, posso dizer que contei, por outro lado, com a
imensa boa vontade de todos os depoentes, aos quais registro minha plena gratiddo, que
disponibilizaram momentos de seus cotidianos em relatos preciosos para 0 meu

trabalho. Estas sim minhas melhores fontes!

Este trabalho resultou de um projeto desenvolvido por aproximadamente dois
anos, durante os quais me aproximei intensamente do universo por onde transitou a
professora Esther Cardoso. Decorreu dai uma familiaridade crescente com seus
pressupostos e procedimentos pedagdgicos, que me fazem crer na importancia de um
estudo dessa natureza, pelo que ele pode ensejar de possiveis desdobramentos num
futuro proximo. Considero esta pesquisa uma semente que poderd germinar em estudos

mais aprofundados, quica, uma pesquisa de doutorado.

A tomada de consciéncia do material disponivel, provaveis depoentes, fontes
primarias e bibliografia pertinente me introduziram na reconstru¢do mais fidedigna que
pude empreender. Para isso ndo medi esfor¢os na busca desse material, no afa de

registrar a importante ligéo legada.

Enfim, ao longo de tantos anos como discipula da querida professora Esther, em
todos os niveis, inumeros foram os aprendizados que dela pude absorver. De fato, para
além de todos os ensinamentos que motivaram a realizacdo deste mestrado, reconhego
sua importancia no imenso leque de conhecimentos — muitos deles novos, alguns
desafiadores, outros tantos amadurecidos pelo tempo — que consegui adquirir ao resgatar

sua memoria. A vocé, Teté, minha gratido!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAM DE POSA-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA - PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Marialice Pereira Regis Matricula: 215115560
Area: Educacdo Musical Ingresso: 2015
Cddigo Nome da Prética

MUSD57

Pratica Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal

Orientador da Prética: José Mauricio Valle Brandédo

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Escola de Musica da UFBA

2) Carga Horaria Total: 153 HS

3) Local de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA - Extensao - Curso Basico de Piano

4) Periodo de Realizacdo: 04/03/2015 A 30/06/2015
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5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Aulas tutoriais semanais (duragdo de 90 min.) durante todo o semestre (total de 17 aulas
ou 153 horas).

b) Preparacdo para apresentacdo em Audicdo Publica (aulas extras num total de 20hs).

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Aprimoramento da execucao de escalas, arpejos e cadencias.

b) Desenvolvimento da pratica da leitura a primeira vista.

c) Trabalho do repertério polifénico com os autores Bach e Scarlatti.

d) Ampliacao do repertorio do Classicismo, a saber, Sonatina de Clementi e Diabelli.

e) Trabalho de repertorio brasileiro, pecas de Chiquinha Gonzaga, Francisco Mignone

entre outros.

7) Possiveis produtos resultantes da pratica

a) Execucdo satisfatoria das escalas, tendo em vista o dominio do dedilhado préprio e da

igualdade ritmica e sonora.
b) Execucéo aprimorada do repertorio trabalhado durante o semestre.

c) Conhecimento do repertério pianistico de variados estilos para familiarizar-se com as

especificidades de cada um.

8) Orientacao:

8.1) Carga horéria da orientacdo: 16 hs.

8.2) Formato da orientacdo: 8 encontros presencias (6 X 2 h).

8.3) Cronograma das orientacoes - Encontros presenciais: a cada duas semanas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Marialice Pereira Reqgis Matricula: 215115560
Area: Educacdo Musical Ingresso: 2015
Cddigo Nome da Pratica

MUSDS57

Préatica Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal

Orientador da Pratica: José Mauricio Valle Brandao

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Escola de MUsica da UFBA

2) Carga Horaria Total: 153 HS

3) Local de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA - Extensao - Curso Béasico de Piano

4) Periodo de Realizacao: 08/08/2015 a 04/12/2015

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Aulas tutoriais semanais (duragdo de 90 min.) durante todo o semestre (total de 17 aulas
ou 153 horas).
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b) Preparacdo para apresentacdo em Audicdo Puablica (aulas extras num total de 20hs).

6) Objetivos a serem alcancados com a pratica:

a) Aprimoramento da execucao de escalas, arpejos e cadencias.

b) Desenvolvimento da pratica da leitura a primeira vista.

c) Trabalho do repertorio polifénico com os autores Bach e Scarlatti.

d) Ampliacéo do repertorio do Classicismo, a saber, Sonatina de Clementi e Diabelli.

e)Trabalho de repertorio brasileiro: pecas de Lorenzo Fernandez, Villa-Lobos, entre

outros.

f) Trabalho sobre repertério de Musica do século XX.

7) Possiveis produtos resultantes da pratica

a) Execucdo satisfatdria das escalas, tendo em vista o0 dominio do dedilhado apropriado e

da igualdade ritmica e sonora.
b) Execucdo aprimorada do repertorio trabalhado durante o semestre.

c) Conhecimento do repertorio pianistico de variados estilos para familiarizar-se com as

especificidades de cada um.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da orientacdo: 16 hs.

8.2) Formato da orientacdo: 8 encontros presencias (6 X 2 h).

8.3) Cronograma das orientacdes - Encontros presenciais: a cada duas semanas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Marialice Pereira Reqgis Matricula: 215115560
Area: Educacdo Musical Ingresso: 2015
Cddigo Nome da Prética

MUSD57

Pratica Docente em Ensino Individual Instrumental/Vocal

Orientador da Prética: José Mauricio Valle Brandéo

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Escola de Musica da UFBA

2) Carga Horaria Total: 153 HS

3) Local de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA - Extensao - Curso Basico de Piano

4) Periodo de Realizacdo: 05/03/2016. A 29/06/2016
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5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Aulas tutoriais semanais (duragéo de 90 min.) durante todo o semestre (total de 17 aulas
ou 153 horas).

b) Preparacéo para apresentacdo em Audicao Puablica (aulas extras num total de 20hs).

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Trabalho de técnica com estudos de Hanon e Czerny.

b) Desenvolvimento da pratica da leitura a primeira vista.

c) Trabalho do repertorio polifénico com os autores Bach e Scarlatti.

d) Ampliacao do repertorio do Classicismo, a saber, Sonatina de Clementi e Diabelli.

e) Trabalho de repertério brasileiro: pecas de Camargo Guarnieri, Guerra-Peixe, entre

outros.

7) Possiveis produtos resultantes da pratica

a) Execucdo satisfatoria das escalas, tendo em vista o dominio do dedilhado préprio e da

igualdade ritmica e sonora.

b) Execucdo aprimorada do repertorio trabalhado durante o semestre.

c) Conhecimento do repertorio pianistico de variados estilos para familiarizar-se com as
especificidades de cada um.

8) Orientacao:

8.1) Carga horéria da orientacdo: 16 hs.

8.2) Formato da Orientacdo: 8 encontros presencias (6 X 2 h).

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais: a cada duas semanas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA - PPGPROM

Entrevista aplicada com 0s ex-alunos gue se profissionalizaram como
MuUsicos, cujos produtos originaram dados da maior relevancia para a
presente pesquisa

1. De que forma vocé chegou a Prof® Esther?

2. O qué levou sua familia a procura-la?

3. Qual a memdria mais antiga que vocé tem da Prof? Esther?

4. Quanto tempo durou seu aprendizado com ela?

5. Qual o registro da sua vivéncia ao longo do aprendizado com a Prof? Esther?

6. Qual a memoria mais marcante que vocé reteve dos ensinamentos passados por ela?

7. Em termos de procedimentos técnicos, dindmica das aulas, repertérios e praticas
interpretativas, o qué vocé tem a descrever?

8. Que elementos na sua atividade profissional atual considera como o legado da atuacdo
da mestra na sua trajetoria?

9. Quais aspectos vocé destacaria como relevantes na proposta pedagogica de Esther

baseada nos principios de Marguerite Long?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA - PPGPROM

Entrevista aplicada com o0s ex-alunos que ndo desenvolveram atividade
profissional na area de musica, cujos produtos geraram importantes dados

1. Como vocé chegou a Prof? Esther Cardoso, quando e como passou a ser seu (sua)
aluno (a)?

2. Por quanto tempo perdurou seu aprendizado com ela?

3. Qual o registro da sua vivéncia durante esse periodo de estudo?

4. O que vocé considera marcante ao longo do seu contato com ela?

5. O qué ficou em vocé registrado da dinamica das aulas, do relacionamento humano e
estratégias usadas por ela na transmissao dos seus conhecimentos?

6. O qué considera como legado da sua experiéncia vivida como aluno (a) da Prof?
Esther?

7. O qué vocé descreveria da habilidade da professora na adequacdo do repertdrio,

considerando os tracos psicologicos de cada aluno (a)?
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ANIMIS ESCA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

Entrevista aplicada aos docentes que privaram da convivéncia com a Prof?
Esther Cardoso, no ambiente académico da Escola de Musica da UFBA

1. A partir de quando vocé conheceu a Prof? Esther e em qual circunstancia?

2. Por quanto tempo aconteceu esse convivio com ela?

3. Tinha referéncias sobre ela anteriores ao conhecimento presencial?

4. Como vocé descreveria a personalidade da professora em questdo, baseado (a) na
observacdo decorrente do seu convivio com ela?

5. O qué vocé pode relatar sobre a atuacdo pedagdgica da Prof® Esther, tomando por
referéncia os alunos (as) orientados (as) por ela?

6. Existe algo que vocé possa pontuar relativo a metodologia pianistica, especificamente,

utilizada pela professora durante sua atuacdo na EMUS?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA

Entrevista aplicada com 0s sobrinhos e demais familiares da Prof? Esther
Cardoso, gue gerou informacoes especiais e peculiares sobre sua
personalidade e seu percurso biografico

1. Qual a memoria/lembranca mais antiga que vocé guarda de Teté? Qual a sua idade
entéo?

2. Qual a experiéncia/acontecimento que lhe marcou no convivio com ela, ao longo de
sua vida?

3. Quais facetas da personalidade dela vocé destacaria como relevantes?

4. Na atualidade, como ouvinte / apreciador de musica, 0 qué considera consequéncia da
sua vivéncia com Teté?

5. Como vocé descreveria a atuacdo da Tia Teté no universo da familia Bittencourt

Cardoso?



