UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

FACULDADE DE COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO E CULTURA
CONTEMPORANEAS

EMILIANA GONCALVES CARVALHO

RESENHA, A CRITICA DO JORNAL:
ENTRE O JORNALISTICO E O LITERARIO

Salvador
2018



EMILIANA GONCALVES CARVALHO

RESENHA, A CRITICA DO JORNAL:
ENTRE O JORNALISTICO E O LITERARIO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduacao em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas, Faculdade de
Comunicacdo, Universidade Federal da Bahia, como
requisito para a obtencdo do grau de Mestre em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas.

Orientadora; Prof2. Dr2. Lia da Fonseca Seixas

Salvador
2018



Goncalves Carvalho, Emiliana

Besenha, a critica do jornal: entre o jornalistico e o
literario / Emiliana Goncalves Carvalho. -- Salvador, 2018.

148 £.

Orientadora: Lia da Fonseca Seixas.

Diszssertacdo (Mestrado - Programa de pés-graduacdoc em
Comunicagdc e Cultura Contemporineas) -- Universidade Federal da
Bahia, Faculdade de Comunicacdc da Universidade Federal da
Bahia, 201B.

1. Resenha jornalistica. 2. Critica literaria. 3. Géneros
jornalisticos. I. da Fonseca Seixas, Lia. II. Titulo.




EMILIANA GONCALVES CARVALHO

RESENHA, A CRITICA DO JORNAL:
ENTRE O JORNALISTICO E O LITERARIO

Dissertacdo apresentada como requisito para a obtencdo do grau de Mestre em Comunicacéo e
Cultura Contemporaneas, Faculdade de Comunicacgéo da Universidade Federal da Bahia.

Aprovada em 28 de fevereiro de 2018.

Banca Examinadora

Lia da Fonseca Seixas — Orientadora

Doutora em Comunicagdo Social pela Universidade Federal da Bahia, Salvador, Brasil |
Université Robert Schuman, Strasbourg, Franca

Universidade Federal da Bahia

José Salvador Faro

Doutor em Ciéncias da Comunicacgéo (Jornalismo) pela Universidade de Séo Paulo,
Séo Paulo, Brasil

Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP)

Juliana Freire Gutmann

Doutora em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas pela Universidade Federal da Bahia,
Salvador, Brasil

Universidade Federal da Bahia




Aqueles que buscam
0 conhecimento através da imaginacao.



AGRADECIMENTOS

A Prof2, Dr2, Lia Seixas, pela competente e cuidadosa orientagdo ao longo destes dois anos de
percurso académico.

A minha mée, Maria Perpétua, pelo amor, paciéncia e apoio que s6 uma MAE pode ter e dar.

Ao meu “desorientador”, Marcos Cesario, pelo incentivo, inspiragdo, amor e pelas belezas
que € capaz de revelar em mim.

Aos meus irméos, Carla e Antonio Jairo (Tom) pelo carinho que nos acompanha a vida toda; e
a minha sobrinha, Isabela, por mostrar, sem saber, que a gente tem sempre 0 que aprender na
vida.

A minha amada avo, Eloina, por ter me dado a oportunidade de saber o que é ter por perto um
exemplo de forca, fé e espiritualidade.

Aos meus caros amigos, em especial, Ana Bittencourt, Mara Guimaraes, Pedro Sa e Maisa
Antunes pelos momentos verdadeiros compartilhados com poesia.

Aqueles que se foram, mas que sempre permanecerdo em meu coragio: meu pai, Luiz Sérgio;
minha avo paterna Dona Almira; meu avé materno Carlos e meu amigo Alvaro Perez (Biro).

A Universidade Federal da Bahia e a Capes por me permitirem avancar este importante passo.



CARVALHO, Emiliana Goncgalves. Resenha: a critica do jornal: entre o jornalistico e
literario. 148f. il. 2018. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Comunicacdo, Universidac
Federal da Bahia, Salvador, 2018.

RESUMO

Nos tradicionais estudos de géneros jornalisticos, a resenha é considerada pertencente ao
género jornalistico opinativo. No entanto, nos principais cadernos e se¢des de cultura dos
jornais brasileiros € comumente denominada critica, numa alusdo historica, simbdlica e
distraida a tradicional critica literaria. Um olhar sobre a Teoria Literéaria e seus extensos e
ricos estudos faz perceber a significativa diferenca entre ambas as composicdes discursivas.
Enguanto a primeira circunscreve-se ao campo literario, a segunda congrega importantes
caracteristicas do campo de origem, o jornalistico. Os cursos de graduacdo e os manuais de
redacdo ndo colaboram com o aprofundamento dos conhecimentos sobre a natureza e a
finalidade da resenha, como também, da maioria dos géneros jornalisticos que ndo lidam
necessariamente com fatos e acontecimentos, refletindo na forma como estudantes e
profissionais do jornalismo trabalham os respectivos textos nas salas de aula e nas rotinas
produtivas dos jornais e revistas noticiosos. A dissertacdo se dedica a analisar linguistica e
extraliguisticamente a resenha e a critica literaria, com o objetivo de delimitar suas distingdes
e definir conceitualmente a resenha. Por meio da andlise do discurso, das teorias do
jornalismo, dos estudos de géneros do discurso e da pragmatica textual procedeu-se a analise
de resenhas publicadas no caderno diério de cultura Ilustrada, publicadas no website noticioso
Folha de S. Paulo, na recém-langada revista sobre livros Quatro Cinco Um e nos rodapés de
critica de Alvaro Lins, do Correio da Manha (RJ). O estudo revelou diferencas significativas
entre as composi¢Oes discursivas. Em sentido histérico, concluimos que a resenha jornalistica,
ainda que seja tributaria da critica literaria e compartilhe 0 mesmo propoésito de analisar,
julgar e valorar obras literarias, constitui uma criacdo do campo jornalistico e contém marcas
do seu discurso. Para confirmar nossa proposi¢do nos baseamos metodologicamente em uma
reflexdo atual que redefine critérios de classificacdo de géneros jornalisticos. Através da
analise de unidades discursivas, o estudo nos permitiu desenvolver conhecimentos sobre as
condicbes de realizacdo dos atos comunicativos, a partir da légica enunciativa, forca
argumentativa, identidade discursiva e potencialidades do midium, uma perspectiva pertinente
para a analise de resenha jornalistica em paralelo a critica literaria, principalmente da resenha
jornalistica que, necessita de abordagens além do enquadramento classico. A partir da
formacdo discursiva jornalistica, concluimos que a resenha € distinta da critica literaria e se
enquadra em critérios que a confirmam como uma composicao discursiva jornalistica. O fator
histdrico, as marcas do discurso jornalistico, relacionadas as propriedades do jornalismo,
sobretudo a atualidade, como também, os valores-noticia e as fun¢des de informacao, analise
e forum publico foram argumentos que reforcaram a nossa proposicdo de que a resenha
publicada em jornais e revistas noticiosos € uma composicdo discursiva jornalistica de
atualidade, a noticia sobre obras artisticas e produtos culturais, portanto, a critica do jornal.

Palavras-chave: Resenha jornalistica. Critica literaria. Géneros jornalisticos.



CARVALHO, Emiliana Gongalves. Review, Cultural Criticism in Newspapers: Between the
Journalistic and the Literary. 148 pp ill. 2018. Master Dissertation — Faculdade de
Comunicacéo, Universidade Federal da Bahia, 2018.

ABSTRACT

In traditional studies of journalistic genres, the review is considered to belong to the genre of
opinion journalism. However, in the main cultural sections of Brazilian newspapers, it is
commonly called “criticism” in a historical, symbolic, and distracting allusion to traditional
literary criticism. A look at Literary Theory and its extensive and rich studies reveals the
significant difference between both discursive compositions. While the former circumscribes
the literary field, the latter contains important characteristics of its field of origin, journalism.
Undergraduate courses and writing manuals do not contribute to deeper knowledge of the
nature and purpose of the review, in addition to other journalistic genres that do not
necessarily deal with facts and events, reflecting how students and journalism professionals
study these respective texts in classrooms and in the productive routines of newspapers and
news magazines. This master’s thesis is dedicated to the linguistic and extra-linguistic
analysis of the review and the literary critique, with the purpose of delimiting their
distinctions and conceptually defining the review. Through discourse analysis, journalism
theory, and genre studies of discourse and textual pragmatics, it proceeds to the analysis of
reviews published on the news website Folha de S. Paulo's daily cultural section “Ilustrada,”
in the recently-published journal on books Quatro Cinco Um, and in the critical footnotes of
Alvaro Lins, from Correio da Manha (Rio de Janeiro). The study revealed significant
differences between discursive compositions. In a historical sense, we conclude that the
newspaper review, even if it is a tributary of literary criticism and shares the same purpose of
analyzing, judging and valuing literary works, constitutes a creation of the journalistic field
and contains the marks of its discourse. In order to confirm our proposition, we based our
methodology on a current ideas that redefine the classification criteria of journalistic genres.
Through the analysis of discursive units, the study allowed us to develop knowledge about the
conditions of communicative acts based on enunciative logic, argumentative force, discursive
identity, and the potentialities of the medium — a relevant perspective on the analysis of
newspaper reviews in parallel with literary criticism, especially regarding the newspaper
review, which requires approaches beyond the classical framework. From discursive
journalistic formation, we conclude that the review is distinct from literary criticism and fits
within criteria that confirm it as a discursive journalistic composition. The historical factor,
the marks of journalistic discourse related to the properties of journalism, and especially
present circumstances, as well as the news values and functions of information, analysis, and
public forum, were arguments that reinforced our proposition that the reviews published in
newspapers and news magazines are topical discursive journalistic compositions, the news
about artistic works and cultural products, therefore, the newspaper's criticism.

Keywords: Newspaper reviews. Literary criticism. Journalistic genres.
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INTRODUCAO

Ao empreendermos uma pesquisa, temos sempre em mente o desejo de que ela possa
ser Gtil, ao menos dentro da area em que esta situada. Pensamos no que ela envolve e nos
possiveis desdobramentos que possa vir a ter. Com esta dissertacdo ndo é diferente. A
tematica esta relacionada a dois campos: ao jornalistico e ao literario. No entanto, de forma
especifica, busca colaborar com o primeiro, principalmente no que diz respeito ao estudo dos
géneros jornalisticos, no que eles tém de mais basico e usual.

As reflexdes trazidas aqui tratam da resenha, uma composicdo discursiva do género
jornalistico opinativo que ndo encontra, nos cursos de graduacdo e nos manuais de redacao,
abordagens aprofundadas e precisas sobre o0 seu conceito e finalidade. Apesar de ser publicada
nos jornais e revistas desde o século XVIII - ao contrario da noticia, considerada o “produto”
principal do jornalismo moderno - a resenha é pouco estudada, ainda que permaneca atual.
Mesmo diante das transformacdes ocorridas no campo, através das novas tecnologias de
comunicacdo e informacao, a resenha continua ocupando as paginas dos cadernos e secdes de
cultura dos principais quality papers brasileiros e, como veremos mais adiante, esta presente
em novas propostas editoriais brasileiras, com o principal proposito de informar e orientar os
leitores sobre obras de arte e produtos culturais recém-langados, sobretudo obras literarias.
Contudo, nos chamou a atencdo o fato de que os conhecimentos sobre sua natureza sejam téo
esparsos.

Primeiramente denominada review, a resenha jornalistica surgiu quatro séculos antes em
um processo de mudancas que modificou o quadro socioecondmico e cultural europeu e
empreendeu transformacdes no jornalismo, que passou do opinativo para essencialmente
informativo. Anteriormente ao surgimento do review, a critica literaria tradicional atuava nos
espacos do jornal - no principio, com motivacdo fortemente politica, ainda que abordasse
essencialmente temas literarios. A realidade é que a atividade critica praticada ha séculos e
séculos nos jornais estabeleceu-se, desenvolveu-se, ganhou um importante status simbdlico e
comecou a decair, momento em que surge o review. Apos a origem do review, a utilizacdo do
termo “critica” se manteve, permitindo desse modo que a resenha jornalistica herdasse, por
assim dizer, esse ‘“status”, mantido até hoje. Contudo, existem consideraveis limites
conceituais e histéricos entre a critica literaria e o review, a resenha jornalistica.
Vislumbrando tais distingbes, nos propomos a demarca-las histérica e discursivamente;

pensamos, nesta dissertacdo, em discutir as principais diferencas entre elas.
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Verificamos que, atualmente, a maioria das composi¢oes discursivas publicadas nos
jornais com chapéu “critica” apresenta caracteristicas proprias da resenha jornalistica. Um
olhar sobre o que diz a Teoria Literaria nos revela, por comparacdo, que a critica literaria
apresenta caracteristicas distintas da resenha, porém, ainda assim, nas praticas do jornalismo
cultural e, de modo geral, nas rotinas dos profissionais e estudantes de jornalismo como um
todo, € habitual considerar os textos que tratam da apreciacdo de obras artisticas e produtos
culturais atuais veiculados nos jornais, como sendo “criticas”, numa referéncia distraida as
tradicionais criticas literarias e ao que elas simbolicamente representam. O fato, claro, ndo é
grave, devemos considerar que o ato de analisar, julgar e valorar, somado a influéncia e o
valor que a resenha possui no campo cultural a coloca no patamar da atividade critica, mas,
para que fique claro, € preciso distingui-la da critica literaria e passarmos a considerar a
resenha jornalistica como sendo, de fato o resultado de uma atividade critica, porem,
determinada a um campo especifico, podendo considera-la assim com sendo: a critica do
jornal. Nos propomos, inclusive, para fins didaticos, pensar nos processos linguisticos e
extralinguisticos que as tornam distintas. Nao se trata de uma questdo de qualidade, mas da
necessidade de delimitar as diferencas e conhecer o papel de cada uma, de modo a visualiza-
las mais nitidamente no interior dos seus campos de origem.

Como dissemos, existe uma lacuna a ser preenchida nos estudos dos géneros
jornalisticos nos cursos de graduacdo e, consequentemente, no tratamento dado (ou ndo) a eles
nos manuais de redacdo. Os jornais ndo sdo compostos apenas por noticias factuais e
reportagens, composi¢des que o jornalismo moderno desenvolveu e trata como fundamentais.
H& uma série de composicGes discursivas que configuram os produtos jornalisticos, mas ndo
sdo devidamente abordados. A resenha é uma delas, talvez por compor um tipo de jornalismo
considerado secundario, o cultural. Consideramos o aprofundamento desta tematica como um
passo importante para a ampliacdo dos conhecimentos desta composic¢do discursiva, ao
mesmo tempo em que colabora com a perspectiva dos estudos dos géneros jornalisticos e com
o0 enriquecimento das préticas do referido campo.

Para o alcance do nosso objetivo, realizamos uma pesquisa bibliografica no intuito de
nos inteiramos dos estudos realizados até entdo em termos de critica literaria e resenha
jornalistica. Uma etapa considerada importante, ndo por atender a um procedimento comum a
pesquisa académica, mas por nos possibilitar visualizar imediatamente aspectos fundamentais
a pesquisa e que podem contribuir com argumentos para a nossa proposi¢do. Nos debrugamos
sobre 0s estudos trazidos pela Teoria Literaria, que nos forneceram um extenso leque de

abordagens sobre a critica literaria, suas correntes e metodos. Uma passagem, mesmo a mais
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superficial, sobre as inUmeras paginas que a abordam em sentido histdrico, nos demonstra a
sua natureza e marca diferencas consideraveis em relacdo a resenha jornalistica, situando-as
em campos distintos. Ainda que venha tratar da apreciacdo de variados objetos artisticos e
culturais, ndo somente dos literarios, até hoje, a resenha tem, em sua génese, uma relacéo
direta com a critica literdria, por isso 0 nosso interesse e a importancia de estuda-las
conjuntamente. Ainda como procedimento metodologico, recorremos aos parametros da
pragmatica textual para a analise de unidades discursivas desenvolvidos na area de géneros,
apresentados na tese da Dr? Lia da Fonseca Seixas: Redefinindo os Géneros Jornalisticos —
Proposta de Novos Critérios de Classificacao, de 2009.

Também foram realizadas buscas nos principais bancos de teses e dissertacdes
brasileiros, no propdsito de conhecermos o que foi pesquisado até entdo sobre resenha
jornalistica em sentido conceitual. Os resultados das buscas confirmaram a escassez de
pesquisas sobre a resenha jornalistica, embasando nossa crenca de que esta € uma composicao
que tem gerado pouco interesse no estudo dos géneros jornalisticos. E importante frisar, em
vista disso, que 0s poucos estudos encontrados estdo localizados em areas diversas ao campo
do jornalismo, com énfase maior na Linguistica Aplicada. Consideramos incoerente uma
composigédo discursiva que tem origem no campo jornalistico ndo encontrar nele maiores
abordagens.

Para que pudéssemos minimizar esta lacuna, nos dispomos a pensar 0 assunto da
seguinte forma: no primeiro capitulo nos preocupamos em apresentar o resultado da pesquisa
bibliogréafica, no intuito de identificarmos o que foi desenvolvido em termos conceituais sobre
a critica literaria e a resenha jornalistica. Abordamos primeiramente a critica literaria, por
questdes histdricas, depois a resenha (0 review) e, posteriormente, refletimos com base em
todas as informac@es levantadas, sobre o panorama da muito debatida questdo da crise da
critica, apontada por alguns estudiosos como sendo uma consequéncia da perda do espaco da
critica tradicional nos jornais. Apesar de ser um ponto amplamente discutido em congressos e
artigos publicados em livros, através de ensaios e entrevistas, a crise da critica € uma
consequéncia que tem uma importante relacdo com as mudangas ocorridas no campo
jornalistico, como veremos mais adiante.

No segundo capitulo procuramos refletir sobre o cenario socioeconémico e cultural que
propiciou transformacGes no campo jornalistico, a partir do surgimento do jornalismo
moderno. Este capitulo se detém a mostrar como a resenha pode ser considerada uma
consequéncia destas transformacgdes e como aspectos da modernidade contribuiram para uma

mudanca substancial no mercado editorial, no aumento do publico-leitor e no modus operandi
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do jornalismo. Também procuramos estudar a resenha pelo viés da linguistica e da analise de
discurso, enquanto composi¢do discursiva jornalistica. Procuramos demonstrar as
caracteristicas que confirmam sua natureza e finalidade. Partimos do pressuposto,
tradicionalmente aceito e difundido, de que a resenha pertence ao género opinativo
jornalistico. Contudo, ao ser culturalmente aceita e intitulada nas paginas impressas e online
dos jornais como “critica”, passa a ser confundida com a composi¢do discursiva oriunda do
campo literario. Para que pudéssemos visualizar e demonstrar as diferencas, selecionamos
trés produtos: dois jornais e uma revista especializada impressa. Compdem 0 nosso corpus de
pesquisa: o extinto Correio da Manha (RJ), do qual extraimos as criticas impressionistas do
critico literario, Alvaro Lins; o caderno diario de cultura llustrada, da Folha de S. Paulo
(versdo online) e a recém-lancada revista de resenhas de livros, Quatro Cinco Um.
Analisamos as composicdes discursivas dos referidos produtos sob critérios para a formacéo
discursiva jornalistica, uma perspectiva linguistica recente para redefinicdo de géneros
jornalisticos, como também utilizamos as propriedades, fungdes, valores e critérios de
noticiabilidade do campo, além da noc¢do de sequéncia textual.

No terceiro capitulo, munidos com todo referencial tedrico-metodoldgico necessario nos
lancamos a analise das resenhas e criticas selecionadas, como forma de visualizar de
concretamente as distingBGes entre a critica literaria e a resenha jornalistica e propor uma
definicdo conceitual da resenha enquanto critica do jornal. Por fim, nas consideragdes finais,
refletimos sobre os resultados alcancados em nossa pesquisa, apresentamos a sugestdo de que
a composicao deve ser trabalhada nos cursos de graduacgéo, nas aulas de géneros jornalisticos,
no entanto, de forma a considerd-la como resenha jornalistica, a critica do jornal.
Consideramos um passo a mais em direcdo a ampliagdo dos conhecimentos em relagcdo aos

estudos de géneros jornalisticos.
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1 DISTINCOES ENTRE RESENHA JORNALISTICA
E CRITICA LITERARIA

Nas diversas paginas que compdem o estudo da critica literaria e do jornalismo, nos
deparamos com uma lacuna a ser preenchida. Esta lacuna esta relacionada aos esparsos
conhecimentos sobre a resenha (review), uma “composigao discursiva” (SEIXAS, 2009) que
envolve ambos os campos: o literario e o jornalistico, cujas pesquisas tém se concentrado em
refletir e aprofundar, sobretudo, temas particulares a cada um, ainda que estes campos
mantenham estreita relacdo. Ao olhar para as editorias e cadernos de cultura dos jornais, € ao
nos apropriarmos das diversas abordagens tedricas da critica literaria, dividas se levantam em
relacdo a natureza e a finalidade da resenha. No intuito de esclarecé-las, iniciamos esta
pesquisa que procura aprofundar conhecimentos sobre a referida composicdo, mais
especificamente, busca estabelecer distin¢cdes conceituais entre a critica literaria e a resenha
jornalistica — esta, tributaria da “critica elevada” (WILDE, 1992, p.118) e do jornalismo
moderno que, segundo alguns pressupostos, 0s quais serdo aqui analisados, assumiu o lugar
da critica literaria nas paginas dos jornais impressos a partir do século XVIII e estendeu esta
“tendéncia” ao longo do tempo até a contemporaneidade, configurando-se tanto num sintoma
de mudanca da passagem do jornalismo opinativo para o informativo, quanto em uma das
possiveis causas da tdo discutida e polemizada crise da critica. Em vista deste objetivo, nos
debrugamos neste capitulo sobre estudos e reflexfes anteriores relativos a critica literéria, a
resenha jornalistica e, posteriormente, sobre o que foi discutido a respeito de ambas as
composicdes discursivas conjuntamente.

O que nos motivou esta investigacdo, além da constatacdo do fato de haver poucos
trabalhos que abordem tedrica, conceitual e metodologicamente a resenha jornalistica e a
critica literéria em conjunto, foi a percepcdo de que ambas as composi¢des discursivas sdo
apressadamente compreendidas e aceitas como equivalentes no interior do campo jornalistico,
um “habito” culturalmente difundido e praticado nas rotinas produtivas dos jornais, que acaba
sendo aceito pelo pablico-leitor.

Em um contexto geral, hd uma historica relacdo entre a resenha e a critica literaria, por
isso convencionou-se fazer uma associacdo direta entre ambas as atividades. Apesar de
estarem intimamente ligadas, em certo aspecto, pelas suas origens, a resenha e a critica
literaria possuem finalidades distintas. Sdo discursivamente diferentes. Enquanto a resenha se
configura em uma composicao discursiva do género jornalistico, a critica pertence ao género

literario, que encontrou nas paginas dos jornais impressos o ‘“‘suporte material”
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(MAINGUENEAU, 2002) para publicacdo. Apesar desta distingdo ndo podemos deixar de
afirmar que a resenha seja tributaria da critica literaria. A resenha pode ser compreendida
como resposta a um discurso precedente que € o da propria critica. “[...] (aqui concebemos a
palavra “resposta” no sentido mais amplo): ela os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles,
subentende-se como conhecidos, de certo modo os leva em conta” (BAKHTIN, 2011, p.297).
A resenha, portanto, se inspira em padrdes criticos, mas é uma atividade distinta da prépria
critica (COUTINHO, 1957). No entanto, tal distin¢do ndo é feita de forma clara nos cursos de
jornalismo, nos manuais de redagdo e, muito menos, no modus operandi dos jornalistas em
geral, principalmente, dos que trabalham nos cadernos e se¢des de cultura dos jornais
impressos e online.

Diante deste pressuposto, nos propomos a realizar inicialmente uma pesquisa
bibliografica, considerada uma ‘“etapa fundamental e primeira de uma pesquisa que utiliza
dados empiricos” (STUMPF, 2006, p. 51), para identificar, ndo somente, o que foi discutido
até o momento no que se refere a conceituacdo da critica literaria e da resenha jornalistica
separadamente, mas, principalmente, como (e se) tais trabalhos apresentam conceituac6es que

propdem distingbes significativas entre ambas.

1.1 COMPREENDENDO A DIFERENCA

Tentar delimitar com precisdo a critica literaria em seus aspectos histérico e,
principalmente, conceitual é um grande desafio. Seria como entrar num longo e sinuoso
labirinto, com indmeras passagens e acessos, mas com apenas uma saida possivel e
dificilmente encontravel. Quem se propde a estuda-la, logo nos primeiros instantes, conclui
que apreender todo o seu universo é uma tarefa extremamente ardua, gracas a diversidade de
abordagens teoricas ja desenvolvidas. “A histéria literaria forneceu a critica uma nova e
ilimitada massa de material e de problemas — um desafio que, pela sua prépria enormidade,
provou ser paralisador” (WELLEK, 1971, p.14). A comegar pela origem da palavra critica em
si e suas aplicages gerais.

E dificil delimitar em conceito Unico a critica literaria e, claro, com a critica, no tocante
a sua natureza epistemoldgica, ndo poderia ser diferente. Com o intuito de esclarecer alguns
aspectos sobre o assunto, o filésofo francés Michel Focault (1926-1984) foi convidado para
uma conferéncia em 1978 para responder a pergunta: “O que é a critica?”. O filosofo
respondeu extensamente, no entanto, destacamos aqui um ponto importante do seu discurso: o

carater amplo da aplicabilidade da critica em diversas areas do conhecimento.
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Seria preciso tentar manter alguns propdsitos em torno desse projeto que néo
cessa de se formar, de se prolongar, de renascer nos confins da filosofia,
sempre proximo dela, sempre contra ela, &s suas custas, na dire¢do de uma
filosofia por vir, no lugar talvez de toda filosofia possivel. [...] Ficardo
espantados também de ver que se tenta procurar uma unidade para essa
critica, que ela parece prometida pela natureza, pela funcdo, eu ia dizer pela
profissdo, a dispersdo, a dependéncia, a pura heteronomia. Além disso, a
critica existe apenas em relacdo a outra coisa que ndo ela mesma: ela é
instrumento, meio para um devir ou uma verdade que ela ndo sabera e que
ela ndo serd, ela € um olhar sobre um dominio onde quer desempenhar o
papel de policia e onde ndo é capaz de fazer a lei. Tudo isso faz dela uma
funcdo que esta subordinada por relagcdo ao que constituem positivamente a
filosofia, a ciéncia, a politica, a moral, o direito, a literatura, etc.
(FOCAULT, 1978, p.1).

O olhar focaultiano confirma o alcance da critica em importantes campos do
conhecimento, como também, a dificuldade de estabelecer uma unidade conceitual. Em
contrapartida, oferece uma perspectiva conceitual e funcional plural, comprovadamente
possivel como a histdria da critica vem demonstrando ao longo dos séculos.

Tudo comega com 0S gregos, aos quais, devemos 0 espirito critico e 0 mais perfeito
sistema de critica que o mundo jamais conheceu . Nesses termos, a critica se configuraria em
uma faculdade criadora sobre a qual o espirito critico incide (WILDE,1992). Podemos
entender tal espirito, como sendo algo que existe antes mesmo da “materializa¢do”, ou
melhor, da aplicacdo da critica como a percebemos nas areas da filosofia, ciéncia, politica e
literatura, areas cujo pioneirismo também se deve aos gregos. Segundo Souza (2007), no que
se refere ao uso do vocabulo critica, os gregos utilizavam na Antiguidade palavras
equivalentes como: kritikos e grammatikos, sendo que o primeiro termo caiu em desuso. Na
Roma Antiga, os romanos preferiam utilizar grammaticus ao invés do vocabulo criticus.
Depois disso, as palavras critica e critico voltariam a ser utilizadas no Renascimento. No
entanto, nesse periodo, critico significava gramatico e critica designava a atividade de
estabelecer e restaurar textos antigos, assim como, a atividade de comparar, classificar e
julgar a producao literéria.

A partir da segunda metade do século XVII, a expressao critica literaria torna-se
designacdo do sistema de saber da literatura, um uso que atravessaria o seculo XVIII
(SOUZA, 2007, p.32-33). No seculo XVIII, Immanuel Kant (1724-1804) atribuiu & palavra

critica um sentido judicativo baseado na razéo.

[...] a acepcdo de um tribunal erigido pela razdo, para julgar de suas
pretensdes quer na ordem do conhecimento tedrico [...], quer na ordem do
conhecimento pratico [...]; ou na critica [...] essa singular judicatura a esfera
dos juizos reflexivos, como os estéticos e os de finalidade, que em vez de se



17

determinarem mediante conceitos, estdo condicionados aos estados do
sujeito, acompanhados, no caso dos primeiros, por um sentimento de prazer
desinteressado, sinal distintivo desses juizos de gosto que autorizam a
atribuir aos objetos que os suscitam o predicado de “belo”* (NUNES, 2007,
p.51).

Para Kant ndo havia ciéncia do belo, mas somente critica, o filosofo seria critico desde
que estabelecesse as condi¢des essenciais ao sujeito que possibilitassem tais juizos e tambem,
se assim quisesse, poderia aplicar regras deles extraidas para o julgamento de objetos
particulares, como “os produtos da arte bela”, tal qual a literatura, que se inclui no dominio da
arte e se encontra afetada pelo indice estético do “belo”. No entanto, Kant atribuia a tal critica
o0 carater de artesania, a seu ver, menor em relacao a critica filoséfica (NUNES, 2007, p.52).
Por fim, o termo critica literaria se consolidaria no século XIX, vindo a concorrer com
expressOes: historia da literatura e ciéncia da literatura. JA& no século XX observa-se
concorréncia entre 0s termos poética e teoria da literatura (SOUZA, 2007, p.33).

T.S. Eliot, em uma palestra proferida em 1932, afirmou: “Durante trezentos anos a
critica tem se modificado em seus pressupostos e seus objetivos, e certamente continuara a
fazer isso. A critica pode assumir varias formas” (2015, p.36). Ao fazer esta afirmagao, o
celebre escritor certamente tinha em mente as variadas teorias ou correntes que tentam defini-
la e atribuir-lhe um método. René Wellek aponta como teorias: o cientificismo, o
historicismo, o realismo, o naturalismo, o didatismo, o esteticismo, o simbolismo (1971,
p.16). Porém, tais teorias, em outras obras e autores, podem ganhar outras denominagfes e
formas de abordagem, o que as tornam “[...] excessivamente herméticas e obscurantistas”
(EAGLETON, 2006). As diferentes abordagens ndo colaboram com uma definigdo Unica e
universal da critica literaria, mas, talvez, a auséncia de uma definicdo Unica e universal ndo
tenha tanta relevancia diante do canone que vem sendo construido. “O mais importante é que
dessas discussdes emergem personalidades criticas, ndo exatamente pessoas, mas
personalidades com fisionomias mentais peculiares, contradi¢fes, tensbes, triunfos e
fracassos” (WELLEK, 1971, p.16). Em uma visao igualmente otimista, Terry Eagleton (2006)
defende que: “Sem alguma forma de teoria [...] ndo saberiamos [...] como definir uma ‘obra
literaria’ ou como deveriamos 1é-la”. Obviamente, tal afirmagao parte de uma perspectiva que
ndo € partilhada por todos. H& quem considere ndo ser necessario um intermediario entre a
obra e o leitor. Afinal, “definir ¢ limitar” (WILDE, 1981).

L A critica kantiana se concentra em trés obras principais: Critica da Razdo Pura; Critica da Razdo Pratica e
Critica da faculdade de julgar.
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Outro fator que torna a critica literaria vasta e, por isso mesmo, incompleta é a
variedade dos objetos que sdo alvo do seu interesse. De acordo com o critico literario, Jules
Lamaitre? (1887):

A critica varia infinitamente segundo o objeto estudado, segundo o espirito
gue o estuda, segundo o ponto de vista em que este espirito se situa. Pode
considerar as obras, 0os homens ou as ideias. E pode julgar ou somente
definir. A principio dogmatica, ela se tornou histérica e cientifica; mas nao
parece que sua evolucdo esteja terminada. Va como doutrina, forgosamente
incompleta como ciéncia, tende talvez a se tornar simplesmente a arte de
fruir os livros e de enriquecer e refinar, através deles, as impressdes que
suscitam (LEMAITRE, 1887, p. 341-342).

Talvez devesse ser essa a unica finalidade da critica literaria: ser ela prépria uma arte.
No ensaio A Critica e a Arte, o escritor britanico Oscar Wilde questionou: “Por que ha de ser
0 artista turbado pelo estridente clamor da critica? [...] Se a obra do artista é clara, que
necessidade tem ela de explicagcdo?” (1992, p.93). No entanto, mais a frente, no didlogo entre
0s seus personagens Gilberto e Ernesto, o escritor concluiu: “Em uma época que nio possui
critica de arte, a arte ndo existe” (WILDE, 1992, p.109). Mas, ainda assim, ¢ preciso lembrar
que Wilde admitia apenas uma Unica forma de critica: a critica enquanto arte, “uma criagéo
noutra criacdo” (WILDE, 1992, p.118). Uma perspectiva que talvez a sintetizasse e evitasse
“[...] as abundantes tentativas de teorizagdo dos fendmenos artisticos e literarios
intermediadas por alguma teoria critica” (ROCHA, 2004, p. 184). A proposito, Wellek (1963)
define a Teoria da Literatura ou Teoria Literaria como: “O estudo dos principios da literatura,
de suas categorias, critérios e assim por diante” (1963, p.13). E a disciplina que nos fornece
inimeras correntes relativas a critica literaria, que teve no século XX a expansdo do seu
campo de estudos. Dada a diversidade e profundidade das abordagens aqui serdo expostas en

passant as mais difundidas.

2 Jules Lamaitre, juntamente com Anatole France e Remy de Gourmont, foi um dos expoentes da critica

impressionista, considerada ausente “de qualquer método de abordagem, de qualquer organizagdo sistematica”
(COUTINHO, 1957, p.135).
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1.2 FISIONOMIAS DA CRITICA LITERARIA

Em termos gerais, Souza (2007) apresenta como principais correntes: as textualistas, as
fenomenoldgicas e as socioldgicas. No interior das correntes textualistas encontram-se: a
estilistica, o formalismo eslavo®, a escola morfolégica alemd, o new criticism, o0
estruturalismo e a poética gerativa. Tais correntes privilegiam o texto em suas analises. No
que se refere as correntes fenomenoldgicas se relacionam a filosofia fenomenoldgica e, em
certos casos, combinam com a matriz do pensamento do filésofo alemao Martin Heidegger®.
Sdo elas: a teoria fenomenoldgica dos estratos, a escola de Zurique e a critica ontoldgico-
hermenéutica. Por fim, temos as correntes socioldgicas que como o préprio nome indica se
detém as andlises socioldgicas ou ético-politicas, tais como: a critica existencialista, a critica
marxista, a critica sociologica e a estética da recepcao (2007, p. 58-63).

René Wellek (1963) distingue, em ordem cronoldgica, pelo menos seis tendéncias da
critica que se destacaram na metade do século XX, tém raizes no passado e ndo séo
absolutamente originais: a critica marxista, a psicanalitica, a linguistica, estilistica, 0 novo
formalismo organicista, a critica mitica relacionada a antropologia cultural e as especulacdes
de Carl Jung e a critica filosofica, inspirada pelo existencialismo e ideias universais
semelhantes (1963, p.296). Luiz Carlos Moreira da Rocha (2004) afirma que as primeiras
teorias criticas a se desenvolverem no século XX foram o formalismo russo e o0 new criticism
anglo-americano. “[...] de perfis imanentistas, buscaram o estudo da arte literaria qua obra
literaria, resgatando o estudo das belas letras do historicismo de base positivista” (2004,

p.184).

* Mais conhecido como formalismo russo.

* “Para ele [Heidegger] a esséncia do homem ¢ a sua existéncia; sendo que essa existéncia se traduz na estrutura
fundamental Ser-no-mundo. Isso significa que o ser do mundo e 0 do homem ndo se separam para Heidegger,
um ndo é sem o outro - uma vez que o fendmeno do mundo é que revela as possibilidades de ser préprias do
homem. No entanto, para sermos, temos que realizar essas possibilidades de ser a todo segundo, 0 mundo néo
esta pronto, ele estd sempre se fazendo desde e como as relages que 0 homem estabelece com os outros, com as
coisas e com ele mesmo. E a partir dessa co-pertinéncia que se verifica entre homem e mundo, que se da a
ruptura com as teorias da substincia”. In: RIBEIRO, G.M.F; SOUSA, C.M. de. O fenémeno do mundo no
pensamento de Martin Heidegger. Existéncia e Arte — Revista Eletrdnica do Grupo PET, ano I, n. 11, jan./dez.,
2006. Disponivel em: http://www.ufsj.edu.br/portal-
repositorio/File/existenciaearte/Edicoes/2_Edicao/0%20FENOMENQO%20D0%20MUNDO%20NO%20PENS
AMENTO%20DE%20MARTIN%20HEIDEGGER%20%20Caroline%20Martins%20de%20Sousa.pdf.



http://www.ufsj.edu.br/portal-repositorio/File/existenciaearte/Edicoes/2_Edicao/O%20FENOMENO%20DO%20MUNDO%20NO%20PENSAMENTO%20DE%20MARTIN%20HEIDEGGER%20%20Caroline%20Martins%20de%20Sousa.pdf
http://www.ufsj.edu.br/portal-repositorio/File/existenciaearte/Edicoes/2_Edicao/O%20FENOMENO%20DO%20MUNDO%20NO%20PENSAMENTO%20DE%20MARTIN%20HEIDEGGER%20%20Caroline%20Martins%20de%20Sousa.pdf
http://www.ufsj.edu.br/portal-repositorio/File/existenciaearte/Edicoes/2_Edicao/O%20FENOMENO%20DO%20MUNDO%20NO%20PENSAMENTO%20DE%20MARTIN%20HEIDEGGER%20%20Caroline%20Martins%20de%20Sousa.pdf
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Formalismo Russo

Sobre os formalistas, dos quais destacam-se nomes como os de Roman Jakobson e Yury
Tynyanov, Eagleton (2006) relata que foram um grupo de criticos militantes e polémicos
surgidos antes da revolugdo bolchevista de 1917, que rejeitaram as doutrinas simbolistas
influenciadoras da critica literaria até entdo. Para os formalistas caberia a critica dissociar arte
e mistério e se preocupar com a maneira pela qual os textos literarios funcionavam na pratica,
pois, segundo eles, a obra literaria era um fato material, ndo um veiculo de ideias, nem uma
reflex&o sobre a realidade social, nem a encarnacdo de uma verdade transcendental. Era feita
de palavras, ndo de objetos ou sentimentos, e podia ser analisada como se examina uma
méaquina (EAGLETON, 2006, p.3-4).

O formalismo defendeu a aplicacao da linguistica formal ao estudo dos textos literarios,
desenvolvendo técnicas que tinham mais aplicabilidade na poesia, dado que sua utilizagdo no
ambito da prosa se reduziu a uma adaptacdo a esta forma. Com a valorizagcdo da forma, 0s
formalistas anulavam quase completamente a importancia dada aos temas ou motivos na
criacdo literaria. Questbes de ordem psicoldgica ou socioldgica eram rejeitadas, consideradas
como pretextos para o exercicio formal. Tal radicalismo é apontado como uma das causas

mais provaveis do desprestigio posterior desta corrente (NUNES, 2004, p.43).

O new criticism e a critica impressionista

O new criticism anglo-americano se desenvolve depois do formalismo russo entre 1930
e 1940. O new criticism fazia oposicdo a erudicdo historica praticada nas universidades;
entendia que os poemas eram objetos estéticos e ndo documentos histéricos. Num sentido
pratico, analisava as interacdes de seus tracos verbais e as complicacfes decorrentes do
sentido ao invés das intencBes e circunstancias histéricas de seus autores. Enfocava a
ambiguidade, o paradoxo, a ironia e os efeitos da conotagédo e das imagens poéticas (NUNES,
1999, p.119). A Nova Critica procurava “estabelecer critérios cientificos, objetivos, que a
tornem uma disciplina do espirito literario, capaz de pronunciamentos realmente valorativos”
(COUTINHO, 1957, p.40). Um dos principais objetivos do new criticism era eliminar o que
0s seus adeptos entendiam como sendo puro subjetivismo e improvisacdo, a manifestacdo do
gosto pessoal do critico, sem nenhum critério empirico de avaliacdo e julgamento da obra.

O new criticism é uma corrente completamente contraria a critica impressionista, esta

considerada uma corrente sem método. “Foi uma forma que surgiu no fim do século XIX,
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inspirada pelo movimento esteticista do fim do século XIX” (COUTINHO, 1957, p.42). A
palavra impressionista atribuida a critica foi, inclusive, por muito tempo, relacionada a algo
depreciativo pelos opositores de sua pratica. No entanto, o termo impressionista utilizado pela
historia e pela critica literaria vem do campo das artes, especialmente da pintura. Pintores
autodidatas, dentre eles Monet, participavam de um movimento artistico de carater anti-
académico e guiavam-se pelas experiéncias e inspiragdes proprias. Jules Lamaitre, Anatole
France e Remy de Gourmont foram 0s responsaveis por transportar o termo impressionismo
para a literatura, que teve agregado a si um exacerbado subjetivismo estético que deu margem
ao surgimento de uma modalidade critica que deveria restringir-se a notacdo das impressoes
que a obra provoca no leitor. Por ndo acreditarem em sentencgas universais no plano estético,
esses criticos declararam que a tarefa da critica deveria consistir num dialogo ameno entre
pessoas cultas e sensiveis, além de defenderem que o gosto individual € que deveria nortear 0s
juizos (TUDE DE SA, 2010, p.5).

Os proprios Jules Lamaitre e Anatole France® conceituam a critica impressionista como
sendo uma: “Representacdo do mundo tao pessoal, tdo relativa, tdo va e, por conseguinte, tao
interessante quanto aquelas que constituem os demais géneros literarios; [...] arte de fruir os
livros e, através deles, enriquecer e refinar as impressdes que suscitam” (SOUZA, 2007,
p.34). Conceito que encontra eco em diferentes autores, uns com igual sentimento de
concordancia, outros com total aversdo, como foi o caso dos criticos literarios brasileiros:
Alvaro Lins (1912-1970) e Afranio Coutinho (1911-2000), que empreenderam no Brasil uma
guerra de opinides contrarias nas paginas dos jornais da época; um a favor e o outro contra a

critica impressionista. Rocha afirma:

A historia recente da critica literaria brasileira conhece muitas versoes, mas
quase todas coincidem em apontar a origem de sua modernidade: a polémica
iniciada em 1948 por Afranio Coutinho, defensor do método a ser oferecido
pelos cursos universitarios de Letras, contra o “impressionismo” dos
famosos “rodapés” que dominavam os grandes jornais da época. Mas qual
era exatamente a natureza da critica de rodapé? (ROCHA, 2011, p.11).

Ao que Claudia Nina (2007) responde:

Situado entre a cronica e o noticiario, o rodapé era assinado por intelectuais,
que, a exemplo de [Alvaro] Lins, cultivavam a eloquéncia e a erudi¢do com
0 intuito de convencer rapidamente os leitores num tom mais subjetivo e
personalista. Precisamente a dic¢do impressionista tdo atacada por Afranio
Coutinho (NINA, 2007, p.24).

> LEMAITRE., Jules. Paul Bourget. In: Les contemporains; études et portraits littéraires - troisiéme série. Paris:
Boivin & Cie,, s. d. p. 341-342.
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Afranio Coutinho tornou-se o mais ferrenho opositor da critica impressionista e maior
representante do new criticism no Brasil. “Pretender transformar as impressdes, pessoais,
subjetivas em padrdes permanentes de juizo estético é tudo o que ha de mais nocivo a critica”
(COUTINHO, 1957, p.134). Para o critico, era necessario estabelecer “objetivos, impessoais,
portanto, um codigo de critérios para a apreciagdo da obra literaria” (COUTINHO, 1957,
p,134). Ao contrario de Alvaro Lins (1940), para quem a critica cientifica, “que se subordina a
leis, regras, normas [...] anulavam na critica o que ela poderia dar como género criador, isto €:
0 seu elemento de aventura, da personalidade, de desdobramento pessoal, de livre caminho,
em extensdo e profundidade” (LINS, 1940, p.2).

A critica fenomenoldgica

Além do impressionismo, do formalismo russo e do new criticism, houve a critica
fenomenoldgica. A fenomenologia vem do trabalho filoséfico de Edmund Husserl, no inicio
do século XX. “Ela busca evitar o problema da separagdo entre sujeito e objeto, consciéncia e
mundo, enfocando a realidade fenomenal dos objetos, tal como eles aparecem para a
consciéncia” (CULLER, 1999, p.119). Inspirado nesse pressuposto, Roman Ingarden (1893-
1970) escreveu A obra de Arte Literaria. Nela, o autor exclui os elementos como: leitor, autor
e qualquer outro aspecto ligado ao mundo exterior a literatura para concentrar seus estudos na
prépria obra literaria. Para analisa-la, Ingarden propunha dividi-la em quatro grandes estratos:
“Estrato das formagdes fonico-linguisticas (refere-se a palavra e a frase onde os fonemas se
articulam de modo expressivo; o estrato das unidades de significacao (refere-se ao significado
da palavra e das oragfes na medida em que sustentam o sentido da obra); o estrato dos
aspectos esquematizados (se refere ao conjunto de impressées que se formam sobre os
componentes da obra) e o estrato das objectualidades apresentadas (se refere aquilo de que se

fala na obra) °.

[...] procurei em cada estrato da obra de arte literaria e também na ordem da
sequéncia das suas partes 0s pontos onde podem surgir valores (ou mais
precisamente: qualidades valiosas artisticas ou estéticas). Chamei também a
atencdo para varios destes pontos. Procurei ao mesmo tempo tomar
consciéncia do que é especifico no valor artistico ou estético da obra de arte
literaria e caracterizei este valor como uma harmonia polifénica de
qualidades valiosas (INGARDEN, 1973, p. 15-16).

® In: Teorias Imanentistas do Texto Literario: a critica formalista e a critica fenomenolégica. Disponivel em:

http://www.cesadufs.com.br/ORBI/public/uploadCatalago/13442411072012Critica_Literaria - Aula 06.pdf.
Acesso em: 15 julho 2017).
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Para Wellek (1963. p. 67), a teoria de Ingarden vé na obra de arte literaria uma

totalidade, mas uma totalidade composta de camadas heterogéneas.

O estruturalismo e a semiética na critica

Apos a critica fenomenologica, outras teorias foram desenvolvidas. “A é4rea das teorias
criticas viu-se tomada de novas tendéncias que, a partir dos anos de 1960, passaram a
formular novas concepgdes acerca dos estudos literarios” (ROCHA, 2004, p.184). Nesse
periodo, estudiosos do estruturalismo e da semidtica lancam um olhar sobre a critica. Do
estruturalismo nasce o estruturalismo literario, que tinha o intuito de aplicar métodos e
técnicas criadas por Ferdinand de Saussure’ a literatura. Nela, “[...] o estruturalismo promove
uma poética interessada nas convencdes que tornam possiveis as obras literarias; busca ndo
produzir novas interpretacdes das obras, mas compreender como elas podem ter os sentidos e
efeitos que tém” (CULLER, 1999, p.121). Ja o que pode ser dito a respeito da semiética® em
relacdo a critica literaria € que a primeira transformou a segunda em um empreendimento
mais disciplinado e menos impressionista, transfigurado pela linguistica estrutural. O que isto
quer dizer? Que estd mais atenta a riqueza da forma e da linguagem do que a critica
tradicional (EAGLETON, 2006, p. 155).

Durante séculos nossos escritores ndo imaginavam que fosse possivel
considerar a literatura [...] como uma linguagem, submetida, como qualquer
linguagem, a distin¢do légica: a literatura nunca refletia sobre si mesma (as

7 “Saussure via a linguagem como um sistema de signos, que devia ser estudado "sincronicamente" - isto €,
estudado como um sistema completo num determinado momento do tempo — e ndo diacronicamente, ou seja, em
seu desenvolvimento historico. Todo signo devia ser visto como formado por um “significante” (um som-
imagem ou seu equivalente grafico) e um "significado” (o conceito ou significado) [...]. A relagdo entre
significante e significado € arbitréria [...] A relacdo entre a totalidade do signo e aquilo a que ele se refere (0 que
Saussure chama de referente) [...] também €, portanto, arbitraria. Cada signo no sistema s tem significacdo na
medida em que difere dos outros. N&o importam as modificacOes do significante, desde que ele preserve sua
diferencga de todos os outros significantes; podemos pronuncié-lo de muitas maneiras diferentes, desde que essa
diferenga seja mantida. "No sistema lingliistico", diz Saussure, "existem apenas diferencas.” O significado nao é
misteriosamente imanente ao signo, mas sim funcional, resultado de sua diferenca para com outros signos.
Finalmente, Saussure acreditava que a linguistica se veria em meio a uma confusdo terrivel se se preocupasse
com a fala real, ou parole, como ele diz. Ele ndo estava interessado em investigar aquilo que as pessoas
realmente dizem, mas sim a estrutura objetiva dos signos que tornavam possivel a sua fala; a isso chamou de
Zangue. Saussure também ndo se interessava pelos objetos reais de que falam as pessoas: para estudar a lingua
com eficiéncia, os referentes dos signos, as coisas que na realidade denotavam, tinham de ser colocadas entre
parénteses (EAGLETON, 2006, p. 146).

8 “Com a obra da escola de Praga a palavra “estruturalismo aproxima-se de uma fusio com a palavra
“semibtica”. Semidtica, ou ‘semiologia’, significa o estudo sistematico dos signos e era isso que o0s
estruturalistas literarios estavam realmente fazendo. [...] O fundador americano da semiética, o filésofo C. S.
Peirce estabeleceu a distingdo entre trés tipos basicos de signos. O signo iconico [...], o indéxico [..] e 0
simbdlico [...]. A semibtica adota essa classificacdo, e muitas outras [...] Fala de "metalinguagens"”, onde um
sistema de signos denota outro sistema de signos (a relagdo entre critica literaria e literatura, por exemplo).
(Ibdem, p.151-152).
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vezes sobre suas figuras, mas nunca sobre seu ser), nunca se dividia em
objeto ao mesmo tempo olhante e olhado; em suma, ela falava, mas ndo se
falava (BARTHES, 1970, p.27-28).

Nesse sentido, os adeptos da semiética (ou semiologia), dentre eles figuram nomes
como o de Roland Barthes e Tzvetan Todorov, se debrugaram sobre o estudo da narrativa e,

assim, desenvolvem a narratologia, uma nova ciéncia da literatura.

Podera a analise literaria atingir a objetividade e o rigor de uma verdadeira
ciéncia? O que ndo pode ser negado é que a analise estrutural possibilita uma
objetividade e um rigor muito maiores do que 0s que se podiam atingir com
0s métodos empiricos da critica tradicional. Partindo da forma e do arranjo
dos signos, para avancar pouco a pouco em direcdo de sua significacéo,
comegando da descricdo dos fenbmenos para empreender em seguida sua
interpretacdo (assim como, na linguistica moderna, avanca-se da fonética em
direcdo a semantica), os resultados a que chega a andlise estrutural, embora
de inicio menos espetaculares, oferecem uma seguranca e uma precisao
raramgente alcancadas em critica literaria (PERRONE-MOISES, 2006,
p.15)".

A critica psicanalitica literaria

Ja na década de 1970, Jacques Lacan promoveu um revigoramento da psicanalise e,
tomando como base os estudos de Sigmund Freud e do linguista Ferdinand de Saussure,
construiu “um modelo tedrico no qual propunha o inconsciente estruturado como uma
linguagem” (ROCHA, 2004, p.185). Este movimento acabou por influenciar a associacao
entre as linguagens da literatura e da psicanalise e possibilitou a criacdo da critica
psicanalitica da literatura. “A psicanalise sempre se utilizou da literatura. A literatura, por sua
vez, também se utiliza da psicanalise seja na construcdo de seus textos, seja na forma de
critica literaria” (DACORSO, 2010, p.147). A comunicacdo entre psicandlise e arte e
literatura encontra no préprio Sigmund Freud um pioneiro. Leitor e apreciador da arte
literaria, o criador da psicanalise procurou investigar a partir dela as manifestacfes da mente;
a partir disso, acabou por escrever um estudo sobre Leonardo da Vinci'®. O fato é que no

campo da critica, a psicanalise gerou quatro tipos de critica literaria, a depender, como

® PERRONE-MOISES, Leyla. Apresentacdo. In: TODOROQOV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2006.
190 titulo do estudo é: Leonardo da Vinci e uma lembranca da sua infancia, uma monografia de 1910.
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ressalta Eagleton (p.268) “daquilo que ela toma como objeto de atengdo. Ela pode se voltar
para o autor da obra, para o contetido, para a constru¢ao formal, ou para o leitor*,

Ana Cecilia de Carvalho (1999) enxerga problemas tanto na critica psicanalista literaria
que se volta para o autor, quanto para a que se volta para a construcdo formal. Para a
pesquisadora, hd uma dificuldade para estabelecer a distin¢do entre a critica literaria e outras
formagdes originadas do inconsciente. Enquanto uma delas se preocupa em captar no
enunciado as motivacdes inconscientes do autor ou das personagens e acaba negligenciando o
complexo da construcdo textual, utilizando o texto como se este fosse uma espécie de teste
projetivo da mente (supostamente doentia do autor), a outra, ao examinar a construgdo do
texto literdrio, a partir do significante na enunciagdo, deixa de lado os elementos que a
primeira privilegia. A consequéncia € a desvitalizacdo do texto, reduzido a um mero jogo de
significantes sem historia e sem afeto (1999, p.59-60).

Discordancias a parte, cada um desses campos (da literatura e da psicanalise) tém
especificidades que vao, naturalmente, intervir no uso que cada uma pode fazer da outra.
“Psicanalisar” um texto ¢ uma boa forma de articular os conhecimentos, mesmo sabendo que

0 texto ndo sera de todo abarcado (DACORSO, 2010).

1 «A anilise psicanalitica do autor ¢ um trabalho especulativo que enfrenta problemas sérios porque estamos
trabalhando com suposi¢des, dados biograficos e com a interferéncia subjetiva daquele que faz esse tipo de
analise. A psicandlise de conteldo, por sua vez, tem um valor limitado porque utiliza de conceitos centrais e
estruturais da teoria psicanalitica em uso. Sobre as questdes da forma, Eagleton refere-se a teoria dos sonhos de
Sigmund Freud (1905). Como o sonho, a obra toma certas matérias- primas: linguagem, outros textos literarios,
maneiras de perceber o mundo e os transforma em um produto. As técnicas pelas quais essa producdo € realizada
conhecemos como formas literarias. A critica psicanalitica literaria vai trabalhar o texto como no sonho,
observando aparentes evasfes, ambivaléncias e pontos de intensidade na narrativa: palavras que ndo sao ditas,
palavras que sdo reiteradas com excepcional frequéncia, duplicacGes e lapsos de linguagem. Revela alguma coisa
do subtexto que, como um desejo inconsciente, a obra revela e disfarca. No quarto tipo de critica literaria
psicanalitica, que é a que remete ao leitor, Eagleton (2003) analisa que a forma literdria tem uma influéncia
tranquilizadora, combate a ansiedade e celebra nossa dedicacdo a vida, ao amor e a ordem. Articula o texto Além
do principio do prazer (1920) de Freud, com a narrativa em que uma estrutura original é desorganizada e acaba
sendo restaurada. Desse ponto de vista, a narrativa € um consolo: os objetos perdidos sdo causa de ansiedade
para nds, simbolizando perdas inconscientes mais profundas. Em uma narrativa, alguma coisa deve ser perdida,
ou estar ausente, para que ela se descubra; se tudo estivesse no lugar, ndo haveria historia a ser contada. A perda
é perturbadora, mas também excitante; o desejo € estimulado por aquilo que ndo se pode possuir totalmente, e
essa € uma fonte de satisfacdo da narrativa. Se nunca o pudéssemos possuir, nossa excitagdo poderia se tornar
intoleravel e se transformar em desprazer. A excitacdo é liberada de maneira satisfatdria: nossas energias séo
presas artificialmente pelos suspenses e repeti¢des da narrativa, mas apenas como um preparo para seu emprego
agradavel. Concluindo sua apresentagdo, o autor menciona que existe uma relacdo simples entre a psicanalise e a
literatura. Certa ou errada, a teoria freudiana considera que todo comportamento humano é motivado pela fuga
da dor e busca do prazer. A razdo pela qual a maioria das pessoas Ié poemas, romances e pecas, esta no fato de
elas encontrarem prazer nessa atividade” (DACORSO, 2010, p. 149-150).
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A estética da recepcéo

Vale lembrar que, uma década antes do aparecimento da critica psicanalitica literaria, no
final dos anos de 1960, surgia a estética da recepcao ou escola de Konstanz, na Alemanha. Os
“adeptos dessa corrente visam analisar as multiplas interpretagdes, as diversas constituicdes
de sentido suscitadas pelos textos” (SOUZA, 2007, p.65). Nessa corrente se destacam as
reflexdes de Hans Robert Jauss (2002), que se propds a pensar uma teoria que “desse conta do
processo dindmico de producdo e recepcdo e da relacdo dinamica entre autor, obra e publico,
utilizando-se para isso da hermenéutica da pergunta e da resposta” (2002, p.71). Para a analise
da experiéncia do leitor ou da “sociedade de leitores, necessita-se diferenciar, colocar e

estabelecer a comunicacéo entre os dois lados da relagdo texto e leitor, ou seja:

[...] entre o efeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a recepcao,
como o momento condicionado pelo destinatério, para a concretizagdo do
sentido como duplo horizonte - o interno ao literario, implicado pela obra, e
o mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade. 1sso é necessario a fim de se discernir como a expectativa e a
experiéncia se encadeiam e para se saber se, nisso, se produz um momento
de nova significacdo (JAUSS, 2002, p.73).

Ou seja: “A estética da recepgdo visa entrelagar o sujeito que recebe a obra literaria com
0 processo de producdo, o contexto historico, os inconscientes individual e coletivo e o
proprio texto” (ROCHA, 2004, p. 186).

A critica sociologica

Outra vertente da critica literaria que se destacou se relaciona com o campo da
sociologia. “Na esteira de 1968, novas formas de abordagem literaria sdo trazidas a lume e,
entre elas, a sociologia da literatura” (ROCHA, 2004, p.184). No entanto, esse movimento
teve inicio muito antes da referida década. O interesse dos pensadores em compreender as
relacdes entre literatura e sociedade - ainda que tenha se intensificado na segunda metade do
século XX com a publicacdo de A teoria do romance de Georg Lukacs e com estudos de
Lucien Goldmann na década de 1950. O que se conhece hoje por sociologia da literatura tem
suas origens tedricas no inicio do século XI1X (TADIE apud NETO, 2007, p.16). A Revolugéo
Francesa (1789) e seus impactos desencadearam uma nova forma de pensar o mundo, a
sociedade e as formas de relacdo social. Desta necessidade intelectual tornou-se inevitavel um

novo olhar para a literatura e para a arte em geral, como producdo de um novo homem e uma
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nova sociedade (NETO, 2007, p.16). Ao longo dos séculos XVIII e XIX, muitos foram os
autores™ que se preocuparam em relacionar em suas obras a sociologia e a literatura, no
entanto, foi com Georg Lukacs e A Teoria do Romance®® que o século XX se apropriou e
impulsionou a discusséo. A Teoria do Romance foi: “O primeiro livro a tentar analisar obras
individuais de um ponto de vista dialético” (OLIVEIRA, 2011, p.12).

Aqui no Brasil, as reflexdes de Lukéacs serviram de referéncia para pensar o tema da
sociologia da literatura. O critico literario brasileiro Antonio Candido se prop6s a pensar
alguns pontos dos pensamentos do filosofo hingaro. No entanto: “Candido distingue o que ¢
fazer critica literaria do que € fazer sociologia da literatura [...], considerava importante deixar
claras algumas questdes atinentes tanto a diferenciacdo quanto a inter-relagcdo entre essas
areas” (OLIVEIRA, 2011, p.26). O proprio Antonio Candido (2006), esclarece:

Aqui, € preciso estabelecer uma distin¢do de disciplinas, lembrando que o
tratamento externo dos fatores externos pode ser legitimo quando se trata de
sociologia da literatura, pois esta ndo propde a questdo do valor da obra, e
pode interessar-se, justamente, por tudo que é condicionamento. Cabe-lhe,
por exemplo, pesquisar a voga de um livro, a preferéncia estatistica por um
género, 0 gosto das classes, a origem social dos autores, a relagdo entre as
obras e as ideias, a influéncia da organizacdo social, econdmica e politica
etc. E uma disciplina de cunho cientifico, sem a orientacio estética
necessariamente assumida pela critica (CANDIDO, 2006, p.14).

Quando se estd no terreno da critica literaria, o impulso € de analisar a intimidade da
obra, interessando mais averiguar os fatores que atuam em sua organizacdo interna, de modo
que a constitua uma estrutura particular. Tendo em vista o fator social, procuraria-se, ent&o,
determinar se ele fornece elementos que servem de condutor da criacdo ou se o fator social
atua na constituicao essencial da obra enquanto obra de arte (CANDIDO, 2006). Na linha das
teorias que relacionam literatura e sociedade, encontram-se também: “[...] a critica historica,
que procura ver a origem da Literatura no meio historico, [...] e a critica marxista”

(COUTINHO, 1957, p. 20-21). Diferentes doutrinas de linhagem marxista discutiam questdes

12 Dentre eles: Madame de Staél (1766-1817); Francois-René de Chateaubriand (1768-1848) e Hyppolite Taine
(1828-1893).

3 E importante enfatizar que esta obra nio teve influéncias do marxismo, apesar de, mais tarde, o préprio autor
aderir a ideologia. Em linhas gerais, A teoria do romance aborda na primeira parte: “o percurso filoséfico da
natureza do género épico (tomando o romance como a forma possivel para a variacdo e evolucdo da épica) e suas
relagcBes historico-filosoficas com a sociedade e, portanto, com a cultura”. (NETO, 2005, p.60). Na segunda
parte, “Lukacs analisa obras que teriam logrado algar-se a essa forma épica, ou seja, que teriam conseguido
engendrar dos fragmentos do mundo, e superando as dualidades do pensamento, uma totalidade” (OLIVEIRA,
2011, p.14).
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relativas a obra literaria, dentre elas se destaca a doutrina batizada de “realismo socialista”, a
qual abrange:
[...] uma teoria que, por um lado, pede ao escritor que reproduza a realidade
com exatiddo, que seja realista no sentido de pintar a sociedade
contemporanea penetrando na sua estrutura, e, por outro, exige dele que seja
um realista socialista, 0 que, na préatica, significa que ele ndo tem de
reproduzir a realidade objetivamente, mas deve usar de sua arte para

divulgar o socialismo, isto é, 0 comunismo, o espirito partidario e a linha do
partido (WELLEK, 1963, p.297).

A critica desconstrutivista

Ja na década de 70 surge o pds-estruturalismo e com ele a teoria desconstrutivista.
Primeiramente, entenda-se que, o pds-estruturalismo se refere a diversos discursos teoricos
nos quais ha uma critica das nocdes de conhecimento objetivo e de um sujeito capaz de se
conhecer. Assim considera-se que as teorias feministas, psicanaliticas, marxistas e
historicistas contemporaneas participam do pds-estruturalismo, que por sua vez também
designa desconstrucéo e o trabalho de Jacques Derrida (CULLER, 1999, p.122). Derrida nao
aconselhava entender a desconstrucdo™ como um método ou um conceito, mas como uma
estratégia. A desconstrucdo é uma estratégia para a leitura de textos desenvolvida por
Derrida, estratégia esta que tem merecido particular aten¢do por parte dos envolvidos com 0s
estudos literarios, fazendo emergir uma vertente critica que se convencionou chamar de
‘critica desconstrutivista’ (VASCONCELOS, 2003, p.74). Na pratica, deve-se utilizar a tal
expressdo com precaucdo, pois a desconstrucdo ndao é um esquema que se poderia
simplesmente aplicar sem problema na leitura dos textos. As formulagdes mais provocativas
no reposicionamento de questdes nas praticas discursivas no ambito literario provém tanto da
critica desconstrutivista quanto de autores que processam a desconstrucdo em hipoteses que
envolvem outros paradigmas tedricos, como os estudos de género, a psicanalise ou pds-
colonialismo, para depois, testar estas hipoteses na leitura dos textos (PRIKLADNICKI,
2007, p.13).

14 «[...] sob a égide da Desconstrugdo, coadunam-se questdes filosoficas, literarias, politicas e intelectuais que
proporcionaram um abalo no pensamento metafisico ocidental, j& que este se apoiava, muitas vezes, nas relacdes
binarias para estabelecer uma hierarquia ou supremacia de um termo sobre o outro. Diante disso, podemos
afirmar que o trabalho empreendido por Jacques Derrida e que recebeu, muitas vezes, o titulo de Desconstrucao,
vai muito além da Filosofia e da Literatura [...] ‘desconstru¢do’ ndo pode ser tomada como sindnimo de
destruicdo, o que ha nesse trabalho, na verdade, ¢ um procedimento de questionamento, de decomposicéo e de
re-organizacao dos discursos até entdo empreendidos pela metafisica ocidental (PEDROSO JR. 2010, p.10-12).
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Como se V&, hd uma extensa variacdo, nao sé de abordagens conceituais, como também
de denominacdes. A critica, seja em seu aspecto geral, que envolve vérias areas do
conhecimento como nos lembra Focault (1978) em seu discurso sobre a natureza da critica,
seja no que ela significa anteriormente a isso, enquanto “faculdade criadora”, como ressalta
Wilde (1992), seja na forma da critica literéria, € matéria extremamente vasta, 0 que nos leva
a compreender o tamanho do empreendimento e a dificuldade que envolve os estudos
relativos ndo so ao que se refere a critica em geral, mas a propria critica literaria.

Este recorte tedrico-conceitual sobre a critica literaria nos permite perceber uma das
primeiras distingBes entre esta composicdo discursiva e a resenha jornalistica: o percurso
histérico, os métodos de andlise, as teorias que nasceram em torno da critica literaria
demonstram a complexidade e o rigor desta atividade, aspecto que contrasta com as

caracteristicas da resenha jornalistica, mais simplificadas e delimitadas.

A critica exige outros métodos e critérios que tornam o seu resultado
incompativel com o exercicio periddico e regular em jornal, e mais
incompativel com o préprio espirito do jornalismo, que é informacéo,
ocasional e leve (COUTINHO, 1957, p.83).

1.3 ARESENHA JORNALISTICA: PERSPECTIVA HISTORICA

No Brasil, uma das mais utilizadas definicdes de resenha vem de José Marques de Melo
(1994, p.125): “O género jornalistico que se convencionou chamar de resenha corresponde a
uma apreciagdo das obras-de-arte ou dos produtos culturais, com a finalidade de orientar a
acdo dos fruidores ou consumidores”. Nesta afirmacdo, ele reune dois pontos importantes:
primeiro, insere a resenha no campo jornalistico; segundo, identifica uma de suas finalidades:
orientar; tal qual Afranio Coutinho (1957, p.83) para quem a resenha, - ou 0 review, como era
comumente chamado em sua época e muito antes dela -, também é considerada um género
jornalistico destinado ao consumo popular. Com base na “Classificagdo Marques de Melo”, a
resenha pertence mais precisamente ao género jornalistico opinativo, assim como o editorial,
0 comentario, o artigo, a cronica, a carta, a caricatura e a coluna.

Em um ensaio escrito em 1939, a escritora britanica Virginia Woolf*

, a0 mesmo tempo
que aponta uma tendéncia pessimista sobre a pratica do review, acaba por revelar suas

origens. A escritora conta que foi no final no século XVIII que o corpo da critica se dividiu

1 Citada por Afranio Coutinho (1957, p.77-78).
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em duas partes: o critico e o reviewer tomaram conta dos dois campos, o critico lidaria com o
passado e com principios, o reviewer com os livros novos. A medida que o século XIX
avancava, essa distin¢ao se acentuava; o critico de um lado e do outro o reviewer, na maioria
andnimo, cuja tarefa era informar o publico, criticar o livro e anunciar a sua existéncia.
Segundo a escritora, havia uma diferenca entre os reviewers do século XIX e do século XX, o
jornal oferecia mais espago para 0s primeiros e a quantidade de livros era menor. Eles
contavam com mais influéncia no mercado editorial, sobre o publico e sobre os autores.
Ditavam o gosto e 0s prémios.

No entanto, ja no fim do século XIX, o reviewer, separado do critico, ocupava-se apenas
em divulgar a literatura corrente. Os reviews tornaram-se textualmente menores, maiores em
numero de publicacGes e mais frequentes. Segundo Woolf, o resultado foi catastréfico. O que
aconteceu foi o declinio e a queda do review, que perdeu o valor para o publico, para o autor e
para o livro, pois, 0 reviewer escrevia as pressas e pouco e os livros sobre 0s quais se
debrugam ndo mereciam atencéo.

Leonardo Woolf*®, em nota anexa ao ensaio de Virginia, analisa que no século XVIII
houve uma revolucdo na organizacdo da literatura como profissdo e do publico leitor. Antes
era pequena a classe de leitores cultivados e dispostos financeiramente para comprar as obras.
Os livros eram artigos de luxo e os escritores e editores careciam de mecenas para custear
suas producbes. Uma mudanca no cenario social favoreceu uma ampliacdo do publico leitor,
permitindo que os editores imprimissem mais livros em namero suficiente para sustentar os
escritores. Os escritores passam a escrever “para o publico”. Com essa expansdo, o mercado
editorial viu-se na necessidade de oferecer mais informacGes sobre os livros. O novo sistema
socio-econémico criou, segundo Leonardo Woolf, o reviewer tanto quanto criou o jornalismo
moderno que, por sua vez, viu neste movimento uma oportunidade de ir ao encontro a
solicitacdo do publico e inventou o review e o reviewer para informa-lo.

O que Virginia e Leonardo Woolf relatam indica as bases sobre as quais a resenha como
a conhecemos hoje se fundou. Apesar de conter um proposito informativo, ainda que tal
propdsito ndo seja considerado o principal e claramente expresso, a resenha € tributaria da
critica, veio dela e Ihe toma emprestado as caracteristicas de analise, julgamento e valoracéo,
conferindo-lhe o propoésito maior, de orientacdo. No inicio, mantinha o status de critica.
Charles Augustin Sainte-Beuve (1804-1869), famoso e polémico critico literario francés, foi

um forte representante do review que carecia, como a critica, de longos espagos e tempo livre

¢ Idem, p.79.
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para a sua confeccdo. Ambas partem de um principio comum: as paginas dos jornais
impressos, porém tém direcionamentos distintos. A resenha tem relacdo direta com a
informacdo, a divulgacdo das obras e a orientacdo do leitor neste sentido, enquanto a critica
ndo, como veremos mais adiante. “Partem da premissa de que sdo duas atividades distintas,
cada qual com uma funcdo especifica e necessaria, a primeira ligada ao alto estudo literario

[...], a segunda ao jornalismo, ao mundo da noticia (COUTINHO, 1957, p.77).

Abordagens conceituais sobre a resenha jornalistica

E importante ressaltar que: “O termo resenha ainda nio se generalizou no Brasil,
persistindo 0 emprego das palavras critica para significar as unidades jornalisticas que
cumprem aquela funcéo e critico para designar quem as elabora” (MARQUES DE MELO,
1994, p.126). Este habito, por assim dizer, vem justamente de suas origens, como foi relatado
no topico anterior, e se mantém até entdo na cultura jornalistica, seja por tradi¢do, distragdo
ou conveniéncia, afinal, o termo critica, carrega uma significacdo simbolica que mantém e
congrega em si um sentido de “legitimidade cultural” (BOURDIEU, 2007, p.155).

No entanto, ainda que, o emprego da palavra critica para indicar a resenha nas paginas
dos impressos e websites jornalisticos persista, entendemos como sendo de fundamental
importancia: marcar, registrar e difundir a diferenca. Quem se dedica a estudar o assunto
acaba por se deparar com definicdes conceituais de resenha muito superficiais, as quais,
excluindo um detalhe ou outro, acabam por dizer a mesma coisa, ndo colaborando com o
conhecimento exato da sua tipologia. A comecar por Daniel Piza (2007), pioneiro dos estudos
sobre jornalismo cultural no Brasil. O autor da a entender que a resenha equivale a critica
literéria, criando um paradoxo ao trazer caracteristicas tanto do jornalismo quanto de algumas
correntes criticas'’ (muito superficialmente, vale destacar), ao indicar o que uma resenha deve

ter para ser considerada um bom texto:

7 Em Jornalismo Cultural, Piza relaciona a resenha caracteristicas da critica literaria, afirmando: “As resenhas
mais rotineiras sdo as chamadas criticas impressionistas, em que o autor descreve suas rea¢des mais imediatas
diante da obra [...] Outro tipo de resenha é o que pretende olhar os aspectos estruturais da obra [...] A resenha
estruturalista em geral comete o equivoco de vender uma objetividade inatingivel [...] Ha também a resenha
muito comum no jornalismo brasileiro que esta mais concentrada em falar sobre o autor, sobre sua importancia,
seus modos, seus temas, sua recepcdo [...] Ha ainda a resenha que estd mais centrada em discutir o tema
levantado do que a maneira como a obra o levantou. S&o as de pegada mais sociologica [...]” (PIZA, 2007, p.70-
71).
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A questdo da critica como se vé, ainda é marcada por controvérsias
dispenséveis'®. Mas o que deve ter um bom texto critico? Primeiro, todas
as caracteristicas de um bom texto jornalistico: clareza, coeréncia,
agilidade. Segundo, deve informar ao leitor o que é a obra ou o tema em
debate, resumindo sua histdria, suas linhas gerais, quem é o autor, etc.
Terceiro, deve analisar a obra de modo sintético, mas sutil, esclarecendo o
peso relativo de qualidades e defeitos, evitando o tom de “balango contabil”
ou a mera atribuicdo de adjetivos. Até aqui tem-se uma boa resenha®®.
Mas, hd um quarto requisito, mais comum nos grandes criticos, que é a
capacidade de ir além do objeto analisado, de usa-lo para uma leitura de
algum aspecto da realidade, de ser ele mesmo, o critico, um autor, um
intérprete do mundo (PI1ZA, 2007, p.70).

A equiparacdo entre resenha e critica em Piza fica clara quando confrontamos as frases
acima destacadas; uma confuséo que parte primeiramente daqueles que teriam a funcgéo de
desfazé-la. Um indicio do quanto a resenha é naturalmente aceita no meio jornalistico como
sindnimo da critica literaria. E importante ressaltar que o texto de Piza sobre esta questdo
reflete a visdo comum dos jornalistas culturais em suas rotinas produtivas. Nao que a resenha
ndo possa se valer de algumas orientacdes metodoldgicas das correntes literarias para sua
construcdo, afinal, também é uma forma de critica, mas seria interessante que os livros que
servem de base na instrucdo de estudantes e colaboram no trabalho dos profissionais de
jornalismo pudessem dar relevo as diferencgas, permitindo um conhecimento mais exato das
das caracteristicas relativas a cada uma das composicdes.

Tornou-se natural essa oscilacdo entre o uso de um termo por outro, constatacdo que
conduz a compreensdo de que hé a utilizacédo de diferentes nomeacdes para um mesmo texto,
como também existe um texto especifico para cada uma delas, ou seja, a resenha
propriamente dita pode ser designada “resenha ou critica”, mas “uma critica propriamente
dita” é designada “critica” e ndo resenha (SOUZA, 2009, p.138-139). O que nos faz
questionar: se uma é equivalente a outra em um ponto e diferente noutro, ndo ha de fato
equivaléncia, portanto, a resenha ndo pode ser considerada tal qual uma critica literaria e vice-
versa. O fato da resenha “ndo ser divorciada da critica” (COUTINHO, p.77) ndo significa que
sejam a mesma coisa, afinal, os filhos néo séo os pais, assim como os pais ndo sdo os filhos.
Por isso, faz-se necessario estabelecer delimitacdes conceituais pontuais entre a resenha

jornalistica e a critica literaria para tornar a natureza e a funcao de cada uma mais evidentes.

8 As controvérsias que Piza escreve se referem a postura de alguns jornalistas que utilizam procedimentos
duvidosos na produgdo das “criticas”.
' Grifos nossos.
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Cabe ressaltar que ndo encontramos muitos trabalhos que fizessem referéncia direta ao
objetivo principal desta pesquisa, a ndo ser os estudos do critico literario Afranio Coutinho,
publicados em 1957 e cujas reflexdes ajudam a compor esta pesquisa. Como a critica literaria
foi abordada no inicio deste capitulo, entdo nos concentramos, nesta etapa do estudo, em
realizar uma investigacdo geral sobre as palavras-chave: resenha, resenha critica, resenha
jornalistica e critica jornalistica para obtermos uma visao geral dos estudos até entdo feitos
a partir destas categorias no que se refere especificamente ao campo do jornalismo.
Realizamos uma pesquisa na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD),
no Banco Digital de Teses e Dissertagdes da Capes, como também, nos Anais do Congresso
Intercom, do SBPJor, além de pesquisas publicadas em revistas conceituadas da area da
comunicacio® e em livros.

Ao inserirmos no campo de busca do BDTD o0 termo “resenha”, sem refinarmos,
apareceram 408 resultados; a partir de “resenha critica”, 173; com o termo ‘“resenha
jornalistica”, 31; ao digitarmos “critica jornalistica” a pesquisa apontou 1.289 resultados. No
entanto, é importantissimo frisar que estes nimeros ndo se relacionam exatamente ao estudo
estrito destas categorias, ou melhor, elas ndo sdo exatamente o foco dos trabalhos. Ao
inserirmos “resenha”, “resenha critica”, “resenha jornalistica” e “critica jornalistica” a busca
apontou para pesquisas que continham no titulo, ou no assunto, os termos citados, ora juntos,
ora separados - na maior parte dos casos, separados. Ou seja, a maioria dos trabalhos néo faz
referéncia direta ou indireta ao que buscamos conceitualmente sobre esse universo. Néo
estudam a resenha jornalistica e os demais termos aqui selecionados em si, mas contém as
palavras “resenha”, “critica” ou “jornalistica” por tocarem, de forma relativa e diversa, em
questdes que quase nunca perpassam pelo campo jornalistico ou pelo literario. Como, por
exemplo, as dissertagdes: “Resenha da literatura da competi¢do fiscal” e “Indexagdo e
inflacdo: uma resenha teodrica”, ambas desenvolvidas na area da Economia. Outro detalhe que
explica tal nimero de ocorréncias é o fato dos trabalhos apenas conterem nos resumos as
palavras mencionadas ou indicarem que resenhas, resenhas criticas ou criticas compdem o
corpus de pesquisa, pesquisas oriundas de areas variadas, como: o Direito, a Linguistica
Aplicada, a Economia, a Educacdo e, até mesmo, a Engenharia Mecanica.

Apenas com alguma variagdo numeérica, ocorre 0 mesmo no Banco de Teses e
Dissertagdes da Capes. Na categoria “resenha” apareceram 423 resultados; em “resenha

critica” as ocorréncias atingem o numero de 42.838; “resenha jornalistica” apresenta 2.328

20 Galaxia, MATRIZes, FAMECOS e RBCC.
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resultados, enquanto em “critica jornalistica” indica 44.104. Mas, ao filtrarmos a busca os
numeros se reduziram. No BDTD, para a categoria “resenha”, ao refinarmos para o campo
“assunto”, encontramos 34 resultados; “resenha critica”, apenas 5; em “resenha jornalistica”
ndo aparecem registros; em “critica jornalistica” surgem 32 ocorréncias. Ao filtrarmos a
categoria “resenha” no campo de busca “comunicacio”, no tdpico “area de conhecimento”, no
banco da Capes, localizamos 6 trabalhos; em “resenha jornalistica”, 546; em “resenha critica”
ndo ha ocorréncias para essa area especificamente, mas na grande area das ciéncias humanas
surgem 9.098 resultados; neste mesmo sentido, em “critica jornalistica” surgem 9.227.

Ou seja, a partir disso, concluimos que os niumeros ndo apontam de forma segura para
o0s estudos das categorias selecionadas da maneira que nos interessa. Na verdade, mesmo que
procurassemos ser mais geneéricos, ainda assim, os resultados ndo indicariam que as
dissertaces e teses depositadas se refiram a investigacdo rigorosa destes temas. Além disso,
as palavras-chave acabam por indicar os mesmos trabalhos durante a pesquisa dos termos
selecionados. Fatos que deixam o pesquisador um tanto inseguro quanto aos resultados e
carente de ferramentas de filtragem ainda mais precisas.

No entanto, deste volume de pesquisas, podemos afirmar que localizamos, até o
presente momento, 35 trabalhos que fazem referéncia de alguma forma ao campo jornalistico
e/ou literario. Encontramos 20 trabalhos que se preocupam em analisar a resenha académica,
uma modalidade ndo exatamente vinculada ao jornalismo e ao campo literario, dado que,
como vimos nos exemplos acima, ela pode ser aplicada em diversas areas do conhecimento e,
nos casos que nos deparamos sdo mais investigados pela Linguistica Aplicada.

Contudo, os trabalhos encontrados associam, em sua maioria, as analises a obra de
algum escritor, artista, a alguma expressao artistica ou produto cultural e midiatico e até
mesmo a &rea do Direito®’. Nesse sentido encontramos dezesseis (16) dissertaces, quatro (4)
teses e um (1) artigo. Dentre eles destacamos as dissertacGes: A Critica Jornalistica sobre
Clarice Lispector (1943-1997) (SANTOS, 1999) cujo objetivo é apresentar a trajetdria da
critica jornalistica da escritora a fim de identificar seus elementos constituidores; A
construcdo argumentativa das resenhas musicais da revista Rolling Stone Brasil
(GONCALVES, 2014) que pretende verificar a constru¢do argumentativa empregada pelos
jornalistas responsaveis pelas resenhas publicadas no Guia de CDs da versdo brasileira da
referida revista; A constru¢do do campo da danca por meio da critica jornalistica (LIMA,
2011) a qual procura refletir sobre a corresponsabilidade da critica jornalistica na formulacéo

2 A dissertagdo intitula-se “A critica jornalistica e a tutela penal da honra”, defendida na Pontificia Universidade
Catdlica de Minas Gerais, em 2011.
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do campo da danca. O artigo A resenha cinematogréafica na internet como espago de
producdo de vinculos e discussdo do espectador contemporaneo (MATTOS; CARVALHO,
2015) aborda a resenha cinematogréafica online como novo espaco de discussdo democratica e
de criacdo de vinculos entre diversos tipos de emissores e receptores ligados a producgédo
cinematogréfica e a dissertacdo Notas de jornalismo cultural. Um estudo sobre resenhas de
livros em seis cadernos semanais de cultura (PRIGOL, 1998), cujo titulo da indicacGes do seu
objetivo, constituem uma amostra dessas abordagens.

Saindo das especificidades, ao pesquisar trabalhos que abordem a resenha jornalistica
em carater conceitual, encontramos duas (2) dissertacdes, duas (2) teses e um (1) artigo. A
dissertacdo A critica literria universitaria e a critica jornalistica (KHALED, 1993) procura
realizar um estudo comparativo entre a critica académica e a resenha jornalistica. O artigo
Resenha jornalistica: entre a critica e 0 ensaio (BESSANA, 2012) tem como objetivo
identificar as raizes de duas concepcdes de resenhas jornalisticas de livros. Ja a dissertacdo Da
arte da critica a critica da resenha na imprensa (BESSANA, 2014), busca conceituar a
resenha de livros em jornais diarios. A tese Percurso historico discursivo da resenha literaria
em revistas brasileiras de atualidades (BERTE, 2015) procura desenhar o quadro historico
discursivo do género resenha literaria veiculado em revistas brasileiras de atualidades e a tese
Acdo retorica de resenhar na comunidade jornalistica: um estudo dos propésitos
comunicativos e da avaliacdo (SOUZA, 2009) discute a relacdo género resenha e comunidade
jornalistica a partir da analise das categorias propdsito comunicativo e avaliacéo.

Outro ponto a destacar € a nomenclatura atribuida para resenha jornalistica por alguns
autores e pesquisadores de estudos que foram desenvolvidos em &reas como a linguistica,
letras, artes e comunicacdo. A resenha jornalistica recebe algumas denominacges diferentes.
Além das “classicas” resenha critica e critica jornalistica encontramos: critica militante de
jornal ou critica de jornal (KHALED, 1993), género critica de livros (CARVALHO, 2006),
critica periodistica (SILVA, 2011) e critica literaria jornalistica’ (SIQUEIRA; BRANDAO,
2015). As conceituagdes apontam que as denominacGes fazem referéncia a resenha publicada
em periodicos jornalisticos: “A critica jornalistica pode ser [...] caracterizada (junto com
tantos outros produtos diferenciados da midia, como o préprio noticiario, os debates sobre
questdes de momento e entretenimentos mais pereciveis) como um género vinculado ao
presente” (BRAGA, 2006, p.210). Sob o enfoque da linguistica, a resenha, denominada de

género critica de livros € conceituada como sendo: “Um género metadiscursivo ¢ intertextual,

22 Os autores trazem esta denominag&o no resumo do artigo, mas nio apresentam uma definicio sobre o termo ao
longo do texto.
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cujo propdsito é resumir e avaliar livro recentemente lancado para uma audiéncia ndo-
especialista” (CARVALHO, 2006, p.183). Numa conceituagdo simplista, no sentido de
cumprir um papel de mediacgéo entre as artes-visuais e o publico, encontramos a nomenclatura
critica periodistica: “Que se expressa em jornais e revistas de grande circulacdo, tem
potencial para alcancgar centenas de milhares de leitores” (SILVA, 2011, p.43). Khaled

propoe:

[...] critica militante de jornal [...] uma forma de critica aplicada, de livre
interpretacdo, adaptada aos principios do jornalismo e centrada na sua
funcdo de mediagdo. Visa a orientar e a informar o publico acerca dos
lancamentos literarios, apresentando uma sintese do conteido e apreciacao
de seu valor numa linguagem acessivel ao leitor (KHALED, 1993, p.10).

Notamos que, quando 0s autores procuram conceituar a resenha, seja qual for a
denominagdo que apresentam, a forma que encontram é descrevendo-lhe caracteristicas
funcionais: “Toda resenha critica, uma vez produzida para ser publicada em jornal, precisa
obedecer a alguns critérios [...] jornalisticos. Clareza, concisao, objetividade continuam sendo
imprescindiveis” (NINA, 2007, p.14).

Todd Hunt lista oito fungdes da resenha, que vdo de informar sobre o que estd em
circulagdo no mercado cultural e a qualidade das obras; despertar 0 senso critico para a
fruicdo; reforcar a identidade comunitaria, fazendo julgamento das obras segundo padrdes
singulares da comunidade; aconselhar como os consumidores devem melhor empregar seus
recursos na aquisicdo de produtos; estimular e ajudar os artistas ressaltando o bom
desempenho ou suas falhas; definir o novo, distinguindo-os dos tradicionais e dos que fogem
a tendéncia dominante; reconstituir momentos de uma atividade que é efémera pela prépria
natureza da industria cultural e, por ultimo, divertir (apud MARQUES DE MELO, 1994,
p.129).

Ao dividir a resenha em modalidades, Fraser Bond também a caracteriza
funcionalmente. Para o autor existem quatro modalidades de resenha: classica, relatorial,
panoramica e impressionista. A resenha classica considera judiciosamente a nova obra-de-arte
através de padrdes tradicionais estabelecidos; a relatorial é descritiva, sintetizando o contetdo
da obra, emitindo implicitamente opinido nos detalhes selecionados; a panoramica utiliza uma
perspectiva histérica e a impressionista que considera a obra a luz dos efeitos que faz no
critico (apud MARQUES DE MELO, 1994, p.130).
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Percebemos que a classificagdo de Bond, no que diz respeito as modalidades
panoramica e impressionista, toma de empréstimo o principio das criticas que pertencem as
correntes historicista e impressionista. Piza (2007) também estabelece esta relacdo. O autor
aponta quatro tipos de resenha, dentre as quais encontram-se: a impressionista, em que o autor
descreve as suas reacGes mais imediatas; a estruturalista, que pretende olhar os aspectos
estruturais da obra, suas caracteristicas de linguagem e avalia-la de acordo com as
transformagdes sofridas pelo tempo; a que “esta mais concentrada em falar sobre o autor”,
sobre seus modos, temas, importancia e recepg¢do ao invés de sua obra e a resenha “de pegada
socioldgica”, que estd mais interessada em discutir o tema levantado do que a maneira como a

obra o levantou (2007, p.70-71). Nina (2007) também apresenta uma classificacéo.

As resenhas-resumo sdo aquelas feitas pelos assessores de imprensa,
distribuidas como material de divulgagdo. Servem como referéncia para as
entrevistas ou para as resenhas criticas. [...] As resenhas-ensaio sdo aquelas
em que o livro é apenas um pretexto para uma reflexdo mais aprofundada
sobre o tema abordado pela obra. Note-se: o foco ndo é o langamento do
livro, mas seu assunto. [...] Por Gltimo, tem-se a resenha critica® (NINA,
2007, p.45-46).

Ainda que a resenha jornalistica encontre diversas denominacdes em diferentes autores:
review, resenha critica, critica jornalistica, critica militante de jornal, critica de jornal,
género critica de livros e critica periodistica, notamos que, ao contrario da critica literaria, a
finalidade acaba sendo a mesma em todos os estudos apresentados: a resenha jornalistica € um
texto que envolve informacdo e critica com objetivo de orientar o leitor-consumidor de livros
e outros produtos culturais.

Ao que se refere a uma delimitacdo tedrico-conceitual estrita entre a critica literaria e a
resenha jornalistica, no sentido de estabelecer suas distingbes, o campo de pesquisa,
principalmente na &rea da comunicacédo, estd aberto. Entendemos que o estabelecimento de
tais distincbes pode preencher um espaco em branco nos estudos dessas composicdes
discursivas em conjunto, que os cursos de graduacdo e as rotinas produtivas do jornalismo
ndo atentaram, mas que consideramos interessante trazer a tona ao universo dos profissionais
e estudantes que atuam ou atuardo no jornalismo cultural, mais especificamente, nos cadernos
e secdes de cultura dos jornais, impressos ou online. A resenha jornalistica pode ser entendida
como uma composicdo discursiva que precisa ser primeiramente trabalhada nos cursos de

jornalismo, mais especificamente nas aulas que tratam de géneros jornalisticos.

23 Grifos da autora.
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1.4 A CRITICA: CENARIO DE CRISE?

Ao abordarmos a resenha jornalistica mencionamos invariavelmente a critica literaria e,
ao lancarmos um olhar para historia da critica literaria nas paginas dos jornais impressos,
principalmente a partir do século XVIII, nos deparamos em certa altura com as fei¢bes da
resenha. A literatura e o jornalismo estdo intimamente ligados pelas suas origens, mas por
serem ‘“‘campos com naturezas epistemologicamente bastante distintas” (VENTURA;
FERREIRA, 2016, p.1) ndo é possivel estabelecer uma equiparacdo no que se refere a
natureza dos seus géneros e, consequentemente, das suas composi¢oes discursivas.

Ao estudar a critica literéaria e a resenha jornalistica nos deparamos com abordagens que
tentam, ainda que superficial e distraidamente, unifica-las em conceito e funcdo, quando ndo
as analisam separadamente, sem colaborar com a resolu¢do da confusdo que consiste em
enxerga-las como equivalentes. Uma série de denominacdes variadas aparecem: critica
jornalistica, resenha critica, critica periodistica, critica de jornal. N&o h4, nesse aspecto, um
consenso, 0 que nos leva a pergunta: em matéria de critica e resenha, que consenso ha, na
realidade?

Neste topico, nos cabe apenas apresentar algumas perspectivas sobre a critica literaria,
composicdo discursiva pertencente ao género literario, e a resenha jornalistica que, como
proprio nome indica, se insere no campo do jornalismo. Afranio Coutinho (1957) foi um dos

expoentes deste estudo aqui no Brasil, afirmando sempre:

De tudo ressalta que o “review”, dependéncia e aplica¢cdo da critica literaria,
é dela diferente; é um ramo ou tipo de jornalismo ligado a sua finalidade — a
informacdo, - e estudado [...] nas faculdades de jornalismo, como uma de
suas técnicas especificas. “De modo nenhum ¢ a critica, nem a critica é o
“review”, afirma peremptoriamente G. West, ecoando a opinido
generalizada. E acrescenta: “Para se tornar critica, o “review” deveria elevar-
se acima de seu proposito imediato” (a informagdo pura e simples)
(COUTINHO, p. 75).

Esta afirmacdo de Coutinho nos obriga a fazer uma importante consideracdo: o autor
ressalta que o review tem a finalidade de informar, que o seu proposito imediato é “a
informagdo pura e simples”. Concordamos parcialmente. O review, a resenha, tem sim a
finalidade de informar, dada a natureza do seu campo de origem, mas também tem a
finalidade de orientar, o que ndo o torna uma composicao voltada pura e simplesmente para a

informacdo. A finalidade da orientacdo, como veremos mais adiante neste estudo, congrega,
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na resenha, o ato de analisar, julgar e valorar as obras e, neste ambito, € que encontramos a
nuance critica deste tipo de composicao discursiva. Claro, esta caracteristica ndo a torna uma
critica literaria, mas também ndo permite que ela seja considerada equivalente a noticia
tradicional. O informar da resenha nio é o mesmo informar da noticia. E justamente neste
ponto, dos aspectos que envolvem o campo jornalistico, que percebemos a principal distingdo
entre a critica literaria e a resenha jornalistica e a partir dela podemos investigar todo o quadro
que possibilitou o seu surgimento e ajuda a explicar a perda do espaco da critica nos
periddicos.

Com as transformacdes empreendidas no espaco da critica que “antes ocupava as
colunas fixas e rodapés dos jornais ¢ de algumas revistas” (VENTURA, 2015, p.12) ¢ como
consequéncia das mudangas sofridas pelo jornal ao “torna-se menos opinativo e mais
informativo, gerando um empobrecimento do lugar da literatura” (TRAVANCAS, 2001,
p.43), a resenha passou a figurar com mais forca nos espacos antes pertencentes a critica,
criando um cenario de lamento sobre o seu desaparecimento nos jornais e opinides
desfavoraveis ao exercicio da resenha, muitas vezes vista como um empobrecimento do
espaco da apreciacdo e do julgamento estético das obras perante o publico-leitor. “A critica
ndo é mais veiculada pelo jornal; ¢, sim, como qualquer matéria noticiosa” (GALVAO, 1998).
“Basta olhar os principais jornais e revistas nacionais para observar a auséncia de material
critico” (KLINTOWITZ, 2007). “E 6bvio que o espago da critica diminuiu na imprensa
diaria!” (COELHO, 2007, p.89). “Nao ha& mais criticos literarios escrevendo nos jornais”
(TRAVANCAS, 2001, p.43).

Ha muito este é o discurso corrente relacionado a critica e a resenha, um discurso que
invariavelmente desemboca no muito discutido, polemizado e quase desgastado tema da crise
da critica nos jornais. Uma crise que esta intimamente ligada as mudancas no cenario social e
econdmico burgués, que “arrastou” o modus operandi do jornalismo na mesma corrente. O
que houve foi 0 esgotamento da formula criada no século XIX pelos grandes criticos de entéo,
antes adaptada a uma realidade historica, social e cultural; uma férmula superada pela vida
moderna que dificilmente comporta um sistema de critica concebido e realizado por uma
época tranquila, lenta e de enormes lazeres (COUTINHO, 1957, p.61). Até o século XVIII,
de modo geral, o jornalismo caracterizava-se pela expresséo de opinides, comprometido com
0 exercicio do poder politico, difundindo ideias, combatendo principios e defendendo pontos
de vista (MARQUES DE MELO, 1994, p.21). Cenéario que contribuiu para o
desenvolvimento da esfera pablica burguesa, e, 0 moderno conceito de critica literaria esta

estreitamente ligada a ascensdo da esfera publica burguesa e liberal dos primordios do século
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XVIII (EAGLEATON,1991, p.4). O exercicio da critica literaria e o0 campo jornalistico tém,
portanto, em comum a “matriz opinativa” (GUERRA, 2003, p.6) e igualmente em comum as
consequéncias das transformagdes empreendidas pela inser¢do da “matriz informativa” e do
seu “paradigma da objetividade” (GUERRA, 2003, p.6). E neste momento que o jornalismo
moderno se desenvolve e lanca sobre 0 modus operandi do seu produto, o jornal, todas as
mudancas que conhecemos hoje: a profissionalizagdo do campo; a ideologia de que o
jornalista € um mero observador da realidade; a prevaléncia do jornalismo de informacéo,

com a separacao entre fatos e opinido e, sobretudo, a reducéo do espaco da opini&o.

Apesar de historicamente a matriz opinativa da mediacao jornalistica ter tido
grande importancia no desenvolvimento da esfera publica, ela perde forga e
espaco na concepg¢do moderna de jornalismo. Os fatos vao adquirir cada vez
mais importancia a partir do momento em que a atividade jornalistica inicia
0 processo de transi¢do entre uma experiéncia de carater artesanal e de forte
influéncia politico-partidaria, para uma nova fase industrial e capitalista de
produgdo. Nessa guinada, a matriz informativa se constitui no nicleo da
atividade, cujas bases foram efetivamente construidas no século XIX,
principalmente nos Estados Unidos. E nesse periodo que a separacio entre
fato e opinido torna-se um paradigma, a influenciar profundamente a
formagdo de um padréo de conduta que ird se constituir numa das principais
competéncias requeridas para a pratica do jornalismo desde entdo. A
afirmacdo e o desenvolvimento deste paradigma se daré pela predominéncia
da mediagdo informativa, em diversas modalidades tematicas e discursivas
(GUERRA, 2003, p.6).

Em diversas modalidades tematicas e discursivas, incluindo-se ai, o exercicio da critica
literaria que passa por uma cisdo discursiva, na qual surge o review. “O que o jornalismo
moderno comporta, em conformidade com a agitada vida social contemporanea, ndo sdo mais
o0s vastos e sélidos rodapés de critica especializada, porém as noticias ligeiras, 0 comentario
informativo sobre os livros aparecidos” (COUTINHO, 1957, p.58-59). O que o jornal passa
cultivar a partir de entdo, para atender & demanda de um mercado editorial cada vez mais
crescente; de um jornalismo que prioriza a informagdo e enxerga a noticia como mercadoria
vendida pelo jornal (TRAVANCAS, 2001, p. 26) e de um publico-leitor adaptado, ou melhor,
submetido a um estilo de vida apressado, afinal, hoje: “O tempo do leitor de jornal é curto”
(ROCHA, 2011, p.149). A resenha €, portanto, informacéo sobre livros e produtos culturais a
servico desta dindmica.

A critica com rigor, defendem alguns autores, refugiou-se nos espagos académicos e
revistas especializadas, uma proposicdo valida para uma outra investigacdo. E preciso

confirmar se 0 que a universidade e as revistas especializadas vém produzindo &, de fato,
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critica literaria nos moldes das correntes e metodos tradicionais ou se rendeu ao estilo review -
caso ainda seja praticada nesses espacos. Sendo praticada, a crise da critica ndo significa
necessariamente o fim da atividade, apenas a transposicdo dos seus espacos de publicacéo
que, em comparacao ao passado, acaba apresentando desvantagens ao seu exercicio, passando
ao publico-leitor de jornais a impressdo de que ndo é mais praticada, além de provocar
protestos daqueles que a exerciam com 0 COMpPromisso, a paixao e o rigor de outrora, por
parte dos que apenas a apreciavam nas paginas dos jornais e dos saudosistas sem vivéncia,
pessoas que ndo acompanharam nem atuaram na atividade, por uma questdo 6bvia de idade, e

mesmo assim reclamam o seu “desaparecimento”.
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2. RESENHA: CONSEQUENCIA DO JORNALISMO MODERNO

A origem da resenha pode ser considerada uma consequéncia direta do surgimento do
jornalismo moderno, em decorréncia de uma série de transformacgbes politico-
socioecondmicas que afetaram as sociedades europeias nos séculos antecedentes. A
concepcao de jornalismo moderno institucionaliza-se concomitantemente ao surgimento e
estabelecimento, na Europa, a partir do século XVII, de um movimento civilizatério que, no
século XVIII, firma-se sob as bases do Iluminismo (GUERRA, 2003) e procura reformar a
sociedade, sob a tutela da razdo, abandonando posturas herdadas da era medieval. Vale

ressaltar que:

A propria imprensa, que viabilizou tecnologicamente o jornalismo, também
surgiu como resultado de crescentes exigéncias sécio-culturais que se
manifestaram na nascente engrenagem burocréatica, nas operacdes mercantis
e financeiras que movimentavam as cidades, na circulacdo mais rapida das
ideias e dos inventos que tornaram a reproducgdo do conhecimento um fator
politico significativo (MARQUES DE MELO, 1994, p.17).

Neste fragmento, Marques de Melo (1994) se refere ao que ele denomina de primeiras
manifestacdes do jornalismo nos séculos XV e XVI através das relacdes, avisos e gazetas,
que atendiam a necessidade social de informagdo ndo s6 dos cidaddos, como também, dos
mercadores e, inclusive, dos governantes (MARQUES DE MELO, 1994). No entanto, tais
formas de informacdo ndo possuiam a periodicidade como a conhecemos hoje. Havia mais
que limitacdes de ordem tecnoldgica, havia a censura prévia; esta consistia em um controle
politico exercido pelos Estados Nacionais e acabava por inibir a periodicidade das folhas que,
para o Estado, podiam emitir (e emitiam) opinides desfavoraveis a ele. Mas, ainda assim,
havia publicagdes clandestinas que resistiam e veiculavam ideias longe do alcance do controle
governamental. “Fica evidente a natureza eminentemente politica que o jornalismo assume
desde o seu nascimento como processo social” (MARQUES DE MELO, 1994, p.20). Fica
mais evidente ainda que o jornalismo em seus primordios era essencialmente politico e
opinativo. Informava, mas com intuito de difundir ideologias. ““A matriz opinativa [...] tera um
desenvolvimento extraordinario na esfera politica. Callnias e difamagdes a parte, 0 chamado
‘jornalismo politico’ se constituiu num grande féorum de debates de ideias” (GUERRA, 2003).

E nesse momento de acirramento contra o Estado Absolutista que ha o fortalecimento
da classe burguesa, mercantil e emergente, e com ela o desenvolvimento da esfera publica,

alimentada por discussdes estimuladas pelas informagdes em circulacao.



43

[...] essa “esfera publica burguesa, como Jiirgen Habermas a denominou,
abrange todo um dominio de institui¢bes sociais — clubes, jornais, cafés,
periddicos — nos quais os individuos se reinem para o livre e equitativo
intercdmbio de um discurso racional, consolidando-se, assim, em um corpo
relativamente coeso, cujas deliberacbes podem assumir a forma de uma
poderosa forca politica. Uma opinido publica polida, informada, coloca-se
contra as imposicdes arbitrarias da autocracia; dentro do espaco translicido
da esfera publica, o poder social, o privilégio e a tradigdo supostamente ndo
mais conferem aos individuos o direito de falar e julgar, mas sim a
intensidade com que sdo capazes de constituir-se enquanto sujeitos
discursantes ao compartilhar um consenso de razdo universal (EAGLETON,
1991, p.3).

Nos interessa ressaltar o desenvolvimento da esfera publica burguesa no inicio do
século XVIII, estreitamente ligado ao moderno conceito de critica literaria, principalmente na
sociedade inglesa. Habermas (1962) mostrou que a esfera publica se desenvolveu mais cedo
na Inglaterra do que em qualquer outro pais, dado que a pequena nobreza e a aristocracia eram
igualmente envolvidas em questdes de gosto cultural e em interesses econdmicos. Havia uma
caracteristica muito importante: o estreitamento da esfera do discurso cultural e do dominio
do poder social. Diplomatas, advogados, cientistas, tedlogos, médicos, atores, poetas e
escritores reuniam-se nos cafés e clubes, ignorando as distingdes de classe, para trocar
opinides, estimuladas pelas publicacdes dos periddicos, estes fundamentais para a emergente
esfera publica burguesa, ao tratarem nogdes gerais sobre arte e vida. Pode-se dizer que havia
ai a critica, ainda ndo literaria e profissional, mas uma critica social e cultural, pois, nesta
época, cabia ao critico ter um dominio geral de todos o0s assuntos.

Dessa forma, os criticos tornaram-se portadores de uma tarefa histérica (EAGLETON,
1991), de grande importancia, através dos periodicos. E neste ponto que surge a imagem do
critico como “juiz”, capaz de opinar sobre todas as coisas e, a0 mesmo tempo, uma discussao
sobre o seu papel. Afinal, o critico ¢ um “juiz”, cuja opinido deve ter o peso de um veredicto
ou a sua funcdo é de mediacdo e conducdo das discussdes sobre ideias a respeito das artes e da
vida perante o publico? Esta pergunta comeca no século XVIII e continua sem resposta
definida e em ampla reflexdo até hoje.

E nesse cenario que a critica literaria moderna comega a mostrar seus contornos. Sem
esquecer, claro, que o jornalismo, ainda que ndo contasse com o prestigio e o nivel de
profissionalizacdo que adquiriu em tempos posteriores, estava em amplo processo de
estabelecimento. Era claro, no século XVIII, a intersec¢do entre assuntos que envolviam as
culturas literaria e politica-financeira, ja que os debatedores desses temas, por assim dizer,
eram pessoas que exerciam atividades concomitantes a elas. A producédo literaria da época
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servia de escopo para discussdes politicas, dadas as limitagdes para a difusdo publica de ideias
dessa ordem. Mas, com o tempo, o0 gosto por fortes discussdes politicas nos jornais foi dando
lugar a posicionamentos menos acirrados. “O literario ¢ o ponto de fuga do politico, sua
dissolucéo e reorganizacdo em forma de belas-letras” (EAGLETON, 1991, p.19). E uma fuga
do politico, mas ndo totalmente, tal funcéo ainda se manteve. O tom literario contribuiu muito

para a legitimacg&o do jornalismo, visto antes como um género desacreditado.

Os jornais anteriormente mais politicos e polémicos se tornaram literarios e
mundanos, contando com a presenca de indmeros escritores em suas
paginas. Esta fase foi caracterizada como literaria por trés fatores: pelos
jornais publicarem com frequéncia em suas paginas romances e folhetins;
por apresentarem um estilo de texto sem a objetividade e concisdo marcantes
do jornalismo do século XX, e por estimularem e divulgarem a producéao
literaria da época (TRAVANCAS, 2001, p.25-26).

Essa época também marca 0 momento de muita expressdo da moderna critica literaria e
da emergéncia do papel do critico literario como alguém que se dedica com propdsitos mais
claros a apreciacdo da literatura. “[...] a sua identidade profissional, digamos assim,
conquistou-a somente quando, arruinados os canones do classicismo e com a puablica difusdo
iluminista do livro na sociedade burguesa [...] passou a cumprir, antes de tudo, aquela
primeira obrigacdo de ler literatura” (NUNES, 2007, p. 51). Havia um processo de mudanca

em curso no cendrio social e literario no decorrer do século XVIII.

A répida expansdo das forcas de producéo literaria comecou a ultrapassar e a
subverter as relag@es sociais de producdo dentro das quais projetos como 0s
primeiros periddicos haviam florescido. Por volta da década de 1730, o
patrocinio literario ja estava em declinio, com um concomitante aumento do
poder dos livreiros; com a expansdo das riquezas, da populacdo e da
educacdo, com 0s avangos tecnolégicos em impressdao e publicagdo e o
desenvolvimento de uma classe média avida por literatura (EAGLETON,
2003, p. 22).

Com o aumento da producdo literaria sob tais bases, comecaram a surgir periddicos
literarios de grande circulacdo e toda uma engrenagem comercial se forma em torno dessa
producéo. Os livreiros sdo os empreendedores, os escritores e todos os que trabalham no ramo
tornam-se operérios contratados pelos referidos empreendedores (EAGLETON, 1991).

Estabelece-se entdo uma relacdo mercadoldgica que envolve definitivamente a producéo
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jornalistica e literaria e que também diz respeito a outro vértice dessa relacdo: o publico. A
relacdo instaurada entre a imprensa cotidiana e a literatura, favorecendo a producdo em série
de obras segundo métodos semi-industriais, coincide com a extensdo do publico resultante da
generalizacdo do ensino elementar, permitindo as novas classes o0 acesso ao consumo cultural
(BOURDIEU, 2007). Se antes escritores e editores dependiam de uma parcela muito pequena
da sociedade, daqueles que possuiam dinheiro e cultura para manté-los, a nova ordem
socioecondmica implementada pela burguesia possibilitou um movimento diferente. Retiram-
se 0s mecenas e entra 0 publico, que os substituem de forma vantajosa para 0 mercado

editorial.

Ja no século XVI comeca uma decadéncia do mecenato literdrio e uma
constante e poderosa formagdo de livreiros. Isso vai de mdos dadas com o
desenvolvimento tecnolégico de impressdo e edi¢cdo, 0s avangos
educacionais e a expansdo de uma massa de leitores ansiosa para consumir
literatura. Trés fendmenos préprios da sociedade moderna entram em jogo
na producgdo da critica literaria na imprensa: a) No estritamente literario, a
formacdo de um critico especialista ou profissional produz de forma
crescente uma busca de personalidade e estilo nos criticos. Este culto ao
estilo € uma busca individualista pelo reconhecimento de um critico que se
transforma em um conhecedor obsessivo da crescente quantidade de livros
que se produzem. b) Do ponto de vista econbmico, a esfera publica é
invadida pela agressividade do mercado. A passagem que Eagleton destacou
do mecenato aos livreiros e, em seguida, as editoras faz com que o critico
faca as vezes de receptor mediador e se constitua no “banqueiro simbolico”
da indastria editorial (VALDEBENITO & ROJEL, 2011, p. 189-190,
traducao nossa).**

Instaura-se a partir dai uma relacdo ciclica entre o jornalismo, a producéo literaria, o
mercado, o critico e o publico. Tendo como grande elemento influenciador as determinagdes
mercadolégicas e 0s avancos proporcionados pela modernidade. As obras tornam-se
mercadorias e o publico, consumidor. Isto se desenvolveu aos poucos, ao longo dos séculos.
Lembrando, a noticia passou pelo mesmo processo. Na realidade, o processo de

mercantilizacdo que atingiu a producdo literaria alcancava simultaneamente a producéo

24 Do original: “Ya en siglo XVI comienza una decadéncia del mecenazgo literario y una constante y poderosa
formacion de libreros. Esto va de la mano del desarrollo tecnoldgico de la imprenta y edicién, los avances
educativos y la expansién de una masa lectora avida de consumir literatura. Tres fendmenos proprios de la
sociedade moderna entran en juego en la produccidn de critica literaria en los médios de prensa: a) En el plano
estrictamente literario, la formacion de um critico especialista o profesional produce de manera cresciente una
busqueda de personalidad y estilo en los criticos. Este culto al estilo es una busqueda individualista al
reconocimiento de un critico que se transforma en un conecedor obsesivo de la cresciente cantidad de livros que
se producen. b) Desde el punto de vista econdmico, la esfera publica es invadida por la agresividad del mercado.
El paso que ha sefialado Eagleton del mecenazgo a los libreros y luego a las editoriales hacen que en la que el
critico hace las veces de receptor mediador y se constituya en el “banquero simbdlico” de la industria editorial”
(VALDEBENITO & ROJEL, 2011, p. 189-190).
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jornalistica. A noticia também passou a ser “a mercadoria vendida pelo jornal”
(TRAVANCAS, 2001, p.26), “o produto vendido aos leitores” (SCHUDSON, 2010, p.37).
Em vista disso outros tratamentos foram-lhe dados. Se antes as informacdes passadas
interessavam apenas a uma elite, com o estabelecimento da classe média urbana e comercial,
as noticias ganharam contornos mais populares, relatava assuntos mais cotidianos e atuais.
“Reporteres eram profissionais aos quais cabia relatar as noticias conforme elas
acontecessem, como maquinas, sem preconceito, sem qualquer brilho e sem estilo; tudo igual”
(STEFFENS apud SCHUDSON, 2010, p.96). Assim como mudangas na linguagem dos
jornais e na atuacdo dos repOrteres estavam sendo operadas, 0 mesmo ocorria com a
linguagem da critica e a atividade do critico.

E preciso ressaltar a importancia do papel que a critica e o critico desempenharam,
principalmente, no final do século XIX, em que a critica era considerada um género
privilegiado e o critico uma personalidade extremamente respeitada, figura publica e de
conhecimento nacional. A critica literaria era representada por nomes de destaque na
Inglaterra, Franca, Italia, Dinamarca, Russia e Espanha. Era uma atividade que desempenhava
um papel importante junto ao publico, apoiada e acompanhada pelo desenvolvimento
extraordinario do estudo e da discusséo da literatura. Havia um namero expressivo de revistas
e manifestos literarios em circulacdo e um crescente interesse académico pelo assunto. Era
flagrante a influéncia das revistas do século XIX na formacdo da opinido pablica e na
determinacéo do gosto literario e das ideias literarias (WELLEK, 1971).

Em vista disso, compreende-se como as transformacdes foram impactantes para a
atividade. A comecar pelo critico que se profissionaliza, profissionalizacdo essa ndo muito
bem vista na época. O surgimento do critico profissional se deu, na Inglaterra, no século
XVIII, cuja tarefa nada invejavel era fazer uma apreciacdo de todos os novos livros
(EAGLETON, 1991), revelando, no periodo em questao, a perda de prestigio da critica e do
critico apos as transformacgfes. “Isto reduz notavelmente as criticas literarias a simples
resenhas bibliograficas o que empobrece seu contetido” (VALDEBENITO & ROJEL, 2011,
p. 191, traducdo nossa)®. E justamente nesse ponto que as mudancas sofridas pela atividade
critica e as mudancas no campo jornalistico se interrelacionam. Ambas as atividades passaram
por transformacdes externamente advindas, contudo, o surgimento do jornalismo moderno em
relacdo a atividade critica, torna-se um elemento transformador a mais. Afinal, o que a

historia demonstra € que o jornalismo foi adaptando-se as mudangas, “enxergando

2> Esto reduce notoriamente las criticas literarias a simples resefias bibliograficas lo qual empobrece su contenido
((VALDEBENITO & ROJEL, 2011, p. 191).
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, .

vantagens”, enquanto a alta critica, até¢ os dias atuais, ¢ vista como atividade que sofreu
prejuizos; visdo que foi (e ainda €) sustentada, principalmente, por uma classe de artistas,
criticos literarios e intelectuais que reclamam a sua auséncia. Claro, antigamente a critica
literaria dependia exclusivamente dos periddicos para serem veiculadas, o que “a tornou
refém”, no principio das mudangas, de todo e qualquer movimento modificador que atingiu o
jornalismo. Foi justamente no momento em que o jornalismo ganhou mais forca e
popularidade com o aumento de leitores e as facilidades de circulacdo que a critica, outrora
largamente praticada e influente, comecgou a sair de cena.

Claro, esta perspectiva estda ha muito ultrapassada. Atualmente, a classe de artistas,
criticos literarios e intelectuais saudosistas ndo pode mais sustentar o argumento da perda
dréstica e definitiva do espaco da alta critica. Hoje, com as inimeras ferramentas criadas pela
internet, o espaco da critica tradicional pode ser reconquistado, ou melhor, “reinventado”,
assim como o jornalismo foi (SCHUDSON, 2011) e continua sendo. Vejamos o0s blogues, 0s
canais do youtube e as redes sociais. S0 exemplos dessa reinvencdo. Sdo espagos abertos,
modernos, ilimitados para o compartilhamento de diversos conteudos, inclusive, daqueles
voltados para a atividade critica. Ndo ha mais motivos para lamentar a falta de espago. Bastam
alguns cliques para cria-los.

A internet possibilitou a criacdo destes espacos gratuitos e independentes nos quais
todos podem se tornar produtores de contetido. “A fronteira entre leitor e escritor esta a
esbater-se” (SCHUDSON, 2011, p.141). Neste recente contexto, os criticos podem atuar
livremente, sem limitacbes de qualquer espécie, sem as influéncias e regras dos meios de
comunicacdo tradicionais e suas orientacfes mercadoldgicas, se assim preferirem. A critica
enquanto “instancia de consagra¢ao” (BOURDIEU, 2007) e discurso pode realizar-se em
espacos virtuais diversos: sites independentes, blogues. As redes sociais, inclusive, podem
funcionar como meios de divulgacdo (ja que ndo é possivel escrever uma critica que se preze
no Twitter e o leitor ndo suportaria I&-la no Facebook, por exemplo). Enfim, existem
possibilidades. “Enquanto os escritores surgidos na década de 90 mostraram as caras nas
antologias que os agrupava sob o rétulo polémico de geracdo, a geracdo 00 é associada a
escrita blogueira, a producdo dos autores que comegcam a publicar seus textos na internet
através de blogs e weblogs” (AZEVEDO, 2007, p.44). Estamos diante de novos espacos de
expressdo, um cenario propicio principalmente para aqueles que podem desenvolvé-lo com

competéncia.
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H& milhdes de bloguistas. Muitos deles podem ser veiculadores de opinides
enfurecidos e radicais, mas estou impressionado com os outros. Impressiona-
me que pessoas com conhecimentos especificos escolham partilha-los em
blogues, e que aqueles que combinam conhecimento especializado e
habilidade e entusiasmo na escrita acabem por obter um nimero substancial
de seguidores (SCHUDSON, 2011, p.141).

A internet pode oferecer espago aos criticos literarios, sejam novos ou consagrados, nao
apenas em blogues, mas também, em revistas literarias eletrénicas. “Sempre me perguntam:
vocé acha que a critica morreu ou estd num momento dificil? Eu digo "ndo, ela s6 ndo esta
mais (ou ndo estd mais apenas) nos lugares de sempre” (CARPEGGIANI, 2017)%. Santana
(2007) propde que as revistas literarias eletrdnicas com espacos para a critica literaria ja sao
uma realidade.

Diferentemente do que ocorria a época da critica jornalistica e dos
suplementos literarios de jornais de grande vendagem, a critica literaria tem
ocupado outros espacos de circulacdo, dentre eles a internet, que funciona
hoje como instrumento de divulgacdo e de acesso a novas produgdes
literarias e criticas. Um bom exemplo disso sdo as revistas literarias
eletrdnicas, como a Rascunho e a Cron6pios®’, que ndo apenas cumprem
esse papel, mas também se abrem a colaboracdo on line dos leitores,
configurando-se como um misto de pagina fixa e blog, servindo também

como instrumento de discussdo da prépria producdo(SANTANA, 2007, p.4-
5).

No entanto, é preciso avaliar melhor os contetidos da revista Crondpios. O que ela
chama de critica literaria ndo seriam comentérios, resenhas a la review jornalistico, no
minimo, resenha de produto especializado? Enfim, ainda assim, os produtos exemplificam a
possibilidade. A porta esta aberta, é sO entrar e explorar. O discurso do prejuizo ndo se

sustenta mais, a ndo ser que queriam insistir em levantar a bandeira da volta ao passado.

%® Trecho de entrevista concedida por Schneider Carpeggiani, editor do Suplemento Pernambuco. Nexo [nov.
2017]. Entrevistadora: Juliana Domingos de Lima.

%7 Criticas da Crondpios. Disponivel em: ttp://www.cronopios.com.br/index.php?category=4&portal=cronopios;
Resenhas do Jornal Rascunho. Disponivel em: http://rascunho.com.br/category/ensaios-e-resenhas/.
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2.1 AEMERGENCIA DA INFORMAGCAO E CONSEQUENCIAS

A modernidade trouxe uma série de avancos. O mundo passou a girar diferente, em um
tempo diferente, determinado por movimentos por ela estabelecidos e o jornalismo
reinventou-se para acompanhar e refletir tais movimentos. Avancos tecnoldgicos em
impressdo e nas industrias afins, o desenvolvimento do transporte ferroviario e das
comunicacg0es telegraficas, a escolarizacdo e a ampliacdo da alfabetizacdo (SCHUDSON,

2010), ainda que ndo sejam considerados argumentos de consenso geral®®

sdo apontados, e
geralmente aceitos, como as causas da modernidade que impulsionaram enormemente
mudancas no campo jornalistico.

E na era moderna que surge uma classe social, improvavel nas eras anteriores: a classe
média urbana e comercial. “Foi o tempo do trabalhador especializado, dos pequenos e grandes
comerciantes, dos pequenos e grandes negociantes que se mostraram capazes de subir no
mundo da politica e dos negécios, e de transformé-lo” (SCHUDSON, 2010, p.64). Era esse o
publico que formava potenciais leitores de jornais, um publico interessado no mundo dos
negocios, nos rumos da economia, da politica, no cotidiano, nos ultimos acontecimentos
enfim. Um puablico que desejava ter o direito de participar das discussdes que antes eram
permitidas apenas a quem tinha posses, cultura erudita, que pertencia & aristocracia, ou
melhor, a quem podia comprar e ler jornais.

Toda a mudanca social que se operou, originou um novo estrato social e permitiu o
acesso maior desta nova classe de leitores, certamente favoreceu o desenvolvimento da
“indastria da informacdo”. Havia demanda de leitores-consumidores e havia facilidades
tecnoldgicas que permitiam a chegada da informacdo até eles, além do barateamento dos
exemplares que passaram a ser acessiveis as familias das classes mais baixas. No entanto, o
que esse novo quadro social e econémico refletido nos jornais significa para as mudancas aqui
discutidas em relacdo a atividade critica? Nada mais, nada menos do que uma questdo de
espaco e a forma como ele passou a ser ocupado pela informacéo - e ndo somente por ela, pela
publicidade também -, e como as configuracdes do espaco refletiam direta e indiretamente na
linguagem dos textos jornalisticos e das demais composi¢des discursivas.

Voltando os olhos para a histdria do jornalismo nos Estados Unidos, percebemos como
se deu a influéncia da publicidade em relacdo ao espaco do jornal. A medida que nomes e

%8 Em Descobrindo a noticia, Michael Schudson questiona o que ele chama de argumentos tecnolégico, da
alfabetizacdo sobre a revolucdo no jornalismo. Para o sociélogo o baixo custo e a alta circulacdo dos jornais,
devido aos avancos tecnolégicos, mais a ampliacdo da alfabetizagcdo ndo séo suficientes para explicar as
mudancas no contetdo dos jornais e 0 aumento da circulacao.
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marcas registradas de corporagdes e de lojas de departamento iam se desenvolvendo, a
procura por espacos para anuncios nas paginas dos jornais aumentavam (SCHUDSON, 2010).
Esse era um cendrio cada vez mais crescente nos penny papers>’ norte-americanos a partir de

1880 e que, posteriormente, viria muito a influenciar a pratica jornalistica brasileira.

Os jornais tornaram-se corretores de suas proprias colunas, vendendo seu
espaco e a audiéncia que ele representava para os anunciantes. A circulagéo
tornou-se menos uma questdo privada de orgulho e renda e mais um
indicador publico e auditado do valor do jornal como meio de publicidade.
Os jornais ja ndo poderiam julgar seus anunciantes do alto; eles proprios
eram julgados pelos anunciantes (SCHUDSON, 2010, p. 113).

Para um jornal que prezasse o aumento das suas receitas, contar com o ‘“bom
julgamento” dos seus anunciantes era imprescindivel. Um jornal com boa circulagéo era o que
interessava. Para vender bem, haveria de oferecer um conteldo que atraisse cada vez mais o
leitor. Surgem o sensacionalismo e o jornalismo de entretenimento por um lado e o ideal da
objetividade do outro. “O sensacionalismo significava autopropaganda” (SCHUDSON, 2010,
p. 114) e a objetividade, requisito necessario para a produco da noticia®’; tanto “ordenava” o
relato dos fatos quanto os separava dos riscos da subjetividade do jornalista. “[...] se todos 0S
repérteres reunirem e estruturarem os ‘factos’ de um modo descomprometido, imparcial e
impessoal, os prazos serdo respeitados e os processos de difamacao evitados” (TUCHMAN,

1972, p.78). E 0 que diz o principio da objetividade jornalistica.

O campo jornalistico constituiu-se como tal, no século XIX, em torno da
oposicdo entre os jornais que ofereciam antes de tudo “noticias”, de
preferéncia “sensacionais”, ou melhor, “sensacionalistas”, ¢ jornais que
propunham analises e “comentarios”, aplicados em marcar sua distin¢gdo com
relacdo aos primeiros afirmando abertamente valores de “objetividade”; ele é
0 lugar de uma oposicdo entre duas légicas e de dois principios de
legitimacdo: o reconhecimento pelos pares, concedido aos que reconhecem
mais completamente os “valores” ou os principios internos, € o
reconhecimento pela maioria, materializado no numero de receitas, de
leitores [...], portanto, na cifra de venda (best-sellers) e no lucro em dinheiro,
sendo a sancdo do plebiscito, nesse caso, inseparavelmente um veredito do
mercado (BOURDIEU, 1997, p.105).

2% “Jornais populares vendidos a um penny, ou um centavo” (SCHUDSON, 2010, p.25).
3% vale lembrar que a ideia de ir buscar a noticia ao invés de esperar que chegasse até o jornal, partiu dos penny
press (SCHUDSON, 2010).
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O ideal da objetividade ndo s6 influencia as praticas do jornalista como também se
relaciona ao ritmo de producdo de um jornal, no que se refere ao cumprimento de prazos,
estes ligados a periodicidade. A objetividade ¢ “um ritual estratégico” (TUCHMAN, 1972)
que vai incidir sobre a noticia e, num sentido geral, sobre o produto. Ser objetivo, segundo
uma das defini¢des trazidas pelo dicionario Houaiss, € estar livre de interesses, de gostos, de
preconceitos, é ser imparcial, isento (2009, p.1371). Ou seja, nos preceitos que o jornalismo
moderno vinha desenvolvendo significava ter, mas ndo demonstrar na noticia opinido propria,
refletindo desse modo a subjetividade do jornalista. Para isso, a primeira regra foi deter-se aos
fatos, limitar-se a responder as seis perguntas do lead e procurar manter-se 0 mais fiel
possivel a “realidade”. Ainda que esses principios gerem uma série de debates, sdo eles, até
hoje, que orientam a produgdo da noticia e guiam a atividade dos jornalistas em geral. “[...] os
jornalistas invocam a sua objetividade quase do mesmo modo que um camponés mediterraneo
poe um colar de alhos a volta do pescogo para afastar os espiritos malignos” (TUCHMAN,
1972, p.75).

No entanto, a separa¢do entre fatos e opinido era mais um principio de instrucdo do que
um ideal absoluto, pois as regras que os iniciantes aprendiam deveriam ser superadas para que
0 jornalista pudesse se destacar (SCHUDSON, 2010). E imprescindivel ressaltar que a
publicidade, tempos depois, foi grande responsavel pela desconfianca nos fatos, pois, ndo so6
ocupava espagos vendidos, como também “invadia” o terreno da noticia, gerando, inclusive,
desconfianca na legitimidade do contetudo noticioso dos jornais, que em boa parte chegou a
ser “criado” por agentes publicitarios (SCHUDSON, 2010), colocando em davida o ideal de
objetividade.

Ainda que isso tenha ocorrido, fica evidente como se processaram as mudangas no
jornalismo na modernidade e tudo o que elas representaram para as rotinas produtivas. Ficam
evidentes também como os interesses do mercado e a necessidade de adequar a linguagem
foram necessarios ao desenvolvimento dos jornais. A informagdo, a noticia, seja
sensacionalista, seja pautada por ideais de objetividade, torna-se o foco do jornalismo. N&o a
opinido, como antes, nos primdrdios da esfera publica. Tudo que estivesse circunscrito ao
espaco do jornal adaptou-se aos preceitos da informacgéo objetiva e atual, inclusive a critica,
transfigurada em resenha, uma criagao do jornalismo visando atender as necessidades préaticas
do jornal e aos apelos do mercado editorial e publicitario.

Embora seja uma composicao discursiva que se volta para a andlise, o julgamento e a
valoracdo de obras e produtos culturais, atendia e atende a premissa de informar o publico. A

resenha é, na verdade, fruto do jornalismo moderno e dos movimentos socioeconémicos
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externos a ele e por ele assimilados. A resenha é a critica eivada pela influéncia do surgimento
de uma sociedade democratica de mercado, da aplicacdo de procedimentos impessoais,
institucionais e da publicidade (SCHUDSON, 2010). Assim, a critica, seja impressionista ou
de quaisquer outros métodos indicados pela Teoria Literaria, produzida por diletantes homens
de letras ou académicos, perdeu mais do que o espaco, perdeu o sentido diante da nova l6gica
de producéo do jornal. Tomemos como exemplo os rodapés de critica® do jornal brasileiro
Correio da Manha (RJ). Na década de 1940* ainda havia um espaco exclusivo para o seu
exercicio. Atualmente, a liberdade de escrever criticas que carecem de tempo e espagos
maiores, com profundidade analitica tém, como vimos, mais possibilidades de acontecer em

publica¢des ndo-jornalisticas.

Fendmenos comerciais como a massificacdo da publicidade dentro dos
meios, comprimiram as expressdes de critica até a sua eliminacdo em alguns
meios noticiosos ou sua reducdo a uma faceta informativa, tipo resenha. 1sso
rompe, como é légico, o antigo relacionamento entre literatura e cultura
como espacos de dialogo. O papel do critico como Censor of Manners and
Morals (censor de modos e morais) deveria ser revisado. Nado acreditamos
que tenha desaparecido, tampouco acreditamos que a critica tenha se
objetivado e desideologizado, pelo contréario, € muito possivel que a critica
hoje esteja inclinada a uma funcdo mercantilista tecnocratica, onde seu valor
principal é a de validar e consolidar a expansdo da mercado editorial
(VALDEBENITO; ROJEL, 2011, p.186-187)*.

Ou seja, a ideologia é outra. Em vez da difusdo de ideias e pensamentos que favorecam
algum tipo de conscientizagdo social e cultural, a “critica” serve a ideologia do consumo.
Compreendemos que as mudancas ocorridas no campo jornalistico com a emergéncia da
informagdo, as condigdes de comunicagdo nos jornais foram alteradas. “Quando uma
esfera/campo se transforma, muitos géneros desaparecem” (ROJO; BARBOSA, 2015, p.69).

Ao falarmos do género jornalistico opinativo, ao qual a resenha pertence, ndo podemos

31 Comparado ao espago das resenhas nos jornais atuais, as criticas de rodapé séo consideravelmente extensas,
como no caso aqui exemplificado das criticas impressionistas de Alvaro Lins no Correio da Manhd (RJ). No
entanto, as préprias criticas de rodapé, praticadas no Brasil nas décadas de 1940 e 1950, produzidas por ndo
especialistas para serem divulgadas em jornais (TRAVANCAS, 2001) ja eram, elas proprias, o resultado de
reducbes no espaco da critica literaria.

32 Alvaro Lins comecou a publicar os rodapés de critica literaria no Correio da Manhd (RJ) em 1940, mesmo ano
em que atuou como redator-chefe do jornal, permanecendo como tal até 1956. No entanto, ndo podemos afirmar
que Lins publicou suas criticas até esta data.

33 Fendmenos comerciales como la masificacion de la publicidad al interior de los médios han comprimido las
expressiones de critica hasta su eliminacion en algunos médios de prensa o su reduccion a una faceta
informativa, tipo resefia. Esto rompe, como es l6gico, la vieja relacion entre literatura y cultura como espacios de
didlogo. La funcion del critico como Censor of Manners and Morals deberia revisarse. No creemos que haya
desaparecido, tampoco creemos que la critica se haya objetivizado y desidiologizado, mas bien por el contrario
es muy posible que la critica hoy se incline hacia una funcion tecnocratica mercantil, donde su valor principal es
el de validad y consolidar la expansion del mercado editorial (VALDEBENITO; ROJEL, 2011, p.186-187).
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asseverar, com base nesta afirmacédo, que houve um desaparecimento. Em 1940, no Brasil ao
menos, havia jornais de opinido, como o referido Correio da Manha (RJ). Todavia, hoje, “na
pratica, ele tem o seu espaco reduzido, sua presenca na superficie impressa circunscrita as
paginas editoriais” (MARQUES DE MELO, 1994, p. 23). Mas, ¢ com muita cautela e
vigilancia que um veiculo permite expressar qualquer opinido. Os espacos da opinido, como
0 editorial, representam a posi¢do do jornal, ndo levam assinatura e muitas vezes a posi¢ao
ndo é clara. Lé-se, de forma incerta, nas entrelinhas. As que sdo assinadas, como as colunas,
tém o cuidado de atribuir a responsabilidade aos seus autores. De forma menos rigorosa e
tensa, assim também procedem com as resenhas jornalisticas. Podemos afirmar que a resenha
seja uma critica resignificada pelo campo jornalistico, a ele adaptada e que cumpre, salvo suas
breves peculiaridades judicativas, avaliativas e opinativas, a funcdo de dizer ao leitor o que
tem de novo no mercado.
Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as
condicBes especificas de dado campo; é a esses géneros que correspondem
determinados estilos. Uma determinada funcdo (cientifica, técnica,
publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas condi¢cBes de comunicacéo
discursiva, especificas de cada campo, geram determinados géneros, isto &,

determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis (BAKHTIN, 2003, p. 266).

E o que devemos considerar sobre a resenha, como sendo uma composicio discursiva
oriunda das condi¢cfes de comunicacdo que foram delineadas dentro e fora do campo com a
“revolugdo no jornalismo” (SCHUDSON, 2010) e na sociedade. Mais especificamente, foram
as influéncias dos mecanismos do campo do jornalismo cada vez mais sujeitos as exigéncias
do mercado (BOURDIEU, 1997) que a moldou. Isso, claro, trouxe consequéncias ndo
somente de ordem estilistica, linguistica, para o texto critico, mas para o préprio campo
cultural, a partir do momento em que o leitor “fica sujeito” a conhecer, através dos jornais,
apenas aquilo que o mercado editorial decide investir e divulgar. Claro, ndo se fala em
questdo de qualidade, ndo é porque a obra é nova e sugerida pelo mercado que
necessariamente seja ruim. O publico também gosta de novidades e muitas delas sdo boas e
necessarias. Mas, pressupde-se ai uma relacao restritiva ao que é recente, ao que esta ha moda
ou ao que vai vender porque se refere a algum autor/artista/produtor ja consagrado. Ou seja, a
relacdo entre critico (agora resenhista) e leitor é intermediada por uma determinagdo
mercadolégica. H4 uma mudanca na mediacdo, pelo menos do ponto de vista daqueles (leitor

e autor) que carecem de um julgamento mais preciso, de uma avaliagdo mais cuidadosa, de
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uma orientacdo acurada ou até mesmo de maiores opgdes de escolha, incluindo-se ai a
indicacdo de obras antigas. Neste ponto duas expectativas e perspectivas entram em jogo: as
do leitor de jornal/jornalista/resenhista e as do leitor erudito/critico literario. No entanto, ndo
significa que, a sua maneira, a resenha ndo possa satisfazer a ambas.

A resenha, critica do jornal, é historica e discursivamente diferente da critica de outrora,
ndo necessariamente menor. Ndo podemos negar: tem poder no campo cultural. Podemos
questionar, contudo, a sua independéncia, partindo dos fatores que Ihe incidem externamente:
0 mercado e o campo jornalistico. A resenha nasceu sob estas influéncias, fazendo-nos
refletir, ao menos, sobre a validade da critica nessas condic¢@es. “[...] o refor¢o da influéncia
de um campo jornalistico, ele proprio cada vez mais sujeito & denominacdo direta ou indireta
da ldgica comercial, tende a ameacar a autonomia dos diferentes campos de producdo
cultural” (BOURDIEU, 1997, p.110). Uma critica que estd sujeita a algo tem legitimidade
para criticar? Continua sendo critica? Torna-se prejudicial? A crise da critica tradicional ndo
aconteceu apenas pela perda de espaco, mas pela perda de autonomia e autoridade. Ha a
premissa da liberdade no ato de criticar. A independéncia € um fator importante. Estando a
resenha atrelada as influéncias mercadoldgicas, seja pelo mercado livreiro, seja através do
campo jornalistico ou por ambos, como fica a autonomia do critico/resenhista para criticar? O
movimento é complexo.

Poderiamos considerar, portanto, que a desvalorizacdo das artes e a valorizacdo das
pseudo-artes possam ser aspectos resultantes da perda da autonomia e autoridade da critica? E
provavel. Pois, se ndo ha criticos independentes, a critica estaria sustentada em que base?
Seria confidvel, tendo em vista que o julgamento da literatura e todas as outras expressdes
artisticas, estaria sob dominio de algo além da avaliacdo do critico? Olhando por esse viés,
que ndo pode ser ignorado, depois de compreendermos toda engrenagem que resultou na
origem da resenha, ficamos ao menos atentos a autonomia da critica do jornal. E fundamental
que o resenhista esteja apto a fazer uma avaliacdo confiavel do que vem sendo produzido e
apresentado artisticamente. Espera-se que o resenhista além da competéncia, sustente a

avaliacdo nesta base, do contrario, ele estara dizendo o que o mercado mandou ser dito.

Um homem que oferece uma opinido, uma proposta, um sentimento,
normalmente deseja que as outras pessoas aceitem o que ele oferece, e ajam
ou sintam da maneira que ele define. No entanto, esse homem, pode ser
apropriadamente descrito como uma fonte, que se distingue de um agente,
Cuja caracteristica é que sua expressdo esta subordinada a uma intencdo ndo
declarada. Ele é um agente, e ndo uma fonte, porque a intencdo estd em
outro lugar. Em termos sociais, 0 agente normalmente sera subordinado - de
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um governo, de uma firma comercial, de um dono de jornal (WILLIAMS,
2011, p.329).

Nessas condicdes, a legitimidade da opinido sobre a literatura e a arte em geral, fica
comprometida. Como julgar a importancia e o valor simbdlico de uma obra sem tal
legitimidade? Ausente do olhar verdadeiramente critico? Vale lembrar: “Uma época sem
critica ¢ uma época em que a arte ndo existe” (WILDE, 1992, p.109). A resenha jornalistica
nasceu para servir, atraves do jornal, a uma populacéo de leitores-consumidores cada vez mais
crescente, para a divulgacdo dos langamentos do mercado editorial e do campo cultural, mas
as artes existem sobre padrdes de exceléncia que a critica deve ajudar a estabelecer e/ou
manter.

Ser critico literario (e de arte) pressupde ndo apenas independéncia, como também,
sensibilidade, bom senso, conhecimento, capacidade e precisdao analiticas, aliados ao talento
para a escrita. O critico diante de uma obra articula todos esses fatores para melhor expressar
a opinido e assim colabora com a visdo que o leitor terd ndo s6 da obra, como também, de
todos o0s aspectos que a ela estdo relacionados externa e internamente. Colabora com a forma
que o leitor passara a frui-la, a aprecia-la. Ndo é em um instante que isso se faz no texto, até
mesmo para 0S mais experientes. Ha um tempo necessario para isso. Tempo para fazer a
leitura da obra, tempo para pensar, tempo para bem expressa-la. Quanto ao espaco, vai
envolver ndo somente o numero de caracteres do texto, mas também, a liberdade de
expressdo. O critico precisa de espaco para poder dizer o que é necessario. Ainda que as
resenhas jornalisticas tenham qualidade (e muitas a tém), nos jornais, € constitutivamente

limitada.

Hoje, temos uma situagdo na qual hd uma transformacéo do préprio espago
em que a critica se faz: o lugar destinado a literatura é cada vez mais restrito
em veiculos impressos de circulagdo mais ampla. Como consequéncia, o que
se produz sob a rubrica “critica literaria” ganha pelo menos duas
configuragcBes bésicas. A primeira é a simples exposi¢do sintética do
“contetdo” do livro, uma espécie de resenha que serve mais para apresenta-
lo ao possivel leitor, dando uma ideia resumida daquilo de que trata,
fornecendo um certo nimero de informacgdes dentro do (pouco) espaco
disponivel no veiculo — e muitas vezes adicionando alguma brevissima
opinido sobre a obra. A segunda é um texto mais extenso em que se trata da
obra em perspectiva mais analitica, podendo discorrer mais detalhadamente
sobre seu contexto, sua estrutura, sua relagdo com outras obras e projetos
literarios contemporaneos e anteriores a ela, entre outras coisas. A primeira
configuragdo, do tipo resenha, em um formato cada vez mais minimalista, é
0 que predomina hoje em veiculos impressos de circulagdo mais ampla. A
segunda, do tipo ensaio, que no passado ja esteve presente em jornais de
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circulagdo geral, hoje estd mais restrita aos periddicos especializados
publicados pela ou para a* universidade, e nos livros universitarios, embora

algumas vezes encontre também um nicho nas chamadas “revistas culturais”
(JOBIM, 2012, p.150-151).

Essa relacdo entre o espaco do jornal e a linguagem empregada diz muito sobre o
destinatario das resenhas jornalisticas, outro vertice da relagdo que também passou por
transformacg6es comportamentais e colabora com o desenvolvimento e a manutencdo dessa
ordem que revolucionou o campo do jornalismo: o homem moderno. “O homem moderno tem
pressa, tem pouco tempo, quer receber o méximo de informacdes no menor tempo possivel”
(TRAVANCAS, 2001, p.22). Quando se pensou em uma critica inserida no campo do
jornalismo moderno, pensou-se numa linguagem acessivel para esse leitor. Portanto, uma
critica especializada, nos moldes antigos, com uma linguagem restrita a poucos entendedores
e capaz de tomar espagos consideraveis das paginas dos periodicos diérios, tornou-se, na
perspectiva do jornal, incompativel para um publico-leitor mais abrangente e heterogéneo. “A
competéncia do destinatario ndo € necessariamente a do emitente” (ECO, 1988). A resenha
jornalistica nasce com vistas a atender esse destinatario. “[...] prever o leitor-modelo nédo
significa ‘esperar’ que exista, mas significa também mover o texto de modo a construi-lo. O
texto ndo apenas repousa numa competéncia, mas contribui para produzi-la” (ECO, 1988). Foi
0 que aconteceu em termos discursivos com a resenha, um texto para ser compartilhado com
um publico-leitor socialmente adaptado aos ritmos da modernidade.

Podemos afirmar, com isso, que o jornalismo moderno colaborou com a construgdo do
perfil do novo leitor de jornal, consequentemente do leitor das resenhas, leitor-consumidor

que busca informacéo rapida e orientacéo eficaz.

Por mais que reclamem, os leitores desejam, quase sempre, que um critico os
ajude, com firmeza, a fazer suas escolhas nos corredores do mercado
cultural. Tal filme merece ser visto — ou deve ser evitado? Tal peca de teatro
mantém o espectador acordado, ou o deixa constrangido, a bocejar? Tal livro
vale o preco que por ele pagamos, ou ndo vale, € dinheiro jogado fora? Os
leitores se vém, hoje, como consumidores. Consumidores que desejam (e
exigem) orientagdes seguras e objetivas, que 0s amparem em sua travessia
pela selva de produtos oferecidos no complexo mercado dos bens culturais
(CASTELLDO, 2007, p. 41).

3% Grifos do autor.
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N&o podemos afirmar que o leitor do jornal, mais diversificado tanto quanto mais
diversificado seja o contetido oferecido, seja 0 mesmo leitor de resenhas. Afinal, ainda que o
homem moderno tenha pressa, ele tem as suas preferéncias de leitura. Mas, no geral, 0s
jornais “tornam evidente o seu Leitor-Modelo” (ECO, 1988), formado por individuos de
ambos o0s sexos, varias idades, classes sociais e niveis de escolaridade, portanto, um publico-
leitor heterogéneo para os quais os contetdos sdo trabalhados.

E importante salientar: “Alavancada pela convergéncia tecnolégica, emerge, na
sociedade midiatizada, outro modo de participacdo dos sujeitos/leitores em relacdo a suas
midias” (BORELLI; MORTARI, 2013). Assim como os jornais, os leitores também
mudaram, uma mudanca relativamente recente e em processo. A passividade do leitor cessou
com a passagem do impresso para a versdo online. O publico atual experimenta uma liberdade
proporcionada pelas novas tecnologias informacionais e midiaticas. Ele ndo so interfere nas
pautas, comenta os conteudos, como também “[...] vao a quase qualquer parte em busca das
experiéncias de entretenimento que desejam” (JENKINS, 2008, p.27) e tém liberdade para
criar e compartilhar os proprios conteudos. De modo geral, os jornais mantém o foco em
publicar o que € de interesse de um puablico heterogéneo, no entanto, o publico experimenta
mais ativa e particularmente o que lhe é oferecido, um reflexo da cultura participativa,
fendmeno que ocorre entre os consumidores de midia estimulados pela crenga de que suas
contribuigdes interessam aos outros (JENKINS, 2008).

E nesse processo que surgem iniciativas que ultrapassam o terreno dos produtos
jornalisticos. Encontramos paginas voltadas para o compartilhamento de comentarios e notas
sobre produtos culturais, principalmente livros e filmes. No que se refere a resenha, existem
sites e blogues ndo-jornalisticos online, alguns com relevancia como o ja citado Jornal
Rascunho®, Camila Von Holdefer®®, Germina Literatura®’, Adoro Cinema®, Omelete® e
outras iniciativas pouco conhecidas, mas com 0 mesmo proposito. Os produtos citados

opinam sobre livros e filmes recém-lancados.

3> Apesar do nome o Jornal Rascunho é um site literario, além de outros contelidos relacionados ao género,
encontramos resenhas.

Disponivel em: http://www.napontadoslapis.com.br/2011/05/blog-literarios-critica- literaria-e.html.

%% Disponivel em: http://www.camilavonholdefer.com.br/.

*” Disponivel em: http://www.germinaliteratura.com.br.

38 Disponivel em: http://www.adorocinema.com.

%% Disponivel em: https://omelete.uol.com.br.
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2.2 A RESENHA SOB CRITERIOS DISCURSIVOS JORNALISTICOS

Apos situarmos a resenha jornalistica no contexto socioeconémico e cultural no qual
teve origem, faz-se necessario analisa-la no ambito do discurso. Para isso, procuramos
estabelecer as distin¢Oes entre a critica literaria e a resenha jornalistica através da dimenséo
discursivo-linguistica. Recorremos aos parametros que circunscrevem o campo jornalistico.
Neste sentido, julgamos necessario utilizar as propriedades (GROTH), funcdes
(SCHUDSON) e critérios e valores/noticia do jornalismo (WOLF, TRAQUINA, GALTUNG
& RUGE) para delimitar a resenha com maior clareza e precisdo analitica possiveis.
Buscamos também na tradicdo dos estudos de género, metodologias que pudessem nos
auxiliar no alcance deste propdsito. Assim, recorremos a géneros do discurso (BAKHTIN), a
abordagem enunciativa® (MAINGUENEAU), géneros jornalisticos (MARQUES DE MELO)
e, principalmente, a uma abordagem atual de redefinicdo de critérios para género jornalistico
(SEIXAS). Recorremos também sobre os estudos de tipologia textual (ADAM, BONINI).

Ao tratarmos de resenha jornalistica e critica literaria, nos referimos a géneros.
Consideramos pertinente abordarmos brevemente o universo dos géneros para melhor
situarmos a nossa temaética. A reflexdo sobre o conceito de géneros comegou na Grécia
Antiga, com Platdo e Aristoteles. Os filésofos comecaram a distinguir e a tipificar os géneros
ao pensar sobre poética e retérica®’. No Renascimento as distinces feitas pelos filésofos
gregos foram retomadas e aprofundadas, porém de maneira cindida: a poética ou 0s géneros
literarios e a retdrica ou 0s géneros da oratdria publica foram tratados separadamente. O
primeiro autor a estender a reflexdo sobre os géneros a todos os textos e discursos sem
distincdo e divisdo, tanto da vida cotidiana quanto da arte, foi Mikhail Bakhtin e seu circulo
de discusses, no século XX (ROJO; BARBOSA, 2015).

Para Bakhtin, cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denomina géneros do discurso*” (2011, p.262). Apesar das
criticas & traducdo da obra Estetika Sloviésnova Tvértchestva® para o portugués, que nos traz
os termos “tipo de enunciado” e “relativamente estavel” para definir género e o seu carater, a
leitura do capitulo nos revela que o interesse do autor era discutir o que estava além da forma

do texto, do enunciado. Nessa abordagem, o que interessa sdo os efeitos de sentido

9 Nesta abordagem, os estudos sdo conduzidos mediante a anélise de episodios, tomados, simultaneamente,
como matéria de analise (corpus) e como argumentos do que se estd afirmando (amostras) (BONINI, 2003,
p.203).

* Para uma abordagem mais detalhada, ver Rojo e Barbosa (2015).

*2 Italico do autor.

** Em portugués: Estética da Criago Verbal.
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discursivos, os ecos ideoldgicos, as vozes e as apreciacdes de valor que o sujeito do discurso
faz por meio dos enunciados/textos em certos géneros que lhe viabilizam certas escolhas
linguisticas (ROJO; BARBOSA, 2015).

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso so infinitas, porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porgue em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso (orais e escritos) (BAKHTIN, 2011, p.262).

Essa visdo vai ao encontro da anélise do discurso de Dominique Maingueneau (2002),
para quem uma das caracteristicas essenciais da pesquisa atual sobre a linguagem seja
desenvolver trabalhos que, em vez de reduzir a linguagem ao arbitrio de suas unidades e de
suas regras, abordem o enunciado como discurso. Ao propor a aplicacdo da analise do
discurso em textos de comunicacdo, 0 autor procura ndo se ater somente na organizacdo

textual ou apenas no que ele define como “situagdo de comunicag@o”, mas busca associa-las.

Um texto [...] ndo é estudado exclusivamente como um tipo de estrutura
textual, uma sequéncia coerente de signos verbais, [...], mas como uma
atividade enunciativa ligada a um género de discurso: o lugar social do qual
ele emerge, 0 canal por onde passa (oral, escrito, televisivo...), o tipo de
difusdo que implica etc., ndo sdo dissocidveis do modo como o texto se
organiza (MAINGUENEAU, 2002).

Sao posicionamentos coerentes com a perspectiva dos Estudos Culturais, “[...] nos quais
reconhecemos, a existéncia de relagBes sociais e historicas claras entre determinadas formas
culturais e as sociedades e periodos nos quais essas formas sdo praticadas” (GOMES, 2011,
p.31). Os argumentos que apresentamos neste trabalho entram em consonancia com estas
perspectivas tedricas ao compreendermos que a resenha jornalistica seja uma composicdo
resultante de um “[...] processo comunicacional instaurado por uma determinada forma
cultural” (GOMES, 2011, p.32), ou seja, 0 seu discurso é fortemente ligado ao contexto
sociocultural e econémico em que foi originado e que ainda 0 mantém.

A proposito, ao analisar géneros televisivos, Gomes (2007) partiu da premissa de que o
telejornalismo é uma instituicdo social e uma forma cultural. Em vista disso, prop0s a
construcdo de uma metodologia de analise que envolve estudos culturais em associagdo com

os estudos de linguagem, implicando a consideracdo de aspectos historicos, sociais,
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ideologicos e culturais do telejornalismo. A autora trouxe os conceitos metodoldgicos:
estrutura de sentimento (a partir de Raymond Williams), género televisivo e modo de
enderecamento®, para guiar o exame concreto do telejornalismo. A partir de modos de
enderecamento descreveu alguns operadores para a construcdo de uma metodologia de analise
do género televisivo: o mediador, 0 contexto comunicativo, 0 pacto sobre o papel do
jornalismo e organizacdo tematica. Os operadores sdo, na perspectiva da autora, os “lugares”
para onde o analista deve olhar, ndo o fim ultimo do esforco analitico (GOMES, 2007). A
pesquisa de Gomes nos mostra: a influéncia dos aspectos culturais na construgdo dos géneros
televisivos e aponta uma metodologia de analise capaz de “descrever, analisar, interpretar os
modos de funcionamento, as suas especificidades” (GOMES, 2007, p.3). Entendemos,
portanto, a importancia em conhecer os géneros do jornalismo e suas definicdes imediatas,
mas, sobretudo, a forma como est&o situados no cenario sociocultural e como séo construidos.

A definigdo de géneros jornalisticos é variada, ndo hd um consenso geral. S&o diversas
as abordagens teoricas que espelham a realidade de multiplos espacos geograficos e revelam
pontos de vista diferentes (ASSIS, 2010). A historia revela o editor inglés Samuel Buckeley
como o responsavel pela primeira classificagdo dos géneros jornalisticos, no principio do
século XVII1, ao decidir separar news e comments no Daily Courant (MARQUES DE MELO,
1994). Posteriormente, outras classificacdes mais especificas foram feitas, com destaque para

as européias e norte-americanas.

As classificagdes espanholas sdo organizadas segundo: 1) os tipos que
ocupam a midia impressa, ou seja, pelo suporte; 2) a estrutura textual, se
descritiva, narrativa ou argumentativa; e 3) a finalidade. [..] os
pesquisadores seguem a separacdo entre informacdo e opinido, situando os
'interpretativos’ separadamente. [...] Na América do Norte, berco das
transformacdes na atividade jornalistica industrializada, o objetivo das
pesquisas era diferenciar os tipos jornalisticos pelos processos produtivos e
competéncias proprias da atividade jornalistica. [...] Na segunda metade do
século XX, dentre as poucas tipologias criadas por pesquisadores do
jornalismo destaca-se o trabalho de Fraser Bond [...] O objetivo do livro de
Bond ndo era classificar, mas mapear o tipo de noticiario e a composicdo das
paginas editoriais dos jornais impressos norte-americanos. [...] Na Franca,
pais onde foi mais lento o processo de institucionalizacdo de uma identidade
profissional de jornalistas, 0os primeiros estudos em que aparecem 0s géneros
tém como objetivo descrever e mapear os jornais impressos. Distinguem-se

# «Os conceitos de estrutura de sentimento, de género televisivo e de modo de enderegamento devem guiar o
exame concreto do telejornalismo, considerado, no primeiro caso, com o conceito de estrutura de sentimento, a
partir da relacdo entre elementos dominantes, residuais e emergentes; no segundo, de género televisivo, a partir
da existéncia de relagGes sociais e histdricas entre as formas que o telejornalismo assume ao longo do tempo e as
sociedades em que essas formas sdo praticadas; no terceiro, do modo de enderecamento, a partir do modo como
um programa especifico se relaciona com seus telespectadores a partir da constru¢do de um estilo e, ao fazer
isso, configura e reconfigura o proprio género” (GOMES, 2007, p. 28).
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os livros dos jornalistas Joseph Folliet (1961) e Jacques Kayser (1963).
Enquanto a classificagdo de Folliet inclui todo o material publicado nas
paginas de um jornal, Kayser reparte as unidades redacionais, como nomeia,
segundo o género, sugerindo curiosamente os ‘combinados de informag&o-
artigo' (SEIXAS, 2009, p.48-51).

Existem ainda classifica¢des hispanico-americanas, desenvolvidas no Peru, Argentina e
Bolivia. No Brasil, as principais perspectivas tedricas vigentes foram desenvolvidas por José

Marques de Melo e Manuel Carlos Chaparro.

José Marques de Melo [...] e Manuel Carlos Chaparro [..] — partem de
perspectivas tedricas dispares. Ou seja: enquanto Marques de Melo foca sua
classificagdo na intencionalidade do material jornalistico, Chaparro prima
pela estrutura linguistica do discurso. Nao é a toa que os autores utilizem
diferentes nomenclaturas (género, formato, espécie) para definir um mesmo
texto (ou um mesmo conjunto de textos) publicado pela imprensa (ASSIS,
2010, p.16.17).

No entanto, a “Classificacdo Marques de Melo” ¢ a mais utilizada no Brasil. O
pesquisador utilizou como referéncia o trabalho de Luiz Beltrdo que apresenta trés categorias:
jornalismo informativo, interpretativo e opinativo. Marques de Melo adotou dois critérios

para desenvolver a sua classificacao.

Primeiro®, agrupando os géneros em categorias que correspondem a
intencionalidade determinante dos relatos através de que se configuram.
Neste sentido, identificamos duas vertentes: a reproducéo do real e a leitura
do real. Reproduzir o real significa descrevé-lo jornalisticamente a partir de
dois parametros: o atual e o novo. Ler o real significa identificar o valor do
autal e do novo na conjuntura que nutre e transforma oS processos
jornalisticos. [...]. Segundo, buscando identificar os géneros a partir da
natureza estrutural dos relatos observaveis nos processos jornalisticos. Nao
nos referimos especificamente a estrutura do texto ou das imagens e sons
que representam e reproduzem a realidade. Tomamos em consideracdo a
articulagdo que existe do ponto de vista processual entre os acontecimentos
(real), sua expressdo jornalistica (relato) e apreensdo pela coletividade
(leitura). E por isso que visualizamos diferencas entre a natureza dos géneros
que se incluem na categoria informativa e dos que compbe a categoria
opinativa (MARQUES DE MELO, 1994, p. 62-64)*.

** Italico do autor.

*® Partindo dessas premissas, Marques de Melo propos a seguinte classificagéo: Jornalismo Informativo: 1.Nota;
2. Noticia; 3. Reportagem; 4. Entrevista. Jornalismo Opinativo: 5.Editorial; 6. Comentario; 7. Artigo; 8.
Resenha; 9. Coluna; 10. Cronica; 11. Caricatura; 12. Carta.



62

As diferencas entre a natureza dos géneros e a consequente divisdo em categorias acaba
por colaborar com o trabalho dos jornalistas e sua relacdo com o publico, no entanto, as
fronteiras entre o informativo e o0 opinativo, considerados 0s géneros principais da imprensa,
ndo sdo estanques (ASSIS, 2010). Ou seja, é possivel detectar aspectos de um género em
outro, uma crenca compartilhada pelo proprio Marques de Melo em Jornalismo opinativo:
géneros opinativos no jornalismo brasileiro.

Esta perspectiva nos interessa muito. Compartilhamos este entendimento a partir do
momento que entendemos que a resenha € uma composic¢do discursiva hibrida: envolve
informacdo e opinido. Concordamos com a Classificagdo Marques de Melo, na qual a resenha
pertence a categoria do jornalismo opinativo, o que apenas faz reforcar a nossa crenca. Mas,
compreendemos a importancia de apresentar argumentos concretos que a sustentem.

Para isso, nos baseamos em uma reflexdo atual que redefine critérios de classificacdo de
géneros, em vez de propor outra classificacdao de géneros. Esta visdo tedrica parte do principio
de que género jornalistico deve ser considerado ato comunicativo relativamente estavel, ou
seja, enunciacdo relativamente estavel. Que os géneros discursivos encarnam o processo de
comunicacio, ou seja, tém elementos intra e extra-linguisticos. E consonante com os estudos
que ndo se atém apenas a dimenséo linguistica das composic¢des (como os cultural studies);
parte do discurso, de ambas as dimensdes para chegar a sua finalidade (SEIXAS, 2009).
Como ndo traz uma nova classificacdo dos géneros, mas propde a analise de unidades
discursivas, independente do género ao que estdo enquadradas, no intuito de desenvolver
conhecimentos sobre suas condicdes de realizacdo enquanto atos comunicativos, enxergamos
nesta perspectiva a metodologia mais eficaz para analise de resenha jornalistica e de critica
literaria, principalmente resenha jornalistica que ate entdo ndo foi situada, dessa forma, dentro
do campo de origem e, portanto, carece de uma abordagem que va além do enquadramento
classico o qual afirma apenas ser um tipo de texto do género jornalistico opinativo, mas que
nédo explica discursivamente como e porqué.

O estudo sugere quatro critérios para definicdo de género da formagdo discursiva
jornalistica (FDJ), quais sejam: logica enunciativa, que se da na relacdo entre objetos de
realidade (OR), compromissos realizados e topicos jornalisticos; for¢a argumentativa, que se
da na relacdo entre o grau de verossimilhanca dos enunciados e o nivel de evidéncia dos
objetos de realidade, medida pelos tdpicos jornalisticos; identidade discursiva, que se da na
relacdo entre status (competéncias) e as dimensGes de sujeito comunicante, locutor e
enunciador no ato da troca comunicativa; e potencialidades do midium, relacionados aos

dispositivos midiaticos, em que apenas algumas caracteristicas sdo influentes para as
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composicdes (SEIXAS, 2009, p.1-2). Vale ressaltar que o trabalho desenvolvido por Seixas
(2009) analisa, a partir de critérios para a formacdo discursiva jornalistica, unidades
discursivas. O trabalho de Gomes (2007), por sua vez, utiliza operadores para a analise de
produtos. Como nos propomos a analisar a resenha jornalistica, portanto, unidade discursiva,
0s estudos de Seixas € mais pertinente.

Para melhor explicitar nossos objetivos, baseamos nossa pesquisa em um corpus
composto por composicdes discursivas de trés produtos da midia brasileira: o caderno diario
de cultura llustrada, publicado no website noticioso Folha de S. Paulo; o jornal impresso

Correio da Manha (RJ) e a revista especializada impressa Quatro Cinco Um.
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Figura 3. Acima & esquerda, a capa da revista Quatro Cinco Um, de 08/17. A direita, 12 pagina do
Correio da Manha (RJ), em 14/09/1940. Centralizada, homepage do Ilustrada, em 16/01/17.

Os produtos selecionados

llustrada / Folha de S. Paulo

A escolha pelo llustrada se deve ao fato dele ser o caderno diario de cultura e
entretenimento da Folha de S. Paulo, um dos jornais brasileiros de grande circulacdo e

prestigio, pertencente ao Grupo Folha*’, importante e influente conglomerado de midia do

7 Além da Folha de S. Paulo, o Grupo Folha detém a UOL, empresa de contetido e servicos de internet, o site
noticioso Folha.com, a Plural, considerada pelo grupo como a maior gréafica comercial do Brasil; o Datafolha,
um dos institutos brasileiros de pesquisa mais requisitados; a editora de livros Publifolha; a livraria virtual
Livraria da Folha; a agéncia de noticias Folhapress. O grupo possui também um dos maiores parques graficos



64

pais. A histéria do Grupo Folha comeca em S&o Paulo, na década de 1921, com o jornal
Folha da Noite. O periddico era “voltado para a classe média urbana que emergia de uma
sociedade ainda baseada na monocultura do café”*®. O jornal pertenceu a grupos diferentes de
empresarios, apresentando politicas editoriais variadas (TRAVANCAS, 2001). Mais tarde
surgiram outros dois titulos: a Folha da Manha, em 1925, e a Folha da Tarde em 1949. A
unido dos trés deu origem, em 1960, a Folha de S. Paulo.

Um olhar sobre a histéria da Folha de S. Paulo, cujo lema ¢ “um jornal a servigo do
Brasil”, revela o perfil de um peridédico atento ao proposito de ser pioneiro em inovagdes
tecnoldgicas em sua area, como também, preocupado com questdes sociais as quais pudesse
contribuir. O projeto editorial do jornal foi baseada em trés metas: informagéo correta,
interpretacdes competentes e pluralidade de opinides, fixadas em 1981. Em 1984, apds passar
por uma reformulacdo na redacédo, a primeira a ser informatizada na América do Sul, a Folha
de S. Paulo publica o primeiro Projeto Editorial, no qual defende o que define até hoje a sua
linha editorial: “um jornalismo critico, pluralista, apartidario € moderno”, ao mesmo tempo
em que implanta, em livro, 0 Manual Geral da Redacdo, em que dava ao jornalista noc¢des de
producéo grafica, definicdo de conceitos e servia como base para discussdes no cotidiano da
Redacéo.

O jornal Folha de S. Paulo continuou passando por reformulacdes ao longo dos anos,
revendo o seu projeto editorial que, em 1997, passa a propor: “a sele¢do criteriosa dos fatos a
serem tratados jornalisticamente, abordagem profunda, critica e pluralista, texto didatico e
interessante”. Uma de suas mais recentes e significativas reformulagdes ocorreu em 2010
quando as redagdes do jornal impresso e online foram unificadas. A Folha Online passa a ser
Folha.com ¢ sdo langados aplicativos para iPhone, iPad ¢ Galaxy Tab. “Ele disputa com o
Estado de S. Paulo o primeiro lugar entre os leitores paulistas, tem grande prestigio entre a
intelectualidade e investe em projetos ousados” (TRAVANCAS, 2001, p. 30).

O jornal, de circulagdo nacional, é organizado em cadernos temaéticos diarios e
suplementos. Os suplementos: Tec, Equilibrio, The New York Times International Weekly,
Comida, Turismo, Folhinha, llustrissima, Iméveis, Veiculos, Carreira e Empregos. Os
cadernos sdo divididos em: Poder, Mundo, Mercado, Cotidiano, Ciéncia + Saude, Folha

Corrida, Esporte e llustrada. O jornal impresso circula de domingo a sdbado. Dados apurados

da Ameérica Latina, o CTG-F, a Transfolha, responsavel pela distribuicdo dos seus produtos, a Folha Gréfica,
direcionada a jornais e folhetos de empresas, agéncias de publicidade e editoras e a SPDL, empresa de
distribuicdo e logistica, estabelecida em associagcdo com o jornal Estado de S. Paulo.

*® Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/institucional/conheca_o_grupo.shtml.
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em outubro de 2017 pelo IVC/Brasil informam que a circulacdo é de 304.174 exemplares aos
domingos e 290.267 nos dias Uteis. Ja a edicdo digital, em dados de 2016 apresentados pela
Meétrica Unica de Audiéncia da Associacdo Nacional de Jornais, a circulacio digital da Folha
é de 139,1 mil exemplares diarios. Segundo a Adobe Analytics, 0 nimero de page views
passou de 146,7 milhdes em dezembro de 2010 para 305,4 milhdes em dezembro de 2015%.
A edicéo digital foi langada em 2009, atualmente o jornal pode ser lido pelo site, em tablets e
smartphones, através de aplicativos para iPads e Tablets Android que permitem a leitura
offline, e a edicdo em page flip, ideal para computadores. O leitor paga R$1,90 no primeiro
més e nos meses subsequentes R$ 29,90. Mas, o Grupo Folha langou em dezembro de 2017
uma assinatura digital para universitario com 67% de desconto, ou seja, durante todo o
periodo da graduacgdo, o estudante pagara R$9,90 pelos mesmos servigos de uma assinatura
digital convencional.

O llustrada faz a cobertura do que acontece nas areas de cultura e entretenimento. Os
assuntos que aborda sdo variados, vao de livros a programas de TV, passando por
gastronomia, musica e teatro. E definida pela Folha como um caderno critico e ousado no qual
seus colunistas garantem analise, humor e diversidade de pontos de vista. Na Grande Sao
Paulo, a versdo impressa traz encartado o suplemento Acontece, guia de programacdo da
regido. Dados fornecidos pelo IBOPE, em 2015, mostram um perfil dos leitores paulistas.
Dos 1.355.000 leitores, a maioria pertence a classe B (47%), sdo do sexo feminino (52%) e
estdo na faixa etaria dos 35 a 44 anos (22%)>°. A escolaridade n3o foi apontada nesta
pesquisa, mas com base em dados fornecidos pelo lbope, em pesquisa realizada em todo

Brasil, no ano de 2000, 43% dos leitores cursaram faculdade e 13% fizeram p6s-graduacao.

Quatro Cinco Um

A Quatro Cinco Um é uma revista brasileira, de circulacdo mensal, da associacdo sem
fins lucrativos Quatro Cinco Um, fundada em 2017. E voltada para o leitor de livros, que 1é
por dever profissional, interesse académico ou por lazer. O perfil do leitor mostra que 92%

pertencem a classe A e B, 52% tém mais de 35 anos e 83% tém grau de instrucdo superior.

* A audiéncia da Folha. Disponivel em: http://www?1.folha.uol.com.br/poder/2016/02/1744085-no-impresso-
internet-e-celular-folha-e-jornal-de-maior-alcance-do-pais.shtml

>0 perfil do Leitor do lustrada. Disponiveis em:
http://www.publicidade.folha.com.br/folha/cadernos/ilustrada/perfil_do_leitor.shtml.



http://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/02/1744085-no-impresso-internet-e-celular-folha-e-jornal-de-maior-alcance-do-pais.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/02/1744085-no-impresso-internet-e-celular-folha-e-jornal-de-maior-alcance-do-pais.shtml
http://www.publicidade.folha.com.br/folha/cadernos/ilustrada/perfil_do_leitor.shtml
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O jornalista Paulo Werneck e a editora Fernanda Diamant séo os editores e responsaveis
pela criacdo da Associacdo Quatro Cinco Um que edita a revista. O titulo da revista faz
referéncia a obra do escritor norte-americano Ray Bradbury, “Fahrenheit 451”. Ao atingir 451
graus Fahrenheit (o equivalente a 233 graus Celsius), o papel entra em combustdo e nesse
ponto o livro passa a ser consumido pelo fogo, dai a inspiracdo para 0 nome da revista.

Lancada em maio, a revista é voltada para a publicacdo de resenhas e listas de
lancamentos de livros. A escolha do formato book review, com 40 paginas, fonte tipografica
Financier - desenvolvida especialmente para o Financial Times - e o tipo de papel, proprio
para a impressdo de livros, foi pensado para dar conforto ao leitor durante a leitura dos textos,
normalmente longos. As revistas internacionais como London Review of Books e The New
York Review of Books também foram fonte de inspiracéo.

As primeiras seis edi¢es vieram encartadas gratuitamente dentro da revista Piaui para
0s seus assinantes. Nos meses subsequentes a circulacdo passou a ser independente, podendo
ser encontrada em bancas selecionadas e livrarias por R$ 17. A assinatura anual custa R$ 136,
com opgdo para R$ 100 para menores de 26 anos. Além da opgdo “assinante entusiasta”, na
qual o/a assinante paga R$250 para colaborar com a revista em seu primeiro ano. Uma lista
contendo os nomes dos assinantes entusiastas sdo publicados no verso da capa.

Em dezembro foi disponibilizada uma assinatura retroativa para os leitores que tiverem
interesse em adquirir todas as revistas ja langadas, de maio a novembro. A primeira edi¢do
teve uma tiragem de 32 mil exemplares, dos quais 27 mil foram encartados nos exemplares
dos assinantes da Piaui até o més de outubro. J& em outubro a tiragem chegou aos 39 mil.
Parcerias colaboram com a realizacdo do projeto. Além da Piaui que ajudou na &rea da
distribuicdo durante os primeiros seis meses, a Pdlen fornece o papel e a impressdo é feita
pela Ipsis. No expediente da revista estas empresas contam como “Apoio” da revista.

O foco da revista ¢ ser “um panorama mensal das novidades editoriais”, criando uma
cultura de anuncios de livros, com énfase em ndo-ficcdo, abordando areas diversas como
politica, economia, ciéncia e cultura, mas sem restringir o espaco para a ficgdo nacional e
internacional, refor¢ando o quadro de “publica¢des integralmente dedicadas aos livros que
conseguiram resistir [...] como o Jornal Rascunho, de Curitiba, publicado desde 2000, e o
Suplemento Pernambuco, que circula ha uma década” (LIMA, 2017). Os idealizadores da
revista defendem a utilizagdo nas resenhas de uma linguagem clara, didatica e sem jargdes. Os
textos s3o assinados por especialistas e nio-especialistas da area da literatura. E possivel
encontrar entre os colaboradores jornalistas, escritores, psicologos, psicanalistas, educadores,

professores, profissionais da area do Direito, além, claro, de criticos literarios.
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Alvaro Lins / Correio da Manha (RJ)

O jornal Correio da Manha foi langado no dia 15 de junho de 1901, no Rio de Janeiro.
Foi fundado pelo advogado Edmundo Bittencourt. Considerado um dos periodicos brasileiros
didrios mais importantes e respeitveis do século XX, chegou a alcancar tiragens acima de
200 mil exemplares. A primeira edi¢cdo contou com apenas seis paginas, sendo que trés delas
foram inteiramente ocupadas por anuncios.

O Correio nasceu com propoésito de ser um “jornal de opinido” com “compromisso
com a verdade”, objetivos claramente expressos no editorial assinado pelo proprio fundador.
Além disso, 0 matutino possuia uma linha editorial que fazia oposicdo a Republica Velha
oligarquica, identificava-se com as classes populares e preservava um carater independente,
legalista, liberal e doutrindrio. Posteriormente, passou a atrair a atencdo da classe media
carioca, apresentando-lhe textos considerados de “forte carga emocional”. Posicionava-se a
favor de a¢Ges modernizadoras e se opunha politicamente ao que considerava empecilho ao
desenvolvimento e ao acesso popular a alguns direitos fundamentais — ainda que tenha feito
campanha contra a vacinacdo obrigatdria proposta pelo médico sanitarista Oswaldo Cruz, em
1904.

O Correio era publicado em formato standard, com periodicidade diéria. Seguindo o
estilo dos jornais da época, ndo trazia manchetes. A primeira pagina apresentava apenas um
titulo grande e os textos eram distribuidos em oito colunas, sem fotogravuras, apenas com
desenhos. Os assuntos apresentados na primeira pagina eram variados, iam desde assuntos
nacionais, passando por destaques do Rio de Janeiro, criticas, editoriais até a publicacdo de
parddias sobre a politica e a sociedade carioca. Mais tarde, o Correio da Manha se

preocuparia com a estética, valorizando o uso de manchetes, ilustracdes e fotos.
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I Correio da Manha
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Flgura 4. A esquerda capa da 12 edicdo do Correio da Manha (RJ), em 15/06/1901.
A direita, capa da edigdo, em 05/01/1945.

No que se refere ao noticiario internacional, o periddico contava com contetdo
fornecido pela agéncia de noticia Havas, veiculado na segunda pagina, exceto no periodo das
grandes guerras, quando as noticias internacionais passaram para primeira pagina. Os demais
conteudos eram distribuidos entre as editorias: Secdo de Comércio, Letras e Artes, Dia Social,
Teatro e Dia da Caserna.

Ao longo dos seus 73 anos de existéncia, passaram por sua redacao, dentre outros
grandes nomes da critica e da literatura brasileira: José Verissimo, Graciliano Ramos, Aurélio
Buarque de Holanda, Lima Barreto, Otto Maria Carpeaux, Ledo Ivo, Antonio Callado, Carlos
Drummond de Andrade, Antonio Moniz Viana, Carlos Heitor Cony e Alvaro Lins,
responsaveis por fazerem a fama do jornal mais bem escrito entre todos da época. A
linguagem foi considerada inovadora, enxuta e direta. O texto jornalistico trazia lide e sublide,
caracteristicas ignoradas pelos outros jornais.

O Correio da Manha chegou ao fim no dia 8 de julho de 1974, gracas as dificuldades
financeiras e as restricdes impostas pela Ditadura Militar, regime o qual, paradoxalmente,

ajudou a chegar ao Poder em 1964 e anos mais tarde passou a combater. A Ultima edicdo, de



69

apenas oito paginas, teve somente 3 mil exemplares impressos e, depois disso, o Correio
passou a responder um processo de faléncia™.

Quanto aos rodapés de critica do Correio, destacamos a atuacdo de Alvaro de Barros
Lins. Alvaro Lins (1912-1970) nasceu em Caruaru (PE). Foi professor e critico literario.
Apesar da formacdo em Direito, foi exercendo a atividade de critico literario que ficou
nacionalmente conhecido. Comegou no jornalismo trabalhando para o Diério de Pernambuco,
depois exerceu a funcao de redator e diretor no Diario da Manhd, de 1937 a 1940. Escreveu
seu primeiro livro aos 27 anos. Mudou-se para 0 Rio de Janeiro e comegou a atuar como
colaborador do “Suplemento Literario” do Diério de Noticias e dos Diarios Associados
(1939-1940), depois tornou-se redator-chefe e critico literario do Correio da Manha entre
1940 e 1956. Exerceu cargo politico na gestdo de Juscelino Kubitschek. Em 1961 passou a ser
diretor do “Suplemento Literario” do Diario de Noticias até 1964. Recebeu prémios, dentre
eles o Jabuti Personalidade do Ano pela sua obra Missdo em Portugal (1960) e na area da
critica literaria foi premiado pelas obras: Os mortos de sobrecasaca e Jornal de critica:
sétima arte (1963). E apontado como maior opositor da corrente do New Criticism, trazida
para o Brasil sob o nome de Nova Critica pelo soteropolitando Afranio Coutinho, com quem
rivalizava nos jornais ao defender a critica impressionista, a qual obviamente era adepto, se
colocando, inclusive, em defesa, assim que assumiu os rodapés de critica do Correio da
Manha (RJ), em 10 de agosto de 1940, com a publicacdo do texto Itinerario.

Selecionamos 12 criticas de livros do llustrada; 13 resenhas® da Quatro Cinco Um;
como também, as primeiras 12 criticas literarias de Alvaro Lins, no Correio da Manha (RJ)*,
totalizando 37 textos. As composicOes selecionadas no llustrada e na Quatro Cinco Um
correspondem aos meses de maio, junho, julho, agosto, setembro e outubro de 2017. Da
Quatro Cinco Um, selecionamos seis capas e outras seis composi¢@es assinadas por criticos
literarios. As criticas de Alvaro Lins correspondem aos meses de agosto - més o qual o critico
comegou a publicar no jornal - setembro, outubro, novembro e dezembro de 1940. Os anos de
1940 e 2017 foram selecionados a fim de realizarmos uma analise diacronica entre o periodo

que o jornal em questdo publicava criticas literarias de rodapé e a época atual em que ha a

>! Informaces obtidas na Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/artigos/correio-
da-manha/. E nos Cadernos da Comunicagdo —  Série  Meméria.  Disponivel  em:
http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4204434/4101412/memorial.pdf.

>2 A capa da edicdo de julho da revista dedicou duas resenhas de autores distintos sobre o mesmo livro.

> Edicdes disponiveis na Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional
(http://memoria.bn.br/hdb/uf.aspx).



https://bndigital.bn.gov.br/artigos/correio-da-manha/
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/correio-da-manha/
http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4204434/4101412/memoria1.pdf
http://memoria.bn.br/hdb/uf.aspx
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predominancia da publicacdo de resenhas jornalisticas nos jornais impressos e suas versdes
online.

E importante ressaltar que a escolha das composicdes do llustrada com a indicagéo
“critica” no chapéu, parte do pressuposto de que tais “criticas” correspondam ao que se
compreende neste trabalho como sendo resenhas jornalisticas, criticas de jornal. Este é o
ponto de partida para a comparacdo com a critica literaria, aqui representada pelos textos de
Alvaro Lins. Quanto as composicdes da Quatro Cinco Um, por ser um produto n&o-
jornalistico, recentemente lancado no Brasil, com conteldo especializado e voltado
exclusivamente para a divulgacdo de livros, tornou-se fundamental uma andlise sobre a
natureza de suas composic@es, a fim de determinar, através das amostras, as caracteristicas
das resenhas que a compde, se 0s textos convergem para o discurso jornalistico ou

independem dele.

2.2.1 Quanto a logica enunciativa

Analisamos as resenhas partindo do pressuposto de que sdo uma composicoes
discursiva jornalistica, portanto, para esta compreensdo procuramos situa-la nos referidos
critérios de definicdo de género para a formacdo discursiva jornalistica. Comecemos pela
I6gica enunciativa, na qual o discurso das instituicdes jornalisticas se constitui na relacdo
entre objetos de realidade, topicos jornalisticos e compromissos realizados pelo ato de
linguagem. Os objetos de realidade (OR)>* sdo a matéria-prima do jornalismo e vdo além
dos fatos e acontecimentos que geralmente orientam a préatica jornalistica; sdo objetos de
dificil delimitacdo e nomeacdo pela linguagem, mas compdem a realidade noticiavel. Podem
ser definidos como “objetos de acordo”, de facil comprovagdo (passiveis de constatacao
intersubjetiva pela simples presencga e também nédo passiveis de verificagdo, como “verdades”
de saberes cientificos) e “objetos de desacordo”, indefinidos, abstratos, assim como, objetos

que sdo o resultado de conexdes entre esses objetos. Os tépicos jornalisticos™ sdo lugares

>4 \er anexo - Tabela 1.

>> Qs principais topicos jornalisticos sdo: “1) topico do factual — crenca intersubjetiva (coletiva) de que a
atividade jornalistica trata apenas de fatos e dados passiveis de constatacdo ou de verificacdo; 2) topico da
presenca — crenga intersubjetiva de que a “testemunha ocular” garante a fun¢do de checagem e verificagdo de
informagdes do jornalista-repdrter; 3) tdpico de autoridade — a crenca intersubjetiva de que deve falar apenas
aquele que é responsavel por um evento, tem autoridade (cargo ou conhecimento) para explicar, justificar,
analisar; 4) tépico da quantidade — a crenca intersubjetiva de que quanto mais declaracfes tém uma composicao,
quanto mais pessoas foram ouvidas, mais exato é o conhecimento da realidade” SEIXAS, 2009, p.4-5).
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comuns sobre as relagdes entre 0s objetos de realidade compartilhados pelos publicos, que
autorizam determinadas conclusdes e configuram, historicamente, l6gicas enunciativas. Se
dividem em topicos: factual, de presenca, de autoridade e de quantidade. Quanto aos
compromissos realizados pelo ato de linguagem constituem o propésito reconhecido do
fazer linguistico, acdo efetivamente realizada ao se proferir algo, podem ser: assertivo,
opinativo e expressivo® (SEIXAS, 2009). Dito isto, partimos para a andlise das resenhas e
criticas selecionadas.

Com base nos critérios para definicdo de género, devemos ter em mente, antes de tudo,
que os livros, as obras artisticas e os produtos culturais sobre os quais séo feitas apreciacoes
sdo objetos de realidade, mais especificamente, objetos de acordo, pois sdo passiveis de
verificacdo. Nossa pesquisa trabalha essencialmente com a analise de resenhas jornalisticas e
criticas literarias, portanto, aqui, as obras literarias e os lancamentos de obras literarias sdo 0s
objetos de acordo predominantes.

Também identificamos a partir do corpus, objetos de realidade como: dados de saber
especializado, ja que a apreciacdo de obras envolve significativamente o conhecimento e a
erudicdo de quem produz resenhas e criticas; comportamento de si mesmo, representado pela
acao efetiva dos autores ao produzir algo: um romance, uma biografia, um livro de poemas,
enfim; assim como, o objeto de realidade pessoa, relacionado aos autores das obras literarias.
Ao concordarmos que os fatos e os acontecimentos ndo sdo as Unicas matérias-primas do
jornalismo — como esta nova perspectiva de definicdo de género jornalistico enfatiza - e ao
localizarmos os referidos objetos de realidade (que estdo entre os mais frequentes da
atividade), podemos reforcar a nossa crenca de que a resenha congrega caracteristicas que a
tornam uma composicao discursiva jornalistica® .

Ao avaliarmos o OR “dados de saber especializado”, percebemos uma relagdo com
outro aspecto da ldgica enunciativa: o topico de autoridade. O topico jornalistico de
autoridade é a crenca compartilhada de que o enunciado é o resultado de um conhecimento
especifico (SEIXAS, 2009). Na noticia, o topico de autoridade se refere as fontes oficiais, no

>® Assertivo, opinativo e expressivo sdo os atos de linguagem mais frequentes no discurso do jornalismo de
atualidade. No assertivo, o enunciador, melhor a (id)entidade discursiva, se compromete com a adequacdo do
enunciado a realidade. No opinativo, o locutor (a dimensé&o da identidade discursiva com maior forca, neste caso)
se compromete com a crenga na adequacdo do enunciado a realidade, implicando assim sua subjetividade
(SEIXAS, 2009, 322-323).

*” Vale lembrar: pela tradicional “Classificacdo Marques de Melo” os géneros jornalisticos sdo divididos em
cinco géneros, quais sejam: informativo, opinativo, interpretativo, diversional e utilitario. Nesta lista, a resenha é
apontada como “formato” (MARQUES DE MELO; ASSIS, 2013) pertencente ao género jornalistico opinativo.
Ou seja, hd muito a resenha € considerada uma composicéo do campo.
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entanto, ao se tratar de resenha jornalistica a autoridade recai sobre o critico/resenhista, dado
que esta composicao discursiva ndo precisa acessar fontes para ser produzida. Vejamos: das
36 composicdes selecionadas podemos afirmar que 90% dos que assinam as resenhas
possuem, pela indicacdo de suas formacdes e func¢des profissionais, 0 saber que se entende
necessario para orientar e indicar a leitura dos livros, requisito este que lhes conferem a
autoridade para analisar, julgar e valorar as obras. Dentre os colaboradores do llustrada,
encontramos resenhistas com vasta experiéncia no ramo editorial, um professor (mestre em
Literatura Comparada), jornalistas que atuaram em editorias de cultura e, inclusive, foram
editores da propria llustrada, como também ha escritores, uma professora de literatura da
USP e criticos literarios. A partir de suas competéncias, a organizacdo jornalistica Folha de S.
Paulo entende - e os seus leitores aceitam pela confianga em sua marca conceituada - que a
avaliacdo desses colaboradores possui credibilidade devido as suas experiéncias.

A Quatro Cinco Um, ainda que ndo faca questdo de que seus colaboradores sejam
especialistas, demonstra que a escolha sobre quem resenhard o qué esta estritamente ligado
aos conhecimentos que eles possuem sobre determinada area, livro ou seu respectivo autor.
Acima de tudo, a revista deixa literalmente expresso: “especialistas ou nao, as resenhas sao
feitas sempre por grandes leitores”. No entanto, h4 um cuidado para que o livro tratado seja
abordado por resenhistas que reunam com propriedade informagdes, conhecimentos e
experiéncias sobre a area ou assunto 0s quais a obra esteja relacionada.

A Quatro Cinco Um foi além das tradicionais listas de final de revista que trazem duas
ou trés resenhas, pequenas notas ou apenas o titulo das obras ficcionais e ndo-ficcionais,
nacionais e internacionais mais vendidos. A revista ampliou o leque e, a partir dos
langamentos do momento, tomando emprestado o formato de tradicionais revistas de cultura e
economia, distribuiu as composi¢Ges em editorias: Economia, Politica e Literatura (entre as
fixas), como também, as ndo-fixas, digamos assim: Teatro, Infantil, Arquitetura,
Antropologia, Humor, Psicanalise, Poesia, Ensaio, Design, Cultura de Massas, entre outras;
criadas a partir do enfoque das obras que véo sendo langadas e postas em divulgacéo.

Observamos: para um livro que esteja circunscrito a area da psicanalise, como em: “A
Vida com Lacan”, de Catherine Millot, a resenha® é assinada por uma psicanalista. Outro

exemplo significativo ocorre com a resenha®® dos livros: “A grande saida: saude, riqueza e as

>% A resenha intitula-se “Escrever a vida com Lacan”, assinada por Maria Lucia Homem e publicada na edi¢do
de agosto de 2017. Disponivel em:
https://drive.google.com/drive/folders/11VEfdxKJhLdaTjStscglxnZEuuunfl4k.

> Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/11VEfdxKJhLdaTjStscglxnZEuuunfl4k.
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origens da desigualdade”, “Progresso” e “Quanto ¢ suficiente? O amor pelo dinheiro e a
defesa da vida boa”, publicada na editoria de Economia e assinada pelo professor da
Faculdade de Economia e Administracdo e do Instituto de Relagcbes Internacionais da USP,
Ricardo Abramovay. Por mais que os editores afirmem ndo ser uma exigéncia, percebemos
que existe um cuidado para que o texto seja credivel e aceito a partir daqueles que o
escrevem. Se o livro tem um foco em politica, o resenhista é um analista politico. Esta
associacao é frequente nos textos analisados.

No caso do Correio da Manha (RJ), sabemos que as composi¢Oes discursivas sao
criticas impressionistas e ndo reviews. As composicbes sio assinadas por Alvaro Lins,
representante da critica impressionista no Brasil, intelectual respeitado e influente em sua
época, cujo texto ndo tem relacdo com o discurso do campo jornalistico, mas do campo
literario. Assim, de antemdo, ndo podemos falar em tdpico jornalistico de autoridade, dado
que o texto de Lins pertence ao um campo diverso ao de um resenhista. Mas poderiamos falar
de autorialidade, mais especificamente da nocdo de autor-ator, o qual organiza sua existéncia
em torno da atividade de producdo de textos, que deve administrar uma trajetoria, uma
carreira (MAINGUENEAU, 2010). “A nocdo de autorialidade interroga os regimes de
geracdo dos discursos sob uma nova luz que inclui a questdo da autoridade ou o
reconhecimento social atribuido ao conceito de autor” (RINGOOT, 2013, p.47). Grosso
modo, é como se 0 topico jornalistico de autoridade compartilhasse alguma semelhanca com a
nocdo de autorialidade, mas o primeiro esta circunscrito especificamente aos géneros
jornalisticos.

Entendemos que a autoridade de Alvaro Lins esta inscrita em suas competéncias
enguanto critico literario avalizado e nacionalmente reconhecido pelos seus pares, perante o
leitor. Em menor ou maior grau, ocorre 0 mesmo com os resenhistas do llustrada e da Quatro
Cinco Um; no entanto, nos permitimos afirmar que as composic¢des discursivas do critico
impressionista independem do campo da instituicdo jornalistica em que atuou. Vale lembrar: a
critica impressionista, a qual Lins era adepto e defensor, ndo € o mesmo que review
jornalistico®®. No caso do Ilustrada e da Quatro Cinco Um veremos adiante se hé

independéncia das composi¢bes em relacdo ao produto.

% A corrente do new criticism defende qgue a formacdo do critico envolve uma série de disciplinas e
conhecimentos de artes e de ciéncias, como também, o estudo das teorias e métodos criticos, do fendmeno
literério, dos grandes géneros e que, sem isso, nao seria possivel a compreenséo e o julgamento do fendmeno da
criacdo artistica. Desse modo, estaria superada a fase da improvisacdo do critico (COUTINHO, 1957). Para o
new criticism, a improvisacdo, o autodidatismo e a expressdo do gosto do critico sdo caracteristicos da critica
impressionista, que historicamente é confundida com o review jornalistico. No entanto, a critica impressionista
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Este é um fator importante a observar: a questdo da (in)dependéncia dos discursos do
resenhista e do critico literario (impressionista ou de qualquer outro método) em relacdo ao
veiculo. Ainda que este publique em um produto jornalistico, ele é independente. No caso do
resenhista, mesmo que as composic¢des levem a sua assinatura, ele esta submetido a marca da
instituicdo jornalistica . Ela também fala por ele, pois o contratou para cumprir esse papel e a
marca da instituicdo estd sempre presente. Ao contrdrio do critico literario, sujeito
comunicante, que atua em outro dominio, em outro campo, o literario. “Quando o enunciador
é especialista em outro dominio ou ator de outro campo, a instituicdo jornalistica aparece
apenas como locutor” (SEIXAS, 2009, 331). Claro, a resenha ndo tem a representatividade de
um editorial, no qual a instituicdo jornalistica expressa sua posi¢do, mas h& que se pensar no
caso da resenha se o jornal é somente locutor, principalmente quando esta instituicdo tem
interesse em divulgar determinado produto. A Folha de S. Paulo publica criticas de livros que
na maioria das vezes sdao vendidos pela Livraria da Folha; a Quatro Cinco Um vende espacos
para as editoras, livrarias, galerias de arte, institui¢cdes culturais anunciarem e publica resenhas
com o oferecimento de alguns selos editoriais, mas ndo é possivel afirmar que ha entre o
resenhista, a editora do livro resenhado e a revista algum acordo que denote alguma influéncia
no discurso. Nos rodapés de critica de Alvaro Lins, no final dos textos, havia, as vezes, a
publicacdo de uma lista de livros recebidos. Ndo € possivel determinar se a lista se refere a

livros recebidos pelo critico ou pelo jornal.

ndo deve ser confundida com a resenha jornalistica. Existe uma substancial diferenca entre a impressdo que é
fornecida pelo resenhista e a dos criticos impressionistas. “O primeiro coloca-se no plano puramente da noticia
jornalistica, do comentario [...] mui raramente penetra no dominio da critica” (COUTINHO, 1957, p.134).
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I
Livros recedidos: Manuel Bane-
deira, “NocSes de Historia das
Literaturas”; José Carlos Caval-
cantl Borges, “Neblina”; A, J. -
Pereira da Silva, “Alta Noite"; -
Rosario Fusco, “Vida literaria”;
Elysio de Araujo, “As linhas de

tiro”, ; §

e

Para remeesa de llnm; Avwige Eple
diacle Pendn 128 g, P 3 S

Figura 1. Lista de livros publicada ao final do rodapé de critica “Unidade e Divisdo”,
de Alvaro Lins. Correio da Manha (RJ), em 17/08/1940.

Analisando ainda as criticas de Alvaro Lins® sob o viés da Iégica enunciativa, podemos
afirmar que, mesmo os livros utilizados para as suas aprecia¢fes sendo objetos de realidade
(objetos de acordo), ndo podemos afirmar que suas criticas participem do discurso do campo
jornalistico apenas por isso. Percebemos nos exemplos destacados, extraidos do corpus de
pesquisa, que o enunciado lida basicamente com conceitos abstratos (objetos de desacordo),
se apb6iam na subjetividade do critico, nos remetendo ao ato de linguagem predominantemente
opinativo, ou seja, o critico, “a identidade discursiva de maior forga, se compromete com a

crenca na adequagao do enunciado a realidade” (SEIXAS, 2009, p.323).

®1 Criticas e links disponiveis em:
https://drive.google.com/drive/folders/1JZ4ruhy2IPO5UKcl0x1x_O7ATN4Wh]ll
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17/08/1940

Correio da Manha (RJ) /Critica
Literaria

Unidade e Diviséo

Alvaro Lins

31/08/1940

Correio da Manhé (RJ) /Critica
Literaria

“‘Rebecca’, um plagio”
Alvaro Lins

07/2017

Quatro Cinco Um /Direito
O Petrdleo é deles
Octavio L. M. Ferraz

23/10/2017

llustrada /Critica/Livros
‘Treze Meses Dentro da TV’
relata sufocante isolamento
na Globo

Nelson de Sa

“0O senhor Octavio de Faria tem
0 destino do debate. Para elle
mesmo a sua obra é uma
expressdo de lutas interiores que
nasceram com a sua
personalidade e que se
multiplicam dentro da vida. O
seu estado é o de uma
permanente querella. Ninguém,
como elle, aspira tanto a unidade
e ao amor. Ninguém, como elle,
se mutilla tanto em movimentos
de divisdo, de lutas, de 6dios.
Unidade e divisdo: eis o Sr.
Octavio Faria. Unidade: “o
paraiso perdido” e que elle tenta
conquistar com uma violéncia de
alucinado. Divisdo: o “inferno”
do mundo, no qual se debate e
tenta ultrapassar. Creio que
“ultrapassar” — 0 depasser dos
francezes se applica com mais
precisdo — é bem a palavra que
revela o sr. Octavio de Faria. (...)
“Ultrapassar” — isto explica o sr.
Octavio de Faria, € 0 que ha de
dramético, de tragico e de
terrivel na sua obra. Vamos
desejar que ultrapasse, que
venga os seus “demonios”, que
consquiste a paz, que se
reconcilie com o mundo? Uma
solucdo desta iria tornal-o feliz,
como homem, mas iria matal-o
como escrictor e como artista.
N&o: é o contréario que queremos
(...)”. [1° paragrafo]

“A impossibilidade de
aceitarmos, como uma
coincidéncia, a semelhanca
entre A Successora e Rebecca,
ainda se torna mais firme
quando trocamos o dominio das
circumnstancias pelo dominio
dos fatos, isto é: a comparacao
entre os dois romances; E
verificamos entdo o quanto é
rigorosa, nos dois, a identidade
do thema, do enredo, das
personagens, de situagdes, de
pormenores, de dialogos, de
pequenos acontecimentos, de
detalhes accidentais. Em ambos
0s romances a heroina principal
(aquella que faz mover toda a
histéria e todos os personagens)
€ uma primeira esposa que
morreu antes de comegar toda a
narrativa. A successora, a
segunda mulher, vive obcecada
por essa “presenca” invisivel.
Toma-se da certeza de que é
inferior & morta, de que o
marido nunca poderd amal-a
porque a sua lembranca esta
cheia da “mulher inesquecivel”.
Em ambos os livros essa
“mulher inesquecivel” apparece
com as mesmas qualidades
brilhantes que todos exaltam
(...). [1° paréagrafo]

A sra. Carolina  Nabuco
exprimiu-as  admiravelmente,
com previsdo e naturalidade,
com um senso critico sempre
alerta para dominar os excessos
da emocdo. Creio, alids, que
este senso critico que, por um
lado, pode firmar o equilibrio e
0 bom gosto do romance, foi
também o elemento que
impediu uma realizagdo mais
completa e mais resoluta da
obra”. [2° paragrafo]

“Mais da metade do petréleo
comercializado em todo o
mundo vem de paises em que a
populacdo ndo tem nenhum
controle sobre 0s recursos
naturais que possui — ou seja,
nos quais ndo vigora o principio
da soberania popular sobre eles.
[3° paragrafo]

O Brasil, como muitos outros
paises, ajuda a perpetuar essa
situagdo iniqua ao satisfazer
parte de suas necessidades de
petréleo (120 milhdes de barris
por ano) com importagdes de
paises como Arabia Saudita
(quase 25% das importagdes) e
Guiné Equatorial (5%).
Também tem participacdo, por
meio da  Petrobrds, na
prospeccdo de petrdleo em
Angola e Gabao. [4° paragrafo]

()

Ao ajudar a extrair e importar
recursos naturais em total
desrespeito ao principio da
soberania popular, estdo
literalmente receptando recursos
roubados da populagdo e
reforcando, assim, a ideia
ultrapassada e inaceitavel do
“poder faz o direito”. [9°
paragrafo]

“Publicado dez anos depois
dos acontecimentos, ‘Treze
Meses Dentro da TV’ ¢ o
relato detalhado de um diretor
que passou pelo ‘Fantastico’ e
se viu consumido pela
estrutura que ndo conseguiu
entender e/ou administrar [1°
paréagrafo]

O texto € repetitivo. Nao
faltam autorrecriminagdes,
mas  estdo  mais  para
generalidades como  ndo

mostrar confianca. Na mesma
linha, sobram elogios a Globo,
por exemplo, pelo histérico de
contratar bons profissionais.
[4° paragrafo]

()

A cena sufocantes da
demissdo: “Subi a sala do
diretor. Quando entrei, me
deparei com meu chefe
sentado la. Ouvi do diretor
que eles tinham analisado os
problemas do ‘Fantastico’ e
chegado a conclusdo de que
varios deles passavam por
mim. Ele disse que as pessoas
ndo me respeitavam, que riam
das minhas sugestdes”. [7°
paréagrafo]

Empacotado como um manual
para executivos, o livro chega
entdo as licbes a serem tiradas
da experiéncia “por que nao
deu certo”. Entre as respostas
insatisfatérias apareceu esta:
“Eu ndo escolhi um par de
maos para beixar, em troca de
apoio e  protegdo”.  [8°
paréagrafo]

Fazendo uma comparacdo entre fragmentos das criticas de Lins, resenhas da Quatro

Cinco Um e llustrada observamos que a utilizagdo de objetos de desacordo, abstratos e

indefinidos é constante. A linguagem do critico € fortemente metaforica, lirica. Nao é possivel

verificar concretamente que a obra de Octavio de Faria “¢ uma expressdo de lutas interiores

que nasceram com a sua personalidade e que se multiplicam dentro da vida”, ou que:

“Ninguém, como elle, se mutilla tanto em movimentos de divisdo, de lutas, de 6dios”. O
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enunciado ndo esta calcado na realidade, ou seja, ndo pode ser comprovado, verificado. Sdo
objetos que nascem da percepcao, impressdo e julgamento do critico. Mesmo no momento em
que Alvaro Lins situa o leitor sobre o que dizem as obras, revelando seus detalhes em

determinados paragrafos - como no fragmento da critica “Rebecca, um plagio”®

, em que ele
faz uma comparacdo entre os romances, envolvidos em um polémico caso de plagio,
ressaltando detalhes que o leitor a qualquer tempo pode por si mesmo averiguar. — podemos
notar ao longo de todo o texto a utilizagdo de objetos de desacordo, como podemos verificar

no 2° paragrafo:

A sra. Carolina Nabuco exprimiu-as admiravelmente, com previsao e
naturalidade, com um senso critico sempre alerta para dominar o0s
excessos da emocdo. Creio, alias, que este senso critico que, por um lado,
pode firmar o equilibrio e 0 bom gosto do romance, foi também o
elemento que impediu uma realizacdo mais completa e mais resoluta da
obra.

A linguagem metaférica de Alvaro Lins conduz o leitor para sua avaliagdo. E o jogo de
palavras (em negrito) que constroi o argumento. O leitor toma conhecimento da opinido e do
gosto do critico sobre a obra através das impressdes, dai o termo impressionismo que
desagrada adeptos de uma critica fundamentada em métodos e teorias literarias com bases
cientificas. Desse modo, o leitor esta ancorado somente ao que o critico diz. E a credibilidade
deste que assegura a confiabilidade do que esta escrito, da opinido dada, do julgamento feito.
E o maior poder que o critico tem. As criticas impressionistas de Lins tém esse fator
predominante.

J4 as resenhas do caderno de cultura e da revista alternam assercdo e opinido. Vejamos
em “O Petroleo é deles” (3* coluna): ha opinido, mas sdo dados informativos, reais, que
permitem o desenvolvimento da argumentacdo, como podemos verificar nos paragrafos 3° e

4°. Os resenhistas falam de “uma situacao iniqua”:

Mais da metade do petréleo comercializado em todo o0 mundo vem de
paises em que a populagdo ndo tem nenhum controle sobre 0s recursos
naturais que possui — ou seja, nos quais ndo vigora o principio da
soberania popular sobre eles.

82 https://drive.google.com/drive/folders/1JZ4ruhy2lPO5UKcIOx1x O7ATN4WAh;ll.
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Sdo dados passiveis de comprovacdo. E revela, com estatisticas que podem ser

verificadas, o porqué:

O Brasil, como muitos outros paises, ajuda a perpetuar essa situagdo iniqua
ao satisfazer parte de suas necessidades de petréleo (120 milhdes de barris
por ano) com importacdes de paises como Arébia Saudita (quase 25%
das importacdes) e Guiné Equatorial (5%). Também tem participacdo, por
meio da Petrobrés, na prospecc¢do de petréleo em Angola e Gabao.

A partir dos dados expostos, a opiniao:

Ao ajudar a extrair e importar recursos naturais em total desrespeito ao
principio da soberania popular, estdo literalmente receptando recursos
roubados da populagdo e refor¢ando, assim, a ideia ultrapassada e inaceitavel
do “poder faz o direito”.

Ha alternancia entre assertivos e opinativos no texto, mas é importante observar que as
informagdes “estdo a servico” da argumentagdo, da construgdo da opinido. No caso de
“‘Trezes Meses Dentro da TV’, revela sufocante isolamento na Globo” (4* coluna), a
composicdo critica um livro de cunho biografico. Ao longo dos paragrafos ha transcricao de
trechos do livro, que trazem as narragdes do préprio autor sobre sua experiéncia como diretor
de um programa televisivo e que, no texto, acaba funcionando com uma amostra do contetdo

do livro. E constatavel no momento da leitura do livro. N&o é o resenhista quem diz:

A cena sufocante da demissao: “Subi a sala do diretor. Quando entrei, me
deparei com meu chefe sentado l4. Ouvi do diretor que eles tinham
analisado os problemas do ‘Fantastico’ e chegado a conclusao de que
varios deles passavam por mim. Ele disse que as pessoas nao me
respeitavam, que riam das minhas sugestoes”.

Entre as respostas insatisfatorias apareceu esta: “Eu nio escolhi um par de
maos para beixar, em troca de apoio e protecao”.

Mas ndo falta opinido:

O texto é repetitivo. N@o faltam autorrecriminacfes, mas estdo mais
para generalidades como ndo mostrar confianca. Na mesma linha,
sobram elogios a Globo, por exemplo, pelo histérico de contratar bons
profissionais.
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Medimos, com base no corpus, a predominancia de objetos de acordo e de desacordo

nas 36 resenhas e criticas. Vejamos os resultados:

Produtos Objetos Objetos
de acordo de desacordo
Quatro Cinco Um 147 143
Ilustrada/ Folha de S. Paulo 82 94
Correio da Manha (RJ) 121 333

Os resultados demonstram que nas resenhas da Quatro Cinco Um ha quase um

equilibrio entre objetos de acordo e de desacordo; nas resenhas do llustrada a diferenca

também é pequena.

Quatro Cinco Um

B Objetos de acordo

M Objetos de desacordo

llustrada

B Objeto de acordo

M Objeto de desacordo

® O

Ja as criticas de Alvaro Lins (Correio da Manha (RJ) apresentam uma grande diferenca.

Os objetos de desacordo superam e muito os de desacordo.

Correio da Manha (RJ)

M Objetos de acordo

M Objetos de desacordo
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Estes dados nos permitem concluir que os atos de linguagem das resenhas da revista e
do caderno sdo assertivos e opinativos, mas, ainda que seja pequena a margem de diferenca o
que predomina sdo os objetos de desacordo, portanto, os opinativos. De forma mais evidente e
mais significativa, ocorre 0 mesmo com as criticas do Correio. As composi¢des contém mais
paragrafos que as dos outros produtos, mas a escrita de Lins é basicamente argumentativa e
carrega no uso de figuras de linguagem, por isso, 0 numero de objetos de desacordo é bem
maior. Visando as composi¢fes dos trés produtos, nota-se que ainda que articulem objetos de

acordo e desacordo, assertivos e opinativos, o que predomina é a opinido.

2.2.2 Quanto a forca argumentativa

Ao utilizar assertivos, a resenha trabalha com certos graus de verossimilhanga entre
enunciado e realidade. A forca argumentativa se da entre o grau de verossimilhanca dos
enunciados e o nivel de evidéncia dos objetos de realidade medida pelos topicos jornalisticos.
Lembramos que os topicos jornalisticos se dividem em: factual, de presenca, de quantidade e
autoridade. S&o lugares comuns sobre a relacdo entre os objetos de realidade compartilhados
pelos pablicos, que autorizam determinadas conclusfes e configuram historicamente o lugar
de fala. O factual é a crenca de que o jornalismo trata apenas de fatos e dados passiveis de
constatagdo; o de presenga ¢ a crenca de que a “testemunha ocular” garante a fungdo de
checagem do jornalista-reporter; o de autoridade é a crenca de quem deve falar é aquele que
tem cargo ou conhecimento para explicar, justificar e analisar e, por fim, o de quantidade esta
relacionado a: quanto mais declaracdes uma composicdo apresentar, quanto mais pessoas
forem ouvidas, mais exato é o conhecimento da realidade (SEIXAS 2009).

Dentre eles, recorremos ao tépico de autoridade. Sabemos que, na noticia tradicional
estes atos recaem para as fontes oficiais, mas tratamos de resenha jornalistica e, na resenha,
ndo é usual recorrer a fontes, a autoridade recai sobre a figura do critico/resenhista. E ele
quem aglutina tais poderes. Neste ponto, refletimos se é possivel estabelecer uma relacéo
entre a resenha e o0 que diz a forca argumentativa, com base nos tdpicos jornalisticos. Na
formacdo discursiva jornalistica, para que os objetos de realidade se realizem na composigédo
discursiva como algo passivel de constatacio, o discurso trabalha “sua dimensdo
argumentativa”, nado no sentido de dissertar, mas no sentido de articular conexdes entre
objetos de acordo (constataveis). Essas conexdes sdo reconhecidas intersubjetivamente como
argumentos de acordo. Os argumentos de acordo sdo 0s argumentos quase ldgicos, baseados

na estrutura do real ou que fundamentam a estrutura do real” (SEIXAS, 2009). Os mais
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frequentes, sdo: os argumentos por comparagdo e pelo provavel (quase ldgicos); o0s
argumentos pelo exemplo e pela ilustracdo (que fundamentam a estrutura do real) e 0s
argumentos de efeito e de autoridade (baseados na estrutura do real)®,

N&o podemos esquecer que discursivamente a composic¢ao resenha langa méo de objetos
de realidade de acordo (dados passiveis de constatacdo, de verificacdo). Obviamente, ndo
falamos dos fatos da noticia tradicional, mas dos objetos de realidade que a resenha
compartilha: dados de saber especializado, comportamento de si mesmo, obra e pessoa. Mas,
iSso ndo significa que o resenhista deixe de utilizar no texto elementos factuais com os quais
uma noticia tradicional trabalha, o que nos leva ao topico factual. Mais do que avaliar os
livros, os resenhistas acabam por informar o leitor sobre fatos e acontecimentos externos e
internos as obras analisadas - ainda que o propdsito ndo seja este. Por exemplo: quando
relatam parte da vida dos autores que os escreveram, dos personagens (principalmente quando
se trata de biografias); quando abordam o contexto da producéo das obras; o quadro social que
Ihes serviram de pano de fundo (muitas vezes relacionados a eventos marcantes de
determinada regido, pais ou, de forma mais ampla, a periodos histéricos da humanidade).
Nesses casos, ndo hd margem para interpretacdo, no sentido requerido pela analise e
julgamento criticos. Trabalha-se com fatos dados. Mas, com isso, as resenhas jornalisticas
vém a dispor de argumentos de acordo?

Ainda que identifiguemos a ocorréncia de assertivos no discurso da resenha e que, as
composicdes venham a apresentar ao leitor aproximacdes com a linguagem jornalistica
através da mencéo de fatos e eventos ocorridos e que, conscientemente ou ndo, o resenhista
utilize caracteristicas préprias dessa linguagem, como o lead, ndo podemos afirmar que sejam
suficientes para operar como argumentos de acordo, estes sim, totalmente aplicados na
constituicdo de noticias tradicionais. Para esclarecer, analisamos as resenhas da Quatro Cinco

2964

Um: “I shot the sheriff” e “A periferia da periferia™ ", e as do llustrada: “Marcel Novaes faz

®3 “Os argumentos quase logicos se baseiam em critérios conhecidos do saber social prévio. Os argumentos por
comparagdo equiparam objetos de realidade de forma que a idéia da medicdo esta subjacente, enquanto o
argumento pelo provavel situa uma ocorréncia com probabilidade de ocorrer no momento mesmo da enunciacéo
[...] Os argumentos pelo exemplo e pela ilustracdo pdem em sucessdo objetos de realidade atuais e objetos de
realidade do passado para marcar a representatividade ou para justificar generalizacbes. O argumento pelo
exemplo é muito importante para o discurso jornalistico porque permite fundamentar generalizagdes e sinteses
necessarias para a qualidade de noticia de uma composigdo. O argumento pela ilustracdo, apenas por suceder
uma afirmacéo, consegue indicar a representatividade de um objeto que seria apenas ilustrativo [...]” (SEIXAS,
2009, p.327).

** Disponiveis em: https:/drive.google.com/drive/folders/11VEfdxKJhLdaTjStscglxnZEuuunfldk
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quase épico sensorial sobre Revolucdo Russa” e “Obra sobre fim de relacionamento disseca

intimidade e amor”®°.

07/17

Quatro Cinco Um -
Especial Flip

I shot the sheriff
VICTOR DA ROSA

12/09/17

Folha de S. Paulo -
Critica/livros
Obra sobre fim de
relacionamento
ANA RIBEIRO

06/2017

Quatro Cinco Um - Literatura
A periferia da periferia
RITA PALMEIRA

23/09/17

Folha de S. Paulo -
Critica/livros

Marcel Novaes faz quase
épico sensorial sobre
Revolugéo Russa
EDUARDO BUENO

“No dia 3 de dezembro de
1976, em Kingston, no
coracdo da Jamaica, dois dias
antes de Bob Marley fazer
aquele que ficaria conhecido
como o ‘show da paz’, sete
homens invadiram a sua casa
para mata-lo. No patio, um
deles encontrou Rita Marley,
sua mulher, e acertou sua
cabega - ndo com uma
coronhada,mas com um tiro.
[1° paragrafo]

Era o primeiro de mais de
cinguenta disparos naquela
noite, que acertaram todos os
membros da banda The
Wailers, o empresario de
Marley (cinco dele no
abddmen) e o préprio cantor,
atingido por um balago no
peito, a poucos centimetros do
coracdo. Ninguém morreu. E
Marley ainda fez o show,
apesar de baleado e com
curativos - além de uma
cancdo sobre o episédio,
Ambush in the night, de 1979
[2° paragrafo]

(O]

O jamaicano Marlon James
voltou a cena do crime para
escrever o romance Breve
histéria de sete assassinatos,
vencedor do Man Brooker
Prize em 2015 (...) [ 4°
paragrafo]

“O que se desfaz quando uma
histéria de amor acaba? No fim
do casamento de dez anos
com Tereza, Milly Lacombe
perdeu mais do que o pacto
de casal. Perdeu a si mesma [1°
paréagrafo]

Ja fazia muito tempo que a
jornalista usava os olhos
apaixonados das companheiras
para encontrar a propria
imagem. Ela é a mulher de
grandes amores (femininos), de
longos casamentos e
relacionamentos que ndo
terminam, apenas se
transformam em amizades
eternas - tragado comum para
histérias de amor no mundo
lésbico. [2° paragrafo]

(.)

Né&o estou aqui cometendo
nenhuma indiscricéo. Faz 15
anos que as dores de amor da
jornalista Milly Lacombe tém
sido matéria-prima de suas
colunas na revista Trip e
TPM. No livro “Ano em que
Morri em Nova York”, ela
retoma varios desses relatos e
chega a tal da morte do titulo
[4° paragrafo]

“Nao ha como duvidar da
importancia dos escritos de
Dréuzio Varella para a
divulgacéo do que ocorre no
interior das prisdes brasileiras.
Seu Estacao Carandiru (1999)
trazia no fim do volume o
relato do massacre de 2 de
outubro de 1992, que revelou
a faléncia do Estado na
protecao de vidas sob sua
tutela e tornou-se o0 marco
para o desenvolvimento das
organizagdes criminosas
brasileiras [1° paragrafo]

O best-seller dava a conhecer os
codigos de conduta e de honra
prisionais, o cotidiano do entdo
maior presidio da América
Latina, e narrava histérias de
seus habitantes, alcando os
prisioneiros (e os funcionarios)
ao estatuto de personagens,
num hibrido de cronica e diario
(...) [2° paragrafo]

Se Drauzio tivesse parado por
ai, ja teria feito um bem
enorme. Mas ele persistiu e,
além de atuar ha quase trés
décadas como voluntario em
prisdes paulistas, escreveu,
sobre o assunto, Carcereiros,
de 2012. Voltado ao universo
do encarceramento feminino,
Prisioneiras, chega em
momento importante (...) [3°
paragrafo]

“E ento, num piscar de olhos,
cem anos se passaram. Sim, faz
um século que John Reed nos
tomou pela méo e, com ele e os
camaradas bolcheviques, vimos
o0 Palacio de Inverno cair para
dar inicio a primavera do
mundo...[1° paragrafo]

Era como se estivessem todos
la: Maiakovski tocava a flauta
feitas das préprias vértebras;
Eisensten com uma camera na
mao e mil ideias na cabeca;
Prokoviev ouvindo coisas, 0
tanger do violino. Tudo que era
s6lido desmanchava-se no ar,
feito a fumaga do trem que
trouxera Vladimir flitch. [2°
paragrafo]

E tudo verdade: Lénin acaba
de desembarcar na Estagédo
Finlandia, em Séo
Petersburgo, e o camarada
Trotski inflama a massa
proletaria num discurso
incendiario, ali no comité do
sovietes (...) [3° paragrafo]

John Reed, o jornalista
vermelho, testemunha ocular
da histdria (...) Seu livro anda
por ai em vérias edicdes: é a
histéria em carne viva [5° e 6°
paragrafos].

Nestas composi¢Oes, 0s sujeitos comunicantes ndo se ancoram exclusivamente na

subjetividade, os atos de linguagem sdo assertivos e opinativos. “I shot the sheriff” traz

paragrafos construidos sobre fatos reais de uma personalidade real da musica mundial; “Obra

sobre fim de relacionamento” ainda que traga muitos objetos de desacordo, também aborda

fatos da vida, ndo de um personagem criado, mas de uma mulher real. J4 em “Marcel Novaes

faz quase épico sensorial sobre Revolucdo Russa”, carrega na utilizagdo de objetos de

® Disponiveis em: https:/drive.google.com/drive/folders/1L gK8gzgaD5K0alweQ7TXsAzkY 770ON-tY
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desacordo, mas € sobre um fato real da histéria mundial que o resenhista se apoia para compor
o0 texto. No entanto, o que ha de constatavel, ndo se encaixa com a definicdo de nenhum dos
tipos de argumento de acordo. Ndo ha argumento por comparacdo, pois ndo ha dados para
sondar ou medir; ndo ha argumento pelo provavel, pois ndo h&d nada na iminéncia de
acontecer; ndo ha argumento por ilustracdo porque ndo existem ocorréncias anteriores ou
frequentes como as abordadas para servir de parametro, como também, ndo ha argumento
pelo exemplo, pois ndo ha necessidade de apresentar exemplos que confirmem ou refutem
uma informacdo dada ou uma declaracdo. Nao ha argumento de efeito, pois as resenhas nédo
foram produzidas no intuito de conhecer as causas de um fato e no que se refere ao argumento
de autoridade, a competéncia é transferida para o critico/resenhista. Nao ha fontes. A forca

argumentativa, portanto, ndo se aplica a resenha jornalistica.

2.2.3 Quanto a identidade discursiva

Sabemos que a identidade discursiva envolve quem fala (sujeito comunicante, locutor,
enunciador); como, por que e as condi¢cOes de fala (status do individuo, competéncias e atos
de linguagem) e o por onde fala (lugares institucionais). Situamos os resenhistas e os criticos
literarios do llustrada, da Quatro Cinco Um e Alvaro Lins a partir desses elementos a fim de
identificarmos a diferenca entre os seus papéis.

No caso do resenhistas do caderno e da revista, podemos afirmar que sdo sujeitos
comunicantes que compartilham saberes, ndo necessariamente advindos do campo
jornalistico, exceto aqueles que sdo jornalistas, como: Ana Ribeiro, Ricardo Bonalume Neto,
Nelson de Sa, Eduardo Bueno, Naief Haddad (llustrada) e Sérgio Augusto e Jaime
Spitzcovsky (Quatro Cinco Um). Dentre eles, destacamos:

Nelson de Sa comecou a carreira em 1983 em uma publicacédo especializada, o Jornal
dos Construtores. Em seguida, passou pela revista Balango Financeiro, pertencente a Gazeta
Mercantil, até chegar a Folha de S.Paulo, em 1985. Pelo jornal paulista j& exerceu 0s cargos
de redator, editorialista, correspondente em Nova York, editor-assistente, secretario-assistente
da redacdo, reporter especial, critico de teatro e editor do caderno llustrada. Ainda pela
Folha, assinou por dez anos a coluna No Ar e acompanha as elei¢cdes desde 1989. Assinou a
coluna Toda Midia entre margo de 2004 e agosto de 2012. E articulista da Folha, onde se
dedica a reportagens especiais e analises de Midia e Tecnologia. Continua publicando, ao lado
de Lenise Pinheiro, no portal UOL, o Cacilda? Blog de Teatro, no ar desde marco de 2007.

Publicou o livro Divers/idade? Um Guia para o Teatro dos Anos 90, coletanea sobre Teatro, e
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organizou a edicdo de Diério da Corte de Paulo Francis (1930-1997). Foi assistente de direcdo
de As Boas, de Jean Genet (1910-1986), e co-tradutor de Hamlet, de William Shakespeare
(1564-1616), em montagens do Teatro Oficina, de Sdo Paulo. Em 2003, dirigiu a peca 4.48
Psicose, de Sarah Kane (1971-1999)%.

Eduardo Bueno, conhecido como Peninha, é jornalista, escritor e tradutor. Formou-se
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Também atuou como editor e roteirista e
trabalhou em diversos veiculos de comunicacdo e participou de quadros em programas de TV,
como o “E muita histéria”, no Fantastico. Ficou nacionalmente conhecido por traduzir o
classico livro de Jack Kerouac “On the Road” para o portugués e escreveu uma série de livros
sobre a historia do Brasil. Possui um canal no youtube que trata também de histdria.

Sérgio Augusto é jornalista e escritor e critico de cinema. Trabalhou no Correio da
Manh& e no Jornal do Brasil, nas revistas O Cruzeiro, Fatos & Fotos, Veja e IStoE e nos
semanarios O Pasquim, Opinido e Bundas. Trabalhou como repérter especial para A Folha de
S. Paulo e hoje escreve para o Caderno 2, do Estado de S. Paulo. Também colaborou com a
revista Bravo!.

Em relacdo aos demais resenhistas, alguns ocupam cargos em instituicbes de ensino
superior, como: Ricardo Abramovay, Octavio Luiz Motta Ferraz (Quatro Cinco Um), Paloma
Poma, Jodo Cézar de Castro Rocha (llustrada) e Eliane Robert Moraes (Quatro Cinco Um);
ou atuam no mercado editorial: Jorge Henrique Bastos (llustrada).

Octéavio Luiz Motta Ferraz € graduado em Direito pela Universidade de Sao Paulo
(1993), mestre em ética médica e direito medico pela Universidade de Londres (1997), mestre
em direito civil pela Universidade de Sdo Paulo (2002), doutor em direitos humanos pela
Universidade de Londres (2006), professor de direito na Universidade de Warwick desde
2006.

Eliane Robert Moraes é professora de Literatura Brasileira no Departamento de Letras
Classicas e Vernaculas da FFLCH da Universidade de S&o Paulo (USP), onde se graduou em
Ciéncias Sociais (1984), e defendeu mestrado (1990) e doutorado (1996) em Filosofia. Foi
professora titular da Faculdade de Comunicacdo e Filosofia da Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo (PUC - SP) e também atuou como professora visitante nas
universidades da California em Los Angeles (UCLA - USA), de Paris Ouest Nanterre La
Défense (PARIS 10 - FR), de Perpignan Via Domitia (UPVD - FR) e Nova de Lisboa (UNL -
PT). Realizou pesquisas e publicou trabalhos sobre o Marqués de Sade e a literatura libertina

% Cf. Portal do Jornalistas.Disponivel em: http://www.portaldosjornalistas.com.br.
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do século XVIII europeu; sobre Georges Bataille e o surrealismo francés; sobre o erotismo
modernista na Franca e no Brasil; sobre a poesia erética brasileira; sobre Mario de Andrade e
Hilda Hilst . Atualmente se dedica a investigar figuras do excesso na prosa de ficcdo brasileira
do século XX. Orienta trabalhos em nivel de Iniciacdo Cientifica, Mestrado e Doutorado,
além de supervisionar estagios de pos-doutorado.

Jodo Cezar de Castro Rocha é professor titular de Literatura Comparada na UERJ.
Graduado em Historia e mestre e doutor em Letras pela mesma instituicdo, fez um segundo
doutorado em Literatura Comparada na Stanford University, EUA. Realizou estudos de pds-
doutorado na Freie Universitét e na Princeton University. Recebeu em 2014 o prémio Ensaio
e Critica Literaria da Academia Brasileira de Letras, e em 1998, o Prémio Mario de Andrade
da Biblioteca Nacional. E editor-executivo da revista Portuguese Literary & Cultural Studies,
publicada pela University of Massachusetts-Dartmouth. Foi fellow da Universidade de
Winsconsin, do Centre for Brazilian Studies da Universidade de Oxford, do St. John’s
College da Universidade de Cambridge e da Beinecke Library da Universidade de Yale;
também ocupou a Catedra Machado de Assis da Universidad del Claustro de Sor Juana,
México. Conduziu com Pierpaolo Antonello a entrevista com René Girard que originou o
livro Evolugdo ¢ Conversao (Prémio Aujoud’hui, Franga, 2004; traduzido para sete idiomas).
E organizador de mais de vinte titulos, incluindo uma colecio em seis volumes dos contos
completos de Machado de Assis. Tem participado do juri de importantes concursos literarios
do Brasil e do exterior, como o Prémio Clarice Lispector (Biblioteca Nacional) e o Prémio
Portugal/Telecom. Assina uma coluna mensal na revista Veja. E o atual presidente da Abralic
(Associagdo Brasileira de Literatura Comparada). Na E Realizacdes Editora, coordena as
colecBes Biblioteca René Girard, Biblioteca José Guilherme Merquior, Biblioteca Textos
Fundamentais, Biblioteca Humanidades, e Logos (Mario Ferreira dos Santos).

Entre os que se inserem no campo literario, temos: André Dapieve e Antonio Risério
(Quatro Cinco Um), ambos escritores. Entre criticos literarios que assinam as composicGes do
nosso corpus de pesquisa, temos: Camila von Holdefer, Marcelo Coelho (llustrada e Quatro
Cinco Um), Seérgio Alcides, Rita Palmeira, Victor da Rosa (Quatro Cinco Um), Felipe
Fortuna (llustrada). Helio de La Pefia, humorista do extinto programa da Rede Globo,
Casseta & Planeta - Urgente foi o unico resenhista selecionado que atua fora do campo
jornalistico e do literario.

Sérgio Alcides é autor dos livros de poemas Nada a Ver Com a Lua (Ed. 7Letras) e O
Ar das Cidades (Ed. Nankin). Também se dedica a critica literaria e ao ensaismo. Formado

em Comunicacdo Social, exerceu a profissdo de jornalista por cinco anos, antes de fazer
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mestrado em Historia e se tornar professor universitario. Deixou o Rio em 1997, quando se
mudou para Mariana, em Minas Gerais. No ano seguinte, foi fazer o doutorado em Sédo Paulo
e acabou radicando-se na cidade por onze anos. Hoje mora em Belo Horizonte e é professor
da Faculdade de Letras da UFMG. Recebeu o Prémio Minas de Cultura e o Prémio Cidade do
Recife por seu livro Estes Penhascos (Ed. Hucitec) sobre o poeta Claudio Manuel da Costa.
Organizou uma edicao de Eu e Outras Poesias, de Augusto dos Anjos (Ed. Atica). Tem escrito
artigos esparsos sobre outros escritores brasileiros e estrangeiros. Como tradutor de poesia,
publicou livros e poemas de Ted Hughes, Juan Gelman, Joan Brossa e Philippe Jaccottet,
entre outros.

Marcelo Coelho escreve semanalmente na "Folha llustrada" desde 1990, e é membro
do Conselho Editorial da "Folha". Nasceu em S&o Paulo, formou-se em Ciéncias Sociais e é
mestre em Sociologia pela USP, com uma dissertacdo sobre "Brasilia e a Ideologia do
Desenvolvimento”. Publicou dois livros de ficcdo (“Noturno”, ed. lluminuras, e "Jantando
com Melvin", ed. Imago). Como ensaista, participou de diversas coletaneas, como
"Civilizacdo e Barbarie", "A Crise da Razdo", "Poetas que Pensaram o Mundo" (organizadas
por Adauto Novaes na Companhia das Letras). E também autor de "Montaigne" e "Critica
Cultural: Teoria e Pratica” (ed. Publifolha), além de dois livros infantis (A Professora de
Desenho e Outras Historias", e "Minhas Férias".

Camila von Holdefer é resenhista e critica literaria. Sua formacgéo é em Filosofia pela
Unisinos. Assina um site que leva o seu nome no titulo e publica resenhas de livros que lhe
sdo enviados pelas assessorias de imprensa das editoras.Deixa claro em seu site que nédo
recebe livros enviados pelos prdprios autores, ndo veicula anincios, muito menos, produtos e
servigos. Ela também colabora com a llustrada e a Quatro Cinco Um.

Jorge Henrique Bastos nasceu em 1964, Belém do Para, Brasil. Em 1985 passou a
viver em Sdo Paulo, ligado ao ramo editorial, em seguida o Rio de Janeiro. Mudou-se para
Lisboa em 1989, onde viveu desde entdo. Em Portugal continuou a trabalhar no meio
editorial, comegando a colaborar em suplementos culturais do Diario de Lisboa e o
Independente. Em 1994 organizou o livro A Criac&o do Mundo Segundo os indios lanomami
para a Editora Hiena, além de dirigir uma cole¢éo de ensaios para a editora Pergaminho, onde
publicou Paul Valéry, Mathew Arnold e Alexander Blok. Traduziu René Char, Yves
Bonnefoy e Ezra Pound. Viveu dezesseis anos na Europa, regressando ao Brasil em 2006.
Atualmente trabalha na Martins Editora, S&o Paulo.

Podemos afirmar que, sendo jornalistas ou ndo, os resenhistas ocupam cargos, funcoes,

possuem formacao que os tornam, do ponto de vista das instituicdes que o0s contratam aptos a
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exercer a atividade critica. O leitor menos atento pode ndo se interessar em procurar saber, no
expediente da revista ou no Google, pela assinatura que vem acima do texto no caderno, quem
sdo os criticos que estdo avaliando o livro, mas pela tradi¢do, seriedade e qualidade do
produto acreditam que o que esta sendo dito é, no minimo, confiavel, ainda que possam vir a
discordar da opinido dada.

Alvaro Lins foi um intelectual, jornalista, nacionalmente conhecido por suas criticas
literarias Descende de uma época, muito anterior a sua, inclusive, na qual ser um intelectual,
leitor e erudito era o suficiente para exercer a atividade critica em um jornal. dos Diarios
Associados (1939-1940), depois tornou-se redator-chefe e critico literario do Correio da
Manha entre 1940 e 1956. Exerceu cargo politico na gestdo de Juscelino Kubitschek. Em
1961 passou a ser diretor do “Suplemento Literario” do Diario de Noticias até 1964. Recebeu
prémios, dentre eles o Jabuti Personalidade do Ano pela sua obra Missdo em Portugal (1960)
e na area da critica literaria foi premiado pelas obras: Os mortos de sobrecasaca e Jornal de
critica: sétima arte (1963). E apontado como maior opositor da corrente do New Criticism,
trazida para o Brasil sob 0 nome de Nova Critica pelo soteropolitando Afranio Coutinho, com
quem rivalizava nos jornais ao defender a critica impressionista, a qual obviamente era
adepto, se colocando, inclusive, em defesa, assim que assumiu os rodapes de critica do
Correio da Manhd (RJ), em 10 de agosto de 1940, com a publicacdo do texto Itinerario.

Podemos apontar a identidade discursiva a partir do livros que as resenhas tratam. O
jornalista, Nelson de Sa, como mostramos anteriormente, se dedica a reportagens especiais e
analises de Midia e Tecnologia, sua critica “‘Treze Meses Dentro da TV” relata sufocante
isolamento na Globo” avalia uma obra que revela o ponto de vista de um profissional
angustiado por uma experiéncia ruim em um programa midiatico. Vejamos a relagdo. Octavio
Luiz Motta Ferraz é doutor em direitos humanos pela Universidade de Londres e assina a
resenha “O Petroleo é deles”, a Quatro Cinco Um considera que ninguém melhor que um
especialista em direitos humanos para avaliar uma obra que trata da polémica questdo dos
povos que sofrem violagdo de direitos devido a exploragdo criminosa de petroleo em paises
em que a populacdo ndo tem controle sobre 0s proprios recursos naturais. Sérgio Alcides em
“O’Hara ¢ o cara” ¢ um poeta falando de outro poeta. Hélio de La Pefia em “Vendido... e mal
pago” €, como ele mesmo se define, um “afro-humorista” escrevendo sobre um romance que
satiriza o debate racial. Ou seja, os resenhistas séo escolhidos a partir de suas competéncias,
pertinente ao que a identidade discursiva demonstra: “A identidade discursiva se configura

com estatuto, cargo, funcdes, acdes que se pode realizar, lugares institucionais onde se obtém
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o discurso, seus objetos especificos, seus instrumentos de verificacdo e a situacdo que pode
ocupar em relacdo a um dominio e seus objetos” (SEIXAS, 2009, p.9).

Em termos discursivos, é importante observar que os resenhistas, no ato comunicativo
compartilham ndo apenas os conhecimentos advindos de suas experiéncias e competéncias,
conscientemente ou ndo, imprimem no texto o saber comum do campo jornalistico. A
ocorréncia é relativa de resenha para resenha. Ha resenhas que simulam o uso de lead,
apresentam atos linguagem mais assertivos que opinativos, outras mais opinativos que
assertivos. No entanto, hd sempre alternancia, ndo total predominancia de apenas um deles,
mas, de forma abrangente, o que fica para o leitor é a opinido sobre a obra.

Mas, uma observagdo mais apurada nos permitiu notar que os resenhistas, mesmo 0s
que ndo pertencem ao campo jornalistico, “absorvem” o discurso proprio do campo. No
momento em que relatam a vida ou o estilo dos autores e/ou trazem dados e descri¢cdes a
respeito deles - até mesmo dos personagens do livro, sendo estes reais ou ficticios®’, os
resenhistas, como verificamos nos exemplos abaixo se apropriam do que Ericson, Baranek e
Chan (1987) denominam de “saber de narragdo”: “[...] consiste na capacidade de compilar
todas as informagdes e ‘empacota-las’ numa narrativa noticiosa”. E mais: [...] também implica
a capacidade de mobilizar a linguagem jornalistica [...] com as suas regras estilisticas (apud
TRAQUINA, 2013, p.41).

12/09/17

Folha de S. Paulo -
Critica/livros

Livro mostra influéncia de
Guimardes Rosa sobre
Tom Jobim

NAIEF HADDAD
REPORTER E EDITOR

10/17

Quatro Cinco Um — Revolucéo
Russa 100

Cosmonautas involuntarios
JAIME SPITZCOVSKY
JORNALISTA/COLUNISTA
DA FOLHA DE S. PAULO

20/10/17

Folha de S. Paulo - Critica/livros
Excesso de confianga afeta livro
de Gongalo M. Tavares
PALOMA POMA

PROF* DE LITERATURA DA
USP

05/17

Quatro Cinco Um — Capa

A escritora genial

ELIANE ROBERT MORAES
CRITICA LITERARIA

"Grande Sertdo Veredas'
virou a minha casa", disse
Tom Jobim ao jornalista
Zuenir Ventura em
entrevista registrada no livro
"3 Antonios e 1 Jobim", de
1993. A admiragdo do
compositor por Guimardes
Rosa tinha se convertido em
musica 20 anos antes, com o
langcamento do disco "Matita
Peré". [1° paragrafo]

“Radiografias  historicas da
Guerra Fria costumam esbarrar
em imagens plimbeas de testes
atébmicos, das corridas
armamentista e espacial e dos
tensos  duelos  diplomaticos
entre o Kremlin e a Casa
Branca. Duas obras lancadas
recentemente no Brasil, no
entanto, rompem o figurino
cléssico ao langarem mao de
quadrinhos ou de livro
artesanal, e ao abordarem a

“O mais recente livro do
angolano Gongalo M. Tavares
lancado no Brasil, "0

Torcicologologista, Exceléncia",
como o proprio titulo indica, nos
apresenta um especialista no
pensamento retorcido, nos
volteios da linguagem, ou quica,
no giro das ideias. [1° paragrafo]

Dividido em duas partes
desiguais, a primeira, (e mais
extensa) nomeada "Diélogos",

“Chega enfim, as livrarias
brasileiras, o quarto e Gltimo
romance da série napolitana de
Elena Ferrante, ostentando um
titulo que remete ao mote do livro
incial do aclamado quarteto.Por
certo, ndo escapara ao leitor dos
outros volumes que esta Historia
da menina perdida evoca as
primeiras linhas de A amiga
genial, quando a narradora é
informada do subito
desaparecimento da amiga com

%70 livro é um objeto de realidade e 0 que nele esta impresso, ao ser descrito pelo resenhista, pode ser verificado

no ato da leitura da obra.
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Ainda hd muito para
pesquisar sobre a ligacdo
entre esses nomes

extraordinarios da cultura
brasileira, mas o langamento
do livro "Maestro Soberano™
jA representa avango na
compreensao da influéncia
do escritor sobre Tom, que
faria 90 anos em 2017. [2°
paragrafo)

O ensaio "Tom e Rosa", de
Heloisa Starling, professora
de histéria do Brasil da
UFMG (Universidade
Federal de Minas Gerais), é
um dos apices da obra, que
explora a obra jobiniana sob
diversos angulos. [3°
paragrafo]

tragédia de personagens
incomuns nas querelas entre
superpoténcias: uma cadela e
um chimpanzé. [1° paragrafo]

Em Laika, o
britanico Nick Abadziz
reconstr6i, com toques de
ficcdo, a trajetdria da cachorra
mais famosa da historia,
primeiro ser vivo a orbitar a
Terra, a bordo do satélite
soviético Sputnik 2. O escritor
brasileiro José Luiz Passos,
num livreto com ilustragGes de
Raquel Barreto, narra, em
construgdo modelada por tons
poéticos, a viagem ao espaco
de Ham, hominideo capturado
em seu habitat africano,
vendido a Forga Aérea dos
EUA em 1957 e enviado,
quatro anos depois, num v0o
sub-orbital, em teste do projeto

quadrinista

coloca em pratica o método. E o
inicio parece bastante promissor.
Dois interlocutores, nunca
nomeados (seriam sempre 0s
mesmos?), discorrem sobre um
vasto leque de assuntos: coragem,
0 bem e o mal, tempo e espaco
das cidades, a moda etc. [2°
paréagrafo]

Transitando por uma linhagem
que vai de "Monsieur Teste", de
Valéry, a "Historias do sr.
Keuner", de Brecht, Tavares vem
desenvolvendo uma obra literaria
—poesia, romance e ensaio— que
deve ser respeitada. [13°
paragrafo]

Mas, talvez, neste ultimo livro,
peque por acreditar demais no seu
talento e repita estratégias ja
conhecidas dos seus leitores de
"O Bairro". [14° paragrafo]

quem convivera desde a infancia.
Aliés, é precisamente essa noticia
que leva Lenu a rememorar os
pormenores de sua amizade com
Lila, dando inicio ao instigante
relato que se estendera por mais
de 1.500 paginas. [1° paragrafo]

Embora Lila desapareca aos 66
anos de idade, o fato de
acompanharmos sua vida intensa
e instavel desde a década de
1950, quando era crianga, nos
inclina a empossé-la como a
protagonista da ‘historia da
menina perdida’. Contudo, ainda
que a hipétese seja plausivel, o
titulo carrega a mesma sugestiva
ambiguidade do primeiro da
série: se este ndo deixa claro
quem ¢ realmente a “amiga
genial”, tampouco fica possivel
identificar a menina perdida com
precisdo” [2° paragrafo)

Mercury”. [2° paragrafo]

Identificamos nos fragmentos destacados atos de linguagem assertivos, na forma que
uma noticia tradicional dispde. EX. : "*Grande Sertdo Veredas' virou a minha casa", disse
Tom Jobim ao jornalista Zuenir Ventura em entrevista registrada no livro "3 Antonios
e 1 Jobim™, de 1993 [...] O ensaio ""Tom e Rosa", de Heloisa Starling, professora de
historia do Brasil da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais)” (1* coluna); “Em
Laika, o quadrinista britanico Nick Abadziz reconstroi, com toques de ficcdo, a trajetoria
da cachorra mais famosa da histéria, primeiro ser vivo a orbitar a Terra, a bordo do
satélite soviético Sputnik 2. O escritor brasileiro José Luiz Passos, num livreto com
ilustracdes de Raquel Barreto, narra, em constru¢do modelada por tons poéticos, a viagem
ao espaco de Ham, hominideo capturado em seu habitat africano, vendido a Forca
Aérea dos EUA em 1957 e enviado, quatro anos depois, num véo sub-orbital, em teste do
projeto Mercury” (2* coluna). Ambos exemplos sdo de critica e resenha produzidas por
jornalistas: Naief Haddad e Jaime Spitzcovsky, os quais parecem compartilhar o saber comum
da comunidade jornalistica. No entanto, acreditamos também que as caracteristicas do produto
também possam influenciar a forma das composi¢Ges. Naief Haddad, por exemplo, escreve
para o llustrada, onde comumente as criticas apresentam-se mais curtas e concisas e 0s atos
de linguagem sdo mais assertivos.

Sabemos que a resenha jornalistica alterna a utilizacao de objetos de acordo e desacordo

e, como explicaremos mais adiante, congrega valores e propriedades do campo jornalistico
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que ndo participam da constituicdo de uma critica literaria. Em “A Escritora Genial” (4*
coluna) é perceptivel o uso do “saber de narracao” através de uma estrutura similar ao lead:
“Chega enfim, as livrarias brasileiras, o quarto e Gltimo romance da série napolitana de Elena
Ferrante, ostentando um titulo que remete ao mote do livro incial do aclamado quarteto.
Temos: O qué (“o quarto e ultimo romance da série napolitana”); Onde (“livrarias
brasileiras”); Quem (“Elena Ferrante”) e Como (“ostentando um titulo que remete a0 mote do
livro inicial do aclamado quarteto). Em “Excesso de confianca afeta livro de Gongalo M.
Tavares” (3% coluna) ocorre 0 mesmo: O mais recente livro do angolano Gongalo M. Tavares
lancado no Brasil, "O Torcicologologista, Exceléncia”, como o préprio titulo indica, nos
apresenta um especialista no pensamento retorcido, nos volteios da linguagem, ou quica, no
giro das ideias. Identificamos: O qué (“O mais recente livro [...], ‘O Torcicolologista,
Exceléncia”); Quem (“angolano Gongalo M. Tavares”); Onde (“no Brasil”); Como (“como o
préprio titulo indica, nos apresenta um especialista no pensamento retorcido, nos volteios da
linguagem, ou quigd, no giro das ideias”). A estrutura que lembra o lead, nas referidas
resenhas, vém logo no 1° paragrafo, e, lendo atentamente o 2° paragrafo de “Cosmonautas
involuntarios” (2* coluna) identificamos também as mesmas caracteristicas do “saber de
narra¢do”. Chama-nos a atencdo o fato de que Eliane Robert Moraes é critica literaria e
professora de Literatura Comparada e escreveu o texto para uma revista ndo-jornalistica.
Paloma Poma também é professora de Literatura, mas, escreveu para um produto jornalistico.
Até que ponto o campo no qual se insere o resenhista pode ou ndo influenciar o seu discurso?
O texto de Eliane Robert Moraes se desenvolve em relativamente longos 28 paragrafos, uma
resenha-ensaio em que apenas o 1° paragrafo nos remete a ideia da linguagem jornalistica. A
critica de Paloma Poma também.

Pensamos na influéncia do campo jornalistico sobre a atividade do resenhista de forma
externa ao texto, em relagdo a sua funcdo. A partir do momento que assina o contrato de
trabalho, ele/ela passa a se comprometer com as regras que a instituicdo jornalistica que o
contratou determina. Uma dessas regras se refere aos prazos e a quantidade de textos a serem
produzidos. E preciso manter o ritmo de um caderno de cultura e oferecer ao leitor que acessa
a secao de livros as novidades que ele busca. Nesse aspecto, a resenha € uma das maneiras
que o leitor tem de saber 0 que esta surgindo. A resenha € uma forma de noticiar com opini&o.
Desse modo, o profissional contratado ou o colaborador aliam os seus conhecimentos a
finalidade de informar. Ainda que a informacdo ndo seja o seu propdésito imediato, o
critico/resenhista alia duas competéncias: da finalidade informativa e do dominio cultural.

Assim, realizam-se os atos de linguagem assertivo e opinativo. Ou seja, o resenhista informa e
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orienta o leitor. Vale ressaltar que a finalidade informativa da resenha consiste em dois
fatores: anunciar ao publico que o mercado estd lancando novas obras e, em termos textuais,
pormenorizar o contetdo de forma que o leitor possa escolher compra-lo ou nédo, indicando
desde detalhes do tema abordado até a quantidade de paginas e o preco. O dominio cultural
habilita o critico/resenhista a orientar o plblico, orientacdo esta que converge anélise®,

julgamento e valoracao, que também influenciam o leitor em suas escolhas, como mostram 0s

trechos abaixo:

10/17

Quatro Cinco Um — Literatura

A mulher do século

MARCELO COELHO
JORNALISTA/CRITICO LITERARIO

27/05/17

Folha de S.Paulo - Critica/Livros

O mundo néo vai acabar

ROGERIO ALVES
COLABORACAO PARA A FOLHA

George Sand. Histéria da minha vida.
Organizagdo de Magali Oliveira Fernandes
Traducéo de Marcio Honorio de Godoy
Unesp . 650 pp . R$130

O mundo ndo vai acabar (bom)
Quanto: R$ 34,90 (182 pags.)
Autor: Tatiana Salem Levy
Editora: José Olympio

“George Sand tinha muito a contar, como se vé, na Histdria da
minha vida. Embora tenha perto de 650 péginas, o livro ndo
reproduz integralmente o original. No inicio de cada capitulo,
indicam-se os trechos suprimidos. [5° paragrafo]

Muitas vezes, trata-se de longos excertos de correspondéncia (entre
0 pai e a mae da autora, por exemplo), de modo que o leitor pode
contentar-se com o rapido resumo oferecido pela organizadora do
volume, Magali Oliveira Fernandes, que cuida de ndo romper o fio
da narragdo. [6° paragrafo]

“A escritora Tatiana Salem Levy acredita que, apesar de tudo, é
preciso viver a utopia. Sua coletanea ‘O mundo Nao Vai Acabar’
mostra que, para isso, 0 melhor caminho é mergulhar nos livros.
Néo para fugir do real. Pelo contrario. Em cada um dos textos
reunidos, a autora sugere obras que podem, por meio da reflexdo
libertadora, preparar o leitor para a aspereza da realidade [1°
paréagrafo]

As resenhas-ensaios do livro foram publicadas no jornal “Valor
Econdmico” entre 2014 e 2017 - ha algumas inéditas ndo-

identificadas. Organizados em trés partes - politica, memria e
literatura -, os textos costuram fatos reais (alguns com deliciosas
tintas autobiograficas) e leituras comentadas

Sob o critério da identidade discursiva, um género discursivo jornalistico, para ser tido
como tal deve reunir as seguintes caracteristicas: ser produzido pela organizacédo jornalistica,
empregando a competéncia de procedimento (apuracdo), e satisfazer a uma ou mais
finalidades institucionais; ter como enunciador, no ato da troca comunicativa, a instituicdo
jornalistica; e apresentar uma légica enunciativa formada por compromisso de adequacdo do
enunciado a realidade, como objetos de acordo e/ou argumentos de acordo operados
interpretados segundo topicos jornalisticos (SEIXAS, 2009). Com base no exposto acima,
podemos pensar: a resenha pode ou ndo ser produzida por organizagdo jornalistica. Mas, no
momento que jornalistas da instituicdo jornalistica e criticos convidados/contratados exercem

a atividade critica no jornal, a organizacao passa a atuar. Nao é usual que o resenhista utilize o

% g importante estabelecer também a diferenca entre andlise e critica. “A andlise ¢ uma simples etapa
preliminar, de preparacdo para a critica, a que deve conduzir logicamente. A critica envolve a andlise, é mais
ampla do que ela, pois dirige-se para o julgamento, que é terreno posterior a analise tanto quanto a interpretacéo,
outra das tarefas criticas” (COUTINHO, 1957, p.169).
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procedimento de apuracdo para a producdo do texto, mas, desde a definicdo dos seus
propdsitos, a resenha satisfaz a finalidade de informar. A instituicdo jornalistica é, junto do
critico/resenhista, 0 enunciador no ato da troca comunicativa. Vimos também que a resenha
alterna assertivos e opinativos, ou seja, por mais que a informacéo esteja contribuindo com a
construcdo da opinido, a composicao também se compromete com a adequacao do enunciado
a realidade ao operar com objetos de acordo. Claro, ndo recorre a fontes, o que é expresso € de
responsabilidade do critico/resenhista, ¢ ele quem cumpre o tdpico de autoridade. Esses
fatores reunidos mais a comparag@o com a critica literaria nos faz perceber o “jornalistico” no
discurso da resenha, da critica de jornal.

A critica literaria pode ser considerada um género jornalico, “[...] quando a
competéncia de procedimento ndo é de nenhum sujeito comunicante da organizacao
jornalistica” (SEIXAS, 2009, p.298). Ou seja, a instituigdo ndo faz parte da dimensdo do
enunciador, sendo este o critico literario, que ndo é um sujeito comunicante da organizacdo
jornalistica, pois tem formac&o discursiva no campo literario e, por fim, a I6gica enunciativa
ndo trabalha obrigatoriamente com objetos de acordo, sendo formada pela crenca sobre a

adequacao do enunciado a realidade.

2.2.4. Quanto as potencialidades do midium

O critério para definicdo de género da formacdo discursiva jornalistica potencialidades
do midium se relaciona aos dispositivos midiaticos. Tal critério discute até que ponto as
caracteristicas, propriedades ou potencialidades das midias influenciam na constituicdo de
géneros discursivos. A premissa é de que as midias tém um lugar secundario, ou seja, em
termos de géneros discursivos jornalisticos, ndo é determinante na sua constituicdo. O que vai
dizer se um género discursivo é jornalistico ou ndo € a regularidade entre objetos de realidade,
identidades discursivas, légicas enunciativas, topicos jornalisticos e argumentos de acordo
(SEIXAS, 2009). No entanto, algumas caracteristicas e potencialidades das midias podem
colaborar na constituicdo de alguns géneros discursivos.

Para ilustrar, Seixas (2009) aborda uma das potencialidades trazidas pelas midias
digitais: a interatividade, principalmente para sites noticiosos que tém se beneficiado desta
capacidade do sistema digital para a pratica do “jornalismo colaborativo”. Mas a autora
também chama atencdo para o fato de que a interatividade ndo transforma os testemunhos

enviados (em &udio, video ou em texto escrito) em uma composigdo discursiva jornalistica.
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Ao menos no Brasil, os testemunhos podem apenas integrar a noticia ou a reportagem. Para
que algo se consolide como género discursivo do jornalismo de atualidade seria necessario:
ter uma unidade textual, ou seja, com unidade composicional; se revelar na rotina produtiva e,
portanto, na estrutura redacional; e se estabilizar institucionalmente em dada formacgéo
discursiva (SEIXAS, 2009).

Em vista disso, partimos para o nosso estudo. Sabemos que a resenha jornalistica, assim
como a critica literaria contou desde o principio com as paginas dos jornais impressos para
sua publicacdo, contudo, mais do que a critica literaria que tinha no impresso o principal
suporte, a resenha que nasceu e se desenvolveu no interior do campo jornalistico,
acompanhou as mudancas de suporte. Vejamos as criticas do llustrada, sdo publicadas no
impresso e também online, uma oportunidade que o tempo ndo permitiu aos rodapeés de critica
de Alvaro Lins. Indo na contramio das tendéncias das Gltimas décadas, a Quatro Cinco Um
mesmo contando com um espaco virtual, concentra 0 seu contedo numa revista impressa em
formato de jornal.

No entanto, as potencialidades das midias digitais influenciam/modificam de alguma
forma com a critica literaria e a resenha jornalistica? Ao que pudemos observar, as
caracteristicas discursivas da resenha mantém-se seja no impresso, seja no online. Na verdade,
0 Unico fator que pode colaborar ndo s6 com a resenha, como também com a critica literaria,
podendo marcar o retorno desta nos moldes tradicionais para um jornal, é o aproveitamento
das potencialidades do espaco digital, como discutimos anteriormente. Mas, depende do
interesse do jornal em investir na critica literaria desta linhagem, o que ndo se tem
demonstrado. Seria preciso cultivar um tipo de leitor disposto a ler longos rodapés de critica
por uma tela. Quase impensavel, tendo em vista os habitos de leitura desenvolvidos na
cibercultura.

Mas, uma iniciativa nos chamou a atencdo. A revista eletronica literaria Cronopios, na
secdo “Criticas”, oferece ferramentas de compartilhamento dos textos no Facebook, Twitter e
Google+, a possibilidade do leitor publicar comentérios, aproveitando a potencialidade da
interatividade. Os comentarios vdo diretamente para outra pagina “Café Cronopios” e ficam
lado a lado com os demais como em um mural. A revista também disponibiliza uma
ferramenta que possibilita ouvir o texto, ao que tudo indica voltado para deficientes visuais,
além de permitir a leitura do texto além do computador, com a possibilidade de impressao ou
através do QRCode para leituras em smartphones e tablets.
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Figura 2. Recorte da pagina da se¢do de Critica da Cronopios
e ilustracdo da informac&do sobre o uso do QRcode disponibilizado.

Sao exemplos das potencialidades oferecidos pelo espaco digital que colaboram com a
forma do leitor acessar e interagir a partir do que foi publicado. O llustrada permite o
compartilhamento dos textos e comentérios, mas sob termos e condi¢Bes de uso e a Quatro
Cinco Um como o foco nédo esta, ao que parece no momento, no conteido do site, ha apenas

o0s botdes de compartilhamento em redes sociais.

2.3 CARACTERISTICAS DO CAMPO JORNALISTICO NA RESENHA

2.3.1 Quanto a periodicidade e a atualidade

A periodicidade ¢ uma das quatro propriedades do jornalismo, caracteristica que
norteia a pratica da comunidade jornalistica e determina a forma das manifestacoes
e materializa¢6es do jornal (GROTH, 2011). Nos propomos a analisar se existe uma relacéo,
ou influéncia, entre a periodicidade e a resenha jornalistica. Sabemos que a critica literaria
ndo se submete as demarcagdes do tempo para sua construgdo. Podemos afirmar ainda que,

mesmo possuindo inGmeras correntes e métodos distintos, nenhum deles exige da critica
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literaria uma adequacéo ao ritmo do periédico que por ventura a publique. A critica literéria é
aperiodica. No entanto, ainda que de forma menos rigida que nas demais composicoes
discursivas jornalisticas, a resenha também acabaria por se adequar ao ritmo das rotinas
produtivas dos jornais? Tomemos como exemplo as resenhas publicadas no llustrada e na
Quatro Cinco Um entre os meses de maio, junho, julho, agosto, setembro e outubro de 2017.

Verificamos, na amostra, que ndo ha uma regularidade na publicagdo das criticas de
livros no llustrada. Elas ndo sdo publicadas diariamente e nem em dias fixos. No entanto,
verificamos que o sabado é o dia em que o maior nimero de criticas costuma ser publicado.
No més de maio, foram publicadas apenas 9 composi¢des com chapéu “critica” voltadas para
a apreciacdo de obras literarias. Em junho o numero é o mesmo, 9. No més de julho o nimero
subiu para 16 criticas de livros. Em agosto, 18. Setembro, 16; em outubro, 6. Observando 0s
seis meses citados, as criticas foram publicadas nos seguintes dias da semana: domingo (1)
segunda-feira (6), terca-feira (7), quarta-feira (5), quinta-feira (5), sexta-feira (7) e sabado
(55). No que se refere a critica de obras literarias, ndo ha uma influéncia do tempo sobre as
publicacdes. Ao contrario da noticia, cuja periodicidade é regular, indo do diario a noticia a
cada segundo, as criticas de literatura do llustrada ndo sao publicadas diariamente.

No entanto, neste aspecto, cabe uma investigacdo. As redac6es dos cadernos de cultura
de grandes organizacdes jornalisticas recebem a oferta de centenas de livros que sdo lancados
a todo 0 momento para que sejam resenhados. No que se refere ao llustrada, um olhar rapido
por suas secdes revela que suas publicacdes, inclusive as criticas, lidam com obras e eventos
recentes. A que se deve a irregularidade na periodicidade das suas criticas ja que a demanda é
sempre grande? Deve-se a uma decisdo da organizacao jornalistica de publicar determinada
quantidade de criticas em dias pré-estabelecidos? Aos critérios de selecdo das obras? Ao
numero restrito de criticos/resenhistas colaboradores e jornalistas de cultura? Ou a demanda
de tempo que exige a atividade de avaliacdo de uma obra, contando com o tempo de leitura e
redacdo? As criticas do Ilustrada (verséo online) ndo sdo como o0s antigos e longos rodapés de
critica, como os de Alvaro Lins. A linguagem é concisa e objetiva e permite uma leitura agil.
Os paragrafos sdo curtos. Sob o ponto de vista do tamanho das composicdes e do que
acontecem ao longo dos meses, nédo se justifica uma periodicidade irregular.

Ainda que as resenhas do llustrada ndo possuam uma periodicidade regular, é possivel
pensar que a periodicidade do jornal influencie de alguma forma o seu discurso? A
periodicidade domina toda a construcdo e aparelhagem de producdo, tempo, intensidade,
divisdo do trabalho, nimero, composi¢do, ocupacdo das maquinas, como também o ritmo da

empresa e do seu pessoal. E por causa da periodicidade que todo dia se interrompe e precisa
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comegar de novo, toda forma de pensar, ver, trabalhar e viver do jornalista ¢ marcada de
forma prépria, bem como a apresentacgao, a “diagramacao”, como estilos e escolha do material
sdo determinados pela periodicidade e pelos seus ciclos, assim como, o comprimento do
artigo com seus efeitos sobre o teor e o estilo sdo influenciados pela periodicidade (GROTH,
2011, p.165). Ou seja, a periodicidade alem de influenciar o tempo de producéo da resenha,
dado que resenha trata de novidade, atraves dos lancamentos das obras e, portanto, o jornal
acaba acompanhando esse movimento, também influencia em termos de espaco?

Neste sentido, o que pode influenciar muito se refere a diagramacdo do jornal, que
implica diretamente nos espagos disponibilizados para as resenhas e consequentemente em
seu discurso. “Todo discurso, por sua manifestagio mesma, pretende convencer instituindo a
cena de enunciacdo que o legitima” (MAINGUENEAU, 2002). A resenha se apresenta em
uma cena de enunciacgdo jornalistica, no entanto, ao invés de instituir a cena é a cena que a
institui. Nas amostras selecionadas do llustrada observamos que as resenhas sdo compostas
de 9 a 17 parégrafos curtos, de 2 a 7 linhas no maximo, sendo que os textos ndo ocupam
sequer ¥ do espaco total da pagina do webjornal. E um espaco pequeno para um texto
pequeno, condizente com o que Afranio Coutinho (1957) entendia como sendo uma das
caracteristicas do review: uma nota ligeira, efémera, um comentario sobre os livros do
momento. Ou seja, como 0 espaco reduzido se revela como sintoma da influéncia do tempo
sobre o discurso da resenha? Comparando com o espago que as criticas de Alvaro Lins
ocupavam no Correio da Manha (RJ), notamos uma diferenca substancial. Em alguns casos,
0s textos, compostos por longos paragrafos, eram tdo extensos que passavam a ocupar outra

pagina.
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Correio da Manha (RJ) - 1940 a 1949 I

Ano 1940\Edigao 14057

’., CRITICA LITERARIA :
’BEBECCA", UM PLAGIO

(ALVARO LINS)

flela=[D]

Figura 3. Rodapé de critica de Alvaro Lins, em 31/8/1940.

Observamos (Fig. 1) a critica “*Rebecca”, um plagio”. O texto ¢ composto por 7
paragrafos que variam de 16 a 121 linhas cada. Especificamente: o primeiro paragrafo contém
51 linhas; o segundo, 72; o terceiro, o menor, 16 linhas; o quarto, 115; o quinto, 77; o0 sexto,
100; e o0 sétimo contém o maior nimero de linhas, 121. Esta tendéncia se confirma nas demais
composicdes selecionadas. Notamos, em termos de comparacao, que as criticas do llustrada
no website ndo ocupam 0 espago que uma critica nos anos de 1940 exigia. Ratificamos que
ndo estamos avaliando no momento a relagéo entre quantidade e qualidade das composigdes,
mas 0 espaco que elas ocupavam e ocupam nas paginas dos jornais. As criticas de Alvaro Lins
eram, na década de 1940, regularmente publicadas aos sabados e, no referido ano, o jornal
saia quase diariamente, exceto as segundas-feiras, ou seja, Lins escrevia por semana texto
extensos. A Quatro Cinco Um publica resenhas em proporc¢des aproximadas, mas devemos
lembrar que é uma publicacdo mensal e ndo é 0 mesmo resenhista a produzir de forma
continua composic¢des extensas, tal qual o critico impressionista.

A periodicidade de um jornal atual influencia de forma completamente diferente suas
composi¢cdes em relacdo a periodicidade de um jornal de 1940, pois as exigéncias de
cumprimento do tempo sdo outras. Ndo que houvesse influéncia da periodicidade diaria do
Correio da Manha sobre as criticas de Alvaro Lins, havia sim um espaco reservado em um
dia da semana estabelecido, o que também néo deixa de ser uma forma de periodicidade de
suas criticas: semanal. O fato é que nas criticas de Alvaro Lins ndo é perceptivel a influéncia

do tempo, como fator de presséo, sobre o seu discurso critico. Havia tempo suficiente para
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uma leitura e reflexdo aprofundadas, como também havia espacgo para uma producao extensa.
A pergunta que permanece é: Em que a periodicidade influencia a resenha atualmente? se,
pelo o que vemos no llustrada, cujas datas das publicacBes das composi¢Ges sugerem uma
flexibilizacdo do tempo para o trabalho do resenhista e, no caso da Quatro Cinco Um, a
periodicidade € mensal? Caberia ai uma investigacdo mais aprofundada da atividade do
critico/resenhista, partindo do que o seu contrato de trabalho determina e das atividades as
quais estd comprometido além desta. Principalmente, se o0 resenhista € jornalista e colabora
com outras editorias. Vale refletir também sobre as possibilidades que a web oferece em
termos de espago, a principio infinito, mas, ainda assim os produtos jornalisticos ndo
investiriam em criticas extensas. O leitor moderno esta a cada dia mais habituado a ler textos
curtos, gracas as redes sociais, e irrita-se com a possibilidade de encarar longos textos.
Obviamente, para aqueles que leem sem se predispor a contar antes 0 niumero de paginas ou
de caracteres, qualquer tamanho de texto € valido, desde que seja bem escrito e tenha algo a
dizer.

09 o jornalista

O autor da critica “‘Cronicas Saxonicas’ ¢ como ‘Game of Thrones
Ricardo Bonalume Neto exerce o cargo de reporter do caderno Ciéncia da Folha de S.Paulo.
Isso nos faz pensar sobre uma influéncia indireta da periodicidade sobre a producgdo de
resenhas. A pressdo do tempo se da ndo através da atividade de resenhar, mas pelo fato de ser
um reporter com dada cultura jornalistica, que esta submetido as pressdes do processo de
producdo de outras noticias e faz parte de “uma comunidade interpretativa, unida pelo seu
discurso partilhado” (ZELIZER, p.33, 1993). “A leitura do livro a ser resenhado deve ser feita
integralmente. E bem verdade que ndo € isso que acontece - a imposicdo dos deadlines para os
fechamentos € cruel - e, por isso, muitos fazem apenas um v0o rasante sobre a obra” (NINA,
2007, p.52). O texto de Bonalume Neto se trata do livro “O Portador do Fogo”, o décimo da
coletanea “Cronicas Saxonicas”, de Bernard Cornwell. O volume possui 322 paginas e deu
origem a uma critica de 17 paragrafos, compostos de 2 a 6 linhas. Um texto curto, sintético,
com informagdes-chave sobre um livro extenso. O que corresponde ao perfil do publico-leitor
de um webjornal. O webjornal prevé a expectativa deste leitor, articula e contabiliza o tempo
de permanéncia e o numero de cliques de cada usuério, pois toda movimentacéo do internauta
em relacdo ao produto serve de base para o posicionamento deste no mercado, definindo,
inclusive, a destinagdo das verbas publicitarias (DALMONTE, 2009).

69 Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1LgK8gzgaD5KoalweQ7TXsAzkY770N-tY.
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Entender a periodicidade neste movimento interno a instituicao jornalistica é
perceber de que forma ela conduziu a uma normatizacdo do tempo nas
organizacGes e penetrou nas percepcOes e formas individuais de uso do
tempo pelo repdrter, articulando individuo e organizagdo num movimento ao
mesmo tempo harmdnico e conflituoso: harménico devido a precisdo no
encadeamento de tarefas num tempo determinado, e conflituoso porque
muitas vezes o interesse pelo aprofundamento e qualificacdo do material
jornalistico por parte dos jornalistas chocava-se com interesses empresariais
de cumprimento de prazos de circulagdo no mercado (FRANCISCATO,
2003, p.172).

As composicdes do llustrada, principalmente quando colocadas em comparacdo com as
da Quatro Cinco Um, nos sugerem alguma influéncia da periodicidade. Mesmo as resenhas de
livros do caderno ndo sendo diérias, percebe-se um fator que limita o aprofundamento do
texto. A Quatro Cinco Um é mensal, ou seja, o tempo ndo é um fator determinante. O espaco
também é extenso: sdo disponibilizadas uma, até duas paginas inteiras, da revista de formato
standard. Ou seja, ha tempo de producéo e espago abundantes. O aspecto mais influente da
periodicidade didria sobre as composicdes recai sobre o muito discutido “héabito” pelo nado-
aprofundamento. O funcionamento de uma redacdo € determinada pelo deadline,
principalmente no impresso. No entanto, apds o advento do radio, da televiséo e, sobretudo,
da internet esse “habito” pode ser deixado de lado. Ricardo Noblat (2002) defende um
jornalismo mais profundo. Para ele, noticia “em tempo real deve ficar para os veiculos de
informacdo instantdnea — rédio, televisdo e internet. Jornal deve ocupar-se com o
desconhecido. E enxergar o amanha” (2002, p.38). O que nos leva a discussdo sobre o futuro
do jornal impresso. Jeff Bezos, fundador da Amazon e atual proprietario do Washington Post,
acredita que o jornal impresso nao sera extinto, pelo contrario: “As coisas serdo muito mais
lentas do que se imagina. E uma experiéncia diferente. Em algum momento, sera um artigo de
luxo, algo exético. Sera como ter um cavalo. Hoje néo se usa cavalo como meio de transporte,
mas porque gosta de cavalgar” (BEZOS, 2017).

Contudo, as mudancas no impresso ainda estdo sendo gestadas. O que temos
atualmente € o leitor moderno, habituado a informac@es rapidas devido ao pouco tempo que
dispde para se informar e as midias que alimentam esse comportamento. Ainda que o
resenhista tenha tempo de ler um livro de centenas de paginas, o seu texto precisa refletir as
exigéncias do tempo limitado de producdo de um jornal diario e/ou de um leitor apressado,
embora, em termos atuais de inovacao tecnoldgica, nao precise ser assim. O llustrada é um
caderno diario e o que ele classifica de critica, se enquadra mais no perfil discursivo de
resenha jornalistica, de critica de jornal, do que de uma critica literéria, refletindo esse
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movimento. N&o ha aprofundamento nao pelas caracteristicas discursivas da composic¢do, que
pode ser longa como a Quatro Cinco Um mostra, mas pelas caracteristicas do produto, este
sim, subordinado ao tempo do jornal.

A Quatro Cinco Um por sua vez é uma revista especializada, mensal. Discursivamente,
0S processos constitutivos de suas resenhas sdo os mesmos do diario llustrada. Mas, como
dissemos, o tempo é maior. O critico/resenhista tem mais tempo para leitura e reflexdo e mais
espaco para o desenvolvimento do texto, faz parte da linha sua editorial. O llustrada conta
com menos tempo de producdo, mas ainda assim, flexivel. Percebe-se pelas resenhas que 0s
textos sdo sintéticos, podendo ndo ser, 0 que sugere uma caracteristica da linha editorial.
Claro, também é possivel saber dizer o essencial e ser profundo em poucos paragrafos, é sinal
de inteligéncia e talento do critico/resenhista. Mas, a conclusdo é: a periodicidade é uma
propriedade do jornalismo que influencia o discurso da resenha e, ainda que de maneira
menos intrinseca como na noticia, pelas rotinas produtivas e pelo produto estd em sua
constituicao.

Por outro lado, a atualidade, esta sim, umas das propriedades do jornalismo mais
influentes para a concepcdo de resenha jornalistica, compreendida como uma relacédo
puramente temporal e que, no jornal, designa uma caracteristica de intermediar o atual, o
presente (GROTH, 2011). No entanto, nosso estudo estd em consonancia com a premissa de
que a atualidade é um processo mais amplo de experiéncia social do tempo (FRANCISCATO,
2003). Um dos fatores que demarcam significativamente a diferenca entre critica literaria e
resenha jornalistica é a relagdo com o tempo. A producdo da critica literaria ndo esta atrelada
ao tempo presente, pois ndo depende constitutivamente do campo no qual o presente €
fundamental. “O jornalismo ¢ uma pratica social voltada para a produgdo de relatos sobre
eventos do tempo presente. Ao fazer isso, [...] atua de forma privilegiada como reforco de
uma temporalidade social, enquanto produtor de formas especificas de sociabilidade”
(FRANCISCATO, 2014, p.97). Sob esta perspectiva, temos que 0 que se origina no interior
desta prética social carrega imediatamente a marca do presente. E 0 que acontece com a
resenha. A relacdo com a atualidade é evidente, desde a origem como review no seculo XVIlI
até a definicdo de suas finalidades: “[...] visa a informar e orientar o publico de jornais e

revistas acerca do movimento editorial, recenseando os livros do momento’®* (COUTINHO,

1957). Sabemos que a origem da resenha é uma consequéncia direta do surgimento do

70 Grifos nossos.
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jornalismo moderno e, este, decorrente de uma série de transformacgdes politico-

socioecondmicas que influenciaram definitivamente a sociedade.

As experiéncias iniciais do jornalismo nos séculos XVII e XVIII nas
sociedades ocidentais e sua consolidagdo como uma prética social
institucionalizada a partir do século XIX possibilitaram a construcdo de um
tipo especifico de experiéncia social do tempo presente, em que uma
diversidade de fen6menos temporais ganharam especificidade devido a
existéncia e atuacdo da instituicdo jornalistica (FRANCISCATO, 2014,
p.98).

Portanto, podemos afirmar que a resenha é o resultado desta construcédo viabilizada pela
instituicdo jornalistica. E consequéncia da ‘“necessidade” de pensar, conhecer, refletir,
consumir apenas o0 que esta acontecendo ou na iminéncia de acontecer. O que nos leva a outro
ponto nesta discussdo, além da questdo do atual: o novo. A resenha congrega ambos. Atual
porque tem relacdo com o presente, com o que esta sendo langado “agora”, ¢ uma relagdo
temporal. Novo porque tem relagcdo com o que era até 0 momento desconhecido e deixou de
ser (GROTH, 2011). “A novidade conduz-nos a uma vinculacdo do “novo” relatado
jornalisticamente ao tempo presente das coisas que brotam a temporalidade do ‘“agora”
(FRANCISCATO, 2014, p.115). Um livro novo, um produto cultural novo, criticado e
divulgado no jornal representa novidade. Ao contrario, a critica literaria ndo tem essa
preocupacdo nem com a atualidade, muito menos com a novidade. O que a interessa &, nos
termos da teoria literaria, no sentido mais restrito, o estudo de obras concretas de literatura

com énfase na sua avaliagdo (WELLEK, 1963).

Precisa-se saber, em primeiro lugar, o que é a critica literaria. Para adotar a
distincdo, familiar aos norte-americanos, entre 0s criticos e 0s book-
reviewers: 0s book-reviewers sdo os profissionais que informam os leitores
acerca dos acontecimentos no mercado de livros: profissionais carregados de
responsabilidade limitada ao presente, ndo se estendendo ao passado, onde
faltam as “novidades” nem ao futuro, que ja tera esquecido 0S reviewers,
mesmo 0s mais inteligentes e honestos. O critico — ndo para definir, mas para
considerar a sua atitude — é responsavel perante o passado e perante o futuro;
perante 0 passado e perante o futuro das letras nacionais: para o critico, o
presente €, nessa evolucdo dialética do passado ao futuro, 0 momento critico
(CARPEAUX, 1946).

N&o importa se velhas ou novas, se serdo publicadas em jornal para orientar a escolha
do publico. Esse ndo ¢ o objetivo. “A critica ¢ uma leitura profunda” (BARTHES, p.226,

1970). Tomemos como exemplo mais uma vez a critica de Alvaro Lins “‘Rebecca’, um
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plagio”. Lins avalia em 1940 livros langados em 1934 e 1935. No entanto, ¢ importante
considerar que € provavel que nos deparemos com resenhas sobre livros lan¢ados em anos
anteriores, como € o caso “I shot the sheriff”, de julho de 2017, em que a obra resenhada,
intitulada “Breve histdria de sete assassinatos”, de Marlon James, foi publicada primeiramente
em 2014. Nao é muito tempo, mas também ndo parece demonstrar a relacdo que a resenha
tem com a atualidade, no sentido do “agora”, muito menos com a novidade. Mas, no que se
refere a dindmica do mercado editorial, ha algo observar. O livro em questdo ainda esta a
venda, disponivel nas prateleiras das principais livrarias e e-commerces. Ndo podemos
esquecer que, em termos mercadoldgicos, a resenha jornalistica ¢ uma “vitrine” do ramo
editorial. Esta em sua génese essa relacdo. Escrever sobre uma obra langada ha um, dois ou
trés anos é coloca-la em evidéncia novamente. Ndo deixa de ser uma novidade,
principalmente se € mencionada em um produto recém-lancado e estd em evidéncia
justamente por ser novo, como é o caso da Quatro Cinco Um.

Das 12 resenhas do llustrada, 12 abordam livros langados entre 2016 e 2017. Das 13
resenhas da Quatro Cinco Um, ocorre o mesmo, exceto em “I shot the sheriff”, como
mencionamos, € em “O melhor dos tempos, o pior dos tempos”, no qual um dos trés livros
avaliados pela composicdo ndo revela o ano de publicagdo. No entanto, a maioria das resenhas

faz consideracgdes sobre obras langadas em 2017.

2.3.2 Quanto a funcao e a finalidade

Quais sdo as principais finalidades da resenha? Informar e orientar o publico sobre
produtos culturais e obras recém-lancadas (COUTINHO, 1957; MARQUES DE MELDO,
1994). Ainda que ndo possamos € nem devamos equiparar com “o informar” da noticia e das
demais composicOes discursivas que envolvem varios objetos de realidade de acordo e de
maior interesse social, ndo podemos ignorar que a resenha também alcanca tal finalidade,
ainda que esta finalidade esteja submetida ao proposito de orientar. A informacdo, em resenha
jornalistica, esta submetida a construcdo da opinido. Desde a sua génese, no século XVIII e,
posteriormente, no século XIX, quando o jornalismo moderno priorizou a informagdo e
estabeleceu o parametro da objetividade para a pratica jornalistica, reduzindo o espaco da
opinido e consequentemente da critica, a resenha cumpre uma funcao noticiosa, servindo de
mediacdo entre autor e publico (WELLEK, 1963). No entanto, a informacdo que a resenha

trouxe nao se estrutura prioritariamente sob a “[...] formula noticiosa familiar do ‘quem’, ‘o
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qué’, ‘onde’, ‘quando’, ‘porque’ e ‘como’ (TRAQUINA, 2013, p. 41), como na noticia e a sua
forma de lidar com os fatos, acontecimentos e demais objetos de realidade, mas ela trata de
livros, objetos de acordo, que mobilizam toda uma estrutura econémica e cultural e séo de
interesse do publico. “Nao se pode impedir a existéncia das se¢des de livro dos jornais, pois
livro também ¢ noticia” (COUTINHO, 1957). Os livros sdo objetos de realidade, com poder
simbolico, que movem uma milionaria engrenagem industrial e comercial em escala mundial,
influenciando o meio artistico e cultural, meio este que revela, cria, impulsiona e mantém
personalidades capazes de estabelecer parametros de pensamento e comportamento. Assim, a
resenha é um tipo de texto, dentro ou fora de uma organizagdo jornalistica, que informa e
orienta o publico sobre tudo o que envolve este universo. As composic¢fes do llustrada e da
Quatro Cinco Um, ainda que pertencam a organizacoes distintas, cumprem, cada uma com
suas especificidades, com a finalidade institucional do jornalismo: de informar sobre livros
recém-lancados, fazer a mediacdo entre autor e leitor ao mesmo tempo em que oferecem a
analise de novas obras.

Michael Schudson (2008) aponta seis fun¢des que o jornalismo frequentemente assume
em uma sociedade democratica, em diferentes combinaces e com diferentes énfases:
informac&o, investigagdo, analise, empatia social, forum publico e mobilizagdo. O texto faz
uma abordagem das fun¢6es sob um pano de fundo de analise sobre politica e democracia. No
entanto, as definigdes servem para nortear o0 que a atividade jornalistica envolve. No que se
refere a resenha jornalistica, podemos apontar trés funcdes, das quais nos propomos a pensar a

relacao.

Informagdo: a midia pode fornecer informacdo correta e completa para que
os cidaddos possam fazer escolhas politicas solidas. [...] Analise: a midia
pode fornecer estruturas coerentes de interpretacdo para ajudar os cidaddos a
compreenderem um mundo complexo. [...] Férum Publico: o jornalismo
pode proporcionar um foérum para o didlogo entre cidaddos e servir como
portador em comum das perspectivas de variados grupos na sociedade’
(SCHUDSON, 2008, p.8).

Quando se trata do jornalismo, pensamos em seu papel social e politico num sentido
mais amplo, e com certa gravidade. No entanto, ndo sdo apenas os fatos e 0s acontecimentos

gque compdem as noticias tradicionais que determinam o que é uma informacdo. Os livros, 0s

" Citagdo original: “Information: the news media can provide fair and full information so citizens can make
sound political choices. [...] Analysis: the news media can provide coherent frameworks of interpretation to help
citizens comprehend a complex world. [...] Public Forum: journalism can provide a forum for dialogue among
citizens and serve as common carriers of the perspectives of varied groups in society (SCHUDSON, 2008, p.8).



104

eventos culturais, as obras de arte sdo fatos dados, passiveis de constatacdo, sdo frutos de atos
criativos, de processos de construcdo, que se manifestam em produtos e acBes reais,
verificaveis. A acdo descritiva e expositiva do jornalista cultural, do resenhista, sobre as obras
é 0 que podemos compreender como o registro informativo presente no texto, como
verificamos nas composi¢des selecionadas do llustrada e da Quatro Cinco Um. Tornamos a
ressaltar: apesar de termos identificado caracteristicas da linguagem jornalistica nas resenhas
do corpus selecionado estamos cientes que ndo podemos equiparar com a funcdo informativa
da noticia tradicional. Existe no modus operandi do jornalismo formas e atos que ndo se
aplicam na producdo da resenha, como a apuracdo, enquanto procedimento anterior a
producéo do texto e, durante o ato da escrita, a utilizacdo da piramide invertida (ainda que
possamos identificar uma aproximacdo com a linguagem jornalistica pela semelhanga com o
uso do lead). Estas caracteristicas sdo consideradas essenciais para a producao da noticia, da
reportagem, mas ndo da resenha. No entanto, a resenha ndo deixa de oferecer ao leitor
informac&o sobre os livros e produtos culturais recém-langados com o proposito de auxilia-lo
em suas escolhas, para sermos mais especificos, na sua aquisicdo. Premissas que Virginia
Woolf apontava no século XVIII e Afranio Coutinho defendia na década de 1950 aqui no
Brasil.

Por outro lado, a resenha oferece ao leitor opinido, a caracteristica mais significativa da
composicéo. E dessa forma que o resenhista orienta. A critica literaria e de artes em geral tem
na andlise, no julgamento e na valoragdo os seus principais pilares. A resenha também, mas
ndo podemos esquecer que a composicao estd a servico de algo além da orientacdo para
conscientizacao e reflexdo de determinados temas. Oferece andlise, julgamento e atribui valor,
mas no intuito de “vender” um produto cultural. A analise oferece uma interpretacdo para o
leitor sobre a obra, mas pode ir além. A critica literaria, seja por qual método viesse a apoiar-
se, levava o leitor a refletir, a interpretar, a apreciar e a fruir, mas ndo tinha o compromisso de
informar e orientar sobre os langamentos do mercado editorial e cultural. Nos primordios da
esfera puablica, tinha a funcdo de férum publico. Servia como portadora comum de
perspectivas de variados grupos da sociedade (SCHUDSON, 2008), como Vvimos
anteriormente. No entanto, cabe-nos questionar, a resenha jornalistica compartilha da funcéo

de férum pablico? Viabiliza a discusséo de assuntos de interesse publico?

Se o consumo das produgdes culturais envolve uma acdo de produgdo de
sentido, para que os enunciados jornalisticos gerem significados de interesse
publico para um sujeito consumidor é fundamental levar em conta o modo
como este se coloca no mundo, ou seja, 0 que € relevante no horizonte da sua
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vida cotidiana. Nesse sentido, entende-se que o sentido de interesse publico
ndo se relaciona simplesmente as esferas teméticas, mas aos modos de
tratamento, que convocam, pelo jogo enunciativo, estratégias discursivas,
narrativas e formais responsaveis por tracar reconhecimento e legitimidade
por parte do publico. Ou seja, enquanto constructo da cultura, cabe ao
jornalismo produzir quadros interpretativos de interesse publico que
permitam a uma dada coletividade reconhecer uma dada realidade
partilhada, seja em referéncia a economia e a politica de governo, seja em
referéncia a masica, moda, gastronomia, familia etc. (GUTMANN, 2012,
p.41).

Desse modo, poderiamos dizer que é possivel que a resenha gere significados de
interesse publico que levem em conta o que é relevante na vida do leitor, ainda que este leitor
partilhe desse processo enquanto sujeito consumidor de produtos culturais. Pelas composic¢des
do llustrada notamos que a atitude de analise, julgamento e valoracdo estd empregada a
informacdo que o mercado e campo do jornalistico precisa passar, ndo favorecendo a funcéo
de forum publico e proporcionando, pelo texto, o reconhecimento de uma dada realidade.
Mas, ha possibilidade. Contudo, as resenhas da Quatro Cinco Um, produto de nicho, ndo-
jornalistico, publica resenhas de livros que analisam mais do que a obra, mas também, temas
atuais e de interesse publico. Podemos citar, dentro do nosso corpus, “A periferia da
periferia”, “O melhor dos tempos o pior dos tempos”, “O Petroleo ¢ deles” e “O preco da
passagem”. O que os resenhistas pdem em discussdo assuntos considerados relevantes para a
sociedade a nivel nacional e mundial. Dentro desta perspectiva, a resenha pode ser
relacionada as funcbes de analise e forum publico, basilares no jornalismo. E importante
ressaltar e pensar estes detalhes: as resenhas que mais apresentam tais caracteristicas sdo da
Quatro Cinco Um, uma revista impressa mensal, ndo-jornalistica; ao contrario das publicadas
no llustrada, um caderno diario de cultura de um jornal diario online. De modo geral,
podemos concluir que a resenha jornalistica apresenta as fungdes de informacdo, analise e
férum publico a depender do produto e do tema abordado, sendo que, neste ambito, algumas

funcOes podem ser mais predominantes que outras.
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2.3.3 Quanto a noticiabilidade

Tobias Peucer (2004), em sua tese De relationnibus novellis’?, de 1960, considerada
pioneira sobre Teoria do Jornalismo, apontava a arte e os temas literarios como sendo parte do
que ele considerava serem fatos que mereciam ser recordados ou conhecidos. N&o é usual nas
praticas do jornalismo pensar a resenha como sendo uma composi¢do discursiva que
compartilha parametros ou critério do campo jornalistico para a sua producdo. Na realidade,
nao ¢ usual, sequer, pensar em resenha de modo geral, j4 que ¢ a palavra “critica” que
prevalece. Mas, como escolher quais livros merecerdo uma resenha e os que seréo relegados
ao abandono? (NINA, 2007). Uma observacdo mais atenta sobre a produgéo da resenha sob o
ponto de vista dos valores-noticia e dos critérios de noticiabilidade revela um uso possivel e
necessario.

Vejamos 0 que sdo valores-noticia e critérios de noticiabilidade a partir de quatro
autores: Galtung e Ruge (1965), Mauro Wolf (1999) e Nelson Traquina (2013). Optamos por
estes autores pelas seguintes razdes: os noruegueses Johan Galtung e Mari Ruge teriam
fundado os estudos de valores-noticia, de acordo com Harcup ¢ O’Neil (2013, p.264). O
artigo “A estrutura do noticiario estrangeiro”, do inicio da década de 60, ¢ uma referéncia para
trabalhos no mundo todo, inclusive atuais. O mesmo se aplica a escolha por Mauro Wolf.
Seus estudos sobre critérios e valores estdo entre os mais acatados e sua obra é mais
conceitual e fundamentada (SEIXAS; BORGES, 2017). J& Nelson Traquina, ainda gque sua
obra seja considerada mais didatica e por isso, adotada nos cursos de jornalismo no Brasil, a
sua proposta de divisdo entre valores-noticia de selecdo e valores-noticia de construcdo séo
muito consideradas, [..] pois, se sabe da necessidade de diferenciar o que é intrinseco ao
objeto, o0 que é da ordem da organizacao e o que é da ordem da edi¢do. Da mesma maneira, as
forcas do produto, do publico e da concorréncia sdo claras para quem analisa 0 campo
jornalistico” (SEIXAS; BORGES, 2017). Ou seja, nossa escolha se da pelo pioneirismo de
Galtung e Ruge, por Mauro Wolf e Nelson Traquina serem as principais referéncias nesta
linha de estudos no Brasil.

Os valores-noticia sdo definidos como uma componente da noticiabilidade. Constituem
a resposta para a pergunta: quais 0s acontecimentos considerados suficientemente
interessantes, significativos e relevantes para serem transformados em noticia? Os

valores/noticia sdo, portanto, regras praticas que abrangem um corpus de conhecimentos

"2 PEUCER, T. Os relatos jornalisticos. Estudos em Jornalismo e Midia, v. 1, n.2, p.13-30, 2° semestre de 2004.
Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/jornalismo/article/view/2070/1812.
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profissionais que, implicitamente, e, muitas vezes, explicitamente, explicam e guiam o0s
procedimentos operativos redatoriais e estdo presentes no processo de producao jornalistica,
ou seja, no processo de selecdo dos acontecimentos e no processo de construcdo da noticia.
Derivam de pressupostos implicitos e consideragdes relativas, quais sejam: as caracteristicas
substantivas das noticias, ao seu conteudo; a disponibilidade do material e aos critérios
relativos ao produto informativo; ao meio de comunicacdo; ao publico e a concorréncia
(WOLF, 1999). Os critérios substantivos, segundo Mauro Wolf (1999), sdo: Grau e nivel
hierarquico dos individuos envolvidos; Impacto sobre a nacdo e sobre o interesse nacional;
Quantidade de pessoas que 0 acontecimento (de fato ou potencialmente envolve; Relevancia e
significatividade do acontecimento quanto a evolucdo futura de uma determinada situacao.
Critérios relativos ao produto: Disponibilidade; Atualidade; Qualidade e Equilibrio. Critérios
relativos ao meio de comunicacdo: Qualidade do material a ser veiculado; Frequéncia e
Formato. Critérios relativos ao publico: referem-se ao papel que a imagem que os jornalistas
tém do publico. Critérios relativos & concorréncia: baseia-se nos estudos de Hebert Gans e
apresenta trés tendéncias: os mass media tendem a selecionar acontecimentos noticiosos que
possuam um carater de exclusividade; a concorréncia pode gerar “"expectativas" semelhantes
entre os meios de comunicacdo e a concorréncia entre 0s meios leva a contribuicdo de para a
formagdo dos parametros profissionais e, consequentemente, a criagdo dos modelos de
referéncia.

Tomando como referéncia o nosso corpus de anélise podemos observar, a partir dos
valores-noticia elencados por Wolf (1999), que o critério substantivo grau e nivel
hierarquico dos individuos envolvidos no acontecimento noticiavel esta relacionado ao
qgue Galtung e Ruge definiram como referéncia a pessoas que integram a elite ou seja,
“quanto mais o acontecimento disser respeito as pessoas de elite, mais provavelmente se
transformara em noticia” (GALTUNG & RUGE, 1965, p. 119). Em “Starobinski faz biografia
sobre melancolia e cultura ocidental”, do llustrada, temos o exemplo de uma resenha baseada
na obra de Jean Starobinski, linguista, filésofo, critico literario e de artes plasticas, nascido em
1920, autor de uma extensa e reverenciada obra. A resenha “Livro mostra influéncia de
Guimaraes Rosa sobre Tom Jobim”, faz consideragdes sobre um livro de ensaios que trata da
obra de um dos icones da musica popular brasileira, Tom Jobim, além de chamar atencéo,
logo no titulo, para outro nome representativo da literatura nacional, Jodo Guimaraes Rosa. A
critica “Freyre e Bandeira veem mundo além do Recife em troca de cartas”, escreve sobre um
extenso livro que traz correspondéncias entre um dos mais prestigiados poetas do Brasil,

Manuel Bandeira e Gilberto Freyre, o mais destacado socidlogo do pais. Em “I shot the
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sheriff” e “A periferia da periferia”, da Quatro Cinco Um, temos resenhas baseadas nas obras
de Marlon James sobre Bob Marley e sobre o terceiro livro da trilogia carceraria assinada pelo
médico e escritor, Drauzio Varella, nacionalmente conhecido por obras literarias de grande
repercussao. As quatro resenhas dizem respeito a pessoas com status quo, sejam pelos
“personagens” retratados, sejam pelos que os retratam.

Certamente a obra de um escritor estreante ndo tem o0 mesmo peso na escolha que um
escritor renomado em sua area, cujos desafios no mercado editorial foram superados,
construiu um nome no cenario cultural e ja é uma personalidade midiaticamente conhecida. E
o que Traquina™ (2013) denomina notoriedade ou celebridade da pessoa envolvida no
acontecimento. Galtung & Ruge (1965) no critério de acordo com a empatia com a
audiéncia falam em personalizacdo e se refere a situacfes que podem ser retratadas como
acdes de individuos e acabam atraindo o interesse do publico pela historia relatada pelo
jornalista. No contexto de nossa pesquisa, pensamos em composi¢cdes que tratam de livros
com temas ligados agdes de grupos, movimentos sociais, como por exemplo em “Sobre
mulheres em motocicletas roxas” (Quatro Cinco Um), na qual Antonia Pellegrino avalia
quatro obras com tematica feminista. Dentre essas obras estd o livro de Angela Davis,
feminista e ativista do movimento negro da década de 1970. No critério de acordo com o
impacto, os autores falam em negatividade em que as mas noticias vendem mais que as boas
noticias e relacionam o valor-noticia a relatos sobre mortes tragicas e/ou violentas, em massa
ou de celebridades. “Narrativas de um genocidio” (Quatro Cinco Um), assinada por lzabela
Moi, aborda dois livros de Scholastique Mukasonga, escritora africana que perdeu 27
membros de sua familia e atualmente se dedica a narrar as origens do massacre de quase 1
milh&o de tutsis pelos hutu.

Percebemos, portanto, nas resenhas jornalisticas, que o nome, a posicao do individuo, o
contexto social, as tematicas relacionadas a eventos tragicos ou que mobilizam debates sobre
movimentos sociais diversos em livros sdo fatores importantes que influenciam na escolha das
obras e consequentemente na producao das resenhas.

No que se refere aos valores-noticia de construcdo, identificamos na estrutura da
resenha jornalistica a clareza da linguagem, do valor-noticia “qualidade”, pertencente aos
critérios relativos ao produto (GALTUNG & RUGE, 1965; WOLF, 1999) ou o valor-noticia

de construgdo simplificacdo (TRAQUINA, 2013). A resenha jornalistica é voltada para um

& Traquina aponta 0 tempo como valor-noticia de sele¢do, na forma da atualidade. No entanto, compreendemos
que a atualidade é uma caracteristica do campo jornalistico, ndo um valor-noticia.
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publico heterogéneo, ndo-especializado, o leitor de jornal. “Uma vez produzida para ser
publicada em jornal, precisa obedecer a alguns critérios’, digamos, jornalisticos. Clareza,
concisdo e objetividade” (NINA, 2007, p.14). Assim como ¢ impossivel para o telespectador
voltar ao que ndo compreendeu ou ao que ndo é claro (WOLF, 1999), os jornalistas tém a
obrigacdo de escrever de uma forma fécil de compreender, tornando a informagdo menos
ambigua (TRAQUINA, 2013). A resenha jornalistica é a noticia dos livros e demais obras ou
produtos culturais. Deve analisar a obra de modo sintético, mas sutil, resumindo sua historia,
suas linhas gerais (P1ZA, 2007). A finalidade do jornalista e, no caso, dos jornalistas culturais
e resenhistas é se fazerem entender rapidamente por um publico diverso, o que nos lembra os
critérios relativos ao publico, que se refere a imagem que os jornalistas tém do publico.

Aliado ao valor-noticia de sele¢do “notoriedade”, observamos o valor-noticia de
construcdo personalizac@o “acentuar o fator pessoa”. O llustrada é um caderno que valoriza
muito as obras através da figura do autor. Fica claro pelos titulos das resenhas do llustrada
que muitas vezes carregam os nomes dos autores das obras resenhadas com “o tom de
manchete do dia”, ¢ quando ndo sdo os autores das obras as figuras mais proeminentes, o
titulo enfatiza a personalidade do “personagem” principal do livro. “Inimeros estudos sobre o
discurso jornalistico apontam para a importancia da personalizacdo como estratégia para
agarrar o leitor porque as pessoas se interessam por outras pessoas” (TRAQUINA, 2013,
p.89). Talvez os exemplos mais representativos sejam as resenhas feitas sobre o langamento
de biografias ou livros que contam alguma particularidade da vida de pessoas que foram
celebridades, viveram situacGes indspitas, abordam assuntos que instigam a curiosidade das
pessoas ou tratem de um tema de interesse publico. As resenhas: “Freire e Bandeira veem
mundo além do Recife em troca de cartas”, “Livro mostra influéncia de Guimardes Rosa
sobre Tom Jobim”, “Livro de contos do médico Olavo Amaral revela autor promissor” e
“’Treze Meses Dentro da TV’ relata sufocante isolamento na Globo” sdo alguns dos muitos
exemplos neste sentido que o caderno da Folha de S. Paulo traz.

A Quatro Cinco Um néo traz o “tom de manchete” nos titulos (muitos deles estio livres
de verbos no presente do indicativo), mas nos subtitulos, como em: “Atentado contra Bob
Marley ¢ o ponto de partida para um mergulho na violenta historia da Jamaica” (I Shot the
Sheriff), “Ponto alto em uma obra hoje esquecida, autobiografia da escritora George Sand nos

transporta ao centro da cultura francesa do século 19” (A mulher do século) e “Quatro anos

7 Neste caso, a autora nio se refere exatamente a critérios de noticiabilidade, apenas aponta alguns elementos
que o jornalista deve observar no ato da escrita da resenha de modo que torne o texto acessivel ao leitor de
jornal.
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depois dos protestos de junho de 2013, altos custos da democracia brasileira persistem e
podem ser novamente cobrados em 2018” (O preco da passagem). E interessante observar,
além da atualidade representada pela escolha dos verbos no presente, como os subtitulos
chamam a atencdo do leitor por trazer nomes de personalidades e temas de interesse social. A
noticiabilidade também se detecta pelos titulos das resenhas.
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3. SEQUENCIA TEXTUAL NA ANALISE DE RESENHA

No que se refere aos relacionados a pragmatica textual, tomamos como base o trabalho
desenvolvido por Jean-Michel Adam, que propde analisar o texto a partir de um conjunto de
unidades tipicas basicas que se agrupam de forma heterogénea para formar géneros (BONINI,
1999).

Considerada um valioso ponto de reflexdo no quadro de diversas teorias de géneros e
entendida como um conjunto de proposicGes psicoldgicas que se estabilizaram como recurso
composicional dos varios géneros (BONINI, 2005), as sequéncias textuais foram dividas em
seis tipos: narrativa, argumentativa, descritiva, explicativa, informativa e dialogal. Adam
identifica a sequéncia narrativa a partir de seis caracteristicas: sucessao de eventos (consiste
na delimitacdo de um evento inserido em uma cadeia de eventos alinhados em ordem
temporal); unidade temaética (a acdo narrada necessita ter um carater de unidade, privilegiando
um sujeito agente); predicados transformados (o desenrolar de um fato implica a
transformacdo das caracteristicas do personagem); processo (a narrativa deve ter um inicio,
um meio e um fim); a intriga (traz um conjunto de causas, orquestradas de modo a dar
sustentacdo aos fatos narrados) e moral (muitas narrativas trazem uma reflexdo sobre o fato
narrado, que pode encerrar a verdadeira razdo de se contar aquela historia). A sequéncia
argumentativa, no sentido mais elementar, direciona a atividade verbal para o
convencimento do outro, ou mais especificamente, € a construcdo por um falante de um
discurso que visa modificar a visdo de outro sobre determinado objeto, alterando, assim, 0 seu
discurso. Em relacdo a sequéncia descritiva, considerada dentre todas a menos autdbnoma, €
considerada como parte da sequéncia narrativa, consiste na determinacdo de um rétulo e de
um conjunto de propriedades relacionadas a ele. E composta por trés partes: ancoragem (onde
se tem um tema-titulo); dispersdo de propriedades (contendo dois processos basicos: a
aspectualizacdo, que caracteriza 0 objeto em seu aspecto fisico/ e o estabelecimento de
relacdo, que consiste em usar as caracteristicas de uma parte relatada para compor outra); a
terceira parte consiste na reformulagdo (onde se tem uma nova visualizagéo geral do tema).
No que se refere a sequéncia explicativa, tem o proposito de construir um desenho claro de
uma ideia. O esquema tipico de sequéncia explicativa apresenta trés fases, nas quais busca-se:
levantar um questionamento, responder o questionamento ou resolver o problema,
detalhando-o, e sumarizar a resposta, avaliando o problema. E a sequéncia dialogal,
componente principal dos géneros textuais mais caracteristicos da comunica¢do humana,

como: a conversacdo e suas variantes (a entrevista, o debate, a conversacdo telefénica
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(BONINI, 2005). Adam nédo aborda, mas considera-se que a piramide invertida (Quem? O
qué? Quando? Onde? Por que? Como?) constitua a sequéncia informativa.

Em linhas gerais, a sequéncia narrativa tem o objetivo de contar uma historia; a
descritiva, o de apresentar, retratar algo ou alguém; a argumentativa o de convencer; a
explicativa, o de esclarecer/entender um fenémeno ou um conceito; a dialogal, é voltada para
a conversagéo e a informativa, compartilhar informagoes.

E importante ressaltar que os géneros ndo S&0 cOmpostos apenas por uma sequéncia
textual. Em geral, um Unico tipo de texto € composto por mais de uma. No entanto, ainda que
apresente todas ou quase todas, haverd uma predominancia, pois, a sequéncia ¢ “[...]
determinada pelas condigdes externas, do discurso (BONINI, 2005). Por isso, ao lermos, por
exemplo, uma noticia no jornal, visando a estrutura, além de identificarmos a ocorréncia da
sequéncia narrativa e informativa, de predominancia comum neste tipo de composicao,

perceberemos também a ocorréncia de outras sequéncias textuais. Vejamos no exemplo:

Folha de S. Paulo

llustrada - Cinema

Kevin Spacey é investigado por terceiro ataque sexual em Londres™
Da AFP

18.01.2018 12h13

A policia britanica informou nesta quinta-feira (18) que investiga um homem por terceiro ataque sexual, em uma caso que, de acordo com
a agéncia de noticias PA, tem como principal suspeito o ator americano Kevin Spacey. [1° paragrafo]

O suposto ataque ocorreu no centro de Londres em 2005, quando Kevin Spacey era diretor artistico do teatro The Old Vic. [2° paragrafo]

“Em 13 de dezembro, recebemos informagdes de que um homem agrediu sexualmente um outro homem (3* vitima) em 2005”, disse um
porta-voz da policia a AFP. [3° paragrafo]

As autoridade n&o véo indiciar nenhum suspeito até o indiciamento formal, mas a agéncia Press Association apontou para Spacey. [4°
paragrafo]

As outras duas supostas vitimas disseram que foram assediadas em Londres em 2005 e 2008. [5° paragrafo]

O teatro Old Vic de Londres anunciou em novembro que recebeu 20 acusagdes de “comportamento inadequado de Spacey durante uma
investigacdo sobre o ator americano.[6° paragrafo]

Spacey, 58, vencedor de duas estatuetas do Oscar, foi acusado nos Ultimos meses de abusos sexuais e abordagens indesejadas por
varios homens, no Reino Unido e nos Estados Unidos, na sequéncia do escandalo desencadeado pelos supostos abusos sexuais cometidos
pelo produtor Harvey Weinstein. [7° paragrafo]

Vemos que a noticia comeca com a sequéncia informativa com o uso do lead,
identificado no 1° paragrafo. No 2° identificamos narrativa; no 3° paragrafo ha sequéncia
dialdgica; no 4°, explicativa; no 5° e 6°, narrativa e, por fim, temos duas sequéncias no 7°
paragrafo: descritiva (em negrito) e explicativa no restante do periodo. Porém, ha

predominancia da narrativa, pois o propdsito da noticia é contar ao leitor uma histéria.

’> Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/01/1951407-kevin-spacey-e-investigado-por-
terceiro-ataque-sexual-em-londres.shtml
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[..] as sequéncias sdo atualizadas no texto mediante as exigéncias
pragmaéticas de enunciado (correspondentes em parte ao géneros), o que faz
com que uma sequéncia prototipica se mostre, na superficie textual,
geralmente de modo parcial em relacdo aos seus tragos tipicos. Neste
sentido, também, tais exigéncias podem levar o texto a explicitar, em sua
superficie, mais de uma sequéncia, a0 que uma delas serd dominante’®,
devendo as demais a ela se adequar (BONINI, 2005, p.218).

Ou seja, as sequéncias sdo delimitveis e ocorrem em todo tipo de género, mas 0s
géneros marcam situagdes sociais especificas (BONINI, 2005) e a depender dessas situagdes o
texto revela a sequéncia predominante. Por isso, pretendemos analisar a resenha jornalistica
sob a perspectiva da sequéncia textual. Considerando-a uma composi¢ao, um texto, oriundo
do campo jornalistico faz-se necessario verificar, pelas sequéncias textuais, se ha alguma
relacdo com a linguagem jornalistica. Em tdpicos anteriores, foi possivel mostrar que algumas
resenhas usam um recurso para iniciar o texto similar ao lead. N&o significa que seja, claro.
Isso ndo ocorre em todas as composi¢Oes analisadas, no entanto, nos faz questionar até que
ponto a resenha, em termos estruturais, pode aproximar-se da linguagem do seu campo de

origem.

A linguagem jornalistica, segundo Traquina (2004), deve possuir tracos que a tornem
compreensivel para um publico-leitor heterogéneo e vasto. Dentre eles: frases curtas,
paragrafos curtos, palavras simples, sintaxe direta e econdmica, concisao e, para incrementar
a compreensdo a utilizacdo de metaforas (2004, p.84). Estas sdo caracteristicas gerais que
norteiam a producdo de textos jornalisticos. Em nivel estrutural, a formula universalmente

adotada para producdo de géneros informativos € o da piramide invertida.

[...] composto por titulo — lead — corpo da noticia. O lead é a “cabeca”,
corresponde ao primeiro paragrafo da noticia, resume e arquiva o essencial
da informagdo. Responde as seis questBes classicas (o0 qué? / quem? /
quando? / onde? / como? / porqué?) e determina, de forma geral, a sua
leitura, o seu aproveitamento: o bom lead realca a noticia; o mau lead é
capaz de a destruir. O lead identifica o facto ou accéo, o(s) protagonista(s),
as referéncias temporal e espacial, e explica como e porque ocorreu.
(LOPES, 2010, p.13).

Esta é a estrutura basica dos textos jornalisticos informativos: noticia e reportagem.
Nela, os fatos e acontecimentos mais importantes devem informados primeiro. A piramide

invertida consiste na hierarquizacdo dos fatos e acontecimentos informados na ordem do mais

78 1talico do autor.
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importante a0 menos importante. A resenha jornalistica, como as tradicionais classificacdes
de género sugerem, ndo se enquadram na categoria dos géneros informativos jornalisticos,
pois pertence ao género opinativo, no entanto, como discutidos anteriormente, tem a funcéo
informativa, mas em nivel estrutural ndo se orienta pela técnica da piramide invertida. A
sequéncia textual ¢ considerada como uma rede relacional hierarquica” (BONINI, 2005) que
nos permite visualizar como as mais diversas composi¢des discursivas sdo compostas. A
hierarquizacdo do texto jornalistico é diferente, na realidade, congrega a sequéncia textual
informativa. Podemos concluir com base nesses pressupostos que ainda que seja uma
composicdo discursiva jornalistica, a resenha em termos estruturais ndo pode ser equiparada a

noticia, pois sdo diferentes.
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4. RESENHA, UMA COMPOSICAO DISCURSIVA JORNALISTICA

Partimos do pressuposto de que a resenha é uma composicao discursiva jornalistica’’
distinta da critica literaria, esta circunscrita ao campo literario e amplamente abordada pela
Teoria da Literatura. Esta distingdo ndo € considerada nas praticas da comunidade jornalistica
e passa despercebida nas rotinas produtivas das editorias de cultura dos principais jornais
brasileiros. A preferéncia, ou o habito, por assim dizer, pela utilizagao do termo “critica” pelo
jornalismo em seus produtos esté relacionada a significacdo simbolica que a palavra mantém
ao conter em si um sentido de “legitimidade cultural” (BOURDIEU, 2007). No entanto, como
vimos, as origens e 0s processos discursivos que as configuram sdo diferentes. A confusao
esta em ndo enxergar como “jornalistico” o que de fato estd circunscrito ao referido campo, e
ndo compreender a resenha como sendo a “critica do jornal”. Ainda que seja culturalmente
aceita apenas como “critica”, faz-se alusdo ao sentido da tradicional critica literaria.

Entendemos que os textos voltados para analise, julgamento e valoracdo de obras e
produtos culturais publicados nos principais quality papers brasileiros podem ser classificados
como resenhas, composicOes discursivas jornalisticas, por possuirem caracteristicas que se
relacionam ao campo jornalistico. Outro fator que colabora com esta associagdo comum entre
critica de jornal e critica literaria, parte do ensino de géneros jornalisticos nas universidades,
ou melhor, do ndo-ensino. Apesar de considerar essencial trabalhar os géneros da imprensa
para a atividade de ensino, em termos académicos, os mecanismos linguisticos/sociais que
caracterizam estes géneros textuais sao pouco conhecidos (BONINI, 2003).

Como o foco da nossa pesquisa é analisar linguistica e extralinguisticamente a resenha
jornalista em paralelo a critica literaria, no intuito de delimitar as distingdes entre ambas as
composicdes, fez-se necessario dispor de produtos jornalisticos brasileiros com espagos
dedicados a publicacéo de criticas literarias e resenhas, de preferéncia com circulagcdo em todo
o territério nacional e reconhecidos jornalistica e culturalmente, sobre os quais pudéssemos
fazer uma contraposicdo. Os primeiros a serem escolhidos foram: o llustrada por ser um
importante caderno didrio de cultura, pela variedade e regularidade na publicacdo de
criticas/resenhas sobre livros e pela disponibilizacdo do contetdo via internet; o Correio da
Manha (RJ), pelos tradicionais rodapés de critica literaria de Alvaro Lins, publicados

semanalmente na década de 1940, época crucial para a atividade no pais, marcada por

77 Este trabalho objetiva analisar especificamente a resenha jornalistica, portanto, ao longo do trabalho, ao se ler
“resenha”, deve-se ter em mente tal caracteristica, ja que ha outro tipo de resenha, a académica.
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polémicos debates (pr6 e contra a critica impressionista), 0s quais o critico figurou
destacadamente a favor’®; e por fim, a Quatro Cinco Um, por ser uma revista especializada
impressa e atual, voltada para publicacdo mensal e exclusiva de resenhas de livros, em uma
época em que a sobrevivéncia de publicacdes impressas esta em amplo debate.

O llustrada é o caderno de cultura da Folha de S. Paulo, um dos jornais mais
importantes do pais, cuja linha editorial defende a busca de um jornalismo critico, apartidario
e pluralista. E publicado em duas versdes: impressa e disponibilizado no website noticioso da
Folha. Faz uma ampla cobertura de cultura, artes e espetaculos. Retne articulistas e colunistas
do jornalismo cultural brasileiro. Oferece ao leitor entrevistas, reportagens, matérias sobre
eventos culturais (estas publicadas no guia impresso Acontece, que circula na Grande Sao
Paulo) e resenhas. Os contetidos sdo publicados em seis sec¢des: livros, cinema, artes cénicas,
televisao, artes plasticas e masica.

Visando divulgar as producfes do mercado editorial brasileiro para um publico leitor
interessado nos langamentos de livros surgiu, em maio de 2017, a Quatro Cinco Um. Com o
lema: “De grandes leitores para grandes leitores”, dedica-se exclusivamente a publicacdo de
resenha de livros ndo-ficcionais e ficcionais, das mais diversas areas do conhecimento. A
revista foi inicialmente distribuida gratuitamente, durante seis meses, para 0s assinantes da
Piauf, que incluiu em seus exemplares de maio uma carta’, assinada pelo diretor-responsavel,
Fernando de Barros Silva, apresentando ao leitor a nova revista e seus editores. Na carta, 0
diretor, aproveita para estabelecer a independéncia entre as revistas. Ndo ha informac6es
oficiais que expliqguem a razéo da Piaui apresentar a Quatro Cinco Um no mercado editorial e
apoiar na distribuigéo das seis primeiras edicoes.

Um dos jornais tradicionais mais importantes do Brasil, o Correio da Manha (RJ)
surgiu em um periodo em que o jornalismo carioca estava sendo acusado de estar quase que
inteiramente a servigo de interesses governamentais. Indo de encontro a esse panorama
critico, o jovem advogado Edmundo Bittencourt o langou em 1901. Desta data até a dltima
edicdo, publicada no ano de 1974, o jornal contou em sua redacdo com a presenga de

intelectuais, personalidades da politica e da literatura que elevaram o diario ao patamar de

’® Sabemos que, na década de 1940, no Brasil, havia uma forte polémica entre os defensores da critica literaria
impressionista e os defensores da critica literaria baseada em métodos e teorias cientificas. Neste momento, o
campo da critica no pais passava por uma mudanga de paradigma com transformac6es em seu funcionamento
interno e nas relagGes de poder entre os agentes. Estes aspectos estdo ligados a institucionalizacdo da atividade
critica, responsaveis por deslocar o seu eixo de atuacdo da imprensa para a universidade, um processo que
ocorreu a partir da criagdo dos cursos de Letras e se intensificou na segunda metade do século XX, com a
formacao de profissionais oriundos do meio universitario, 0s quais passam a ser legitimados como criticos em
suas intervencdes no jornais (VENTURA, 2015).

7 Em Anexos.
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jornal com textos mais bem escritos da época. No inicio, sua linha editorial pregava
compromisso com a verdade e se posicionava contra a neutralidade. Era um jornal de opiniao.
Com base nas amostras do nosso corpus procuramos definir, a luz das sequéncias

textuais, a composicdo discursiva resenha jornalistica.

CRITICA

De alta voltagem lirica, Frank O'Hara tem poemas traduzidos

[1°] "Meu Coracdo Esta no Bolso" traz 25 poemas de Frank O'Hara (1926-1966), um dos poetas
americanos mais relevantes da segunda metade do século 20. No Brasil, desde os anos 1990, ele vinha
sendo traduzido esparsamente, mas esta € a primeira reunido de poemas dele em livro.

[2°] O'Hara costuma ser considerado figura central da chamada Escola de Nova York. O termo define
ndo um movimento, mas um grupo de poetas-amigos com interesses em comum: 0 horror ao
formalismo estéril dominante na poesia do pos-Guerra, a pintura expressionista abstrata e uma atitude
informal e antiacadémica.

[3°] A poesia de O'Hara, coloquial e de alta voltagem lirica, é tributaria de Walt Whitman, do
surrealismo e, sobretudo, do lirismo ambiente, do simultaneismo, dos poemas-passeios e poemas-
conversas de Apollinaire. Quer captar o imediato, 0 aqui-e-agora do poema, numa espécie de zen nova-
iorquino.

[4°] Uma de suas marcas registradas é comecar o poema precisando o dia, hora, o clima ou local de sua
ocorréncia, como em ""O Dia em que Lady Morreu': ""S&o 12:30 em Nova York uma sexta / trés dias
apos o Dia da Bastilha, sim / estamos em 1959 e estou no trem indo ao engraxate / pois vou saltar do
trem das 16:19 em Easthampton / as 9:15 eu vou direto jantar / e nem conhego as pessoas que vao me
dar de comer"'.

[5°] Ler poemas como esse ou 0 delicioso ""A Um Passo Deles™ é tentar acompanhar, em tempo real, a
mente atenta e fantasista do poeta enquanto flana pela metrépole e a incorpora fragmentariamente.

[6°] J& ""Versos para os Biscoitos da Sorte™ é composto apenas de frases parataticas inspiradas nas
mensagens ""positivas" de biscoitos da sorte de restaurantes chineses, satirizando seu tom de profecia.

[7°]O livro traz também outros poemas representativos como *Autobiografia Literaria", "*O Amante",
e ""A Memoéria de Meus Sentimentos".

[8°]As traducdes sdo de alto nivel, recriando os poemas em portugués e as caracteristicas linguisticas,
0s varios registros da poesia de O'Hara, muitas vezes com ganhos.

[9°] Exemplo rapido: o penultimo verso de ""Avenida A", ""but for now the moon is revealing itself like
a pearl' é vertido como ""mas por ora a lua se desnuda como uma pérola". Aqui, a prépria linguagem
simula, com sua danca de letras, o strip-tease lunar.

[10°] Os 25 poemas representam 4,9% de sua obra (constam 510 pecas na edicdo de seus poemas
completos). Como dar conta, em poucas pecas, de uma poesia que, além de profusa e frenética, é
marcada por varias fases e estilos?

[11°] O livro tem o mérito de ser bilingue (crucial em matéria de poesia),_mas a colocacdo dos originais
ao lado das traducdes, e ndo no fim do livro, seria uma decisdo editorial mais acertada.

[12°] Apesar de terem ficado de fora poemas essenciais e representativos, € uma iniciativa louvavel em
tempos de trevas: "estamos mesmo em apuros, esparramados / pés para cima apontando o sol, rostos /
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minguando na escuriddo colossal".

Rodrigo Garcia Lopes

ESPECIAL PARA A FOLHA

Exemplo 1 — llustrada, 17.06.17.

Podemos observar a ocorréncia de dois blocos textuais que consistem: na apresentacao
do livro, do autor e da poesia do autor (em negrito), configurando-se numa sequéncia
descritiva, sob o processo da aspectualizacdo, na qual sdo atribuidas qualidades tanto ao livro,
quanto ao autor e a sua poesia. Lopes se preocupou em apresentar as partes que compdem a
obra: a quantidade de poemas, os titulos dos poemas que considera mais representativos, o
cuidado com a apresentacdo em duas linguas, no original e em portugués. Ou seja, ele fez um
retrato do que o leitor deve encontrar. E interessante perceber que dos 12 paragrafos, apenas
em dois pudemos identificar a ocorréncia de descritiva com objetos de desacordo, no
paragrafo 3°, 5°, 10° e 11°: “[...] coloquial e de alta voltagem lirica”; “do lirismo ambiente |[...]
dos poemas-passeios e poemas-conversas de Apollinaire”; “Quer captar o imediato, o aqui-e-
agora do poema, numa espécie de zen nova-iorquino” (3° paragrafo); “[...] tentar acompanhar,
em tempo real, a mente atenta e fantasista do poeta enquanto flana pela metrépole e a
incorpora fragmentariamente” (5° pardgrafo); “[...] uma poesia que, além de profusa e
frenética [...]” (10° paragrafo). Neles, o resenhista utilizou figuras de linguagem para
caracterizar o poeta e sua obra.

No 1° paragrafo, é possivel identificar a sequéncia informativa através da estrutura que
nos remete ao lead, com: “o que”, “quem”, “onde” e “como”. Nao podemos afirmar que tenha
sido proposital, mas Rodrigo Garcia Lopes, sendo jornalista utilizou-se, conscientemente ou
ndo, de um dos procedimentos mais classicos de producdo da noticia. Identificamos a
sequéncia argumentativa nos 11° e 12° paragrafos. Ha indicios de operadores argumentativos
que indicam uma contraposi¢do de enunciados.

A sequéncia argumentativa se da na evidéncia de um ato argumentativo presente nos
operadores “mas” e “apesar de” que contrapdem, sem muitos danos, a valoragdo positiva

expressa no texto. Vejamos:
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“O livro tem o mérito de ser bilingue (crucial em matéria de poesia), mas a colocacéo dos originais ao lado
das traducdes, e ndo no fim do livro, seria uma decisdo editorial mais acertada.

Apesar de terem ficado de fora poemas essenciais e representativos, € uma iniciativa louvavel em tempos de
trevas...”

Ou seja, a obra apresenta muitas qualidades positivas, mas existem duas caracteristicas
editoriais que nao a fizeram merecer as “cinco estrelas”. Na avalia¢do do resenhista, um livro
de poesia, publicado no Brasil, cujo autor € americano - logo, os originais dos poemas sdo em
inglés - é importante que seja bilinglie, como de fato é, mas (operador argumentativo), o
melhor seria se a editora publicasse os poemas em inglés ao lado da sua versdo em portugués,
facilitando a leitura a0 mesmo tempo em que privilegia os poemas em sua versao original.
Outro argumento é que, apesar (outro operador argumentativo) dos poemas que o resenhista
considera essenciais e representativos estarem de fora da publicacdo, ainda assim, a iniciativa
de publica-lo é valida, principalmente nos tempos atuais, em que a humanidade esta carente
de poesia. Ou seja, “mas” e “apesar de” ndo se opdem aos elementos anterior e posterior,
respectivamente, das frases; se opdem a uma decisao editorial equivocada.

Identificamos, também, a ocorréncia da sequéncia explicativa. Ao observarmos a partir
do 2° periodo do 1° paragrafo até o 4° notamos que Lopes procura construir, com base em
conhecimentos especificos sobre O’Hara, uma perspectiva de quem ele foi e 0 seus estilo de
escrita. A resenha em questdo busca avaliar a obra e, para isso, se baseia tanto na apresentacao
de dados informativos (objetos de acordo) quanto na atribuicdo de caracteristicas
qualificadoras abstratas (objetos de desacordo), dadas pelo resenhista ao longo do texto (Ex.
“... um dos poetas americanos mais relevantes”; “figura central da Escola de Nova York™;
“coloquial e de alta voltagem lirica”; “delicioso”; “mente atenta e fantasista”; “frases

99, < 99,

parataticas”; “tom de profecia”; “poemas representativos”; “as tradugdes sao de alto nivel”;
“profusa e frenética”; “mérito de ser bilinglie”; “poemas essenciais e representativos’). Ao ler
a resenha, pela adjetivacdo positiva, o leitor recebe a mensagem de que vale ler a obra. E na
atribuicdo de valores positivos ou negativos que o resenhista orienta o leitor e indica (ou néo)

a leitura do livro.
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RESENHA

O’Hara é o cara

[1°] Com Frank O’Hara ficamos sabendo que o coragdo também pode estar no bolso, ou num livro de bolso
gue estamos lendo, ou num quadro de Jackson Pollock que vamos ver, ou huma Coca-Cola que tomamos com
alguém que amamos. N&o é mais a mesma coisa que se aprende em Paul Valéry, que “o mais profundo no
homem ¢ a pele”.

[2°] Né&o se trata de profundezas. Agora é a descoberta de uma superficie plana, onde a vida diaria se deita,
onde se erguem os edificios e ha muitos bares, onde ninguém é obrigado a ser sempre 0 mesmo e onde talvez
algo de bom aconteca inesperadamente. “Ninguém manda no coragdo”, diz O’Hara, antes de declarar que a
melhor parte do seu — a sua poesia — “esta aberta”.

[3°] Um pouco dessa abertura pode ser avistada através dos 25 poemas reunidos em Meu coracdo esta no
bolso, selecionados por Beatriz Bastos, que os traduziu junto com o mestre Paulo Henriques Britto. E uma
amostra pequena, mas primorosa, de um dos maiores poetas americanos de todos os tempos, figura
fascinante da vanguarda nova-iorquina dos anos 1950. Agil como um ciclista, terna como um bate-papo
na hora do almoc¢o, muito urbana e altiva, a poesia de O’Hara inventa um lirismo ambulante, que vai a
pé até os grandes temas, como o amor, o desejo e o luto. Virando uma esquina, ela pode até se deparar
com o sublime, para afirmar “a graca/ de nascer e viver de tantos modos quanto possivel”.

[4°] Ao lado de John Ashbery e outros, O’Hara formou a primeira geragéo da Escola de Nova York. O grupo
surgiu no contexto de efervecéncia cultural da cidade no Pds-Guerra, marcado pela reviravolta trazida pela
pintura de Pollock e Willhem de Kooning, do movimento conhecido como “expressionismo abstrato” — ou
action painting, termo cunhado por Harold Rosenberg.

[5°] Nascido em Baltimore, Maryland, em 1926, e criado numa cidadezinha de Massachusetts, onde estudou
para pianista, O’Hara chegou a Nova York em 1951, recém-formado em Havard. Logo se viu mergulhado na
boémia das artes plasticas, para a qual sua homossexualidade ndo era um problema. Passou a escrever sobre
exposiches, em revistas especializadas, e ndo demorou a arranjar um emprego no Museu de Arte Moderna
(MoMA).

[6°] O’Hara e os outros poetas do seu circulo se situavam num ponto eqiiidistante entre a ingenuidade meio
romantica dos beatniks e o formalismo antisubjetivo dos language poets. Sua atitude desafiava a seriedade as
vezes pedante que se imp0ds depois da Segunda Guerra Mundial, e chamava a atencéo para a vida fervilhante
do cotidiano, da fala coloquial, cosmopolita e livre de normas enrijecidas — mas nem por isso mais “facil” de
abordar artisticamente. Para Ashbery, O’Hara era a sintese daquele momento, por ser “muito descolado para
os quadrados e muito quadrado para os descolados”.

[7°] Pelo lado mais quadrado, O’Hara era um conhecedor da poesia moderna, que buscava sozinho suas
préprias referéncias, seja no simbolismo francés, de Arthur Rimbaud e Stéphane Marllamé, seja no lirismo
russo, atravessado pela revolucdo bolchevista, de Vladimir Maiakévski e Boris Pasternak. Pelo lado mais
descolado, soube incorporar a sua escrita a espontaneidade da conversagdo, da giria e dos temas “baixos” de
uma cultura industrial, como as pin-ups da propaganda, os astros de filmes B, os refrigerantes e até um
intranscendente cheeseburguer.

[8°] Ha sessenta anos, ele radicalizava a aproximacdo da poesia a prosa, hoje apresentadas como novidade na
poesia brasileira. S&o famosos os seus poemas no estilo “eu fago isso, eu fago aquilo” (como ele mesmo os
chamou) — “caminho pela rua quente”, “tomo um leite maltado” — nos quais a riqueza de uma vida ordinaria
ressurge evocada em fragmentos, nitidamente, apesar de inacessivel em sua totalidade. (Nisso, seria parente
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préximo de Ana Cristina Cesar ou Francisco Alvim).

[9°] Whitmaniano e torrencial, muito explicito as vezes, O’Hara manteve com Nova York uma relacdo de
intensidade que s6 pode ser descrita como erética. Ela era uma extensdo, como a tela plana para Pollock, e
nela ele podia experimentar a variedade vital exaltada em sua poesia. E de 1959 o antimanifesto “Pessoalista”,
por uma escrita em que o poeta emerge do texto, sem se impor como esséncia prévia, e assim se desdobrar em
personalidades maltiplas (individual, andnima etc.). Nessa antologia brasileira — uma genuina o’haridade -, 0
manifesto ecoa nos “eus transparentes” do poema “A memoria de meus sentimentos”.

[10°] O’Hara morreu em 1966, aos quarenta anos, atropelado por um bugre de praia. Ele estava no apogeu.
Publicara meia dlzia de livros, mas uma parte imensa de sua obra permanecia inédita em livro.

Sérgio Alcides
Critico literario

Exemplo 2 — Quatro Cinco Um, 05.17.

Nesta resenha, identificamos a ocorréncia das sequéncias textuais narrativa, descritiva,
argumentativa e explicativa. O leitor pode sentir uma historia sendo contada, principalmente
quando Alcides situa as experiéncias de O’Hara do nascimento a morte. Levando em
consideracdo as caracteristicas que definem a sequéncia narrativa, quais sejam: a sucessao de
eventos, principalmente no que se refere ao seu elemento principal: a delimitacdo do tempo,
representada no texto pelo ano de 1951, quando o poeta Frank O’Hara, personalidade central
gue motiva a escrita da resenha, passa a morar em Nova York, mergulha na boémia das artes
plasticas, passa a escrever sobre exposi¢cdes em revistas e arranja um emprego no MoMa (5°
paragrafo), ou seja, um evento: a chegada de O’Hara em Nova York, é a delimitacdo de um
evento inserido numa cadeia de eventos alinhados em ordem temporal (BONINI, 2005).

O resenhista toma a vida de O’Hara como o personagem central do texto, o que nos leva
a 22 caracteristica da sequéncia narrativa: a unidade tematica., tudo no texto se relaciona e
privilegia um “sujeito agente” (BONINI, 2005), no caso, o poeta. A 3" caracteristica,
predicados transformados, em que ha transformacdo das caracteristicas do personagem no
decorrer do ato narrativo, é representado na composi¢do com o relato do critico que marca a
trajetoria do poeta, abordando o seu nascimento, sua formacdo como pianista, sua chegada em
Nova York e o trabalho como critico de exposi¢bes e como funcionario do MoMA até o seu
reconhecimento artistico como um dos mais importantes poetas da sua geracdo. O que nos
leva para a 4@ caracteristica, 0 processo. No entanto, ndo é possivel apontar a presenca dos
outros dois elementos que formam a sequéncia narrativa: a intriga e a moral.

Porém, fica claro na leitura da resenha, a comegar pelo titulo, que Sérgio Alcides optou

por falar sobre o autor. Ao fazer isso, ele traz elementos como os acima apontados, que



122

revelam um inicio, um meio e um fim. Comega com a apresentacdo do autor, de sua poesia e
obra, mas aprofunda nos paragrafos seguintes a biografia do poeta, fala do seu nascimento e
termina com sua morte. Houve um processo em curso, uma transformacdo e depois dela
chegou-se a um fim. No entanto, esse processo ndo € iniciado logo de inicio. O 1° e 2°
paragrafos parecem sugerir a ocorréncia da sequéncia explicativa, no entanto, o critico utiliza
muitos objetos de desacordo, hd um tom fortemente lirico, ainda que estes dois trechos
parecam nos preparar para compreender a esséncia poética de O’Hara, ndo podemos afirmar a
ocorréncia de sequéncia explicativa, pois Alcides ndo passa uma informacgdo, o que esta
escrito ndo é comprovavel, ndo estd baseado numa verdade absoluta. Os primeiros parégrafos
demonstram, sim, a ocorréncia de sequéncia textual descritiva, considerada a menos
autbnoma, como parte da sequéncia narrativa (BONINI, 2005). Nesse caso, ha a determinacao
de um conjunto de propriedades relacionadas a poesia de O’Hara com a utilizacdo de muitas
figuras de linguagem.

Ja no 3° paragrafo, podemos identificar a descritiva tanto na forma de retratar o livro de
modo que o leitor possa verificar por si mesmo: “25 poemas reunidos em Meu Coragdo esta
no Bolso,” quanto figurativamente, com o emprego de muitos adjetivos e figuras de
linguagem: “E uma amostra pequena, mas primorosa, de um dos maiores poetas americanos
de todos os tempos, figura fascinante da vanguarda nova-iorquina dos anos 1950. Agil como
um ciclista, terna como um bate-papo na hora do almogo, muito urbana e altiva, a poesia de
O’Hara inventa um lirismo ambulante, que vai a pé até os grandes temas, como 0 amor, 0
desejo e o luto. Virando uma esquina, ela pode até se deparar com o sublime, para afirmar “a
gracga/ de nascer e viver de tantos modos quanto possivel”.

A explicativa e argumentativa aparecem no 7° pardgrafo. H4, ao mesmo tempo, o

propdsito de construir um desenho claro de uma ideia a respeito do poeta (explicativa):

O’Hara e os outros poetas do seu circulo se situavam num ponto eqiiidistante
entre a ingenuidade meio romantica dos beatniks e o formalismo
antisubjetivo dos language poets. Sua atitude desafiava a seriedade as vezes
pedante que se impds depois da Segunda Guerra Mundial, e chamava a
atencéo para a vida fervilhante do cotidiano, da fala coloquial, cosmopolita e
livre de normas enrijecidas [...].

Com também, o propdsito de modificar algum aspecto desta ideia, contra-
argumentando: “[...] mas nem por isso mais “facil” de abordar artisticamente [...]”
(argumentativa). O 8° e 0 9° paragrafos contém respectivamente explicativa e argumentativa.

Os assertivos do oitavo paragrafo passam informacdes tidas como verdade. E a utilizacdo do
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termo “apesar de” no nono marca o contra-argumento de uma tese que afirma que o estilo
“eu faco isso, eu faco aquilo” de um estilo que marca a riqueza de uma vida ordinaria ndo é
tdo facil como parece. Identificamos no 10° pardgrafo a ocorréncia de explicativa, mas
também descritiva, em: “Ela era uma extensdo, como a tela plana para Pollock, e nela ele
podia experimentar a variedade vital exaltada em sua poesia”. Ja no 11° paragrafo é clara a
sequéncia narrativa no inicio da frase, ao contar como e quando morreu Frank O’Hara.

A resenha ndo é uma narrativa, como a noticia e a reportagem mas, como este exemplo
nos mostra, pode haver a ocorréncia da sequéncia textual narrativa em sua composicao.
Existem elementos que apontam para as sequéncias descritiva, explicativa e argumentativa,
mas numa leitura detida ou ligeira o que fica para o leitor € a sensacdo de que o resenhista

avalia a obra no contando uma histéria.

CRITICALITERARIA/ALVARO LINS

Unidade e divis&o®

[1°] O sr. Octavio de Faria tem o destino do debate. Para elle mesmo a sua obra é uma expressao de lutas
interiores que nasceram com a sua personalidade e que se multiplicam dentro da vida. O seu estado é o de
uma permanente querella. Ninguém, como elle, aspira tanto a unidade e ao amor. Ninguém, como elle, se
mutilla tanto em movimentos de divisdo, de lutas, de édios. Unidade e divisdo: eis o Sr. Octavio Faria.
Unidade: “o paraiso perdido” e que elle tenta conquistar com uma violéncia de alucinado. Divisdo: o
“Inferno” do mundo, no qual se debate e tenta ultrapassar. Creio que “ultrapassar” — 0 depasser dos
francezes se applica com mais precisdéo — é bem a palavra que revela o sr. Octavio de Faria. (...)
“Ultrapassar” — isto explica o sr. Octavio de Faria, é o0 que ha de dramatico, de tragico e de terrivel na sua
obra. Vamos desejar que ultrapasse, que venga os seus “demonios”, que conquiste a paz, que se reconcilie
com o0 mundo? Uma solucdo desta iria tornal-o feliz, como homem, mas iria matal-o como escrictor e como
artista. Ndo: é o contrario que queremos. E o seu destino na literatura que se deve realizar e ha de ser
naquelle sentido do Evangelho: elle vae perder a vida, em um sentido, para ganhal-a, em outro. E que
passando do “inferno” ao “paraiso”, da luta a paz, dos demonios aos anjos, da divisdo a unidade — o sr.
Octavio de Faria deixaria de ser elle mesmo. E ja ndo teriamos mais a verdadeira mensagem desta figura tao
desencontrada, tdo tumultuosa tao cheia de contradicfes e de mysterios. O seu mundo € o dos desesperos, das
angustias, dos demonios, o mundo mysterioso de “luz e sombra”, onde se debateram os homens da sua raga e
que sdo os seus mestres: um Nietszche, um Dostoiewsky, um Leon Bloy. E ahi onde elle esta que nés o

queremos; nesta posi¢do perigosa onde tudo se perde de um lado para tudo se ganhar do lado opposto.

8 preservamos a grafia de acordo com as normas da Lingua Portuguesa da época.
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[2°] J& escrevi, em outras opportunidades, sobre quasi todos os livros do sr. Octavio Faria; acceitando uns,

repellindo outros, mas sempre deixando muito claro gue, ideologicamente, ndo estamos juntos e creio ainda —

para felicidade delle e minha — que nunca estaremos; repellindo, sobretudo, o que ha em livros como “Christo

e Cesar” de erros contra o Christo e, também, contra a origem, a natureza e o destino do homem. Como se Vvé,

para acceitar ou para repellir ssmpre o sr. Octavio de Faria nos obriga a tomar posicdo deante delle. O que este

autor perigoso deseja dos criticos — uma acceitacdo em bloco ou uma recusa em bloco — é uma exigéncia

impossivel e com a qual ndo temos nada que ver; mas o certo é gue muitos dos seus sentimentos também

passam para nos, inclusive aquelle seu caracteristico signo da “divisdo”.

[3°] Comecamos a nossa divisdo por separar o sr. Octavio de Faria em duas partes — escriptor de outros

géneros. E ainda aqui ndo tentamos nenhuma unido, nenhuma synthese, e isto para que se salve o
verdadeiro Octavio de Faria. Mas qual dos dois serd o verdadeiro, 0 romancista ou o outro? Creio que néo
sO 0 verdadeiro, mas o Unico, € o romancista. E acredito ainda que, exactamente, por ser um romancista
que o sr. Octavio de Faria ndo é um critico de importéncia ou um ensaista politico que se possa
catalogar numa categoria superior. A funccdo do romancista é exclusiva e, por excellencia, contraria a
qualquer outra que movimente ideias. E isto é exacto porque, no romancista, as idéias so se exprimem
concretamente, encarnadas em séres vivos. De modo que ou se é romancista, e s6 romancista, ou se €
outra qualquer coisa, e nunca romancista. (Estou me lembrando, antes mesmo do leitor, de algumas
excepcOes mas muito raras. Se parecerem demasiado numerosas vale a pena uma fixacdo mais attenta nos
casos que a representam; na maioria delles a desproporcéo entre a qualidade dos romances e qualidade de
outros possiveis géneros, ajudara a confirmacdo daquillo que nos parece, histdrica e psychologicamente, um

facto de ordem geral).

[4°] O sr. Octavio de Faria é um documento vivo desta exclusividade. Como ensaista e como critico ndo sé se

exprime mal literariamente mas é detestavel nas suas ideias: idéias deshumanas e fascistas. Os seus ensaios

ficardo, apenas, ao lado dos seus romances, como elementos explicativos, de um aspecto da sua personalidade.

E de um aspecto, digamos logo, o menos intelligente e 0 menos caracteristico. Nunca podera ser um critico

aquelle que ndo consegue separar a sua razao das suas paixdes, as suas ideias dos seus sentimentos. Mas,
sera que estas ideias, estes sentimentos, estas paixdes ndo invadem e ndo intoxicam o romancista? No
caso do sr. Octavio de Faria, ndo; e neste ponto esta a sua originalidade e, também, a certeza de que
nelle o romancista exclue tudo o mais. Véde o primeiro volume de Tragedia Burgueza, 0s Mundos Mortos.

Nenhum sectarismo, nenhum partidarismo, nenhum preconceito de grupo; é a vida, uma synthese de vida, que

sébe, de maneira apaixonante, dos personagens, dos acontecimentos. Ao fechar a Ultima péagina do primeiro

romance do sr. Octavio de Faria o leitor ndo tem propriamente uma conclusdo arrogante de autor mas se sente

dominado por sentimentos humanos e por uma Série de perguntas inquietantes. Os sentimentos sdo de

anciedade, de duvida, de temor. Que destino serd o daquelles adolescentes marcados pelo mundo e

atormentados com 0s seus problemas mais sérios? Que novos acontecimentos (pensamos na série annunciada

da Tragedia Burgueza) marcardo aquellas almas inquietas que se agitam e se desesperam e se angustiam para

atingir um fim do qual alguns delles duvidam ou negam? Sobretudo o gesto da Providéncia aniquilando Carlos

Eduardo — 0 menos indicado para 0 golpe da morte — o que elle significard? Que repercussdo, além do
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desespero e da revolta do momento, terd a morte de Carlos Eduardo no destino dos seus companheiros? Que

influencia terd na existéncia de Branco, de Ivo, do préprio Pedro Borges talvez? Com tantas perguntas

podemos dizer que estamos deante de um drama. Mais ainda. Ha muita consciéncia no sr. Octavio de Faria

para que 0 seu romance seja, apenas, dramético. O seu romance é consciente e licido em profundidade.

Portanto: tragico.

[5°] J4 o segundo romance da série cyclica. Os caminhos da vida me obrigou a levantar questdes ndo mais

dentro delle, mas comigo mesmo. O livro a principio, (sobretudo através do chogue entre Branco e o prof.

Velloso) pareceu-me politico, interessado, moralista e, portanto, ndo-romance. Mas retificamos logo: a luta

entre esse dois personagens ndo é uma luta politica de partidos como temos logo a certeza de que ndo é deste

caracter a luta entre Branco e Pedro Borges. O que ha entre elles é da esséncia da arte do romance e se

combina, as maravilhas, com o temperamento do sr. Octavio de Faria — o0 artista da unidade e da divisdo.

Aguella luta entre Branco e Pedro Borges é um choque de duas geracdes, de duas mentalidades, de duas

concepcoes de valores moraes e intellectuaes. Além disso, ndo é com impulsos de 6dio gue o romancista

levanta a figura do professor Velloso mas com impulsos de exactiddo psychologica e de verdade objectiva.E

certo gue as nossas sympathias e as nossas preferéncias ficam com Branco. A preferéncia, porém, ndo nasce s6

do romance, mas de nés mesmos, os leitores. E certo gue algumas creaturas prefiram o professor Velloso; as

creaturas que o professor Velloso symboliza e representa.

[6°]_De outro plano, de outra zona muito mais profunda e muito mais séria, é o conflicto entre Branco e Pedro

Borges. Ligo a este conflicto uma excepcional importancia porque elle é o ponto central do sr. Octavio Faria,

como homem, do sr. Octavio de Faria, como romancista, e da vida em si mesma, na qual se encontram e se

fundem o homem e o romancista. Entre Pedro Borges ¢ Branco a differenca ndo é s6 de “erdo” mas de

“natureza”. Um conflicto de duas naturezas humanas, de dois mundos, de duas formas de vida, de dois

systemas de idéias. Sentimo-nos como deante da prépria luta entre 0 Bem e o Mal. Mais uma vez o sr. Octavio

de Faria se divide entre a ethica e a esthetica e a esthetica pela ethica. Fica com o Bem ou fica com o Mal?

Fica entre os dois, nas fronteiras entre Pedro Borges e Branco, nesta zona de fogo e de perigo que lembra a

posicdo - desdobrada em outros planos, embora — de Dostoiewsky, no meio dos Karamasoff, entre Alioche e

Ivan. Branco sugere Alioche, da mesma maneira que Pedro Borges sugere Ivan.

[7°] Esta comparacdo esclarece logo que Pedro Borges ndo é um pobre-diabo e se o fosse o sr. Octavio de

Faria seria um simplista e nunca um romancista cujo caracter ¢ a complexidade. Pedro Borges tem a sua

grandeza, o seu valor, a sua personalidade. Num sentido guantitativo, elle tem tanta grandeza quanto Branco.

Num sentido ethico é que essas grandezas se oppdem e se repellem. Estheticamente, romanescamente, prefiro

Pedro Borges. O que existe nelle de demoniaco, de monstruoso, de “homem-Mal” me parece, literariamente,

realizado com mais forca e mais arte do que a figura de Branco. Acredito, por isso, que s6 um authentico

romancista seria capaz de se desdobrar assim com esta lucidez. S6 um romancista seria capaz de se
dividir, estheticamente, entre dois lados oppostos, participar de ambos, communicar a cada um —
mesmo ao mais monstruoso — toda a forca dos seus nervos e do seu sangue._O sr. Octavio de Faria esta do

lado de Branco, com certeza, esta identificado com elle, mas como sabe interpretar, comprehender e sentir o
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outro lado de Branco, o lado de Pedro Borges! Fazendo viver os dois personagens o sr. Octavio de Faria faz

viver, tragicamente, tudo o que elle ama e tudo o que elle odeia. O que elle ama é Branco e o gue elle odeia é

Pedro Borges. O amor e o0 6dio que se attraem e se repellem: eis a raiz da Tragedia Burgueza.

[8°] Sabe-se, alids, quanto hd em Branco de personagem autobiographico. Aguella infancia, no seio de uma

familia patriarchal e austera, é a infancia do sr. Octavio de Faria. O adolescente que nas aulas ja desdenha

Cicero é o escriptor que mais tarde repellird, com violéncia, o riso de Voltaire. O joven que sente, nas

manobras de uma eleicdo collegial, uma imagem ampliada da vida politica do seu paiz, serd o creador de

Machiavel e o Brasil.O rapaz que anda pelas ruas, madrugadas successivas, procurando e perdendo, de cada

vez, 0s mysterios de Deus serd o autor de Fronteiras da Santidade. O menino timido e decidido,

alternativamente, que ja procura, em vao, ser, a0 mesmo tempo, actor e espectador do drama da vida; que ja se

debruca, sobre si mesmo e sobre 0s seus collegas mas para se sentir um solitario e um differente marcado pelo

destino — esta alma de fogo gue Branco revela é hoje o romancista da Tragedia Burgueza.

[9°] Ndo vamos esquecer, porém, que s6 identificamos autobiographia em Branco pelo o que conhecemos do

sr. Octavio Faria. Afastando por um momento esta lembranca pessoal, chegamos ao sequinte resultado:

Branco permanece como um personagem de romance gque vive por si mesmo. O sr. Octavio de Faria é um

homem e, portanto, uma creacdo da vida; Branco é uma personagem e, portanto, uma creacdo da arte. O

personagem servilmente autobiographico ja tera deixado de ser um personagem para ser um boneco
descaracterizado; e nenhum verdadeiro personagem sera rigorosamente autobiographico pois,
emqguanto é proprio do homem ser simples e unitario, o que é proprio do artista é ser complexo e
multiplo. Vamos desdobrar, um pouco mais, estas proposic@es. Se cada personagem de romance é uma
experiéncia do romancista, concluimos que nenhum personagem é o préprio romancista. Pessoalmente,
0 romancista, como todos os homens, sé tem uma experiéncia, a sua experiéncia, a experiéncia de uma
s6 vida que é a sua. E, por conseqiiéncia, nas aspiracdes de realizar experiéncias differentes — portanto:
em “sonhos” e “ideias” — que se explicam 0s personagens sdo e ndo sdo o romancista. S&o e ndo sdo
dentro desta perspectiva: que todos os personagens se constituem daquellas experiéncias que 0
romancista imaginou realizar ou de todos aquelles que repelliu, idealisticamente,ao lado ou além de sua

propria experiéncia pessoal. E neste sentido que Julien Green escreve: “Je suis tous lés personages”. E

Flaubert: “Madame Bovary c’est moi”. E neste sentido também que Julien Green ndo é nenhum de seus

personagens e nem Flaubert € Madame Bovary. Egualmente, dentro da mesma ordem de argumentos, o sr.

Octavio de Faria podera dizer: “Branco sou eu”. E o critico rectificara: “Branco é e ndo é o sr. Octavio de

Faria”.

[10°] Uma coisa, porém,é certa: mais uma vez o sr. Octavio de Faria se divide na sua experiéncia pessoal

através de Branco e a sua experiéncia social através de outros personagens. E, por isso, é que elle ndo é,

apenas, 0 gue se convencionou chamar um romancista psychologico e subjectivo; o seu universo nao é o do

homem isolado mas o da consciéncia humana gque procura se integrar na realidade por mais penosa e dificil

que seja esta integracdo. Creio, alias, que objectivismo e subjectivismo séo valores e estados philosophicos

gue ndo se ajustam muito bem a literatura e que andamos a applicar abusivamente. Gostaria de lembrar,
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a proposito, que Proust, elle mesmo, 0 mestre do chamado romance psychologico, foi também um objectivo.

Gostaria de lembrar também que Du cbte de chez Swann podera ser considerado, sob certos aspectos, um livro

realista. O psychologismo exclusivo e, consequentemente, moérbido, foi um artificio da inquietacdo literaria

posterior a guerra de 1914. Deu uma ou duas obras originaes e sinceras e, depois se desdobrou em poncife.

Nao é deste typo o romance do sr. Octavio de Faria. E certo, no entanto, que realiza, sob elementos de

instrospeccdo, uma obra de analyse que s6 ndo é a maior do n0sso romance, - como ja se disse, com exagero —

porque houve, antes delle, Machado de Assis. E certo também que trabalha e vive sob o signo da inquietacio.

Inquietacdo literdria? Ndo. Inquietacdo humana. Toda distinccdo esta neste ponto: inquietacdo literaria pela

literatura é uma coisa; inquietacdo humana pela literatura é outra coisa. Esta inquietacdo humana é que afasta o

sr. Octavio de Faria, pelo o que ha nellas de schematico e parcial de todas as escolas e 0 que a coloca, dentro

de todas as escolas, pelo o que ha nellas de humano e de universal. Novamente dividido, o sr. Octavio de

Faria: roméntico, realista, naturalista. Romantico por esse gosto de se confessar, de se revelar nos seus
sofrimentos e nas suas alegrias, no seu amor e no seu 6dio. Realista e naturalista mas no sentido total, e ndo —
convencional, destas palavras. Realista que procura ndo s a realidade superficial dos phenomenos, mas a
sua realidade interior e intima. Naturalista que procura sentir e revelar a natureza completa: a natureza

physica e a natureza metaphysica. E hd momentos em que 0 romancista transcende todas as divisfes e todas as

multiplicidades para attingir a unidade profunda e perfeita do seu sér. E como um desses momentos — raros e

rapidos momentos — de éxtase e de felicidade extra-temporal que todos 0s homens sentem a0 menos uma vez

na vida. Em Caminhos da Vida este momento de éxtase, de felicidade, de unidade extra-terrena é Geralda, a
ultima parte do romance. Geralda é um grande poema: ou muito mais: é o proprio mytho da poesia. Momento
espantoso de unidade, realizado por um temperamento marcado pela divisdo, pela dualidade, por um
tremendo signo de contradicdo e de revolta. Felicidade, sim, mas também um novo supplicio: a visdo
momentanea da paz e da unidade para tornar mais terrivel o “inferno” de um mundo que, se permitte a

existéncia de Branco, também permitte a existéncia de Pedro Borges.

Alvaro Lins

Exemplo 3 — Correio da Manha, 17.08.1940.

Como dissemos anteriormente, Alvaro Lins foi um dos representantes da critica
impressionista no Brasil, considerada uma critica calcada nas impressdes e gostos do critico,
sem a necessidade de se ater a métodos cientificos de anlise da obra. Observamos, neste
exemplo, que Lins avalia ndo apenas uma, mas trés obras de uma série ciclica (de treze
livros), do escritor Octavio de Faria, seu contemporaneo; além de fazer referéncia a outras
duas obras literarias do romancista, critico e ensaista brasileiro. A avaliacdo de Lins esta

baseada na argumentacgdo. Verificamos a predominéncia da sequéncia textual argumentativa
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ao longo da a critica, sobretudo no 2°, 3°, 4° 5° 6° e 7° paragrafos (trechos em negrito).

Exemplo:

O que existe nelle de demoniaco, de monstruoso, de “homem-Mal” me
parece, literariamente, realizado com mais forca e mais arte do que a figura
de Branco. Acredito, por isso, que s6 um authentico romancista seria capaz
de se desdobrar assim com esta lucidez. S6 um romancista seria capaz de se
dividir, estheticamente, entre dois lados oppostos, participar de ambos,
communicar a cada um — mesmo ao mais monstruoso — toda a forca dos seus
nervos e do seu sangue.

Tese anterior (implicita): Nao é possivel estar em lados opostos ao mesmo tempo (do
lado do Bem e do lado do Mal).
Dados:

Acredito, por isso, que s6 um authentico romancista seria capaz de se
desdobrar assim com esta lucidez. S6 um romancista seria capaz de se
dividir, estheticamente, entre dois lados oppostos, participar de ambos,
communicar a cada um [...].

Conclusao: Sé um romancista pode estar, a0 mesmo tempo, em lados opostos.

Nos trechos em italico, notamos a ocorréncia sequéncia descritiva, pelas frases que
indicam julgamento de valor. E com base nelas, na adjetivacdo empregada, que o critico apoia
0S seus argumentos, forma sua opinido, revela suas impressoes e oferece ao leitor um ponto de

vista. (Exs.: “...é o que ha de dramatico, de tragico e de terrivel na sua obra”; “O seu mundo ¢

0 dos desesperos, das angustias, dos deménios, 0 mundo mysterioso de “luz e sombra”; “O sr.

Octavio de Faria € um documento vivo desta exclusividade. Como ensaista e como critico ndo

s0 se exprime mal literariamente mas é detestavel nas suas idéias: idéias deshumanas e

2 13

fascistas; “dramatico”; “consciente e lucido™; “tragico”, “politico, interessado, moralista e,
portanto, ndo-romance”).

A sequéncia textual explicativa também aparece (em negrito sublinhado). “O proposito
¢ construir um desenho claro de uma ideia” (BONINI, 2005, p.223). No trechos destacados,
Alvaro Lins esclarece o porqué de ndo concordar ideologicamente com o autor que critica,
como também, esclarece o motivo de ndo considerar Otavio de Faria um critico ou ensaista
que mereca algum crédito.

Apesar de a sequéncia dialogal normalmente compor géneros textuais relacionados a

conversacdo humana, acreditamos que h& ocorréncia nos seguintes trechos da critica: 1)
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“Estou me lembrando, antes mesmo do leitor, de algumas excep¢bes mas muito raras”.
Aqui, Alvaro Lins claramente “conversa” com o leitor, estabelece a relacdo entre locutor e
interlocutor ao invocé-lo; 2) “...o sr. Octavio de Faria podera dizer: “Branco sou eu”. E o
critico rectificara: “Branco é e nio é o sr. Octavio de Faria”. No segundo caso, o critico
simula uma conversacdo entre o autor e um critico, estabelecendo o dialogo entre ambos.
Apesar de identificarmos trés das seis sequéncias textuais, a que predomina e colabora com a
avaliacdo e julgamento da obra é a sequéncia argumentativa. E ela que ancora a atividade do
critico e viabiliza a opinido.

Com base no corpus de pesquisa, podemos observar (tabela abaixo), que ha uma
predominancia. As criticas de Alvaro Lins, apesar de conter sequéncias textuais explicativa e
descritiva ao longo das estruturas evidenciam a predominancia da sequéncia argumentativa.
As resenhas da Quatro Cinco Um e do llustrada também apresentam predominancia. Em
todos os textos podemos visualizar a ocorréncia consideravel de sequéncias descritivas,
explicativas, porém, no caso das resenhas da revista hd uma predominancia das sequéncias
textuais expositivo-argumentativas. Em textos mais sintéticos, as composi¢oes do llustrada

apresentam as sequéncias descritivas, mas a expositiva/explicativa é predominante.

Resenhas e
criticas literarias Argumentativa | Expositiva/ | Narrativa | Descritiva Dialégica Informativa
Explicativa
O’Hara ¢ o cara X
A escritora genial X
Cosmonautas X
involuntarios
I shot the sheriff X
O melhor dos tempos o X
pior dos tempos
Memoéria de ouvido X
Q_uatro A mulher do século X
Cinco
Um
O preco da passagem X
A periferia da periferia X
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O petréleo é deles

Vendido e... mal pago

Nem culpado nem
inocente

Criticas
Alvaro
Lins/
Correio da
Manha
(RJ)

Unidade e Divisdo

Ensaios Portugueses

Rebecca, um pléagio

Uma visdo da Franga

De Amiel a Fagundes
Varella

Poesia

Poesia Il

Literatura Theatral

Panoramas

Machado de Assis,
exercicio literario

Uma histéria das
literaturas

O homem contra as
féormulas

llustrada/
Folha de S.
Paulo

Em livro sem tensdo
Agualusa exagera em
provérbios e clichés

Freire e Bandeira veem
mundo além do Recife
em troca de cartas

Livro mostra influéncia
de Guimaraes Rosa
sobre Tom Jobim

Marcel Novaes faz
quase épico sensorial
sobre Revolugdo Russa

Excesso de confianca
afeta livro de Gongalo
M. Tavares

“Treze Mese Dentro da
TV relata sufocante
isolamento na Globo
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“Cronicas Saxonicas” é X
como “Game of
Thrones” para adultos

Obra sobre fim de X
relacionamento disseca
intimidade e amor

Livro de contos do X
médico Olavo Amaral
revela autor promissor

Tatiana Salem Levy X
entrelaga com primor
politica e literatura

Starobinski faz X
biografia sobre
melancolia e cultura
ocidental

De alta voltagem lirica X
Frank O’Hara tem
poemas traduzidos

Os resultados nos permitem concluir que os criticos/resenhistas, apds a andlise das
obras, assim procedem na orientacdo do leitor: através da argumentacdo, direcionam a
atividade verbal para a constru¢cdo de um discurso que modifica a sua visdo sobre o livro,
sobre 0 autor e o tema por ele levantado. Nas criticas de Alvaro Lins esta postura é
perceptivel dos primeiros aos ultimos paragrafos. O critico, com sua admiravel erudicéo,
aponta argumentos ora favoraveis ora desfavoraveis, todos embasados nos conhecimentos que
tem e que faz questdo de registrar no texto, exemplificando, trazendo detalhes da obra,
adjetivando ou simplesmente transcrevendo trechos, apontando paginas e fazendo paralelo
com outros livros e autores. Nesse momento, as sequéncias descritivas aparecem. O autor
também levanta questdes que prontamente resolve, revelando as sequéncias
expositiva/explicativa, mas estas estdo subordinadas a argumentacao de Lins.

Com estilos de escrita mais variados, por serem de diferentes resenhistas, as
composicdes da Quatro Cinco Um, em que predominam a argumentativa, também apresentam
caracteristicas que, tanto procuram modificar a visdo do leitor sobre determinados aspectos da
obra e do autor, como também, procuram fazer um desenho claro de ambos e do tema. Por
isso, ao observarmos o quadro percebemos que de modo geral as resenhas da revista sdo
basicamente argumentativas e expositivas. O mesmo ndo pode ser dito das criticas do
llustrada. H& uma preocupagdo em mostrar 0 que a obra traz. Ha muitos detalhes descritivos,
no entanto, sabemos que a sequéncia descritiva ndo € autbnoma, serve de base para as demais

sequéncias, e como a finalidade das criticas é oferecer uma avaliacdo, nota-se que a descritiva
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colabora com a construcdo de uma ideia sobre o livro, numa acéo de expor ao leitor o que a
obra tem e, apesar das adjetivacdes e usos de algumas figuras de linguagem, o que fica é a
ideia que foi construida na leitura do critico, configurando a utilizacdo da sequéncia
expositiva/explicativa. E preciso ressaltar que ha uma linha muito ténue entre a argumentativa
e a explicativa. Cognitivamente ndo apreendemos a diferenga rapidamente. O que faz as
criticas de Alvaro Lins serem predominantemente argumentativas é a constante proposicéo de
teses e antiteses, prépria argumentacdo. E o que faz das criticas do llustrada e algumas da
Quatro Cinco Um serem mais expositivas é o predominio de comparagdes centradas no

esclarecimento do que sdo ou ndo sdo as obras para 0s criticos/resenhistas.
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CONSIDERACOES FINAIS

As principais listas de classificacdo de géneros jornalisticos, sobretudo a reconhecida
Classificacdo Marques de Melo, afirmam que a resenha pertence ao género jornalistico
opinativo. Contudo, ndo existem aprofundamentos analiticos consistentes sobre 0s processos
linguistico-discursivos que permitam visualizar com clareza a natureza e a finalidade da
resenha dentro desta classificacdo. Nas paginas dos principais cadernos e se¢fes de cultura
dos jornais brasileiros, as composi¢fes discursivas que tratam da avaliagdo, julgamento e
valoracao de obras literarias, artisticas e produtos culturais recém-lancados sdo denominados
“critica”, numa referéncia habitual a representacdo e ao valor simbodlico da tradicional critica
literaria, da qual é tributaria.

No entanto, um olhar sobre a Teoria Literaria e sobre os estudos que abordam o
surgimento do jornalismo moderno nos permite visualizar importantes diferencas entre a
critica literaria e a resenha. A comecar pelo aspecto historico: a critica literaria tem ligacGes
diretas com o desenvolvimento da esfera publica burguesa no inicio do século XVIII,
principalmente na sociedade inglesa, em que havia um estreitamento da esfera do discurso
cultural e do dominio do poder social. Nesse periodo, em que a literatura produzia a
inteligéncia de um povo (COUTINHO, 1957), os criticos literarios eram portadores de uma
tarefa histdérica e dominavam todos 0s assuntos, assuntos esses tornados publicos através da
imprensa. Posteriormente, com mudancas no cenario socioeconémico, menos aristocratico e
mais burgués, ocorreram transformacgdes na imprensa que propiciaram 0 surgimento do
jornalismo moderno. A critica literaria, a esta altura, menos politica e mais centrada em
assuntos de cunho literario, é afetada. Visando atender o mercado editorial emergente e o
publico-leitor cada vez maior e mais interessado na aquisicao das obras, 0s jornais dao origem
a figura dos reviewers, cuja tarefa era em parte informar o publico, em parte criticar o livro, e
em parte anunciar a existéncia dos novos livros (WOOLF apud COUTINHO, 1957). Surge
entdo, no interior do campo jornalistico, o review, hoje, resenha jornalistica.

Séculos depois, cada vez mais presente nas paginas dos jornais e revistas, a resenha
ainda é associada a critica, sendo assim denominada. Mesmo exercendo, dentro do campo de
origem, a funcdo de analisar e julgar obras, a resenha jornalistica € distinta da critica literaria
da qual é historicamente tributaria. A critica literdria possui diversas correntes e métodos,
pertence ao campo literario, € uma atividade independente do campo jornalistico e ndo tem

necessariamente relacdo com o presente.



134

Mas, estudantes e profissionais do jornalismo néo estéo habituados a lidar nos cursos de
graduacdo e nas rotinas praticas com esta diferenca, reflexo do ndo-aprofundamento sobre a
natureza e a finalidade, ndo s6 da resenha, mas de diversas outras composicdes discursivas
pertencentes aos géneros jornalisticos que sdo tratadas de forma secundaria no ensino do
jornalismo. Visando minimizar a lacuna nos propomos a estudar mais detidamente sobre a
resenha, de modo que pudéssemos estabelecer as distingdes com a critica literaria e delimita-
la conceitualmente dentro do campo jornalistico ao qual pertence. A partir de propriedades,
funcdes e valores-noticia do jornalismo, como também, da linguistica e da pragmatica textual
esbocamos algumas reflexdes que nos permitiram alcancar importantes resultados.

Com base na recente proposta de novos critérios de classificacdo de géneros
jornalisticos (SEIXAS, 2009) encontramos uma base metodoldgica que nos permitiu analisar
linguisticamente as resenhas e criticas literarias do corpus selecionado. Através dos quatro
critérios de definicdo para formacdo discursiva jornalistica: l6gica enunciativa, forca
argumentativa, identidade discursiva e potencialidades do midium, pudemos observar
caracteristicas que corroboram com a nossa proposicao de que a resenha publicada em jornal
€ uma composicdo jornalistica, diferindo desse modo, da critica literaria, considerada uma
composicdo do género literario e que, no jornal, deve ser considerada um género jornalico.

De modo geral, nos dispomos a afirmar pela l6gica enunciativa, que os livros e autores
configuram os principais objetos de realidade da resenha jornalistica. Estes objetos de
realidade articulados a partir de atos de linguagem que: a) comprometem o enunciado com a
adequacao a realidade (assertivos), alternados: b) ao compromisso com a crenca na adequacéo
do enunciado a realidade (opinativos), nos revelam o carater informativo e opinativo da
resenha. Sendo que a informacdo que a resenha oferece ao leitor ndo se apresenta tal qual a
informacdo da noticia tradicional, pois a finalidade informativa da resenha esta submetida a
construcdo da opinido do resenhista, como também, a divulgacéo de caracteristicas da obra e
informacBes concretas sobre o autor. Pelo critério da identidade discursiva pudemos
compreender que, a partir do momento em que jornalistas da instituicdo jornalistica e criticos
convidados/contratados exercem a atividade critica no jornal, a organizacdo passa a atuar. A
instituicdo jornalistica €, junto do critico/resenhista, o enunciador no ato da troca
comunicativa, pois ndo ha independéncia total do segundo em relagdo ao primeiro. A resenha
satisfaz, a sua maneira, a finalidade de informar. A composi¢do alterna assertivos e
opinativos, ou seja, por mais que a informacdo esteja contribuindo com a construgdo da
opinido, a composi¢do também se compromete com a adequacao do enunciado a realidade ao

operar com objetos de acordo, consistindo ai 0 seu aspecto informativo. Ainda que néo
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recorra a fontes para a sua produgdo, o que é “dito” € de responsabilidade do
critico/resenhista, é ele quem cumpre o topico de autoridade, expresso pela l6gica enunciativa.
Todos esses fatores, principalmente em comparagdo com a critica literaria, nos permitem
apontar a natureza jornalistica da resenha.

A forca argumentativa é o critério de classificacdo que mais se aproxima dos géneros
jornalisticos informativos, como a noticia e a reportagem. A for¢a argumentativa se da na
relacdo entre o grau de verossimilhanca dos enunciados e o nivel de evidéncia dos objetos de
realidade, medida pelos tépicos jornalisticos. Ao analisarmos a resenha sob as suas premissas
ndo pudemos estabelecer uma relacdo de forma concreta, pois a composi¢do ndo se enquadra
no que dizem os topicos: factual, de presenca e o de quantidade, respectivamente
relacionados aos fatos, as testemunhas oculares e ao numero de declaracBes de pessoas
ouvidas sobre determinado fato ou acontecimento. O Unico topico jornalistico que
consideramos importante abordar por ser pertinente a resenha € o de autoridade, no qual
quem deve falar é aquele que tem cargo ou conhecimento para explicar, justificar e analisar.
Sabemos que, na noticia estes atos recaem para as fontes oficiais, mas, tratando-se de resenha,
a autoridade recai sobre a figura do critico/resenhista. E ele quem aglutina tais poderes. No
entanto, a forga argumentativa trabalha com argumentos de acordo para medir o grau de
verossimilhancga dos enunciados. Pelos argumentos de acordo, a forga argumentativa ndo se
aplica a resenha jornalistica, pois o que h& de constatavel nessa composi¢do discursiva nao se
encaixa com a defini¢cdo de nenhum dos tipos de argumento de acordo.

O ultimo critério para formacéo discursiva jornalistica, potencialidades do midium néo
é influente sobre a constituicdo discursiva da resenha. Identificamos apenas que algumas
caracteristicas e propriedades dos dispositivos midiaticos podem colaborar através das midias
digitais com o compartilhamento, a interatividade entre o publico-leitor e os produtores da
resenha e as facilidades de acesso. Além de oferecer uma possibilidade para o exercicio, em
produtos jornalisticos eletronicos, da tradicional critica literaria. Mas, como dissemos é uma
possibilidade, ndo uma realidade.

Consideramos estas caracteristicas fundamentais para 0 nosso estudo, pois, nos
permitem visualizar a diferenca entre as composi¢cdes aqui analisadas. Enquanto a resenha
jornalistica apresenta uma relacdo visivel com o campo jornalistico, a critica literaria
demonstra o oposto. O fato de ter sido publicada por séculos nas paginas dos jornais ndo pode
ser considerada uma composic¢do jornalistica, sim, um género jornalico, dado que, a
instituicdo ndo faz parte da dimensdo do enunciador, o critico literdrio, um sujeito

comunicante que ndo esta ligado a organizacgéo jornalistica, pois tem formacao discursiva no
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campo literario e seus atos de linguagem séo essencialmente opinativos, se formam na crenca
sobre a adequacdo do enunciado a realidade. A andlise, julgamento e valoracdo das obras pelo
critico literario, sobretudo o impressionista, se da através da subjetividade e a utilizacdo
predominante de objetos de desacordo (figuras de linguagem e adjetivacao).

Quanto aos parametros que circunscrevem o campo jornalistico, vimos que, das quatro
propriedades do jornalismo apontadas por Otto Groth, a mais influente é a atualidade, que
confirma a natureza da resenha jornalistica como sendo uma composi¢do voltada para a
divulgacdo e analise de obras literarias, artisticas e produtos culturais recém-lancados, ou seja,
é voltada sempre para o que é atual e novo. No entanto, também pensamos a resenha sob outra
perspectiva conceitual de atualidade, enquanto experiéncia social do tempo. Nesta
perspectiva, o0 jornalismo é considerado com uma pratica social voltada para a producao de
relatos sobre eventos do tempo presente e atua como produtor de formas especificas de
sociabilidade (FRANCISCATO, 2014). Sob esta perspectiva, temos que 0 que se origina no
interior desta prética social carrega imediatamente a marca do presente. E o que acontece com
a resenha. A relacdo com a atualidade é evidente, desde a origem como review no século
XVIII até a definicdo de suas finalidades: informar e orientar o publico de jornais sobre 0s
livros do momento. Ora, a resenha tem origem no campo jornalistico e 0 campo jornalistico -
sobretudo na contemporaneidade, marcada pela interferéncia das midias digitais - manifesta-
se sob o regime da atualidade, logo todo o seu discurso € voltado para levar o publico-leitor a
conhecer e escolher comprar/ouvir/ver o que desponta no momento. O que nos leva a outro
poonto além da questdo do atual, 0 novo. Um livro novo, um produto cultural novo, criticado
e divulgado no jornal representa novidade. A resenha jornalistica trabalha com “o novo”, com
0 que “brota na temporalidade do agora” (FRANCISCATO, 2014). Ao contrério da critica
literéria, cujo objetivo ndo esta centrado em analisar e julgar o que € novo. A critica literaria
se atém ao passado, e até mesmo ao futuro, mas nos permitimos afirmar que, talvez, a
atividade da critica - seja sob a perspectiva de quaisquer uma de suas teorias e métodos - ndo
precisa se ater a questdo do tempo, dada a sua independéncia em apreciar, a sua maneira, nos
amplos limites do campo literario e artistico, todas as formas de arte.

Por outro lado, a periodicidade nos provocou um questionamento que consideramos
frutifero: a forma como tal propriedade age sobre a resenha jornalistica: ou pelo viés da(s)
atividade(s) do(s) critico(s)/resenhista(s), submetidos as rotinas produtivas do jornais que
atuam como jornalistas contratados para cobrir outras editorias ou pelas caracteristicas dos
produtos jornalisticos (principalmente os impressos de periodicidade diaria), estes,

submetidos as pressdes do tempo, podem interferir no discurso da critica de jornal, tornando-a
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mais curta, concisa e objetiva. Levantamos a questdo e consideramos importante a ideia de
um aprofundamento do tema em estudos posteriores, pois uma investigacdo mais detida pode
nos revelar mais do que foi possivel desenvolver no presente trabalho. O que fica, no
momento, é a ideia de que a periodicidade é uma propriedade do jornalismo que influencia o
discurso da resenha tanto pelas rotinas produtivas quanto pelas caracteristicas do produto. Nao
de forma intrinseca como ocorre na constituicdo da noticia, mas ha alguma influencia. O
pouco tempo para o aprofundamento da lugar a textos objetivos e curtos ou longos e mais
aprofundados, a depender destes fatores.

No que se refere as fungdes do jornalismo identificamos na resenha: informagéo,
anélise e férum publico. A funcdo de informar se d& a partir do momento que fornece ao
publico informacgdes concretas sobre as obras recém-lancadas e seus respectivos autores. Esta
funcdo auxilia na escolha do publico; ndo pode ser equiparada ao informar da noticia, mas, ao
sentido de levar ao publico o conhecimento de uma novidade do mercado editorial. A
informacdo na resenha esta submetida a finalidade da orientagdo. Para saber o que deve ler,
ver, ouvir e comprar os leitores buscam informacdes claras e fundamentadas, assim a opiniao
do critico que analisou, julgou e valorou a obra/produto cultural conduz a orientacdo. A
analise € um dos processos da atividade critica de interpretacdo da obra, mas pode ir além
enquanto fungdo do jornalismo na resenha. Aliada a funcdo forum publico, pode fornecer a
possibilidade de ajudar os leitores, enquanto membros da sociedade, a compreender a
realidade ao trazer no texto a discussdo de temas socialmente relevantes que a obra levantou e
dessa forma pautar o dialogo sobre diversas perspectivas de interesse publico. De modo geral,
podemos concluir que a resenha jornalistica apresenta as funcdes de informacédo, analise e
férum puablico. A depender do produto e das composi¢fes algumas fungBes sd@o mais
predominantes que outras. Ora podem orienta-los para a aquisicdo e consumo, ora podem,
levantar discussdes de interesse geral.

O nosso estudo demonstrou que os critérios de noticiabilidade configuram-se em um
dos aspectos do campo jornalistico presentes na selecdo e construcdo da resenha e nos
permitiu reforcar os argumentos que a afirmam como sendo uma composi¢cdo discursiva
jornalistica. Com base nos classicos estudos sobre valores-noticia de Galtung & Ruge, Mauro
Wolf e no trabalho de Nelson Traquina, mais didatico e adotado nos cursos de graduacéo,
identificamos nas resenhas analisadas: o critério substantivo grau e nivel hierarquico dos
individuos envolvidos no acontecimento noticiavel (Wolf, 1999), ou referéncia a pessoas
que integram a elite (Galtung & Ruge), em resenhas cujas obras sdo assinadas ou abordam

histdrias relacionadas a pessoas consagradas pelo campo cultural e midiatico, individuos com



138

status quo. As redacgdes recebem inimeros titulos, mas a obra de um escritor estreante ndo
tem 0 mesmo peso na escolha que um escritor renomado. E o que Traquina (2013) denomina
notoriedade ou celebridade da pessoa envolvida no acontecimento. Galtung & Ruge (1965)
no critério de acordo com a empatia com a audiéncia falam em personalizagao e se refere
a situacdes que podem ser retratadas como ac¢des de individuos e acabam atraindo o interesse
do publico pela historia relatada pelo jornalista, em vista disso identificamos composic¢Ges que
tratam de livros com temas ligados acfes de grupos, movimentos sociais. A partir do critério
de acordo com o impacto, no tépico negatividade, identificamos resenhas que abordam
livros que relatam sobre mortes tragicas e/ou violentas, em massa ou de celebridades. Ou
seja, 0 nome a posic¢do do individuo, o contexto social, as teméticas relacionadas a eventos
tragicos ou que mobilizam debates sobre movimentos sociais diversos em livros sdo fatores
importantes que influenciam na escolha das obras e consequentemente na producédo das
resenhas.

Quanto aos valores-noticia de construcdo, identificamos na estrutura da resenha
jornalistica a clareza e a simplificacdo da linguagem. A resenha jornalistica é voltada para
um publico heterogéneo, nao-especializado, por isso, a clareza, a concisédo e a objetividade no
texto. A resenha jornalistica é a noticia dos livros e demais obras ou produtos culturais. Deve
analisar a obra de modo sintético, mas sutil, resumindo sua historia, suas linhas gerais (PIZA,
2007). A finalidade do jornalista e, no caso, dos jornalistas culturais e resenhistas é se fazerem
entender rapidamente por um publico diverso, o que nos lembra os critérios relativos ao
publico, que se refere a imagem que os jornalistas tém do publico. Aliado ao valor-noticia de
sele¢do “notoriedade”, observamos o valor-noticia de construcdo personalizacdo “acentuar o
fator pessoa”. As resenhas, sobretudo no Ilustrada, trazem os nomes dos autores das obras
resenhadas com “o tom de manchete do dia”, e quando ndo sdo os autores das obras as figuras
mais proeminentes, o titulo enfatiza a personalidade do “personagem” principal do livro.

No ambito das sequéncias textuais, a nossa pesquisa identificou que as estrutura das
resenhas do llustrada, da Quatro Cinco Um e das criticas de Alvaro Lins, no Correio da
Manha (RJ), utilizam em comum as sequéncias descritiva, expositiva/explicativa e
argumentativa. No entanto, ha predominancia. Nas resenhas da Quatro Cinco Um
predominam a expositiva/explicativa e argumentativa; nas criticas de Alvaro Lins,
argumentativa, e as do llustrada, expositiva/explicativa. Os resultados nos permitem concluir
que os criticos/resenhistas, apds a analise das obras, assim procedem, no intuito de orientar o
leitor: a) através da argumentacdo, em que direcionam a atividade verbal para a construcao de

um discurso que modifica a sua visdo sobre o livro, sobre o autor e o tema por ele levantado
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(argumentativa); b) através de comparacGes centradas no esclarecimento do que sdo ou ndo
sd0 as obras para os criticos/resenhistas (expositivo/explicativo). Servindo de base para as
referidas sequéncias, identificamos a sequéncia descritiva. H4 uma preocupacdo em mostrar o
que a obra traz. HA muitos detalhes descritivos, no entanto, sabemos que a sequéncia
descritiva ndo € autbnoma, serve de base para as demais sequéncias, e como a finalidade das
criticas é oferecer uma avaliagdo, nota-se que a descritiva colabora com a construcéo de uma
ideia e dos argumentos sobre o livro.

Os aspectos histdricos que envolvem a sua origem, aliados as caracteristicas discursivas
préprias do campo, nos permitem afirmar que a resenha é género do jornalismo moderno. Ao
observarmos pelo viés linguistico e estrutural (a partir da formacdo discursiva jornalistica e
das sequéncias textuais) acabamos por concluir que ha predominancia de objetos de
desacordo e da sequéncia argumentativa na resenha. O fator historico, as marcas do discurso
relacionadas aos valores-noticia, as funcdes (informacgdo, analise e forum publico) e as
propriedades do jornalismo, sobretudo da atualidade e da periodicidade, presentes na sua
constituicdo, sdo argumentos que reforcam a nossa proposicdo. Sendo a resenha uma criacéo
do campo, leva-nos a crer que deve ser melhor trabalhada nos cursos de graduacao, nas aulas
de géneros jornalisticos como “a critica do jornal”. Concluimos, portanto, que a resenha é
uma composigdo discursiva jornalistica de atualidade, € a noticia sobre obras artisticas e

produtos culturais.
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ANEXOS

Quadro e imagem

OBJETOS DE REALIDADE MAIS FREQUENTES DA ATIVIDADE JORNALISTICA

declaragdo das fontes

declaragdes: de autoridade (perfomativa, quando faz ao dizer);
de conhecimento (especialista); de testemunho

fato de obscrvagio: fendmeno que pode ser constatado pela
simples obscrvagio das pessoas. Fato ocomdo.

fato dado:

1) passivel de constatagdo: fendmeno que pode ser constatado
por simples observagdo intersubjetiva;

2) passado recente ou histéneo: evento conhecido por uma
sociedade, que pode ser provado por documentos ou registros,

fato suposto: fato passado ou atual. Quem anuncia o fato
suposto ndo tem certeza de sua oconréncis;

fato suposto: o fato dado, enunciado scm certeza de realizagio

fato convencional: evento que ocorre por acordo social, Sdo
acontecimentos contratuais. Podem apontar para a agdo futura,
Quando sdo fatos ocorndos podem, em geral, ser comprovados
com leis, normas, contratos, ctc.

acontecimento convencionado: ocorréncia que se da por
compromisso social, em geral, previamente agendado, Em geral,
indica agdes futuras.

Acontecimento da conjuntura: acontecimento futuro com
determinado grau de probabilidade de ocorrer. Pode ser
invocado como consequéncia de fatos ¢ acontecimentos atuais

2contecimento €M Processo: CM OCOEncia ou a ocorrer, podem
ser ntualizados, possivers, provaveis, previstos.

Estado de cosas ¢ ostado psicologico de pessoas (mtengdces,
sentimentos). Nio sdo constatavess,

estado de coisas: situagdo (na dimensdo do contexto); ¢ situagiio
de saber comum (atual, conhecida para uma dada soctedade)

‘Verdades: saberes tidos como verdadeiros, Sistemas

“verdades™:
saberes tidos como verdadeiros;

complexos de higagdes entre fatos como objeto de acordo, I
relativo ndo sO a teonas cientificas, mas a saberes 2. sistemas complexos de higagdes entre fatos como
compartithados ¢ cstabilizados pela expenéncia, mas que objeto de acordo, relativo nio s6 a teonas cientificas,
transcendem as expenéncias ¢ estdo em constante atualizagio mas a saberes compartithados ¢ estabilizados pela
cxpenéncia, mas que transcendem as expenéncias ¢
estdo cm constante atwalizacdo
3.  dados, cstatisticas com estatuto de verdade resultante
de saber cientifico
fato do conhecimento: dados, estatisticas com cstatuto de dados de saber especializado
‘verdade” fruto de saber cientifico.
regras:

1) normas ¢ regras conheadas por uma sociedade
2) normas ¢ regras de saberes especializados

comportamento de ator social

estado psicologico de pessoas (um objeto de desacordo,
impossivel de verificar)

“opimido pablica™: opinides em acordo num momento
determinado

Quadro 1. Quadro resultante da sistematizacdo de objetos de realidade, matéria-prima do fazer
jornalistico, elaborado na dissertagdo da Prof® Dr? Lia Seixas e atualizado durante o doutorado na
tese intitulada: Redefinindo Géneros Jornalisticos: proposta de novos critérios de classificacao.
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Prezado assinante,

A partir desta edicdo, vocé receberd de forma gratuita, pelos préximos seis
meses, um exemplar da revista Quatro cinco um, dedicada a resenha de livros
e aos lancamentos do mercado editorial brasileiro nas mais diversas dreas.

A Quatro cinco um é uma publicagdo independente da piaui, com equipe e
redagdo préprias, sob o comando dos editores Fernanda Diamant e Paulo Werneck,
responséveis pela criagdo da Associagdo Quatro Cinco Um, que edita a revista.
Para a piaui, essa ¢ uma oportunidade de apresentar a vocé uma publicagio

de qualidade voltada aos livros e a leitura. Até o més de outubro, a Quatro
cinco um estard encartada no seu exemplar.

Atenciosamente,

Heasade B

Fernando de Barros € Silva

Diretor-responsédvel

Foto 1. Carta da Revista Piaui para os seus leitores, enviada na edicdo de maio de 2017,
apresentando a nova revista Quatro Cinco Um, encartada gratuitamente durante 6 meses.



