(2]
)
.m
T8,
o)
O
i
>
n
o
=
2]
4]
—
o0
3]
Z
n
'O
O
1Y)
5

In

dos Rappers Jay-Z e 50 Cent

Mascul




UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

INSTITUTO DE HUMANIDADES, ARTES E CIENCIAS PROFESSOR
MILTON SANTOS

PROGRAMA MULTIDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM
CULTURA E SOCIEDADE

COMO FABRICAR UM GANGSTA: MASCULINIDADES NEGRAS NOS

VIDEOCLIPES DOS RAPPERS JAY-Z E 50 CENT

por

DANIEL DOS SANTOS

Orientador(a): Prof. Dr. Leandro Colling

SALVADOR
2017



UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
INSTITUTO DE HUMANIDADES, ARTES E CIENCIAS PROFESSOR
MILTON SANTOS
PROGRAMA MULTIDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM
CULTURA E SOCIEDADE

COMO FABRICAR UM GANGSTA: MASCULINIDADES NEGRAS NOS
VIDEOCLIPES DOS RAPPERS JAY-Z E 50 CENT

por

DANIEL DOS SANTOS

Orientador: Prof. Dr. Leandro Colling

Dissertacédo apresentada ao Programa
Multidisciplinar de Pds-Graduagdo em Cultura e
Sociedade do Instituto de Humanidades, Artes e
Ciéncias como parte dos requisitos para obtencdo do
grau de Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Leandro Colling

SALVADOR
2017



Ficha catalografica elaborada pelo Sistema Universitario de Bibliotecas (SIBI/UFBA), com
os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Dos Santos, Daniel

Como Fabricar um Gangsta: Masculinidades Negras
nos Videoclipes dos Rappers Jay-Z e 50 Cent / Daniel
Dos Santos. -- Salvador - Bahia, 2017.

175 £. : il

Orientador: Leandro Colling.

Dissertacdo (Mestrado - Programa Multidisciplinar
de P6s-Graduacdo em Cultura e Sociedade) --
Universidade Federal da Bahia, Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton
Santos, 2017.

1. Raga. 2. Género. 3. Masculinidades Negras. 4.
Gangsta Rap. 5. Representacgdo. I. Colling, Leandro.
IT. Titulo.




OFESSOR MILTON SANTO
"JL‘}, URA & SOCIEDADE

n(a) 4 mol Llfll {:\1‘7{?): L (

Proerama Multidisciplinar de

s-Graduacao em Cultura e Sociedade fo1 dado

C 0

do seu trabalho e trinta

CSSH
TEUICa0, rrumeiro 1alou
i S 0/a examinador|

avaliador(a) interno(

Drazo de trinta minutos para que o/a
areuicao e replica, a 'wrtfs_:n'\g}:.
\NIEL DOS SANTOS como

) Dr.(a2) Leandro




Em memoria de Maria lzabel Francisca Dos Santos,
minha mée. Todos 0s meus textos e titulos séo seus.
Para meu pai Franklin Pereira Dos Santos e todos 0s
homens negros que falam a lingua do siléncio.

Para Marcos Santos, 0 amigo que o Atlantico Negro
me deu.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente as minhas e aos meus Orixas e Ancestrais africanos que me
conduziram e me fortaleceram até aqui. Toda honra, gléria e poder ao povo negro.

A meu amigo Carlos Copioba pela ideia original e provocacao inicial que engendrou o
#TheGangstaProject. Este € mais um trabalho que também é seu.

A meu irmdo Prof. Ms. Alisson Soledade por ter vivenciado e compartilhado comigo os
problemas de ser pesquisador negro no mundo branco da universidade. Esta dissertagdo de
mestrado ndo seria possivel sem vocé.

A minha amiga Rita Carmo por n&o ter me abandonado na solidio da pesquisa. Te amo.

A Prof. Dr. Wilson Roberto de Mattos pela co-orientacéo e participacdo durante todo o
processo de investigagdo e pesquisa desde seu inicio. Um imperador ndo é nada sem seu
general.

A Profa. Ms. Manuela Nascimento, Prof. Ms. Rosimario Quintino, Prof. Dr. Francisco
Nunes e Prof. Dr. Leandro BulhGes pelas revisdes do projeto de pesquisa, orientacbes no
processo de construcdo do #TheGangstaProject e preparacéo para as selegdes de mestrado.

A Prof. Dr. Leandro Colling pela confianca em orientar o #TheGangstaProject e pela
paciéncia durante todo o processo de pesquisa e investigagéo.

Ao grupo de pesquisa Cultura e Sexualidade (CuS) pelos aprendizados, vivéncias e,
acima de tudo, afetos.

A Prof. Dr. Carlos Bonfim pelas importantes contribuicdes no exame de qualificacéo e
pela disponibilidade em integrar a banca examinadora da defesa publica do
#TheGangstaProject.

A Murillo Nonato, Alexandre Nunes, Carol Barreto e Yasmin Nogueira, o bonde que
me transportou e atropelou os medos e as angustias nesses dois anos de mestrado. Que nossos
caminhos sempre se encruzilhem. Amo vocés.

A Profa. Dra. Laila Rosa por ter proporcionado minha suspensdo e sublimacio diante
da loucura que é a universidade no Laboratério de Etnomusicologia da Escola de Mdusica da
Universidade Federal da Bahia.

As minhas tias Zulmira, Lealdina e minha sobrinha Silvia por me receber e hospedar
sempre com honras de rei em Salvador durante todo o mestrado.

As minhas irmas Edilene e Edijoildes, por quem eu sempre volto pra casa.

Ao meu sobrinho neto e parceiro de aventuras Lucas, a esperanca que me faz sorrir e
sonhar.

As todas amigas e todos amigos de Santo Antonio de Jesus e Salvador pelo apoio
emocional e financeiro ao #TheGangstaProject. Foram inimerxs e seria um desafio fracassado
citar todxs. Muito obrigado por acreditar e fazer mais um sonho se tornar realidade.

Ao site Raplogia, aos rappers e MC’s baianos por todos os ensinamentos ¢
aprendizagens sobre cultura Hip Hop.

A Marcus Falcdo pelo design incrivel da capa e material de divulgacéo da defesa publica
do #TheGangstaProject. A Helder Giovanny pela impressdo da dissertagdo em sua versao para
a banca examinadora.

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pela bolsa
de pesquisa que financiou o #TheGangstaProject.



Every nigger is a star [Todo negro é uma estrela].

(Boris Gardiner)



SANTOS, Daniel Dos. Como Fabricar um Gangsta: Masculinidades Negras nos Videoclipes
dos Rappers Jay-Z e 50 Cent. 160 f. il. 2017. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de
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RESUMO

Esta dissertacdo é o resultado do #TheGangstaProject, projeto de pesquisa cientifica sobre as
masculinidades negras na cultura Hip Hop dos Estados Unidos da América, na transicdo dos
séculos XX-XXI. A partir de um processo de investigacdo sobre a obra audiovisual dos rappers
Jay-Z e 50 Cent pode-se identificar e decodificar as configurag¢des dos tipos de masculinidades
negras presentes nas narrativas dos videoclipes do Gangsta Rap, subgénero musical que
subverteu e redefiniu o sistema iconografico de representacdo sobre os homens negros, tradicdo
herdada do passado colonial escravocrata reinventada no imaginario racial coletivo
estadunidense a partir do fenbmeno do Novo Racismo. Através de uma perspectiva
interseccional, estabelecida entre as epistemologias étnico-raciais pds-coloniais e das
dissidéncias sexuais e de género, desenvolveu-se um exercicio de desmontagem simbdlica das
imagens produzidas historicamente sobre e pelos homens negros. Acionando 0s sistemas
iconograficos enguanto dispositivos de dominacdo, controle e exploracdo simbolica dos corpos
e subjetividades negras masculinas, esta dissertacdo tenta compreender como as praticas e 0s
jogos de representacdo funcionam a partir dos marcadores sociais de raca e género, como
também quais sdo seus efeitos nas politicas das masculinidades negras.

Palavras-chave: Raca. Género. Masculinidades Negras. Gangsta Rap. Representacao.
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Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos, Universidade Federal da Bahia,
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ABSTRACT

This dissertation is the result of #TheGangstaProject, a scientific research project on black
masculinities in the hip hop culture of the United States of America, in the transition from the
XX-XXI centuries. From a process of investigation into the audiovisual work of the rappers
Jay-Z and 50 Cent, one can identify and decode the configurations of the types of black
masculinities present in the narratives of Gangsta Rap music videos, a musical subgenre that
subverted and redefined the iconographic system. of representation about black men, a tradition
inherited from the colonial past of the slavocrat reinvented in the American collective racial
imagination from the phenomenon of New Racism. Through an intersectional perspective,
established between postcolonial ethnic-racial epistemologies and sexual and gender dissent,
an exercise in the symbolic dismantling of images historically produced about and by black
men has developed. Activating iconographic systems as devices of domination, control and
symbolic exploration of black male bodies and subjectivities, this dissertation attempts to
understand how practices and games of representation function from the social markers of race
and gender, as well as their effects on politics of black masculinities.

Keywords: Race. Gender. Black Masculinities. Gangsta Rap. Representation.
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Isso é maldade? Isso é fraqueza? VVocé decide: NGs vamos viver, ou morrer?

Outro dia estava caminhando e vi uma mulher — uma mulher cega — andando pra
cima e pra baixo na calgada. Ela parecia um pouco frustrada, como se tivesse
deixado alguma coisa cair e estivesse com dificuldade para encontrar. Entdo
depois de ver a dificuldade dela por um tempo, decidi ir até 14 e dar uma
maozinha, sabe? “Ol4, senhora, posso ajuda-la? Parece que vocé perdeu alguma
coisa. Eu gostaria de ajuda-la a encontrar”. Ela respondeu: “Ah, sim, vocé perdeu
alguma coisa. Vocé perdeu a sua vida”.

(BLOOD., Kendrick Lamar)

Get the hell up off your high horse/You got the shit that niggas die for, dry
yours/Why you mad? take the good with the bad/Or throw that baby out with that
bath water/You're still alive, still that nigga/Nigga, you survived, you still getting’
bigger/Nigga, living the life, vanilla wafers in a villa/lllest nigga alive; Michael
Jackson’s Thriller [Levante-se e saia do seu cavalo alto/VVocé tem aquela merda
por qual alguns caras morrem, enxugue seus olhos/Por que vocé esta bravo? Veja
o0 lado bom das coisas ruins/Ou jogue o bebé fora com a agua do banho/Vocé
ainda estd vivo, ainda esta negdo/Negdo, vocé sobreviveu, vocé ainda € o
maior/Negdo, vivendo a vida, wafers de baunilha em uma vila/O negdo mais vivo;
Michael Jackson, Thriller]

(Holy Grail, Jay-2)
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A atmosfera soturna vestida de preto invade o ambiente entre as flores e as velas. A
tristeza e o sofrimento desabam em lagrimas dos corpos pesados, que se escoram nos bancos
de madeira e desequilibram diante do caixao. A foto exposta na moldura e impressa no obituario
tenta rememorar a imagem de uma vida interrompida e constantemente ameacada pela morte,
bem diferente daquela estampada na sessdo policial dos jornais. Qualquer mensagem de
conforto vociferada pelo sacerdote permanece incélume aos ouvidos letargicos de dor. Deus
permanece estatico e mudo, como a Biblia aberta sobre o altar. Ele sabia desde o primeiro
momento em que sentiu o frio metalico da arma entre os dedos e langou seu corpo na selva de
concreto e asfalto que seu destino seria aquele. Tinha abandonado mée, esposa, filha, amante e
amigos ndo agora na organicidade putrefata de seu corpo escuro, mas ha muito tempo em busca
de algo que os homens obsessivamente desejam ter e sentir: poder. Preferiu negociar com a
morte antes que a espada implacavel do sistema incidisse sobre sua cabeca. A mecénica da
criminalidade movia as engrenagens de sua maquina desejante, acoplada a maquina
necropolitica que aniquilou seu corpo e sua alma. O preco foi pago e o sacrificio esta oferecido
diante do altar. Viver em um sepulcro aberto ou morrer em delirios de gloria? Seja qual for, o
desejo havia sido cumprido pelas divindades da carnificina. O caminho que conduz os homens

ao palacio do poder é cortado por rios de sangue.

()

Meu amigo Jaybo é um personagem preto, de olhos grandes e uma boca enorme da qual
tropecam suas palavras em formas de rimas. Parece que saiu dos quadrinhos do TinTim na
Africa ou das propagandas publicitarias da farinha lactea Banania. Vive em um mundo
arquitetado na fantasia da animacdo, no qual as estranhas representacGes produzidas
historicamente sobre as pessoas negras tomam vida. Sarah Baartman danca em um cabaré
burlesque em Nova York, acompanhada por uma banda de selvagens e pela jazzista Nina
Simone, enquanto Jaybo me convida para uma incursdo pela iconografia racista dos Estados
Unidos. Aceitei seu convite, mas antes uma parada para um lanche: Jaybo saboreia um bom
pedaco de melancia enquanto assiste uma partida de futebol americano, na qual os musculos de
0O.J. Simpson explodem em uma corrida. Perguntei meio desconcertado se ele tinha algum
parentesco com 0 menino Sambo: irritado, cuspiu 0s caro¢os em mim. No caminho pegamos
um Onibus, mas tivemos o cuidado de sentar nos assentos reservados para as pessoas de cor.
Fomos visitar a casa do Uncle Tom para ouvir algumas histdrias da plantation, pesadelos
amortecidos pela maciez do algodao contados enquanto fazia seu trabalho diario de polir a

prataria e a Mummy lavava a roupa de seus patrdes. As ruas sdo habitadas pelo frio intenso e



15

por corpos negros abandonados, esquecidos e trémulos, pessoas socialmente mortas pelo
racismo que alcancam a liberdade ap6s a morte bioldgica, transformando-se em anjos que voam
em direcdo aos edificios e ao céu cinzento. O passeio é estranho e Jaybo precisa voltar ao
trabalho: juntamente com seu colega selvagem transporta fardos gigantescos de algoddo e nas
horas vagas frequenta o psicanalista para ndo enlouquecer. Frequentemente, Jaybo tem delirios
oniricos: sonha que tem orelhas imensas igual ao elefante Dumbo e que pode voar sobre os
edificios e jogar moedas para as criancas; pega em armas como Huey Newton e imagina ser um
membro dos Black Panthers; sobe em direcdo a ascensdo social por uma escada sem-fim de
magcos de ddlares. As vezes ele tem pesadelos: os fardos de algod&o da fabrica na qual trabalha
se transformam nas indumentarias dos membros da Ku-Klux-Klan; se vivesse no passado
colonial, estaria em um pordo de um navio repleto de africanos para serem vendidos no trafico
humano ou torturado e linchado na forca como seus ancestrais negros. VVoltamos mais tarde ao
cabaré e tomamos um drink, enquanto Sarah Baartman era ovacionada pelo publico que a
cobriu de délares. Jaybo me confessa que seu sonho na verdade é um dia estar devidamente
representado nos quadros dos artistas plasticos expostos no museu, inscrito nas moedas e
cédulas de dinheiro em circulacdo, atuar nos comerciais de televisdo de algum produto ou
fotografado nas capas das revistas, e ndo como um protdtipo de macaco. Mas a realidade acaba
sendo s6 um delirio do qual tentamos sempre escapar pelo foguete do imaginario.

The Story Of O.J. e The Funeral sdo, respectivamente, videoclipes que caracterizam a
fase atual das carreiras dos rappers Jay-Z e 50 Cent, através dos quais a obra audiovisual de
ambos tomou novas perspectivas estéticas. As discussdes e os debates publicos sobre o racismo,
a brutalidade policial, a industria do encarceramento negro emergiram com forca nos Estados
Unidos nesse inicio de século, mesmo que afirmem veementemente que estejamos vivendo uma
era pos-direitos civis, pés-Barack Obama e até mesmo pdés-racial. Desde o inicio de suas
carreiras musicais! Jay-Z e 50 Cent nunca embutiram, em um sentido explicito, direto e
objetivo, um discurso politico ativista, militante ou partidario em relagdo as questdes raciais nas
narrativas dos roteiros de seus videoclipes, apesar do Gangsta Rap, subgénero do Rap o qual
sdo icones mundialmente reconhecidos, ja utilizar desde sua origem a musica enquanto
instrumento de denuncia e critica social. Homens negros nascidos e criados na geografia
marginal e subalterna dos suburbios e guetos de Nova York, crescidos e amadurecidos na

criminalidade e na experiéncia do narcotrafico e da prisdo, fizeram fracassar o projeto histérico

1 Jay-Z iniciou sua carreira artistica como rapper em 1988 e 50 Cent em 1998 e ainda estdo em atividade
profissional.
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de genocidio da populacdo negra tornando-se artistas, empresarios, milionarios e famosos no
mundo todo. Shawn Corey Carter e Curtis Jackson Il deveriam estar mortos e icognitos nas
estatisticas e taxas de mortalidade de homens negros, exorbitantes e incalculaveis desde o
sistema escravocrata colonial. Em décadas de carreiras metedricas de sucesso, Jay-Z e 50 Cent
influenciaram inUmeros meninos e homens negros em seus processos de identificagdo e
subjetivacdo, propondo alternativas de representacdo das masculinidades negras a partir da
cultura Hip Hop que funcionam em uma espécie de formula calculada repetidamente,
resultando em um produto que compreende processos de masculinizacdo e construcdo da
autenticidade ilusoria dos signos da raga e do género, instituidos e conjugados historicamente.
As narrativas baseadas em dinheiro, armas, joias, carros, propriedades, bens de consumo e
mulheres gradativamente estdo sendo atingidas por temas e questfes politicas de grande
relevancia, como o exterminio dos homens negros e o imaginario coletivo racial. E a relacéo
entre esses dois fendmenos sociais, evocados pelos videoclipes descritos acima, a que este
trabalho se refere. Em tempos assustadores de ascensao de um neofascismo no Ocidente e
implementacao de projetos necropoliticos de exterminio das populacbes negras pela diaspora,
este trabalho € inspirado e profundamente afetado pelas atuais lutas politicas dos ativismos e
militancias negras contra o genocidio cotidiano, no qual os indices de exterminio dos homens
negros sdo altissimos. Do Black Lives Matter ao Reaja ou Sera Morta!, Reaja ou Sera Morto!,
as politicas de masculinidade dos homens negros sdo urgentes. A forga motriz que moveu todo
0 processo de investigacdo, intitulado de #TheGangstaProject, é caracterizada pelo
guestionamento central de como os homens negros sdo simbolicamente transformados em
cordeiros sacrificiais, violentados pelos regimes de segregacao racial atuais e de que maneira
esse processo se desenvolve a partir da construcdo de suas imagens e representacoes. O discurso
iconografico € um dos principais instrumentos de dominagdo do homem negro pelo Novo

Racismo, e este trabalho pretende desmontéa-lo.

(..)

Shawn Corey Carter, 0 Jay-Z, vivenciou parte de sua vida no Brooklyn, especificamente
no conjunto habitacional Marcy, ao qual sua familia se fixou quando tinha cinco anos de idade.
O ambiente era caracterizado por altas taxas de criminalidade, homicidios, trafico e consumo
exacerbado de drogas, aspectos que compunham uma cultura de degradacdo e deterioracdo
social. Os guetos estadunidenses sdo personificacfes de grandes depositos de seres abjetos que

devem ser segregados e excluidos, grandes repositorios de individuos que sofrem com os
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impactos dos traumas, vicios, patologias e desigualdades socioculturais. Como relata o

jornalista Mark Beaumont,
Shawn mais tarde [em sua autobiografia Decoded] descreveria Marcy e outros
projetos habitacionais para 0s pobres como ‘enormes ilhas construidas
praticamente no meio do nada feitas para armazenar vidas’. Esses 27 blocos de
seis andares elevando-se sobre as linhas J e Z do metr6 de Marcy Avenue no
Brooklyn formavam um complexo enorme construido no local de um antigo
moinho holandés em 1949 para abrigar mais de 4 mil residentes abrangendo uma
gama racial de negros e porto-riquenhos até arabes e chineses (mas, 6bvio, uma

minuscula comunidade caucasiana) e tinham a austeridade de uma coldnia penal,
além de esperanca e ambicdo para se equiparar. (BEAUMONT, 2013, p. 18)

Primeiro album de estudio da carreira musical de Jay-Z e aclamado como um dos
classicos da cultura Hip Hop, Reasonable Doubt (1990) possui uma tracklist repleta de historias
ambientadas nas ruas, em especial o Brooklyn que é seu lugar em potencial, nas quais imperam
o tréfico de drogas. Os raps de Jay-Z possuem narrativas que se aproximam da crénica e do
conto, pois propagam, na cultura popular estadunidense, relatos do submundo do crime que, em
sua grande maioria, possuem grande relacdo de influéncia com suas vivéncias pessoais como
traficante. A insercdo de Shawn Carter no trafico de drogas foi incitada principalmente a partir
de seu desejo de ascensdo social e necessidade de bens de consumo para ostentacdo, aspectos
bastante presentes na ideologia estadunidense do American Way Of Life, fundamentada em
valores capitalistas de posse material e consumo exacerbado. A vulnerabilidade dos homens
negros nos guetos € intensificada pelo seu contexto de subalternizacdo e exclusdo social, que
os impossibilitam alcancar tal estilo de vida, transformando o trafico de drogas e o exercicio da
criminalidade em dispositivos estratégicos para concretizacdo de seus fascinios e desejos
capitalistas, mesmo que suas proprias vidas sejam colocadas em sacrificio. A préatica do trafico
de drogas e a adog¢do de uma vida criminal por homens negros séo aspectos que configuram
masculinidades nocivas e autodestrutivas, construtos bastante presentes nas iconografias
geradas pelos videoclipes do Gangsta Rap. Em entrevista para Oprah Winfrey, Jay-Z declarou:

Ninguém quer ser um traficante de drogas. (...) Vocé ndo quer levar problema
para a porta de sua mée, embora seja isso que vocé estd fazendo. Vocé ambiciona
o estilo de vida que vé ao redor. VVocé vé a BMW verde, o carro mais lindo que
ja viu. V& a pompa do trafico e ela o atrai. Em minha cabeca [eu] ndo arriscava

tanto. Vocé pensa: ‘Se estou vivendo assim, vou arriscar qualquer coisa para
conseguir mais. O que poderia acontecer de pior?” (BEAUMONT, 2013, p. 31)

O trafico de drogas proporcionou a Jay-Z a reestruturagdo e sobrevivéncia de sua
familia, como também sua gradativa ascensdo financeira e social, porém corroborou em sua

escala para a degradacdo das pessoas gque habitavam seu espaco e cotidiano. Seu processo de
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empoderamento enquanto homem negro foi desenvolvido a partir da exploracdo do paradoxo

social no qual ele estava inserido:
Seus amigos e parceiros acabavam mortos ou na cadeia. Sua comunidade se
desintegrava por causa dos efeitos da droga que ele distribuia, as garotas um dia
consideradas bonitas agora pareciam acabadas e quebradas por causa de seu
produto. Por muito tempo ele ficou cego ao fato de que fazia parte da causa. ‘Aos
poucos a ficha comecou a cair. Eu pensava: ‘Essa vida ndo vai terminar bem’...
eu comecei a perceber que ndo teria sucesso [na musica] se ndo deixasse a vida

nas ruas. Esse foi um salto de fé pra mim. Eu disse: ‘Preciso desistir disso tudo’.
(BEAUMONT, 2013, p. 47)

A biografia de Jay-Z se inter-relaciona com a de 50 Cent ndo s6 por serem homens
negros rappers provenientes da cidade de Nova York, icones da cena gangsta da Costa Leste
dos Estados Unidos, mas por ambos terem desenvolvido seus processos de subjetivacédo
enguanto homens negros, criacdo de suas personas artisticas e ascensdo econémica e social a
partir do exercicio do narcotrafico e da criminalidade. Proveniente de Southside Queens, bairro
fronteirico ao Brooklyn, Curtis Jackson Il ingressou no trafico de drogas aos onze anos em
plena epidemia de crack dos anos 1980, sendo este um fendmeno relevante ndo sé para a
contextualizacdo historica dos sujeitos investigados por este processo de pesquisa, mas sim para
a compreensado do surgimento do Gangsta Rap na cultura Hip Hop estadunidense. O Southside
Queens foi gradativamente aniquilado pelo desenvolvimento da economia clandestina do
narcotrafico que esteve sempre presente na vida de Curtis, tornando-se um dos alvos da Guerra
Contra as Drogas da Era Reagan, que decretou a pena de morte para lideres do trafico a partir
da Lei Anti-Abuso de Drogas, de 1988.

(...) O bairro tinha se transformado em um territério ocupado por traficantes. Eles
faziam seus negdcios ao ar livre, como se tivessem recebido carta branca do
governo. Parecendo zumbis, viciados perambulavam dia e noite pela rua,
totalmente chapados, como sobreviventes de uma explosdo nuclear. As pessoas
normais [sic] tinham medo de dizer qualquer coisa e os policiais ndo davam a
minima. (...) As ruas foram rapidamente dominadas pelo grande brago da lei e
seu punho de ferro. Guaritas brotavam durante a noite como erva daninha e carros
da policia comecaram a circular pelas ruas desertas como folhas levadas pelo
vento. Ouvia-se larga movimentagdo militar nas ruas, a area foi vasculhada

diversas vezes e por um minuto — s6 por um minuto — o0 Queens pareceu um lugar
gue nunca tinha sido alcangado pelo crack. (50 CENT, 2007, p. 41)

Curtis foi criado por seus avos na maior parte de sua infancia e adolescéncia,
principalmente ap6s a morte misteriosa de sua mae, que também era envolvida com o
narcotrafico, em uma intoxicagdo por gas em seu apartamento. A insercdo de Curtis no mundo
do crime também foi impulsionada pela cultura do consumismo e ostentacéo além do fascinio
que os traficantes exerciam sobre ele, seus principais referenciais de masculinidade que

compensavam a auséncia de um pai desconhecido. As marcas de um corpo e 0s traumas de uma
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alma emasculada pelas ruas, disciplinada pela violéncia institucional da policia e da vida
prisional, foram exploradas por 50 Cent em seu potencial simbdlico e mercadoldgico por toda
sua trajetoria artistica, como podemos constatar em seu album de estreia Get Rich Or Die Tryin’
(2003), que redefiniu a estética do Gangsta Rap. A ascensdo meteorica de Curtis Jackson na
industria fonogréfica foi acompanhada de sua estreia no cinema, em uma cinebiografia
homonima que fundou o mito de surgimento de sua persona enquanto 50 Cent na cultura Hip
Hop.
(...) Essas foram as Unicas pessoas que eu conheci capazes de fazer algo pelos
outros — todas no trafico. Todo traficante era generoso, exceto meu primo Brian.
Ele nunca dava merda nenhuma pra ninguém. O Sincero [traficante amigo de
Curtis] era o0 que mais cuidava de mim. Quando tava com ele, eu via que 0s outros
0 tratavam com respeito. Os donos de lojas cumprimentavam como se ele fosse
da familia e todos os traficantes olhavam com admiracdo. Eu me sentia realmente
bem quando tava com o cara. Ninguém no mundo poderia me convencer de que

traficar era um lance ruim. Eu cresci vendo aqueles caras. Eles eram os modelos
em gue eu me espelhava. (50 CENT, 2007, p. 35)

Neste trabalho, Curtis e Shawn sdo tratados através de suas personas e compreendidos
a partir de suas imagens publicas enquanto Jay-Z e 50 Cent. As personas sdo ambiguas, dibias
e dissimuladoras: sdo inventadas nas fronteiras entre os d&mbitos publico e privado da vida
social, compreendendo um entre-lugar do sujeito social, habitado por seres como as e 0s artistas.
E uma espécie de alter-ego que possibilita 0 sujeito experimentar a vida social que se confunde
entre aspectos realisticos e imaginarios. Sao personagens verossimeis interpretados no teatro
do entretenimento, mascaras do espetaculo da vida real. A persona é um avatar que permite que
0 sujeito social vivencie experiéncias ndo vividas e/ou recrie contextos e situacdes vivenciadas
por ele mesmo, outros sujeitos ou personagens ficticios. Apesar de ocasionalmente serem vistos
de maneira desassociadas e distintas, persona e sujeito social interagem e se auto-influenciam
em varios niveis e graus na realidade. Essa dindmica é muito tensionada e explorada pela
imprensa sensacionalista das celebridades, mas também é um escape para os artistas: se 50 Cent
faz um rap com rimas homofdbicas, por exemplo, é a persona dele quem fez, possibilitando a
Curtis Jackson 111 escapar dessa acusacdo. Nao existem parametros precisos e eficientes para
delimitar as fronteiras entre a persona e o sujeito social. E através da persona e de sua imagem
publica que nos temos acesso aos artistas. A geografia das ruas dos guetos e subdrbios de Nova
York, habitada por gangsters, traficantes, ladrées, cafetdes e outros seres igualmente fantasticos
e perigosos, compreende o laboratorio de fabricagdo das personas dos rappers: assim como
Curtis foi inspirado por traficantes como o apelidado Sincero, Shawn também foi influenciado

por figuras reais do universo urbano criminoso, como o gangster Vinnie Gigante:
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Ele via 0os homens — malandros, ele sabia — saindo de carros caros, muito mais
extravagantes e ricos do que o bando miscigenado costumeiro do Marcy. Al,
talvez, ele viu sua saida. E ele viu, no New York Post, o personagem fascinante
de Vinnie Gigante, The Oddfather [O Excéntrico Poderoso Chefdo], um mafioso
conhecido que era considerado insano, velho e inofensivo por ser sempre
retratado vagando pelas ruas de Nova York de roupdo e chinelos, falando sozinho.
A persona era um artificio elaborado: quando Gigante ascendeu a posi¢des de
grande poder e influéncia no submundo americano, ele escapou da suspeita e da
condenacdo durante os anos 1970, pois foi considerado mentalmente instavel
demais para suportar o julgamento. Ai Shawn viu os grandes beneficios de se
disfarcar como algo que vocé ndo é. (BEAUMONT, 2013, p. 20-21)

O tréfico de drogas proporcionou a satisfagdo dos desejos de consumo e alimentou os
sonhos de poder, mas foi o rap que, de fato, impulsionou a ascenséo financeira e social a qual
Shawn Corey e Curtis Jackson possuem na atualidade. Além de rappers consagrados e
consolidados na indudstria fonografica mundial, ambos se tornaram grandes empresarios e dois
dos maiores musicos mais ricos e influentes da histéria. Com faixas etérias que se aproximam
de meio século de vida, sdo homens negros que tiveram a sorte e o privilégio de conhecer a face
da gldria, pois o destino de grande parte dos homens negros € sucumbir ao ousar percorrer 0s
labirintos da criminalidade. Entretanto, este trabalho ndo tem como objetivo propor novas
biografias de ambos em abordagens cronoldgicas: esta investigacdo trata sobre suas imagens e
representagcdes enquanto homens negros. N&o as suas autoimagens enquanto sujeitos sociais,
mas sim as suas imagens publicas enquanto personas rappers e o lugar que ocupam no

imaginario coletivo.

Além de ndo possuir um carater biografico, esta dissertacdo também ndo possui como
finalidade construir um panorama sobre a historia e historiografia da cultura Hip Hop nos
Estados Unidos, exercicio frequentemente feito por outros grandes trabalhos académicos? ja
defendidos e publicados, compreendendo um lugar-comum de abordagem inicial para qualquer
processo de pesquisa cientifica relacionado a essa cultura afro-diasporica: afinal, os Estados
Unidos é o referencial espacial de sua génese. Atualmente, com a significativa ascensdo do
White Rap — Rap feito por rappers e MC’s brancos e o processo gradativo de ocupacao de
artistas femininas e LGBT’s, as discussodes e os debates publicos estao transformando a cultura
Hip Hop em um campo de batalha racial e de género, no qual a arte do Rap € disputada a partir

de pardmetros essencialistas, reivindicacdes de uma autenticidade racial e acusaces de

2 Ver os trabalhos de Spensy Pimentel (1999), Luiz Geremias (2006), DJ TR (2007), Silvio Ricardo
Sawaya (2011), Adriano Bueno da Silva (2010), Ricardo Teperman (2015), s para citar alguns. E uma
espécie de praxe na producdo cientifica brasileira iniciar um trabalho sobre cultura Hip Hop com um
historico sobre seu surgimento nos Estados Unidos. Por ser algo tdo repetitivo, torna-se desnecessario
nessa dissertacao.
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apropriacéo cultural, todos esses submetidos a l6gica do mercado capitalista. As estruturas
hibridas da cultura Hip Hop, construidas e fundamentadas na diaspora negra a partir da década
de 1970, apesar de possuir sélidas matrizes de uma cultura vernacular negra engendrada nas
experiéncias do colonialismo e escravismo nos Estados Unidos, foram moldadas e sustentadas
pelas conexfes entre a cultura sound system jamaicana e as inovagles tecnoldgicas
estadunidenses da segunda metade do século XX, processo que, com o decorrer de quase meio
século de historia, continuou acontecendo em nivel industrial, ampliando a cultura Hip Hop a
dimensGes globais e complexificando as relacfes internas dos sujeitos que a integram, imersos

nos campos de forgas dos jogos de poder sociais.

A cléssica organizacdo da cultura Hip Hop em basicamente quatro elementos, o graffiti
(manifestacdo plastica e visual), o breakdance (manifestacdo performatica e corporal), o disc
jockey — DJ (manifestagcdo musical) e o rap — rhythm and poetry (ritmo e poesia; manifestacao
poética e verbal), é reconfigurada pela perspectiva do MC e ativista KRS-One®, adotada nesse
trabalho enquanto uma nova teoria sobre a cultura Hip Hop. KRS-One redefiniu as
manifestacdes, termos e codigos que constituem a cultura Hip Hop em nove amplos elementos,
que podem ser variaveis entre as organizacdes e coletivos que praticam, protegem e preservam

a cultura;

e Breaking (estudo e aplicacdo das formas de danca de rua)

e Mocing (estudo e aplicacdo da fala ritmica, poesia e/ou discurso)

e Graffiti Art (estudo e aplicacdo da caligrafia de rua, arte e escrita @ méo)

e DJing (estudo e aplicacdo da producdo da musica rap e difusdo por radio)

e Beatboxing (estudo e aplicacdo da musica corporal — body music)

e Conhecimento de Rua (estudo e aplicagcdo da sabedoria ancestral: historia e cultura
negra)

e Linguagem de Rua (estudo e aplicacdo da comunicagéo de rua)

e Moda de Rua (estudo e aplicacdo de tendéncias e estilos urbanos — street fashion)

e Empreendedorismo de Rua (estudo e aplicagédo do mercado justo — fair trade — e do

gerenciamento dos negdcios do hip hop)

Este trabalho propde, a partir da classificagdo KRS-One, o Cinema Hip Hop como mais um
elemento da cultura Hip Hop, que compreende toda a producao audiovisual de videoclipes e

8 Ver: http://www.bocadaforte.com.br/informacao/reportagens/krs-one-e-0s-9-elementos-da-cultura-
hip-hop. Acesso em: 27 set. 2017.
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performances registradas em video, além dos filmes de temética ou influéncia da estética da
mesma, fontes historicas de investigacdo do #TheGangstaProject. Ao contrério do cinema, 0s
videoclipes enquanto fontes ainda sdo negligenciados pela ciéncia histdrica no Brasil que ainda
ndo discutiu de maneira significativa novas possibilidades tedricas e metodoldgicas de
pesquisa. Alids, a ciéncia historica brasileira, mesmo com o impacto da Nova Historiografia,
ainda continua aprisionada em arcaismos e tradicionalismos que reverberam nas tematicas de
interesse, areas de investigacdo e linhas de pesquisa nos programas de graduacdo e pos-
graduacdo. A torre de marfim na qual estdo aprisionadxs xs historiadores, tdo criticada pelo
historiador Marc Bloch (2001) em meio ao terror do campo de concentracdo nazista, ainda
continua imponente e incdlume. E ainda necessario derruba-la, e esse trabalho é s6 um golpe
certeiro em sua estrutura. As criticas vao além da utilizacdo de outras fontes, como também a
auséncia do estabelecimento de dialogos com novas epistemologias, como 0s estudos, pesquisas
e teorias das dissidéncias sexuais e de género, 0s quais chamamos de Teoria Queer. Nos espacos
hegemonizados de producgdo e divulgagdo de conhecimentos historicos no Brasil, a area de
pesquisa em género e sexualidade na ciéncia histdrica é, em grande medida, ainda sindbnimo de
Historia das Mulheres e das Feminilidades. Indubitavelmente, os movimentos feministas foram
relevantes e decisivos para que as categorias género e sexualidade fossem estabelecidas e
legitimadas nas universidades, como nos mostram as historiadoras Michelle Perrot (2005) e
Joan Scott (1995). Porém, é necessario romper com 0s binarismos, as hetero-cisgeneridades e
fobias que ainda persistem e limitam as producdes historiograficas. Como a Teoria Pos-
Colonial provocou a Historia e Historiografia sobre as populac6es negras, a Teoria Queer pode
sofisticar o corpus epistemoldgico do fazer histérico e redirecionar nossos olhares sobre o0s

sujeitos sociais imersos no tempo.

Apesar de ser sugerido enquanto um trabalho de Histéria e uma contribuicdo a
Historiografia das Masculinidades Negras, ndo ha pretensao alguma do mesmo ser classificado,
categorizado ou normatizado em alguma érea cientifica de pesquisa’: este € somente o resultado

de um processo de investigacdo sobre as masculinidades negras, uma provocacdo para as

# H&a uma notavel producdo cientifica atualmente sobre as masculinidades negras na Bahia no campo das
Ciéncias Sociais, como os trabalhos de Suely Messeder, Osmundo Pinho, Gimerson Roque e Tedson
Souza; em relacdo a outras regides brasileiras, destacam-se os trabalhos de Waldemir Rosa, Deivison
Nkosi e Henrique Restier, s6 para referenciar alguns, além da produgdo artistica. Ver:
https://revistatrip.uol.com.br/trip/masculinidade-negra-ser-homem-negro-no-brasil-e-conviver-com-
uma-serie-de-estereotipos-que-envolvem-genero-raca-e-classe-
social?utm_source=trip.com.br&utm_medium=home-box&utm_campaign=%7Bcategory. Acesso em:
29 set. 2017.
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discussdes e debates politicos sobre as interseccBes entre raca e género na atualidade. Este
trabalho preocupa-se com as representagdes iconograficas sobre 0s homens negros nos Estados
Unidos, especificamente os homens negros rappers que integram a cultura Hip Hop, presentes
nas narrativas audiovisuais dos videoclipes. Jay-Z e 50 Cent, rappers conhecidos no
mainstream mundial, sdo os protagonistas desta dissertacdo de mestrado, resultado de um
projeto de pesquisa e investigagdo desenvolvido por quase quatro anos. Seu principal objetivo
¢ analisar as imagens individuais de Jay-Z e 50 Cent para revelar suas masculinidades negras

em seu proprio tempo. Compreende um estudo das relacdes entre imagem e poder.

A abordagem metodoldgica escolhida para problematizacdo das imagens de masculinidades
negras foi a abordagem genealdgica, que possui a vantagem de possibilitar a identificacdo dos
fatores de emergéncia e construcdo do regime iconogréafico de representacdo sobre os homens
negros no poés-abolicdo do sistema escravocrata nos Estados Unidos, e como tal regime se
perpetuou e se modificou ao longo do tempo a partir das praticas de opressao, mas também
atingido por dinamicas de transgressao e subversdo. Estabelecemos relaces de convergéncia e
divergéncia entre as imagens produzidas pelo racismo sobre 0os homens negros e as imagens
produzidas pelos homens negros nas plataformas mididticas para tentar entender o
funcionamento do sistema racial de representacdo e como 0s homens negros rappers, através
dos videoclipes do Gangsta Rap, puderam agenciar a producao das imagens de si. Através do
YouTube, plataforma de distribuicdo digital de videos, foi realizado um levantamento dos
videoclipes disponibilizados dos rappers Jay-Z e 50 Cent, sistematizados, organizados e
armazenados em tabelas a partir de informaces basicas, tais como: titulo; ano; album o qual o
single integra; direcdo e sinopse do roteiro. Foram checadas cada faixa de toda discografia de
ambos os rappers, compreendidas no periodo temporal entre os anos 1994-2014. Nao foram
incluidos os videoclipes de outros rappers ou parcerias nos quais Jay-Z e 50 Cent fazem
participacdo especial. Nas sinopses dos roteiros, além da descricdo da narrativa, foram
destacados os simbolos e codigos que compdem a estética do artista, além de aspectos
importantes para as analises, desenvolvidas a partir da interseccdo entre a Teoria P6s-Colonial
e a Teoria Queer, que compdem grande parte dos referenciais tedricos listados nas referéncias,

devidamente localizadas no decorrer e no final do texto.

A escrita foi profundamente afetada pelo material audiovisual descoberto e assistido durante
todo processo de investigacdo, como filmes e séries, sendo acionado ndo como fontes
historiogréficas de analise, e sim como referenciais. O rapper Kendrick Lamar e o cineasta

Jordan Peele sdo citados da mesma forma que qualquer outro intelectual ou pesquisador
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universitario. E necessario desafiar sempre o paradigma da ciéncia que hierarquiza as
linguagens e impde padrdes e modelos hegemdnicos de produgéo do conhecimento. A estrutura
textual da dissertacdo foi projetada em duas grandes partes, dividas em sess@es: a Parte I, além
de conceituar e contextualizar o0 Gangsta Rap em sua temporalidade histérica de emergéncia,
constroi um panorama do regime iconografico de representacdo sobre os homens negros que
configura o imaginério racial coletivo dos Estados Unidos. Os objetivos especificos séo
compreender como 0s homens negros foram historicamente representados pelo discurso
colonial e pelas préaticas de estereotipacdo, nos conceitos de Homi Bhabha e Stuart Hall,
respectivamente, além de identificar quais sdo as relagcbes das imagens e dos tipos de
masculinidades negras presentes nos videoclipes do Gangsta Rap com tal sistema de
representacdo. A Parte Il discute o sistema iconogréafico de representacdo racial enquanto uma
tecnologia racista de dominacdo dos homens negros e as praticas politicas de transgressao e
subversao através do agenciamento da imagem, promovidas pelos videoclipes do Gangsta Rap.
Os objetivos especificos sdo analisar, através de interseccBes entre a Teoria Pds-Colonial e a
Teoria Queer, os codigos e simbolos de masculinizagéo racial e de que maneira sdo acionados
nas narrativas pelas masculinidades gangsta, como também refletir sobre o impacto destas nas
politicas das masculinidades negras na transicdo dos séculos XX-XXI. O Gangsta Rap
estabeleceu novos padrdes publicos de autenticidade para as masculinidades e as expresses
culturais negras, sendo a cultura Hip Hop um l6cus significante e privilegiado de tal
autenticidade. Compreende enquanto uma das hipdteses deste trabalho que o Gangsta Rap
provocou uma mutacdo nas politicas negras de representacdo das masculinidades, ainda em

desenvolvimento na didspora atlantica.

No decorrer do processo, inumeros desafios foram enfrentados: o desafio de fazer uma
historia do entre-lugar, no qual simultaneamente eu sou e ndo sou esse outro que € pesquisado;
o0 desafio de fazer uma histéria a partir de uma perspectiva das epistemologias do Sul; o desafio
da interseccionalidade; o desafio da precariedade financeira e instrumental, ndo dispondo de
recursos suficientes para viagem de campo, além da barreira linguistica; o desafio de enfrentar
0 racismo institucional na universidade; o desafio de ser pesquisador negro e gay no Brasil. O
#TheGangstaProject sempre implicou riscos e perigos constantes pois essas foram as condigdes
que o estruturaram, mas também escolhidas em sua agéncia. E um projeto de coragem. As
discussbes desenvolvidas aqui ndo sdo nenhuma novidade nos ambientes universitarios,
militantes e ativistas nos Estados Unidos, mas ainda séo muito pouco conhecidas e divulgadas

aqui no Brasil. Este trabalho pode ser um caminho inicial para futuras reflexdes e discussoes
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acerca de nosso proprio sistema iconografico de representacdo racial, ainda a ser
problematizado em profundidade quando o que esta em questdo sdo as masculinidades negras.
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O PIMP E A BORBOLETA: GANGSTA RAP E O REGIME ICONOGRAFICO DE
REPRESENTACAO DAS MASCULINIDADES NEGRAS

When the four corners of this cocoon collide/You’ll slip through the cracks
hoping that you’ll survive [Quando os quatro cantos deste casulo
colidirem/Vocé deslizara pelas rachaduras torcendo para sobreviver].

(Wesley’s Theory, Kendrick Lamar)

Meu corpo foi-me devolvido esparramado, distorcido, recolorido, vestido de
luto naquele dia branco de inverno. O negro é um animal, o negro é mau, o
negro é ruim, o negro é feio; olha, um preto, esta fazendo frio, o preto esta
tremendo, o preto esta tremendo porgue esta com frio, 0 menininho esta
tremendo porque estd com medo do preto, o preto esta tremendo de frio,
aquele frio que atravessa 0s 0ss0s, 0 menininho bonitinho esta tremendo
porque ele acha que o preto esta tremendo de raiva, 0 menininho branco atira-
se nos bragos da mée: Mamée, o preto vai me comer!

(Frantz Fanon, Pele Negra, Mascaras Brancas)

A morte é o limite, a extremidade do poder.

(Michel Foucault, Em Defesa da Sociedade)

Se é livre para viver a propria vida somente quando se é livre para morrer a
prépria morte.

(Achille Mbembe, Necropolitica)

Sisters! Niggers! Whities! Jews! Crackers! Don't Worry, If there's a hell
below, we're all gonna go! [Irmas! Negros! Brancos! Judeus! Crackers! Ndo
se preocupem, se ha um inferno 14 embaixo, é pra la que n6s vamos!]

(Don’t Worry..., Curtis Mayfield)
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We love, we go

Rajadas de tiros iluminam a escuriddo da noite. A vida parece um ciclo mecanico, pré-
determinado e previsivel, um carcere do qual os homens negros ndo podem escapar. Diante de
uma lanchonete, dois homens negros assaltam um carro e nos transportam em um passeio de
vinte e quatro horas que antecedem suas mortes. A cdmera posicionada na traseira do automovel
é o0 angulo de observagdo, como se fGssemos passageiros intrusos nos bancos de tras. Dois
corpos negros em permanente fuga, movidos pelas ruas por um devir-escape. O roubo € o que
proporciona o deslocamento em um territorio estruturado por uma geografia urbana na qual o
caos é seu status quo. A adrenalina que pulsa nas veias € potencializada pelo gozo que
transborda na boca da prostituta inclinada nos bancos da frente para mais um servico sexual. E
necessario manter o corpo em constante movimento, em uma permanente perseguicdo da morte
que ameaca a cada esquina com as cores vibrantes do giroflex das viaturas. Viver é escavar e
percorrer atalhos nos labirintos de asfalto vermelho de sangue, nos quais a violéncia € uma
condicdo existencial inevitavel. A aurora e o creplsculo sdo metaforas para a natureza
imponente de concreto armado: carpe diem, ja que a morte é o destino da viagem ciclica. Corpos
sujos e ndmades em movimentos circulares. Na compressao do espago-tempo em aqui e agora,
corpos pesados de abjecédo exercitam tentativas de flutuar em sonhos sombrios habitados por
fascinios do crime, obsessdes por dinheiro e poder, entorpecidos e intoxicados por substancias
psicotropicas. A sensacdo de poténcia € neutralizada gradativamente a cada abordagem policial,
a cada hostilizacdo coletiva, rituais cotidianos de adestramento humano. Os roubos, os
assassinatos e o trafico de drogas sdo praticas de mercantilizacdo dos corpos subalternos,
simultaneamente perigosos, vulneraveis, nocivos e frageis. A rivalidade, a competicdo e a
vinganca masculina sdo os dedos que acionam os gatilhos em um tiroteio que interrompe o
fluxo do devir dos corpos negros sem identificacdo. Viaturas policiais e ambuléncias recolhem
os cadaveres estendidos no chdo, enquanto o guincho reboca o carro roubado como se

reorganizasse a ordem do universo para a vida continuar. Mais um dia normal em Los Angeles.

JoHn Muir é o titulo de uma das faixas do album Blank Face LP (2016), do rapper de
Los Angeles ScHoolboy Q, lancado e divulgado através de uma sequéncia de videoclipes no
site YouTube. Sua estética musical possui grandes referéncias e influéncias do Gangsta Rap,
subgénero do rap criado na década de 1980 em seu territorio de origem, fazendo de Quincy
Matthew Hanleyum um dos seus atuais e maiores representantes ao lado de nomes como o

rapper Kendrick Lamar. Suas rimas e versos compdem crénicas complexas nas quais os limites
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entre realidade e ficcdo se atravessam e se confundem em um universo lisérgico de consumo
excessivo e tréfico de drogas, criminalidade, sexo, assassinatos, racismo, perseguicdes
policiais, exaltacdo do dinheiro, viciados, embates entre gangues e exorcismos de demdnios
interiores, elementos que constituem a estética gangsta como podemos perceber na descricdo
densa do videoclipe anteriormente. A Parte | desta dissertacdo é uma tentativa de compreensao
da estética do Gangsta Rap contextualizando-o historicamente no &mbito da cultura Hip Hop,
além de uma problematizacdo do regime de representacbes das masculinidades negras
restabelecido pelo género musical. A partir do exercicio de analise de videoclipes da obra
audiovisual dos rappers Jay-Z e 50 Cent, pretende-se identificar os tipos de masculinidades
negras presentes em suas representacdes visuais, provocando desconstrugdes iconograficas das
categorias raga e género através de dialogos interseccionais® entre os estudos de género e

sexualidade e os estudos étnico-raciais.

A ameaga niilista do gangsta

Como um framing de um filme de Quentin Tarantino, a cdmera captura seis rostos
negros sérios e austeros que contrastam com o limpido céu azul de um dia qualquer nas terras
onde a felicidade e a prosperidade reinam. Através das expressdes faciais percebe-se que o sol
parece ndo brilhar para todos em Compton. Com uma arma em riste, Eazy-E ameaca a América
na capa emblematica de Straight Outta Compton (1988), um dos classicos da histéria do rap
que, além de inserir Los Angeles de maneira decisiva na cartografia dos Estados Unidos,

® O conceito de interseccionalidade é aplicado aqui a partir de uma perspectiva analitica que dialoga
com o pensamento de Kimberlé Crenshaw (2002), teérica e ativista estadunidense do Feminismo
Interseccional. A interseccionalidade critica as divergéncias estabelecidas entre os processos de
opressdes e praticas de discriminacdes raciais, de género e sexualidade, que sdo desmembrados a partir
da compreensdo tradicional dos movimentos de ativismo e militancia historicamente estabelecidos. A
perspectiva interseccional possibilita uma melhor problematizacdo e compreensdo dos fendmenos
sociais, identificando como os signos de raga e género operam simultaneamente, complexificando as
realidades e fazendo emergir as diferencas dentro das diferencas a partir dos marcadores sociais que
estdo socialmente sobrepostos. A interseccionalidade compreende um projeto politico maior, que
pretende interconectar outras categorias socioculturais que marcam os corpos e incidem nas relacfes de
poder. Ndo ha como problematizar a questdo das masculinidades negras somente a partir de uma
abordagem restritamente racial ou de género: as configuracbes e combinacBes entre tais signos no
discurso colonial potencializaram o projeto de dominacéo e opressdo dos homens negros. Tratando-se
de Estados Unidos, o signo da classe também opera de maneira significante nos campos de forcas, porém
infelizmente ndo sera acionado em profundidade neste texto. Apesar de o signo da raga estruturar o signo
da classe, como argumenta Angela Davis (2016), é necessaria uma maior investigacdo em relacdo as
intersec¢des entre raca, género e classe.
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emergiu com toda sua ira e faria um dos subgéneros musicais mais polémicos do universo da

cultura Hip Hop: o Gangsta Rap.

Figura 1 — Capa do album Straight Outta Compton (1988), do N.W.A.
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Gangsta Rap é um termo criado pela midia e industria fonogréfica para identificar o
subgénero de rap que surgiu no fim da década de 1980 nos Estados Unidos. O termo é derivado
da palavra gangster e integra o inglés vernaculo afroamericano, o chamado black english (inglés
falado nos guetos estadunidenses, que pode ser também caracterizado como um dialeto negro
e compde um dos elementos da cultura Hip Hop na classificagdo KRS-One). Desenvolvido na
Costa Oeste dos Estados Unidos, especificamente nos guetos das cidades de Los Angeles e
Compton, o Gangsta Rap caracteriza a vertente mais extrema do rap pelo fato de suas letras
descreverem o cotidiano violento dos jovens e tenderem a fazer criticas sociais, como também
promoverem a promiscuidade, o vandalismo, a desobediéncia e o desrespeito as autoridades e
instituicdes de poder. O género ganhou maior visibilidade através do grupo N.W.A. (Niggaz
With Attitude) em 1988, porém sua estética musical ja era concebida pelo rapper Ice-T,
considerado seu pioneiro. Compton esta localizada geograficamente no sul do Estado da
Califérnia, integrando o condado (divisdo administrativa) da cidade de Los Angeles, situada no
sudoeste dos Estados Unidos da Ameérica. Conhecida como uma de suas cidades mais populosas
e perigosas, Compton possui uma reputacéo violenta que foi popularizada no fim dos anos 1980
pelo Gangsta Rap, que impactou de maneira decisiva as estruturas socioculturais
estadunidenses construidas pelos regimes segregacionistas e os conflitos engendrados pelas

fronteiras raciais historicamente estabelecidas, compostas em sua grande maioria por uma
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populacdo expressivamente latina e negra. Os distarbios de Watts (Watts Riots) de 1955 e os
distdrbios de Los Angeles de 1992° sdo dois grandes e emblematicos fendmenos que marcaram

a histoéria da Costa Oeste estadunidense.

O contexto histérico de emergéncia do Gangsta Rap foi profundamente marcado por
alguns pontuais fatos. As politicas neoliberais da Era Reagan, implementadas diante da crise
econémica mundial de 1973, além de anunciar o processo de ascensdo politica da nova direita
nos Estados Unidos, provocaram a retirada significativa do Estado da regularizacdo da
economia nacional, fatos que geraram uma grande reducédo de salarios e 0 aumento dos indices
de desemprego, que também foram equacionados aos imensos cortes de investimentos estatais
em programas sociais. As chamadas reaganomics causaram um grande choque nas populacdes
negras e latinas estadunidenses, aumentaram suas incertezas, diminuiram as perspectivas de
sobrevivéncia e exterminaram as expectativas de um futuro melhor possivel em tempos pés-
direitos civis. Segundo os dados de carater quantitativos apresentados pelo historiador Leandro
Karnal (2007), um terco da populacdo negra se encontrava abaixo da linha de pobreza,
praticamente desprovida de recursos e de uma infraestrutura suficientes para educacdo, saude e
outros servigos publicos. No fim dos anos 1990, a renda de uma familia negra era quatro vezes
menor que a de uma familia branca, reflexo das altas taxas de desemprego e auséncia de
treinamento, qualificacdo e oportunidades no mercado de trabalho que tinha se tornado cada
vez mais competitivo. As reaganomics desestabilizaram de maneira significativa a estrutura
das familias negras no fim do século XX, nas quais somente 38% das criancas negras
integravam familias biparentais em 2000, sendo que um quarto dessas criangas viviam em uma
situacdo de extrema pobreza (KARNAL, 2007).

A reestruturacdo da geografia urbana de Los Angeles, no inicio da década de 1990,
estava intimamente ligada a proliferacdo das novas formas de segregacdo e repressdo dos
espacos, provocadas pelo processo de reacdo estatal armada diante do aumento dos indices de
criminalidade com o trafico de drogas, efeito da implementacdo das politicas anti-drogas da Era
Reagan e o protecionismo do Estado aos estilos de vida materialistas e luxuosos compreendidos
na ideologia do American Way Of Life. Houve um significativo desenvolvimento dos sistemas
e dispositivos de seguranca e policiamento, principalmente através das iniciativas privadas que
atenuaram o0s paradoxos sociais e suas desigualdades. As fronteiras raciais e de classe

manifestaram-se a partir da segregacdo dos espacos urbanos em Los Angeles e causaram o

¢ Ver: DAVIS, Mike. Cidade de Quartzo: Escavando o Futuro em Los Angeles. Sdo Paulo: Boitempo,
20009.
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isolamento social e espacial identificado pelo historiador Mike Davis (2009) como um processo
de “sul-africanizagdo das relagdes espaciais”, uma espécie de apartheid angelino, que
alimentava os conflitos e tensionamentos raciais, compreendido pelo historiador como uma
continuacdo da guerra racial pelos direitos civis dos anos 1960. A partir de suas perspectivas de
andlise, pode-se perceber que havia uma relacéo direta estabelecida entre a arquitetura urbana
e o0 Estado policial estadunidense.

Segundo Mike Davis (2009), a Era Reagan foi responsavel pelo processo de
militarizac&o das cidades, que gerou efeitos da cultura imperialista estadunidense no fim do
século XX, caracterizada pela violéncia endémica e o armamentismo das populacdes,
provocando ainda mais o enrijecimento das polarizacGes sociais profundamente marcadas por
questdes de raca e classe. E notéavel tal contexto histérico no ciclo de filmes hollywoodianos
das décadas de 1980 e 1990, como é abordado em Collors — As Cores da Violéncia (1988),
Boys N The Hood — Os Donos da Rua (1991) e The New Jack City — A Gangue Brutal (1991).
A perseguicdo policial e o combate ao crime, como também a sobrevivéncia das populacdes
pobres e negras marginalizadas, sdo as abordagens mais recorrentes dos roteiros
cinematogréaficos. De acordo com Mike Davis:

(...) A percepcéo social da ameaca se torna uma fungdo da propria mobilizagdo
por seguranca, e ndo dos indices de criminalidade. Onde ha uma curva real
ascendente de violéncia de rua, como na regido Centro-Sul de Los Angeles ou
no Centro de Washington, a maior parte da carnificina se restringe a limites
étnicos ou de classe. Entretanto, a imaginacdo da classe média branca,
desprovida de todo e qualquer conhecimento de primeira mao sobre as
condigdes do gueto, aumenta a ameaca percebida por meio de lentes
demonoldgicas. (...) A midia, cuja fungdo nessa arena € encobrir e obscurecer
a violéncia econémica cotidiana da cidade, levanta incessantemente espectros
de subclasses criminosas e de perseguidores psicoticos. Relatos
sensacionalistas de gangues de jovens assassinos alucinados por crack e

evocagOes racistas estridentes (...) fomentam o pé&nico moral que reforca e
justifica o apartheid urbano. (DAVIS, 2009, p. 237)

As plataformas midiaticas sdo as principais responsaveis pelo desenvolvimento do
regime de representacGes sobre 0s homens negros, nas quais imagens sobre as masculinidades
negras sdo manipuladas, modificadas e projetadas por via dos esteredtipos e mitos raciais. Ha
uma pratica frequente de hiperbolizacdo dos estilos de masculinidade presentes nos guetos e
suburbios estadunidenses, além de uma hiper incitagdo do terror e do medo coletivo em relagéo
as mesmas. O jornalismo, a televisdo e o cinema transformaram a violéncia racial,
principalmente os conflitos entre gangues, a brutalidade policial e sua contengdo em um
voyeurismo excitante através da espetaculariza¢do do caos social vivenciado pelas populactes

negras dos guetos estadunidenses. O imaginario da elite e da classe média branca compunha
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uma territorialidade invadida e ocupada por novas imagens estereotipicas fantasiosas sobre o
crime e o trafico de drogas, que estdo imbricadas aos tipos de masculinidades negras que iremos

discutir mais a frente.

Assim, a Era Reagan foi um dos fatores mais decisivos que provocaram a reducdo do
estado de bem-estar social das populagdes negras ao longo dos anos 1980, projeto que foi
continuado posteriormente por seus sucessores na presidéncia, a exemplo da Era Bush e
retomado com forca assustadora pela atual Era Trump. Porém, é valido ressaltar que as politicas
do governo Reagan s6 aprofundaram os paradoxos sociais que as popula¢des marginalizadas e
subalternizadas estavam imersas no poés-abolicdo dos Estados Unidos. Os movimentos pelos
direitos civis das populacbes negras, apesar de possuirem uma grande relevancia para a
construcdo da igualdade e da cidadania afroamericana nos Estados Unidos, ndo conseguiram
impedir de maneira eficiente a perpetuacdo das hierarquias raciais, as desigualdades e opressoes
geradas a partir destas. O processo de degeneracao social das populacfes negras e latinas esteve
presente em todo o século XX, mas foi intensificado a partir do desenvolvimento das redes de
trafico de drogas nas comunidades negras, principalmente com o surgimento do crack na década
de 1980. Como ressalta o jornalista Camilo Rocha (2005), a proliferagéo dos problemas sociais,
a frustracdo diante do racismo, as poucas oportunidades econémicas e a violéncia institucional
da policia eram aspectos que configuravam a realidade infernal na qual o Gangsta Rap surgiu.
Assim, é valido ressaltar que o problema do processo de marginalizacdo e subalternizacéo das
populagdes negras, que se degradaram e sucumbiram mediante a proliferacdo do crack e outras
drogas, esté localizado no histdrico racismo institucional do Estado norte americano, ndo sendo
uma exclusividade do governo Reagan. Houve uma significativa auséncia de questionamentos
das raizes econémicas e raciais do problema das drogas, como argumenta o neurocientista Carl
Hart:

(...) O desemprego fomentado pela recessdo industrial e 0s cortes nos servi¢os
sociais durante o governo do presidente Ronald Reagan geraram comunidades
vulneraveis. Os altos indices de desemprego eram relacionados ao aumento
do uso de crack; mas em geral ndo se menciona que eles antecederam, e ndo
sucederam, a utilizacdo da droga. Embora o uso de crack seja responsabilizado

por tantos problemas, a compreensdo da verdadeira cadeia causal envolvida
nesse processo tem sido profundamente equivocada. (HART, 2014, p. 26)

O inventor e a receita de fabricacdo do crack, droga altamente viciavel e derivada da
cocaina, possuem origens desconhecidas, segundo o jornalista Marcos Ucho6a (1996). Porém,
as primeiras pedras foram introduzidas no mercado por traficantes jamaicanos nos Estados

Unidos. A proliferacdo da droga tomou proporgdes maiores em meados da década de 1980,
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especificamente no bairro do Bronx, em Nova York, mas foi a partir da década de 1970 que 0s
fluxos de comércio do narcotréfico tomaram novas dimensfes e rotas. Alguns fatores séo
apontados por Marcos Uchda (1996) para o surgimento do crack, como o acimulo de pasta-
base (matéria-prima de fabricacao da cocaina), mediante a perseguicdo policial aos laboratorios
clandestinos e ao processo de refino da producéo de cocaina, que era realizado em outros paises.
A perseguicéo policial que inviabilizou a fabricagdo incentivou os traficantes a buscarem novas
alternativas para geracao de dinheiro. A economia do crack gerava grandes lucros, seja por seu
potencial em causar uma grande dependéncia quimica no publico consumidor, seja por sua

fabricacgdo ser rentavel e barata.

A proliferacdo do consumo de crack nos Estados Unidos incitou a formacéo de gangues
compostas ndo somente por negros, como também asiaticos, colombianos, cubanos e
bolivianos. Tais gangues eram integradas por jovens entre 15 e 20 anos, comandados por
homens um pouco mais velhos chamados de old gangsters, reconhecidos por seus carros
luxuosos e joias. As gangues negras de Los Angeles estavam segmentadas em inumeros
subgrupos em permanente conflito, porém alinhadas aos Crips e Bloods: super gangues que
comandam o sistema do trafico de crack na regido angelina e compreendem verdadeiros
exércitos de guerrilha urbana com armamentos superiores e mais sofisticados aos da policia e
diferenciados por um conjunto de codigos, como cores de cadar¢os de ténis, camisetas e lencos:
os Crips sdo caracterizados pela cor azul e os Bloods pela cor vermelha. Segundo Marcos Uchda
(1996), cerca de 70 mil pessoas estavam envolvidas e integravam as gangues de Los Angeles,
territorio de sua maior concentracéo, no auge da epidemia do crack. O crescimento vertiginoso
das gangues, o recrudescimento do trafico de drogas, as politicas anti-drogas da Era Reagan
alinhadas a brutalidade policial resultaram no encarceramento em massa da populacdo negra
masculina, provocando a superlotacdo dos presidios e o aumento da populacgdo prisional nos
Estados Unidos. 70% dos encarceramentos federais estavam relacionados a “guerra contra as
drogas” (UCHOA, 1996), que transformaram as prisdes em grandes dep6sitos humanos isentos
de recursos minimos para a promocdo da educacdo, qualificagdo profissional, tratamento de

dependentes quimicos e reabilitacdo social dos criminosos.

Os paradoxos socioculturais e o perigoso mundo do trafico ndo sdo abordados de

maneira essencialmente ficcional através das narrativas musicais’ e, no nosso caso,

7 E valido ressaltar que este trabalho ndo compreende um processo de investigacao das letras de rap ou um exercicio
analitico dos discursos poéticos das obras fonogréaficas do Jay-Z e 50 Cent: as fontes primérias de pesquisa sao as
narrativas audiovisuais dos videoclipes, nas quais 0s simbolos e codigos das masculinidades negras rappers sao
os principais elementos de analise cientifica. Porém, deve-se salientar que ha uma determinada relagdo estabelecida
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iconogréficas dos precursores do Gangsta Rap: grande parte dos rappers classificados por esse
género musical possuem suas experiéncias de vida imbricadas em préaticas criminosas e de
desobediéncia civil, individuos detentores de corpos que devem ser lidos a partir da poténcia
de sua transgressdo e clandestinidade. As masculinidades rappers e suas representacfes sdo
configuradas discursiva e simbolicamente através desse universo. A estética gangsta, como
afirma o jornalista Camilo Rocha (2005), apesar de compreender narrativas de alto teor de
dendncia e critica social, é destituida de perspectivas esperancosas de transformacdo da
realidade opressora presente nos guetos estadunidenses: os discursos frios, crus e objetivos séo
impregnados de niilismo, ceticismo, amoralidades e morbidez, alem de uma certa idolatria da
morte. O culto delirante dos prazeres instantaneos e artificiais expressos pela satisfacéo
imediata dos desejos, como a posse de bens materiais e de corpos, compdem uma atmosfera
sedutora e fascinante, na qual os homens negros se asfixiam na cortina toxica da ameaca niilista

da América Negra.

Diante do contexto historico apresentado anteriormente e em didlogo com o pensamento
do filésofo Cornel West (1994), o periodo pos-direitos civis na América Negra foi
profundamente impactado por um colapso existencial que colocou em xeque 0s significados da
vida e do sentimento coletivo de esperanca de um futuro melhor para as populacdes negras,
atormentadas pelas altas estatisticas de desemprego, a mortalidade infantil, o encarceramento,
os indices de gravidez na adolescéncia e a criminalidade nos guetos. Apesar da Era Reagan
estabelecer um cenario de alta degradacdo social principalmente para essas populacdes,
causando o agravamento da caréncia econdmica e evidenciando ainda mais sua impoténcia
politica, Dr. Cornel West (1994) apresenta um diagndstico de uma depressdo psicoldgica
coletiva generalizada, atenuada pela auséncia de mérito pessoal e profunda desesperanca social,
caracterizados como sintomas de uma espécie de ameagca niilista negra. Os cortes executados
pelas reaganomics na década de 1980 podem ser compreendidos aqui como um dos fatores que
corroboraram para a ameaca niilista & América Negra, diagnosticada por Cornel West. O
processo sistematico de subalternizacdo e marginalizacdo sociocultural das popula¢6es negras
nos Estados Unidos é cinicamente negado pelas politicas neoliberais, que ndo consideram o0s
efeitos do passado histdrico que vitimizaram tais populacdes atraves das praticas hegemonicas

do racismo, complexificadas pelas questbes de classe e género. Segundo o filésofo, o

entre musica e imagem na construcdo do videoclipe, como nos alerta Thiago Soares (2012), aspecto
problematizado na Parte 11 dessa dissertagéo.



35

liberalismo negligencia as realidades existenciais e psicologicas dos negros e as identidades
raciais fragmentadas.

Incorporando a proposta conceitual de Cornel West (1994), o conceito de niilismo neste
trabalho ndo funciona como uma doutrina filosofica porque, de acordo com o filésofo, ndo
existem fundamentos racionais para normas e autoridade legitimas: o conceito de niilismo aqui
¢ adotado como um instrumento de analise das masculinidades negras rappers e uma forma de
experiéncia de vida dominada por uma avassaladora auséncia de expectativas, propésitos e
destinos, que conduzem determinado individuo em sua insensibilidade a se desligar das outras
pessoas, assumindo uma conduta autodestrutiva em relacdo ao mundo. A vida € destituida de
significados, esperancgas e amor, 0 que gera uma postura fria e egoista que implode o individuo
e as pessoas que integram sua realidade e contexto. A construcéo social do amor e da capacidade
de amar, ndo somente a si proprio como aos outros, € uma necessidade ndo sé para a
compreensdo de como a ameaca hiilista aterroriza as comunidades negras, mas também para as
tentativas de elucidacdo dos fatores que agem através das construcGes de masculinidades
negras. O pensamento da intelectual negra feminista bell hooks (2016) nos chama atencédo para
a interferéncia do processo de colonizacédo e escravizacdo das populacdes negras nos Estados
Unidos nas praticas amorosas entre os individuos negros, que possuiram suas habilidades de
amar atrofiadas através da introjecdo do racismo e do desenvolvimento de complexos de
inferioridade diante da supremacia hegeménica branca. A préatica do ato de amar é considerada
pela intelectual como uma estratégia de resisténcia politica que perdeu sua potencialidade nos
corpos e almas torturados e mutilados cotidianamente pela cultura de violéncia colonial através

dos tempos.

A violéncia e a brutalidade, como também os modelos e padrdes hierarquicos de
dominacdo racista, classista e patriarcal hegemonicos compunham alguns elementos da tradicdo
herdada do passado colonial escravocrata que, segundo bell hooks (2016), interferiram de
maneira incisiva nas constru¢cdes de masculinidades negras no pés-abolicdo do trabalho
compulsorio nos Estados Unidos. As demonstracbes e provas constantes de controle e
dominagdo, como a violéncia doméstica contra mulheres negras e o sentimento de
possessividade pelas criancas negras, bem como a repressao de sentimentos, sdo caracterizados
como espécies de estratégias de sobrevivéncia negra: a resisténcia do corpo e da psique dos
homens negros é construida a partir da neutralizacdo de sua vulnerabilidade e estabilizacédo de

suas emocOes traumatizadas pelos processos simbdlicos de coisificagdo, zoomorfizagdo e
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brutalizagdo. O racismo historicamente institucionalizado patologizou 0s corpos negros, que

podem ser curados através da pratica do amor, como defende bell hooks:
(...) Aprender a amar é uma forma de encontrar a cura. A idéia de que o amor
significa a nossa expansao no sentido de nutrir nosso crescimento espiritual
ou o de outra pessoa, me ajuda a crescer por afirmar que o0 amor é uma acg&o.
Essa definicdo é importante para 0s negros porque ndo enfatiza o aspecto
material do nosso bem-estar. Ao mesmo tempo que conhecemos nossas
necessidades materiais, também precisamos atender as nossas necessidades
emocionais. (..) Quando no6s, mulheres negras [e homens negros],
experimentamos a for¢a transformadora do amor em nossas vidas, assumimos
atitudes capazes de alterar completamente as estruturas sociais existentes.
Assim poderemos acumular forcas para enfrentar o genocidio que mata
diariamente tantos homens, mulheres e criangas negras. Quando conhecemos
0 amor, quando amamos, é possivel enxergar o passado com outros olhos; é

possivel transformar o presente e sonhar o futuro. Esse é o poder do amor. O
amor cura. (HOOKS, 2016)

As masculinidades dos rappers gangsta sao consideradas aqui como herdeiras de tal
tradicdo de brutalidade e violéncia, aspectos fundamentais que compdem os tipos de
masculinidades negras nas quais se inspiram e se apropriam, gerando imagens nocivas e toxicas
que fazem parte do regime de representacio® dos homens negros nos Estados Unidos.
Traficantes de drogas, assassinos, ladrdes, prisioneiros, cafetdes, dentre outros individuos que
abordaremos mais adiante, ndo séo tdo compativeis com as praticas do amor, nem se propdem
como corpos passiveis de serem amados: as masculinidades negras rappers se impdem através

da abjecdo, condicdo de inferioridade atrelada ao seu potencial de autodegradacédo e implosao.

E importante conceituar aqui o que compreendemos como corpos abjetos, e 0s estudos
comparativos entre Georges Bataille, Julia Kristeva e Judith Butler, desenvolvidos por Matheus
Santos, possuem grande relevancia nesse exercicio teérico. Segundo SANTOS (2013), as

reflexdes de Bataille sobre abjecdo emergem em sua obra a partir de seu interesse pelas camadas

8 O conceito de representagdo compreende um conceito central nos Estudos Culturais. E um conceito de
profunda ambiguidade que produz inimeras divergéncias intelectuais na Historia Cultural, como
argumenta Sandra Jatahy Pesavento (2003). Porém, representacdo é compreendido aqui enquanto uma
tecnologia utilizada para dominagdo dos sujeitos e manutengdo das hierarquias de poder. As préticas de
representacdo estruturam, legitimam e viabilizam os projetos coloniais: ha a invengdo de uma espécie
de mundo paralelo no qual uma série de normas, instituicdes, discursos, imagens, ritos, signos, cadigos,
dentre outros aspectos, recriam e reconfiguram os sujeitos em dindmicas de outrificacdo e
estereotipacdo, nos termos de Stuart Hall (2016). Em didlogo com o pensamento de Pierre Bourdieu
(apud PESAVENTO, 2003), a supremacia do poder, conquistada e preservada através das lutas sociais
nos campos de forca, se manifesta pelo poder simbdlico em enunciar e fazer imperar formas especificas
do colonizador de visualizar, compreender, expressar e organizar o mundo real. O controle,
disciplinarizagdo, exploragdo e opressdo do colonizado pelo colonizador s&o exercitados pelo
dispositivo da representacdo. Por seu forte carater politico, o conceito de representacdo se torna
indispensavel para a problematizacdo das relacbes de poder engendradas pelo fenémeno do
colonialismo.
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mais inferiores das hierarquias sociais, centralizados no baixo materialismo batailleano. O
conceito de heterologia de Bataille compreende a composi¢do da estrutura social tanto por
elementos homogéneos quanto por elementos heterogéneos, que estdo em permanentes
tensionamentos a partir das dinamicas de assimilacdo dos elementos homogéneos e excrecédo
dos elementos heterogéneos. S&o considerados por Bataille enquanto elementos homogéneos
“(...) tudo o que pode ser mensurado, estabilizado, compreendido racionalmente e controlado
em sua propria forma, assimilavel tanto social como cientificamente” (SANTOS, 2013, p. 66),
sendo os elementos heterogéneos o seu oposto. A heterogeneidade é estabelecida por dindmicas
de excrecdo através de seus aspectos escorregadios, escapatdrios, incomensuraveis e
incontrolaveis. Assim, nas sociedades estruturadas pelo principio da homogeneidade, a préatica
da exclusdo dos elementos heterogéneos € estabelecida enquanto regra. A excrecdo incitada

pelas sociedades homogéneas produz efeitos de outrificacdo dos individuos heterogéneos.

As forcas de coercdo das dindmicas de exclusdo dos elementos e individuos
heterogéneos operam de maneira peculiar, sob estratégias de sujei¢cdo que subalternizam os
individuos para as territorialidades de nojo, horror, medo e aversdo, impedindo constantemente

0s contatos e as consequentes contaminagdes. Como argumenta Matheus Santos:

Enquanto as formas de vida soberanas e opressoras sdo tomadas de modo
individual, sendo capazes de ser reconhecidas enquanto corpos autbnomos e
identificaveis (homogéneos), as formas de vida miseraveis, inversamente, ‘sdo
formadas pela massa amorfa e imensa da populacdo infeliz’ (BATAILLE,
1970, p. 217). Esse conjunto amorfo de seres decadentes € o ‘elemento de base
da subversao [...] explorado pela produgéo e alijado da vida por uma proibicéao
de contato [sendo] representado, de fora, com nojo e como escéria do povo e
da populagdo; como fluxo [ruisseau]’ (BATAILLE, 1970, p. 218). A
associacdo desta grande massa amorfa com a classe social operaria
(BATAILLE, 1986i) ou com outras minorias politicas, a exemplo dos negros
(BATAILLE, 19860), € bastante evidente nestes textos®, deixando claro o seu
entendimento da abjecdo como um processo social de exclusdo. (SANTOS,
2013, p. 68)

Portanto, de acordo com o pensamento de Bataille, o abjeto possui forca e poténcia em
sua condicdo e territorialidade de exclusdo determinadas pela sociedade homogénea,
transformando-se em sujeitos nocivos e perigosos em vez de passiveis de piedade e compaixao.
Os processos de abjecdo sdo formas de controle das “massas amorfas” ameagadoras dos poderes
dominantes nas sociedades modernas. A interlocucéo proposta por Matheus Santos (2013) entre
0 pensamento de Georges Bataille e Judith Butler revela a ampliacdo das perspectivas de

® Aqui Matheus Santos (2013) refere-se a compilacéo de textos L ‘abjection et les formes misérables, de
Georges Bataille.
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reflexdo sobre o conceito de abjecédo. Para reestruturar o conceito, Butler parte da abjecdo da
homossexualidade que ocorre em processos de identificacdo que devem ser temidos e
rejeitados: o individuo abjeto € identificado pela cultura e langcado em uma espécie de zona de
apagamento e descarte por uma série de construcdes discursivas instituidas através de praticas
citacionais de repeticdo. Sendo a heteronormatividade operada ou gerada pela simetria entre as
categorias de sexo, género, desejo e pratica sexual, a abjecdo se materializa a partir dos efeitos
causados pelo embaralhamento e subversdo de tal equilibrio entre as categorias, tornando-o0s 0s
individuos corpos abjetos através de dinamicas de expulsédo simbolica de sua humanidade, nos
termos de Achille Mbembe (2017). Por serem marcados socialmente enquanto corpos
ininteligiveis, sem importancia e reconhecimento, os corpos abjetos se tornam extremamente
vulneraveis as violéncias fisicas e simbolicas por ameacarem e afrontarem as normatividades

com codigos de posturas e comportamentos desviantes e dissidentes.

O mito de Ca, filho amaldi¢coado de Noé, presente na literatura candnica biblica, € um
bom exemplo da mitologia judaico-crista ocidental que pode nos remeter ao conceito de abjecéo
proposto por Butler e Bataille. Utilizado enquanto discurso institucional da Igreja Catodlica e
Protestate na modernidade europeia para implementar os projetos de colonizacao e escravizacdo
das populagdes negras no continente americano, o0 mito de Ca e outros argumentos biblicos
foram substituidos posteriormente pelas teorias raciais da ciéncia eugénica do século XIX,
como podemos constatar através da obra de Lilia Moritz Schwarcz (1993). A ciéncia e a religido
foram as principais instituicdes de poder responsaveis pela invencdo do negro enquanto ser
abjeto. Como argumentam Mary Del Priore e Renato VVenancio:

(...) O livro do Génesis, no qual bebia a cultura clerical européia, revela que
C4, segundo filho de Noé, exibiu-se diante de seus irmdos, gabando-se de ter
visto o0 sexo de seu pai, quando esse se encontrava bébado. Para castiga-lo, o
patriarca amaldigoou Canad, filho de C&; ele e sua descendéncia se tornariam
servidores de seus irmaos e sua descendéncia. Eles imigraram para o sul e para
a cidade das sexualidades malditas: Sodoma. Depois atingiram Gomorra.
Lendas contam que os filhos dos amaldicoados foram viver em terras

iluminadas por um sol que os queimava, tornando-os negros. (PRIORE;
VENANCIO, 2004, p. 59).

A cineasta Ava DuVernay, no premiado documentario A 13% Ementa (2016),
problematiza como o cinema no século XX corroborou para a reconfiguragdo da abjecéo das
masculinidades negras no pos-abolicdo da escravatura nos Estados Unidos, para refletir sobre
0 encarceramento em massa das populacGes negras na atualidade. A imagem do homem negro
criminoso, maniaco sexual e ameacador para a sociedade branca estadunidense tem como mito

de origem o filme O Nascimento de Uma Nacéo (1915), primeiro longa-metragem da histéria
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do cinema norte-americano. No roteiro, um homem negro, acusado de estuprar uma mulher
branca, é perseguido, capturado e assassinado pela seita segregacionista Ku-Klux-Klan. Era
necessario perpetuar o sistema de estereotipos raciais no imaginario coletivo, efeito histérico
do medo e do panico social pela ameacadora miscigenacdo racial. Podemos perceber de
antemao que o cinema potencializou a forca das imagens em transformar homens negros em
verdadeiros monstros. Os corpos abjetos, tal qual no mito de C&, possuem marcas que 0S
transformam em seres malditos que devem ser excluidos e até mesmo eliminados. Outros
processos de inscricdo das marcas de abjecdo nos corpos, para além das categorias género e
sexualidade, sdo possiveis através do pensamento de Butler, como afirma Matheus Santos
(2013). Assim, é sim viavel pensar a abjecdo dos corpos masculinos negros a partir dessa

perspectiva.

O niilismo entdo ndo é um fenbmeno que emerge no periodo pos-direitos civis na
América Negra, com um certo carater de ineditismo. As lutas pela sobrevivéncia e resisténcia
das populacGes negras diante aos processos de desumanizacdo atraves do sistema colonial
escravocrata nos Estados Unidos caracterizam o encadeamento de lutas constantes contra a
ameaca niilista, como afirma Cornel West (1994). Mesmo com a opressdo e exploragéo
cotidiana do trabalho compulsorio, a ameaca niilista era o principal inimigo combatido pelas
populacdes negras escravizadas: a perda da esperanca e a auséncia de proposito poderiam
aumentar a vulnerabilidade da vida e enfraquecer as possibilidades de estratégias de combate
as opressdes. Combater a ameaca niilista era preservar o sentimento da esperanca de um futuro
no qual a liberdade poderia ser reinventada, fomentando os propdsitos para as lutas e
sublevacdes:

Foi um ato de genialidade de nossos antepassados e antepassadas criar
poderosos anteparos para se precaver contra a ameaga niilista, equipar os
negros com uma armadura cultural para rechacar os deménios da
desesperanca, da auséncia de propoésito e da falta de amor. Os anteparos
consistiam em estruturas culturais de propositos e sentimentos, que criavam e
sustentavam as comunidades; as armaduras eram as formas de vida e de luta
que incorporavam valores de servico e sacrificio, amor e solicitude, disciplina
e exceléncia. Em outras palavras, as tradi¢fes a servi¢co da sobrevivéncia e
prosperidade dos negros sob as condigcdes geralmente adversas do Novo

Mundo representaram importantes barreiras contra a ameaca niilista. (WEST,
1994, p. 31)

A ameaca niilista ainda paira sobre a populacdo negra estadunidense a partir de dois
fatores identificados por Cornel West (1994): a saturacdo das forcas de mercado e do
consumismo e a crise da lideranga negra, que provocaram a consequente fragmentacdo das

instituicdes da sociedade civil negra e suas respectivas politicas de identidade, como também
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0s seus principios e vinculos ideoldgicos, estabelecendo uma crise que se estende até a
atualidade por mais que tenhamos um certo fascinio em relagdo aos movimentos negros
estadunidenses atuais, a exemplo do ja citado Black Lives Matter [Vidas Negras Importam]. O
Gangsta Rap é um dos efeitos impactantes da ameaca niilista ndo so nas populagdes negras
estadunidenses como na cultura Hip Hop. Homens negros marginalizados social e
politicamente que procuram escalar os andaimes das hierarquias raciais, contaminados por uma
mentalidade consumista, submetidos a uma extrema vulnerabilidade e reduzidos a seus corpos
nos quais ndo habitam a fé, a redencéo nem a esperanca da liberdade plena. E uma reagéo tragica
de homens destituidos de recursos materiais e imateriais que se iniciam na vida do crime e
flertam com a morte para enfrentar a grande selva capitalista. Como alerta Cornel West (1994),
a ameaca niilista contribui para o comportamento criminoso, porém ndo justifica o auto-
agenciamento nocivo e toxico dos corpos e as consequéncias provenientes disso. A ameaca
niilista se alimenta da subalternidade e da marginalidade que atormentam as populacfes negras
enfraquecidas em sua pobreza e fragmentadas em suas instituigdes culturais de resisténcia

politica.

A relacdo das masculinidades gangsta com a morte integra uma experiéncia historica
compartilhada com outros inimeros homens negros do passado, especialmente o passado
atormentado pelos fantasmas do terror colonial. Desafiar a morte faz parte de uma tradicao
masculina negra, pois 0 medo da morte é o que induz o homem negro a se perder nos caminhos
que conduzem ao reino da liberdade. O homem negro escravizado a todo momento dialoga e
negocia com os deuses da morte, pois € intimo deles. As instigantes provocacfes de Achille
Mbembe (2017) sobre a morte conferem um status digno para as masculinidades negras: o status
de sobrevivente. O status de sobrevivente permite 0 homem negro descer e transitar nos mais
profundos infernos da escraviddo e da atormentada condi¢do pds-colonial a qual estdo
submetidos. As cicatrizes que cobrem seu corpo mutilado pelos instrumentos de trabalho e de
tortura ou pela brutalidade policial sdo marcas de processos trauméticos de emasculagdo
compulsoéria provocadas pelo terror colonial, que ofereceram as masculinidades negras uma
notavel singularidade. Masculinizar-se para 0s homens negros é aprender a perder o0 medo da
morte. Solomon Northup, incrivelmente interpretado por Chiwetel Ejiofor no filme 12 Anos de
Escravidao (2014), é um homem negro masculinizado pela liberdade que passa por um processo
de emasculagdo quando é sequestrado e submetido ao sistema escravocrata estadunidense. Nas
angustiantes cenas nas quais resiste por horas a um enforcamento e submetido a outras torturas

fisicas e psicologicas igualmente terriveis, Solomon perde gradualmente a plenitude de sua
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liberdade condicionada quando conhece a morte, tornando-se um sobrevivente em sua
resisténcia, que institui em sua psique a perda do medo. O status de sobrevivente implica uma
agéncia e uma humanidade implicita ao sujeito subalternizado: mesmo sob condicdes

subumanas, 0 homem negro escravizado ainda € um homem. Como afirma Mbembe (2017):

(...) O sobrevivente é aquele que, tendo percorrido o caminho da morte, sabendo
dos exterminios e permanecendo entre os que cairam, ainda esta vivo. Ou, mais
precisamente, o sobrevivente € aquele que apés lutar contra muitos inimigos,
conseguiu ndo sO escapar com vida, como também matar seus agressores. Por
isso, em grande medida, o grau mais baixo da sobrevivéncia é matar. (...) Mais
radicalmente, o horror experimentado sob a visdo da morte se transforma em
satisfagdo quando ela ocorre com o outro. E a morte do outro, sua presenga fisica
como cadaver, que faz o sobrevivente se sentir Unico. E cada inimigo faz
aumentar o sentimento de seguranca do sobrevivente (MBEMBE, 2017, p. 142)

A aproximacao entre resisténcia e autodestruicdo € o que torna compreensivel a morte
enquanto um dos principios das masculinidades gangsta que, em didlogo com o pensamento de
Mbembe (2017), podemos chamar de masculinidades autossacrificiais. Enquanto a resisténcia
possui sua manifestacdo extrema na contravioléncia e na aniquilacdo do colonizador opressor,
a autossacrificio ocorre na tomada de posse da morte pelo homem negro, que quebra
simultaneamente os tabus do suicidio e do assassinato. O suicidio, pratica bastante frequente na
historia da escraviddo na didspora negra atlantica, foi e é uma estratégia de transgressao e uma
experiéncia efémera de poder do subalterno, na qual o homem negro agencia seu destino
libertando-se do estado de sujeicdo. Como na obra Imolacgéo, do saudoso artista plastico Sidney
Amaral, um auto-retrato em pintura em 6leo no qual Sidney, ajoelhado, aponta uma arma contra
0 queixo, a morte se torna uma linha de fuga. As masculinidades gangsta, mesmo que em suas
dimensGes extremamente nocivas e toxicas, agenciam a sua prépria morte e desautomatizam as
engrenagens da maquina necropolitica do Estado. Apesar de passivel de ser desautomatizado,
Mbembe alerta que o necropoder apaga as fronteiras e os limites entre as praticas de resisténcia
e suicidio, sacrificio e redencdo, martirio e liberdade, fato que, ainda mais, complexifica a
ambivaléncia das masculinidades gangsta. Em nossos tempos, até que ponto perder o medo da
morte pode ser uma estratégia de resisténcia para n6s homens negros? Até que ponto o
derramamento de sangue dos opressores € uma legitima defesa ou uma contemplacdo da
liberdade pelos olhos da vinganga? Até que ponto o status de sobrevivente € uma forma digna

de vida? Até quando, no termo de Mbembe, seremos “mortos-vivos”?
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Figura 2 — Imolacgéo, obra de Sidney Amaral

A cultura capitalista de consumo exacerbado estd presente de maneira bastante
significativa na ideologia do America Way Of Life, citado anteriormente, no qual o0 modo de
vida social estadunidense esta intimamente ligado ao processo de fragmentagdo da sociedade
civil negra estadunidense, alienada pelas instituicdes de mercado das empresas que configuram
grandes maguinas movidas pelas engrenagens do fornecimento, da expansao e da intensificacdo
do prazer, como argumenta Cornel West (1994). A partir da perspectiva hedonista de tal cultura,
o0 significado do prazer esta circunscrito ao exercicio repetitivo de obtencdo de conforto,
comodidade e estimulo sexual constantes, implicando a negligéncia do passado e a projecao
artificial de um futuro de repeticdes ciclicas, tal qual o videoclipe do single JoHn Muir, do
rapper ScHoolboy Q, descrito anteriormente. Houve o estabelecimento da dominacgéo efetiva
da mentalidade das populagbes negras que resultou em praticas de estigmatizacdo dos
individuos como objetos para satisfacdo de prazeres sexuais ou para estimulos fisicos diversos,

expostos de maneira insistente pela exploracdo simbolica de mulheres hipersexualizadas,
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presentes nas imagens do Gangsta Rap veiculadas pelas plataformas da inddstria cultural, a

exemplo da televisdo, radio, cinema, musica e internet. Ainda em concordancia com Cornel

West:
Como todos neste pais, os afro-americanos séo fortemente influenciados pelas
imagens de conforto, comodidade, machismo, feminilidade, violéncia e
estimulagdo sexual com que se bombardeiam os consumidores. Essas imagens
sedutoras contribuem para o predominio do modo de vida inspirado pelo
mercado, em detrimento de todos 0s outros; com isso, tiram a circulacdo dos
valores, transmitidos pelas geracdes passadas, que ndo servem aos interesses
do mercado: o amor, a solicitude, o trabalho em beneficio dos outros. O
predominio desse modo de vida entre 0s que vivem na pobreza, cuja
capacidade para se preservar contra o desprezo e o édio por si proprios é

limitada, resulta no possivel triunfo da ameaca niilista que paira sobre a
América Negra. (WEST, 1994, p. 33-34)

E a partir do regime de representagdo iconografica estabelecido pelo imaginario colonial
sobre as populacdes negras que a ameaca niilista se manifesta com toda sua forca,

principalmente nas construcdes das masculinidades negras. Vejamos a estrutura desse regime.

Lentes demonoldgicas e repetices satanicas

O sistema iconogréafico de representacdo sobre as populagdes negras é considerado um
importante dispositivo de dominacdo dos corpos negros pelos projetos coloniais europeus, que
atua a partir de sua cultura racista para negar aos homens negros a oportunidade de serem
reconhecidos como seres humanos e, sobretudo, como homens, transformando sua humanidade
enquanto um lugar interdito. As préticas e estratégias de resisténcia de homens negros a
escravizacdo colonial séo fortes manifestacGes de reinvindicacdo e exigéncia da humanidade
usurpada pelos homens brancos colonizadores. Reis negros africanos, por exemplo, ndo sao
imagens que costumamos ver impressas nos livros didaticos de Historia, principais
instrumentos de implementacdo dos projetos opressores de apagamento e silenciamento das

histdrias das civilizagbes africanas ou em situacdo de diaspora. Nosso imaginario® social

19O conceito de imaginario é compreendido neste trabalho a partir do pensamento do historiador Jacques
Le Goff, e refere-se & poténcia da capacidade criativa da humanidade de representar o mundo; é uma
forma de realidade regida por um regime de representacGes que induz as agdes dos sujeitos, que
decodificam imageticamente o real, porém ndo o reproduz. A existéncia da sociedade s6 é possivel no
plano do simbolico, pois os sujeitos a pensam e representam de inimeras maneiras: a realidade é o
préprio imaginario. A amplitude do conceito de imaginario de Le Goff submete toda a dimenséo das
experiéncias humanas a leituras imagéticas, evitando ser um conceito hermético e limitado. Pensar em
um imaginario coletivo de determinada sociedade séo significa que os sujeitos Iéem e interpretam de
maneira homogénea o mundo: em uma determinada sociedade os sujeitos compartilham e acionam
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coletivo, secularmente colonizado por eurocentrismos, esta condicionado a acionar os simbolos
e codigos hegemonicos de masculinidade e poder que sdo, em sua grande maioria, brancos.
Memorizamos linhagens patriarcais caucasianas inteiras e aprendemos desde a infancia que
castelos e palécios sdo lugares onde nés negros ndo podemos por os pes, a nao ser pelo acesso
irrestrito as entradas do servico abnegado. Feministas negras!! por toda a didspora escrevem
exaustivamente sobre as rainhas e princesas das fabulas e contos de fadas e o0 quanto o regime
de representacéo racista impacta de maneira decisiva a autoestima e a construcdo da psique das
meninas negras. Sempre nos ensinaram, através da pedagogia neocolonial, que nosso passado
historico sé deve ser compreendido através da exploragdo do trabalho escravo compulsério nos
quais o terror, o édio e o rancor em relacdo as nossas e nossos Ancestrais sdo obsessivamente

estimulados.

A veiculagéo de fotografias'? de linchamentos e torturas plblicas de homens negros no
poés-abolicdo nos Estados Unidos corroborou significativamente para a composicdo da
iconografia racista sobre as masculinidades negras, a partir da segunda metade do século XIX.
Os registros da ritualizacdo e espetacularizacdo da morte publica de pessoas negras circulavam
através de cartbes postais que eram comercializados como lembrancas sadicas de uma cultura
de terror, transfigurando simbolicamente a populagdo negra estadunidense em uma grande
ameaca civil, como podemos observar nas imagens a seguir. Asfixiados em forcas, queimados
em fogueiras, mutilados e esquartejados aos pedacos, a abjecdo coletiva aos corpos negros era

um efeito da ultra violéncia racial.

intersubjetivamente um regime de representacdo em comum, construido social e historicamente. Ver
também outros conceitos possiveis de imagindrio em: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia &
Historia Cultural. 22 ed. Belo Horizonte: Anténtica, 2003 (colecdo Historia &... Reflexdes).

11 A blogosfera, composta por uma ampla rede de blogs pela Internet, ¢ um dos principais territérios de
ativismo online no qual mulheres negras produzem novas possibilidades de critica feminista. Ver:
http://blogueirasnegras.org/.

12Um consideravel acervo de fotografias e cartdes postais de linchamentos e torturas plblicas de pessoas
negras nos Estados Unidos foi organizado pelo projeto Without Sanctuary: Photographs and Postcards
of Lynching in America. Parte do acervo esté disponivel online em: http://withoutsanctuary.org/.
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Figuras 3 e 4 — Linchamentos publicos de homens negros nos Estados Unidos

O racismo colonial produziu um conjunto perverso de simbolos e cddigos relacionados
aos homens negros compondo uma iconografia sedimentada no imaginario coletivo, perpetuada
através dos tempos. Tal iconografia é responsavel pela formacdo dos estereotipos raciais,
representagdes manipuladas pelo discurso opressor e subalternizador. O homem negro segundo
a consciéncia coletiva racista esta intimamente ligado ao trabalho compulsério bragal, no qual
seu corpo € explorado exaustivamente em sua materialidade, forca e poténcia fisica. Como
afirma o psiquiatra Frantz Fanon (2008), evocar o0 homem negro através do discurso é evocar
seu carater biolégico. O homem negro é antes de tudo seu corpo, que sofre um processo
simbolico de separacdo abrupta de sua psique. O homem negro é o maior simbolo da esséncia
natural, organica e bruta da natureza da masculinidade, aproximando-se da animalidade e do
primitivismo. A populagdo negra entdo compunha uma espécie de reino cadtico desregrado e
descontrolado, que deveria ser submetido e governado. Segundo bell hooks (1995), a fusdo das
concepcdes de homem e natureza era uma ideia essencial que integrava os principios dos
projetos coloniais de dominacdo modernos. Homens e mulheres negrxs eram a personificacao
da selvageria, estabelecendo uma ambiguidade simbdlica em relacdo aos homens e mulheres
brancxs, que por sua vez simbolizavam civilizacdo, racionalidade, ordem e equilibrio.
Internamente as hierarquias de poder nos Estados Unidos, homens e mulheres negrxs estao
abaixo de homens e mulheres brancxs quando o signo evocado é o da raga. Quando o signo do
género é evocado, homens negros e brancos se tornam superiores as mulheres negras e brancas.
Porém, as mulheres brancas mesmo sendo inferiorizadas pelo signo do género, se tornam
superiores aos homens negros pelo signo da raga, a0 mesmo tempo que 0 homem branco ocupa
um lugar extremamente privilegiado nessas hierarquias. As mulheres negras, como ressalta bell

hooks (1995), estdo localizadas no status mais inferior dessas estruturas, que integram o0s
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individuos culturalmente considerados mais incapazes de mobilizacdo social, deficientes,

incompetentes e por isso inferiores.

As representacOes presentes nas plataformas midiaticas de comunicacdo em nossos
tempos com a poténcia da internet continuam a perpetuar a iconografia racista e sexista sobre
0s homens negros, constituindo novos instrumentos de manutencéo das hierarquias de poder,
como revela o cineasta Joel Zito Aradjo (2004). Homens negros sdo violentos, agressivos,
obscenos, promiscuos, praticam atividades criminosas, sao dependentes quimicos, hipersexuais
e propicios aos trabalhos bragais abnegados. As atividades que envolvem o raciocinio, o
pensamento, a erudi¢do, a cognicdo e a intelectualidade ndo sdo compativeis aos homens
negros, pois sdo somente corpos em sua bruta materialidade bioldgica. O regime de
representacdo racial foi estabelecido pelos projetos coloniais a partir da modernidade europeia.
Eles compreendem préticas representacionais que sdo intituladas por Stuart Hall (1997) de
estereotipagem. A estereotipagem reduz as pessoas a caracteristicas simplistas, essencialistas
através de representacdes que estdo relacionadas & natureza e ao bioldgico. E uma prética
central e significativa para a compreenséo das representacdes da diferenca racial, como também

de género.

Stuart Hall (2016) diferencia os conceitos de tipo e esteredtipo a partir do pensamento
de Richard Dyer. Compreende-se como tipos espécies de referéncias que integram sistemas
classificatérios presentes no imaginario coletivo, um conjunto de simbolos e cddigos padrdes
que sdo utilizados para a construcdo de sentidos e significados quando objetos, pessoas e
eventos sdo evocados através do discurso, facilitando os processos de decodificagdo.
Entendemos como mesa por exemplo um objeto que contém quatro pernas e que serve como
suporte de coisas, sendo essas caracteristicas que configuram um tipo especifico. Mesmo
havendo uma infinidade de mesas com cores, formas e materiais diversificados, a concep¢éo
geral de mesa presente em nosso imaginario é essa. Os tipos variam entre as culturas, sendo
adaptaveis a partir das necessidades que venham a surgir. Objetos, pessoas e eventos estdo
culturalmente sujeitos a processos de tipificacdo, com a finalidade de produzir significados,
como afirma o pensamento de Alfred Schutz (apud HALL, 2016). Os processos de tipificagdo
dos individuos sdo desenvolvidos a partir de papeis e marcadores sociais, ampliando as praticas
de construgdes dos sentidos em determinada cultura. Os papeis familiares, as profissoes, as
relacbes afetivo-sexuais, as geracOes, as classes econdmicas, géneros, sexualidades,
nacionalidades, ragas, etnias, etc., sdo também categorias atravessadas por processos de

tipificacdo que estabelecem modelos para as dindmicas de decodificacdo e significagdo.
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Estereotipos sdo tipos naturalizados, essencializados, fixados e integram o que conhecemos por
normatividades. Os aspectos e caracteristicas que compdem o tipo de determinado individuo

passam a limitar e reduzir o mesmo, simplificando e tornando a sua diferenca rigida e imutavel.

O processo de estereotipagem dos individuos estd intimamente ligado a construgéo
cultural da diversidade e da exclusdo nas sociedades. Os estere6tipos sdo aplicados a partir de
uma estratégia de fragmentacdo, de invencdo de fronteiras imagéticas que separam 0s
individuos considerados “normais” dos “anormais”. O processo de estereotipagem evidencia
também que a percepcdo e 0 corpo sao construtos discursivos que sdo estruturados através da
exclusdo da abjecdo, como afirma Judith Butler:

(...) O abjeto designa aqui precisamente aquelas zonas ‘inospitas’ e
‘inabitaveis’ da vida social, que sdo, ndo obstante, densamente povoadas por
aqueles que ndo gozam do status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do
‘inabitavel’ ¢ necessario para que 0 dominio do sujeito seja circunscrito. Essa
zona de inabitabilidade constitui o limite definidor do dominio do sujeito; ela
constitui aquele local de temida identificacdo contra o qual — e em virtude do
qual — o dominio do sujeito circunscreverd sua prépria reinvindicacdo de
direito a autonomia e a vida. Neste sentido, pois, 0 sujeito é constituido através
da forca da exclusdo e da abjecdo, uma forca que produz um exterior
constitutivo relativamente ao sujeito, um exterior abjeto que esta, afinal,

‘dentro’ do sujeito, como seu préprio e fundante repadio. (BUTLER, 1999, p.
155-156)

Assim, podemos perceber que os sistemas de tipificacdo referem-se as normatividades,
regras sociais estabelecidas pelas relacBes de forca que determinam os paradoxos das
diferencas. Para a manutencdo dos paradoxos de diferencas, os esteredtipos sao assumidos
como tipos sociais rigidos, extremamente bem definidos, herméticos e inalteraveis, regras que
ndo permitem ser transgredidas ou subvertidas pois sdo instituidas como verdades
inquestionaveis, criando a ilusdo das fronteiras de exclusdo. A estereotipagem integra o
conjunto de praticas de manutencdo da ordem social e simbdlica. A pratica da estereotipagem
é possivel e exercida onde ha uma expressiva assimetria de poder, sempre dirigida aos grupos
gue devem ser subordinados e excluidos. Richard Dyer (apud HALL, 2016) enfatiza o
etnocentrismo como um dos fundamentais aspectos deste poder, sentimento no qual a
superioridade de uma cultura em relacdo a outra viabiliza a aplicacdo das normas e regras
atraves das relacdes de forcas. Todos os individuos que ndo obedecerem ou transgredirem as
normas, subvertendo-as, segundo o pensamento de Julia Kristeva (apud HALL, 2016), séo
excluidos e classificados como seres abjetos, em um processo de negativacao simbolica muito

forte. Em concordancia com Stuart Hall, estereotipagem
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(...) € aquilo que Foucault chamou de uma espécie de ‘poder/conhecimento’
do jogo. Por meio dela, classificamos as pessoas segundo uma norma e
definimos os excluidos como o ‘Outro’. Curiosamente, isso € também o que
Gramsci consideraria um aspecto da luta pela hegemonia. De acordo com
Dyer: ‘O estabelecimento da normalidade (ou seja, 0 que é aceito como
‘normal’) através de tipos sociais e esteredtipos é um aspecto do habito de
grupos de decisdo (...) que tentam moldar toda a sociedade de acordo com sua
prépria visdo de mundo, sistema de valores, sensibilidades e ideologia. Essa
concepcdo de mundo esta tdo clara para esses grupos, que fazem com que ela
pareca (como realmente parece para eles) ‘natural’ e ‘inevitavel’ para todos e,
na medida em que tém sucesso nessa empreitada, eles estabelecem sua
hegemonia’ (Dyer, 1977; p. 30). Hegemonia é uma forma de poder baseada
na lideranca de um grupo em muitos campos de atividade de uma sé vez, para
gue sua ascendéncia obrigue o consentimento generalizado e pareca natural e
inevitavel (HALL, 2016, p. 192 e 193)

Stuart Hall estabelece uma conexdo entre representagdo, diferenca e poder, refletindo
sobre este para além de suas dimensdes, que compreendem coercdo fisica, exploracdo
econbmica e restricdes. Quando Hall refere-se a poder, refere-se principalmente as suas
dimens@es simbdlicas que engendram dinamicas de expulsdo ritualizada, ou seja, 0 poder de
marcar, determinar e classificar os individuos em termos culturais e simbolicos. Estdo incluidas
nas dimens6es do poder simbdlico o exercicio das praticas representacionais que estruturam os
regimes de representacdo, nos quais os esteredtipos assumem um carater de grande relevancia

para a o0 exercicio da violéncia simbdlica.

Os discursos, como afirma Foucault na relagcéo entre poder/conhecimento e Edward Said
(1990) em seu conceito de orientalismo, produzem uma forma de conhecimento racializado e
generificado do outro, estando complexamente imbricados nas operacdes de poder, a exemplo
do poder colonial. O poder, no nosso caso o0 poder de representacédo, sempre opera em condic¢oes
relacionais assimétricas em seu potencial circular: suas dindmicas ndo se restringem a grupos e
individuos especificos, operando em um local delimitado em um nivel tatico. A circularidade
do poder é um aspecto que deve ser problematizado quando a questdo é a pratica de
representacdo. Mesmo que as relacdes estabelecidas sejam praticadas hierarquicamente entre
os individuos, todos estdo envolvidos nos campos nos quais o0 poder opera. Assim, ndo existem
simplesmente “quem manda” e “quem obedece”, quem produz as representacdes € quem ¢
representado, em um esquema simplista e artificial de analise das relagBes. A perspectiva
comparativa entre o pensamento de Foucault e Gramsci estabelecida por Stuart Hall (2016) nos
auxilia nesse exercicio de compreensao:
(...) Para Gramsci e para Foucault, o poder também envolve o conhecimento, as
representacdes, as ideias, a lideranga e autoridade cultural, bem como a restricéo

econdmica e a coercdo fisica. Ambos teriam concordado que o poder ndo pode
ser capturado ao pensarmos exclusivamente em termos de forga ou coergéo: o
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poder também seduz, solicita, induz, ganha o consentimento. (HALL, 2016, p.
196)

As masculinidades legitimam o poder dos homens e a dominagdo masculina em relacédo
as outras categorias de género, institucionalizadas historicamente. A maquina do poder
masculino é acionada a partir de dispositivos e mecanismos superpostos e contraditorios (como
a classe e a raca), produzindo dominacbes e oposicOes, subordinacGes e resisténcias
diferenciadas. As masculinidades sdo construtos complexos e possuem um forte potencial
cambiante e flutuante, assumindo uma transitoriedade ao longo da historia que se manifesta
através de diversas configurages, variando entre as sociedades humanas. Tal qual as
feminilidades, as masculinidades ndo possuem uma esséncia natural pré-existente as inscricoes
culturais: o corpo é submetido a um processo arbitrario de estilizacdo pelas normatividades e
quadros regulatérios estabelecidos pela cultura no qual esta inserido, como argumenta Berenice
Bento:

(...) N&o é possivel entender as a¢Bes dos agentes sociais a partir dos dados
biolégicos. ‘Ser homem’ ou ‘ser mulher’ ¢ fruto de construgdes sociais. A
forma como se processa a leitura da estrutura corporea varia de acordo com as
culturas e, mesmo dentro de uma mesma cultura, podem-se ter mdltiplas
identidades do género masculino e do género feminino, dai a pouca
importancia que a dimensdo natural tem para explicar as multiplas
configuracOes de género. O corpo ja nasce imerso em determinadas relagdes

de género. A leitura que fazemos da relagdo entre natureza e cultura ja é efeito
das verdades construidas socialmente para os géneros. (BENTO, 2012, p. 59)

Pierre Bourdieu (2002) compreende a ordem social ocidental enquanto uma das
engrenagens da grande maquina simbolica que produz a dominacdo masculina e as hierarquias
de género. Porém, a forca da ordem social masculina se manifesta a partir de padrdes e
parametros que compreendem o sistema binario de género ocidental, organizado por Pierre
Bourdieu em um esquema sindptico de oposicdes'® que estabelece um paradoxo composto
somente por dois lados completamente diferenciados que se opBem. A perspectiva do
pensamento de Bourdieu problematiza o género a partir da alteridade: o masculino s6 possui
existéncia e sentido a partir de seu duplo, o feminino. A construcdo do género é instituida pela
materialidade bioldgica dos corpos que sofrem um processo de sexualizacdo, estabelecendo as
diferencas pelos 6rgédos genitais, por exemplo. Toda ordem simbdlica é criada e estabelecida a

partir da dicotomia e dualidade entre homem/mulher, macho/fémea:

O mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como depositario
de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa social de

13 VVer: BOURDIEU, Pierre. A Dominagdo Masculina: A Condicdo Feminina e a Violéncia Simbélica.
2% ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002 (p. 19).
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percepcao incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo, ao préprio corpo,
em sua realidade bioldgica; é ele que constréi a diferenca entre 0s sexos
biolégicos, conformando-a aos principios de uma visdo mitica do mundo,
enraizada na relacéo arbitraria de dominacéo dos homens sobre as mulheres.
(...) A diferenca biol6gica entre os sexos, isto é, entre o corpo masculino e o
corpo feminino, e, especificamente, a diferenca anatbmica entre os érgdos
sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca
socialmente construida entre os géneros (...). (BOURDIEU, 2002, p. 18-20)

Assim, Pierre Bourdieu (2002) revela que as masculinidades institucionalizam sua
ordem e poder subordinador em relagdo aos outros géneros a partir de uma viséo androcéntrica
naturalizada pela materialidade dos corpos, atraves de sistemas de valores normativos. Sendo o
género e a sexualidade signos indissociaveis e de carater cultural ficticio, o processo de
naturalizacdo de seus discursos € legitimado e mantido através de atos performativos
obsessivamente repetidos dentro de determinado quadro regulatério, fenbmeno que Judith
Butler (2015) nomeia de performatividade. A performatividade é compreendida por um
conjunto de atos de repeticdo que provocam uma continua adaptacdo dos corpos dentro de um
quadro regulatério normatizador e rigido, criando um fascinio ilusério de estabilidade, fixidez
e naturalidade ao longo do tempo. As normas regulatérias que estabelecem uma coeréncia entre
sexo, género, desejo e praticas sexuais no regime da heterossexualidade compulsoria,
estruturam a materialidade dos corpos, sendo esta o efeito mais produtivo do poder. O sujeito é
pensado por Butler (1999) como um sujeito em processo, em constante mutacdo e devir,
constituido no discurso pelos atos que executa. Ou seja: 0 género é composto por uma sequéncia
de atos performativos, em processos continuos sem origens e nem fins, possuindo seu sentido

no verbo, na acdo. Assim, todo género é um construto ndo natural, e sim sociocultural.

A citacionalidade das normas compulsérias de género presente no conceito de
performatividade de Butler (2015) converge com a teoria do discurso colonial desenvolvida por
Homi Bhabha (1998). A mecéanica de repeticdo satanica dos esteredtipos imbricados aos signos
de raca e género é o que fabrica a naturalizacdo das masculinidades negras e suas respectivas
representacdes. Como argumenta Bhabha:

Como forma de crenca dividida e multipla, o esteredtipo requer, para uma
significacdo bem sucedida, uma cadeia continua e repetitiva de outros
esteredtipos. O processo pelo qual o ‘mascaramento’ metaforico € inscrito em
uma falta, que deve entdo ser ocultada, cria ao estere6tipo sua fixidez e sua
qualidade fantasmatica — sempre as mesmas historias sobre a animalidade do
negro (...) tem de ser contadas (compulsivamente) repetidamente, e sdo
gratificantes e aterrorizantes de modo diferente a cada vez. (BHABHA, 1998,
p. 120)
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A teoria do discurso colonial desenvolvida por Homi Bhabha (1998) possui grande
funcionalidade para a execugdo do exercicio genealdgico das iconografias racistas sobre as
masculinidades negras que propomos nessa Parte |. Organizando em um panorama o
pensamento de Bhabha (1998), podemos compreender o discurso colonial e o estere6tipo da

seguinte maneira:

e O discurso colonial estabelece um paradoxo discursivo na construgdo da alteridade: é
ambiguamente rigido e imutavel, desordeiro, degenerativo e demoniacamente
repetitivo;

e O esteredtipo é uma estratégia discursiva do discurso colonial; é uma forma de
conhecimento e identificacdo que posiciona e fixa 0s sujeitos em uma ordem
naturalizada e axiomatica; € um regime de verdade realistico que age nos campos de
forcas, imposto pelos jogos de poder;

e O discurso colonial é fundamentado a partir da ambivaléncia discursiva, aspecto que o
valida e legitima: a ambiguidade garante sua repetibilidade em conjunturas historicas e
discursivas descontinuas, diacrénicas e mutantes; possibilita processos de individuagéo,
subalternizagdo, marginalizacdo e abjecdo; produz um efeito de verdade para 0s
estereotipos;

e Os esteredtipos sdo construtos discursivos exagerados, excessivos e hiperbolicos,
ultrapassando a logica empirica de explicacéo;

e A construgdo do sujeito colonial e o exercicio do poder colonial através do discurso
exigem articulacdes entre 0s signos da raca, do género e da sexualidade: sdo modos de
diferenciacdo primordiais que estruturam as hierarquias de poder;

e O discurso colonial é, nos termos de Michel Foucault, um aparato ou dispositivo de
poder que compreende reconhecimento e repudio de aspectos e elementos que

configuram as diferencas historicas e socioculturais;

e O discurso colonial levanta as grades do carcere no qual sdo aprisionados 0s sujeitos
subalternizados e marginalizados, mantidos sob vigilancia e disciplinarizacéo, além de
relacbes e interagdes de prazer/desprazer, dominacdo/defesa, conhecimento/recusa,
auséncia/presenca;

e O objetivo do discurso colonial é provocar e legitimar a degeneracdo do outro a partir

da invencdo de signos socioculturais que inscrevem a diferenca nos corpos,
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estabelecendo sistemas de regulagdo e normatizagdo e implementando projetos de
dominacéo e exploracéo;

e O esteredtipo € uma forma particular fixada do sujeito colonial que viabiliza as relacfes
coloniais, estabelecendo formas discursivas de oposicdo cultural através das quais é

exercido o poder colonial.

Vejamos como estdo configurados os estereotipos raciais sobre 0s homens negros.

Imagens distorcidas em espelhos turvos

O soci6logo Robert Staples (apud HALL, 2016) ressalta que o principal aspecto do
poder racial exercido pelo homem branco colonizador sobre os homens negros escravizados era
a negacdo de certos atributos que compunham as masculinidades coloniais, como a autoridade,
a responsabilidade familiar e a posse de propriedades e bens materiais e simbdlicos. Estes
atributos sdo essenciais para podermos refletir e discutir o quanto o patriarcado e o colonialismo
estavam imbricados enquanto projetos historicos de dominacdo, que subordinaram e
violentaram as masculinidades negras. O fil6sofo e historiador Achille Mbembe complementa

essa perspectiva:

(...) No contexto da colonizagdo, configura-se a natureza humana do escravo
como uma sombra personificada. De fato, a condi¢éo de escravo resulta de uma
tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de direitos sobre seu corpo e perda de status
politico. Essa tripla perda equivale a dominacdo absoluta, alienacdo em nascer e
morte social (expulsdo da humanidade de modo geral) (MBEMBE, 2017, p. 131)

A experiéncia coletiva da escraviddo vivenciada pelos homens negros influenciou de
maneira decisiva as construcdes de masculinidades negras ap0s a abolicdo do trabalho escravo
compulsério nos Estados Unidos, induzindo-os a se apropriarem de valores patriarcais como
poténcia fisica, agressividade e controle enquanto estratégias de sobrevivéncia aos sistemas de
repressdo e subordinacdo que eles estavam sujeitos. Estes valores séo hiperpotencializados e
explodem como respostas dos homens negros aos processos de brutalizacdo de suas
masculinidades, que podemos caracterizar como masculinidades contra-hegemonicas, a partir
do pensamento de Raewyn Connel e James Messerschmidt (2013). Referenciando Mercer e
Julien, Stuart Hall (2016) argumenta que 0os homens negros através dos tempos passaram a

incorporar elementos do codigo de comportamento masculino que configurava o que podemos
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chamar de masculinidade senhorial, espécie de ideal de masculinidade hegemdnica colonial. Se
apropriar de valores masculinos pertencentes ao homem branco colonizador era um meio de
empoderamento dos homens negros. A invencdo da liberdade negra estava vinculada a
necessidade de superacdo da condicdo de impoténcia e dependéncia do homem negro em
relagdo ao homem branco. A violéncia, a agressividade e transgressao presente nas
masculinidades negras, como nas masculinidades rappers, estdo intimamente ligadas a um
regime de representacdo que possui sentido a partir das conexdes estabelecidas com o passado

colonial.

As masculinidades contra-hegemonicas emergem em situacdes de marginalizacéo e
subalternizacdo de homens em oposicdo reativa as masculinidades hegemdnicas estabelecidas
através das relacdes de forca e estruturadas pelas hierarquias sociais. Sao espécies de
masculinidades que subvertem e transgridem os padrdes de masculinidades imperantes, que séo
variaveis entre as sociedades e compreendidas a partir de perspectivas relacionais. Assim,
podemos perceber que o signo da raca € o que legitima a superioridade do homem branco em
relacdo ao homem negro. E no signo da raca onde habita a subalternidade e marginalidade do
homem negro, porém é a partir do signo do género que sua humanidade € reivindicada. A sua
humanidade é generificada e configura uma estratégia de construgdo de uma contra-hegemonia
fundamentada na masculinidade, através de dinamicas de incorporacdo de valores masculinos
hegeménicos vigentes e praticas ativas de opressao. Estes fatores levaram os homens brancos
a visualizarem os homens negros como parddias ou imitagdes grotescas de suas masculinidades,
ridicularizadas e satirizadas pelos esteredtipos raciais. O exercicio da autoridade patriarcal pelo
homem colonizador em relacdo aos homens negros colonizados era desenvolvido a partir do
sistema escravocrata nos Estados Unidos, no qual a privacdo de todos os atributos de
responsabilidade e autoridade paternal submetia 0os homens negros escravizados a um processo
de infantilizacdo de sua humanidade, caracterizado por Stuart Hall (2016) como uma castragdo
simbodlica. A infantilizacdo da diferenca € uma préatica recorrente do regime de representacao
racial, um dispositivo de dominacdo tanto de homens negros quanto de mulheres negras. O
personagem Big Daddy do filme Django Livre (2012) € um bom exemplo desse fenémeno: as
mulheres negras escravizadas de sua fazenda se referem ao seu senhor como “paizdo” e se
comportam como criangas, uma critica do cineasta Quentin Tarantino a esse aspecto das

relagdes coloniais.

Diante disso, torna-se necessario imergir no regime de representacdo sobre os homens

negros nos Estados Unidos para uma melhor compreensdo das configuracfes estéticas e
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discursivas que seus estere6tipos possuem, como também sua veiculagdo. Como se tratam de
esteredtipost4, o exercicio de tipificacio e classificacdo aqui € valido pois, como vimos, ha uma

pretensdo de rigidez, fixidez e imutabilidade simbdlica.

Jim Crow: Nas relacdes raciais coloniais no sul dos Estados Unidos, era comum
escravocratas compararem pessoas negras com corvos (crow, em inglés), passaros com
penugem predominantemente preta, além de a nomenclatura desse esteredtipo racial também
estar relacionada a um tipo de can¢do criada no contexto da escraviddo chamada jim crow. O
comediante Thomas D. Rice incorporou tais elementos através do espetaculo codmico Jump Jim
Crow, no qual pintava seu corpo de preto através da técnica do black face e simulava um homem
negro escravizado, maltrapilho, bestializado, infantilizado e idiota, que era identificado
socialmente como um “tipico negro” da sociedade sulista dos Estados Unidos. O sucesso do
espetaculo de Thomas D. Rice incitou a proliferacdo do formato estético do black face
originando os chamados minstrels shows, tendéncia racista do entretenimento branco. O
esteredtipo jim crow se tornou um sinbnimo para homens negros com “deficiéncias
intelectuais”, além de intitular as leis segregacionistas que foram implementadas no pos-
abolicdo estadunidense. Na animacdo Dumbo, lancada em 1941 pela Disney, o personagem Jim

Crow € justamente um corvo com todas as caracteristicas raciais estereotipicas descritas.

Figura 5 - Jim Crow

14 O panorama apresentado foi estruturado a partir de adaptacdes do artigo informal organizado por
Suzane Jardim e Francisco 1zzo sobre estere6tipos racistas na midia dos Estados Unidos. Ver:
https://medium.com/@suzanejardim/alguns-estere%C3%B3tipos-racistas-internacionais-
c7c7bfe3dbf6. Acesso em: 8 jul. 2017.
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Figura 6 — Jim Crow, personagem do filme Dumbo (1941)

Coon: Coon é uma contracao da palavra racoon, que em portugués significa guaxinin,
animal conhecido por sua agilidade e esperteza em roubar ovos de galinhas sem que seja
percebido. Era um esteredtipo muito recorrente no imaginario racista estadunidense que
relacionava 0s homens negros ao comportamento preguicoso, irresponsavel, trapaceiro e
caricatural, que conhecemos no Brasil como malandro. O esteredtipo racial coon possui
semelhancas com o jim crow e era performado pelo ator estadunidense G. W. Dixon através do
seu personagem Zip Coon no século XIX, presente também em rotulos e cartazes publicitarios
de 1915 da marca de farinha instantanea de banana Banania, problematizada por Frantz Fanon
(2008) em sua obra Pele Negra, Méascaras Brancas. A imagem do soldado senegalés com um
sorriso escancarado concebida pelo pintor francés De Andreis foi reformulada graficamente em
1957 pelo publicitario Hervé Morvan em uma versao bem mais caricata da imagem do soldado,
marcada por labios exageradamente vermelhos, como o presente na estética black face. O
esteredtipo coon também pode ser relacionado a glutoneria através de imagens de homens
negros comendo melancia de maneira bizarra e descontrolada como simbolos de incivilidade.
O filme de Melvin Van Peebles A Noite em que o Sol Brilhou (1970) associa ao seu titulo esse
esteredtipo, no qual em sua narrativa cinematografica inspirada em A Metamorfose de Frantz

Kafka, um homem branco racista acorda negro e vivencia varias situagdes preconceituosas.
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Figura 7 — Coon
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Figura 8 — Pecas publicitarias da farinha lactea Banania

Uncle Tom: O estere6tipo racial Uncle Tom possui referéncias ao romance Uncle Tom'’s
Cabin (A Cabana do Pai Tomas), da escritora abolicionista estadunidense Harriet Beecher
Stowe, publicado em 1852 antes da Guerra Civil ou Guerra de Secessdo. Na narrativa literéria,
0 personagem Uncle Tom morre espancado por nao denunciar o refagio de escravas fugitivas.
A narrativa foi readaptada de maneira deturpada para encenacgdes em ministrels shows nos quais
Uncle Tom é um escravo submisso e a favor do regime escravocrata, alem de estar sempre
disposto aos trabalhos servis colaborando com seu senhor para a manutencéo da ordem. Assim,

Uncle Tom é o estere6tipo do homem negro propenso ao trabalho abnegado e a servidao, que
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possui privilégios por compactuar com as hierarquias raciais estabelecidas. Também pode ser
identificado pelo termo “Bojangles” por conta da popularizagdo do esteredtipo no cinema
através dos personagens interpretados pelo ator Bill Bojangles Robinson, como no filme A
Pequena Rebelde, de 1935. Os personagens Uncle Remus do filme A Canc¢éo do Sul (1946) da
Disney, e Stephen do filme Django Livre (2012) sdo alguns exemplos.

Figura 9 — Bill “Bojangles” Robinson como Uncle Billy no filme A Pequena Rebelde (1935)
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Figura 11 — Samuel L. Jackson como Stephen no filme Django Livre (2012)

Mandingo/Buck: Mandingo era uma modalidade de luta livre praticada por homens
negros escravizados nos Estados Unidos, uma espécie de combate colonial que antecedeu a
introducdo do boxe enguanto esporte de entretenimento masculino, no século XIX. Era
praticado por homens de porte fisico elevado e musculatura bem desenvolvida que lutavam até
a morte, como é abordado pelo roteiro do filme Django Livre (2012), de Quentin Tarantino.
Através da luta mandingo, homens negros eram brutalizados e animalizados fisica e
simbolicamente. O estere6tipo mandingo foi ressignificado no pos-abolicdo a partir do
esteredtipo buck, o homem negro impulsivo, temperamental, instintivo, hipersexual e
extremamente violento. Tais estere6tipos estavam relacionados ao panico da miscigenacao
racial através de relacionamentos inter-raciais com o fim do trabalho escravo compulsorio.
Além da proibicdo dos casamentos entre pessoas negras e brancas pelas leis segregacionistas,
homens negros eram linchados e assassinados ao serem flagrados se relacionando afetivo-
sexualmente com mulheres brancas. O filme Mandingo (1975) e O Nascimento de Uma Nacéao
(1915) possuem narrativas baseadas nesse esteredtipo, que é um dos mais presentes no
imaginario racial estadunidense na atualidade, manipulado principalmente pelo cinema
pornografico. Em 2008, a revista Vogue fotografou o jogador de basquete LeBron James e a
modelo Gisele Blindchen a partir da referéncia de um poster antigo da Primeira Guerra Mundial

com o King Kong, zoomorfizando e brutalizando o corpo negro do atleta.



Figura 12 — Escalante Dundy como Big Fred no filme Django Livre (2012)

Figura 13 — Ken Norton como Mede no filme Mandingo (1975)
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Figura 14 — Cena do filme O Nascimento de uma Nacédo (1915)

Figura 15 e 16 — Propaganda imperialista da Primeira Guerra Mundial e LeBron James na capa da
revista Vogue (2008)
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Magical Negro: E um esteredtipo racial criado pelo cinema hollywoodiano que além de
invisibilizar o protagonismo negro através de personagens secundarios e de apoio, representa o
homem negro enquanto um ser extraterrestre, alienigena, detentor de uma humanidade
fantasiosa, mitica ou com poderes magicos extraordinarios. Foi um estere6tipo popularizado de
cineasta Spike Lee, artivista do Cinema Negro. O conjunto de personagens interpretados pelo
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ator Morgan Freeman, como nos filmes Conduzindo Miss Daisy (1989), Robin Hood (1991),
Menina de Ouro (2004) e Batman Begins (2005), e pelo ator Michael Clarke Duncan em A

Espera de Um Milagre (1999) sdo alguns exemplos.

Figura 17 — Morgan Freeman como Eddie Dupris no filme Menina de Ouro (2004)
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Espelhos turvos estilhacados

E a partir da transgresséo e subversdo do regime racista de representacao iconografica
gue os homens negros reinventaram as imagens estereotipicas sobre suas masculinidades. As
politicas estéticas presentes nos movimentos de ativismo e militancia politica negra nos Estados
Unidos na segunda metade do século XX, irdo agir principalmente na pratica do desmonte dos
mitos e estereotipos raciais em relacdo as populacdes negras, expressadas por slogans como o
famoso “Black Is Beautiful”. O Movimento Black Power e suas referéncias potentes como o
Black Panther Party (Partido dos Panteras Negras) levantou a necessidade de estabelecimento
de um novo sistema iconografico de representacdo negra, transfigurando o imaginario racial
coletivo. O cinema Blaxploitation desenvolvido na década de 1970 é um forte efeito desse
contexto: através do género cinematografico Blaxploitation que o regime de representacdo
iconogréafica sobre as masculinidades negras comecou a ser modificado a partir da préatica do
agenciamento simbolico do Cinema Negro estadunidense, composto por diretores e elencos
majoritariamente negros. Herois negros belissimos em sua melanina e crespitude, musculosos
e armados até os dentes, com capacidades fisicas e racionais extraordinarias passaram a corroer
0 imaginério coletivo historicamente estabelecido pela ordem racial, estilhagcando com rajadas
de tiros os espelhos turvos do racismo nos quais tentavam em vao Se enxergarem e se

reconhecerem.

A partir dos anos 1970, apds os fluxos de migracdes das populacdes negras para 0s
grandes centros urbanos com o fim da legislacdo segregacionista e os efeitos das lutas pelos
direitos civis, a cultura negra que era ainda muito segregada e de certa forma confinada nos
bairros negros comecgou a ser incorporada gradativamente ao mainstream, passando a ser
apropriada pela industria de consumo estadunidense. As revistas voltadas especificamente para
a populacdo negra como a Jet Magazine e Ebony sdo alguns exemplos da presenca negra nas
plataformas midiaticas a partir da segunda metade do século XX. A auséncia cronica de
personagens ficticios negros nas narrativas cinematograficas estava fundamentada no Codigo
Hays, também conhecido como Production Code, que proibia a veiculagdo de imagens sobre a
escraviddo e miscigenacdo étnicorracial nos cinemas, promulgado na década de 1930. A
censura e os boicotes perduraram até 1968, ano no qual o cédigo foi derrubado, proporcionando
um contexto de emergéncia de novas estéticas e géneros cinematograficos como o “cinema anti-
racista”, no qual o ator Sidney Poitier se destacou. As imagens de masculinidades negras dos

personagens interpretados por Poitier demonstravam posturas de vitimizacdo, passividade,
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vulnerabilidade e comportamentos disciplinados, além de sofrer com a violéncia do racismo de
forma ndo-reacionaria, sempre abordado de maneira simplista, artificial e sutil. A miscigenacao
étnicorracial é colocada como uma estratégia de inclusao e ascensédo social do homem negro na
maioria dos roteiros, como nos filmes Adivinhe Quem Vem Para Jantar (1967) e Ao Mestre,
Com Carinho (1967). O ator Sidney Poitier, segundo Stuart Hall (2016), ocupou uma posi¢do
de carater ambiguo no cinema estadunidense que passou a adotar estratégias integracionistas na
producéo de filmes a partir de 1950, acarretando custos muito caros para a economia simbolica
dos esteredtipos raciais: artistas negros poderiam ser incluidos no regime iconografico
dominante das produgbes cinematograficas, porém a partir de um processo de adaptacdo
simbdlica e assimilacionista de normas estéticas e comportamentais brancas, processo que
entrava em colisdo com a afirmacdo agressiva da identidade cultural negra dos movimentos
pelos direitos civis. Ou seja, o cinema hollywoodiano propés um regime de disciplinarizacao
da imagem do homem negro a partir de pard@metros da masculinidade branca, uma espécie de

jogo de imitagéo da branquitude.

Figuras 20 — Sidney Poitier como John Prentice no filme Adivinhe Quem Vem Para Jantar (1967)
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Apesar das polémicas relacionadas ao género, o cinema Blaxploitation é caracterizado
por Victor Makoto Oiwa (2011) como um ciclo cinematografico da década de 1970 que possuia
tematicas relacionadas e direcionadas a populacdo afroamericana, abordadas em roteiros nos
quais o protagonismo era prioritariamente negro. O submundo do crime, a marginalidade e o
trafico de drogas sdo revestidos pela cultura negra de maneira fascinante compondo uma
estética que se utiliza do exagero, da exacerbacdo e extravagancia, como € notavel nas
narrativas sanguinolentas, ultra violentas e erdtico-sexuais, além da presenca frequente de
categorias de personagens como os cafetdes (pimps), prostitutas (hors), militantes negros do
Black Panthers, traficantes de drogas (pushers ou gangsters), detetives investigadores, homens
brancos racistas (the men), pastores de igreja evangélica, além da policia e de politicos
corruptos. Sweet Sweetback’s Baadasssss Song (1971), de Martin Van Peebles, a trilogia Shaft
(1971) e Superfly (1972) de Gordon Parks sdo 6timos exemplos do género.

Figura 22 — Poster do filme Sweet Sweetback's Baadasssss Song (1971)
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Figura 23 — Poster do filme Shaft (1971)
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Figura 24 — Poster do filme Super Fly (1972)
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Em concordancia com Stuart Hall, (2016) o Blaxploitation pode ser caracterizado como

uma contra-revolucgéo estética cinematografica, efeito impactante das politicas de representacao
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desenvolvidas pelo Movimento Negro estadunidense que colocaram em notével evidéncia as
masculinidades negras de forma divergente aos tipos fixados pelo cinema “integracionista”
hollywoodiano, uma grande vinganca simbdlica que reestruturou o regime iconografico das
populacdes negras. Pela primeira vez o publico negro consumidor obteve a oportunidade de
experimentar o triunfo dos herois negros sobre os brancos e suas instituicbes de poder, saciar a

fome e a sede de justica racial, mesmo que fosse através da fantasia da fic¢éo.

O cinema Blaxploitation também foi responsavel pela insercéo de atores, atrizes e seus
respectivos personagens negros nos filmes policiais, de acdo e suspense, Qéneros
cinematogréaficos de alto teor de popularidade na cultura pop dos Estados Unidos, conhecido
também como Noir. A quantidade de filmes produzidos na histéria do cinema estadunidense
desse género é ampla e absurda até a atualidade. Por possuir grande relevancia para o que Hall
(2016) chama de ““cultura e vida mitica da populacdo americana”, € através de tal género filmico
que as fantasias coletivas da vida popular podem ser dramatizadas e simuladas, nas quais negros
ndo deveriam ser protagonistas. A exclusdo de negras e negros do mainstream do cinema privou
artistas negrxs de experimentarem o status de celebridade, de serem reconhecidos pelo carisma
heroico de seus personagens, do glamour das altas premiacdes e do prazer da identificacdo
coletiva. Um video®® que circulou em 2016 nas timelines do Facebook de um homem negro em
um metré nos Estados Unidos falando em voz alta para todxs o quanto estava feliz por assistir
a série do heroi negro Luke Cage (2016) — desenvolvida pela plataforma de streaming Netflix —
apos se identificar com seu personagem, melhorando sua autoestima enquanto homem negro, é
um exemplo simples mas bastante significativo de como os efeitos que o regime iconogréfico
de representacdo impacta as subjetividades dos homens negros. Alias, as criticas ao racismo
institucional da industria cinematografica hollywoodiana feita por cineastas negrxs como Spike

Lee, que liderou junto com atrizes e atores negrxs um boicote a premiacdo do Oscar no ano de

15 O contato com o video foi através da fanpage Quebrando o Tabu, que legendou e compartilhou o
video de Crispin Booker falando sobre a sua experiéncia de vida em seu perfil pessoal no Facebook,
abordando questBes sobre representatividade e quebra de esteredtipos raciais: “Todos vocés tem uma
histéria que gostariam de compartilhar também. H& apenas um més atrés eu era considerado um cara
assustador com um capuz, negro e com barba. H& um més atrds Luke Cage me fez parecer legal na
Netflix. Estou feliz em contar pra vocés que farei 30 anos em dezembro. Eu sou jovem, sou negro e sou
lindo. E sexy também. Venho compartilhar com vocés que eu trabalho em Manhattan. Eu trabalho para
um ‘fundo de cobertura’ e eu estou doando computadores para o sistema de educagdo de uma pequena
ilha no Caribe chamada Grenada. Entéo, eu sou o0 novo rosto do negro alto, parceiro, negro, com capuz
e com barba! Entdo, estou aqui compartilhando minhas boas noticias com todo mundo e espero que
voceés possam compartilhar também.” Ver:
https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1245544405501944/. Acesso em: 8 jul. 2017.
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201516, é outro grande exemplo como o regime de representacéo é ainda uma questao relevante
do ativismo politico negro nos Estados Unidos, mesmo com a expressao de cerca de 13% de

seu contingente populacional.

Porém, a contra-estratégia representacional proposta pelo género Blaxploitation é algo
também a ser criticado. A pratica de manipulacéo e exagero dos esteredtipos raciais presentes
no imaginario coletivo pode também ser interpretada como uma dindmica de exploracéo
simbolica, mantendo a iconografia racial presa a uma estrutura binaria de estereotipagem, como
nos alerta Stuart Hall (2016): houve uma transicdo do dominio de imagens extremamente
estereotipadas (como: negrxs sdo pobres, infantis, subservientes, servis, bondosxs, propicixs ao
trabalho domeéstico abnegado, vitimas ou vilas/vilées, ndo associadxs ao glamour, prazer,
sucesso afetivo-sexual e financeiro, etc.) para um outro dominio de imagens também
estereotipadas (como: negrxs sdo ambiciosxs, autoritarixs — principalmente com pessoas
brancas, violentxs, criminosxs, mas/maus, viciadxs em drogas, promiscuxs sexualmente, séo
sempre impunes de seus erros, etc.). Ou seja, houve uma restauracdo dos estereétipos do
imaginario racial branco, como reflete o critico negro Lerone Bennet (apud HALL, 2016)
caracterizando um paradoxo no regime iconografico proposto pela estética do Blaxploitation,
que segundo Stuart Hall (2016) é um subproduto das masculinidades negras, performativizadas
através da adocéo de um estilo agressivo do “negro macho”, criticado por feministas negras
como Angela Davis (2016) e bell hooks (1981). O enfrentamento e a resisténcia ao poder
patriarcal branco, o ideal de masculinidade hegemonizado, era estabelecido a partir da
hipermasculinidade e superpoténcia masculina negra. Retornaremos a esse fendGmeno na Parte
.

Podemos constatar entdo que a estética cinematogréafica do Blaxploitation reconfigurou
o sistema iconogréafico de representacdo dos homens negros, estabelecendo um novo regime de
imagens sobre as masculinidades negras. Ha o desenvolvimento de um novo processo de
criagdo de narrativas audiovisuais de masculinidades que influenciou de maneira decisiva as
estéticas dos videoclipes de Rap, sobretudo do Gangsta Rap. A seguir tentaremos identificar os

principais elementos e caracteristicas desta estética.

16 Ver: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/01/1730724-spike-lee-anuncia-boicote-ao-oscar-
por-falta-de-atores-negros-entre-indicados.shtml. Acesso em: 8 jul. 2017.
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Corporificacao e possessao simbdlica

Assim como a producdo cinematografica do ciclo Blaxploitation, os videoclipes do
Gangsta Rap criaram novas narrativas sobre as masculinidades negras nos Estados Unidos,
personificando em suas ficgBes tipos sociais que integram a América Negra, principalmente de
seus guetos e suburbios. Ambos sdo verdadeiros arquivos de registro histérico e cultural das
masculinidades negras, construcbes fantasiosas da hegemonia masculina nas quais as
masculinidades sdo espécies de fantasias de poder. O pensamento de Connell (2016) nos lembra
que as masculinidades sdo construidas ao longo do tempo, a partir do encontro dos individuos
com determinado sistema de relacbes de género, que no nosso caso é profundamente
fundamentado nas hierarquias estabelecidas historicamente pelo colonialismo europeu. As
dindmicas de género tomam formas e proporcdes especificas em contextos coloniais e pos-
coloniais, pois estdo imbricadas aos projetos de colonizacdo e globalizagdo. As ordens e 0s
sistemas de género diferem entre as sociedades e 0s grupos sociais e se modificam na historia,
possuindo um forte caréater de transitoriedade. Assim, ha uma multiplicidade de experiéncias

dos individuos e nas masculinidades que eles forjam.

As historias de vida dos homens sdo os principais lugares de construcdo das
masculinidades, pois estas sdo configuracdes de praticas associadas com as posi¢des sociais dos
mesmos. Rappers como Jay-Z e 50 Cent, icones do Gangsta Rap centralizados aqui como
principais sujeitos de investigacdo, inventaram suas personas enquanto artistas a partir de suas
vivéncias na geografia excludente dos bairros do Brooklyn e Queens, respectivamente, 14cus
de masculinidades que sdo engendradas em condic¢des de privacdes, tensdes e violéncia social,
as chamadas masculinidades contra-hegemonicas que discutimos anteriormente. A insercdo na
economia do narcotrafico dos Estados Unidos por ambos impactou na producdo de suas
configuracdes corporais e seus projetos de masculinidade, que enfrentam até hoje reacGes
adversas das autoridades e instituigdes. A construcdo publica das masculinidades dos rappers
gangsta é uma conjuncdo toxica do narcotrafico, do neoliberalismo, da pobreza e das culturas
masculinas de violéncia dos Estados Unidos. As masculinidades rappers gangsta podem ser
analisadas entdo como estilos de corporificacdo do género enquanto masculino pelos homens
negros. O conceito de corporificacdo social de Connell (2016) consiste nas formas como 0s
corpos em suas agéncias participam e sdo impactados em sua materialidade pelas dindmicas

sociais e evidencia as configurages corporais dos sujeitos a partir das estruturas sociais ao
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longo do tempo. Os processos de corporificagdo compreendem a ontoformatividade dos

processos sociais, que de acordo com Connell
(...) significa um enfoque sobre o poder de criar realidades sociais ao longo do
tempo historico. Estruturas sociais estdo sempre em processo de construgéo,
contradicéo e transformacéo. (...) Seu poder determinador de [configuragdes
corporais] ndo deriva de uma mégica operada por sistemas, mas,
precisamente, das dindmicas historicas nas quais estdo envolvidas. (...) A
corporificagdo social ndo é um mero reflexo, nem apenas uma reproducéo,
nem somente uma citagdo. E um processo que gera, a cada momento, novas
realidades histdricas: novas possibilidades corporificadas, experiéncias,

limitacGes e vulnerabilidades para as pessoas envolvidas. (CONNELL, 2016,
p. 49)

Vimos anteriormente que o Estado norte americano influenciou de maneira decisiva nas
relacBes raciais e de género através de processos sociais de hierarquizacdo dos corpos, incitando
a generificacdo dos homens negros através do signo da raca, processo historico desencadeado
por uma cultura de género criada e transformada no sistema colonial estadunidense ao longo
dos tempos: houve o estabelecimento de padrdes rigidos de préaticas de género através do regime
iconografico de esteredtipos raciais. A hierarquia entre os corpos foi criada pela dominacéo
colonial, como evidencia o conceito de colonialidade do poder de Quijano (2005) que nos

auxilia no diagndstico da colonialidade dos géneros.

As configuracdes de género e sexualidade foram articuladas historicamente em uma s6 ordem
cultural estabelecida pela hegemonia europeia/ocidental, sendo esta construida a partir da
implementacdo do primeiro sistema-mundo global que padronizou o poder de dominagéo
colonial da Europa. Segundo Anibal Quijano (2005), cada instancia da vida social foi dominada,
controlada e disciplinada pela hegemonia europeia a partir da acdo sistematica de instituicdes

de poder aparelhadas e interdependentes:

“(...) No controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, esta a empresa
capitalista; no controle do sexo, de seus recursos e produtos, a familia burguesa;
no controle da autoridade, seus recursos e produtos, o Estado-nagéo; no controle
da intersubjetividade, o eurocentrismo. (QUIJANO, 2005, p. 123)

Os projetos de colonizacdo desenvolvidos pelos impérios ultramarinos na modernidade
europeia configuraram dispositivos de controle das formas de subjetividade, cultura e de
producéo do conhecimento, regidos pelo eurocentrismo. A experiéncia colonial construiu redes
atlanticas de relacgOes intersubjetivas exogenas entre Velho e Novo Mundo, como também
reconfigurou as relagdes enddgenas entre etnias indigenas no continente americano e etnias
africanas no continente africano. A Europa moderna estabeleceu interconexdes entre 0s povos

provocando um embaralhamento das fronteiras étnicas e instituindo o estigma homogeneizador
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da raca. Assim, concepgOes culturais proprias de género e sexualidade dos povos negros
escravizados foram confundidas, reinventadas ou até mesmo perdidas. O impacto do
colonialismo nas masculinidades provenientes de reinos e impérios africanos em situacdo de
diaspora é algo ainda a ser mapeado®’. N&o se sabe ao certo como as dindmicas de repressio
colonial reconfiguraram as masculinidades africanas e seus respectivos padroes de producgéo de
sentidos, seu universo simbdlico, seus padrbes de expressao e processos de subjetivacao, algo
negligenciado pela historiografia da escravidao negra, apesar desta oferecer alguns indicios e
sinais. Portanto, as formas intersubjetivas de ser homem negro nos Estados Unidos séo
inteligiveis a partir do estigma da raca na espacialidade da didspora atlantica: ndo ha como
escapar disso. Em concordancia com Quijano:
H4, claro, uma relagdo umbilical entre os processos historicos que se geram a
partir da América e as mudangas de subjetividade ou, melhor dito, da
intersubjetividade de todos 0s povos que se vao integrando no novo padrdo de
poder mundial. E essas transformagdes levam & constituicio de uma nova

subjetividade, ndo so6 individual, mas coletiva, de uma nova intersubjetividade.
(QUIJANO, 2005, p. 124)

O conceito de colonialidade do poder de Quijano (apud CONNELL, 2016) interconecta
passado e presente, fazendo emergir as continuidades e descontinuidades historicas eclodidas
através do sistema-mundo global. A partir desse exercicio podemos perceber que as relacdes de
poder ndo permaneceram as mesmas, principalmente em tempos de globalizagéo, crise das
identidades e ameacas constantes das politicas internacionais neoliberais. O sistema
iconografico de representacdo das masculinidades negras passou a ser agenciado pelos proprios
homens e mulheres negrxs, dinamica desencadeada pelo cinema Blaxploitation, mesmo com a
perpetuacdo dos esteredtipos raciais arcaicos através de adaptacdes dissimuladas da industria
cinematografica hollywoodiana. E hipGtese deste trabalho que os videoclipes do Gangsta Rap
sdo efeitos desse processo de possessdo simbdlica, que produziu novos simbolos de
masculinidade através de negociacOes e conflitos das relacBes raciais e de género em transicoes

pos-coloniais.

Apesar das relagfes raciais revelarem as desigualdades entre individuos brancos e
negros, alguns aspectos sdo ocultados quando a questdo discutida é a categoria género. Na
ordem de género estabelecida, mesmo que de maneira desigual, homens negros e homens

brancos repartem os dividendos da instituicdo do patriarcado e os privilégios legitimados,

17 Essa problematizagéo integra, dentre outras, um pré-projeto de investigacdo e pesquisa cientifica sobre
as masculinidades africanas e pré-coloniais intitulado #KingKuntaProject, que sera desenvolvido
futuramente em um processo de doutoramento.
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garantidos e mantidos pela cultura heterossexual compulsoria. Além disso, o grau de toxicidade
dos padrdes de masculinidades incorporados pelos homens negros € alto, colocando-0s em
condicdo assimétrica na ordem de género. As masculinidades nocivas e seus efeitos na vida dos
homens, principalmente dos homens negros, sdo as condi¢fes para que as vantagens patriarcais
sejam garantidas nas relagdes de poder. Como afirma Connell:
(...) Igualmente importante é que os homens que mais se beneficiam nao sdo
0s mesmos que pagam pela maioria dos custos desses beneficios. (...) Em uma
escala global, os homens que se beneficiam de riquezas corporativas,
seguranca fisica e planos de salde caros sdo um grupo muito diferente do que
0os homens que lavram o0s campos e cavam as minas dos paises em
desenvolvimento. Classe, raca, diferengas nacionais, regionais e geracionais
atravessam a categoria “homem’, distribuindo os ganhos e custos das relagdes

de género de maneira muito desigual dos homens. (CONNELL, 2016, p. 99 e
100)

Ou seja, as diferentes masculinidades néo coexistem lado a lado de maneira simplista:
existem relacBes concretas de hierarquia, exclusdo, negociacdo, disputa e tolerancia. As
relacBes de género estdo em permanente estado de conturbacdo pos-colonial e a cultura Hip
Hop contribui de maneira bastante significativa para uma nova reconfiguragdo do regime
iconogréfico de representacdo de homens e mulheres negrxs, como também para a construgdo
simbolica dos géneros e sexualidades interseccionados pelo signo da raca, dinAmica que
engendra novos mitos e esteredtipos a partir de seus agenciamentos. A seguir, como também
na Parte Il dessa dissertacdo, sera adotada a perspectiva de pensamento da filésofa Kathryn T.
Gines (2006) em dialogo com o cineasta Spike Lee e seu filme Bamboozled — A Hora do Show
(2000), para desconstruir as imagens propostas pelos videoclipes do Gangsta Rap e o0s tipos de

masculinidades negras presentes nas narrativas audiovisuais dos rappers Jay-Z e 50 Cent.

Imagens de melanina e testosterona

Nessa Ultima sessdo serdo caracterizados 0s principais aspectos e elementos que
compdem o sistema simbdlico de representacdo das masculinidades gangsta através do banco
de dados construido para este processo de investigacao. Ratificando, tal banco de dados integra
um inventario de videoclipes dos rappers Jay-Z e 50 Cent disponiveis na plataforma YouTube,
realizado entre os anos de 2015 e 2016. O inventario & composto por dados técnicos como
também informacdes coletadas a partir da pratica de observacdo etnogréafica, resultando na

producdo de sinopses descritivas dos roteiros de cada material audiovisual.
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l. Espacos e territorios de masculinizagdo gangsta

Existem espacos e territorios especificos para rituais sociais masculinos, sejam de
iniciacdo, manutencdo ou exibicdo das masculinidades que o sociélogo Daniel Welzer-Lang
(2001) chama de “casa dos homens”: sdo locais de generificacdo e praticas de masculinizacao,
presentes em diversas sociedades. A préatica da homossociabilidade € frequentemente vivida e
experimentada por grupos ou pares de homens que corrigem e modelizam os que buscam o
acesso a virilidade, uma pedagogia de género desenvolvida por homens mais velhos em relacédo
aos homens mais novos. Os estadios esportivos, bares, prostibulos, quarteis, templos religiosos,
fraternidades universitarias, dentre outros, sdo verdadeiras escolas onde se aprendem e
reproduzem as normatividades masculinas e seus modelos sexuais. O menino deve aprender a
se comportar e a estar com 0s homens de seu circulo de sociabilidades, incorporando e
performatizando seus codigos e regras como um rito de passagem. O universitario Zurich,
personagem do filme Codigo de Siléncio (2017) que se submete a brutalidade das provas de
insercdo de uma fraternidade negra universitaria; o personagem Filé Com Fritas do filme
Cidade de Deus (2002) que afirma ser “sujeito homem” por fumar, cheirar, matar e roubar; € 0
menino Agu, personagem do filme Beasts Of No Nation (2015) que é for¢ado a lutar em uma
guerrilha ap6s sua familia ser assassinada em uma guerra civil no oeste da Africa sdo bons
exemplos ficticios de como tornar-se homem € ser submetido a provas nas quais as
masculinidades sdo inscritas nos corpos através da dor e do sofrimento, uma dindmica mimética
como afirma Welzer-Lang:

(...) Para os homens, como para as mulheres, a educacdo se faz por mimetismo.
Ora, 0 mimetismo dos homens é um mimetismo de violéncias. De violéncia
inicialmente contra si mesmo. A guerra que 0s homens empreendem em seus

préprios corpos é inicialmente uma guerra contra eles mesmos. Depois, numa
segunda etapa, € uma guerra com os outros. (WELZER-LANG, 2001, p. 463)

Os videoclipes do Gangsta Rap localizam a rua enquanto espaco privilegiado de
producdo das masculinidades negras. As ruas dos guetos e suburbios estadunidenses, sejam de
Los Angeles, Nova York, ou qualquer centro urbano dos Estados Unidos é onde habitam e
transitam a maioria dos tipos de masculinidade que compdem 0 universo gangsta. A rua € o
espaco em potencial de ambientacdo e locagédo das videografias dos rappers Jay-Z e 50 Cent,
ocupada e explorada em suas dimensfes estéticas na grande maioria dos videoclipes
observados. Segundo Connell (2016), é no espaco publico da rua que se realizam os combates
masculinos ritualizados enquanto uma arena de competicdes de honra e prestigio, onde se

firmam relagGes de amizade e camaradagem masculina, além de ser uma fonte de identidades
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e de carreiras em potencial. E no ambiente da rua que as masculinidades experimentam seus
efeitos toxicos sobre 0s corpos, através do consumo de drogas, da imprudéncia no transito, das
praticas de violéncia fisica e simbdlica e do sexo desprotegido, expondo 0s corpos a uma intensa

vulnerabilidade.

As casas noturnas de entretenimento, a exemplo das boates e clubes de strippers, como
também bares e restaurantes sofisticados sdo 0s ambientes que se repetem de maneira exaustiva
nos roteiros, nos quais as masculinidades gangsta performatizam suas fantasias masculinas de
poder. S&o espacos publicos nos quais 0s homens negros demonstram e ostentam seu poder
simbdlico, se divertem, constroem ou mantém relagdes homossociais, tratam de assuntos
ligados a negdcios financeiros e pessoais, além de satisfazerem seus prazeres e desejos
efémeros, como o sexo facil, 0s jogos de aposta e 0 consumo de drogas. Sdo espécies de palcos
de dramatizacdo das masculinidades negras rappers. Porém, a0 mesmo tempo que a rua €
representada iconograficamente a partir de lugares de sofisticacdo e requinte, é também onde
pulsa a vida visceral e crua: a presenca da criminalidade, do narcotrafico, da perseguicdo
policial, das guerras cotidianas por poder entre homens, transformam a geografia urbana de
Nova York em uma selva de concreto paradoxalmente fascinante e aterrorizante nas quais as
masculinidades negras emergem e sobrevivem, como podemos perceber a partir da fotografia

do videoclipe 99 Problems, do Jay-Z.

Os espacgos publicos das masculinidades gangsta podem ser ampliados para outros
ambientes, como hotéis luxuosos (I Ain't Gonna Lie, Money, Hold On), shoppings (4in’t No
Nigga), shows de Rap (registros de performances ao vivo, como em Ni**as In Paris), espacos
de préticas esportivas (como a musculacdo e o boxe nos clipes In Da Club, Hustler's Ambition
e Winners Circle), eventos voltados ao publico masculino (como o encontro de automotivos do
clipe Chase The Paper), praias paradisiacas no Caribe (Just a Lil Bit), Miami (4in 't No Nigga),
Cancun (It's Alright) e Ménaco (Show Me What You Got e Window Shopper), até desfiles de
moda (Change Clothes), ambientes de trabalho bracal pesado (como a metaltrgica do clipe
Murder One e a oficina mecanica do clipe Change The Game) e templos religiosos (como a
igreja do clipe You Must Love Me e The Funeral). As praticas de masculinizagdo também se
desenvolvem em espacos privados de sociabilidade, presentes no sistema simbolico audiovisual
dos videoclipes de Jay-Z e 50 Cent através de mansdes e apartamentos milionarios, prédios
empresariais imponentes (Straight to the Bank, D.O.A. — Death of Auto-Tune), ambientes nos
quais a familia (Baby By Me, Song Cry), os negdcios, as transacoes financeiras, festas, reunides
privativas (Put Ya Hands Up, All His Love, We Up, Money Ain't a Thang) e relagdes afetivo-
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sexuais (Candy Shop, | Just Wanna Love U (Give It 2 Me), Girls, Girls, Girls,) ocupam um
status de grande relevancia nas representacdes de masculinidades identificadas nos videoclipes

citados.

Entretanto, é véalido ressaltar um espaco de construcdo de representagdes das
masculinidades gangsta em especifico no conjunto de videoclipes inventariados do 50 Cent,
gue no caso € o sistema carcerario. Em 21 Questions, You Don't Know, I'll Still Kill e OJ as
masculinidades negras estdo sob regime de subordinacdo, opressdo, disciplinarizacdo e
adestramento institucional dos corpos. Os cotidianos prisionais ficcionalizados pelos roteiros
revelam processos simbdlicos de brutalizagdo e até mesmo animalizacdo dos homens negros
criminosos. Em geral, os espacgos aqui descritos ndo sdo exclusivos de um ou outro videoclipe,
podendo estar presentes simultaneamente de varias formas em varios roteiros, 0 que nos
provoca a impressdo de fluxos e processos de ocupagdo de territorios e espagos pelos homens
negros, principalmente os privilegiados e restritos aos homens brancos. Vejamos quem séo

esses homens.

Il. Tipos de masculinidades negras gangsta

a) O gangster e 0 gangsta

A terminologia gangster é utilizada para identificar um membro de determinada
organizacao de carater criminoso, como a méfia. O termo gangsta que compde o significado
do subgénero Gangsta Rap é derivado de tal terminologia, como vimos anteriormente.
Porém, além de um simples termo, o gangster € um dos tipos de masculinidades que
funciona como um elemento-chave das construcdes de representacdes de masculinidades
negras rappers, através das imagens dos videoclipes que compdem esse processo de
investigacdo e andlise iconografica. As masculinidades gangsters sdo historicamente
datadas nos Estados Unidos a partir dos fluxos de imigragéo italiana desde o comeco do
século XX, nos quais as instituicdes da mafia siciliana puderam se infiltrar em territorio
americano. A proveniéncia dos modelos de masculinidades gangsters sdo configurados
entdo por homens de origem europeia e/ou descendentes destes, porem em condicéo de
imigrantes, 0 que os posiciona de maneira ambigua na hierarquia de raca e género
estadunidense. A pratica da criminalidade e a extrema exaltacdo e preservacdo da familia e

honra masculina constituem os principais aspectos que integram tais masculinidades. A
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mafia € uma espécie de seita de culto ao crime organizado, uma sociedade secreta
estruturada por irmandades de homens que sdo obsessivos em obter dinheiro ilegalmente,
estruturando um governo secundario e paralelo que controlava parte da economia ativa dos
Estados Unidos de maneira extremamente irresponsavel. Os rituais de iniciacdo nas
fraternidades mafiosas podem ser interpretados aqui enquanto rituais de masculinizacao:
através destes que os membros incorporam simbolicamente os cddigos e valores morais que
integram a Omerta, espécie de codigo de siléncio e lealdade masculina que mantém a
integridade institucional, como também de suas proprias vidas. A masculinidade €
construida coletiva e mutuamente a partir das vivéncias e experiéncias do crime, como a
pratica da corrup¢do, manutencdo de estabelecimentos de apostas e jogos de azar,
prostituicdo, agiotagem, protecdo particular, lavagem de dinheiro, trafico de drogas, dentre
outros. Gangsters sao simbolos de virilidade, superioridade, respeito, altivez, sofisticacdo
e, sobretudo, poder masculino, compondo de maneira bastante significativa o imaginario
coletivo sobre as masculinidades estadunidenses: uma grande expressdo desse fato é a
quantidade de longas metragens hollywoodianos sobre o universo da méafia, como a classica
trilogia O Poderoso Chefdo (1972), Os Bons Companheiros (1990), Scarface (1983) e O
Gangster (2007).

Figura 25 — Elenco do filme Os Bons Companheiros (1990)
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Figura 27 — Marlon Brando como Vito Corleone no filme O Poderoso Chefédo (1972)

_ -

O tipo de masculinidade gangster é o principal e 0 mais presente nas narrativas audiovisuais
dos videoclipes do Gangsta Rap, estruturadas em cronicas ficticias de homens que sdo
criminosos profissionais e possuem a pratica de delitos enquanto estilo e modo de vida. As
narrativas sao centralizadas em um determinado individuo que protagoniza uma trajetéria
profundamente marcada pela prética criminal, aproximando-se da estética cinematografica dos
filmes de longa-metragem de gangsters, como os analisados pelo historiador Diogo Albino
Benoski (2009). A conquista e manutencao da riqueza e do poder através da violéncia, de uma
ética, lei e moral propria constituem os roteiros nos quais o crime e o exercicio da violéncia sao
0s meios de inscricdo da masculinidade, como também sdo elementos indispensaveis para a
compreensdo da construgédo das narrativas e dos personagens dos videoclipes do Gangsta Rap.
Na obra audiovisual dos rappers Jay-Z e 50 Cent, os videoclipes possuem narrativas que
procuram descrever a histdria de vida do criminoso, recriando o estilo de vida gangster e
relatando sua vida no submundo do crime. O agenciamento das narrativas é explicito e a

perspectiva de observacdo é marcada pela visdo dos protagonistas.

As masculinidades gangster aqui acionadas sdo provenientes do campo imagético de

representacdes do cinema hollywoodiano, que compreendem homens com forte vinculagdo com
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suas origens étnicas (principalmente italianos e irlandeses), visualizados ora como herdis, ora
como VvilBes nas narrativas cinematograficas, aspecto que evidencia sua forte ambiguidade e
dissimulacdo moral. De acordo com Benoski (2009), sdo modelos de consumo de uma
sociedade meritocratica que persegue obsessivamente o progresso, a ascensdo social e 0 sucesso
financeiro pessoal. A sofisticacdo, 0 requinte e o luxo sdo os artificios de demonstracdo
performética dos gangsters de status social, fortemente simbolizados através de objetos de
poder, como roupas, carros e joias. S&o masculinidades instituidas através da subversdo e
transgressao das leis, do sistema social e dos codigos de conduta vigentes. Responsaveis por
organizar e sistematizar as praticas criminosas, 0s gangsters transformaram-se no decorrer do
século XX em administradores da economia do crime e grandes homens de negdcios. Segundo

Benoski (2009):
Os gangsteres compreenderam que a melhor maneira de manter um lucro
continuo seria através de uma organizacdo extremamente sistematizada. Para tal,
eles incorporaram 0 espirito e as técnicas provenientes da vasta expansdo
industrial e econémica que dominou o0 mundo dos negdcios nas primeiras décadas
dos anos 1920. O géangster, a exemplo dos grandes homens de negécio, instituiu
hierarquias de autoridade, desenvolvendo estruturas de geréncia eficientes e
amplas, com cadeias de comando claras e precisas. Através destes organismos,
com altos niveis de especializacdo, de organizacdo, informacéo e de tecnologia,

é possivel gerenciar mercados gigantescos como aqueles gerados pelo comércio
ilegal de bebidas e, atualmente, pelo trafico de drogas. (BENOSKI, 2009, p. 65)

A etnicidade é um aspecto que configura de maneira bastante significativa as masculinidades
gangsters. S&o frequentes as representaces cinematograficas do gangster enquanto um
individuo estrangeiro, imigrante ou descendente de um imigrante, que podem ser caracterizados
como propde Benoski (2009) como individuos “outsiders” (p. 66). O desfavoravel contexto
econdmico e politico da Europa e as oportunidades de ascensdo social na sociedade
estadunidense industrial ocasionaram os fluxos migratérios de italianos para os Estados Unidos
na transicdo dos séculos XI1X-XX, que consequentemente provocaram a formacédo de ndcleos
marginalizados e superpovoados de imigrantes chamados de “pequenas Italias” nos suburbios
de Nova York, nos quais as praticas do crime comegaram a se proliferar enquanto estratégias
de sobrevivéncia diante do mercado de trabalho saturado e suas condigdes indspitas. O status
de imigrante nos Estados Unidos nesse contexto implicava desvantagens econdmicas,
dificuldades de adaptacdo cultural, alem da opressdo da xenofobia nas relag@es sociais, entre
outros fatores que corroboraram para o processo de exclusdo da populagdo imigrante. O
exercicio do crime entdo é estabelecido enquanto uma nova estratégia de inclusdo e ascensdo
social dos individuos outsiders, que aqui podem ser sindbnimos de individuos abjetos. A

condicdo de imigrante € um status que aprisiona os individuos em zonas de marginalizacao e
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exclusdo, localizadas nas “pequenas Italias”. As cartografias geogréaficas dos guetos nova-
iorquinos sdo tracadas principalmente pela raca e etnia, estabelecendo novas e complexas
hierarquias estruturadas através destes marcadores, problematizadas no filme Faca a Coisa
Certa (1989) do cineasta Spike Lee.

Personagens imigrantes criminosos, em especial os italo-americanos como ressalta Benoski
(2009), se transformaram em esteredtipos através do sistema iconografico de representacao do
cinema hollywoodiano, identificados como ameacas aos valores éticos e morais estadunidenses
e transformados em icones de corrupgdo e degradacdo social na Grande Depressdo de 1929.
Além disso, passaram a integrar as projecdes imagéticas do American Dream (sonho
americano) que é vivenciado a partir do American Way of Life (estilo de vida americano), sendo
este caracterizado pela escalada incessante das hierarquias sociais em busca de poder,
reconhecimento, respeito, honra e sucesso. A ascensao socioecondémica meteorica e a ardua
manutencdo dos poderes adquiridos através da violéncia sdo os principais desafios aos quais 0s
gangsters estdo sujeitos, fatores que aumentam o nivelde sua vulnerabilidade social. Tal qual
os filmes do género gangster como ressalta Benoski (2009), os videoclipes do Gangsta Rap
procuram representar a figura do gangster ndo s6 como um modelo de masculinidade a ser
contemplado e enaltecido, mas como um individuo que ndo permanece no status quo do desejo
subjetivo do American Dream, procurando concretiza-lo sofrendo todas as consequéncias
possiveis. Tal individuo é identificado como um self-made man: um homem que conseguiu por
esforgos e meios proprios ocupar os ambitos mais privilegiados do poder, uma metafora do

espirito da meritocracia.

E valido ressaltar que o modelo do self-made man pode auxiliar nesta tentativa de decodificacio
dos tipos de masculinidades presentes nos videoclipes do Gangsta Rap, pois possui uma inter-
relacdo ndo sé com os tipos de masculinidade gangster e gangsta, como também com o
businessman/boss, que sera abordado mais a frente. Dentre as formas de self-made man
apresentadas por Benoski (2009) presentes na sociedade estadunidense, o modelo que nos
interessa aqui € aquele que simboliza 0 homem de sucesso econémico. E um modelo que
funciona como um dos simbolos da poténcia do sistema capitalista dos Estados Unidos,
representados por grandes homens de negécios e industriais. A ética e a moral capitalista, bem
como seus sistemas organizacionais foram apropriados e incorporados ao submundo do crime
pelos gangsters, que assumiram valores como competitividade, agressividade e virilidade

enquanto elementos que comp&em seus codigos de conduta.
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A incorporacdo do tipo de masculinidade gangster por Jay-Z e 50 Cent se desenvolve nos
videoclipes atraves de dindmicas de apropriacdo tanto de performances comportamentais
quanto do que podemos chamar de “proteses de género”, como indumentarias e objetos de
masculinizacdo, principalmente os ternos sofisticados e impecaveis que eram 0s principais
cddigos de identificagdo das masculinidades gangster. Apesar de estar presente na iconografia
dos videoclipes do rapper 50 Cent, em duas fases da carreira musical de Jay-Z o tipo de
masculinidade gangster foi bastante explorado: nos albuns Reasonable Doubt (1996) e
American Gangster (2007), este especialmente inspirado na historia do gangster negro Frank
Lucas interpretado no cinema por Denzel Washington no filme O Géangster (2007). Porém, ha
uma diferenciacdo bem forte presente na iconografia do Gangsta Rap entre o tipo gangster e o
tipo gangsta de masculinidade: o gangster ¢ o ideal branco fantasiado e desejado de
masculinidade, um status de superioridade e sucesso vislumbrado pelo homem negro rapper
que € modificado e incorporado simbolicamente através de suas adaptacfes nos processos de
representacdo de género; ja o tipo gangsta € a matriz das masculinidades rappers corporificadas
pelo Jay-Z e 50 Cent, nas quais a condicdo de homens negros pesa nos corpos em sua
marginalidade, subalternidade e abjecdo social, aspectos que os transformam em seres
perigosos e nocivos que devem ser perseguidos, violentados, encarcerados e exterminados pelo
Estado e suas instituicdes. E o tipo central que compde a imagem publica dos rappers gangsta
e popularizada no imaginario coletivo pelas plataformas midiaticas. As praticas criminosas
ligadas ao trafico de drogas e a violéncia nas ruas dos guetos e sublrbios nova-iorquinos,
presentes em suas biografias e refletidas em suas personas sao os principais fatores que incidem
na masculinizacao de seus corpos. Os codigos comportamentais, as regras de conduta, as formas
de se vestir das ruas tambeém estdo imbricados no sistema iconogréfico que compde grande
parte dos videoclipes observados, porém é em Can't Knock the Hustle, Feelin It, Who You Whit
Il, Roc Boys (And the Winner Is...) e Hustler que o tipo de masculinidade gangster esta mais
explicito. Ha entdo um jogo simbdlico de performatizacdo dubio e ambiguo entre a
masculinidade que se é e a masculinidade que se pretende ser, perceptivel nas imagens a seguir.
A partir do pensamento de Patricia Hill Collins (2004) e das analises do inventario de
videoclipes dos rappers Jay-Z e 50 Cent, podemos obter 0 seguinte panorama sobre a

masculinidade gangsta a partir da perspectiva do Gangsta Rap:
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E a imagem contemporanea de estereotipagdo racista do homem negro: representa o
desvio negro masculino;

E inerentemente fisica: sua fisicalidade n&o € to passivel de admiracdo nem facilmente
explorada pelo capitalismo;

E astuta, porém sua identidade esta estruturada na prética da violéncia inerente a sua
fisicalidade; é uma masculinidade associada ao uso do corpo desassociado da mente;
Integra o conjunto de representacfes sobre 0s homens negros que surgiram na era pés-
direitos civis nos Estados Unidos;

E um modelo que deve ser temido e discriminado; é um prot6tipo de ndo-homem;
Possui ambicdo predatdria e € perpetradora da violéncia;

Provoca o tensionamento entre a vida do verdadeiro bandido (pessoa da vida social) e o
bandido mercantil (pessoa comercializada e vendida pelo mercado global), confundindo
a vida pessoal e profissional;

Promove uma ideologia perigosa de género que gera lucros através da comercializacdo
da masculinidade negra rebelde;

Imbrica esteredtipos masculinos relacionados as masculinidades pobres a tipos de
masculinidades ricas, embaralhando cddigos e simbolos.

Figura 29 e 30 — Jay-Z no encarte do album Reasonable Doubt (1996)
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Figuras 31 e 32 — Jay-Z no encarte do album American Gangster (2007)




82

Figuras 33, 34 e 35 - 50 Cent no encarte do album The Massacre (2005)
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ﬂd/bm ']/)JWI/r

| PLAN TO HEAD OUT WEST TO PLANT MY FEET DOWN
A NIGGA BIG AS KING KONG IN THE STREET NOW

WHEN | COME THROUGH YOUR PROJECTS 187'S IN PROGRESS
53HARD NIGGAS TEND TO SOFTEN UP WHEN THAT LEAD TOUCH ‘EM
U CUT ‘EM ONCE THEY'KEEP FIGHTIN'. FUCK IT. JUST KEEPGUTTIN' EM

b) O pimp e o playa

Pimps sdo homens que exploram mulheres através da pratica da prostituicdo nos Estados
Unidos, que também podem ser identificados como cafetdes, gigolds ou proxenetas. O
desemprego e a falta de incluséo da populacdo negra no mercado de trabalho no pdés-
abolicdo estadunidense incitaram a criacdo de estratégias e alternativas de subemprego,
tornando a mercantilizacdo informal do sexo uma das possibilidades dentre outras praticas
de sobrevivéncia criminalizadas pelo Estado norte americano. Os pimps impdem regras e
normas as suas mulheres estabelecendo relacGes de subordinacdo, que podem resultar em
violéncia fisica e simbdlica caso as desobedecam. Constituem tipos de masculinidades
subalternizadas que exercitam a dominacdo, manipulacdo e controle feminino através do

fascinio da seducdo masculina, desenvolvendo jogos eréticos e sexuais complexos de
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manipulacdo psicologica. A aparéncia e o estilo sdo as principais caracteristicas da
performatividade do pimp: cuidar de seu aspecto publico é o seu mais notavel ritual de
masculinizacédo, realizado com uma sofisticacdo e requinte extremamente extravagantes,
esdruxulos que até mesmo bizarros. O principal objetivo € manter uma economia simbolica
na qual ternos de cores berrantes, joias brilhantes, cabelos exuberantes, unhas impecaveis,
carros luxuosos e comportamentos exdticos criem uma atmosfera de superioridade as
mulheres. A relagéo entre o pimp e suas mulheres é marcada pela desvalorizacdo feminina
e degradacao do respeito, impondo uma micro ordem de género. Os pimps sdo personagens
tipicos e bastante frequentes das narrativas dos filmes do ciclo Blaxploitation e um tipo de
masculinidade bastante explorado nos videoclipes do rapper 50 Cent, estando presente
também na videografia do rapper Jay-Z de maneira menos explicita, nos quais Big Pimpin,
P.I.M.P. e Just a Lil Bit se destacam. 50 Cent atualiza a estética pimp diminuindo os altos
graus de extravagancia estética, mas incorpora a postura misogina e sexista. No caso de Jay-
Z, apesar de manipular a imagem do pimp, 0 rapper se aproxima mais de outro tipo de
masculinidade chamado playa: o homem sedutor, conquistador e irresistivel, uma versédo
digamos mais “romantizada” do pimp. E valido ressaltar que as mulheres so objetificadas
tanto pelos pimps quanto pelos playas, transformando-se em objetos simbdlicos de poder
masculino. Um pimp que exerceu grande influéncia na estética gangsta foi o Iceberg Slim,
referéncia de masculinidade negra de Ice-T, pioneiro do Gangsta Rap, como também do
rapper Snoop Dogg. Ambos se inspiraram na biografia e no estilo de vida de Slim para

construirem suas personas e imagens publicas.

Figura 36 — Iceberg Slim

No processo de pesquisa infelizmente n&o foram encontradas referéncias bibliograficas
significativas para uma maior discusséo sobre os pimps e os playas, tornando o panorama

sobre tais masculinidades negras relativamente reduzido as informacdes coletadas através
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do documentério Iceberg Slim: Portrait of a Pimp (2012) e da autobiografia Chicago do
préprio Iceberg Slim (2006):

e Sdo masculinidades manipuladoras: enganam as pessoas para conseguir seus objetivos;

e Exploram mulheres para comercializar sua sexualidade como ganho econémico;

e Possuem relagdo com o estere6tipo racial do homem negro preguicoso: recusam 0S
trabalhos abnegados que exigem a forca fisica;

e Sdo invasores sexuais que usam de seu carisma e proeza sexual para explorar as
mulheres, independentemente de raca e etnia;

e Sdo tipos de masculinidades negras muito presentes nas narrativas do cinema
Blaxploitation;

e Sdo0 empresarios sexuais profissionais, especializados em ganhar dinheiro com a
prostituicdo e atividades criminosas e ilegais;

e Passam uma imagem de controle através da violéncia fisica e psicologica de suas

mulheres.

Figuras 37, 38 e 39 — 50 Cent no encarte do album The Massacre (2005)

1 GOT NO PICK UP LINES

| STAY ON DA GRIND

| TELL DA HOES ALL DA TIME

BITCH GET IN MY CAR

| GOT MY 64 RIDIN' ON DAYTON SPOKES
AND WHEN | OPEN DA DOOR

BITCH GET IN MY CAR

SICAH P

e P A
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c) O hipersexual

Uma fantasia bastante presente no imaginario racista estadunidense!® é o homem negro
hipersexual. A préatica simbolica de fetichizacdo da populacdo negra provocou a

zoomorfizacdo e monstrualizagéo da sexualidade do homem negro, na qual o desejo sexual

18 Ndo somente no imaginario racista estadunidense, como também no brasileiro, como pude constatar
no processo de pesquisa de meu trabalho de concluséo de curso da graduagdo. Ver: SANTOS, Daniel
dos. Na Cama Com o Super Negéo: Erotismo e Sexualidade do Homem Negro na Bahia do Tempo
Presente. Trabalho de Conclusao de Curso (Licenciatura Plena em Histéria). 2013. 128 p. Departamento
de Ciéncias Humanas da Universidade do Estado da Bahia — Campus V, Santo Anténio de Jesus.
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excessivo, 0 desempenho extraordinario e a personalidade lasciva e libidinosa constroem
um estranho sentimento que misturam fascinio, medo e terror de homens e mulheres brancxs
em relacdo aos homens negros. Como ressalta Stuart Hall (1997) e Angela Davis (2016), o
estupro era um crime recorrentemente alegado para linchamentos e assassinatos de homens
negros no periodo pos-abolicionista dos Estados Unidos. As projecfes imageéticas de
homens negros hipersexuais, potentes e macrofalicos geravam um sentimento aterrorizador
de ameaca que funcionava como um dispositivo civilizatorio para controlar a miscigenacao
étnicorracial, a poluicdo genética e a degeneracéo racial tdo temidas pela populacéo branca.
Rituais de castracdo de homens negros pela Ku-Klux-Klan compunham o extenso historico
de agressdes e violéncia racial contra homens negros. Porém, a supermasculinidade e a
hipersexualidade do homem negro funcionam simbolicamente de maneira bem
ambivalente. Ambos 0s aspectos apresentados sdo potencializados e convertidos em
respostas violentas e agressivas do homem negro ao seu processo de desumanizacao e
infantilizacdo provocado pelo homem branco colonizador que secretamente o fascina e
inveja. No jogo simbdlico, o0 homem negro mesmo assumindo e maximizando valores
masculinos que empoderam homens brancos, acabam ndo compondo masculinidades
equivalentes por ndo possuirem o status da humanidade reconhecido, submetido a abjec&o.
Aqui observamos que representacao e esteredtipo possuem uma natureza dupla, fato que
evidencia a circularidade do poder nas relacGes estabelecidas entre homens negros e homens
brancos: a subversdo do homem negro é desenvolvida a partir da decodificacdo de
estereotipos atribuidos pelo homem branco, caracterizando as masculinidades negras como
espécies de personalidades reversas, uma via de mdo dupla como argumenta o filésofo
Cornel West (1994). Para as masculinidades negras gangsta a expressao e pratica intensa
do sexo heterossexual é um potente ritual de masculinizacdo, que atravessa de maneira
profunda seu sistema iconografico audiovisual. E valido ressaltar que a hipersexualizacio
dos homens negros simultaneamente hipersexualiza as mulheres negras, exploradas
simbolicamente em sua nudez, erotizacéo e fetichizagdo masculina, como pode-se perceber
no videoclipe Disco Inferno, que possui alto teor erético e sexual. O tipo de masculinidade

negra hipersexual esta imbricado aos outros tipos de masculinidade aqui caracterizados.
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Figuras 40 e 41 — 50 Cent no encarte do album Curtis (2007)

d) O boss/businessman

Este talvez seja o tipo de masculinidade, digamos, mais positivo quando relacionado as
imagens de masculinidades gangsta: € o homem negro empresario milionario, bem
sucedido, que administra seus proprios impérios financeiros e ostenta um alto grau de status
social. E composto por um padrdo bem atual de masculinidade em tempos de globalizacéo
que Connell (2016) classifica como “masculinidade executiva”, caracterizado por uma

especie de hipermasculinidade bastante presente nas empresas de finangas. A autoridade
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performatizada por homens nos cargos superiores de poder das hierarquias empresariais, 0
controle e equilibrio constante das pulsGes e emocgfes, a manutencdo do matrimonio
heterossexual e da familia enquanto instituicdes sdo algumas caracteristicas que podemos
identificar de antemdo. As revistas direcionadas ao publico masculino como a GQ
Magazine, Men’s Health, Forbes e Muscle & Fitness sdo algumas plataformas midiaticas
que propagam uma iconografia repleta de modelos de tal masculinidade, nas quais inclusive
os rappers Jay-Z e 50 Cent ja posaram para alguns editoriais, como podemos observar nas
imagens abaixo. E um tipo de masculinidade que possui uma relacdo mais direta com a vida
dos rappers fora do mainstream artistico, apesar de haver uma interseccao entre seus papéis
sociais, expressados na maioria das vezes por suas personas. Videoclipes como Excuse Me
Miss, Straight to the Bank e Baby By Me propdem uma outra perspectiva de masculinidade
negra rapper que se distancia um pouco dos padrdes ja vistos. Afinal, os espacos mais
privilegiados de poder ndo sdo ocupados em sua grande maioria por individuos negros,
fazendo com que as imagens de homens negros detentores de grande capital simbdlico e
financeiro entrem em choque com o imaginario racial coletivo, tornando-se até mesmo

referéncias de masculinidade para outros homens negros de maneira geral.

A partir do pensamento de Raewyn Connell (2016) e das analises do inventario de
videoclipes dos rappers Jay-Z e 50 Cent, podemos obter o seguinte panorama sobre a

masculinidade boss/businessman a partir da perspectiva do Gangsta Rap:

Estdo inseridas nas rotinas da vida cotidiana organizacional, no trabalho da

administracdo e nas ideologias do mundo corporativo dos negdcios;

e S30 masculinidades que sofreram processos de modernizacdo a partir do fenémeno da
globalizacdo, construidas a partir da maquina social da administracdo no capital
financeiro contemporaneo;

e Nao sdo fixas e estdo sujeitas a mudancas com as circunstancias econémicas, com as
mudangas nas tecnologias e em resposta aos desafios colocados pelas mulheres;

e Integram as elites financeiras: s&o homens de grandes posses e finangas, que possuem
lealdade aos negdcios e amor ao trabalho, pois tal postura maximiza seus negécios;

e S&o homens que predominam nos altos postos e escalBes das hierarquias executivas e
empresariais, dos quais exercem sua autoridade;

e Adotam a meritocracia como ideologia: 0 mundo dos negdcios proporciona poder e

prestigio de maneira impessoal, permitindo o acesso a um status de hegemonia

masculina construida pelo esfor¢o, empenho e trabalho pesado;
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Integram um mundo social autossuficiente estruturado pelo capital financeiro, no qual

0 lucro impera sem limites;

S&o masculinidades provedoras, que sustentam a instituicdo familiar, organizada em um

regime de género heterossexual que estabelece o &mbito privado as mulheres (ambiente

domeéstico) e o ambito publico aos homens (ambiente empresarial).

Figuras 42 e 43 — 50 Cent no encarte do album Curtis (2007)
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Figuras 44, 45, 46 e 47 — Jay-Z e 50 Cent na capa das revistas GQ e Forbes
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Decodificar o gangsta

Esta Parte |1 é o primeiro exercicio de decodificacdo das iconografias sobre as
masculinidades negras rappers, que ndo possui alguma pretensdo de esgotar as
possibilidades de abordagem, analise e discussdo sobre o tema de investigacdo. E uma
primeira tentativa de decifrar os complexos simbolos de masculinidades presentes no
universo da cultura Hip Hop, com o desafio de entender melhor o regime de representacdo
dos homens negros nos Estados Unidos. Contudo, pode-se constatar que ha o

estabelecimento de paradoxos que envolvem principalmente cédigos raciais e de
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masculinidade, algo que Stuart Hall (2016) denomina como “estrutura binéria dos

estereotipos” na qual os homens negros estdo aprisionados.

Tal estrutura funciona em dois niveis: o nivel consciente que age no ambito publico, e
o nivel inconsciente que age no &mbito omitido. A infantilizacdo dos homens negros pelos
homens brancos no nivel consciente, por exemplo, é uma espécie de camuflagem dos
esteredtipos mais nocivos como a hipersexualidade e supermasculinidade que estdo
implicitos no nivel inconsciente ou na “estrutura profunda” dos esteredtipos. Assim, quando
homens negros exercem suas masculinidades desafiando seu processo de infantilizagéo que
é desenvolvido no nivel consciente do jogo simbdlico, eles acionam e reafirmam os
estereotipos presentes no nivel inconsciente. Ou seja, ao tentarem afirmar-se como homens
e negar a sua infantilidade, os homens negros reafirmam estere6tipos presentes no
imaginario coletivo racista que sdo engendrados a partir da potencializacdo de valores que
constituem as masculinidades brancas hegeménicas. Hall também ressalta que o homem
negro é submetido a um processo de fragmentacdo ou desmantelamento simbolico, no qual
seu corpo em seu potencial bioldgico é esquartejado e transformado em um conjunto
desconexo de coisas. A coisificacdo e objetificacdo do homem negro sdo efeitos de sua

desumanizacdo através da pratica representacional do fetichismo.

Porém, os homens negros também reagem através de dindmicas de transcodificacdo
simbdlica. A transcodificacdo, segundo Stuart Hall (2016), compreende um conjunto de
praticas de subversdo dos significados fixados nas relacbes de poder em relacdo as
populacdes negras. Como ja sabemaos, os significados ndo sdo rigidos, herméticos e estaveis,
e assumem um carater instavel, maleavel, deslizante, escorregadio e oscilante em nossos
tempos. Por apresentarem tais aspectos, sdo passiveis de transgressdes, modificacbes e
alteracbes. Mas devemos sempre nos lembrar que novos significados sdo engendrados a
partir de significados velhos. N&o ha controle absoluto sobre as conotacdes que as palavras
e 0s simbolos carregam, permitindo que outros possiveis significados marginalizados
possam ser construidos e emergirem na linguagem. A transcodificacdo é uma dindmica de
invencdo de novos significados a partir de significados existentes na linguagem. Vejamos

de uma maneira mais profunda esse fenémeno.
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50 CENTAVOS E 99 PROBLEMAS: MASCULINIDADES GANGSTA E AS
POLITICAS DE REPRESENTACAO DAS MASCULINIDADES NEGRAS

Diamonds are forever/They're all | need to please me/They can't stimulate or tease
me/They won't leave in the night/Have no fear that they might desert me
[Diamantes sdo para sempre/Eles sdo tudo o que eu preciso para me agradar/Eles
ndo podem me excitar ou provocar/Eles ndo vao embora a noite/N&o tenho medo
gue eles possam me deixar].

(Shirley Bassey, Diamonds Are Forever sampleada por Kanye West em
Diamonds From Sierra Leone)

America, God bless you if it's good to you/America, please, take my hand/Can
you help me understand [América, Deus te abengoe se isso é bom pra
vocé/América, por favor, segure minha mao/Me ajude a entender].

(XXX., Kendrick Lamar)

“Né&o devo eu castiga-los por isso?”, pergunta o Senhor. “N&o devo eu vingar-se
de uma nag¢io como esta?”

(Jeremias 5:9)

Porém ele mesmo seré salvo, como se tivesse passado pelo fogo para se salvar.

(I Corintios 3:15)
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A questdo que perturba todo esse texto tem relagdo com quais e como ocorrem as
mudancas no sistema iconogréfico de representacdo das masculinidades negras, e para isso as
categorias género e raca devem ser acionadas de maneira indissocidveis: por estarem
interconectadas, elas ndo podem ser desmembradas do exercicio analitico proposto. E evidente
que estes construtos estdo fundamentados nas experiéncias de colonialismo e escraviddo nos
Estados Unidos, porém possuem carater flutuante e mutavel, tornando-se inteligiveis quando
problematizados através do tempo. Como vimos na primeira parte, houve o estabelecimento e
a manutencdo continua de um banco iconografico composto de imagens arcaicas dotadas de um
poder assustador de mitificar e estereotipar o corpo e a psique dos homens negros. Tal banco
proporciona a movimentacdo da economia simbolica das relagbes sociais profundamente
marcadas pelo signo da raca e do género, estabelecendo os paradoxos de diferencas e

preservando a hegemonia do poder da branquitude hetero-compulsoria.

Como afirma Jean-Jacques Courtine (2013), em dialogo com Frangoise Héritier, as
estruturas da dominacao masculina estdo fundamentadas no terreno da cultura, da linguagem e
das imagens, influenciando de maneira decisiva na performatividade dos corpos nos campos de
forcas. Pudemos perceber atraveés de uma perspectiva genealégica que a perpetuacdo das
estruturas do imaginario racial construidas pelo colonialismo evidencia sua eficicia e
longevidade. As representacfes iconograficas sobre os homens negros estadunidenses estdo
posicionadas discursivamente em um complexo campo de forca social, composto por redes
dispersas de relagdes desiguais. E no interior dos processos e estruturas que esta situada a
agéncia do homem negro. Segundo Joan Scott, a agéncia dos sujeitos € historicamente
concebida

(...) como a tentativa (pelo menos parcialmente racional) para construir uma
identidade, uma vida, um conjunto de relacBes, uma sociedade estabelecida
dentro de certos limites e dotada de uma linguagem — uma linguagem conceitual
gue estabeleca fronteiras e contenha, ao mesmo tempo, a possibilidade de

negacéo da resisténcia da reinterpretagdo e permita o jogo da invengdo metaforica
e da imaginacdo. (SCOTT, 1995, p. 86)

A teoria da performatividade de género concebida por Judith Butler (2015) possui uma
grande influéncia dos aspectos que compBem a teoria da linguagem de J. L. Austin,
especificamente a teoria dos atos de fala que estabelece uma relacdo ativa entre sujeito e
sociedade, sendo esta organizada a partir de normas e leis que possuem funcionalidade no
discurso. Os processos de racializagcdo e generificagdo dos corpos ndo ocorrem externamente
aos discursos: ndo ha a existéncia dos signos da raca e do género sem o discurso. Os discursos

infundem aquilo o que é instituido enquanto raca e género nas sociedades. Basicamente, Austin
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classifica os atos de fala em duas categorias: a) 0s atos constatativos, que sdo aqueles que
descrevem um fato ou uma situacdo e b) os atos performativos, que séo aqueles que ao serem
proferidos fazem acontecer aquilo o que proferiram. Um exemplo muito popularizado que é
citado em relacdo aos atos performativos € a definicdo do sexo da crianca em gestacao a partir
de um exame de ultrassonografia: a sentenga “¢ um menino” ou “¢ uma menina” declarada pela
médica ou pelo médico que realiza o exame generifica e legitima o corpo em formacéo atraves
da autoridade do discurso institucional/cientifico, algo que Butler caracteriza como
interpelacéo fundante. A partir de entdo, uma sequéncia de atos vai ser gerada e praticada para
que aquele corpo seja constituido enquanto um sujeito de sexo e género. Os atos performativos
ndo sdo meras descricdes corporais: eles dao definicdo aos corpos inscrevendo o signo do
género “como se fossem parte de seu proprio sangue”, tornando-0s inteligiveis a partir do que
Butler chama de quadro regulatério. Porém, so6 a interpelacdo fundante nédo € suficiente para a
garantia do sucesso da generificacdo do corpo: é necessario que a interpelacdo seja reiterada e
repetida quantas vezes forem possiveis no decorrer da vida e existéncia do sujeito, atraves das
normas e legislacfes impostas pelas autoridades institucionais para que o signo do género possa
dissimular sua naturalidade, pois os jogos de poder sdo tendenciosos em ocultar e biologizar
seu carater histérico e cultural. Tal dindmica é caracterizada por Butler como citacionalidade,
em dialogo com o pensamento de Jacques Derrida. Entretanto, a repeticdo ndo gera a perfeicao:
é alto o grau de imprevisibilidade dos efeitos dos atos performativos, que estdo sujeitos as
agéncias e singularidades das subjetividades dos sujeitos. No caso da cultura Hip Hop, a
citacionalidade ocorre em um contexto racializado, como argumenta a filésofa Kathryn T.
Gines:
(...) O Hip Hop nos oferece um contexto racico para o desempenho dos géneros
sexuais e da sexualidade. Os processos repetitivos sdo a propria masica (tocada
repetidas vezes no radio), os videos (apresentados com frequéncia na TV [e
visualizados milhGes de vezes na Internet]), os consumidores (nos quais 0s
processos sdo inscritos quando ouvem o radio e assistem a TV), mas também —
talvez mais importante — o0s proprios artistas. Os artistas apresentam e
representam um desempenho especifico dos géneros sexuais, forcando e

reforcando percepcdes da [masculinidade e] sexualidade negra (e mesmo da
moralidade negra) para todo o mundo. (WILLIAN; DERRICK, 2006, p. 111)

O signo da raca impacta de maneira decisiva as performatividades de género. A
interpelacéo fundante do discurso além de generificar, também racializa corpos. As instituicdes
de poder, como a familia, a escola, a religido, a ciéncia, as plataformas midiaticas e, sobretudo,
o0 Estado possuem poder discursivo para inscrever o signo da raga nos sujeitos. Em sociedades

estruturadas pelo colonialismo e pelo sistema escravocrata europeu, 0 corpo negro é interpelado
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violentamente pelos discursos de estereotipacdo do racismo, concomitantemente aos processos
de subjetivacéo das criangas negras, como argumenta Frantz Fanon (2008). As criangas negras
ndo estdo incélumes ao racismo na infancia, sendo posicionadas nas hierarquias raciais e
traumatizadas pelo discurso outrificador desde pequenas. Os livros didaticos escolares, as
revistas em quadrinhos, os desenhos animados, os brinquedos s&o os instrumentos adaptados e
utilizados na pratica da citacionalidade de género e raga: meninos devem brincar com bonecos
de super herdis, mas esses bonecos possuem referéncias explicitas as masculinidades brancas;
meninas devem brincar com bonecas de princesas, mas essas bonecas possuem referéncias
explicitas as feminilidades brancas. Sao repetidas as normas imperantes de género e
sexualidade, mas tais normas séo racializadas, fazendo com que o que seja repetido seja as
formas hegemonicas da branquitude de ser homem e ser mulher. O quadro regulatorio além de
um regime de cisgeneridade e heterossexualidade compulsoria, compreende um regime de
branquitude racial. Ou seja, as dinamicas de citacionalidade da interpelagéo fundante para as
pessoas negras implica uma grave complexidade quando as categorias raca e género sao
simultaneamente acionadas. A generificacdo de um corpo implica sua humanizacdo: a
construcdo discursiva de um sujeito que se encaixe nos padrfes ditados pela branquitude
heteronormativa, um “corpo que importa”, nos termos de Butler. A partir do momento que o
corpo negro é discursivamente desumanizado pelo racismo ¢ construido um “corpo que pesa”,
que entendemos enquanto um corpo abjeto. Pensar a epistemologia butleriana para
problematizar corpos detentores de masculinidades ou feminilidades negras € algo ainda em
processo de experimentaco e ensaio. E ainda extremamente necessario uma maior perturbacéo
das relagcbes entre género, sexo e raga, principalmente para podermos pensar sobre as
possibilidades e estratégias de transgressao, subversdo e dissidéncia dos corpos.

A possibilidade de agéncia dos sujeitos mediante os processos de generificacdo e
racializacdo dos corpos € 0 que nos interessa no pensamento de Butler. Género é um signo
vulneravel as escolhas subjetivas dos sujeitos, mas tais escolhas ndo sdo completamente livres
pois as agéncias estdo restringidas as matrizes da cisgeneridade e heterossexualidade
compulsoria. O género é construido pelo discurso e todo discurso é dotado de uma linguagem
que antecede o sujeito: as palavras, expressdes, termos, conceitos, normas, signos, codigos,
simbolos e seus respectivos significados ja estdo historicamente estabelecidos por tais matrizes
ideoldgicas. A agéncia do sujeito é exercitada a partir de interpretacGes, ressignificacdes e
reorganizagOes dos elementos que sistematizam a vida social. N&o existe um lugar “fora”, no

qual o sujeito ndo tenha seu corpo atingido pelos marcadores sociais pré-estruturados. Podemos
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constatar entdo que os homens negros constroem suas masculinidades ndo em dinamicas de
mimetismo ou clonagem das masculinidades hegemdnicas, mas sim de decodificacdes destas.
Mas serd mesmo possivel subverter o signo da raga, um signo que esta inscrito culturalmente
de maneira imperiosa na materialidade do corpo? Um exemplo muito interessante para reflexdo
é um hilério episddio da série Atlanta (2016), no qual em um programa de televisdo um homem
negro é entrevistado por um repodrter sobre a sua identidade racial: mesmo sendo identificado
socialmente como negro, 0 personagem sofre cotidianamente por ter sua branquitude negada,
afirmando ser um homem transracial. Com melanina e crespitude acentuada e um fendtipo
bastante negroide, o personagem performa nas cenas da reportagem o que ele caracteriza como
comportamentos de um homem branco e chora em prantos para a cadmera quando em uma das
situacOes é chamado de negro em seu bairro (nigger, na expressao racista dos Estados Unidos).
O sonho do homem ¢é fazer uma transi¢do de raca para se tornar branco. O roteirista Donald
Glover, além de usar o humor para provocar discussdes relevantes, expde um grande problema.
Se racga e género sdo construtos historicos e culturais, sdo realmente passiveis de subverséo
pelos sujeitos? A agéncia dos sujeitos em relacdo aos processos de racializacdo também esta
limitada: processos de embranguecimento e negacdo da raca sdo praticas frequentes ndo so6 aqui
no Brasil, como também nos Estados Unidos. Até que ponto a agéncia dos sujeitos € uma

subversao?

A tendéncia das relac6es de poder marginalizadoras e subalternizadoras é a tentativa de
anulacédo, negacgéo e imobilizacdo da agéncia das populagdes negras, no nosso caso a agéncia
dos homens negros na producédo de imagens e representagdes de si. Mesmo com a invengao e
propagacdo dos estereotipos raciais no imaginario coletivo, pudemos perceber praticas de
negociacdo, conflito, subversdo e transgressdo que emergiram com mais poténcia com o
advento dos ativismos politicos pelos direitos civis e contra o racismo em meados do século
XX, compreendendo a pratica da representacao iconografica enquanto uma estratégia politica
negra. Os esteredtipos raciais foram posicionados historicamente nos discursos de maneira
dominante e compreende o “carcere inevitavel” ao qual, metaforicamente, se referia Stuart Hall.
Explodir a naturalidade e fixidez dos esteredtipos raciais imbricados aos de género nos faz
compreender que o sistema iconografico de representacdo sobre os homens negros é uma das
tecnologias do racismo, que possui a producdo audiovisual como um de seus mecanismos de
manutencdo dos paradoxos de raga e género, sendo estes campos de articulacdo de poder nos

quais sdo desenvolvidos jogos desiguais inscritos em praticas discursivas.
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Assim, raca e género sdo também construidos através das imagens, produzidas pelo
marketing, cinema, televisdo, internet, dentre outras plataformas midiaticas que s&o
manipuladas e agenciadas ndo so para a pratica do Novo Racismo, nos termos de Paul Gilroy
(2007), mas também pelos homens negros, como 0s homens negros rappers. Além da
funcionalidade de promocdo e divulgacdo musical compreendida no marketing da industria
fonogréfica, o videoclipe nos interessa aqui como uma ferramenta de agenciamento de
construcdes de imagens e representacdes de masculinidades pelos homens negros rappers. Em
concordancia com Thiago Soares (2012), o videoclipe transborda a sua funcdo mercadoldgica
e publicitaria, pois pode ser caracterizado como um fendmeno social que engendra
possibilidades de registro de vestigios de comportamentos, sociabilidades dos sujeitos,
principalmente os que integram as sociedades urbanas. E através do videoclipe que podemos
examinar como as masculinidades negras sdo construidas na atualidade e com quais

representacdes sociais historicamente especificas elas dialogam.

Segundo a historiadora Joan Scott (1995), a categoria género implica quatro elementos
que estdo inter-relacionados: 1) os simbolos culturais disponiveis que evocam representacdes
simbdlicas de género; 2) os conceitos normativos de género impostos e fixados pelas
instituicbes de poder (religiosas, educativas, cientificas, politicas, juridicas); 3) as
subjetividades das identidades de género dos sujeitos sociais; 4) as tradu¢ées do modelo binario
homem-mulher nos niveis politico, institucional e organizacional. Assim, torna-se necessario
compreender quais representac@es simbdlicas sdo invocadas pelos homens negros rappers no
contexto da producédo audiovisual do Gangsta Rap, como tais representacdes simbolicas estdo
situadas nos conceitos normativos de género vigentes, quais relacGes tais representacdes
possuem com as subjetividades dos rappers Jay-Z e 50 Cent e como as mesmas sdo traduzidas

e utilizadas no nivel politico.

Peles impenetraveis e armaduras de vibranium para corpos vulneraveis

Vimos, na primeira parte, que a pratica do racismo, a partir da (re)producdo de
esteredtipos raciais, € um mecanismo exaustivamente utilizado através dos tempos para
colonizagdo das populagdes negras em situacdo de didspora, compondo um conjunto de
imagens que habitam o imaginério racial coletivo nos Estados Unidos. Tal conjunto de imagens

sdo provenientes do passado escravocrata e foi reinventado no periodo pos-abolicionista do
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trabalho compulsério enquanto uma tecnologia de controle de corpos negros e manutencéo do
status quo dos paradoxos raciais. Enfrentando um grande teor de complexidade, vimos como
0s estereotipos raciais sobre 0os homens negros foram perpetuados e pudemos perceber que
estratégias de negociacdo — como a insercdo de atores negros no cinema hollywoodiano a
exemplo do Sidney Poitier — e de subversdo também foram possiveis — como o ciclo

Blaxploitation no Cinema Negro estadunidense.

A producdo audiovisual de videoclipes da cultura Hip Hop é considerada aqui como
uma das extensdes que deram continuidade aos processos de construgdes de imagens e
representacdes de si agenciados pelos homens negros na transicdo dos seéculos XX-XXI. Ha
uma forte relacdo que foi estabelecida entre a cultura Hip Hop e o audiovisual desde a década
de 1980, que gerou filmes que hibridizavam o género ficcional com o documental, como 0s
filmes Wild Style (1983), Style Wars (1983), Beat Street — A Loucura do Ritmo (1984) e
Breakin’ (1984). As primeiras noticias sobre a cultura Hip Hop que chegaram aqui no Brasil
foram veiculadas principalmente através do Cinema, como retrata a experiéncia do rapper
brasileiro MV Bill que conheceu o Rap através do filme Colors — As Cores da Violéncia
(1988)*°. Rappers como Tupac Shakur e Ice Cube se tornaram grandes atores a partir da década
de 1990 e integraram o elenco de grandes filmes, como Boys N The Hood — Os Donos da Rua
(1991), Duro Aprendizado (1995), a franquia Friday (1995, 2000 e 2002), Juice (1992) e Poetic
Justice — Sem Medo no Coracéo (1993). A lista de rappers-atores € grande — como Common,
T.1., Mos Def, LL Cool J, s6 para citar alguns — e inclui também os rappers Jay-Z e 50 Cent. A
Rock-A-Fella Films, produtora e distribuidora ligada a Roc-A-Fella Records, empresa co-
fundada pelo rapper Jay-Z, ja produziu alguns filmes de maneira autbnoma, porém nao deu
continuidade a producdo audiovisual, totalizando somente quatro filmes: Propriedade do
Estado (2002); Ouro Branco (2002); Uma Historia Real (2002) e Death of a Dynasty (2005).
A carreira do rapper 50 Cent enquanto ator, apresentador e produtor foi sempre explorada
durante toda sua trajetdria artistica, consolidada atualmente com a série Power (2014). A lista
de filmes € consideravel, na qual destacam-se os filmes Fique Rico ou Morra Tentando (2005),
A Luta de um Campedo (2011), Nocaute (2015) e O Rei das Armas (2010).

A ascenséo da cultura Hip Hop ao mainstream foi, dentre outros fatores, impulsionada
pelo fascinio que a mesma causava ao cinema hollywoodiano em sua singularidade estética,

caracterizando o que podemos chamar de Hip Hop Cinema. E importante ressaltar de antem&o

19 Declaragdo feita em entrevista para o programa Estacdo Plural, da TV Brasil. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=zIlgSd2FVy0. Acesso em 26 jun. 2017.
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que a experiéncia estética do filme e do videoclipe sdo diferenciadas, pois compreendem
produtos confeccionados e consumidos de formas distintas. Ndo compreende objetivo desse
trabalho desenvolver uma discussao densa sobre a estética do videoclipe, mas alguns aspectos
relevantes serdo abordados no decorrer do texto principalmente no exercicio de analise das

fontes audiovisuais.

A veiculacdo de videoclipes de artistas negros, principalmente de Rap, constituiu um
grande problema para a televisdo estadunidense intimamente relacionado a postura racista da
emissora Music Television (MTV), inaugurada oficialmente em 1° de agosto de 1981. A MTV
foi acusada por artistas negros de praticar uma espécie de racismo institucional e censura
midiatica que eram manifestados na auséncia significativa de videoclipes protagonizados por
artistas negros em sua programacao regular completamente monopolizada por artistas brancos.
Nota-se que havia uma intensa negligéncia e rejeicdo do Rap como da cultura Hip Hop de
maneira geral pelas plataformas midiaticas, inclusive as administradas por negros, como as
radios negras. Mesmo com as politicas de insercdo gradual e ocupacdo negra das midias
cinematogréfica, jornalistica e televisiva, a crise de representacdo das populagdes negras ainda
persistia e a cultura Hip Hop comegava a sentir seu impacto. Afinal, a realidade e o estilo de
vida dos guetos eram incompativeis com a estética e a identidade visual que a MTV e as midias
estadunidenses propunham para consumo coletivo. Em concordancia com Paul Gilroy: “(...) O
lugar dominante do radio em matéria de fixar os limites da esfera publica negra como
comunidade interpretativa tem sido cedido ao video, a ponto de comprometer o poder do som
e os principios dialdégicos que embasaram a constru¢do do vernaculo negro no passado”

(GILROY, 2007, p. 226).

Segundo Tiago Soares (2012), é a partir de 1983 que o videoclipe adquiriu uma
funcionalidade para além de ser uma peca publicitéaria audiovisual utilizada para divulgagéo de
um album de determinado artista, como o0 emblematico videoclipe do single Thriller de Michael
Jackson: houve o estabelecimento da independéncia da imagem sobre a cangéo, tendéncia esta
que se estendeu aos videoclipes atualmente, como também ressalta Paul Gilroy (2007) em
relagdo a popularidade das trilhas sonoras de filmes na década de 1990: “(...) O poder
independente da musica estava enfraquecendo, ao passo que a autoridade da cultura de imagem
em relagdo a qual a masica tornou-se cada vez mais parasitaria crescia com firmeza” (p. 223).
O rapper ScHoolboy Q, citado anteriormente na Parte | do texto, € um bom exemplo: para a
divulgacdo do album Blank Face LP (2016) foi produzido um curta metragem fragmentado e

disponibilizado em trés partes via YouTube, possuindo como trilha sonora algumas faixas do
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disco. Além da producdo imagética ter adquirido maior autonomia em rela¢éo a cangdo, uma
técnica de mercado também desenvolvida em 1983 é bastante presente na obra audiovisual dos
rappers Jay-Z e 50 Cent: a promocdo de determinado produto através do videoclipe. Séo
divulgados produtos da empresa G-Unit (como roupas e cal¢cados, os fones de ouvido SMS
Audio, a bebida energética Street King e a vodka Effen Vodka) e o champanhe Armand de
Brignac (conhecido como Ace of Spades). E também frequente nos videoclipes cenas de filmes
nos quais Jay-Z integra a trilha sonora, como O Professor Aloprado (1996), O Corruptor
(1999), Um Tira Muito Suspeito (1999) e O Gangster (2007). Tal aspecto, dentre outros, revela
0 videoclipe enquanto um composto simbolico de carater hibrido, fator que torna sua anélise

um exercicio de dificil execucdo.

De acordo com a perspectiva de Thiago Soares (2012), mesmo se aproximando e
dialogando da linguagem cinematogréafica, o videoclipe deve ser tratado como um género
televisivo que integra outros tipos de produtos fabricados pela televisédo, como os seriados, 0s
telejornais e telenovelas. Porém, sabemos que atualmente a cultura do consumo de videoclipes
sofreu grandes alteracdes, migrando de maneira bastante significativa da midia televisiva para
a internet, através de sites, redes sociais e plataformas de streaming, proporcionando outros
processos de recep¢do. Segundo o autor, existem alguns elementos linguisticos especificos que

estabilizam tal categoria que devem ser destacados:

1) a ideia de recorte, pinca ou grampo: o videoclipe é um produto televisivo
estruturado na nocao de velocidade e em estruturas imagéticas sintéticas; possui um
forte apelo comercial utilizado para propaganda e marketing de artistas, pois imbrica
musica, imagem e montagem. As imagens devem ser rapidas e instantaneas,
priorizando o ritmo acelerado e a agilidade das cenas. E um produto de consumo da
p6s-modernidade.

2) aideia de montagem: o videoclipe é uma bricolagem, um objeto caracterizado pela
desarmonia, irregularidade estética, desnivelamentos e camadas visuais que, nos
termos de Vitor Chklovski (apud SOARES, 2012), desautomatizam a linguagem
cotidiana do espectador através da linguagem poética convidando-o para um jogo
linguistico.

3) a ideia de descontinuidade: sendo uma bricolagem imagética e linguistica, o
videoclipe € composto por imagens flutuantes, fragmentadas e dispersas, sem

intencdes de regularidade e linearidade.
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Refletir sobre género enquanto categoria analitica através da estrutura artistica da
bricolagem do videoclipe é constatar que as masculinidades, como qualquer outra espécie de
construcdo possivel que generifica e torna inteligivel determinado corpo, sdo resultantes de
processos de montagens e desmontagens simbolicas continuas: um conjunto de codigos,
simbolos, proteses, alegorias e artificios sdo associados e manipulados repetidamente com a
pretenséo de produzir um certo ilusionismo de fixidez, rigidez e naturalidade nos corpos. Como
foi abordado anteriormente, o quadro regulatorio funciona como um roteiro pré-estabelecido
pela cultura que normatiza e determina as fronteiras e limites dos géneros, classificando os
corpos a partir dos binarismos macho/fémea, homem/mulher, masculino/feminino, e, como o
préprio conceito indica em sua enunciacdo, regula as préaticas da performatividade. Ou seja,
como sugere Sara Salih (2013), nas sociedades detentoras de culturas baseadas na
heteronormatividade existem espécies de “scripts” de masculinidades e de formas de ser/existir
homem, incitando a invencéo e o estabelecimento de modelos e padrdes de género a serem
desejados e reproduzidos. Devemos pensar também o quadro regulatério além da categoria
género-sexualidade, incluindo os limites racioldgicos dos corpos demarcados em culturas
coloniais expressados nos binarismos branco/negro, negritude/branquitude, historicamente
estabelecidos aos sujeitos. “Scripts” de masculinidades e feminilidades implicam “scripts” de
raca. Todo projeto colonizador opera através dos dispositivos de género e raca, acionados

simultaneamente na maquina necropolitica.

As masculinidades, como vimos anteriormente, sdo passiveis de modificacdes e
transformacbes ao longo do tempo pois sdo construtos historicos. As préaticas de
performatividade de género relacionadas aos homens e as masculinidades sdo temporais e
detentoras de continuidades e descontinuidades: aspectos e elementos emasculadores sdo
variantes entre as sociedades, culturas, contextos histdricos e periodos temporais evocados, mas
também podem se perpetuar. O regime de heterossexualidade compulsoria, no caso dos Estados
Unidos e de outros paises que sofreram a experiéncia violenta e traumatica da colonizacéo, é
estruturado a partir do colonialismo europeu que estabeleceu historicamente as formas
dominantes de ser/existir homem e mulher. E invidvel compreender as praticas de
performatividade de género sem considerar seus fatores historicos de emergéncia. Quando se
trata das masculinidades negras, somos dependentes da historia e memoria do colonialismo e
da escravidao para tal exercicio: ndo ha como fugir disso. Em concordancia com Paul Gilroy:

(...) Hoje a prépria memoria social da escravidao tem sido reprimida, ou deixada

de lado, sendo que a tradicdo da lembranca dinamica fundada por ela é assaltada
de todos os lados. Embora o status de vitima que a escraviddo confere e a
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identidade de sobrevivente que ela promove sejam as vezes altamente
valorizados, a memdria da escravidao é vista sobretudo como um estorvo. E uma
pele velha que tem que ser arrancada antes de que alguém possa ter a esperanga
de alcangar uma vida auténtica de amor racializado a si mesmo. (GILRQOY, 2007,
p. 232)

A sociologa Claudine Haroche (2013) refletindo sobre o pensamento de Klaus
Theweleit sugere a existéncia de estados corporais especificos relacionados a personalidade e a
construcdo do eu em sua singularidade. A estrutura fisica e psiquica do homem negro submetido
ao regime escravocrata, como afirma bell hooks (2010), é composta por uma virilidade
resistente as torturas, mutilacées e ao terror colonial, porém esconde em seu secreto o0 medo do
desmoronamento psiquico: a vulnerabilidade psiquica e sentimental do homem negro
escravizado poderia por em risco seu corpo e sua vida. Porém, as experiéncias de homens
negros escravizados como Frederick Douglas (2012) e Solomon Northup (2014) evidenciam
que, além do inevitavel medo do desmoronamento, 0 medo da morte poderia desestabilizar por
completo o homem negro. Para resistir e sobreviver era necessario inventar uma espécie de
armadura de virilidade para dar suporte ao corpo e a psique negra masculina. As masculinidades
negras sdo projetadas, metaforicamente, como a armadura do herdi Pantera Negra: compostas
de vibranium, metal ficticio de resisténcia extrema; ou como a pele impenetravel do her6i Luke

Cage, protegendo os homens negros dos impactos do colonialismo e do racismo.

A fetichizacdo da morte presente nas constru¢fes de masculinidades fascistas na
Alemanha do inicio do século XX analisadas por Theweleit (apud HAROCHE, 2013) pode ser
uma possibilidade de leitura das masculinidades ocidentais, nas quais as masculinidades negras
estdo inseridas. A repressao da sensibilidade, dos sentimentos e dos desejos era uma préatica de
repressdo continua das feminilidades, que ameacavam constantemente os homens a serem
tragados por uma fluidez emocional e sexual, vulnerabilizando seus corpos. Porém, tais
masculinidades divergem da relagdo ténue dos homens negros com a morte. A fascinacao
masculina pela violéncia e pela agressdo, mesmo que em alguns contextos se manifeste como
um efeito das hierarquias de género e do dominio masculino, caracteriza-se para 0s homens
negros como um dispositivo de resisténcia e sobrevivéncia racial. Performativizar a violéncia
para 0s homens negros, mesmo gue seja um exercicio toxico e nocivo, € empoderar-se. Como
afirma Claudine Haroche:

(...) E visto que muitos elementos decodificados como ‘femininos’ constituiam
aspectos intrinsecos da encarnagao humana, ‘o outro’ desses fantasmas arriscava
muito, no final das contas, a ser somente a existéncia humana enquanto tal. A

fetichizagéo fascista da morte parece confirmar essa concluséo, como continua a
fazer a fascinagcdo masculina pela violéncia e pela agressdo em outros tempos e
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em outros lugares. A recusa de Theweleit de estabelecer uma distingdo nitida
entre as masculinidades fascistas e as outras que ndo o seriam deu particularmente
a pensar, levando alguns a avancar que as angUstias masculinas de natureza
fascista circularam sempre no Ocidente, e principalmente nos Estados Unidos.
(HAROCHE, 2013, p. 175)

O vildo Cottonmouth da série Luke Cage (2016), brilhantemente interpretado pelo ator
Mahershala Ali, € um 6timo exemplo para refletirmos sobre tal fendbmeno. Em um fluxo de
memdria, Cottonmouth lembra de como sua infancia foi traumatica por ter sido oprimido por
sua avO Mama Mabel, que reprimia seus aspectos afeminados, como sua introspeccao e
sensibilidade artistica. A personagem Mama Mabel mostra na narrativa como o matriarcado
negro emascula e viriliza 0s homens negros enquanto estratégia de sobrevivéncia e resisténcia.
Cottonmouth aprende a "ser homem" com os ensinamentos da avo, que performatiza valores
ditos masculinos para impor seu poder no mundo da cafetinagem e do crime, enquanto suas
sensibilidades expressadas pelo seu talento para a musica sdo desprezadas e controladas, pois
ser sensivel é sinbnimo de impoténcia e vulnerabilidade. A construgdo da masculinidade negra
se torna uma espécie de blindagem contra os processos de marginalizacdo e subalternizacdo nas
sociedades racistas, empoderando-os através do signo do género. Aqui ressalto o pensamento
de Berenice Bento (2015) que nos ajuda a pensar o conceito de patriarcado enquanto algo muito
reducionista e limitado para analisar as relacdes de género: Tanto homens quanto mulheres
agem nos campos de forgas para a construcdo das heteronormatividades. Cottonmouth passa
por um ritual de iniciacdo ao crime por sua propria avo, se transformando em um gangster em
suas dimensoes violentas. Porém o que mais chama a atencdo em sua performatividade € a
continuidade de sua sofisticacdo para consumir masica (por isso o Harlen's Paradise é um
templo de culto as suas sensibilidades musicais), o estilo de se vestir na vida adulta (ternos
belissimos, sofisticados, impecaveis e sob medida) e o comportamento refinado, revelando a
fluidez e complexidade de sua masculinidade que ndo permanece incOlume as “ameacas”
constantes da feminilidade, com a qual o personagem néo hesita em dialogar e negociar. E entre
seus aspectos afeminados e brutais que a humanidade de Cottonmouth enquanto homem negro

emerge.

O carater hiperbdlico das masculinidades negras revela a estratégia desesperada de
protecdo do corpo e da psique masculina negra de sua vulnerabilidade social. O colonialismo e
0 regime escravocrata enfragueceram simbolicamente o status de humanidade do homem negro,
neutralizando sua poténcia, virilidade, honra e moral, tornando-se necessario restaurar esses
valores como elementos humanizadores, que também funcionam como elementos de poder.

Masculinizar-se para 0 homem negro é reivindicar sua humanidade, e para isso € necessaria
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uma corporificacdo de género para superar a descorporificagdo provocada pelo signo da raga.

Como alerta Ta-Nehisi Coates a seu filho:
(...) Toda a nossa fraseologia — relag6es raciais, abismo inter-racial, justica racial,
perfilacdo racial, privilégio dos brancos, até mesmo supremacia dos brancos —
serve para obscurecer o fato de que o racismo é uma experiéncia visceral, que
desaloja cérebros, bloqueia linhas aéreas, esgar¢a musculos, extrai 6rgaos, fratura
0ss0s, gquebra dentes. Vocé ndo pode deixar de olhar isso, jamais. Deve sempre
se lembrar que a sociologia, a histéria, a economia, os graficos, as tabelas, as

regresses, tudo isso acabard atingindo, com grande violéncia, o corpo.
(COATES, 2015, p. 21)

Descorporificacdo € proposto e aplicado aqui como um conceito analitico identificado
na escrita de Ta-Nehisi Coates (2015), que é caracterizado como uma espécie de terrorismo de
raca: a humanidade do corpo negro €é extirpada de maneira implacavel pela forca da violéncia.
A descorporificacdo induz o homem negro a uma obsessdo da posse plena de seu corpo e alma,
produzindo fantasias de poder. Seja sob o acoite do passado ou sob a atual violéncia policial e
indUstria do encarceramento, 0 homem negro ndo possui a plena consciéncia e liberdade de
agéncia do seu préprio corpo, causando-lhe um certo mal-estar da pos-colonialidade, a
melancolia a qual se refere Paul Gilroy (2012) em O Atlantico Negro. O corpo do homem negro
estd fragmentado e estilhacado pelo olhar outrificador do opressor que o descorporifica, como
acusa Frantz Fanon (2008) em Pele Negra, Mascaras Brancas. Descorporificado, 0 homem
negro ndo é um homem: é somente membros, 6rgdos, pedacos esquartejados de seu corpo: é o
seu pénis e sua hipersexualidade macrofalica; é seus musculos e sua hipertrofia apta para o0s
trabalhos pesados; é seu cérebro atrofiado, sua ignorancia infantil e bestialidade animal; é seus
tracos fenotipicos grotescos e sua monstruosidade. Transformado como uma grande parddia do
homem branco e sua masculinidade, o homem negro é obrigado a mimetizar a masculinidade
da branquitude como uma forma de contemplacdo de sua humanidade perdida, ou melhor
dizendo, roubada e negada. Como nos faz refletir mais uma vez Coates:

(...) Na América é tradigdo destruir o corpo negro; € uma heranga. A escraviddo
ndo foi apenas o antisséptico emprestar do trabalho — nédo é tao facil conseguir
que um ser humano comprometa seu corpo contra seu préprio e elementar
interesse. E assim a escravidao tem de ser ira casual e amputacdo aleatorias, 0
corte de cabegas e cérebros estourados sobre o rio enquanto o corpo procura
escapar. E um estupro tdo regular que chega a ser industrial. Nao ha um modo
mais levado em dizer isso. N@o disponho de hinos de louvor, nem de velhos
spirituals negros. O espirito e a alma sdo o corpo e cérebro, que sdo destrutiveis
— e, justamente por isso, tdo preciosos. E a alma ndo escapou. O espirito ndo se
alcou nas asas do gospel. A alma foi o corpo que alimentou o tabaco, o espirito

foi o sangue que irrigou o0 algodao, e eles criaram os primeiros frutos do jardim
americano. (COATES, 2015, p. 107)
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A historia dos homens negros nos Estados Unidos, no decorrer do século XX aos nossos
dias, é a historia de seus processos de (re)corporificacdo, ou seja, de reivindicacdo de sua
humanidade e auto possessdo. E através do signo do género que esse fendmeno ira ocorrer. No
topo da hierarquia de poder la estd 0 homem branco rico heterossexual, modelo e expressao do
poder em sua supremacia. Sabemos que o género tal qual o signo da raca é inscrito e
materializado através dos corpos, mas, além disso, género € como a raca é vivenciada, em
concordancia com a ativista feminista negra Angela Davis (2016). Reconquistar seu status de
humanidade e assumir seus privilégios enquanto homens em uma sociedade assimetricamente
estruturada por desigualdades de género e sexualidade foi uma das estratégias de
empoderamento adotada pelos homens negros no pés-aboligdo: era necessario superar o status
de ndo-homem e desestruturar as hierarquias de opressao do sistema escravocrata. E perceptivel
nas narrativas de ativistas abolicionistas como Frederick Douglas (2012) um discurso inflamado
de encorajamento dos homens negros, nao s6 para as lutas pela abolicdo da escravatura mas
também para o constrangimento do medo, desafiando a uma ruptura definitiva da cadeia de
subordinacdo colonial estabelecida pelo homem branco. Como afirma Angela Davis (2016),
havia 0 permanente desencorajamento da supremacia masculina entre os homens negros que 0s
impedia de aspirar a papeis sociais classicos relacionados aos homens, como o de chefes e
provedores de familia, transformados em unidades de trabalho lucrativas juntamente com as

mulheres e criangas negras.

O caréter insubmisso e insubordinador das masculinidades negras evidenciado nas
experiéncias de Frederick Douglas, problematizadas por Paul Gilroy (2012) enquanto
decodificacdes da dialética entre senhor-escravo de Hegel — uma dialética de masculinidades
separadas pelo abismo racioldgico da coloniza¢do — podem configurar uma tradicdo herdada
pelos ativismos e militancias negras dos processos de resisténcia e sobrevivéncia dos homens
negros ao terror colonial escravocrata. Cravar as unhas no pesco¢o do senhor fazendo-o sangrar
em estado de possessdo da ira que explode no combate corporal, descrito de maneira
emocionante por Frederick Douglas (2012) em sua autobiografia, definem um certo carater
libertador que possuem as masculinidades negras. A agéncia do homem negro escravizado é
impulsionada pelo desejo fulminante de liberdade, que o ressuscita do sepulcro de sua morte
social, trazendo sua humanidade brutalmente aniquilada de volta a vida. A atmosfera de tenséo
e ameaca estabelecida pelo terror colonial é subvertida quando o homem negro escravizado
perde o0 medo da morte, pois ja se encontra morto em uma morte decretada pelo colonialismo:

ha a tomada de consciéncia do escravo, que esta imersa em uma espécie de luto ampliado. A
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ambivaléncia das relagbes coloniais de poder ao mesmo tempo que determina
mercadologicamente precos aos corpos negros, os desvaloriza de maneira extrema a partir da
desumanizacdo. O homem negro escravizado nao tem o que perder, pois ha economia simbolica
da escraviddo o mesmo ndo vale nada. A perca do medo da morte € a linha de fuga para o reino
da liberdade. Nas palavras de Nina Simone?, “liberdade pra mim é isso: ndo ter medo”. A
resisténcia e sobrevivéncia aos processos de opressdes coloniais emascula os homens negros, e
masculinizar-se significa a reconquista da humanidade, da determinacdo, da dignidade, da
independéncia, da autoconfianca, do respeito proprio, como relata Douglas (2012). A ordem de
poder estabelecida entre senhor-escravo é transgredida a partir da contravioléncia. E uma
oposicdo criticada por Paul Gilroy (2012) por um forte masculinismo, mas € uma perspectiva

interessante para a compreensao dos jogos de poder no campo de forcas da plantation.

O conceito de masculinidade hegeménica de Connell (2013) torna mais compreensivel
a configuracdo das hierarquias de poder sustentadas principalmente pelos signos de género, raca
e classe, como também quais sdo as posi¢cdes ocupadas pelos homens negros nas relacdes

sociais aqui tensionadas. Dentre 0s aspectos que compreendem o conceito, podemos destacar:

1) As masculinidades hegemonicas sdo compostas por um conjunto de praticas
padronizadas e estabelecidas como modelos, como atitudes, acdes, comportamentos,
ideologias, papeis sociais e identidades, possuindo como objetivo principal a
dominacdo das mulheres e outros géneros dissidentes que desobedecam o0s
binarismos macho/fémea, homem/mulher, masculino/feminino. Tal conjunto de
elementos possuem consenso cultural e compdem as formas mais honradas de
ser/estar homem nas sociedades, porém € suscetivel a contestacdes e influéncias
reciprocas de outros modelos.

2) Geram esteredtipos de género relacionados aos homens e as masculinidades:
homens devem ser sempre autdnomos, autoconfiantes, lideres, agressivos, fortes,
aventureiros, arrogantes, possuir poder de decisdes, capacidade de dominio,
assertividade, rusticidade, realizagdo, dentre outros. Os valores humanos séo
generificados e racializados, estabelecendo expectativas e desigualdades entre 0s
individuos.

3) As masculinidades hegemonicas estruturam, ascendem e ocupam historicamente 0s

lugares mais elevados das hierarquias sociais através da cultura das instituicdes de

20 \Ver o documentario What Happened, Miss Simone? (2015).
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poder e da persuasdo de beneficios e privilégios herdados do dominio masculino
heterossexual compulsério. Em sociedades como os Estados Unidos, a tradigdo
herdada é proveniente do sistema colonial e escravocrata.

4) Tais hierarquias sdo mutaveis, suscetiveis a mudancas e transformacdes histdricas,
produzindo novas estratégias de manutencdo do poder e linhas de fuga, como
também redefini¢des dos padrdes de masculinidades vigentes, porém pretendem a
dissimular um carater fixo, estatico, rigido e principalmente naturalizado através de
uma centralidade e univocidade discursiva.

5) E veementemente assumida por uma minoria populacional masculina, porém exige
um pacto ideoldégico com todos os outros homens que devem se posicionar e
legitimar a subordinacdo feminina e dos outros géneros dissidentes. Tal pacto é o
fator que garante a supremacia dos homens, mas ndo neutralizam suas hierarquias
internas estruturadas por outros marcadores sociais, como raca e classe.

6) Presumem a subordinagdo de masculinidades ndo hegemdnicas: classificam,
subjugam e subordinam outras possibilidades de construtos de masculinidade, que
passam a funcionar enquanto contrapontos e anti-paradigmas masculinos. Ha a
deslegitimacéo e exclusdo de qualquer variagdo de comportamento ndo sancionado
pela matriz hegemonica e que ndo se adeque aos seus preceitos.

7) Sao construidas em, basicamente, trés niveis, compondo uma geografia das
masculinidades: localmente, face a face das familias, organizacGes e comunidades
imediatas; regionalmente, no nivel da cultura ou do Estado-Nacéo; globalmente, nas
politicas transnacionais mundiais, plataformas midiaticas e economia.

8) Desenvolvem e praticam algumas estratégias de manutencdo do poder, como a
desumanizacdo de outros grupos sociais, causando um definhamento da empatia e
do envolvimento emocional e subjetivo entre os individuos, mostrando-se como
experiéncias de vida e existéncia ndo satisfatorias, aléem de estabelecerem a
dominacdo masculina em novas condigdes em uma tentativa va de neutralizacdo de
conflitos: estratificam politicas de identidades, potencializam suas contradicGes e se

revelam enquanto arenas de permanentes tensdes.

E possivel perceber de antemd@o que as masculinidades negras sdo bastante
incompativeis com essas caracteristicas descritas, podendo ser analisadas enquanto
masculinidades  ndo-hegemdnicas,  masculinidades  subordinadas, = masculinidades

marginalizadas ou masculinidades de protesto. Além de divergirem e se oporem de maneira
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significativa das matrizes hegemdnicas, as masculinidades ndo-hegemonicas, segundo Connell
(2013), sdo construidas por classes trabalhadores em contextos localizados e carentes de
recursos e autoridade institucional, compostas por homens etnicamente marginalizados e
marcadas pela reivindicacéo expressiva de poder. No aspecto nimero cinco foi destacado que
existem intra-hierarquias entre as masculinidades, pois outros marcadores sociais como raga e
classe posicionam os homens de maneiras diferenciadas na macro-hierarquia: para a
compreensdo da assimetria e complexidade destas € necessaria uma visdo holistica das relacdes,
como propde a perspectiva interseccional. Mas quais sdo as dimens@es e os limites do poder e

dominio masculino negro?

Esse questionamento é obviamente amplo para a proposta deste trabalho. Dentre as
imagens que mais circulam e estdo em evidéncia atualmente sobre os homens negros
estadunidenses, rappers, atletas e atores sdo as mais frequentes nas plataformas midiaticas.
Homens negros que conseguiram ascender economicamente através da musica, dos esportes e
do cinema, além de obterem o glamour da fama. Seus corpos negros proporcionaram além do
privilégio de género, o privilégio de classe. As narrativas biograficas de homens negros
famosos, como as autobiografias de Jay-Z e 50 Cent, costumam relatar minuciosamente as
memorias de suas vidas antes da gloria, do dinheiro e da fama. Porém, quando se trata de
homens negros, seus privilégios de género e classe estdo contaminados pelo signo da raca.
Atualmente o jogador de basquete LeBron James?' desabafou para a imprensa apés sua
residéncia ser pixada por racistas que nao importa o quanto vocé é rico ou famoso: o racismo
ird sempre pairar como um espectro, rondar como um fantasma aterrorizando as pessoas negras.
Mas para 0s homens negros os privilégios de género e classe ndo perdem sua poténcia e podem
ser manipulados para a pratica de opressdes pois, como afirma Connell (2013), quanto mais
baixos os niveis de escala social, quanto mais privilégios em crise, maior a relevancia dos
valores masculinos e a necessidade de compensacdo da insuficiéncia ou auséncia de poder.
Homens negros podem inibir sua inferioridade racial através dos signos do género e da classe,
mecanismos que podem gerar a pratica da violéncia. O machismo, a misoginia, 0 sexismo, 0s
preconceitos e fobias de género e sexualidade podem ser manifestacbes de dindmicas de

compensacdo dos homens negros, principalmente dos homens negros rappers.

Entretanto, um episodio histérico envolvendo o pugilista e ativista negro Muhammad

Ali colocou em xeque as masculinidades negras e as politicas racistas estadunidenses de

2L Ver: https://www.foxsports.com.br/news/307005-nao-importa-0-quao-famoso-voce-seja-ser-negro-
e-dificil-diz-lebron-apos-ataque-racista-em-sua-casa Acesso em: 26 jun. 2017.
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controle e disciplinarizagdo dos homens negros. Convocado para se alistar para lutar na Guerra
do Vietnd (1955-1975) juntamente com outros atletas, Muhammad Ali no auge da sua carreira
no Boxe é atingido pelo jogo de dissimulagdo do Estado que reivindicava seu status de “cidaddo
norte-americano” através do signo da nacionalidade, fomentado pela ideologia imperialista e
pelo patriotismo em tempos de Guerra Fria. Negando-se veementemente a se alistar e
consequentemente preso e impedido de lutar, Muhammad Ali levantou-se contra o Estado
denunciando o projeto necropolitico de exterminio de homens negros nos campos de batalha
vietnamitas: uma vez que historicamente pessoas negras sofreram processos coletivos de
desumanizacdo, o status de cidaddos norte-americanos ndo é legitimado para as mesmas,
massacradas pelas guerras desde o processo de independéncia das 13 coldnias (1776), tornando
absurda a obrigatoriedade de lutar por uma nacdo na qual ndo possuem reconhecimento
histérico em sua construcdo e emancipacao. Assim, nesse contexto o homem negro, mais uma
vez, sofre de maneira tragica: seu status enquanto “homem” ¢ acionado dissimuladamente
através do signo da nacionalidade pelo préprio Estado genocida que sacrifica homens negros
na carnificina cotidiana para a manutencédo de sua hegemonia. Em uma manobra macabra do
racismo institucional, o Estado finge reconhecer a humanidade do homem negro para promover

uma limpeza étnica em nome da pétria de sangue.

O caso de Muhammad Ali esta situado em um contexto histérico no qual a virilidade
masculina ocidental sofreu o impacto das grandes guerras no século XX: ao mesmo tempo em
que o grau de vulnerabilidade das masculinidades aumentava diante do cenério bélico, homens
negros se utilizaram da virilidade enquanto um valor fundamental para a construcdo de suas
posturas e condutas politicas, seja nas lutas e movimentos negros nos Estados Unidos ou nas
lutas de descolonizacdo no continente africano. Retomando o pensamento de Stuart Hall, a
figura do militante negro viril se tornou a principal representacdo iconografica dos movimentos
negros:

(...) A critica feminista negra tem mostrado como a resisténcia negra ao poder
patriarcal do branco durante a década de 1960 vinha, muitas vezes, acompanhada
pela adogdo de um estilo exagerado da ‘masculinidade do homem negro’ e pela

agressividade sexual dos lideres negros em relacdo as mulheres negras. (HALL,
2016, p. 216)

Enquanto havia a ameaca constante de degeneracdo das masculinidades diante das
guerras, homens negros propunham uma nova politica para as masculinidades negras. A capa
de 1968 da revista Esquire na qual Muhammad Ali posa enquanto S&o Sebastido alvejado de

flechas em uma expressdo dramatica € um dos simbolos iconicos que pode representar essa
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politica, ao lado da fotografia de Huey Newton, Ministro da Defesa do partido dos Panteras
Negras, sentado em uma pose austera impondo uma langa em uma mao e uma arma na outra:

homens negros estavam sob ataque constante e precisavam agir em sua legitima defesa.

Figura 48 — Muhammad Ali na capa da revista Esquire (1968)

Podemos constatar, entdo, que a crise das masculinidades hegemonicas ndo so estava
relacionada as ameacas constantes das guerras, como também ao poés-abolicdo do trabalho

escravo nos Estados Unidos. A invencdo da liberdade dos homens negros estava implicada a
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reinvencdo de suas masculinidades, provocando consequentemente a desestabilizacdo das
masculinidades senhoriais do passado colonial. Por isso as leis Jim Crow. Por isso 0s
linchamentos. Por isso as seitas segregacionistas. Por isso a necessidade de um novo sistema
iconografico de mitos e esteredtipos sobre 0 homem negro. As masculinidades ndo estdo
isoladas umas das outras e estdo sempre em dialogo, negociacdo e conflito, pois raca e género
sdo marcadores sociais relacionais e se auto influenciam. Ou seja, homens negros nao
simplesmente imitam as masculinidades hegemonicas para se empoderarem, mas sim sdo
influenciados por estas pois exercem um grande fascinio com seus privilégios e dominio. O
poder é racializado e generificado pelo homem branco, que se utiliza da descorporificacdo do
homem negro para tentar impedir seu empoderamento através da corporificacdo de género. O
homem negro é um nao-homem por ser negro; ndo sendo homem, ndo possui os privilégios de

género.

American horror dream

Outros fatores devem ser considerados para tentar compreender como as masculinidades
negras estdo situadas no regime de branquitude e heterossexualidade compulséria
estadunidense. O American Dream e o American Way of Life interferem de maneira decisiva
nas masculinidades rappers e sdo ethos que se manifestam nos simbolos e cddigos de
masculinizacdo dos homens nos Estados Unidos. Podemos caracterizar como American Dream
0 conjunto de ideais de liberdade e oportunidades para o sucesso e prosperidade, valores
manifestados na mobilidade e ascenséo social entre os individuos, impulsionados pelo empenho
individual e trabalho pesado que funcionam a partir da l6gica meritocratica, pois em uma
sociedade na qual todos s&o livres, detentores de capacidades, habilidades e privilegiados com
as oportunidades que sdo oferecidas, a felicidade pode ser obtida por qualquer um,
compreendida na acumulagdo de grandes riquezas, no sucesso extremo ou simplesmente em
uma vida melhor para todos os cidaddos, irrestritamente. O American Dream esta
historicamente enraizado na Declaracdo da Independéncia dos Estados Unidos da America
(1776) que fundou simbolicamente um “sonho nacional oficial”: direitos inalienaveis a vida,
liberdade e busca da felicidade sdo coletivamente desejados e perseguidos, transformando os
Estados Unidos em uma nacdo sedutora e magnetica para estrangeiros e imigrantes fascinados
com seu estilo de vida, o American Way of Life, que sofreu inimeros processos socioculturais

de ressignificacéo através dos tempos.
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O surgimento desse ethos também remete ao mito de origem dos Estados Unidos, criado
a partir da imigracdo puritana provocada pela perseguicdo religiosa na Inglaterra do século
XVII. A colonizacdo britanica foi a responsavel pela propagacao do cristianismo protestante na
Ameérica do Norte, que surgiu apds os movimentos de Reforma liderados por Lutero na
Alemanha do século XVI. As criticas dos sacerdotes reformistas aos dogmas (verdades
absolutas) da doutrina religiosa e & corrupcdo da Igreja Catdlica provocaram um periodo de
grandes transformacdes no cristianismo, originando o protestantismo que assumiu varias outras
vertentes por toda Europa, como o anglicanismo na Inglaterra. Nao satisfeitos com os efeitos
da Reforma, protestantes radicais e mais rigidos se revoltaram contra a Igreja Anglicana através
da Revolucgdo Puritana no século XVII, defendendo o calvinismo e rejeitando as persistentes
influéncias da Igreja Catdlica. Reprimidos e perseguidos pela inquisicao britanica, os puritanos
comecaram a migrar da Inglaterra para outros territorios com maior liberdade para suas
ideologias e préticas religiosas. Em novembro de 1620, 102 peregrinos ingleses desembarcaram
em Plymouth, uma das colonias da Nova Inglaterra situada geograficamente na ponta nordeste
dos Estados Unidos. Como diz o astronauta interpretado por Matt Damon no filme Perdido em
Marte (2015), se vocé cultivar plantas em algum lugar, vocé o coloniza: ap6s uma grande
colheita agricola no século XVII, o governador John Winthrop promoveu uma grande
celebragdo para dar gracas ao Senhor, instituindo o Dia de Ac¢do de Gragas comemorado até
hoje toda quarta quinta-feira do més de novembro nos Estados Unidos, transformado em feriado
nacional no ano de 1863 pelo presidente Abraham Lincoln. A violéncia colonial e o genocidio
indigena estadunidense foram substituidos pelo mito do banquete de confraternizagéo e unido
das ragas, instituindo a ética protestante puritana como um dos instrumentos de dominacéo,
opressdo e exterminio em massa de inumeras etnias indigenas e escravizacdo de povos

africanos.

As ilustracBes veiculadas através da revista The Saturday Evening Post do artista
plastico estadunidense Norman Rockwell traduzem iconograficamente manifestacdes
simbolicas do American Dream na primeira metade do século XX, principalmente nas imagens
produzidas no decorrer da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), periodo no qual era
necessario configurar uma imagem publica da nacéo néo so para fomentar o patriotismo, como
também para configurar a imagem internacional do pais que deveria ser propagada para o
mundo. As imagens da obra de Norman Rockwell s&o representagfes sublimes e graciosas de
branquitude, nas quais a felicidade é exacerbadamente um privilégio das pessoas brancas.

Familias nucleares em situacGes cotidianas, alegres, divertidas e agradaveis, nas quais a figura
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do patriarca € destacada e centralizada ocupam a maioria das imagens, como podemos constatar
a seguir. O American Dream é um mundo branco que cega o0s olhos das pessoas negras com
sua luz obscura, induzindo-as a construir seus ideais de vida e existéncia a partir dos modelos
impostos pelo sistema iconografico de representacdo. Apos a Segunda Guerra Mundial, as
ambicdes e os interesses megaldmanos do American Dream foram canalizados para objetivos
mais especificos, centralizados na propriedade doméstica e na cultura do consumismo que
comecava a ganhar mais forca a segunda metade do seculo XX. A propriedade do carro préprio,
de eletrodomésticos e a possibilidade de financiamento da faculdade dos filhos sdo alguns

exemplos.

Figuras 50, 51, 52 e 53 — llustragdes de Norman Rockwell
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O American Dream esté bastante presente nas narrativas filmicas hollywoodianas, como
o filme Scarface (1983), do cineasta Brian de Palma, na qual o personagem Tony Montana,
interpretado por Al Pacino, € um imigrante fascinado pelo capital que foge do regime comunista
cubano para os Estados Unidos com o sonho de ascensdo econémica e social, que se concretiza
através da sua insercdo no narcotrafico em pleno boom da cocaina nos anos 1980. Os chamados
“filmes de gangsters” sdo, em sua grande maioria, filmes compostos de personagens detentores
de masculinidades contra-hegeménicas. O American Dream e 0 American Way of Life ndo s
determinam modelos para as masculinidades, mas modelos de vida que devem ser adotados e
reproduzidos. Ha o consequente estabelecimento de um paradoxo simbolico entre vidas que
importam e vidas que ndo importam, como propde a epistemologia butleriana, limitando as
formas de existéncia humana e a propria ideia de felicidade. O American Dream é o que
regulamenta e padroniza a vida social dos corpos que importam, atraveés dos regimes de
branquitude racial, cisnormatividade, heterossexualidade, riqueza capitalista e moral cristéd
ocidental. Aos corpos que ndo importam, que anteriormente chamamos de abjetos, sucumbem
no que podemos chamar de American Horror Dream: a sistematica subalternizacdo e
marginalizacdo social, a violéncia epidémica, o genocidio e a necropolitica, nos termos de
Achille Mbembe (2017).

O American Dream e o American Way Of Life sdo interpretados aqui como efeitos do
poder biopolitico estadunidense. O conceito de biopolitica de Michel Foucault (1999)
compreende uma tecnologia de poder que disciplina, normatiza e regulamenta a vida humana,
porém pode exercer o direito de matar e a funcdo do assassinio através do mecanismo do
racismo, que ¢ acoplado a tal tecnologia. Tem por objetivo “fazer viver e deixar morrer”:
mesmo possuindo como projeto o prolongamento das vidas, a longevidade humana, possibilitar
a perpetuacao da espécie, proteger os corpos de possiveis acidentes e proporcionar qualidade
de vida para os corpos deficientes, a biopolitica através do mecanismo do racismo é uma
tecnologia de poder que também reivindica e exerce implacavelmente o poder de morte. A
biopolitica classifica e determina arbitrariamente 0s corpos que devem viver e 0S COrpos que
devem morrer, agindo incisivamente em suas dimensdes biologicas. Como vimos a partir do
pensamento de Judith Butler, a aniquilagdo dos corpos abjetos garante a qualidade de vida dos
corpos que importam: € preciso eliminar e exterminar os tipos bioldgicos inferiores para que 0s
tipos bioldgicos superiores possam triunfar; raciocinio presente no sistema escravocrata
europeu, na ciéncia eugénica nazifascista e na atual industria do encarceramento: 0S corpos

degenerados e anormais vulnerabilizam e colocam em perigo os corpos perfeitos. O dispositivo
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da raca legitima e autoriza o exterminio das populacfes negras: é a condicdo aceitavel e
justificavel para exercer o poder da morte do Estado biopolitico, um aparelho dotado de uma
soberania que extrapola os limites da morte, experimentado historicamente a partir do
colonialismo que estabeleceu a plantation enquanto um laboratério. A necropolitica é uma
sofisticacéo e atualizacdo do conceito proposto por Foucault a partir do pensamento de Achille
Mbembe (2017): compreende a pratica do genocidio a partir do racismo acionado tanto pelos
instrumentos, tecnologias e mecanismos de disciplinarizacdo quanto de normatizacdo dos
corpos e da vida social, provocando o fendmeno da industrializacdo da morte. E a estarrecedora
perpetuacdo de um holocausto negro que dura séculos na historia da humanidade, inaugurado
pela modernidade europeia.

Atores, atletas, musicos, e principalmente rappers sdo celebridades negras
representadas por imagens altamente ambivalentes como alerta Stuart Hall (2016), em seus
estudos sobre a obra de Richard Dyer, Corpos Celestiais. A fama de tais homens negros
consegue fazé-los alcancar um estagio complexo de transcendéncia, permitindo que seus corpos
possam ser lidos socialmente de formas distintas. Um exemplo muito presente na producao
cinematogréfica atualmente é o atleta e ator O.J. Simpson, como podemos constatar nas
producdes American Crime Story: O Povo Contra O.J. Simpson (2016), brilhantemente
interpretado pelo ator Cuba Golding Jr., e O.J. Simpson: Made In America (2016), vencedor do
Oscar 2017 na categoria Melhor Documentario. Acreditando veementemente que poderia
transcender o fato de ser negro, O. J. Simpson assumiu durante toda sua carreira uma
personalidade publica carismética, sedutora, fascinante e magnética que assustadoramente
reverberou e influenciou no crime de duplo assassinato pelo qual foi julgado na década de 1990.
Obvio que um caso profundo como esse ndo vai ser problematizado aqui, porém a persona de
O.J. Simpson e 0 que sua imagem representa para as masculinidades negras € o que nos
interessa. O.J. é um simbolo de ascenséo social, sucesso e heroismo fabricado pelo American
Dream, 0 homem negro que conseguiu superar o sortilégio da cor e o estigma da pobreza atraves
do trabalho, empenho e mérito pessoal. Juice era um modelo de inspiragdo tanto para homens
brancos quanto para homens negros, unindo-os através da paixao masculinizada pelo esporte,

mas acima de tudo pelo poder.

Patricia Hill Collins (2004) argumenta que na década de 1980, mesmo ainda com todo
processo de subalternizacdo e marginalizacédo, a populacdo negra comegou gradativamente a ter
maior acesso as escolas, universidades, bairros habitados majoritariamente por brancos e ao

mercado de trabalho, permitindo ao homem negro reconfigurar sua imagem a partir da ascenséo
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de classe. Isso ja havia sido incitado a partir do ciclo racial do cinema hollywoodiano, como
vimos a partir dos filmes do ator Sidney Poitier. A imagem do homem negro ndo ameagador,
divertido, simpatico, amigavel, sexualmente seguro e bem socidvel principalmente com as
pessoas brancas configura uma espécie de esteredtipo chamado de black sidekick, bastante
presentes em seriados estadunidenses como a famosissima série Um Maluco no Pedaco (1990-
1996), evidente nos personagens do Tio Phil e do Carlton: homens negros respeitaveis,
sofisticados, ambiciosos em suas carreiras profissionais, integrantes de uma familia nuclear
negra, frequentadores da alta sociedade branca de Bel-Air, que seguem uma espécie de roteiro
social de civilidade masculina baseado em valores racializados e generificados pela branquitude
masculina, a todo momento satirizado e ridicularizado pelo personagem de Will Smith. O
estereodtipo do black sidekick € um dos mais presentes nas producées audiovisuais dos Estados
Unidos na era pds-direitos civis: era necessario dissimular um processo de integracao e incluséo
da populacédo negra, expressando uma superacao iluséria do racismo que ainda pulsava na vida
social. O atleta O. J. Simpson é um exemplo real perfeito de uma masculinidade negra black
sidekick: o homem negro que aproxima-se da masculinidade branca, mas ndo pode tocé-la,
assumindo um discurso e uma postura social de sublimacdo da raca compactuado com o
American Way of Life. Segundo Collins (2004), as plataformas midiaticas estabeleceram uma
nova politica de imagem para as masculinidades negras através do estere6tipo do black sidekick,
invisibilizando a questdo de raca, desassociando as masculinidades negras de imagens de

criminalidade e violéncia e colocando as masculinidades negras sob a autoridade branca.

A tragédia que compreende a vida do atleta O.J. Simpson nos revela que a
transcendéncia do signo da raca € uma ilusdo. Mesmo representando o homem negro
disciplinado, sociavel, sofisticado e civilizado, O.J. Simpson era um homem negro explorado
em suas dimensoes fisicas e simbdlicas ambiguas. Como podemos perceber nas imagens a
seguir, é o corpo de O.J. que esta sendo simbolicamente exposto. E um empresario que nio tem
tempo a perder por conta de seus negocios, mas é sua poténcia fisica enquanto atleta que é
evidenciada na peca publicitaria da empresa Hertz. E um pai de familia que acabou de ter uma
filha, mas na capa da revista People é fotografado sem camisa evidenciando sua virilidade e
forca fisica. E um atleta com fama e sucesso, mas € um simbolo de sexualidade como sugere a
capa da revista Rolling Stone. Mesmo sofisticado e requintado, a bola oval é seu acessorio
obrigatério como um apéndice de seu corpo mercantilizado pelo esporte e pelas plataformas
midiaticas, como podemos ver na capa da revista Ebony. A fama que transformou Juice em um

corpo celestial também o langou nas profundezas da abjecdo: pagou todos 0s precos por
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assassinar uma mulher branca, sua esposa Nicole Brown Simpson, simbolo de grande valor na
economia simbdlica entre homens brancos e negros. Com sua gloria obscurecida na capa das
revistas Time e Newsweek, a racga triunfava sobre a imagem publica de O.J. Simpson que se

tornava em um criminoso em potencial.

Figuras 54, 55, 56, 57, 58 e 59 — O. J. Simpson na peca publicitéria da Hertz e na capa das revistas
People, Rolling Stone, Ebony, Newsweek e Time
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Toda violéncia fisica e simbolica engendrada através das relagdes sociais entre homens
negros e homens brancos é fomentada a partir do sentimento de inveja, como propde o
pensamento de Frantz Fanon (1968). Nos processos de subjetivacdo no contexto pds-colonial,
homens brancos ejetam através da estereotipacéo racial tudo aquilo que rejeitam para si a partir

de dindmicas de outrificacdo, transformando os homens negros em seres abjetos, como
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refletimos anteriormente a partir de Battaille e Butler. Porém, existe uma profundidade na
estrutura dos esteredtipos raciais que ainda € somente explorada em sua superficie,
impossibilitando tornar visivel a sua complexa ambiguidade. Ha também o que esta implicito
nos discursos iconograficos e que habitam o &mbito das fantasias do homem branco sobre o

homem negro, em uma espécie de inconsciente pds-colonial.

Vejamos esse fendmeno a partir do consagrado filme Corra! (2017), do cineasta Jordan
Peele. Em um projeto macabro, homens negros sao sequestrados e leiloados por pessoas brancas
com o objetivo de realizar cirurgias de transplante cerebral para apropriar-se de habilidades
essencializadas e naturalizadas em pessoas negras, como a habilidade fisica para o atletismo,
habilidades sexuais ou habilidades artisticas, como é o caso do personagem interpretado pelo
Daniel Kaluuya, que na narrativa filmica é um fotdgrafo. Percebemos aqui trés grandes
esteredtipos relacionados as masculinidades negras: homens negros possuem corporeidades
potentes, sdo detentores de uma hipersexualidade, além de serem mais propensos as artes por
estarem mais proximos das emoc¢des do que da racionalidade. Sabemos que tais esteredtipos
foram inventados pelo homem branco, que acabou criando uma armadilha simbdlica para si
mesmo: Dissimuladamente, homens brancos rejeitam tudo aquilo que realmente desejam para
si, projetando determinados valores nos homens negros para construirem-se enquanto padrdes
de humanidade. O homem negro funciona para 0 homem branco entdo como um receptaculo

de descarte de valores que devem ser abnegados e excluidos, dindmica que gera sua abjecéo.

Paradoxalmente, homens brancos invejam secretamente 0S homens negros por estes
deterem valores simbdlicos que compdem suas proprias masculinidades e que os empoderam
enguanto homens, como a virilidade e o poder sexual. H4 uma producéo subjetiva de uma inveja
que manifesta-se pelo ddio racial. Ou seja, 0 homem branco inventa uma fantasia em relacéo
ao homem negro para justificar seu 6dio e sua abjec¢do, que Stuart Hall (2016) identifica como
processo de fetichizacdo racial. O fetichismo age a partir das interferéncias das fantasias no
ambito das representacdes, fazendo com que o que é explicitado na préatica das representaces
seja compreendido somente atraveés do que esta implicito nas mesmas. Compreende uma
estrategia dubia de representar e ndo representar o objeto desejante, que é proibido e
transformado em tabu: O.J. Simpson nas capas das revistas People e Rolling Stone compde
representacdes do homem negro bem sucedido, mas permite o exercicio de um voyeurismo ndo
regulamentado de seu corpo fetichizado de maneira implicita nas imagens. Assim o homem
branco pode ver o homem negro sem ser visto: nas representacdes esta o O.J. Simpson heroi do

futebol americano, mas nas fantasias esta a inveja fulminante da poténcia fisica, sexualidade,
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riqueza, fama e gléria. Como nos rememora Angela Davis (2016), cria-se o mito do “estuprador
negro” para justificar os linchamentos e castracdes de homens negros, mas € a supersexualidade
masculina que é desejada no inconsciente colonial do opressor. Em Corra! o homem branco
tenta tomar de volta aquilo que ele mesmo imbricou na corporeidade do homem negro, mas €
no campo do psiquico que tais valores fetichizados se encontram: por isso os transplantes
cerebrais e a manipulacdo mental das vitimas através de sessdes de hipnose no filme. O cineasta
Jordan Peele explora o que Stuart Hall nomeia como “poética da estereotipagem”:
(...) A ‘estereotipagem’ possui sua propria poética — suas proprias maneiras de
trabalhar — e sua politica — as maneiras com as quais ela esta investida de poder.
Também afirmamos que se trata de um determinado tipo de poder — uma forma
de poder hegemonico e discursivo que opera tanto por meio da cultura, da
producdo de conhecimento, das imagens e da representagdo, quanto por outros
meios. Além disso, € circular: implica os ‘sujeitos’ do poder, bem como aqueles
que estdo ‘submetidos a eles’. A introducdo da dimensdo sexual, entretanto, nos

leva a outro aspecto da ‘estereotipagem’: sua base alicercada em fantasia e
projecdo — e seus efeitos de divisdo e ambivaléncia. (HALL, 2016, p. 200)

O homem negro por sua vez também é um invejoso em potencial por seu olhar ser
construido a partir do exercicio de rituais de contemplagdo do homem branco. Seu processo de
subjetivacédo desenvolvido no contexto da colonizagao despertou um sentimento de cobica pelas
formas de ser/existir do colonizador. O colonizador posicionado como o modelo supremo de
masculinidade, civilizacdo e sobretudo humanidade exerceu um fascinio arrebatador no
colonizado, que cresceu de maneira metedrica na pos-colonialidade. Como provoca Frantz
Fanon (2008) na introducdo da obra Pele Negra, Mascaras Brancas, o negro deseja ser um
homem, porém ser homem é ser branco, fato constatado que o induz a buscar a humanidade na
branquitude. As masculinidades senhoriais do passado escravocrata foram substituidas por
masculinidades baseadas no ethos do American Dream e influenciaram de maneira decisiva a
invencdo das masculinidades negras no século XX. Como afirma Fanon em Os Condenados da
Terra:

(...) O olhar que o colonizado langa para (...) o colono é um olhar de luxdria, um
olhar de inveja. Sonhos de posse. Todas as modalidades de posse: sentar-se a
mesa do colono, deitar-se no leito do colono, com a mulher deste, se possivel. O
colonizado é¢ um invejoso. O colono sabe disso; surpreendendo-lhe o olhar,
constata amargamente mas sempre alerta: ‘Eles querem tomar o nosso lugar’. E

verdade, ndo ha um colonizado que ndo sonhe pelo menos uma vez por dia em se
instalar no lugar do colono. (FANON, 1968, p. 29)

Vejamos de quais materias séo feitos os sonhos de poder das masculinidades rappers.
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O gangsta box

A finalidade dos videoclipes do Gangsta Rap, para além do mercadologico instituido
pela industria fonogréafica, € expandir a gloria das masculinidades rappers. Esse fato é evidente
a partir da imponéncia e altivez da reputacdo dos rappers em suas performances audiovisuais.
Os videoclipes possuem funcionalidade politica, pois expressam em suas representacoes
iconograficas o poder negro masculino impondo respeito as outras masculinidades e
feminilidades; possuem funcionalidade pedagdgica, pois instruem sobre os novos padrdes e
parametros de masculinidades negras que devem ser estabelecidos. O videoclipe comercializa
musica, mas também comercializa masculinidades. E curioso perceber em videoclipes do
rapper 50 Cent e Jay-Z a presenca de criancas e adolescentes mimetizando suas formas de vestir
e comportamentos: em Wanksta, um menino brinca com o Wanksta Doll, um protétipo da
masculinidade gangsta em brinquedo de 50 Cent; em Roc Boys (And The Winner Is)... um
adolescente interpreta uma versao mais jovem de Jay-Z, performando para a camera; em Piggy
Bank, um menino joga um videogame repleto de referéncias as masculinidades gangsta e

violéncia.

Nos videoclipes, as masculinidades rappers estdo em contextos que podemos chamar
de “estados de performance”: sequéncias de acdes previsiveis e repetitivas sdo interpretadas
para instituir e incentivar os valores que as compdem. As masculinidades rappers assumem um
carater dramatdrgico, criando e apresentando suas imagens publicas através de narrativas
audiovisuais ficcionais que administram os cédigos e simbologias dos homens negros e seus
respectivos espacos ocupados no cotidiano social, implicando nas dindmicas de representacao.
O conceito de representacdo exaustivamente manipulado neste trabalho se torna um grande
problema aqui: mesmo possuindo referéncias e inspiragcdes em tipos sociais especificos, como
vimos na Parte I, as masculinidades rappers em seu agenciamento iconografico podem também
estereotipar 0os homens negros, principalmente pelo fato de dominarem e estarem em
incomensuravel evidéncia nas plataformas midiaticas, possuindo um grande poder de difusdo e
propagacao. O campo de visdo sobre as multiplas e complexas masculinidades negras é mais
uma vez limitado, alem de fomentar indiretamente a pratica da estereotipacdo dos homens
brancos. E ainda bastante incomum por exemplo associar homens negros & sensibilidade,
intelectualidade ou cargos institucionais de poder. Provavelmente, as masculinidades gangsta
invadiram e ocuparam as politicas de representacGes sobre os homens negros, provocando uma

crise das masculinidades nas popula¢Ges negras estadunidenses: com a sua avassaladora
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poténcia ndo ha como emergir de maneira significativa outras possibilidades de ser/estar

homem negro na sociedade.

As mudangas no regime de representacdo das masculinidades negras provocadas pelo
Gangsta Rap, principalmente através do controle da producdo de imagens pelos rappers,
encapsularam as formas iconograficas de representar o ser/estar homem negro nos Estados
Unidos. As imagens de supersexualidade, ultravioléncia, dentre inUmeras outras engendradas
no colonialismo e na escraviddo foram historicamente reformuladas, gerando um efeito de
cristalizagdo das masculinidades negras que deveriam ser concebidas metaforicamente como
um espectro. Os valores atribuidos aos homens negros, como poténcia fisica, sexualidade e
violéncia, transformaram corpos vistos anteriormente como abjetos em corpos de culto e desejo,
mas continuardo a serem vistos como corpos esvaziados. Um exemplo é o cantor de R&B e
Neo Soul D’ Angelo, que se tornou um simbolo de sexualidade masculina negra nos anos 1990,
consolidado nos anos 2000 quando o videoclipe do single Untitled (How Does It Feel) foi
divulgado, no qual performa nu diante da camera que percorre seu corpo, provocando um jogo
de voyeurismo. Para o olhar outrificador, o que importa ndo € a sua musica: sdo as sensacoes
que seu corpo objetificado e fetichizado pode causar. Quando um corpo negro atlético ousa a
pensar, exercitando sua racionalidade, é identificado como um corpo indisciplinado e mal
domesticado que deve ser dominado. O atletismo é apontado por Patricia Hill Collins (2004)
como uma estratégia moderna de exploracdo e dominacdo do corpo masculino negro pelos
esportes. O atual caso de Colin Kaepernick é perfeito para pensarmos essa questao. Kaepernick,
grande jogador da elite do futebol americano —a NFL?2, comegou a boicotar o ritual de execucéo
do hino nacional dos Estados Unidos antes das partidas como uma forma de protesto simbélico
ao racismo institucional e ao projeto racista de encarceramento dos homens negros. Uma pétria
que s6 valoriza os homens negros por causa de seus corpos ndo reconhece a humanidade que
os habita. Com grande repercussdo na midia estadunidense, Kaepernick atualmente é boicotado
pela NFL pelas reverberagdes de sua atitude politica, porém colocou em pauta o peso dos corpos

dos homens negros no atletismo e como isso impacta as politicas das masculinidades negras.

22 National Football League [Liga Nacional de Futebol Americano].
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Figura 60 — D’ Angelo no videoclipe Untitled (How Does It Feel) (2000)

Porém, mesmo sendo corpos glamourizados pelo fascinio racial, nos termos de Paul
Gilroy (2007), séo corpos que também despertam o medo e a fobia. As masculinidades negras
possuem uma ambiguidade simbolica produzida pelo racismo, e se equilibram em uma linha
ténue estabelecida entre o fascinio e o terror. Ao mesmo tempo que homens negros sdo
contemplados e desejados por serem rappers, atletas, atores, também sdo vistos como
criminosos em potencial quando ndo possuem as roupas incolores e invisibilizantes do dinheiro
e da fama. N&o vamos generalizar as realidades com tal afirmacdo, mas sdo frequentes os casos
de racismo sofridos por homens negros famosos nos Estados Unidos, como o ja citado atleta
LeBron James. Porém, devemos ressaltar que ha uma glamourizagdo da imagem do criminoso
expressada pelos tipos de masculinidades gangsta, mercantilizada pela a industria fonogréafica
estadunidense que lucra com a economia movida pelo capital simbélico dos estereotipos raciais.
Kendrick Lamar em seu penultimo album To Pimp a Butterfly (2015) reflete e faz uma
autocritica dessa relagdo entre rappers e industria fonografica, metaforizada na relagéo
cafetdo/prostituta: ha uma permanente exploracdo capitalista dos rappers e dos esteredtipos
criados em relacdo aos mesmos. Paralelamente a isso, homens negros que nao possuem 0sS
privilégios da fama e do signo da classe sdo alvos cotidianos da violéncia policial e do

encarceramento, vitimados pelo potencial criminoso que o estere6tipo racial Ihe conferiu.
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A agéncia dos homens negros rappers e sua produc¢éo audiovisual rotulam tais imagens
com um carater de verdade que sdo manipuladas nas praticas do Novo Racismo, como Patricia
Hill Collins (2004) alerta, e produzem uma iluséria autenticidade da raca, como afirma Paul
Gilroy (2007). As representacGes das masculinidades gangsta entram em colisdo com outras
possibilidades de representacfes sobre os homens negros, como 0s homens negros intelectuais,
0s homens negros da classe trabalhadora ou 0s homens negros gays e trans. As masculinidades
gangsta fixaram um padréo de negritude masculina legitimada pela propagacédo e difuséo nas
plataformas midiaticas, induzindo a circulacdo de tais imagens no imaginario racial que passa
a incorpora-las em sua iconografia racista. E necessario problematizar o grande poder de
representacdo que 0s rappers possuem em nossos tempos. Eles acabam definindo no final das

contas qual é a imagem das masculinidades negras que deve ser veiculada.

Nos estados de performance, 0s homens negros rappers manipulam o que chamamos
aqui de alegorias ou proteses de género nos processos de construcdo das imagens publicas das
masculinidades gangsta, que possuem uma espécie de dependéncia simbolica: sem tais
elementos integrados e/ou associados aos seus corpos as demonstracdes de poder sdo
inconsistentes e fracassadas. Sao masculinidades profundamente baseadas na aparéncia, que
precisam ser externalizadas material e visualmente. Tais alegorias e proteses integram
metaforicamente o que chamamos de gangsta box: um receptaculo imagético composto de
simbolos-chave de expressdo do poder das masculinidades rappers, compartilhado e
manipulado nos roteiros dos videoclipes, tornando-os na maioria das vezes bastante previsiveis.
O gangsta box da sentido e torna as masculinidades rappers socialmente inteligiveis,
diferenciando estas das outras masculinidades negras existentes. Funciona de maneira
semelhante ao quadro regulatério que marca e distingue 0s corpos dos sujeitos, composto
segundo Guacira Lopes Louro por

(...) uma multiplicidade de sinais, codigos e atitudes produz referéncias que fazem
sentido no interior da cultura e que definem (pelo menos momentaneamente)
quem € o sujeito. A marcacdo pode ser simbdlica ou fisica, (...) [gerando] efeitos
simbdlicos, expressdo social e material. Ela poderd permitir que o sujeito seja
reconhecido como pertencendo de uma determinada identidade; que seja incluido
ou excluido de determinados espacos; que seja acolhido ou recusado por um
grupo; que possa (ou ndo) usufruir de direitos; que possa (ou ndo) realizar
determinadas fungfes ou ocupar determinados postos; eu tenha deveres ou

privilégios; que seja, em sintese, aprovado, tolerado ou rejeitado. (LOURO, 2008,
p. 83-84)

Os homens negros rappers inscrevem o poder em Seus corpos a partir das

masculinidades gangsta, que reinterpretam e ressignificam através do signo da raga os codigos
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e simbolos das masculinidades hegemonicas. Porém, ndo pretendem transformar-se ou
dissimularem serem homens brancos: eles exageram de maneira proposital os elementos
emasculadores e empoderadores da branquitude como uma estratégia de compensacdo e afronta
racial masculina. Nos videoclipes do Gangsta Rap, as masculinidades negras sao hiperbdlicas,
exageradas, exorbitantes, absurdas, megalémanas, pois € necessario ser simbolicamente mais
forte para ganhar o combate simbdlico. Tal fendmeno € interpretado muitas vezes como uma
espécie de parodia de género, e isso € um grande equivoco utilizado pelos homens brancos para
deslegitimarem esse fenbmeno e mais uma vez neutralizar a agéncia dos homens negros: € como
dissessem (se realmente ndo dizem): “ndo podem ser como nods, entdo nos dramatizam de
maneira grotesca”. O signo da classe e da fama produzem efeitos hipnéticos e ilusdes de
sublimacéo do signo da raca pelos homens negros ricos, como o ja citado caso de O.J. Simpson:
“eundo sou um homem negro, eu sou O.J. Simpson”?® era uma declaracéo recorrente do jogador
de futebol americano que acreditava alcancar o topo da hierarquia de poder, da qual tombou de

maneira tragica como um nigga qualquer na Ameérica.

Talvez o problema esteja entre o significado de parddia nas relagdes raciais e o conceito
filosofico proposto por Judith Butler (2015) para pensar as relaces de género. No campo da
representacdo das masculinidades negras nas narrativas dos videoclipes do Gangsta Rap, o
conceito de parddia faz certo sentido: homens negros rappers se apropriam dos codigos e
marcas de poder dos homens brancos para exp6-los, tornd-los mais evidentes, subverté-los,
critica-los e desconstrui-los. Nao compreendem imitacdes artificiais e ridicularizadoras das
masculinidades hegeménicas: é o estabelecimento de relagdes de desejo e ambivaléncia, que
emergem do ponto de convergéncia entre homens brancos e homens negros que € o signo do
género. As masculinidades brancas sdo os avatares que 0s homens negros invejam e desejam
incorporar pois 0 mito de sua impoténcia esta fundamentado no discurso colonialista, exigindo
no pos-abolicdo novos avatares de poténcia para seu empoderamento simbdlico. O privilégio
do poder é arbitrariamente masculino, por isso homens negros, a partir do signo do género,
interagem e se relacionam com os homens brancos, dindmica esta regulada pelo signo da raca.
Entretanto, acionar o conceito de parddia de género enquanto instrumento analitico das relacdes
socioculturais entre homens negros e homens brancos € uma manobra analitica muito perigosa.

Vamos permanecer restritos ao ambito das narrativas ficcionais dos videoclipes. No campo

23 Declaracéo presente no documentario O.J. Simpson: Made In America (2016).
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imagético das representacGes das masculinidades rappers, podemos perceber o quanto raca e

género sdo construtos e ficgdes culturais. Em concordancia com Guacira Lopes Louro:

(...) As formas como nos apresentamos como sujeitos de género e de sexualidade
sdo, sempre, formas inventadas e sancionadas pelas circunstancias culturais e que
vivemos. Os corpos considerados ‘normais’ e ‘comuns’ sdo, também, produzidos
através de uma série de artefatos, acessorios, gestos, e atitudes que uma sociedade
arbitrariamente estabeleceu como adequados e legitimos. NG6s também nos
valemos de artificios e de signos para nos apresentarmos, para dizer quem somos
e para dizer quem sdo os outros. (LOURO, 2008, p. 86-87)

Homi Bhabha (1994) pode complexificar ainda mais ou apontar um atalho de saida para

esse problema com o conceito de mimetismo colonial, esquematizado no panorama a seguir:

A mimica colonial reconstréi, reforma e reconfigura o colonizado a partir dos
modelos e padrdes de civilidade e humanidade estabelecidos colonialmente pelo
poder. No nosso caso sao as masculinidades hegemonicas que instituem modelos e
padrdes de masculinidades que devem ser incorporados e reproduzidos pelos outros
homens. As instituicbes de poder como a familia, a escola, a religido, a midia e o
Estado-nacdo agem e influenciam de maneira aparelhada nas dinamicas de
mimetismo dos homens negros que mimetizam os homens brancos, sendo estes as
verses autorizadas e auténticas de ser/estar homem nas sociedades que sofreram o
impacto da colonizacéo europeia

A mimica colonial compreende dindmicas de dissimulacéo e dubiedade dos padrdes
hegeménicos de civilidade e humanidade, centralizando o sujeito subalternizado e
marginalizado em um paradoxo de ambivaléncia, que torna a diferenca e a abjecéao
deslizantes: o colonizado € o diferente, 0 abjeto, mas ndo € exatamente tdo diferente
e abjeto. No nosso caso, 0os homens negros constroem e corporificam suas
masculinidades a partir das masculinidades hegemonicas, mas ndo estdo
posicionados igualitariamente no campo de forcas em relacdo aos homens brancos
por esse fato. O signo da raca determina as fronteiras e os limites que separam 0s
homens negros da hegemonia masculina branca: se transformam em uma espécie
ndo-auténtica de homens ou quase-homens, humanidades inexatas e inter-ditas

A mimica colonial implica apropriagdes coloniais de aspectos e elementos que
compBem os modelos culturais hegemonicos: as instituicbes de poder através do
poder disciplinar passam a intensificar a vigilancia e o controle sobre o0s sujeitos
colonizados que ameacam constantemente a autenticidade e legitimidade dos

modelos de civilidade e humanidade. Ou seja, as masculinidades negras perturbam
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as masculinidades brancas, pondo-as em xeque a partir das dindmicas de
mimetismo. O homem negro torna-se, simultaneamente, a semelhanca errante e a
ameaca do homem branco.

e O poder colonial incita o sonho da civilidade no colonizado, disciplinando-o
institucionalmente a partir de seus parametros culturais e provocando um processo
de colonizacéo do sujeito, que passa a interpretar e incorporar 0os modelos e padrdes
impostos, como o processo de embranquecimento racial. Porém, embranquecer-se
n&o significa que o sujeito negro deixe de ser negro ou se transforme em um sujeito
branco: o mimetismo colonial compreende uma pratica de camuflagem, mas
também repete e reafirma a condicdo da sua prépria abjecdo. Quanto mais 0 homem
negro tenta sublimar o signo da raca a partir da classe e da fama como o atleta O.J.
Simpson, mais sua negritude estara em evidéncia.

¢ A mimica colonial, ao contrario de como propde Frantz Fanon, ndo é dependente de
processos autoritarios e opressores de identificacdo nas relages coloniais de poder,
em uma contemplacdo narcisica na qual o colonizado tenta se enxergar no
colonizador como sua imagem e semelhanca: ndo ha uma identidade ou presenca
atrds da mascara branca que asfixia o rosto negro. A agéncia do homem negro
mimetizador e sua duplicidade no discurso colonial revela a ambivaléncia do
discurso colonial, ameacando, desestabilizando e desautorizando-o, tornando o0s

processos de colonizacao farsantes, irénicos e ridiculos.

Vejamos quais 0s principais elementos que compdem o gangsta box e como sdo

manipulados na invengdo de masculinidades gangsta na obra audiovisual do Jay-Z e 50 Cent.

l. Dinheiro

O dinheiro é um dos principais simbolos que compdem as representacdes de poder das
masculinidades rappers. Performar nos videoclipes manipulando o simbolo do dinheiro é uma
forma de materializagdo simbdlica do poder. Maletas e malotes pesados de ddlares, magos e
fardos de dinheiro empilhados pelos cenarios, cédulas lancadas e espalhadas pelo ar sdo sempre
registrados em close pelas cameras dos videoclipes do Gangsta Rap, sempre em evidéncia na

fotografia. O dinheiro integra performances exibicionistas de riqueza e poder econdmico e
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aquisitivo dos rappers, que no imaginario racial coletivo ndo é associado aos homens negros ja
que o signo da raga estrutura classe nos Estados Unidos e a populacdo negra ndo integra de
forma significativa as elites econémicas. O dinheiro € também o principal simbolo do sistema
capitalista, no qual os Estados Unidos é sua maior poténcia econémica. Produzir e acumular
dinheiro atraves do sistema capitalista € uma pratica intimamente ligada ao ethos do American
Dream. Quando nos referimos a construcdo de impérios financeiros pessoais como 0s dos
rappers Jay-Z e 50 Cent, é automaticamente acionado o passado biografico de tais rappers e
seus envolvimentos com o narcotrafico, caracterizando uma producéo ilegal e criminosa de
riquezas. A construcdo de impérios financeiros pessoais implica a construcdo do poder do
homem negro, pois a riqueza € um dos elementos que configuram as masculinidades
hegeménicas. A cultura da ostentacdo ndo € somente capitalista: € uma cultura que compreende
processos de masculinizacdo e producdo de masculinidades através da posse e propriedade. Ou
seja, 0s processos de corporificacdo de género dos homens negros evocam também o signo da
classe, manifestando-se no poder econdmico, generificando e racializando a riqueza. O dinheiro
possui grande relevancia e centralidade simbodlica e € uma chave de interpretacdo das
iconografias gangsta, pois € atraves dele que o homem negro rapper possui acesso aos bens
materiais e simbdlicos que compdem sua masculinidade. O dinheiro move os fluxos de
consumismo desencadeados por uma cultura materialista de ostentacdo exacerbada.
Demonstrar poder financeiro € uma pratica bastante frequente nas performances das
masculinidades rappers, pois é através dele que as masculinidades gangsta se impoem. O
dinheiro camufla os corpos dos homens negros antes abjetos tornando-os corpos fascinantes,
admiraveis, desejaveis e invejaveis, aumentando a viabilidade e facilidade das relagdes afetivo-

sexuais como também provocando o despertar da cobica e do 6dio alheio.

Em Ain’t No Nigga o simbolo do dinheiro aparece em grandes malotes carregados por
homens negros juntamente com Jay-Z, que realiza um grande dep6sito em um banco em Miami.
Na sequéncia da narrativa todos acompanham mulheres para fazer compras. Em uma das cenas
um grande maco de ddlares aparece em close na camera, oferecido por Jay-Z & uma das
mulheres para pagar a conta. Na narrativa do videoclipe, Jay-Z e 0s outros homens negros
proporcionam luxo e ostentacdo as mulheres a partir da pratica do consumismo, além de
utilizarem seu poder aquisitivo para atrair o interesse, fascinio e desejo feminino. Em All His
Love, Money, We Up e | Ain't Gonna Lie o dinheiro esta associado ao erotismo e ao sexo, como

é evidenciado nas cenas em que varias mulheres seminuas contam e manipulam cédulas com
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50 Cent em um quarto de uma mansdo. As masculinidades gangsta séo materialistas e o ato
repetitivo de comprar integra sua performatividade.

Em Friend Or Foe, o simbolo do dinheiro aparece mais uma vez em close sobre uma
cama de hotel no qual se refugia uma gangue liderada por Jay-Z que, na narrativa, se vinga de
um dos membros que o trai roubando dinheiro e armas. No videoclipe homens negros possuem
acesso ao dinheiro através da pratica da criminalidade, universo no qual codigos de conduta
devem ser quebrados para alcancar o objetivo de construir seus impérios financeiros pessoais a
qualquer preco. As masculinidades gangsta sdo criminosas, perigosas, egoistas, dissimuladas e
traidoras: regras sdo desobedecidas no jogo da ascensdo social, expondo corpos a niveis
extremos de vulnerabilidade, que se equilibram no limite ténue entre a morte e a gléria, como
no videoclipe Many Men, no qual o dinheiro aparece em cena em uma maleta de ddlares

negociada entre gangues que planejam e executam uma tentativa de assassinato de 50 Cent.

O exercicio do crime é a principal estratégia de sobrevivéncia e enriquecimento das
masculinidades gangsta e ndo esta somente restrita ao narcotrafico: a execucdo de assaltos e a
pratica da cafetinagem também estdo presentes nas narrativas audiovisuais, como em '03
Bonnie & Clyde, no qual Jay-Z e Beyoncé interpretam um casal criminoso que foge da policia.
O dinheiro aparece em cena aos montes sendo contado em uma cama de hotel, obtido em algum
roubo executado pelos dois, porém o malote € carregado sempre por Jay-Z durante as cenas
sugerindo uma associacdo simbdlica entre masculinidade-dinheiro-poder. A narrativa de 21
Questions de 50 Cent também €é construida nessa perspectiva: gargalhando, 50 conta um
montante de dinheiro enquanto sua parceira o observa tranquilamente. Na sequéncia a policia
invade sua casa para prendé-lo enquanto ambos tentam esconder o montante em lugares
secretos da casa. Em OK, You're Right dblares flutuam pelo ar durante um assalto de uma
gangue liderada por 50 Cent. Em Just a Lil Bit o dinheiro aparece ao final da narrativa no malote
de um pimp interpretado por 50 Cent que, com o auxilio de suas mulheres, utilizam o sexo e 0
erotismo para extorquir dinheiro e assassinar varios homens ricos no Caribe. Negocios
clandestinos de Jay-Z enquanto gangster bem sucedido tambeém s&o sugeridos em Blue Magic,

no qual uma maleta e macos de euros sao mostrados em super close.

Em Dead Presidents um malote de délares transita entre homens e mulheres que estao
interligados em uma rede de negdcios clandestinos chefiados por Jay-Z. Notas aos montes séo
apostadas em um jogo de dados, arremessadas na mesa entre tacas, garrafas de champanhe e
mulheres que se divertem entre a cortina de fumaca dos charutos. Os jogos de aposta e azar

além de ser uma prética recorrente de entretenimento nos guetos de Nova York, é uma
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oportunidade de demonstracdo publica do poder aquisitivo masculino, como também esta
presente na abertura do videoclipe de Anything e em Lost One. As masculinidades gangsta sao
glamourosas e fascinantes: os momentos instantaneos de gloria sublimam o perigo da morte

iminente da vida do crime.

Em Feelin It Jay-Z faz transitar notas de délar entre mulheres, homens de confianca e
negocios pessoais. No videoclipe o dinheiro potencializa a imagem do homem com poder
financeiro, expressado no tipo de masculinidade boss/businessman. O dinheiro é o elemento
que sistematiza e da sentido a sua existéncia: garante a posse afetivo-sexual das mulheres, faz
funcionar os negdcios, proporciona luxo e ostentacdo. As masculinidades gangsta possuem uma
forte relacdo com o capital financeiro, sendo este sindbnimo de poder: sem tal elemento suas

estruturas simbolicas se desestabilizam.

Em Imaginary Player o dinheiro garante o acesso ao entretenimento das casas noturnas,
espacos de masculinizacdo dos homens negros. Notas postas em cima das mesas em close na
camera ambientam as cenas enquanto um espaco de ostentacdo. Jay-Z e amigos em uma mesa
reservada para sua empresa Roc-A-Fella Records curtem a noite bebendo champanhe e
seduzindo algumas mulheres, enquanto em uma mesa paralela um grupo de homens se
comportam de maneira exageradamente comica, tentando se inserir e adaptar ao ambiente. Apds
Jay-Z e seus amigos sairem do estabelecimento, os homens invadem a mesa e roubam 0 maco
generoso de dolares deixado de gorjeta. A narrativa sugere que a insuficiéncia de poder
aquisitivo faz as masculinidades gangsta perderem sua poténcia simbdlica, pois o dinheiro

proporciona as praticas de masculinizacdo dos homens negros rappers.

Em Streets Is Watching Jay-Z explora seu poder aquisitivo em uma loja de ténis, levando
inimeros pares que sdo pagos com um grande maco de dinheiro, despertando a inveja de dois
homens negros na loja que 0 persegue com o intuito de mata-lo. Na sequéncia, Jay-Z compra
um carro em uma concessionaria com uma caixa de dolares em cash. O poder financeiro das
masculinidades rappers desperta a inveja entre 0s homens, estabelece rivalidades e desperta a
cobica masculina. A pratica do consumismo esta ligada ao American Dream: possuir e consumir
bens materiais € um sinal de sucesso; a auséncia de tal pratica é um sinal de fracasso. O sucesso
financeiro é performatizado pelas masculinidades gangsta através do consumo descontrolado.
Em Window Shopper o dinheiro também aparece enquanto simbolo de poder aquisitivo e incita
0 consumismo de 50 Cent. Destaque para a cena na qual 50 esta saindo de uma loja, encontra
um homem branco que esta fumando e pede um charuto Cohiba: em troca 50 Ihe d& um mago

absurdo de délares. Na sequéncia uma mulher branca passa nem uma rua ostentando varias
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joias, seu amigo se interessa por um anel de diamante e compra por outro mago generoso. No
desfecho do videoclipe, 50 Cent compra de um homem branco um iate com um malote de

dolares em cash.

Em Money Ain't a Thang, Jay-Z disputa uma corrida de cavalos e carros com o rapper
Jermaine Dupri, apostando um montante de ddlares. O videoclipe evidencia a competitividade
das masculinidades gangsta em uma disputa de velocidade. Jay-Z e Jermaine Dupri performam
na sequéncia das cenas manipulando e atirando cédulas de dinheiro para todos os lados. Esta é
uma agdo muito recorrente e classica em videoclipes gangsta, como também podemos perceber
nos videoclipes Do It Again (Put Ya Hands Up), no qual Jay-Z, Beanie Sigel, Amil e outros
homens negros performam na area vip de uma casa noturna, langando cédulas de délares para
a camera; em uma parada parecida com o Spring Break, Jay-Z e amigos lancam notas de dolares
para o publico no videoclipe de Big Pimpin’, além de exibir um maco de ddlares preso por um
cinto proximo a sua area genital, enquanto passeia em seu iate. 50 Cent em Straight To The
Bank também porta um cinturdo com varios macos de délares, além de manipular dinheiro em
maquinas contadoras de cédulas em um grande caixa forte. Estas atitudes revelam o carater
exibicionista e espetacularizado do poder econdmico das masculinidades gangsta:
demonstragdes de poder econdmico sdo as mais esdruxulas e excéntricas, como em | Get Money
no qual 50 Cent apaga as velas de um bolo de aniversario composto de fardos de ddlares, rasga

um pacote cheio de magos de dinheiro e se abana ironicamente com notas.

E valido ressaltar que o simbolo do dinheiro na videografia de 50 Cent aparece também
de duas formas inusitadas: no videoclipe de Heat, no qual a narrativa € ambientada em um jogo
de videogame, o dinheiro aparece enquanto propina policial que garante com que a prética da
criminalidade aconteca através do comércio ilegal de armas de fogo. As masculinidades
gangsta séo transgressoras e também constroem seu poder a partir das fissuras das estruturas
institucionais, no caso a policia. Até sua propria moeda, com a inscri¢do de sua face, 50 Cent
criou, presente em Piggy Bank, no qual o dinheiro aparece em fardos postos em uma grande
mesa também no contexto de um jogo de videogame, jogado por um menino negro. Na
animacéo, o dinheiro representa simbolicamente o poder masculino de 50 Cent que performa

sentado em um trono, semelhante ao filme Scarface.
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I1. Bens e Propriedades

As masculinidades gangsta possuem uma dependéncia cronica de bens e propriedades,
manipulados nas performances dos rappers em suas producdes audiovisuais que cultuam o
materialismo e consumismo, pois tais praticas estruturam seu poder simbolico. Os bens e
propriedades que compdem o gangsta box funcionam enquanto extensdes dos corpos dos
rappers, transformando-os em corpos que se aproximam da estética ciborgue: sustentam as
imagens publicas fascinantes e glamourosas dos rappers de tal maneira que, se forem excluidos,
as mesmas sofrem uma desestruturacdo simbolica, fazendo com que os corpos dos homens
negros retornem ao status quo da abjecdo. E necessario inscrever e fazer o poder habitar o corpo,
como também fazer o corpo transitar e ocupar 0s espacos onde o poder impera. As
masculinidades gangsta ritualizam o poder, transformando o corpo em um templo. Além disso,
sd@o masculinidades mérbidas, sombrias, sulfurosas, eclipsadas e ocultas, localizadas no entre-
lugar da fascinacdo e da repulsa, instituidas e mantidas atraveés da violéncia: os corpos devem
ser brutalizados e virilizados continuamente para que possam adquirir capacidade de resisténcia
as realidades, igualmente brutais. E possivel entdo afirmar a existéncia de um ethos gangsta,
que possui capacidade de estruturar um microcosmo, forjando identidades e até mesmo uma

cultura especifica de masculinidade negra, como argumenta o filésofo Richard Shusterman:
(...) [O] Hip Hop (...) captura os fas ndo apenas como musica, mas como uma
completa Filosofia de vida; um ethos que envolve roupas, um estilo de falar e
andar, uma atitude politica, e com frequéncia, uma postura filosofica de fazer
perguntas dificeis e desafiar criticamente visdes e valores estabelecidos. (...) Para
o estilo gangster (...) a realidade rap da arte e da vida (...) exige atividades de
cafetBes, venda de drogas e assassinatos cometidos ao estilo da mafia.
Obscurecendo as fronteiras da arte e da vida, as apostas do rap sdo altas. A

violéncia ndo deve ser confinada a um reino puramente ficticio e estético,
separado da vida. (WILLIAM; DERRICK, 2006, p. 72)

50 Cent explora muito a poténcia fisica do corpo negro masculino enquanto um ritual
de masculinizacdo e empoderamento das masculinidades gangsta, algo praticamente
inexistente na videografia de Jay-Z. Em parte de seus videoclipes sua corporeidade é hiper
exposta para a camera em performances nas quais aparece sem camisa ou em atividades que
exigem grandes esfor¢os fisicos: em In Da Club suas capacidades fisicas sdo testadas em um
laboratorio, no qual 50 se reveza entre aparelhos de musculagdo. Em Many Man, Amusemet
Park e First Date sua musculatura é paradoxalmente sombria e brilhante na fotografia dos
videoclipes, ressaltando seu vigor e virilidade. Em Candy Shop uma mulher arranca sua

camiseta com um chicote utilizado em sessbes de sadomasoquismo, evidenciando a
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potencialidade erética de seu corpo. Em Hustler's Ambition, Get Up e Winers Circle sua
musculatura é explorada a partir da préatica de exercicios fisicos, como musculacgdo, corrida e
boxe. A camiseta regata branca colada ao corpo € umas das marcas do vestuario de 50, que
ressalta o tamanho e a grandiosidade de seus musculos. As masculinidades gangsta sdo carnais

e revelam o triunfo da anatomia negra.

A hipertrofia muscular blinda simbolicamente o0s corpos gangsta, porém sua
vulnerabilidade persiste. Um dos simbolos da vulnerabilidade das masculinidades negras na
obra audiovisual de 50 Cent é o colete & prova de balas, que compde seus figurinos nas
narrativas ndo como mero acessério. 50 Cent incorporou o colete a prova de balas em seus
figurinos apos sofrer uma tentativa de assassinato em 2000, explorando o potencial do incidente
como uma estratégia de marketing de sua imagem publica, como no famoso filme baseado em
sua biografia Fique Rico ou Morra Tentando. As masculinidades gangsta sdo nocivas,
perigosas e inimigas em potencial, por isso sdo passiveis de perseguicBes e tentativas de
exterminio e encarceramento, como nas narrativas de 21 Questions, Many Men, You Don't
Know, I'll Still Kill, OJ, My Life, The Funeral, e Smoke. Despertam inveja, rivalidade e 6dio
racializados e generificados, submetendo constantemente os corpos a uma infinidade de
ameacas e riscos, como nos videoclipes de Jay-Z Brooklyn’s Finest, Can't Knock the Hustle,
Dead Presidents, Streets Is Watching, The City is Mine, Anything, Money Ain't a Thang, '03
Bonnie & Clyde, 99 Problems e Roc Boys (And the Winner Is...). As masculinidades gangsta
sdo masculinidades mortiferas: o preco pago pelo poder € a prépria vida, fator que compromete
o caréter biopolitico das masculinidades rappers, identificado por Paul Gilroy (2007). H& um
medo fantasmagorico que aterroriza as masculinidades negras, como podemos perceber nas
memorias da infancia de Ta-Nehisi Coates:

(...) Ele sempre esteve diante de mim. O medo estava |4, nos extravagantes
rapazes de minha vizinhanga, com seus grandes anéis e medalhdes, seus grandes
e inflados casacos, suas jaguetas de couro compridas com golas de pelo, que eram
a armadura que vestiam contra seu mundo. (...) Penso agora naqueles rapazes e
tudo o que vejo é medo, tudo o que vejo sdo eles se preparando para enfrentar os
fantasmas dos velhos dias ruins, quando a turba do Mississipi se reunia em torno
de seus av0s para que as partes do corpo fossem incendiadas e depois cortadas.
O medo se manifestava no bebop que praticavam, nas desleixadas calgas jeans,
nas camisetas largas, no angulo calculado de seus bonés de beisebol, num

catdlogo de comportamentos e roupas adotado para inspirar a crenga de que
exerciam a firme posse de tudo que queriam. (COATES, 2015, p. 24)

As masculinidades gangsta estdo centradas no corpo e propéem uma modalidade de
biopolitica para a esfera politica publica negra impactada pelo niilismo pds-direitos civis, como

propde Paul Gilroy (2007). As praticas sexuais, de consumismo e de jogos de violéncia
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masculinas presentes nas narrativas do Gangsta Rap sdo préticas de invencdo da liberdade em
uma das culturas mais potentes do pds-escravidao que é a cultura Hip Hop. O conceito de
“biopolitica racializada” proposto como chave de interpretacdo por Gilroy vincula as
masculinidades gangsta a uma nova modalidade de liberdade negra, possibilitando uma
transformac&o dos corpos negros abjetos em estilos de vida, cooptados até pelas masculinidades

brancas. Como afirma Paul Gilroy:

(...) O movimento rumo a biopolitica é melhor compreendido como uma
consequéncia do padrao identificado como ‘politicas de identidade’ em periodos
anteriores por diversos escritores. E uma disposicdo em que a pessoa é definida
COMO O COrpo e em que certos corpos exemplares em diversos momentos durante
a década de 1990 — aqueles de Usher, Tupac, Mike Tyson, Michael Jordan, Jada
Pinkett Smith, Naomi Campbell, Lil’ Kim e Veronica Webb — podiam se tornar
instauracdes iminentes e impactadas da comunidade. (GILROY, 2007, p. 220)

A biopolitica racializada das masculinidades gangsta funciona principalmente através
da representacdo iconogréafica de corpos racializados e generificados, induzindo ndo a uma
imediata solidariedade aos homens negros, mas incitando e instigando a identificacdo com os
prototipos expostos. Compreende uma concepc¢éo diferenciada de liberdade das concepgdes
presentes nos movimentos negros estadunidenses do século XX, nas quais o flerte com a morte
era frequente e a descolonizagdo mental era prioridade. Porém, como critica Gilroy (2007) em
didlogo com Michel Foucault, a biopolitica racializada transforma a pratica do cuidado de si
em uma estratégia de sobrevivéncia negra heterossexual, negligenciando e até mesmo
descartando outras politicas possiveis de invencdo da liberdade nas comunidades negras, a
exemplo das politicas queers negras. A biopolitica racializada entdo compreende um certo
exercicio egoico e narcisico dos homens negros de auto-reconhecimento enquanto sujeitos de
desejo, no qual descobrem a potencialidade de suas singularidades. A invencdo da liberdade,
outrora pensada de maneira coletiva, se transforma em um processo individualizado e

localizado, centrado no eu.

As narrativas oniricas de poténcia, poder e prazer ilimitados dos videoclipes do Gangsta
Rap sdo narrativas de compensacao e vinganc¢a das masculinidades negras rappers da tradicéo
herdada de marginalizagéo e subalternizacéo histdérica dos homens negros. Se ha um sentimento
que possa expressar as representactes iconogréficas atuais das masculinidades negras é esse:
vinganca. Nao é a toa que personagens negros vingativos que transpiram ira e 6dio fazem tanto
sucesso popularmente, como o personagem Django incrivelmente interpretado por Jamie Foxx
em Django Livre (2012): a narrativa épica de um ex-escravo que se torna um matador de aluguel

e enfrenta todo o terror colonial para resgatar sua esposa vendida no trafico humano para um
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dos maiores escravocratas dos Estados Unidos: o Calvin Candie, personagem interpretado por
Leonardo DiCaprio. Django € um homem negro liberto e descorporificado de sua humanidade
que desafia o poder implacavel da masculinidade colonial branca, tornando-se her6i de seu
préprio destino. Narrativas como esta incitam o sentimento de revanche, o desejo de reconquista
davirilidade e a restauracéo da honra negra masculina na atualidade. Os videoclipes do Gangsta
Rap se inserem nesse contexto, no qual os significados da liberdade para as populacdes negras

pos-direitos civis ainda sdo questionados e discutidos sob o impacto do Novo Racismo.

Em relacéo aos bens e propriedades presentes nos videoclipes dos rappers Jay-Z e 50
Cent, o repertorio de elementos é bastante diverso, classificados aqui em duas grandes
categorias: bens duraveis e bens ndo-duraveis de consumo e ostentacdo, organizados no quadro

a sequir:

Figura 62 — Bem duraveis e ndo-durdveis de consumo e ostentagdo nos videoclipes

Bens duraveis de consumo e ostentacao Bens ndo-duraveis de consumo e
. ostentacio
e Tecnologias de transporte: carros; e Roupas
avides; helicopteros; iates; motos e Calcados
e Imdveis: mansdes; apartamentos; e Acessorios
edificios e Bebidas alcodlicas: champanhe
Joias e Charutos
e Tecnologias bélicas: armas de fogo e Drogas ilicitas: cocaina; maconha

Tecnologias de  comunicagéo:
celulares

E bem perceptivel nos videoclipes do Gangsta Rap o consumo constante de bens n&o-
duraveis de consumo e ostentacdo, presentes em grande parte das narrativas. E importante
destacar aqui dois aspectos: as roupas e os cal¢ados. As formas de construcdo da aparéncia e
dos modos de se vestir dos rappers configuram a moda Hip Hop, considerada aqui como um
dos elementos que constituem a cultura e as imagens publicas das masculinidades rappers que
a maioria das pessoas acionam no imaginario coletivo. Jay-Z possui sua propria marca de
roupas, calcados e acessorios, a Rocawear, como também 50 Cent em um departamento da sua
empresa G-Unit, e ambos utilizam esporadicamente seus videoclipes enquanto ferramentas de
marketing de seus produtos. Os documentarios Fresh Dressed (2015) e Sneakerheadz (2015)
auxiliaram no processo de compreensdo de tal elemento na cultura Hip Hop desde sua origem,
possuindo sua prépria historiografia que por enquanto ndo cabe abordar em profundidade nesta
pesquisa. Porém, € valido ressaltar que o vestuario na moda Hip Hop possui uma relagcdo muito

forte com as formas de se vestir dos homens negros dos guetos e suburbios dos Estados Unidos:
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a incorporacgédo do que hoje podemos chamar de street/urban wear estabeleceu a relagdo das
grandes celebridades rappers com os homens negros icognitos, uma relacdo mutua de
influéncia estética na construcéo de seus estilos e modos de vida. Sdo muito presentes no guarda
roupa gangsta pecas de roupa e acessorios provenientes do mundo dos esportes, como 0
basquete, o futebol americano e o beisebol, revelando a importancia dos esportes para suas
praticas de masculinizacdo. Ha também uma espécie de culto masculino aos sneakers, ténis

idolatrados e colecionados obsessivamente pelos homens negros, como os Air Jordans.

E interessante perceber o valor simbélico das roupas e dos calcados para as
masculinidades negras: no passado colonial escravocrata homens negros escravizados eram
proibidos de usar sapatos e roupas dignas, pois estes eram simbolos marcadores de sua condicao
social. Uma referéncia hilaria € a cena do filme Django Livre (2012) na qual o personagem
Django precisa escolher uma roupa em uma loja apés ter sido comprado pelo Dr. Schultz, porém
ele ndo possui parametros estéticos de como um homem negro livre se veste, sendo ironizado
por uma mulher escravizada. As roupas e os calcados sdo espécies de codigos de identificacdo
que revelam o status social das masculinidades. Fazem parte também do guarda roupa gangsta
0S conjuntos de ternos, presentes nos tipos de masculinidade gangster, pimp e
boss/businessman vistos na Parte I, que possuem a finalidade estética de exteriorizar uma
imagem publica de respeitabilidade, superioridade, altivez e sofisticacdo, comumente

associados nas narrativas dos videoclipes a garrafas de champanhe e charutos.

Os bens duraveis de consumo e ostentagdo sdo os mais explorados simbolicamente nas
narrativas dos videoclipes: eles representam com mais forca simbolica a compensacdo das
masculinidades negras de um passado colonial escravocrata marcado pela negacéo e privacao
sistémica do direito a propriedade material. Impulsionados pelo ethos do American Dream, as
masculinidades gangsta vivenciam nas narrativas dos videoclipes o que podemos chamar de
gangsta way of life: projecdes imagéticas que hiperdimensionam o American Way of Life, um
nivel de estilo de vida que ultrapassa e supera os valores de sucesso socioculturalmente
instaurados. E possivel identificar como sinais desse fendmeno a posse imobiliaria, a posse de

tecnologias e de objetos de valores de grande estima financeira.

As joias possuem uma funcionalidade para além de acessorios na composi¢do da
aparéncia das imagens publicas dos rappers: sdo simbolos que revestem os corpos dos homens
negros de poder material. O porte corporal de metais e pedras preciosas, conhecido nos Estados

Unidos como bling-bling, demonstra o nivel de poder aquisitivo e financeiro que um rapper
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possui, irradiado pelo brilho das correntes, reldgios, pulseiras, anéis, brincos que dotam o corpo

do homem negro de uma abje¢éo glamourosa. Como argumenta Paul Gilroy:
(...) A memdria sedimentada da escravidao proporciona o ponto de partida para a
compreensdo do desenvolvimento deste padrdo vernacular. Ela direciona a
atencdo para o simbolismo complexo de riqueza e status na cultura popular negra.
A cultura visual do hip-hop tornou-se rapidamente o pivo da transformacao
alquimica das algemas de ferro em correntes de ouro. (...) As correntes de ouro
externalizaram a mudanca de preco da forca de trabalho escravo (assalariado) —
calculada com base no valor da troca. O ouro das correntes expressou os limites
da economia monetaria onde elas circulavam, mas que também eram capazes de
transcender — especialmente em tempos de crise. A humanidade livre,
anteriormente sob a guarda de Deus, poderia ser agora conduzida em exibicdes
de riqueza que excediam em muito o valor de uma pessoa — de um corpo. O
mesmo tipo de ostentacdo pode ser detectado no apetite por carros como simbolos

de status, riqueza e poder masculino, demonstrado por alguns masicos de hip-hop
contemporaneos. (GILROY, 2007, p. 237-238)

Além do status, riqueza e poder masculino codificados, os bens e propriedades também
fomentam o sentimento de independéncia, acessibilidade e autonomia das masculinidades
gangsta atraves das tecnologias de transporte: carros, motos, helicopteros, avides e iates
viabilizam o transito e o deslocamento continuo de Jay-Z e 50 Cent nas narrativas de suas obras
audiovisuais. O ritmo e velocidade dos roteiros dos videoclipes do Gangsta Rap ndo s6 possuem
finalidades estéticas, como também o objetivo de expressar o sentimento de liberdade e
agenciamento dos corpos negros nos espacos de masculinizacdo, discutidos na Parte 1. Os
videoclipes do Gangsta Rap constroem um mundo imaginario no qual o dinamismo dos homens
negros ordena toda a paisagem em seus ambitos publicos e privados. Alias, ha um significativo
direcionamento das narrativas para espacos e ambientes privados, modificando o que Gilroy
(2007) chama de “topografia da raga e de lugar” centralizada no ambito da esfera publica, no
qual as ruas dos guetos e suburbios constituem lugares privilegiados. Nos videoclipes de Jay-Z
e 50 Cent, mans0es, apartamentos e edificios suntuosos sdo ocupados e determinados enquanto
novos teatros das masculinidades negras. A obsessdo por carros é também algo intrinseco a
cultura industrial, mecanicista e tecnoldgica dos Estados Unidos, bastante presentes no cinema
hollywoodiano como na franquia Velozes e Furiosos, que ja possui oito filmes langados no
mercado cinematografico. Protagonizados pelos atores negros Vin Diesel e Dwayne Johnson,
a associacdo do corpo do homem negro a maquina é inevitavel: o combustivel do motor do
corpo-maquina negro € sua paixao pelo consumismo automobilistico, mais um simbolo de
poder identificado nos videoclipes Wanksta, Piggy Bank, Get Busy, Double Up, United Nations,
My Life, Major Distribuition, We Up, Hold On, Smoke, Chase The Paper, Everytime | Come
Around, You Know da obra audiovisual de 50 Cent; I Can’t Get With That, Ain’t No Nigga,
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Friend Or Foe, Dead Presidents, Streets Is Watching, Money Ain't a Thang, Change The Game,
Song Cry, Dirt Off Your Shoulder, Show Me What You Got, Lost One, Blue Magic e Otis, da

obra audiovisual de Jay-Z.

O potencial ciborgue e maquinico dos corpos das masculinidades gangsta se torna ainda
mais complexo quando mais um simbolo é acionado: as armas. Obviamente, o simbolo da arma
de fogo esta relacionado aos tipos de masculinidades gangster e gangsta, por ambas estarem
situadas no contexto do mundo da criminalidade, militarizando as masculinidades negras para
as guerras do cotidiano, como é perceptivel nos videoclipes Friend Or Foe, Can't Knock the
Hustle, '03 Bonnie & Clyde, 99 Problems, Roc Boys (And the Winner Is...), da obra audiovisual
de Jay-Z; Many Men, Heat, This Is 50, I Don’t Need 'Em, Get Up, OK, You re Right, Nah Nah
Nah, Shooting Guns e Irregular Heartbreak, da obra audiovisual de 50 Cent. Além de
possuirem funcionalidade paramilitar e serem espécies de instrumentos de trabalho do crime,
as armas de fogo complementam a blindagem dos corpos negros masculinos protegendo-os de
sua vulnerabilidade, mas mantendo-0s permanentemente passiveis a serem alvejados enquanto
alvos do exterminio. A cultura armamentista dos Estados Unidos esta diretamente relacionada
a construcdo da respeitabilidade e responsabilidade masculina, questdo abordada nos
documentérios Tiros em Columbine (2002) e The Mask You Live In (2015): a comercializagdo
da violéncia pelas plataformas midiaticas e pelo cinema incitam o comportamento predatorio e
bélico nos processos de subjetivacdo dos homens, tradicdo herdada da cultura de violéncia das
masculinidades coloniais do passado escravocrata estadunidense. Porém, temos um fator
histérico apontado por Michael Moore em Tiros em Columbine que deve ser destacado: homens
negros escravizados eram irrestritamente proibidos de ter acesso as armas de fogo, evitando as
possibilidades de eclosdo de rebeliGes e levantes escravos. No pds-abolicdo, o panico social
instalado a partir da libertacéo das populagdes negras levou a promulgacao de uma lei especifica
que proibiu o porte de armas para pessoas negras. Como vimos na Parte I, a cultura do medo
nos Estados Unidos estad fundamentada no racismo que construiu a imagem do homem negro
criminoso para materializar o sentimento de ameaca social. As masculinidades gangsta utilizam
0 medo racial enquanto estratégia de provocacdo, desafio e enfrentamento simbodlico das
masculinidades brancas, que se confrontam em uma guerra ndo sO racial, mas de género

declarada héa séculos.

A auséncia significativa de drogas ilicitas nos videoclipes de ambos os rappers € algo
que desperta a curiosidade: no inventario de fontes e no recorte temporal investigado somente

duas referéncias visuais foram encontradas: a maconha, no videoclipe Major Distribution, do



140

50 Cent, relacionada ao rapper Snoop Dogg que participa do elenco do videoclipe e costuma
vincular a maconha a sua imagem publica; e a cocaina, no videoclipe You Must Love Me, do
Jay-Z, em uma narrativa de critica social ao trafico. E possivel que Jay-Z e 50 Cent omitiram a
imagem das drogas nas narrativas dos videoclipes para desvincularem suas imagens publicas
do narcotréfico. Outro aspecto curioso é a presenca de tecnologias de comunica¢do, como 0s
celulares, icones de ostenta¢do nos anos 1990 popularizados a partir dos anos 2000, presentes
nos videoclipes Song Cry e | Just Wanna Love U (Give It 2 Me) de Jay-Z, e em Best Friend, de
50 Cent.

1. Mulheres

Nos videoclipes do Gangsta Rap as mulheres, tal qual os outros bens materiais de
ostentacdo, sdo exibidas enquanto propriedades masculinas pelos rappers. As narrativas sdo
saturadas de imagens de conquista, disputa, dominacdo e posse do corpo feminino. As
performances femininas sdo demasiadamente marcadas por uma promiscuidade sexual. A
maioria das acdes sdo erotizadas e sexualizadas, pois sdo produzidas principalmente para o
consumo do publico masculino. Como afirma a filésofa Kathryn T. Gines (2006), as
representacdes sobre as feminilidades negras, na producdo audiovisual da cultura Hip Hop, é
um dos principais alvos de criticas do Feminismo Negro nos Estados Unidos, pois também
estabelecem um regime de representacao iconogréafica sobre as mulheres negras na atualidade,
compreendendo reinvencgdes de esteredtipos do passado colonial escravocrata, como a jezebel
(a mulher negra promiscua e hipersexual) e as imagens distorcidas das matriarcas negras. O
Gangsta Rap corrobora de maneira significativa para o desenvolvimento do sexismo, da
misoginia, do machismo e do édio ao feminino e as mulheres na cultura Hip Hop, mas tais
imagens ndo estdo restritas ao género musical como também circulam nas plataformas
midiaticas, a exemplo da ja citada seérie Luke Cage (2016) e a personagem Mama Mabel, e Fat
Annie da série The Get Down (2016): ambas sdo matriarcas negras megeras, agressivas,
ardilosas, obstinadas, que sobrevivem através da préatica da prostitui¢do e do trafico de drogas,
além de serem castradoras das masculinidades no ambito da familia negra; exercem o comando
e controle dos homens e assumem plenamente a administragdo da instituicdo familiar. Os
conflitos psicoldgicos dos personagens Cottonmouth e Kid Cadillac sdo consequéncias do
poder de suas matriarcas, que limitam a agéncia de suas vidas e destinos, subjugando-os. A

pratica da estereotipacdo das mulheres negras é uma estratégia de legitimacao racista de sua
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exploracdo corporal e seus respectivos estupros fisicos e simbolicos, como nos alerta bell hooks

(1981) e Patricia Hill Collins (2004), ratificadas pelo pensamento de Kathryn T. Gines:

(...) Temos de lembrar que a imagem da mulher negra, de sexualidade licenciosa,
foi usada para racionalizar as formas pelas quais ela tem sido explorada. A
exploracdo sexual das mulheres negras é um fato que deve ser investigado a partir
de uma perspectiva historica, tanto por meio da instituicdo da escravatura quanto
da mudanca do status sexual das mulheres brancas na época. Houve uma
transicéo no status sexual das mulheres brancas da tentadora sexual para a virgem
pura; e um fardo correspondente foi colocado sob os ombros das mulheres negras
para carregar o esteredtipo da jezebel hipersexual. (WILLIAM; DERRICK, 2006,
p. 108)

Analisando o inventario de videoclipes dos rappers Jay-Z e 50 Cent, podemos obter o

seguinte panorama sobre as imagens das mulheres a partir da perspectiva do Gangsta Rap:

S30 detentoras de uma sexualidade animalizada, incivilizada, selvagem e
intrinsecamente violenta

Constituem feminilidades negras naturalizadas e biologizadas

Sé&o corpos outsiders, que demarcam as fronteiras sexuais da anormalidade e aberracao,
estigmatizados por uma negrura bioldgica

Sé&o corpos detentores de sexualidades desviantes hiper-heterossexuais

Sdo estereotipadas pelo termo bitch: esteredtipo da mulher agressiva, altiva,
confrontadora e rude; é um termo utilizado para colocar as mulheres “em seus devidos
lugares”; esteredtipo popularizado a partir da década de 1970 pelo cinema
Blaxploitation

Possuem feminilidades demonizadas que configuram dispositivos de poder masculino:
sdo disciplinadas a partir da violéncia masculina por serem sexualmente dominadoras e
vorazes

Utilizam a sexualidade para conseguir riqueza e poder: controlam e manipulam os
homens através da utilizacdo do corpo enquanto arma de sobrevivéncia; praticam uma
espécie de negocio sexual: sdo oportunistas, materialistas e prostituidas

Compreendem corpos sempre disponiveis para 0 gozo masculino: sua agéncia, liberdade
e independéncia sexual feminina sdo distorcidas pela objetificacdo masculina

Sdo mercantilizadas sexualmente: sdo profissionais do sexo que trabalham para
satisfazer seus proprios interesses e desejos; transam por drogas, dinheiro, luxo,
ostentacdo e vinganca: SA0 oportunistas sexuais, perseguem homens negros ricos e
famosos que as patrocinem financeiramente, como atletas e rappers, com o objetivo de

obter renda extra tendo filhos com eles
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e Sdo alegorias e aderecos que compdem a estética das performances do Gangsta Rap,
aparecendo nos videoclipes de maneira erdtica e atraente, porém icognita e na maioria
das vezes em super exposicao corporal

e Seus corpos incitam a excitagéo e o erotismo masculino em homens que exercitam uma
contemplacéo e celebragdo do corpo feminino, porém dominado e subjugado para sua
satisfacdo sexual

e Incitam uma sexualidade ndo regulamentada e controle desenfreado da fertilidade
feminina; sdo frequentemente associadas a maquinas, pois sdo corpos que devem ser
resistentes a exploracdo sexual e as violéncias masculinas: sdo maquinas de sexo e de
producdo bioldgica humana

e Quando sédo associadas a maternidade, sdo vistas como inapropriadamente femininas e
dessexualizadas: bitches sdo maes ruins que negligenciam os filhos, e se os criam

transmitem seus péssimos valores para eles

As mulheres negras sdo classificadas em uma ldgica dicotdmica de esteredtipos
binérios, de acordo com Kathryn T. Gines (2006), transitando diametralmente entre a pureza
sexual e a hipersexualidade feminina. Nas narrativas dos videoclipes do Gangsta Rap, as
mulheres ndo possuem agéncia de seus proprios corpos e de suas sexualidades, sendo
purificadas ou até mesmo dessexualizadas atraves da imagem materna, da namorada ou esposa,
ou associadas comumente a luxuria e lascivia. Tal paradigma evidencia uma espécie de policia
sexual dos homens negros em relacdo as mulheres negras, configurando uma tecnologia de
dominacdo de género cooptada das masculinidades brancas de tradi¢do colonial. As mulheres
negras sofrem um processo de bifurcacdo simbolica: existem os corpos femininos que devem
ser amados e o0s corpos femininos que devem ser violentados. A proeza sexual, como afirma
Patricia Hill Collins (2004), é um importante marcador das masculinidades negras. O acesso
aos corpos das mulheres é o principal fator que estabelece uma espécie de guerra sexual entre
0s homens: entre homens negros e brancos (principalmente quando a mulher branca esta em
disputa) e entre homens negros. A dominagdo do corpo feminino é uma premiacdo simbélica
pela habilidade masculina da conquista sexual. Caso 0 acesso seja negado, ferindo as
masculinidades negras, a honra e moral sdo tomadas pelo fracasso e pelo desejo de violéncia,

incitando a destruicdo do corpo feminino seja por vias fisicas ou simbdlicas.

O excesso de mulheres e a atmosfera altamente sexual, presente na maioria em peso das
narrativas, alimentam esse sentimento, como em Outta Control. | Get Money, | Just Wanna,
Wait Until Tonight, Put Your Hands Up, All His Love, Double Up, I Ain't Gonna Lie, Definition
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Of Sexy, Money, First Date, We Up, Hold On, Pilot, Animal Ambition, You Know, I'll Do
Anything, 1 Can't Get With That, Imaginary Player, It's Alright, Money Ain't a Thang, Big
Pimpin, Girls, Girls, Girls, e Blue Magic. Em Off And On uma mulher danca para a camera
com o corpo nu, no qual a cabeca de um tigre esta pintada em sua bunda: ha a associacao entre
o corpo feminino e a sua animalidade sexual. Corpos femininos pintados e nus em pelo é uma
marca dos videoclipes de 50 Cent, como 0s corpos em tinta neon em Don't Worry 'Bout It. As
masculinidades gangsta sdo essencialmente predatorias: 0s homens negros possuem uma
sexualidade instintiva que deve ser saciada a todo momento. Em OJ, 50 Cent e o rapper Kidd
Kidd interpretam dois presidiarios que aliciam sexualmente as carcereiras para conseguirem
serem soltos. Até tecnologias futuristas sdo acionadas para poder localizar e seduzir mulheres,

como no videoclipe de Ayo Technology.

Em Anything Jay-Z introduz a figura da matriarca negra em sua obra audiovisual. A mée
é a mulher dessexualizada e sacralizada pela masculinidade gangsta: o tipo ideal e moral de
feminilidade que deve ser exaltado. No roteiro da narrativa, o sonho de fuga do gueto e ascensédo
social de um menino negro é materializado quando o mesmo se torna adulto e presenteia sua
mae com uma mansdo. Straight To The Bank é o primeiro videoclipe identificado na linha
cronoldgica da obra audiovisual de 50 Cent no qual as mulheres negras aparecem ostentando o
status de esposas dos homens que compBem uma rede de negdcios, semelhante a uma
fraternidade mafiosa. No videoclipe as mulheres se divertem e socializam em um grande jantar
acompanhando seus esposos. A imagem da mulher negra é associada as instituicbes do
casamento e da familia, como podemos constatar também em Baby By Me, no qual o papel da
mulher negra enquanto esposa € bem mais explicito e estruturado, e em Song Cry, no qual Jay-
Z vivencia uma crise de relacionamento com sua esposa. Em ambos, a imagem ideal de familia
e felicidade estdo bem explicitos, se aproximando do ethos do American Dream. Outro roteiro
bem semelhante ao de Baby By Me é o do videoclipe Excuse Me Miss, no qual Jay-Z se apaixona
por uma mulher em um elevador e no intervalo da descida imagina sua vida conjugal com ela.
Nos videoclipes mencionados ha a idealizacdo das masculinidades gangsta de um modelo de
mulher para ocupar os papeis sociais femininos mais dignificados: esposas e genitoras de seus
filhos, além da reivindicacdo da instituicdo familiar e do matrimonio pelos homens negros
rappers, sempre associados a irresponsabilidade e abandono familiar, estereotipados como
incapazes em assumirem o status de provedores e chefes familiares. O videoclipe Get Up
propBe uma narrativa heroica e futuristica na qual 50 Cent interpreta um agente secreto que

resgata uma mulher desacordada. O personagem de 50 salva heroicamente a mulher,
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despertando-a do sono profundo através de maquinas. Em reacdo ao ato, a mulher conduz 50
Cent de maneira erdtica e sexual, sugerindo uma consequente transa em agradecimento. Aqui
a mulher é representada na narrativa como nos classicos contos de fada: a mulher em estado de
vulnerabilidade que precisa de um her6i para protegé-la e salva-la. E uma readaptacdo gangsta
da narrativa da Bela Adormecida, que descarta 0 romantismo e prioriza uma abordagem

violenta, erotica e sexual.

Porém, em 21 Questions a mulher negra aparece enquanto companheira afetivo-sexual
e parceira no crime, no qual 50 Cent interpreta um presidiario: no videoclipe ambos mantém
uma relagdo de cumplicidade e companheirismo, evidente nas cenas de telefonemas e visitas
intimas, aspectos vistos também em OJ e em'03 Bonnie & Clyde, no qual Jay-Z e Beyoncé
interpretam um casal criminoso em fuga, cumplices matuos. As mulheres, nestas narrativas,
ndo sdo tratadas como esposas, e sim como melhores amigas e companheiras afetivo-sexuais:
o fato de estarem em contato e possuirem elementos e caracteristicas que compdem as
masculinidades de seus homens as distanciam do ideal de mulher apta para 0 matrimonio e para
a instituicdo familiar. Sdo mulheres negras emasculadas com as quais 0s homens rappers se
relacionam sexualmente, dispensando compromissos e vinculos amorosos solidos e estaveis.
As masculinidades gangsta sdo fiéis aos relacionamentos afetivo-sexuais quando estes
corroboram para a sua manutencdo e status, caso contrario ndo sdo levados a sério e
transgredidos como uma forma de demonstracdo de poder e virilidade através da pratica do
adultério. Na maioria das narrativas, os relacionamentos sdo volateis e limitados a satisfacdo
sexual, como em | Just Wanna Love U (Give It 2 Me), no qual Jay-Z é desejado e perseguido
por varias mulheres ao mesmo tempo em uma festa, sendo 0s processos de erotizacdo dos
corpos incitados pelo interesse materialista, como em Streets Is Watching no qual uma mulher
se interessa por Jay-Z por conta de seu carro. O adultério é tratado de maneira irdnica em Do
You Think About Me, no qual Vivica Fox tenta se vingar de 50 Cent atraves de atitudes comicas,
como espetar um boneco vodu, além de estar presente na narrativa de Can't Knock The Hustle,
na qual Jay-Z trai sua esposa e em compensacdo a agrada com joias preciosas. Em They Burn
Me a esposa de 50 Cent ganha uma grande indenizacao por causa de um acidente de queimadura
que o deixa em coma: aqui, mesmo no contexto do casamento, a mulher negra € representada
de maneira egoista, oportunista e insensivel com o proprio esposo. As mulheres negras estdo
condenadas a soliddo e a busca desesperada por prazer, como no videoclipe de | Know, no qual

0 protagonismo é feminino e a imagem de Jay-Z nao aparece.
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Em Wanksta os corpos das mulheres sdo associados @ maquina, como nas cenas em que
mulheres seminuas fazem a escolta de 50 Cent em motos e sensualizam para a cdmera diante
de carros. Em uma espécie de clube secreto de entretenimento masculino, 50 Cent e membros
da G-Unit se divertem com varias mulheres que conduzem uma festa privativa. A associacdo
entre corpo negro e maquina € bastante frequente na obra audiovisual de 50 Cent, como na
narrativa do videoclipe In Da Club, na qual 50 é um homem-méaquina em fase de testes de um
laboratdrio ficticio. No videoclipe de Jay-Z Change The Game, mulheres gostosas aparecem no
contexto de uma oficina mecanica. Em Amusement Park os corpos das mulheres sdo associados

a brinquedos de parque de divers@es, como também em Sunshine (Always Be My).

50 Cent mantém relacdes de cafetinagem com as mulheres no videoclipe de P.I.M.P.,
no qual ele interpreta um cafetdo. Na narrativa, as mulheres aparecem no ambiente privado de
um quarto vestindo lingeries e ajudam 50 Cent a se arrumar para uma convencao de pimps. Jay-
Z interpreta um pimp que disputa e ganha um concurso de danga com suas mulheres em Who
You Wit, mostrando em sua narrativa a rivalidade feminina de maneira comica. Porém, as
relacBes de cafetinagem sdo mais evidentes no videoclipe de Just a Lil Bit, no qual mulheres
sdo agenciadas por 50 Cent para extorquir e assassinar homens ricos, utilizando o erotismo e 0
sexo enquanto estratégias para a pratica criminal. As masculinidades gangsta, nesse caso
relacionada ao tipo de masculinidade pimp, exploram nédo s6 simbolicamente como fisicamente
os corpos femininos para a manutencdo de seu status através da pratica da prostituicdo feminina:
os corpos das mulheres, além de estarem permanentemente a servigo dos prazeres masculinos,
sdo geradores de renda para os homens que o0s submetem. O prazer masculino também pode ser
um fator gerador de renda também para as mulheres como podemos perceber no videoclipe
Disco Inferno, no qual strippers e/ou prostitutas trabalham em uma casa noturna. Porém, a
pratica de lancar cédulas de délares nas strippers enquanto performam nédo aparece no roteiro,
sugerindo a interpretacao de que as mulheres estdo dancando praticamente nuas exclusivamente
para a satisfacdo dos homens na festa. A realizacdo de fetiches sexuais masculinos também é
presente nas narrativas, como em Candy Shop, no qual, em um sonho, 50 Cent realiza véarias
fantasias sexuais em uma mansao repleta de mulheres gostosas e Be My Bitch, no qual 50 Cent
pratica voyeurismo enquanto duas mulheres transam. E caracteristico dos videoclipes do
Gangsta Rap o carater dubio e dissimulado das imagens das mulheres: facilmente podem ser
confundidas como prostitutas nas narrativas, porém ndo sdo inseridas em condic¢Ges de auto
agenciamento de seus corpos, e sim passiveis do agenciamento masculino que as transformam

em corpo-objeto e corpo-mercadoria. Nos videoclipes mais antigos de Jay-Z mulheres
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aparecem compondo balés, dancando enquanto Jay-Z performa pra cédmera, como nos
videoclipes de Nigga What, Nigga Who (Originator 99), Money, Cash, Hoes, Can | Get A...,
Girl's Best Friend, ambientando as narrativas como qualquer outro objeto cénico. Quando ha
agenciamento, as mulheres servem aos homens que protagonizam as narrativas, como a
atendente de drive-thru em Candy Shop e as atendentes da loja de sapatos em Window Shopper.
As masculinidades gangsta fetichizam o corpo feminino, principalmente da mulher negra, em

uma frequente e exaustiva supererotizacao e hipersexualizacao.

E importante ressaltar que existe um consideravel protagonismo feminino da cantora de
R&B Olivia, artista vinculada a G-Unit, gravadora de 50 Cent. As imagens relacionadas a ela
diferenciam-se das outras mulheres principalmente por ocupar esse status, negociado com 0s
verdadeiros protagonistas que sdo 0s homens rappers: € praticamente a Gnica que participa das
cancles (featuring) cantando os refrdes e possui até pequenas falas, como é percebido em
Candy Shop e Best Friend. Porém, a artista também esta relacionada a imagens de erotismo e
sensualidade: em Candy Shop € ela que apresenta, como uma anfitrid, a mansdo onirica de
fetiches sexuais, conduzindo 50 Cent por seus comodos; em Window Shop ela aparece como
acompanhante de 50 Cent e amigos que fazem compras e ostentam em Ménaco. Em Best Friend
Olivia aparece menos estereotipada em uma atmosfera roméntica, abordada a partir das
afetividades negras. A rapper Precious, em Queens, NY, também protagoniza
consideravelmente grande parte das cenas, performando de maneira sensual para a cAmera em
uma casa noturna. Foxy Brown, em A4in’t No Nigga, também protagoniza parte das cenas do
videoclipe, performando para a cdmera ao lado de Jay-Z, mas ndo esta insenta de sensualidade
como em Sunshine (Always Be My). E interessante o roteiro de Who You Wit, videoclipe
baseado em uma estética blaxploitation no qual uma mulher entra em uma casa noturna
frequentada por homens e suas respectivas mulheres, acompanhada de homens negros
musculosos e viris, como se invertesse 0 jogo simbdélico sendo uma pimp. Em Major
Distribution mulheres portam armas douradas e posam de maneira austera, porém sensual para

as cameras, simulando serem membros de uma gangue.

(..)

Contudo, pode-se constatar, através dos videoclipes investigados que compreendem a
obra audiovisual dos rappers Jay-Z e 50 Cent, a existéncia de um conjunto especifico de
simbolos e cddigos de masculinidades que sdo manipulados exaustivamente ndo somente por
estes artistas, mas também por outros rappers gangsta nas construcdes de representaces

iconograficas de masculinidades negras, presentes no imaginario racial coletivo estadunidense
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na transicao dos séculos XX-XXI. O exercicio de repeticao de tais elementos imagéticos, além
de compreenderem e consolidarem a identidade visual e aimagem publica dos artistas, possuem
uma alta e potente carga simbdlica de representacdo das masculinidades negras da cultura Hip
Hop e dos ambitos sociais externos a esta, referenciadas discursivamente como imagens
auténticas dos homens negros na atualidade. Apesar das obras audiovisuais de ambos os artistas
possuirem suas singularidades e especificidades, foi possivel identificar a existéncia de um
possivel quadro de referéncias em comum que € acionado nos processos criativos de construcéo
das narrativas e estéticas audiovisuais. Espacos de ambientacdo, objetos cénicos, contextos,
situacOes e comportamentos integram tal quadro chamado de gangsta box, que possui um alto
grau de complexidade para problematizacdo e andlise, impossivel de ser esgotado neste
trabalho. Aqui foram destacados os simbolos e cdigos que mais se repetem e funcionam como
dispositivos de interpretacdo das masculinidades gangsta, ndo estando somente concentradas
no Gangsta Rap mas também na estética dos videoclipes de outras vertentes do género musical.
Tais simbolos sdo interpretados aqui como metéforas de poder masculino negro e funcionam
como proteses de género que viabilizam as praticas de masculinizacdo dos rappers: ha
processos de montagens e desmontagens continuas de tipos de masculinidades negras nas
performances dos videoclipes. Vimos também que a maioria dos referenciais e influéncias de
masculinidades negras de Jay-Z e 50 Cent sdo provenientes dos territdrios urbanos dos guetos
e sublrbios nova-iorquinos, nos quais alguns tipos sociais sdo incorporados nas narrativas
audiovisuais como personagens ou como referéncias de identificacdo masculina de suas
personas. Gangsters, traficantes, pimps, dentre outros tipos sociais criminosos, constituem
alguns dos tipos de masculinidades ndo-hegemoénicas que estruturam as masculinidades
rappers: masculinidades que emergem da marginalidade e subalternidade sociocultural dos
Estados Unidos.

Enguanto essa dissertacdo estava sendo concluida, em julho de 2017, foi divulgado mais
um videoclipe do rapper Kendrick Lamar, ELEMENT., faixa de seu mais novo aloum DAMN.
(2017). Inspirado pela fotografia de Gordon Parks, grande icone da cultura afro-americana e da
era do cinema Blaxploitation, o videoclipe, composto de uma estética visual absurdamente
incrivel, evidencia mais uma vez a perpetuacédo do regime de representacdo iconografico sobre
0s homens negros, agora sob a agéncia do Gangsta Rap. Compreendendo uma narrativa de
ultravioléncia generalizada, ELEMENT. apaga as fronteiras entre resisténcia e suicidio,
sacrificio e redengdo, martirio e liberdade, anunciando o império do necropoder em nossos

tempos, nos termos de Achille Mbembe (2017). Nas cenas, as masculinidades negras dos guetos
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de Compton, berco do filho bastardo do Hip Hop, explodem em performances de violéncia
corporal, seja em reacdo a brutalidade policial, seja em reacdo ao inferno das abje¢des que
consome 0S COrpos negros em suas chamas, dia apds dia. O céu é destinado somente as mulheres
negras, santificadas de maneira sublime, zona de amor e lucidez em meio a loucura. No século
do Novo Racismo, 0s meninos negros ainda devem aprender a se defender, usando a poténcia
fisica de seu corpo munido pelo vil metal da arma de fogo. E marcante a repeticio coletiva dos
golpes de luta e incentivo a autodefesa negra masculina. Sdo chocantes as agressdes que
banham a tela de sangue, registradas e propagadas pelos smartphones. Kendrick Lamar
profetiza tempos dificeis, nos quais 0s homens negros devem munir seus corpos e suas almas.
Nos permaneceremos estaticos e em choque, como 0 menino que observa o corpo negro que

cai do edificio em busca da liberdade?

As discussGes em torno do sistema iconogréafico de representacdo das masculinidades
negras estdo pautadas atualmente nos Estados Unidos e direcionam as agendas politicas dos
movimentos de militancia e ativismo negro. Desde a sua emergéncia, 0 Gangsta Rap provocou
grandes polémicas e incdmodos nao s6 as instituicdes hegemdnicas de poder, como também as
comunidades negras estadunidenses. As criticas, em certas medidas conservadoras das elites de
cor e as necessarias provocagdes do Feminismo Negro, como argumenta Kathryn T. Gines
(2006), revelaram o poder de representacao dos homens e mulheres negras que o Gangsta Rap
possui e sua relevancia para o futuro das politicas raciais e de género das masculinidades negras,
perpetuado através dos trabalhos de rappers como Kendrick Lamar. As dimens@es do seu
impacto na vida das populacdes negras e nas politicas de raga, género e sexualidade € algo ainda
a ser analisado. A imagem publica do homem negro na didspora atlantica permanece eclipsada
e ocultada pelo racismo, afogada em ambiguidades e paradoxos emasculados, como a fotografia

de ELEMENT. Esta é realmente a imagem do homem negro do futuro pés-colonial?
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CONSIDERACOES FINAIS

I'll never love somebody/I'll never love somebody/Leave me cold/Trouble song
in the moonlight/Will be my bride/lI'll never need somebody/I'll never need
somebody/Leave me alone/A worried mind in the violence/Will be my guide [Eu
nunca vou amar alguém/Eu nunca vou amar alguém/Deixe-me frio/Uma cancéo
aflita sob a luz do luar/Ser4 minha noiva/Eu nunca vou precisar de ninguém/Eu
nunca vou precisar de ninguém/Deixe-me s6/Uma mente atormentada com a
violéncia/Ser4 o meu guia].

(I’ll Never Love, Michael Kiwanuka)

Nunca demonstre amor: ele pode te matar.

(Marcus, no filme Fique Rico ou Morra Tentando)

One glad morning, when this life is over/I'll fly away/To a land where joy shall
never end, oh/I'll fly away/Oh I'll fly away oh glory/I'll fly away/When | die
Hallelujah bye and bye/I'll fly away [Em uma manha feliz, quando essa vida
acabar/Eu voarei/Para uma terra onde a alegria nunca termina, oh/Eu voarei/Oh
eu voarei, oh gléria/Eu voarei/Quando eu morrer, aleluia, adeus e adeus/Eu
voarei].

(I'll Fly Away, Kanye West)
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Ao inveés de fazer o que se espera nas consideragdes finais de uma dissertacdo, quero
compartilhar uma experiéncia da minha infancia no término deste trabalho. Fui adotado e criado
por uma mulher negra, pobre, solteira e analfabeta, a qual me ensinou as primeiras licdes sobre
o Feminismo Negro, porém um feminismo do pragmatismo cru e visceral da vida, sofisticado
apos 0s contatos que tive com as epistemologias negras e feministas na universidade, com as
quais compactuo. Minha mde me constituiu enquanto um homem negro resistente e sagaz, tal
qual Kalief Browder?*, tornando-me apto para a sobrevivéncia as instituicdes, opressdes e aos
jogos de poder em todo meu processo de subjetivacdo, impactado com sua morte quando eu
tinha quatorze anos. Relacionar-se com a iminéncia da morte, em uma sociedade necropolitica
que extermina mulheres, negros, LGBT’s e outros seres abjetos em escala industrial, j& era algo
que foi me ensinado de maneira inconsciente desde pequeno. Em uma pedagogia desenvolvida
através de sua sabedoria e amor ancestral, construida em mais de meio século de vida e
contaminada pelo cristianismo protestante, minha mée foi a responsavel pelos meus ritos de
masculinizacdo: era necessario proteger e revestir um corpo resgatado do descarte tornando-o
civilizado e educado, mesmo que na precariedade. As marcas e inscri¢des da negritude em meu
corpo, por mais que fossem bastante visiveis e explicitas em meu fenétipo, ainda permaneciam
codificadas em senhas sobre a minha pele. A negritude e sua consciéncia veio bem depois com
a adolescéncia, nunca mencionada como divindades que ndo se pode pronunciar o nome. Antes
de tudo, a masculinidade em seus padrdes, normas e dimensdes heterossexistas, cisgéneras e

compulsorias era 0 que meu corpo deveria corporificar.

Algo intrinseco ao meu processo de subjetivacao foi identificado por mim em um fluxo
de memoria que tive durante a conclusdo deste processo de pesquisa e investigacdo. Minha mae
explorava de uma maneira bastante estranha e inusitada a auséncia de uma figura masculina
paterna em minha vida, mesmo eu sabendo desde muito cedo que era adotado, fato que nunca
despertou em mim uma curiosidade obsessiva em descobrir uma descendéncia biol6gica, tdo
temida por ela. Desde crianga, o conceito de familia enquanto construto histérico e social ja

era algo bem l6gico em minha consciéncia: a maternidade, para mim, sempre foi algo além do

24 Conheci a histéria de Kalief Browder através do documentario A 132 Ementa (2016) e da série Tempo:
A Historia de Kalief Browder (2017), sendo esta co-produzida por Jay-Z. Acusado e preso injustamente
aos 16 anos por um crime que ndo cometeu, Kalief enfrentou com todas suas forcas o racismo
institucional do Estado necropolitico dos EUA e exigiu, sob condi¢Ges subumanas de encarceramento,
um julgamento digno, previsto por legislacéo enquanto direito civil de qualquer cidaddo estadunidense.
Apo6s enlouquecer com a brutal experiéncia da prisdo, em 5 de junho de 2015 Kalief se suicidou. Me
identifiquei profundamente com sua histéria de vida principalmente por ele também ser filho adotado,
porém separado compulsoriamente de sua mae bioldgica pelas politicas de assisténcia social pelo fato
de ela ser dependente quimica do crack.
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utero e do sangue. Mesmo possuindo autoridade enquanto matriarca, minha mée costumava me
ameacar utilizando um dos meus irmé&os — que possuem idade para serem meus pais por serem
bem mais velhos — como um dispositivo de controle e disciplinarizacdo de meu corpo. Mediante
qualquer atitude de desobediéncia eu estava passivel a ser punido por meu irméo, o qual deveria
chamar de pai mesmo néo o reconhecendo como um. Minha mée era uma mulher negra: a ela
deveria atribuir sentimentalmente amor e obediéncia. Meu irm&o é um homem negro: a ele
deveria atribuir sentimentalmente temor e medo. Minha relacdo com meu irmdo era parecida
com a relacdo entre Cory e seu pai Troy Maxson, no arrebatador filme Um Limite Entre N&s
(2016), protagonizado e dirigido por Denzel Washington, marcada por tensdes, agressividade,

punices e siléncios.

Constatei que minha mae me ensinou a ter medo dos homens negros através dessa
relacdo que foi estabelecida com meu irm&o. Mesmo que ele ndo tenha sido muito presente e
me punido tanto com violéncias fisicas e simbdlicas, tdo presentes nos relatos de infancias
negras, como nos rememora bell hooks, ele simboliza um dos sintomas primevos do racismo
em meu processo de subjetivacdo. Cresci com o sentimento de medo ndo s6 do meu irméo, mas
dos homens negros de maneira geral, medo que foi aumentando e asfixiado com o passar dos
anos. O medo € um parasita que se instala nas entranhas do imaginario e se alimenta
principalmente das imagens e representacdes que simbolizam tudo aquilo que deve ser temido.
Eu adorava assistir televisdo, e minha mée costumava assistir muito comigo os programas
policiais no final da tarde e inicio da noite: ela contorcia 0os musculos da face diante dos
assassinatos, sequestros, assaltos e outros fendmenos do mundo da criminologia. E
impressionante como a programacao televisiva esta organizada: antes das familias nucleares
brancas, ricas, higiénicas, perfeitas e felizes tomarem a dimensao da tela nas telenovelas, as
portas das zonas indspitas da abjecdo devem ser abertas cotidianamente pelos telejornais,
convidando o publico espectador para um safari midiatico aterrorizante. Sem sair da zona de
conforto de casa, aprendi que marginais, bandidos e criminosos séo os verdadeiros monstros,
sombrios em sua negrura. Minha mée utilizava a televisdo engquanto recurso metodoldgico para
me ensinar: “muitos que foram abandonados e nio tiveram a mesma sorte que vocé, acabaram
assim: vocé ndo deve ser igual a eles”. Os homens negros eram 0 modelo de incivilidade e anti-
humanidade que eu deveria odiar. Lembro-me o quanto esse sentimento era confuso dentro de
mim, principalmente quando, em 12 de junho de 2000 no Rio de Janeiro, dia no qual o amor
deveria imperar, a televisdo brasileira transmitiu ao vivo o sequestro ao 6nibus 174, no qual

Sandro Barbosa do Nascimento, em sua efémera e macabra fama, foi assassinado. Sentia terror,
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sentia o0dio pelas vitimas, mas também n&o conseguia entender porque aquele homem tinha
feito aquilo. Sandro tinha levado uma parte de mim e eu ndo sabia. Sandro tinha levado um
pedaco de minha humanidade, linchada e asfixiada ao vivo na televisao pela policia militar,
tragédia revivida outras vezes por mim através do documentario Onibus 174 (2002) de José
Padilha e pelo filme Ultima Parada 174 (2008). Por grande parte da minha vida o homem negro
sempre foi visto por mim como o outro, uma espécie de miopia que tomou meus olhos e se

agravou com a descoberta gradativa da minha homossexualidade.

O #TheGangstaProject compreende em seu intimo a minha subjetividade
profundamente marcada pela minha relagdo com os homens negros e 0 meu processo de auto
reconhecimento enquanto um. Foi um exercicio mais intenso de descolonizacdo do medo que
ocupou meu corpo e minha psique em suas assustadoras proporcdes desde a infancia. Esse
processo possui antecedentes relacionados a minha insercdo na universidade, na qual me
graduei em Historia, quando esse medo comegou a me perturbar de maneira mais frequente no
meu entre-lugar enquanto sujeito negro e gay, sempre tensionado pelos espagos de ativismo e
militncia negra aos quais tentava me integrar. A heterossexualidade compulséria dos
movimentos negros e 0 racismo dos movimentos LGBT’s até hoje me causa um grande
deslocamento e mal-estar. Habitar a topografia das fraturas, fronteiras, limites, margens,
interditos e precipicios indentitarios deveria ser uma dadiva, um privilégio, algo que aprendi
muito nos ultimos anos com as dissidéncias sexuais e de género. Mas ap0s decifrar as senhas
de meu corpo e acessar minha negritude, pude perceber que o status de humanidade que sempre
me habitou era algo que eu deveria reivindicar para mim. Essa humanidade est4 bem longe dos
parametros estéticos estabelecidos pela modernidade europeia em seu humanismo caucasiano,
seu antropocentrismo cis-heteronormativo e seu eurocentrismo colonialista e escravocrata. A
humanidade que eu reinvindico esta centralizada na poténcia da minha abjecdo, marginalidade
e subalternidade.

Os homens negros rappers me ajudaram a descolonizar o meu medo, porém despertaram
outros. A minha grande aventura no universo da cultura Hip Hop iniciada ha quase quatro anos,
ampliou a cartografia de minha existéncia a qual incorporei seus territorios, permitindo uma
reaproximagdo com minha negritude em sua singularidade de uma maneira cosmopolita e
atualizada. Sou grato pelos processos de identificagcdo que provocaram em mim um forte
sentimento de pertenca, reeducando meu corpo e meus sentidos. Os rappers foram os primeiros
homens negros que, de fato, despertaram meu desejo e fascinio pelos fendmenos historicos e

sociais tdo discutidos nessa dissertacdo de mestrado. Porém, suas masculinidades me violentam
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profundamente em suas dimensdes simbodlicas através das praticas de machismo, sexismo e
LGBTfobias, incitadas pelo regime de heterossexualidade compulséria que afeta
significativamente a cultura Hip Hop. As masculinidades rappers marginalizam, subalternizam
e até mesmo excluem os sujeitos dissidentes como estratégias de manutencdo de seu poder,
além de criarem um aspecto monolitico e homogéneo das masculinidades negras que vem sendo
desafiadas pelo Rap Feminino e pelo Queer Rap, vertentes que, gradativamente, estdo tomando
as cenas artisticas atuais de assalto. Nomes como Rico Dalasam, Karol Conka, Gloria Groove,
Linn da Quebrada, Frank Ocean, iLoveMakonnen, Childish Gambino, Tyler The Creator,
Kaytranada, Taylor Bennett, Milan Christopher, Todrick Hall, Cakes da Killa, dentre outrxs
ainda ndo tdo evidentes no mainstream estdo hasteando a bandeira do arco-iris como vanguarda

em uma guerra que sé estd comecando, mas que ja surte alguns efeitos.

Termino esse trabalho com uma breve reflexdo sobre o filme Moonlight (2016),
vencedor do Oscar deste ano na categoria Melhor Filme, considerado por mim um marco atual
bastante significativo no regime iconografico de representacdo das masculinidades negras,
dirigido pelo cineasta Barry Jenkis, adaptado de uma peca teatral de Tarell Alvin McCraney. O
belissimo personagem Juan, interpretado por Mahershala Ali, é um traficante de drogas em
Miami que estabelece uma relacdo de cumplicidade, companheirismo, amizade e sobretudo
amor com o menino Chiron, protagonista da narrativa interpretado por Alex R. Hibbert de
maneira arrebatadora. Perseguido e atormentado por seus colegas da escola e pelos meninos de
seu bairro, Chiron é uma crianca em pleno processo de subjetiva¢do enquanto um menino negro
e gay, registrado em trés fases profundamente marcadas pela violéncia, pobreza, loucura e
soliddo. Hoje, o olhar perturbador de Chiron para Juan € o meu olhar para 0s homens negros,
tentando calcular as distancias desse entre-lugar azul e quebrar esse siléncio ensurdecedor que
nos separa e aproxima de forma tdo misteriosa. Como Juan em sua relagdo com Chiron, eu
reaprendi e escolhi amar os homens negros, pois me reconheco neles em nossa abjecéo, que nos
expulsa, a todo momento, a humanidade dos nossos corpos através do racismo e das opressdes
de género e sexualidade. Nossas relagdes com a morte e as tradi¢ces herdadas do colonialismo
escravocrata nos transformaram em individuos que devem ser odiados e exterminados, indignos
de viverem e serem amados. Essa dissertacdo € uma forma de expressdo e pratica do amor
enquanto uma politica revolucionaria. O amor nunca tem feito nada por nds por que até isso
nos foi historicamente usurpado: nosso insuportavel legado colonial é o ddio, a dor e a revolta.

Devemos reaprender a amar, pois s6 0 amor garantira nossa sobrevivéncia. O amor de uma
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mulher negra me salvou. Martin Luther King nunca esteve equivocado: s6 0 amor nos conduzira

ao reino da liberdade.
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