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e Pilatos, e transfiguracdo dos Demonios — de 1954 a 2004. Dissertacao (Mestrado)
— Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

RESUMO

A pesquisa aponta e analisa as criacdes dos figurinos, de Victor Moreira, para o
espetaculo Paixao de Cristo.

Importante descrever processos e materiais, registrando fotograficamente os
figurinos existentes no acervo de Nova Jerusalém e os croquis do acervo do referido
artista e outras imagens de livros de Carlos Reis, Jamildo Melo e Diva Pacheco, pois
resgata parte da historia do teatro historico, religioso e cultural pernambucano,
nordestino e até brasileiro. Somada a investigacao fontes bibliogréficas, e levando
em consideracdo a historia oral, nas entrevistas e depoimentos de Victor Moreira,
Marina Pacheco, Arnaldo Siqueira e Antonio Lopes, sendo este ultimo quem me
levou a Victor Moreira, bem como, a analise do acervo do artista formatando o meu
objeto da pesquisa enquanto histdria e cultura.

Faco estudo qualitativo, descritivo e analitico das montagens do ano de 1954 ao ano
de 2004, pontuando como se deu a evolucdo dos figurinos de Herodes, Pilatos e
Demoénios. A transformacéo vista etimologicamente como mudancas nos figurinos de
Herodes e Pilatos, e a transfiguragéo, estabelecida enquanto etimologia, dos trés
Demonios ao assimilar formas diferentes. Levando-me a estabelecer nos meus
relatos os processos criativos como processo de trabalho que incorpora pesquisa do
artista, técnicas da producdo, no que concerne a elaboracdo dos figurinos do
espetaculo como um todo e no particular das personagens Herodes, Pilatos e

Demonios.

Palavras chave: Victor Moreira, Nova Jerusalém, Paixao de Cristo, Figurino, Teatro,

Personagem.



QUEIROZ, Andréa Cavalcante de Almeida. A Indumentaria do espetaculo cénico da
Paixdo de Cristo, em Nova Jerusalém (PE): transformacao dos figurinos de Herodes
e Pilatos, e transfiguracdo dos Demonios — de 1954 a 2004. Dissertacao (Mestrado)
— Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

ABSTRACT

The research show and analyze the Victor Moreira’s costume creations, for the
Passion of Christ's play.

It's Important to describe the processes and materials, recording by photos the
costumes featured in the collection of New Jerusalem and sketches of the collection
of that artist and other images of books of Carlos Reis, Jamildo Melo and Diva
Pacheco, rescues part of the history of the old theater, religious and cultural of
Pernambuco, as northeastern as Brazil. Added research literature sources, and
considering the oral history interviews and testimonials from Victor Moreira, Marina
Pacheco, Arnaldo Siqueira and Antonio Lopes, the latter who took me to Victor
Moreira, and for the analysis of collection of the artist being formatting the object of
my research as history and culture.

I made a qualitative, descriptive and analytical study of the productions of the year
1954 to 2004, highlighting how was the evolution of the costumes of Herod, Pilate
and Demons. The transformation view etymologically as changes in the costumes of
Herod and Pilate, and the transfiguration, established as etymology, the three
Demons to assimilate different forms. Leading me to establish in my reports the
creative process as a work process that incorporates artist’'s research, his concept
and constrution production techniques, concerning the preparation of the costumes

of the show as a whole and in particular the characters Herod, Pilate and Demons.

Keywords: Victor Moreira, New Jerusalem, Passion of Christ, Costume, Theatre,

Characte
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1 INTRODUCAO

Este trabalho propde a investigacdo e a analise dos processos de criacao, de
producdo e caracterizacdo das personagens Herodes, Pilatos e os Demonios, do
espetaculo cénico Paixao de Cristo, realizado todos os anos em Nova Jerusalém —
PE, criados pelo estampador téxtil, estilista, cenografo, aderecista e figurinista, Vitor
Moreira, de 1954 a 2004.

Suas composicOes de criacdo passam de suas pranchetas para as oficinas, e
das oficinas para os palcos, e suas criagbes estdo ancoradas em pesquisas que

abordam religiosidade, cultura, histdria da arte e moda, como aponta Ecléa Bosi:

Ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo
da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do seu grupo: a
de lembrar. A de ser a memoéria da familia, do grupo, da instituicdo, da
sociedade. (1997, p.63).

Assim, é como se a historia, vivida anteriormente por quem conta, estivesse
sendo vivida novamente: € a valorizagdo da histoéria oral, das memoérias das familias,
dos grupos e das sociedades.

Na esteira dessas reflexdes, convém apontar Victor Moreira, pela importancia
do conjunto de sua obra para o teatro pernambucano, tornando-o uma referéncia, ao
longo de mais de 60 anos dedicados ao teatro, como figurinista. Desse modo, este
trabalho talvez venha servir de referéncia a profissionais, académicos e interessados
no campo das artes cénicas.

Meu entusiasmo em conhecer seu trabalho s6 nédo foi maior do que ser
recebida em sua prépria casa e também por ter sido convidada a trabalhar com a
equipe de assistentes de figurinos em Nova Jerusalém.

Tornei-me ciente de que, apesar de nos primordios do referido espetaculo
(1951 - 1953) ainda ndo havia pesquisas tedricas sobre esse tema, pois as
pesquisas empiricas eram muito utilizadas pelo grupo, pesquisas essas que 0
estudioso Pedro Demo ressalta sobre elas: “O significado dos dados empiricos
depende do referencial tedrico, mas estes dados agregam impacto pertinente,

sobretudo no sentido de facilitarem a aproximacao pratica” (1994, p. 37).
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No entanto, a partir do ano de 1954, quando Victor Moreira juntou-se ao grupo
de Fazenda Nova, uniu 0 empirico a pesquisa tedrica, que também foi ressaltada
pelo estudioso Demo como sendo uma atividade “[...] dedicada a reconstruir teorias,
conceitos, ideias, ideologias, polémicas, tendo em vista, em termos imediatos,
aprimorar fundamentos teéricos” (2000, p. 20).

Assim, as pesquisas empiricas e teoricas se complementam, tornando-se
facilitadoras da pratica, uma vez que teoria ndo existe sem a comprovacdo da
pratica. Do empirico ao tedrico, da teoria a pratica — experiéncias que 0 universo
académico me concedeu e guardarei na memdria com o mesmo zelo com que
organizo meu atelié, que passou a ser também sala de estudos. Em meio a
utensilios de costura, nas prateleiras se veem livros, jornais, revistas, teses, artigos,
0S quais, assim como os carretéis, foram sendo desenrolados em prol da costura do
saber, tecendo duvidas, arrematando respostas, na certeza de que as descobertas,
ao se desvelarem, podem transformar o amanha em materiais lidos e relidos. Assim
como na moda, 0s conceitos também se reinventam, se reciclam e se resgatam.

A metodologia na qual me ancorei para desenvolver o trabalho foi a leitura e
andlise de obras de autores renomados, que me fornecem um suporte relevante
para desenvolver essa pesquisa. Também foram de grande valia as aulas que tive
durante o programa de mestrado. Ainda apresento uma coleta de dados, entrevistas
dentre outros topicos. Os autores aos quais me reporto para a fundamentacéo
tedrica deste trabalho foram: Pavis (199), Roubine (1998 - 2003), Nery (2007),
Leventon (2009), Koéhler (2001), Faria (2012), Bakhtin (2013), Ostrower (2013) e
outros.

Compreender o estado ciclico das proposicOes poéticas estéticas do
espetaculo cénico A Paixdao de Cristo, em Nova Jerusalém, é o nosso principal
objetivo. No entanto, apreender o seu sentido significa inseri-lo num contexto. Sendo
assim, buscamos desvelar, inicialmente, em qual contexto o figurino (micro) se
insere no universo da indumentaria teatral (macro).

Com estas observacdes procuro delimitar o objetivo principal deste trabalho,
gue é investigar e descrever 0s processos criativos percorridos pelo estampador
téxtil, estilista e figurinista Victor Moreira, no periodo de 1954 a 2004, para o
espetaculo A Paixdo de Cristo, uma vez que sua obra provoca e estimula acdes

performativas nos intérpretes das personagens de Herodes, Pilatos e os Demoénios.
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Em seu desenvolvimento o trabalho apresenta trés capitulos, resultantes das
etapas aqui descritas.

O primeiro capitulo vem cronologicamente costurado com seu titulo: 12 fase:
Victor Moreira nas ruas de Fazenda Nova — 1951 a 1962. Nele destaco a
fundamental importancia que Victor Moreira teve no processo de profissionalizagéao
do espetaculo A Paixdo de Cristo, de Nova Jerusalém. Nesse contexto histérico-
social-econbmico, estabeleceram-se as primeiras encenacfes amadoras até a
renovacao dos figurinos criados por Victor que, de espectador passou a ser membro
dos mais comprometidos na construcdo de um projeto, que é considerado o maior
espetaculo a céu aberto do mundo. Mas o foco da pesquisa recai sobre as
personagens Herodes, Pilatos e os Demonios.

O segundo capitulo, se desenvolve também sob o foco dos figurinos e
cenarios criados por Victor Moreira, na construgdo de um sonho de pedra, titulo
homoénimo da carta que Plinio Pacheco (fundador de Nova Jerusalém) enviou a
Victor, relatando um sonho que havia tido na noite anterior sobre o local
predestinado que, mais tarde, tornar-se-ia, em termos territoriais, um terco da
verdadeira Jerusalém.

Levantadas as muralhas, inaugura-se Nova Jerusalém, que para tal, veste-se
a carater: Victor Moreira renova todos os figurinos, com sua arte e criatividade
através do viés das personagens Herodes, Pilatos e os Demoénios. Meu intuito é
descrever critica e analiticamente as modificacdes mais relevantes desses figurinos.

N&o ha duvida de que Victor Moreira abordava o espetaculo como um todo,
indo muito além dos figurinos. Ele pesquisava figuras, filmes, livros, jornais, revistas,
textos, cartas, informacdes que o ajudariam a tornar o espetaculo o mais verossimil
possivel, demonstrando em seus desenhos quanto ele prezava a harmonia entre
espaco, tempo e estética. Assim ele se alinha a Roubine, quando este discorre sobre

encenacao, no seu livro A linguagem teatral:

A preocupagdo com uma adequacdo mais intima a um personagem,
considerado na sua peculiaridade psicolégica e social, surgiu na cena
naturalista. Quanto aos simbolistas, eles cuidardo de integrar o figurino na
unidade da imagem cénica. (1998, p. 147).

Por sua vez, o terceiro capitulo trata da descricdo e analise dos processos de
criagdo do figurino do espetaculo cénico Paixao de Cristo, o trabalho como e de que

sdo confeccionadas cada peca da indumentaria, por que das mudancas, e a
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incorporacdo de varios materiais e aviamentos inusitados aos figurinos e aderecgos
por mim analisados, serdo vistos com fundamentacdo nas entrevistas fiz,
principalmente com Victor Moreira, material fotogréafico, recortes de jornais, relatos
orais de Marina Pacheco — coordenadora de guarda-roupas. Esse material me
forneceu subsidio e a possibilidade de descricdo dessa apropriacao cultural e social
pelo teatro.

Esses figurinos foram organizados um personagem por vez, sendo descritos e
analisados organizados ano a ano, quando possivel, em ordem crescente dos anos.

A partir desses materiais e documentos, tentei delinear um perfil dos
processos de criagdo de Victor Moreira, que sédo pautados por estudos e pelo fazer
empirico. Como é relatado pelo professor Farias: “Estabelecemos a acao intelectual
mesmo quando a principio lidamos com o conhecimento empirico para criar. Este
ato se concretiza também, em acdes de criagdo pratica”. (FARIAS, 2007).

Quando comecei a trabalhar com figurino cénico os questionamentos sobre
processo de criacdo foram surgindo instantaneamente. Busquei conhecimentos
acerca de figurinos e seus processos de criacdo. Pouca literatura a respeito desse
assunto foi encontrada, e esta foi uma das razbes que me levaram a pesquisar.
Enquanto pesquisa, acredito que este trabalho € uno e importante para o registro
sistematico na construgdo de leituras a respeito do teatro no Nordeste brasileiro pelo
recorte no figurino de espetaculo cénico. Esta pesquisa € s6 a ponta de um grande
iceberg.

Algumas dificuldades foram encontradas no meu percurso, dentre elas estao
a quase inexisténcia de profissionais desta area, a falta de registro dos trabalhos
destes profissionais, em livrarias e bibliotecas locais, e até mesmo fora de Alagoas e
Pernambuco o assunto figurino é quase inexistente. A falta de recursos e incentivos
para que haja o registro da historia do figurino cénico e seus processos dificultou
bastante a tarefa de realizar os registros pertinentes ao tema, muitas coisas que
poderiam ser do acervo de Victor Moreira se perderam no caminho, pude resgatar
uma pequena quantidade da producdo artistica das criacdes para 0 espetaculo
cénico Paixdo de Cristo. As maiores facilidades que aconteceram foram o fato de
Victor Moreira ter se disposto a abrir seus bals de memarias para mim, assim como
Nova Jerusalém nas pessoas de Robson e Marina Pacheco.

Ao redigir uma dissertacao para o mestrado, deve-se evidenciar a capacidade

de investigacdo, argumentacdo e desenvolvimento de um tema, especifico ou
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particular, que seja representativo de ‘algo’ que contenha um aspecto metodoldgico
observavel, de tal maneira que possa oferecer provas e exemplos, ja existentes ou
experimentais, e que, permeado e evidenciado na literatura que o constitui, também
possa apresentar uma contribuicdo real para apontarmos um conhecimento maior do
tema escolhido. Tendo essas reflexdes em mente, o que se refere a dissertacdo de
mestrado no Manual de Estilo Académico: trabalhos de conclusdo de curso,
dissertacbes e teses, adotado pela Universidade Federal da Bahia, conforme

Lubisco:

[...] documento que apresenta o resultado de um trabalho
experimental ou exposicdo de um estudo cientifico retrospectivo, de tema
unico e bem delimitado em sua extensdo, com o objetivo de reunir, analisar
e interpretar informacfes. Deve evidenciar o conhecimento de literatura
existente sobre o assunto e a capacidade de sistematizacdo do candidato
[...]. (2013, p.22).
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2 FIGURINO: METAFORA QUE FALA E CONTA A HISTORIA

Inicio meus argumentos com o0 intuito de apresentar o universo da
indumentéria, o sentido do figurino contextualizado no espetaculo cénico da Paixao
de Cristo, em Nova Jerusalém - distrito de Fazenda Nova, municipio do Brejo da
Madre de Deus, localizado no semiarido pernambucano -, pelo viés dos trabalhos
criativos percorridos e inovadores introduzidos pelo estampador téxtil, estilista e
figurinista, Victor Moreira, no periodo de 1954 a 2004, uma vez que o figurinista
provoca e estimula acdes com seu trabalho relevante e unico.

Roland Barthes, em suas conferéncias realizadas para “OS AMIGOS DO
TEATRO POPULAR” - no dia 8 de maio de 1954, em Paris, e no dia 11 de fevereiro
de 1955, em Amiens -, inicia a sua fala perguntando: “Em nome de qué, julgar os
figurinos de uma peca?” A pergunta é instigante, todavia ndo diriamos propriamente
‘julgar’, visto que 0 nosso objetivo é observar e analisar a indumentaria do
espetaculo como um todo, e atentarmos para os figurinos das personagens, ja
referidas. O trabalho se completa, principalmente por se tratar de um espetaculo que
aponta alguns aspectos tais como: cerimonioso -, de certa maneira catequético -, e
ritualistico, com todas as cores e nuances da histéria em que foi criado, carrega em
si um ‘saber e fazer’ proprios, coerentes com a Histéria narrada - Paixao de Cristo -,
com o cenario natural e o cenario arquitetdnico, em que ele se insere: um teatro a
céu aberto, comportando até 8.000 espectadores cada vez mais envolvidos pela
emocdo e pela forca dos atores. Além disso, a regido em que o espetaculo é
apresentado é tida, para alguns, como “a epopeia de concreto”. (MELO, 2005, p.
121).

Essa encenacdo resgata a diversidade das artes ao configurar 0s signos:
artisticos e estéticos; antropologicos e sociais (de raizes populares, tradicionais e
religiosos), mapeados pelos componentes da linguagem cénica, da acdo, da

sonoridade e do visualulo.
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Figura 01 - Herodes e Herodiades Figura 02 - Pilatos

[’zlﬁrk[m de Cristo

Fonte: Terral Fonte: Espaco Miguel Falabella?

Figura 03 — Satanas e Jesus

Fonte: G13

E, portanto, curioso que, uma regido outrora tdo indspita e arida quanto o
semiarido pernambucano tenha sido escolhida para atrair, todos os anos, uma
multiddo de visitantes. Assim, e também por analogia, fomos buscar na Biblia
Sagrada o que Nova Jerusalém simboliza: “a cidade que Deus fara para os fiéis.
Jodo compara a cidade a uma noiva arrumada para o0 seu marido”. (APOCALIPSE,
cap. 3:12 e cap. 21:2, p.317 e p.332).

1 Disponivel em: http://diversao.terra.com.br/arte-e-cultura/ellen-roche-e-caco-ciocler-estreiam-39a-
paixao-de-cristo39-em-pernambuco,553c421a2df4a310VgnCLD200000bbccebOaRCRD.html; Acesso
em Abril 2014.

2 Disponivel em: http://thaisinha.blogspirit.com/archive/2008/03/22/paixao-de-cristo-nova-
jerusalem.html; Acesso em Abril 2014.

3 Disponivel em: http://gl.globo.com/pernambuco/fotos/2012/03/confira-cena-por-cena-paixao-de-
cristo-de-nova-jerusalem.html#F407169; Acesso em Abril 2014
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Figura 04 — Planta baixa mostrando as localiza¢des dos cenérios na cidade — teatro — Nova
Jerusalém.

Fonte: Paixao de Cristo*

4 Disponivel em: http://www.novajerusalem2014.com.br/cidade-teatro.php; Acesso em Marco 2013
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Figura 05 — Vista aérea da cidade cenografica

Fonte: Brejo Aventura®

Quando Barthes, na referida Conferéncia, encaminha-se a plateia e pergunta
sobre o julgamento dos figurinos de uma peca, ele mesmo d& a resposta sobre o
prazer do olhar do fruidor: “a verdade historica ou 0 bom gosto, a fidelidade do
detalhe ou o prazer dos olhos”. (BARTHES, in Caderno de Teatro - 31, jul./ago./set.
1965).

No nosso objeto de estudo, chamamos a atencdo, em especial, para a
personagem ‘Demonios’ que, alegoricamente, se sobressai em performances
individuais. Seu figurino, criado, desenhado e produzido por Victor Moreira, €
concebido de tal forma que a imagem dele, em movimento, interage com o cenario
integrando-se a representacdo, produz efeitos e provoca emocgdes. O local também
revela um cenario exatamente por conter essa grandiosidade, esse exagero e tantos
outros efeitos sensoriais.

Tendo essas reflexdes em mente, o espetaculo, a meu ver, chega a nos
remeter a carnavalizagcdo apontada por Bakhtin (1987), no que se refere ao

descomunal, a quebra de paradigmas, a contemporaneidade, ao insurgimento do

> Disponivel em: http://brejoaventura.com/Nova.Jerusal%C3%A9m.e.a.Paix%C3%A30.de.Cristo.htm;
Acesso em Margo 2013
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novo, criando efeitos na plateia, pelo viés da ‘identificacdo’ do que esti ali
representado, com o0 inconsciente coletivo, historica, social e culturalmente
construido desde a época da instalacdo e ascensao da Igreja Catolica Apostolica
Romana entre nos: o pavor aos Demoénios, o0 medo dos Demonios, a ojeriza e 0 asco
a essa imagem... Todos os sentimentos que residem no espirito do povo parecem
gue vém a tona quando essa figura surge em cena garantindo que é seu figurino que

emoldura a sua personagem, criando até mesmo um estereotipo.

Figura 06 — Imagem de Satanas em sua atuacao onde, ele comp®&e o cenario.

Fonte: G186

Atribuindo ao figurino um papel mais que funcional, na medida em que alia o
gue o texto oferece, enquanto sentido de seu enredo, ao que o diretor/encenador
sugere. Concordamos com o que Roland Barthes ressalta:

Todo o figurino, pois, que atrapalha a clareza dessa proporcao, contradiz,
obscurece ou falsifica o ‘gestus’ social da pe¢a, € um mau figurino. Tudo o
gue, ao contrario, nas formas, nas cores, nas substancias e em seu
agenciamento, ajuda na leitura do 'gestus’, tudo isto € bom. (BARTHES, in
Caderno de Teatro - 31, jul./ago./set. 1965).

6 Disponivel em: http://gl.globo.com/pernambuco/2012/03/confira-cena-por-cena-paixao-de-cristo-de-nova-
jerusalem#F407169; Acesso em Abril 2014.
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Em sintese, entendo que o figurino ndo deve ofuscar o conjunto da
representacdo teatral, nem fugir ao que esta escrito no texto; ao contrario, deve ser
um meio que possa contribuir positivamente para a experiéncia do fruidor no
entendimento do ato teatral, consubstanciando-o, podendo ainda ser associado a
guestdes psicolégicas, sociais, culturais, sem luxos e sem vulgaridades
desmesurados, sem infantiliza-lo. “O figurino deve ser um argumento” (BARTHES, in
Caderno de Teatro - 31 jul./ago./set. 1965). Enfim, o figurino é possivel de ser lido,
comunicado, reconhecido e sentido, justificando assim, o texto ali representado.

O tratamento dado ao figurino da Paixdo de Cristo, em Nova Jerusalém,
levando em consideracao as propor¢gdes da montagem, tem representado ao longo
dos 50 anos de sua existéncia, esculturas vivas e verossimeis, contribuindo para a
melhor compreensdo do espetaculo. Sua diversidade, sua verossimilhanca e sua
mimetizacdo ndo sdo antagbnicas e nem estratificadas, ao contrario, elas conversam
entre si, dialogam. Patrice Pavis, quando aborda a questdo do Figurino e da

Encenacdo, assevera que:

O figurino estd longe de ter dito a sua Ultima palavra e apaixonantes
pesquisas indumentarias podem renovar o trabalho cénico. A pesquisa
sobre um figurino minimo, polivalente, “de geometria variavel”, que recorte e
represente o corpo humano, um figurino “fénix”, que seja um verdadeiro
intermediario entre o corpo e o objeto, estd, de fato, bem no cerne da busca
atual da encenacdo. Tal como uma miniencenacdo volante, o figurino
permite conferir novamente ao cenario seu titulo de nobreza, afixando-o e
integrando-o ao corpo do ator. Se o ator fez bem em se desnudar a nossa
frente, nos anos sessenta e setenta, € preciso, agora, que ele “se vista de
novo”, que reconquiste tudo quanto valorize seu corpo, ao parecer escondé-
lo, e que entre no reino do figurino. (PAVIS, 1999, p. 170).

Entendemos que a indumentaria € o conjunto dos figurinos usados pelos
atores e atrizes de um espetaculo numa determinada época. Para isso, fomos
buscar definicdes e conceituacdes acerca de indumentéria, vestimenta e figurino. Os
tedricos que transitam nessa area se apropriam destes termos para falar do que naés,
particularmente, descrevemos como ‘artesania do teatro’, pelo modus de saber e
pelo modus de fazer. Mas ndo nos esquecamos de diferenciar os termos figurino,

indumentéria e vestimenta, de acordo com o Dicionario da Lingua Portuguesa:

Figurino é a figura ou estampa que representa o traje da moda; vestuario,
traje. Indumentaria seria a arte do vestuario. Historia do vestuario; uso do
vestuario em relagdo as épocas ou povos. Vestimenta - veste; vestes
sacerdotais em ceriménias solenes. (FERREIRA, 2009, p. 901; p. 1104 e p.
2066).
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Em outro momento de nossa investigagao encontramos a seguinte colocacao

de Patrice Pavis na obra A andlise dos espetaculos:

Como todo signo da representagdo, o figurino € ao mesmo tempo
significante (pura materialidade) e significado (elemento integrado a um
sistema de sentido). E assim mesmo que Barthes encara o “bom figurino de
teatro”: ele “deve ser material o bastante para significar e transparente o
bastante para ndo construir seus signos em parasitas [...]". (BARTHES apud
PAVIS, 2008, p.164).

A jornalista Rosane Muniz, mestra pela USP, na area de pesquisa de
indumentéria teatral, ao estudar o ‘criador’ e a ‘criatura’, (leia-se Gianni Ratto e
indumentéria), da relevancia a essa terminologia, nos sentidos macro e micro, a
partir da concluséo do seu trabalho “A Trajetéria de Gianni Ratto na Indumentaria”,
mestre da cenografia com incursdes pelo universo dos figurinos, aderecos e

acessorios. Eis o trecho salientado pela pesquisadora Muniz:

Gianni deixa aqui a sua licao:

A cada nova encenacao,
Iniciar um borréo.

Ir burilando,

Entrosando,
Aperfeicoando...

Até chegar ao ponto.

Parece uma receita, mas importante lembrar que este era o porqué de néo
ter método. Saber que a medida da pitada varia de mdo em mao. O segredo
da arte da criacdo de uma indumentaria cénica estava guardado a sete
chaves e aqui se revela: Teatro € vida. Assim, é preciso ter maleabilidade
na criacdo. (MUNIZ, 2008, p. 172)

Tendo em mente que o figurino € peca essencial para a coesdo do
espetaculo, achamos indispensavel, para solidificacdo de nossos argumentos, a
afirmacdo de Ratto, numa entrevista concedida a pesquisadora Rosane Muniz,
conforme consta em sua obra, Vestindo os Nus: “a pele de uma personagem ainda
nao existia como escritura teatral, mas somente dentro do pensamento do autor, e
que foi transferida pelo teatro para o palco”. (2004, p. 70).

Também, em Roubine encontramos consideracdes relevantes sobre a
importancia do figurino para a constituicdo do espaco cénico (espago proprio as
personagens) e da cena (0 espagco dos corpos em movimento), bem como o

significado que esse componente consegue proporcionar, em termos de eficiéncia
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expressiva, de caracterizacdo da personagem e de expressividade do corpo.
Segundo Roubine, “Cabe entdo ao figurino e a alguns acessorios orientar a viséo, a
interpretacdo, enfim, a leitura do espectador.” (ROUBINE, 1998, p.150).

Isso ocorre de forma fluida no espetaculo teatral oferecido ao espectador
através de uma producdo singular - contando com a indumentaria que compde a
caracterizacdo de aproximadamente 500 atores, atrizes e figurantes -, gracas a
coeréncia entre figurino de espetaculo e trajes da época retratada, evidenciada em
cena através das criacbes de Victor Moreira e sua equipe. Tal evidenciamento
ocorre, tendo em vista a capacidade estratégica de transfiguracdo que deriva do
figurino enquanto elemento personificador. A Biblia justifica a roupa vermelha de

Jesus relatando o seguinte:

Pilatos pois tomou entdo a Jesus, e 0 agoitou

E os soldados, tecendo uma coroa de espinhos,

Iha puseram sobre a cabeca, e Ihe vestiram uma

veste de purpura.

E diziam: Salve, Rei dos Judeus. E davam-lhe bofetadas.
(JOAO, cap. 19:1-3, p. 148)

Figura 07 — Veste vermelha indicando que Jesus era ‘Rei’.

Fonte: Amigos da Paixao’

7 Disponivel em: http://amigosdapaixao.blogspot.com.br/2010_05 01 archive.html; Acesso em Marco
2014.
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2.1 CONTEXTUALIZANDO NO ESPACO E NO TEMPO

Como mencionei anteriormente, o0 motivo que me levou a Nova Jerusalém,
situada no municipio do Brejo da Madre de Deus, foi o espetaculo A Paixdo de
Cristo. Para chegar a cidade-teatro, passei por Messias, Unido dos Palmares, no
estado de Alagoas; Caruaru (ja em Pernambuco), depois cheguei a cidade do Brejo
da Madre de Deus, que esta localizada a 465 Km de Maceid, onde comecou minhas
busca e pesquisa a respeito desse espetaculo.

Para melhor nos situarmos, no percurso citado acima, dispomos de duas

imagens esclarecedoras:

Figura 08 — Mapa do estado de Pernambuco — localizacdo Figura 09 — Vias de acesso a Nova
do municipio do Brejo da Madre de Deus. Jerusalém.

o5 para chegar alé Fazenda Mova

Trajat

Fonte: Wikimedia Commons?

Fonte: Paixao de Cristo®

O povoamento do Brejo da Madre de Deus surgiu em meados do ano de
1710, quando o portugués André Cordeiro dos Santos estabeleceu-se na localidade
a que chamou de Tabocas e, construiu ali um engenho de acucar.

O nome Brejo refere-se a um vale formado pelas serras da Prata, do Estrago
e do Amaro; e Madre de Deus foi 0 nome dado pelos padres da Congregacao de
Sédo Felipe, quando fundaram um hospital em 1751, as margens do riacho que
tomou o mesmo nome. Nesse local, os padres desenvolveram suas atividades

religiosas e educativas, iniciando, assim, o desenvolvimento da atual cidade. Por

& Disponivel em: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Brejo_da_Madre_de_Deus.png?uselang=pt-
br; Acesso Marco 2014.
% Disponivel em: http://www.novajerusalem2014.com.br/localizacao.php; Acesso Mar¢o 2014.
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volta dos anos de 1759 e 1760, os congregados doaram meia légua de terra para o
patrimdnio da diocese e, logo em seguida, construiram uma igreja, a qual foi erguida
sob a invocacdo de S&o José, constituida na Paréquia pela provisdo de 03 de
agosto de 1799, tornando-se desmembrada da pardquia da Luz.

O povoado do Brejo da Madre de Deus foi elevado a categoria de Vila em 20
de maio de 1833, constituindo-se em sede do municipio de igual nome,
desmembrado do municipio de Flores. Teve o predicamento de Cidade - em virtude
da Lei Provincial n° 1.327, de 04 de fevereiro de 1879. Pela lei Estadual n° 52, de 20
de junho de 1928, Brejo da Madre de Deus tornou-se municipio autbnomo, tendo
como seu primeiro prefeito o Bardo de Buique, Francisco Alves Cavalcanti
Camboim. Com a criacdo de novos municipios, pela Lei Estadual n° 1.931, de 11 de
setembro de 1928, o municipio de Brejo da Madre de Deus perdeu os distritos de
Belo Jardim, Serra dos Ventos e Aldeia Velha (atual Xucuru), que passaram a
constituir um novo municipio de Belo Jardim, voltando a cidade do Brejo da Madre
de Deus ser sede municipal, condicdo que havia perdido para Belo Jardim desde
1924.

No Sitio arqueolégico da Furna do Estrago, em Brejo da Madre de Deus, foi
descoberta uma importante necropole pré-histérica, com 125 metros quadrados de
area coberta, de onde foram resgatados 83 esqueletos humanos em bom estado de
conservacao, além de varias pinturas rupestres. Esses vestigios ajudaram a
desenvolver pesquisas sobre rituais funebres, bem como sobre a alimentacdo e a

religiosidade de grupos de cacadores e coletores que viviam na regiao.

2.2 VICTOR MOREIRA — CONCEPCAO E CRIACAO QUE IMPRIMIRAM SUA
MARCA A PAIXAO DE CRISTO.

Muitos artigos e trabalhos de estudiosos aplicados ja trataram a respeito da
encenacao da Paix&o de Cristo nas midias nacionais e internacionais, que acontece
anualmente no distrito de Fazenda Nova, e que a cada ano conquista mais
admiradores.

No entanto, o grande publico sequer sabe ao certo quem séo os artistas que

atuam nos bastidores e nas coxias do espetaculo que compdem sua ficha técnica.
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N&o obstante, a pesquisa detém-se no trabalho do figurinista Victor Moreira,
responsavel por toda a indumentéaria desse espetdculo de grandes proporcdes.

Victor Moreira é pernambucano, filho de Leovigildo Martins Moreira e de Maria
Eugénia Fernandes Moreira, nasceu em Olinda, na Rua do Bonfim, nimero 77 — a
casa atualmente é tombada pelo patriménio Historico de Pernambuco. Odontélogo
por formacgdo, cendgrafo, aderecista, figurinista, estilista e estampador téxtil, por
opc¢ao, um autodidata.

Quando crianca adorava brincar nas ladeiras da cidade de Olinda, e desenhar
no quintal de areia batida de sua casa. Mas essa atividade foi interrompida em
decorréncia da sua asma. Todavia, para que ndo parasse de desenhar, seu pai
comprou-lhe lapis e papel; Victor passou a desenhar mulheres, que via nos seus
filmes prediletos, das quais se destacavam Janete MacDonald e Deanna Dublin.
Nessa época ele ainda crianca brincava com os primos de fazer teatro, usando como
cenarios e figurinos os lengdis e as colchas de cama de sua casa. Para Paul

Thompson:

Toda fonte historica derivada da percepgdo humana é subjetiva, mas
apenas a fonte oral permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar as
camadas de memdria, cavar fundo em suas sombras, na expectativa de
atingir a verdade oculta. (1992, p. 197).

Busquei em Victor Moreira, em suas mais distantes lembrancas de infancia,
suas curiosidades sobre manifestagcfes artisticas, as quais ele guarda na memoria
com muita emocgao. Dentre essas memadrias uma se destaca: ocorreu no periodo em
que ele passou a frequentar o cinema de propriedade de seu avd — o Cine Olinda -,
hoje tombado como patrim6nio historico da homoénima cidade. Nessa fase, surge a
amizade com Seu Bajado??, jovem pintor dos cartazes dos filmes. Ele permitia que
Victor observasse a elaboracdo e a execucdo dos painéis criados por ele e que
seriam expostos na fachada do cinema do av6 de Victor. “Eu me criei vendo toda
esta magia do mundo cinematografico. Hoje ainda lembro detalhes de filmes e de
atores, porque foi uma coisa que marcou o inicio de minha vida.” (MOREIRA, in
LOPES, p. 173, 2007).

10 BAJADO — 1912-1996 — Euclides Francisco Amancio, artista plastico pernambucano, reconhecido
nacionalmente e internacionalmente. Citado na cangdo Bicho Maluco Beleza, de Alceu Valenga. (MACHADO,
2009).
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Em entrevista a mim concedida, Victor ainda comentou: “[...] me senti como o
pequeno ator Salvatore Cascio, quando ele interpretava Totd, no filme Cine
Paradiso, era isso mesmo que acontecia comigo [...]", e ai ele finaliza: “[...] foram
tantos os filmes que ja identificava perfeitamente os grandes artistas. Essas pessoas
ja faziam parte do meu universo cinematografico, foi o impulso para minha vida
artistica.” (maio/2013).

Assim como assistir aos classicos que estavam em cartaz na época, ir a casa
da costureira com a mae foi outro fato que o marcou, ja que aproveitava para olhar
as revistas de moda, assim como ver o balanco e ouvir o barulho da saia farta de
seda de uma senhora conhecida que sempre passava pela rua de sua casa — de

fato, era um observador, um pesquisador nato.

Existia uma senhora, D. Maroquinha Vieira. Lembro quando ela passava la
por casa trajando vestido de seda. Fazia um ruido e tanto, este farfalhar de
saias foi uma imagem que marcou a minha vida. Acho que a questao do
volume que ainda hoje eu exploro em minhas criacdes de figurino deve-se,
em parte a lembranca desta imagem. (Ibidem, p. 173).

O artista encantava-se com as procissdes e a riqueza dos adornos que a
igreja utilizava nos andores e nas vestimentas. Entusiasmava-se também com o0s
fiéis que enfeitavam suas janelas para ver a procissdo passar. eram tao luxuosos
que pareciam competir entre si sobre quem era mais rico ou mais caprichoso. Victor
ja tecia suas reflexdes desse comportamento sociocultural dos olindenses. Podemos
confirma suas palavras em entrevista a Lopes, “Com tantas familias tradicionais,
entdo era comum uma espécie de competicdo, cada familia querendo ornar suas
sacadas e janelas, com o que elas tinham de mais bonito, a beleza dos bordados e
rendas encantava a minha meninice.”. (Ibidem, p.173)

Ainda crianga, mudou-se para a casa dos avos em Recife, onde foi
alfabetizado por uma amiga da familia. L& mesmo em seguida é matriculado no
Colégio Marista, tradicional colégio catolico da cidade, onde, além de estudar,
também participava das missas diarias. Victor morou com a avo até os dezessete
anos, e nesse periodo, aprofundou-se na religido gracas a um santuario que ela
mantinha em um quarto onde fazia as ora¢cdes com a familia diariamente. Esse
aprofundamento acabou despertando sua paixdo pela Arte Sacra, passando a

coleciona-la.
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Ainda na casa dos av0s, o incentivo ao desenho tornou-se muito intenso
devido aos pedidos de amigos e parentes para que ele apresentasse sempre um
novo desenho.

Mesmo com aptiddo clara para as artes, formou-se em Odontologia, aos vinte
anos, devido as necessidades financeiras, pois enxergou na carreira odontol6gica
uma maneira ripida e eficaz de contribuir com rendimentos para a familia. Na
faculdade, exerceu a funcdo de monitor de algumas disciplinas, gracas a sua
habilidade com o desenho. “Eu fui 0 aluno mais novo da turma da Faculdade de
Medicina de Pernambuco, da turma de 1954. Isso hoje me assusta, porque estou
velho e meus amigos da época da faculdade ja se foram quase todos. Eu sou 0 mais
novo possivel defunto”, brinca Victor durante a entrevistal?.

Antes mesmo de concluir os estudos universitarios, uma grande enchente se
abateu sobre Recife, deixando a cidade em uma situacéo terrivel, ele e 0os outros
estudantes se prontificaram a ajudar na reconstru¢do do Hospital Psiquiatrico da
Tamarineira, angariando fundos para a compra de colchdes. Na ocasido, Victor
sugeriu que fizessem um desfile de moda, o que era bastante inovador para a
época.

Na cidade do Recife, existiam muitas fabricas téxteis, dentre elas a Othon
Bezerra de Melo S.A., e essa foi a primeira a que os alunos foram pedir contribuigao.
Quando entraram na sala do diretor, Roberto Bezerra de Melo, Victor comecou a
desenhar seus croquis de forma &agil, o que impressionou muito o Senhor Roberto,
gue se disp0s a doar todos os tecidos para o desfile. No futuro, esse contato rendeu-
lhe um emprego na area de estamparia, onde trabalhou por mais de 30 anos,
atuando como o principal representante da marca no Saldo Prét-a-Porter de
Versailles, Paris, Mildo, Munique e Londres, sempre cobrindo os desfiles do Grupo.
Ao mesmo tempo, enviava matérias de moda para varios jornais do Brasil, com 0s
guais colaborava, dentre eles: Shopping News, em Sao Paulo; O Povo, em Fortaleza
e, com Lea Craveiro, em Recife. Jornais de grande abrangéncia nacional, gracas a
distribuicdo de exemplares aos passageiros da extinta companhia aérea Varig.

Em 1952, antes de ingressar no Grupo Othon, Victor comecou a trabalhar
como escriturario da Secretaria da Fazenda de Recife, onde conheceu Luis

11 Entrevista concedida por Victor Moreira, em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
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Mendonca’? e passou a trabalhar com ele, Mendonga era um ator que interpretava
Jesus Cristo na Paixao de Cristo, e dessa amizade surgiu a sua imersdo no mundo
das artes. Ainda em 1956 comeca a trabalhar com um dos mais renomados diretores
teatrais de Pernambuco, Clénio Wanderley'3, e essa amizade durou até a morte de
Clénio.

A carreira profissional de Victor Moreira se desenvolve por todo o decorrer de
sua vida. Durante essa jornada, sua criacdo mais famosa tornou-se reconhecida e
ficou memoravel dentro e fora do pais, perpetuando-se desde 1954 até hoje: trata-se
do figurino da Paixdo de Cristo em Nova Jerusalém — recorte esse que usei para
desenvolver essa pesquisa.

Victor Moreira poderia ser descrito ainda com muitos predicados, pois é
inegavel que seu talento o levou aos caminhos das artes. Ainda que outras
necessidades sempre tenham sido impostas pela vida como prioridade, era para a
arte que ele vivia e foi a ela que ele sempre voltou e se redescobriu

profissionalmente.

2.3 O FIGURINO DA PAIXAO DE CRISTO

Foi por intermédio do Professor Dr. Antonio Lopes!* que tomei conhecimento
da obra de Victor Moreira, por meio de relatos orais. Mas, faltava-me conhecer sua
obra em cena, ou seja, no aqui e agora da agdo dramatica, como uma segunda pele
dos atores. Em 25 de abril de 2013 viajei a Nova Jerusalém para assistir ao

espetaculo da Paixao de Cristo, com direcéo de Carlos Reis e Lucio Lombardi.

12 | uiz Gonzaga Lucena de Mendonca (Brejo da Madre de Deus — PE, 1931 — Rio de Janeiro — RJ,
1995). Diretor e ator. Diretor teatral do Movimento de Cultura Popular no Recife, Luiz Mendonga bebe
na fonte da cultura popular nordestina. Ao se mudar para o Rio de Janeiro, funda o Grupo Cheganca.
Descende da familia Mendonga, de Pernambuco, fundadora do maior teatro ao ar livre do Brasil, em
Nova Jerusalém; onde pisa no palco pela primeira vez aos sete anos. De 1952 a 1968 interpreta
Jesus, na Paixdo de Cristo, anualmente montada por seus parentes, até a atualidade.
(www.itaucultural.org.br).

13 Clénio da Rocha Wanderley (Aguas Belas, PE. 1929 — Recife, PE. 1976) - Diretor e ator. Primeiro a
encenar O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, e fundador do grupo de Teatro Adolescente
do Recife, seu trabalho se caracteriza pela iniciacédo de jovens atores e o langcamento de dramaturgos
nordestinos. (http://www.itaucultural.org.br)

14 Antonio Lopes Neto é professor, doutor da Universidade Federal de Alagoas, nos cursos de Teatro
e Danca.
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Era imprescindivel que eu conhecesse a apresentacdo desse espetaculo
cénico, pois, s6 assim, poderia definir e analisar melhor o que tinha sido visualizado
e sentido, ndo somente em relacdo aos figurinos, mas também a maneira como 0s
figurinos se integram ao espetaculo. Pavis aponta o ‘olhar do assistente’ ao
assegurar que: “O olho do espectador deve observar tudo o que esta depositado no
figurino como portador de signos, como projecao de sistemas sobre um objeto-signo
relativamente a acao, ao carater, a situacao, a atmosfera.” (2007, p.169).

Ao chegar a Fazenda Nova, algumas horas antes do inicio do espetaculo, fui
conversar com a producdo do evento, que me guiou até Robson Pacheco, o
Presidente da Sociedade Teatral de Fazenda Nova, (STFN). Informado do tema da
minha pesquisa, Robson Pacheco me encaminhou, sem muita burocracia, a Marina
Pacheco, a Coordenadora do guarda-roupa e assistente de figurino. Contei a jovem
Marina a razdo que me levou a Nova Jerusalém, ela mostrou-se entusiasmada e me
deu uma breve explanacdo do organograma do setor das indumentarias, desde os
estudos preliminares até a entrada dos figurinos em cena.

Chegando a hora de os atores e atrizes se arrumarem, Marina sugeriu que eu
retornasse no outro dia para conversarmos melhor. Em seguida, pediu licencga,
deixando-me a vontade para observar o que ela havia me explicado: figurinos nos
cabides, figurinos que os atores iriam usar todos eles transitando euforicamente, e
vestindo suas personagens. Tudo isso representou para mim uma avalanche de

informagées; um pantone!® vivo e multicolorido.

15 PANTONE® é conhecido mundialmente como a linguagem padrdo para a comunicacdo em todas as fases do
processo de gerenciamento de cores, desde o designer até o fabricante, desde o revendedor e até o
consumidor, em varias industrias.
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Fonte: Fotografado pelo autor.

Guiada e motivada por essas descobertas me proponho a desenvolver essa
pesquisa apresentando a obra de Victor Moreira, no recorte supracitado. Mas é
necessario voltar um pouco no tempo para deixar o leitor mais informado sobre o

inicio da relagé@o de Victor com o espetaculo da Paixao.
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3 PRIMEIRA FASE: NAS RUAS DE FAZENDA NOVA - 1951 a 1962 - EIS QUE
SURGE A PAIXAO VESTIDA DE IMPROVISO

Em que época pode-se determinar o surgimento do teatro no Brasil? Através
de fatos e documentos, alguns autores conseguiram mapear cronologicamente as

primeiras manifestacdes teatrais em territério brasileiro. Como Faria ressalta:

Se por teatro entendermos espetaculos amadores isolados, de fins
religiosos ou comemorativos, o seu aparecimento coincide com a formacao
da propria nacionalidade, tendo surgido com a catequese das tribos
indigenas feita pelos missionarios da recém-fundada Companhia de Jesus.
(FARIA, 2012, p. 21)

A partir da colonizacdo do Brasil pelos portugueses, o0s jesuitas se
apropriaram estrategicamente das artes para catequisar os indios e torna-los mais
“doceis” aos propositos coloniais e catolicos, com a justificativa de que a converséo
era necessdria para que os nativos salvassem suas almas, saindo da condicdo de
“criaturas de Deus” para “Filhos de Deus”, como explicam Priore e Amantino (2011,
p.17) “[...] como aquelas pessoas haviam sido criadas por Deus e este tinha Ihes
dado bons corpos e rostos e levado os portugueses até elas, era sinal de que
deveriam ter suas almas salvas.”.

Uma vez incorporada a tradicdo cristd na vida dos indios, os jesuitas também
mantinham o aspecto ludico através de encenacfes de passagens biblicas para
representar de maneira mais clara os ensinamentos cristaos, principalmente para os
indios que ainda nao entendiam a lingua dos colonos, - podemos citar, como
exemplos, pequenas procissfes, aos moldes europeus das grandes vias-sacras,
que, ao invés de lidas, eram encenadas na igreja e nas ruas em forma de teatro
cortejo, assim como nos primordios da Paixao de Cristo. Essa tradicdo € mantida até
hoje em solenidades cristds, como a procissdao do Senhor Morto na Sexta-Feira
Santa.

Tendo como heranca esse teatro praticado na época das Missdes Jesuiticas,
deu-se inicio, no distrito de Fazenda Nova, municipio de Brejo da Madre de Deus,
em Pernambuco, um movimento teatral que se consolidaria como tradicdo: um
espetaculo cénico isolado no interior nordestino, com fins religiosos e lucrativos, cuja

representacdo tem como foco principal os ultimos dias da vida de Jesus.
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Esse espetaculo apropriou-se da hierarquia artistica da Paixdo de Cristo'®
existente na cidade alema de Oberammergau, uma pequena cidade da Baviera
Alema&, onde acontecia uma tradicdo secular: a realizacdo do espetaculo da Paixao
de Cristo, em agradecimento a Deus por ter livrado aquele lugar da peste negra;
esse espetaculo acontece até hoje a cada dez anos, atraindo muitas pessoas ao
lugarejo gerando renda ao lugar, principalmente para as hospedarias que ficam
lotadas durante trés meses ou mais. O empresario Epaminondas Mendoncgal’
discipulo fervoroso do catolicismo, reuniu-se com sua familia e sugeriu a unido da fé
cristd e o desenvolvimento da economia local, pois via na encenacgao a possibilidade
de trazer para o povoado muitos visitantes, turistas e devotos. A ideia do patriarca
Senhor Epaminondas foi aprovada por unanimidade.

A familia foi toda mobilizada para a montagem da encenacao: o filho Luiz -
gue jA morava na capital e era atuante no teatro pernambucano -, fazia o papel de
Jesus e produzia o espetaculo junto com sua mae, D. Sebastiana; o Sr.
Epaminondas, mesmo usando oOculos, calgcas compridas e botas, interpretou Caifas.
Entre os outros filhos do casal, Nair era Maria, Geni interpretava Veronica, Paulo
dava vida a Pilatos, Marly (noiva de Paulo) era Madalena, e Diva, a filha mais nova,
interpretava dois papeis antagénicos: uma donzela de Jerusalém e o Deménio. Sr.
Epaminondas contou ainda com a colaboracdo de amigos da familia e alguns
moradores de Fazenda Nova.

Os membros da familia, que ndo atuavam, trabalhavam na confecgcdo e
organizacdo dos cenarios e figurinos, que eram elaborados de acordo com as
informacdes que Ihes eram chegadas através de livros, filmes, estampas de santos e
relatos biblicos. Os materiais utilizados eram improvisados a partir do que eles

dispunham no hotel da familia, tais como lencéis e cortinas, que eram transformados

6 No ano de 1633, enquanto a Guerra dos Trinta anos (1616-1648) dividia os alem3es entre catdlicos e
protestantes, a peste bubo6nica chegou a cidade. Metade das familias tiveram uma ou mais perdas. Ao final da
epidemia, no cemitério, os sobreviventes ergueram um simbolo de Jesus crucificado e juraram encenar a
Paixdo de Cristo a cada década, em troca de protecdo divina. Um ano depois, eles mantiveram a promessa e
iniciaram uma tradigdo de quase quatrocentos anos. Sendo assim o espetaculo de Oberammergau tem especial
relevancia para Pernambuco, ja que ele inspirou o espetaculo de Fazenda Nova-Pe.
(www.diariodepernambuco.com.br).

7 Epaminondas Cordeiro de Mendonga, chefe politico e comerciante que estabeleceu-se em Fazenda Nova nos
meados dos anos de 1920. Idealizador da 12 Encenagdo da Paixdo de Cristo (1951). “Os Mendong¢a” eram
pessoas com alto poder aquisitivo: assim que completavam os estudos do ensino fundamental em Fazenda
Nova, mudavam-se para Caruaru ou Recife, tendo acesso a escolas tradicionais, livros atualizados, cinema e
principalmente teatro — predileto “passeio” da familia. (www.novajerusalem.com.br).
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em tudnicas e togas, que, ao final da temporada de apresentacbes, eram
desmanchados, lavados, engomados e devolvidos ao hotel.

A flexibilidade para encarar as adversidades tornou os Mendonca verdadeiros
experts em improvisacgao e criatividade. Tudo que o grupo considerasse relevante a
representacdo teatral era utilizado, até mesmo, as vezes ndo havendo adequacao
ou utilizacdo para o0 momento em determinada cena. O visual dos figurinos adquiria
uma importancia que se destacava da propria funcédo da indumentaria, adequando-a
a mensagem que queria transmitir, como também reportar ao tempo em que a
historia estava sendo contada, e que pudesse parecer verossimil. E o que enfatiza
José Eduardo Xavier:

[...] este, parecendo ser verdadeiro, ndo € a verdade; no entanto, dele, ela
ndo se afasta. Entre o objeto representado e retirado de sua realidade,
ainda assim a sua representacdo nao € e nem sera esse objeto: assim se
comporta a verossimilhanca, aproximando-se astutamente, num primeiro

olhar, contudo sendo iluséria a representacao. (2007, p.26).

No ano | a.C., a tlnica e a toga eram trajes usados por homens e mulheres

gue moravam na regido onde Jesus viveu, como descreve Kohler:

[...] ndo ha motivos para supor que fosse muito diferente das
representacdes que deles temos nas mais antigas estatuas romanas. Se
assim for, a roupa masculina consistia em uma tdnica e, sobre esta, uma
capa — a toga -, usada muitas vezes como o Unico traje.

Nos tempos primitivos, as mulheres de Roma vestiam-se exatamente do
mesmo modo que os homens [...] (2005, p. 133-134; 139-140).

As alteracbes nesse vestuario até meados da Idade média ndo foram muito
significativas. As tanicas e togas nas primeiras encenacdes de O Drama do Calvario
-, titulo como também ficou conhecida a encenagdo -, vestiam quase todas as
personagens sem grandes distingdes. Os poucos recursos financeiros faziam com
gue o grupo buscasse alternativas com improviso e criatividade. Como mostra a
figura 11, com parte do elenco onde, as “Donzelas de Jerusalém” que trajava roupas

idénticas aos uniformes escolares da época. Era 0 ano de 1952.
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Figura 1 1 — Elenco da 22 montagem de O Drama do Calvario — 1952.
Figurino das Donzelas de Jerusalém lembram uniformes escolares.

Fonte: Fotografado pelo autor do arquivo de Victor Moreira

O figurino de Pilatos (primeiro ator da direita para a esquerda de acordo com
a figura 11) era confeccionado de lencgéis tingidos: a tunica era amarrada na cintura
por uma corda de algoddo que também segurava a toga a qual era pregueada e
presa ao pescoco do ator, envolvendo seu brago esquerdo, ele ainda usava um
bracelete como adorno.

Os soldados que crucificaram Jesus usavam roupas de cetim listradas e, nas
cabecas usavam elmos'®, confeccionados com latas e vassouras (figura 02),
mostrando, assim, a inadequacgao de alguns materiais utilizados na confeccao dos
figurinos. A estilizacdo histérica e suntuosa foi utilizada, e ainda € empregada em
muitos figurinos teatrais. Conforme José Eduardo Xavier afirma a respeito dessa

inadequacao, que remete a mimesis:

A arte provoca a idealizacdo do mundo real através do objeto artistico e
essa idealizacdo tem especial sabor de imaterialidade: talvez o sujeito-
receptor queira fugir ao concrescivel para o mundo supra real da arte.
Mesmo que ai convivam realidade e sonho, esse mundo refletido sera
mental, mais fluido, portanto ideal. (2007, p.28).

18 Elmo espécie de capacete que protegia a cabeca nas armaduras antigas. (FERREIRA, 1999)
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Figura 12 — Jesus crucificado — 1952. Mostrando os figurinos dos soldados

Fonte: Fotografado pelo autor do arquivo de Victor Moreira

Segundo o diretor teatral Carlos Reis (2001, p.281) “nos trés primeiros anos, a
personagem Herodes ainda nao havia sido incorporada ao espetaculo”.

Respeitando as limitacdes de recursos técnicos e financeiros, a elaboracéo
dos figurinos no primeiro triénio contava, principalmente, com o gosto e a formacéo
pessoal acerca da visdo de mundo e dos conceitos de cada componente do grupo.
As primeiras versées do Demonio para o espetaculo ndo poderiam ser colocadas da
mesma forma como esta na Biblia (ALMEIDA, 1969, p. 331). E o que podemos ver
no livro Apocalipse, capitulo 20:1-2: “E vi descer do céu um anjo, que tinha a chave
do abismo, e uma grande cadeia na sua méao. Ele prendeu o dragdo, a antiga
serpente, que € o Diabo e Satanas, e amarrou-o por mil anos.” e Apocalipse 12:3: “E
viu-se outro sinal no céu; e eis que era um grande dragdo vermelho, que tinha sete

cabecas e dez chifres, e sobre as suas cabecas sete diademas.”.
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O figurino foi criado para que houvesse uma identificacdo imediata da figura
do Dembnio, de tal maneira que fosse de facil compreensdo para as pessoas
simples, de pouco estudo, que moravam em Fazenda Nova, caso contrario o figurino
poderia ndo ser compreendido. Entdo, faziam surgir o Demonio em cena, de acordo
com o ‘imaginario popular’, ou seja, com rabo, chifres e seu tridente. No entanto, ndo
sabiam os populares que esta era uma versao que a Igreja passou a seus fiéis.

Neste mesmo ano, Victor sugeriu varias alteracdes, mudando alguns cenarios
de lugar e também sugeriu a constru¢cdo de outros cenarios. O espetaculo era
apresentado em trés dias, em forma de procisséo, nas ruas de Fazenda Nova. As
mudancas se deram da seguinte maneira: primeiro, a entrada de Jesus na
Jerusalém de Fazenda Nova se apresentava junto ao portdo da fonte hidromineral,
depois o Templo continuou no Saldo Azul e o Horto, na Fonte; a casa de Caifas era
sobre as escadarias da entrada da Casa de Pedra (casa construida em cima de um
rochedo); a cena de Pilatos se apresentava sobre as escadarias da entrada do
Grande Hotel; o caminho do Calvario continuava na rua; o desespero de Judas e
seu final tragico, o Calvario e as cenas finais foram apresentados em diversos
rochedos nas imediacdes da Fonte Hidromineral; foram criadas duas cenas que
antes ndo existiam: a cena da Samaritana e a de Herodes, sendo a primeira
apresentada na Fonte e a ultima, na varanda do Hotel Familiar.

O primeiro ato da peca se iniciou na Igreja da paréquia, em pleno Domingo de
Ramos, com a entrada triunfal de Jesus em Jerusalém, montado em um jumento.
Quando Ele entrou, foi saudado por canticos, ramos e palmas, culminando com a
cena da expulsdo dos vendilhdes e as discussdes no Templo, cujo palco era o Salao
Azul — sede da banda de musica da cidade, criada pela matriarca dos Mendonca, D.
Sebastiana.

O segundo ato era apresentado na Quinta-feira Santa: o Serm&o da
montanha era encenado na fonte hidromineral; a Ultima Ceia era encenada também
no Saldo Azul; ja a cena do Horto das Oliveiras acontecia em alicerces de casas que
ficavam perto da igreja; a antiga Sede de Musica tornava-se a casa de Caifas e

terminava com a cena de Pilatos nos alicerces junto ao Saldo Azul.
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O terceiro e ultimo ato era encenado na Sexta-Feira Santa, em que Jesus
condenado por Pilatos. O cortejo da Via Sacral?, seguida pela rua e perto da igreja
acontecia o encontro de Jesus com José de Arimatéia, Verdnica e Maria. Um palco
era erguido anexo a igreja com trés cruzes, apresentando a cena da crucificacdo de
Jesus e dos dois ladrées; e ainda o enforcamento de Judas, seguindo para 0s
alicerces de casas que ficavam perto da igreja (Horto das Oliveiras), onde acontecia
a ultima cena, a da ressurreicdo de Jesus. E assim concluia-se a apresentacao.

Foi dessa maneira que se realizou o0 1° espetaculo O Drama do Calvario, em
Fazenda Nova e seus arredores, com grande éxito para os padrdes da época. Apés
um més de encenacdes, a repercussdo do Drama do Calvério ndo poderia ser mais
positiva: 0 sucesso da montagem do espetaculo estava estampado em varios meios
de comunicacao, chegando até a redacdo da revista de maior circulacdo nacional
naquela época, O Cruzeiro, a edi¢do de 26 de abril de 1951 publicou uma pequena
nota sobre o primeiro espetaculo, intitulada A tragédia do Gélgota, que, vivida em
extensdo e profundidade, ndo poderia oferecer, em outras circunstancias, melhor
efeito ou realismo teatral. (REIS, 2001, p.16).

Como reconhecimento pelo grande éxito, alguns moradores da comunidade
se juntaram com muito entusiasmo a familia Mendonc¢a, para que pudessem dar
continuidade ao espetaculo nos anos seguintes, com 0s mesmos figurinos e
cenarios.

No ano de 1952, Luiz Mendonca conheceu Victor Moreira. Ambos
trabalhavam na Secretaria da Fazenda do estado de Pernambuco e tinham amigos
em comum no meio artistico recifenses. Tanto Victor quanto Luiz dedicavam-se ao
teatro, em paralelo as suas funcfes publicas: Luiz Mendonca, dirigindo, atuando e
escrevendo espetaculos e Victor, criando figurinos, cenarios e aderecos, atuando em
varios grupos locais. Com tantas afinidades, surgiu uma grande amizade entre eles
gue perdurou por toda a vida.

No comeco do ano de 1953, Mendonga convidou alguns amigos que faziam
parte dos movimentos artisticos de Recife, para assistirem ao espetaculo e também
para atuarem em algumas cenas: dentre elas destacavam-se: Clénio Wanderlei, que
interpretou Judas Iscariotes; Otavio Catanho (Tibi), ajudando na confeccdo do

guarda-roupa e da cenografia, em objetos usados para composicdo das cenas e

19 Via Crucis ou Via Sacra é o trajeto seguido por Jesus carregando a cruz, que vai desde o Pretério de Pilatos
até o monte Calvario. (http://pt.wikipedia.org).



42

aderecos e ainda interpretou Malco, o centurido; Alberique Farias interpretou Caifas
e também assumiu as mesmas fun¢des de Tibi, pois era habilidoso; por fim, Victor
Moreira, que naquele ano sé interpretou um pequeno papel, o de Belibeth. A
participacdo desses atores no espetaculo foi proporcionando ares de
profissionalizacdo ao grupo de Fazenda Nova, devido a vasta experiéncia que
possuiam, gracas aos anos de dedicag¢do a cena pernambucana.

A ida de Victor Moreira a Fazenda Nova no ano de 1953 rendeu-lhe um
convite para que, no ano seguinte, criasse novos figurinos para o espetaculo. Victor
Moreira enamorou-se pela Paix&o de Cristo, abracando o sonho dos seus amigos da
familia Mendoncga, tornando-se o figurinista e cenografo oficial do espetaculo “O

Drama do Calvario”, e também atuava como o apéstolo Thiago Maior.

Figura 13 — Cena de Jesus perante Pilatos — 1954. Victor Moreira, ver seta, interpretava Thiago

Fonte: Fotografado pelo autor do arquivo de Victor Moreira
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Ainda em Fazenda Nova, Victor comecou a esbocgar as ideias para 0S novos
figurinos. Voltando a Recife, debrugou-se em varios estudos, em busca de novas
informacgdes no intuito de conceber a criagdo da indumentéaria da apresentacédo do
ano seguinte.

Para contextualizar a época, a indumentéaria exerce papel importante e, para
isso, Victor Moreira recorreu a varias fontes de pesquisa, como ele mesmo me
relatou em entrevista: “[...] relatos do padre da Paroquia que eu frequento, a respeito
da vida de Jesus e seus discipulos, como se vestiam, como viviam e moravam, ou
seja, a vida social daquela época. O cinema exerceu influéncias no meu trabalho
desde crianca, portanto fui rever varias imagens de filmes, como: Quo Vadis com a
direcdo de Mervyn LeRoy; O Manto Sagrado , com a direcdo de Henry Koster; Os
Dez Mandamentos , com a direcdo de Cecil B. DeMille; Bem-Hur, com a direcdo de
Willian Wyler; O Rei dos Reis , com a direcdo de Nicholas Ray e A Biblia, com a
direcdo de John Huston, como também inumeros livros de histria. O imaginario
popular também me serviu de inspiracdo. Entretanto, como o espetaculo é pautado
na verdade histérica, ndo da para inovar demais.”?°.

Ainda em 1953, Victor Moreira, buscou inspiracdo na paisagem de Fazenda
Nova, reproduzindo-a no papel para recriar os cendrios para o comeco e o final do
espetaculo cénico. Para que seus estudos fossem bem desenvolvidos, ele

desenhava também como os cenarios deveriam ser em cada cena.

Figura 14 — Desenho feito por Victor Moreira, Figura 15 — Desenho feito por Victor Moreira,
demonstrando como deveria ser o cenario do demonstrando como deveria ser o cenario do final
inicio da apresentacdo — 1954. da apresentacao — 1954.

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

20 Entrevista concedida por Victor Moreira em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
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Além das cenas novas, também foram criadas novas personagens que nhao
existiam até o ano de 1953, como a cena da mulher de Samaria e a cena de
Herodes, ja que ambos fizeram parte dessa historia, como consta nos textos biblicos
(JOAO, cap. 4, p. 124 e LUCAS, cap. 23, p.116).

Durante a entrevista?! concedida, Victor Moreira relatou: “No comeco o intuito
era mostrar a todos o que tinha se passado, de acordo com relatos biblicos; entéo,
cada dia da Semana Santa era representado de acordo com os padrbes da igreja
catélica e no dia correspondente aos acontecimentos”.

As mulheres da familia eram encarregadas da confec¢do das indumentérias.
Dentre as mulheres, uma mog¢a muito jovem se destacou na confecgéo dos figurinos.
Era Diva Mendonca, que logo depois assumiu 0 comando da oficina de costura. A
dupla Victor e Diva durou até quando Victor se afastou da criacdo em 2004,
alegando: “Achei necessério passar para frente meu trabalho, podendo ser til ao
meu seqguidor”. Seria muito egoismo querer ficar como titular por muito tempo?2.

Os pincéis de Victor Moreira produziram todas as ilustracbes dos cenarios e
figurinos. Mas neste trabalho vamos nos restringir apenas a analise das
indumentéarias dos Demaonios, Pilatos e Herodes.

Assim termina a primeira fase do espetaculo O Drama do Calvario, com o
figurinista oficial, Victor Moreira, que foi incumbido de vestir o espetaculo “como
manda o figurino”. Abaixo, vé-se a imagem do primeiro croqui desenvolvido no ano

de 1954 por Victor Moreira para a Paixao de Cristo, 0 Soldado Romano.

2! Ibdem.
22 |bdem.



Figura 16 — 1° Croqui de Victor Moreira — 1954 — Figurino Soldado Romano

LHGo
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Fonte: Fotografado pelo autor
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3.1 1954 — A PAIXAO VESTE-SE A CARATER

Quando Victor Moreira aceitou participar do espetaculo “O Drama do
Calvério”, ele nem mesmo imaginou que isso implicaria um trabalho de uma vida
inteira. No comeco, era s6 um trabalho arduo e despretensioso, mas feito com
‘paixdo’, por todos os envolvidos. A empolgacdo e instigacdo de Victor Moreira
deixaram-no euférico e completamente envolvido nas pesquisas e,
consequentemente, a sua criatividade aflorou cada vez mais. Sendo um estudioso
por natureza, sempre prezou a beleza com funcionalidade, pesquisando e
trabalhando com afinco muitos meses antes de uma estreia acontecer. O artista
queria provocar uma catarse®® com seus cenarios, aderecos e figurinos, atingindo,
assim, o objetivo do espetaculo.

A indumentaria incorpora uma linguagem prépria por meio de alguns
elementos que sdo levados a cena, podendo deixar claro para os espectadores que
a roupa da personagem se compde em um “todo” da semiodtica teatral, uma vez que
participa da escritura e leitura cénica, comunicando-se com a plateia.

O pesquisador Fausto Viana, em sua obra O Figurino Teatral e as renovacdes
do século XX, comenta sobre as ideias de Gordon Craig a respeito do fazer teatral.

Para o estudioso:

[...] o espetaculo é feito do todo da encenacdo — nada funciona de forma
independente: as diferentes partes do espetaculo devem interagir entre si,
levando ao espectador uma obra de arte completa, coesa, capaz de atingir
0s objetivos da representacao. (VIANA, 2010, p. 27).

A maioria dos grandes encenadores trabalha com o todo do espetaculo e com
Victor Moreira nédo poderia ser diferente: em seus processos de criagdo ele
desenvolve figurinos preocupando-se ndo somente com a indumentaria, mas
também com tudo que envolve o espetaculo, como: iluminacdo, cenografia,

sonoplastia, maquiagem, aderecos, objetos cénicos etc. Esses, por sua vez,

23 Catarse o efeito moral e purificador da tragédia classica, conceituado por Aristételes, cujas situacbes
dramaticas, de extrema intensidade e violéncia, trazem a tona os sentimentos de terror e piedade dos
expectadores, proporcionando-lhes o alivio, ou purgacdo, desses sentimentos. (FERREIRA, 1999).
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organizam mecanismos de comunicacéo visual, emocional e auditiva®*.Assim, nés

nos alinhamos ao discurso de Roubine acerca de figurino, em que ele afirma:

[...] deve ser considerado como uma variante particular do objeto cénico.
Pois se ele tem uma funcéo especifica, a de contribuir para a elaboracéo da
personagem pelo ator, constitui também um conjunto de formas e cores que
intervém no espaco do espetaculo, e devem portanto integrar-se nele.
(1998, p147).

No tocante a confeccéo dos figurinos, Victor Moreira nem sempre dispunha de
apoio financeiro para sua elaboracdo, mas isso nédo era empecilho para ele. Verbas
escassas 0 levaram a fazer uso de uma pratica bem contemporanea, a da
reutilizacdo?®. Atualmente, essa pratica é muito divulgada nas midias em geral, com
o intuito de incentivar a preservacao do meio ambiente. Em Nova Jerusalém, essa

pratica ocorre desde seus primérdios até os dias de hoje. Como Victor relata:

[...] lengdis, cortinas, penas de galinhas do almogo eram usadas para
compor o visual, puxadores de gaveta viravam detalhes das armaduras dos
centurides, embalagens de queijo e bolacha viravam coroas adornados por
pegadores de papel. Usavamos tudo que estava a mao, o importante é que
ficasse bonito, parecido com a realidade. (MOREIRA, 2013).

E assim, o artista criou todos os figurinos do espetaculo. Segundo Diva
Pacheco, ele: “[...] veio um més antes do espetaculo. Mudou todo o guarda-roupa e
o cenario” (PACHECO, 2013, p.51); no entanto, como ja foi mencionado
anteriormente, apenas os figurinos de trés personagens vao ser analisados nesta
pesquisa: o figurino dos Demonios, Herodes e Pilatos. No ano de 1954, s6 foi
adquirida uma imagem de uma das personagens estudadas nesta pesquisa: era a
personagem do Demobnio, ja vestindo o figurino criado por Victor Moreira,
devidamente paramentado em cena.

Segundo ele, suas fontes de inspiracdo para criar o Demonio brotaram do
imaginario popular, com chifres, cauda e asas. Contudo, para um estudioso esse
esteredtipo era pouco, o que levou Victor a se aprofundar e buscar embasamento na
Biblia. O resultado é mostrado na figura 17. Essa era a figura do Demo6nio como era

apresentada naquela época: Os chifres representavam simbolos de poder, como

24 Entrevista concedida por Victor Moreira, em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
%5 Reutilizagdo — tornar a utilizar, dar novo uso a. (Ferreira, 1999).
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pode ser observado na Biblia, no livro do Apocalipse, capitulo 17:12, “E os dez
chifres que vistes séo dez reis, que ainda ndo receberam o reino, mas receberam o
poder como reis por uma hora, juntamente com a besta”.

A figura do Rei supracitado representa pessoas poderosas, que tinham um
reino para governar, com seus suditos e servos. O Demoénio tinha que ter cauda,
uma vez que ela representava os falsos profetas, como esta descrito na Biblia no
livro de Isaias, capitulo 9:15, “O ancido e o varao de respeito é a cabeca, e o profeta
que ensina a falsidade é a cauda”. Ele também tinha asas e essas sdo uma
referéncia ao anjo, que, segundo a Biblia, foi expulso do céu, porque queria ser
melhor do que Deus:

[...] Assim diz o SENHOR Deus: Tu és o sinete da perfeicdo, cheio de
sabedoria e formosura. Estavas no Eden, jardim de Deus; de todas as
pedras preciosas te cobrias: o sardio, o topazio, o diamante, o berilo, o 6nix,
0 jaspe, a safira, o carblinculo e a esmeralda; de ouro se fizeram os
engastes e 0s ornamentos; no dia em que foste criado, foram eles
preparados. Tu eras querubim da guarda ungido, e te estabeleci;
permanecias no monte santo de Deus, no brilho das pedras andavas.
Perfeito eras nos teus caminhos, desde o dia em que foste criado até que
se achou iniquidade em ti. Na multiplicacdo do teu comércio, se encheu o
teu interior de violéncia, e pecaste; pelo que te lancarei profanado fora do
monte de Deus, e te farei perecer, 6 querubim da guarda, em meio ao brilho
das pedras. (EZEQUIEL, cap. 28:12-16, p.891)

O uso das cores vermelha e preta também é justificavel através de passagens
biblicas: o vermelho é o sangue, o pecado, o sacrificio, “Vinde entdo, e argui-me, diz
o0 Senhor: ainda que 0s vossos pecados sejam como a escarlata, eles se tornarao
brancos como a neve; ainda que sejam vermelhos como o carmesim, se tornarao
como a branca 1a”. (ISAIAS, capitulo 1:18, p.727). A cor preta também remete a
fome e a morte, “Nossa pele se enegreceu como um forno, por causa do ardor da
fome”. (LAMENTACOES, capitulo 5:10, p.857).

Esse é o Demonio simbolicamente justificado pelas “Sagradas Escrituras”,
que Victor Moreira denomina de “diabo primitivo”, de visualizacdo simploéria, sendo
esse melhor compreendido pelo publico de Fazenda Nova, que, em sua maioria, era
composto por fazendeiros e lavradores da regido.

Ja para a composicao do figurino de Pilatos e Herodes, Victor Moreira buscou
referéncias nos filmes a que assistira no Cine Olinda e também na Biblia Sagrada e

nos livros, como: Historia Biblica para os nossos dias, de Stefan Andrews; A Vida de
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Cristo, de Justus Perez De Urbel; e A Vida Mistica de Jesus, de H. Spencer Lewis,
dentre outros.

Mesmo sem acesso as imagens do figurino de Herodes, durante entrevista?®,
Victor Moreira relatou que: “Herodes usava tunica de mangas longas, amarrada na
cintura juntamente com o manto, porém em cores diferentes dos demais
personagens, e com enfeites dourados, ja que ele era um rei”.

De acordo com o croqui na figura 16, Pilatos também usava tunica longa
amarrada na cintura, porém de mangas curtas, um manto que é a toga preso ao

decote e sandalias rusticas de couro.

Figura 17 — 1954 - Pilatos com figurino

Fonte: Fotografado pelo autor

26 Entrevista concedida por Victor Moreira, em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
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Na figura 17 temos a imagem de Pilatos paramentado com seu figurino bem
ao estilo romano.

Nessa mesma entrevista?’, Victor Moreira ainda acrescenta: “[...] as roupas,
por volta do século | a.C., quase ndo eram modificadas, facilitando o meu trabalho”,
concordando com a citacdo de Kohler (2005, p. 133-135) a respeito das poucas
variagfes de indumentarias da época.

Em suma, “O Drama do Calvario” ganhou um figurino préprio, idealizado e
confeccionado por um profissional. De 1955 a 1960 houve poucas mudancas.
Alguns atores e atrizes juntaram-se ao grupo, a notoriedade da producao foi se
evidenciando pelo estado de Pernambuco, quando finalmente, em 1955, o
espetaculo jA havia se propagado regionalmente, sendo inserido no calendario
turistico cultural e religioso da regido.

Em 1956, alguns acontecimentos foram decisivos para movimentar e
transformar ainda mais a vida no pequeno lugarejo de Fazenda Nova: o funcionario
da Base Aérea do Recife, o jornalista Plinio Pacheco, nascido na cidade de Santa
Maria, no Rio Grande do Sul, encontrava-se muito cansado de suas muitas
atribuicbes e por recomendagbes do amigo Luiz Mendonga, resolveu fugir da
efervescéncia de momo recifense. Juntamente com um grupo de amigos, todos
jornalistas, decidiram passar o carnaval em Fazenda Nova.

Chegando la Plinio se enamorou por Diva Mendonca, irma cacula de Luiz.
N&o houve descanso, ele brincou todo o periodo carnavalesco para acompanhar
Diva, que, por ter alma festeira, adorava o carnaval e se fantasiava durante a festa.
Victor Moreira, em entrevista, disse: “Diva era uma alegoria pronta. Ela foi produzida
para o carnaval’. (MELO, 2005, p. 100).

ApoOs o carnaval, Plinio foi embora prometendo voltar na Semana Santa, para
assistir & Paixao de Cristo e alimentar sua paixdo por Diva. E assim o fez. Neste
mesmo ano de 1956, Plinio e Diva ficaram noivos. Em 1957, o espetaculo
transcorreu sem alteracdes no figurino. Plinio e Diva tiveram que ir a Santa Maria, no
Rio Grande do Sul, para se casar. A familia Mendonc¢a se opds ao casamento, pois
Plinio era desquitado e, devido as tradices néo seria honroso para a cagula se unir
em matrimbénio a um homem desquitado. A partir dai nasceu o casamento que

mudaria a histéria da encenacao do espetaculo Paixdo de Cristo.

27 Entrevista concedida por Victor Moreira, em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
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Nos anos de 1959 e 1960, a montagem passou por uma grave crise,
chegando até mesmo a correr o risco de ndo acontecer. D. Sebastiana, entdo, saiu
as ruas pedindo donativos aos moradores de Fazenda Nova e, com a ajuda de
todos, conseguiram fazer o espetaculo, mesmo com muitas dificuldades. O
sentimento comum era nao deixar o espetaculo morrer. No ano de 1960
aconteceram muitas atribulacbes antes e durante o espetaculo, o que levou o Sr.
Epaminondas e D. Sebastiana a se destituirem da funcédo, passando a coordenacao
do evento, passando o comando do espetaculo a Plinio e Diva.

Fazenda Nova era um lugarejo miado e sem muitos recursos. A luz elétrica
acabava logo ap6s o término do espetaculo. Nao havia nada para se fazer, exceto
todos se encontrarem para conversar, contar piadas e relembrar cenas engracadas
do espetaculo a luz da lua (na Semana Santa sempre ocorre a lua cheia): esses
eram os momentos de lazer.

No ano de 1961, os novos coordenadores fizeram mudancgas relevantes no
espetaculo, tais como: a substituicdo de quase todo o elenco, um novo texto escrito
por José Pimentel?®, intitulado “Jesus — Martir do Calvario”, a participagédo do Coral
Sédo Pedro Matrtir, de Olinda, novos cenarios e figurinos, todos criados e idealizados
por Victor Moreira e executados por Diva Pacheco, Estelita Wanderley e llva Nifio.
Algumas modificagcbes podem ser vistas nos croqui de Victor Moreira, na figura

abaixo:

Figura 18 — 1961 Croqui do figurino do Demadnio

2 José de Souza Pimentel (Garanhuns PE 1934). Diretor, ato, professor e autor de teatro, destaca-se com
notoriedade na cena teatral pernambucana. Como ator, sobressai-se por viver o papel de Jesus, por mais de
trés décadas, em encenagdes da Paixdo de Cristo, em Nova Jerusalém. (www.itaucultural.org.br).
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Fonte: Fotografado pelo autor
As mudancas no figurino do Demonio (figura 18) foram a eliminag&o das asas

e da cauda, e os acréscimos de um manto que € uma referéncia as vestes romanas,
e também um chapéu alto arredondado e o tridente?®.

Curiosamente chamamos a atencao para a personagem do Demonio, que, de
1951 a 1957, foi interpretada por uma atriz, Diva Pacheco, ao invés de um ator.
Quanto a esse fato inusitado (a principio o légico é que o Demdnio fosse
representado por um ator e ndo uma atriz), Carlos Reis esclarece o seguinte: “Diva
estava gravida de sua primeira filha e, por isso, o papel do Deménio, que ela fazia
desde 1951, teve que ser interpretado por outra pessoa.” (2001, p.32).

Victor Moreira o chamou de “O Principe do Mal”, misturando ao contexto
biblico um pouco de mitologia e humanizagdo. As cores continuaram as mesmas,

vermelho e preto. E o Demoénio precisava demonstrar poder, e, conforme Melissa

2 Tridente Por vezes remetendo diretamente ao cetro mitolégico de Netuno, o senhor dos mares de acordo
com a mitologia romana (equivalente ao deus Poseidon, na grega), senhor guardido e protetor dos mares e
sudito e paralisador de animo dos inimigos de Zeus ou Jupiter. Além de Netuno, pode caracterizar ainda outras
personagens mitolégicos como os tritdes, e entidades biblicas como o diabo ou deménios inferiores, que
provocam a desestabilizagdo no olimpo, e admoestag¢des de inimigos. (htpp://pt.wikipedia.org/wiki/Tridente).
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Leventon explica, a toga |he conferia essa aparéncia poderosa, ja que ela é tida

como simbolo de realeza:

A toga € o traje mais comumente associado a antiga Roma. Considerada
simbolo do poder do Império e da cultura, foi usada por homens e mulheres
dos tempos mais remotos até o século Il a. C., quando passou a ser
reservada aos homens cidaddos. (LEVENTON, 2009, p.34).

Figura 1 9 — 1962 - Deménio trajando seu figurino. Cena “tentacéo de Pedro”

Fonte: Fotografado pelo autor
Nesse mesmo ano, o figurino de Pilatos foi composto de uma saia curta, pois,

segundo Victor Moreira®, “era uma roupa branca aproveitada de outro figurino: foi
retirada a toga e a tunica encurtada; ela era quase palaciana, quando, na verdade,
tinha que ser militar, ja que Pilatos era governador, e ndo rei, mas como nao dava
tempo de fazer outro figurino, foi aguele mesmo”.

Em contraponto, o figurino de Herodes teve cuidados especiais, era um
trabalho proprio para um rei: usava coroa, uma tdnica curta, tinha toga, joias,
bordados na tunica e sandalias no estilo grego, como descreve a estudiosa Marie
Louise Nery, referindo-se ao povo grego “Os mais pobres andavam descalgos na
rua; somente os ricos usavam, fora de casa, sandalias amarradas com tiras”.
(NERY, 2007, p. 41).

Esse tipo de sandalia usada pelos gregos também foi adotada pelos romanos,
como tantas outras vestes e costumes que 0S romanos incorporaram a sua cultura.

Marie Louise Nery se alinhou ao poeta romano Hor4cio, para justificar a adequacgéo

30 Entrevista concedida por Victor Moreira, em sua residéncia no Recife, em 30 de maio de 2013.
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da cultura grega pelos romanos, em seu livro A Evolucao da Indumentéria: subsidios
para criagdo de figurino. A autora assevera: “A Grécia cativa cativou Roma”.
(HORACIO apud NERY, 2007, p.47).

Figura 20 — Sandalia figurino de Herodes arquivos de Nova Jerusalém

Fonte: Fotografado pelo autor
No ano de 1962, as alteracdes que se fizeram ficaram por conta de alguns

atores e algumas mudancas cenogréficas, e esses cenarios também foram criados
por Victor Moreira. Nesse mesmo ano houve um recorde de publico. Mesmo com
tamanho sucesso, as contas a pagar existiam, e eram muitas. Além disso, como o
espetaculo era totalmente gratuito, e as doacbes nao cobriam as despesas, 0
prejuizo era esperado. E ainda havia outros agravantes: a insegurangca para 0S
espectadores, alojamentos inadequados, transporte escasso, alimentos, sanitarios,
agua, e a impossibilidade de cobrar ingressos para um espetaculo de rua,
prejudicando a continuidade da producdo que se tornara grandioso, mesmo sem
ajuda dos poderes publicos.

Plinio Pacheco observou todas essas falhas ocorridas durante o espetaculo e
decidiu tomar algumas medidas enérgicas: era hora de dar mais um passo
importante para o desenvolvimento do espetaculo. Ele reuniu um grupo com o0s

principais artistas que integravam A Paixdo de Cristo para anunciar que a
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apresentacao do ano de 1962 tinha sido a ultima do espetaculo na rua, mas que eles
retornariam quando fosse possivel construir um teatro que lembrasse a cidade de
Jerusalém, grande o suficiente para proporcionar conforto as pessoas que fossem
prestigiar o espetaculo, tanto os artistas como os espectadores. (REIS, 200).

Plinio decidiu que iria construir Nova Jerusalém, sendo essa um ter¢co do
tamanho original de Jerusalém, que também seria e havia sido construida pelos
romanos no ano 70 da Era Cristd. Cenario todo construido com pedras retiradas de

Fazenda Nova, segundo Victor Moreira:

[...] teimosia era uma das caracteristicas mais marcantes de Plinio. Quando
do inicio da construcdo de Nova Jerusalém Plinio fez uma comparagdo da
cidade — teatro com um cacto: “A exemplo de um cacto, que nasce em as
condicdes mais adversas, foi batizada pelo proprio Plinio como ‘Flor de
Pedra’, sem, no entanto se gabar de ter ousado tornar fértii um vale
desértico no meio do Agreste. Para outros, entretanto, com sua vontade

heroica, ele provou que a fé remove montanhas.” (MELO, p. 123).

No decorrer dos anos as transformacgdes vao se tornando essenciais a vida
do ser humano, e em Fazenda Nova as mudancas se tornaram cada vez mais. E
assim deu-se inicio a maratona para a constru¢cdo de um sonho de Plinio Pacheco,
sonho esculpido em pedra.
3.2 1962 A 1968 — A CONSTRUCAO DO SONHO

Naquela época ndo se pensava mais na elaboracdo dos figurinos, pois ja
havia um bom numero de pecas prontas. O foco se voltou para a elaboragcéao e
construcdo do projeto Nova Jerusalém. Depois do comunicado que fizeram a
comunidade artistica, Plinio e Diva também criaram a Sociedade Teatral de Fazenda
Nova e tomaram todas demais providéncias para o inicio das obras. Como diz
Jamildo Melo em seu livro A Paixdo de Plinio, “Era chegada a hora de Plinio
fecundar as sementes que haviam sido lancadas pela saga dos Mendonca nas ruas
acanhadas de Fazenda Nova.”. (MELO, 2005, p.110).

Plinio deixou todos os empregos, exceto o da Forca Aérea Brasileira, vendeu
a casa onde morava na cidade de Recife, estudou e pesquisou sobre construcao,

tendo como importante guia o livro de Jodo Baptista Pianca, “Manual do Construtor”.
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Também foi a Faculdade de Arquitetura procurar ajuda para fazer o projeto da
cidade-teatro, mas s6 os estudantes e seu amigo Victor Moreira o apoiaram, ja que
todas as pessoas as quais ele pedia ajuda achavam que ele estava louco, que tudo
ndo passava de uma quimera3!. Para Plinio era um sonho que, quanto mais
desacreditado, mais estimulado ele o ficava para seguir adiante.

Muitos foram os empecilhos para que Nova Jerusalém néo fosse concretizada
e a dificuldade financeira era um dos maiores. Plinio tornou-se um incansavel
cacador de patrocinios. Mesmo com uma rede de amigos extensa, ele privou-se de
pedir ajuda a politicos, para nao criar vinculos partidarios. A boa vontade era a
condicao principal para ele buscar apoio aos que Ihe eram solicitos, voltando aos
trabalhos de construcdo com determinacdo e empenho, cada vez que conseguia
arrecadar verba suficiente para pagar os operarios.

A construcdo de Nova Jerusalém foi interrompida por varias vezes. Em um

desses intervalos, Plinio ressalta em uma de suas cartas ao amigo Victor Moreira:

Vocé precisava ver a cara dos operarios chegando de volta; Todos estavam
trabalhando em outros lugares, mas a vida deles estd em Nova Jerusalém.
Voltaram como uns demdnios. Entramos para tirar 150 metros de pedra,
para rampas e escadarias do Templo, negécio para um més e saia em 10
dias. Vocé sente a ‘raiva’ do homem contra a rocha de granito, porque ele
quer fazer tudo num dia, e rocha é rocha... Os martelos tiram faisca dos
ponteiros, o sol queima, o suor lava, os homens berram: Vai, Vamos! Agora,
ndo deixa voltar! Forca! E as pedras cedem na pedreira, sobem para o
troley, descendo troley na area, dentro daquela loucura... ndo sei como eu
consegui enfiar dentro da alma deles e que, no fim, apesar de os estar
matando, como a mim, os faz, e a mim também, feliz. (Carta de Plinio
Pacheco a Victor Moreira, datada de 16 de fevereiro de 1967).

Victor Moreira acrescenta na entrevista que: “para Plinio eles deixaram em
pedra a marca que o tempo ndo apaga”. 3?

As primeiras plantas baixas dos cenarios foram realizadas por Victor Moreira,
principal incentivador desde as primeiras ideias do projeto; outras pessoas como 0S
arquitetos Ana Maria Gongalves, Frederico Holanda, Ubirajara e Walter Macedo
também ajudaram a fazer o projeto original.

As pedras existentes na regido eram gigantescas, € as que nao podiam ser

removidas, Victor resolveu inovar e adaptar, criando projetos arquiteténicos a partir

31 Quimera - Figurativamente ou em linguagem popular mais ampla, o termo quimera alude a qualquer
composi¢do fantdstica, absurda ou monstruosa, constituida de elementos disparatados ou incongruentes,
significando também utopia. A palavra quimera, por derivacdo de sentido, significa também o produto da
imaginagdo, um sonho ou fantasia. (http://pt.wikipedia.org).

32Em entrevista concedida, em sua residéncia na cidade de Recife — PE, no dia 29 de maio de 2013.
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do que a natureza estava oferecendo. E o caso do cenario do timulo que foi
escavado na rocha de granito, como mostra a figura 21, abaixo. O artista explica:

N&o se podia mexer em pedras daquele tamanho, ndo é? O jeito foi adaptar
o cendario a realidade. Eu viajava muito e o pessoal de arquitetura pegava as
minhas doidices todas e dava uma ré. Eles diziam: ‘Cai na real!” Quando
imaginamos o Templo, por exemplo, a nossa ideia era uma porta de metal
com 4 metros de altura, com torres imensas. Mas ndo havia dinheiro e
Plinio tinha os pés no chdo. S6 que mesmo com os pés no chdo, as coisas
ficaram grandiosas. Antes de tomar qualquer decisdo, a gente sempre
conversava. Quando ndo por carta, pessoalmente. Tenho uma vaidade
muito grande de ter privado de sua amizade. Ele era meu irm&o mais velho.
Eramos amigos para tudo. Tivemos muitos arranca-rabos, mas nunca um
atrito. O que nos unia era o amor pelo trabalho e pela causa, Nova
Jerusalém. (Em entrevista concedida, em sua residéncia na cidade de
Recife — PE, no dia 29 de maio de 2013).

Figura 2 1 — Tamulo que foi escavado na pedra
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Fonte: Fotografado pelo autor

Durante seus estudos, Plinio Pacheco fez uma analogia entre o clima, a
paisagem e as pessoas do Agreste pernambucano, em que ele compara esta triade,
com o que havia descoberto em seus estudos, a respeito das semelhancas
existentes com a Judeia.

O proximo passo era procurar um terreno do jeito que ele imaginava ser ideal;
a busca obteve éxito, mas, ndo havia dinheiro para comprar o terreno. Paschoal
Carlos Magno?3, entdo Secretario do Ministério da Educacéo e Cultura, a pedido de
Clénio Wanderley e Alfredo de Oliveira, através do Conselho Nacional de Cultura
conseguiu verba, para efetuar a compra do terreno. Outros importantes
incentivadores na construcao de Nova Jerusalém foram os ex-governadores, Paulo
Guerra e Nilo Coelho, ambos filhos do interior do estado. Em seu discurso na
Assembleia Legislativa, quando foi homenageado, Plinio Pacheco referiu-se a eles,

como enfatiza Jamildo Melo:

33 Carlos Magno, 1906 - 1980 - Animador, produtor, critico, autor, diretor e diplomata. Personalidade
fundamental na dinamizagdo e renovagdo da cena brasileira, Paschoal Carlos Magno funda o Teatro do
Estudante do Brasil e o Teatro Duse. (www.itaucultural.org.br).
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Nilo era o remeiro bandeirante e Paulo era uma espécie de espadachim
vaqueiro, duelando o reino por uma escola e a coroa por uma carta do ABC.
Sem o0 apoio desses dois homens desassombrados, eu nao teria construido
Nova Jerusalém. (MELO, 2005, p.137).

O cronograma de trabalho era seguido da maneira que Plinio achava logica:
como seria preciso cobrar ingressos do publico, o primeiro passo era construir as
muralhas, depois o0s cenarios, buscando semelhancas nos estudos por ele
realizados, com o intuito de apresentar maior verossimilhanca ao espetaculo. A
seguir, os alojamentos e entdo a cozinha, ja tomando a forma de uma cidade-teatro,
tendo seus numeros dimensionados em cem mil metros quadrados de area, nove
palcos-cenarios, onde aproximadamente quinhentos atores e figurantes revivem os
altimos momentos da vida de Jesus Cristo. O jornalista Jamildo Melo relata a

respeito de Nova Jerusalém:

A cidade-teatro foi construida em pedra, matéria prima abundante na regido.
Cercada por muralhas de trés metros de altura, intercaladas por sete portas
e setenta torres de sete metros de altura, sua area corresponde a um tergo
da area da cidade destruida pelos romanos d.C. — Jerusalém?4. (MELO,
2005, p.121)

Plinio também se preocupava com os minimos detalhes: nos espetaculos, as
apresentacdes terminavam com a crucificagdo e morte de Jesus, fato que deixava o
publico triste. A constatacdo desse fato levou Plinio a refletir e, a0 mesmo tempo em
que ia tocando a construcdo de Nova Jerusalém, pesquisava estratégias para
escrever 0 proximo texto do espetaculo A Paixdo de Cristo recebeu as
apresentacoes da ressurreicdo e da ascensdo de Jesus, deixando a plateia mais
aliviada e bastante emocionada.

No ano de 1965, os alicerces dos cenarios estavam prontos e, no ano
seguinte, foi inaugurado o Grupo Escolar Nova Jerusalém, que ficava dentro da
cidade-teatro, e era o Palacio dos Asmoneus®.

Figura 22 — Inauguracao do Grupo Escolar Nova Jerusalém, com autoridades estadual e municipal

34 A destruicdo de Jerusalém é um fato histérico e biblico profético (Mt. 23-37)

35 Asmoneus eram os membros da dinastia governante durante o Reino Asmoneu de Israel (140 - 37 a.C.),3 um
Estado judaico religioso independente situado na Terra de Israel. O Reino Asmoneu sobreviveu por 103 anos
antes de render a dinastia herodiana, em 37 a.C. (htpp://pt.wikipedia.org).
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Fonte: Fotografado pelo autor

Plinio relata ao amigo Victor em suas cartas uma visita inusitada a Fazenda

Novas3®:

Esteve um padre aqui, monstrinho em assunto de Cristo e Jerusalém.
Conhece tudo 14, Oriente e mais Europa. Textual dele: é inconcebivel isto no
Brasil, aqui em Fazenda Nova! Disse que passou varias semanas em
Jerusalém — a paisagem € esta, tremendamente igual em tudo. Mas que as
construcbes que esperava ver la, estava vendo aqui. Ficou alucinado.
(PACHECO, 1966)

Esta visita s6 confirma o que Plinio Pacheco ja suspeitava: sua epopeia®’ de
pedra estava no caminho certo.

No ano de 1967, Nilo Coelho, o entdo governador de Pernambuco chamou
Plinio para uma reunido, com o intuito de dizer-lhe que era apaixonado pelos
espetaculos da Paixdo de Cristo de Fazenda Nova, e que gostaria de ver, no ano
seguinte, 1968, o espetaculo de volta. “Providencie tudo que for necessario em Nova
Jerusalém, e pode contar com 0 Governo. E nés providenciaremos a infraestrutura:
estradas e luz elétrica.” (REIS, 2001, p.78).

% Carta de Plinio Pacheco a Victor Moreira datada de 20 de setembro de 1966.
37 Epopeia poema de longo folego acerca de assunto grandioso e heroico. A¢do ou série de ac¢des heroicas.
(FERREIRA, 1999).
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Plinio se isola para terminar de escrever o texto “Jesus”, e esse texto € o
encenado até os dias de hoje. Em entrevista®®, na opinido de Victor Moreira, “Plinio
ja tinha tudo na cabeca dele, ja que estudava o assunto desde o comeco; era sO
escrever, e isso ele fazia muito bem”. O que ele queria era que a peca fosse veiculo
mensageiro de vida, e ndo somente a teatralizacdo pura e simples da reconstituicao

de fatos histéricos. Como relata Jamildo Melo:

Eu retratei Jesus honestamente e procurei 0 mais honestamente possivel
apresentar sua mensagem e a semente de um novo homem (atendendo a
todos que creem em Jesus Deus). Agora, 0 que nao posso € identificar
Jesus com Deus biblico, aquele Deus dos exércitos, cheio de odio,

vinganga, exigindo sacrificios e sangue de animais. (2005, p. 147)

O espetaculo criado por Plinio era apresentado em dois atos: O primeiro era
realizado na Quinta-feira Santa, iniciando com o cenario do Sermdo, com nove
cenas; o segundo cenario, o Templo, com treze cenas; 0 terceiro cenario, 0
Cenaculo, com uma cena; o quarto cenario, o Horto, com quatro cenas e por ultimo o
quinto cenério, o Tribunal de Caifas, com uma cena, encerrando o primeiro dia de
apresentacoes.

O segundo ato era realizado na Sexta-feira Santa, e iniciava-se no sexto
cenario, o Férum de Pilatos, com dez cenas; o sétimo cenério, o Palacio de Herodes,
s6 com uma cena; 0 oitavo cenario, representava primeiro arruado; o nono cenario,
O Cireneu era o segundo arruado. Seguindo-se para o décimo cenario, o Calvario,
com oito cenas e por ultimo o décimo primeiro cenario, a Ressurreicdo, com trés
cenas.

Enquanto Plinio escrevia o texto e tocava a construcdo de Nova Jerusalém,
Victor Moreira, em Sao Paulo, trocava cartas com o0 amigo, que continham
informacbes sobre a construcdo de Nova Jerusalém, e também sobre as
caracteristicas das personagens. Foi a partir dessas informa¢des que Victor Moreira
desenvolveu os croquis das novas indumentarias das personagens do espetéculo.

Em uma das inumeras cartas encontrada o seguinte trecho:

Agora vamos ao nosso assunto, que é o de sua carta — Jesus e etc. No
conjunto, tudo que vocé pensa que deve ser, em roupa, em personagens, e

38 Em entrevista concedida, em sua residéncia na cidade de Recife - PE, no dia 29 de maio de 2013.
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mais um montéo de coisas, parece que vocé esta falando por minha boca
ou eu pela sua. Até parece que a carta fui eu que escrevi. Vou tentar ver
item por item. (PACHECO, 1967)

Um dos itens supracitados em carta de Plinio a Victor era a respeito da idade

de alguns personagens:

Mas o fato importante e que deve servir de ponto de partida para descobrir a
idade dos discipulos é que somente gente jovem, abaixo de determinada
idade, seria capaz do espirito de aventura, capaz de ter fé em outro jovem
gue modificava ou queria modificar conceitos milenares. “Herodes é facil,
pois é filho de Herodes o grande, o tal da mortandade dos inocentes e tem a
data exata da morte do pai, e os filhos ja tinham idade de herdar o reino
guando o velho morreu. Um detalhe, sobre Herodes, ele repudiou a mulher
e casou-se com a mulher do irm&o (desfazendo o casamento do irméo), ela
€ Herodiades e tinha uma filha mocinha, a tal da Salomé da danga que
resultou em Jo&o Batista sem cabeca.” (PACHECO, 1967)

Nas imagens que seguem abaixo do ator em cena trajando o figurino pronto,
pode-se notar como Victor Moreira tracou o perfil da personagem Herodes como
uma pessoa rica de carater ambiguo, baseando-se também em trechos das cartas

de Plinio.

Figura 2 3 — 1962 — Personagem Pilatos trajando novo figurino

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 24 — Cena com novo cenario e figurinos - Jesus perante Pilatos

Fonte: Fotografado pelo autor

O figurino do demaonio era um dos pontos mais instigantes. Nesse novo texto
seriam apresentados trés demonios que tentariam Jesus. Segundo Victor Moreira®,
“para Plinio Pacheco, os Demdnios representavam ndo s6 a consciéncia de Jesus,
como também tinham como principal objetivo acusa-lo por trés erros: primeiro, Jesus
nao conseguiu nada no mundo, segundo, ndo adianta acenar para o0 céu, pois 0
homem nado quer céu, quer terra; e terceiro, ndo adianta estimular amor no homem,
pois ele s6 age através do 6dio”.

O impasse era grande, surgindo indagacfes na cabeca de Plinio, tais como:
“Como colocéa-lo em cena? Ele nao é fisico, € uma coisa que nédo existe”. (MELO,
2005, p.150).

Depois de muito discutirem, Plinio e Victor concluiram que teria de ser
totalmente diferente do que havia sido no passado. A personagem passou a ser
como se representasse a consciéncia de Jesus. E, como consciéncia nao é fisica,

eles pensaram em:

39 Em entrevista concedida em sua residéncia, na cidade de Recife-PE no dia 30 de maio de 2013.
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[...] fazer um dembnio mimetizado, uma figura que fosse parida da terra. O
problema é que os demobnios que saiam da terra nao podiam ser humanos
e, portanto, ndo teriam rosto. Imaginamos uma figura alada, que nao tinha
cara, ndo tinha nada. (MELO, 2005, p.151).

Durante a entrevista, Victor Moreira*® relata:

Esse figurino do Deménio depois de pronto, deu uma confusdo danada, por
parte de um dos atores que interpretava um dos demdnios, o entdo ator
José Pimentel, pois ele achava que a mascara escondia o rosto do ator
dificultando o trabalho dele, principalmente na locomogao em cena e como
a mascara era muito grande poderia cair. Como amarra-la em cena? Plinio
mandou eu me virar (sic) e defender a minha tese. (Informacéo verbal).

Victor sempre trabalhou em parcerias: sempre planejava consultando o diretor
do espetaculo e também os atores. Mesmo quando alguns achavam que o trabalho
do ator ndo era valorizado, ele provava que sua criagdo era sempre a favor do
espetaculo, agindo com ética e profissionalismo, considerando e justificando seu
trabalho para o enriquecimento da encenacdo. E foi gracas a essa parceria e
amizade entre Plinio Pacheco e Victor Moreira que Nova Jerusalém ressurgiu das
pedras, fato que se alinha com o que Lenora Lobo e Céassia Navas apontam a

respeito de parcerias:

A boa parceria geralmente se da a partir de pessoas que tenham
acompanhado todo o processo, juntando-se a pesquisa das imagens de
movimento com a escolha da plastica das roupas e materiais adequados
gue respeitem o corpo dos interpretes. (2008, p.160).

Para testar sua criagdo para o Demonio e defender seu ponto de vista, Victor
relata o seguinte: “Chamei um ator, amarrei a mascara na cabeca dele, pedi para ele
pular e plantar bananeira; como a mascara nao caiu, ficou valendo o que eu tinha
planejado®!”.

Segundo Plinio, as roupas da Paixdo de Cristo, durante o periodo em que ele
assumiu até o ano de 1962 -, data do recesso para a constru¢do do teatro -, eram

muito ricas, mesmo em condi¢des aparentemente desfavoraveis:

Eramos tdo0 pobres, naqueles primeiros anos, que na primeira oportunidade
tentamos nos libertar do complexo de pobreza daquela maneira, tudo luxo e
rico.

40 Ibdem.
4l lbdem
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[..] O fato é que Jesus vivia cercado de gente pobre, miseravel mesmo. E
claro que durante o processo, de palacio em palacio, aquela gente toda era
rica, vestia com luxo. Assim sacerdotes e principes judeus tém roupas
vistosas que impressionem — isto € natural das religies que nao mudaram
em suas vestes [...]*2 (PACHECO, 1967).

Nos primeiros anos as verbas eram poucas, figurinos e cenarios
improvisados, portanto, na primeira oportunidade que a direcdo de Nova Jerusalém
teve para melhorar o figurino e o cenario, houve muitos excessos, resultando no que
nos chamariamos de inverdades cénicas, justificando o que Plinio chamou de “tudo
luxo e rico”. Roland Barthes denominou de “as doencas do figurino”. E este relato da
carta de Plinio, ele chamou de “doenca estética”. Na referida Conferéncia, ele diz o

seguinte:

Este tipo de desvio é o que chamo de estética Bérard, usada amiude.
Sustentado pelo esnobismo e pelo mundanismo, o gosto estético do figurino
acarreta a independéncia condenavel de cada elemento de um espetéaculo:
aplaudir os figurinos é acentuar o divorcio dos criadores, é reduzir a obra a
uma conjuntura cega de “Performances” e de responsabilidades.
(BARTHES, in Caderno de Teatro - 31, jul./ago./set. 1965).

Victor ainda explica, por meio das cartas, os figurinos extremamente ricos de
Herodes e Pilatos — o primeiro era o Rei e 0 segundo, Governador de um dos mais
poderosos impérios do mundo daquela época. Logo, pode-se afirmar que a evolucao
do espetéculo referente ao figurino deu-se através de mudancgas decorrentes de
muitos estudos e da prodigiosa parceria entre Victor e Plinio que, incansavelmente,
buscavam a verossimilhanca com profundidade no que pesquisavam.

Durante o recesso para a construcado de Nova Jerusalém, Victor ia estudando
a composicao dos novos figurinos. As roupas foram criadas baseadas em fatos
biblicos e historicos, e a indumentéria, - como pode ser lida nas cartas de Plinio a
Victor -, foi criada com senso de verossimilhanca e unidade, para que nao
acontecesse como antes. Essa riqueza de detalhes foi observada tanto pela critica
especializada, quanto pelo publico, que tecia elogios a respeito das vestimentas.

Finda-se, através dessas mudancas, a primeira fase desta pesquisa.

42 lbdem
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4. SEGUNDA FASE — VICTOR MOREIRA DENTRO DAS MURALHA S DE NOVA
JERUSALEM

Figura 2 5 — Vista aérea de Nova Jerusalém

C} Cristo

Nova Jerusaiem Pernambuco

Uma histéria de amor ¢ sofrimento que

ninguém conta melhor do que a gente.

Fonte: Fotografado pelo autor

Neste capitulo procuro descrever e analisar 0s processos criativos dos
figurinos do espetaculo cénico Paixdo de Cristo, em Nova Jerusalém, a construgcédo
do “sonho de pedra” deixou de ser apenas um sonho e tornou-se realidade.

Muralhas levantadas inaugura-se a sonhada Nova Jerusalém; Victor Moreira
ajuda a tornar realidade o sonho de Plinio, revestindo-o com as suas maos e a sua
criatividade: ao criar os cenarios e renovar os figurinos.

Nessa analise, aponto os figurinos criados com suas modificagcbes mais
relevantes, pontuando os detalhamentos de modelagens dos figurinos estudados

bem como utilizados no processo artistico.
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4.1. CASA NOVA, ROUPA NOVA

Enfim, 1968! Abrem-se ao publico os portdes da cidade-teatro de Nova
Jerusalém. E chegada a noite da estreia do novo espetaculo; A Paixdo de Cristo.

Nessa nova fase, o personagem Herodes foi representado pelo ator Rubens
Teixeira; os Demdnios, um interpretado pelo ator José Pimentel - que também
atuava como Pilatos -; os outros dois Demoénios foram representados pelos atores
Guido de Souza e Giovani Siqueira.

Segundo Carlos Reis, “esse primeiro espetaculo, dentro das muralhas da
Nova Jerusalém, atraiu um publico de 2200 pessoas em seu total [...]". (REIS, 2001,
p.84).

Victor Moreira ndo pdde assistir a estreia, pois naquela ocasido encontrava-se
em S&o Paulo. Plinio Pacheco lhe enviou mais uma carta, contando sobre o sucesso

da estreia/inauguracao de Nova Jerusalém, em que relatava o seguinte:

[...] foi 0 1° espetaculo — ndo tinhamos condi¢des de fazer e fizemos. Como
0 espetaculo, eu préprio ndo esperava que atingisse tdo alto nivel de
beleza. Houve altos niveis de interpretacédo [...] houve pontos baixissimos...
e ndo justificaveis, na parte de interpretacdo e encenacao. O guarda-roupa,
uma beleza — mas que poderia ter sido melhor aproveitado.*3

De fato, apesar dos croquis dos figurinos terem sido criados com esmero
exceléncia técnica por Victor Moreira, segundo Plinio, a mdo de obra na costura
ficou a desejar, pois a equipe de costura havia sido remanejada para outro setor da
cidade-teatro, ficando, portanto, desfalcada. O figurino teve sua execucéo
prejudicada, mas, como podemos observar nas colocacfes de Pacheco, a estreia
aconteceu com sucesso mas com momentos de alto nivel de interpretacdo e dos
figurinos.

Geralmente os figurinistas trabalham a partir de um roteiro; mas, o fato de
Victor Moreira ter sido consultado, durante a escrita do texto para o espetaculo,
tornou-o um profundo conhecedor da obra. Esse fato proporcionou resultados

positivos a sua obra: figurinos coerentes com relacdo ao texto de Plinio e aos

cenarios.

43 Carta de Plinio Pacheco a Victor Moreira, cedida por Victor Moreira, datada de 23 de abril de 1968.
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Cada personagem foi estudada minuciosamente pelo artista e ideias e
pesquisas nunca lhe faltaram. Seu arquivo pessoal € composto de inUmeros croquis
desenhados por ele para as personagens da Paixdo de Cristo, mas alguns jamais
foram confeccionados, principalmente para a personagem de Herodes. Ele me
confidenciou, em entrevista: “Tenho adoracdo por Herodes, até hoje ndo me canso
de criar para a personagem”.** No entanto, ele guarda todos os croquis como
reliquias e seus estudos e memaorias. Como mostra a imagem abaixo, Victor Moreira
coleciona, com muito zelo, um dos inimeros estudos do figurino e cabeca de
Herodes; esses croquis sao considerados seus favoritos, e no entanto jamais foram

usados.

Figura 2 6 — Croqui do figurino da personagem Herodes

44 Entrevista concedida por Victor Moreira a autora, em 20 de maio de 2014.
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Fonte: Fotografado pelo autor
Figura 2 7 — Croquis frontal e lateral, da cabeca
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Fonte: Fotografado pelo autor

Para Victor Moreira o ato de criar Ihe é prazeroso. Quando ele fala de suas
criacdes, em especial da Paixao de Cristo, € como se estivesse falando e um filho. O
criador e a criatura, o pai e o filho. A ansia por criar o novo, por trazer novos fatos e
novas materialidades, como uma budssola interna que busca um oriente, parece
sustentar sua arte e renova-lo na poética da criagdo e na sua propria vida. Relato
um dialogo entre o prazer de Victor em criar, nas palavras descritas por Fayga

Ostrower:

Movido por necessidades concretas sempre novas, o potencial criador do
homem surge na histéria como um fator de realizacdo e constante



71

transformagédo. Ele afeta o mundo fisico, a propria condicdo humana e os
contextos culturais. Para tanto, a percep¢ao consciente na agcdo humana se
nos afigura como uma premissa basica da criacdo, pois além de resolver
situacdes imediatas, 0 homem é capaz de a elas se antecipar mentalmente.
(2013, p.10).

No ano de 1953, logo ap0s ter assistido ao espetaculo da Paix&do de Cristo,
nas ruas de Brejo da Madre de Deus, Victor comecgou a criar seus primeiros croquis
para o referido espetaculo. Constatou que o espetaculo era dotado de improvisacao,
tanto no que se refere a interpretacdo do elenco, como também nas suas
materialidades*® e no que era assistido pela plateia — cenarios, figurinos e aderecos,
por exemplo. Com o intuito de aliar visibilidade a vestimenta do espetaculo,
acrescentou conhecimento empirico e cientifico a concepcéo das vestimentas.

Comparo o processo de Victor Moreira ao processo de Gabriel Villela*, pois
ambos antecipam a criacdo dos cenarios e dos figurinos a escolha dos atores e
atrizes. Durante a revisédo da literatura encontrei no livro Vestindo os nus, de Rosana
Muniz, uma entrevista do referido figurinista, a respeito do seu processo de criagao,

em que ele relata:

[...] a criacdo de um espetaculo comeca pelo cenario e figurino, antes
mesmo de considerar o ator, pois € a roupa que liga o homem ao seu
pensamento e evolucdo. E é nela que estd impresso o arquétipo da
personagem, o qual “chega antes da palavra, pelo sentido da visdo“. Mesmo
assim, seduzir o intérprete € fundamental para ganhar a credibilidade
necessaria de sua criacao [...]. (VILLELA apud MUNIZ, 2004, p.183).

Tendo em mente esses argumentos, 0 espetaculo segue seu curso, mesmo
com algumas adversidades, mas sempre se renovando e se transformando, sem
perder seu principal objetivo de apresentar uma verdade condizente com os estudos
feitos por Plinio Pacheco e Victor Moreira, € no que eles acreditavam - como explica

Plinio Pacheco, em mais uma das varias cartas enderecadas ao figurinista:

Me propus a mostrar um Jesus que fosse “sentido”, com uma mensagem
como a que ele pregou; e me propus a Cconseguir um processo que
realmente tivesse base para justificar que ele fosse condenado. Para isso
estudei, letra por letra, e procurei interpretar os 4 evangelhos, estudei a
fundo a histéria do povo judeu, ndo s6 através da Biblia e dos profetas

4> Usamos o termo MATERIALIDADE, como utilizado em Fayga Ostrower, quando diz que “[...] em vez de
matéria, para abranger ndo somente algumas substancias, e sim tudo o que estd sendo formado e
transformado pelo homem [...]” (2013, p.31:32); palpavel; tangivel.

46 Antdnio Gabriel Santana Villela (Carmo do Rio Claro MG 1958). Diretor, cendgrafo e figurinista. Um dos
talentosos e requisitados diretores que surge na década de 1990, dotado de uma teatralidade barroca,
vigorosa, com frequentes apelos ao imaginario brasileiro. (http://www.itaucultural.org.br).
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como através de livros histéricos; estudei a fundo a histéria do povo
romano, principalmente na parte da conquista e legislacdo da justica;
religido dos judeus a fundo; relacfes entre romanos e judeus, relagcbes entre
judeus e Herodes; estudei 0 povo e seus costumes; estudei o pais, 0
terreno e o clima. (Plinio Pacheco, em carta escrita a Victor Moreira, datada
de 16 de Fevereiro de 1967).

O figurino, por organizar mecanismos de comunicacdo em suas variadas
formas de expresséo, € de extrema relevancia ao fazer teatral, a composi¢cdo do
espetaculo. Philip Hallawell em sua obra, Visagismo — Harmonia e Estética, tecendo
comentarios sobre harmonias de cor, leva-nos a fazer uma analogia a respeito dos
resultados obtidos e comentados por Plinio Pacheco. O equilibrio do conjunto fica
preso a retina, dado a sua visibilidade total, mas as falhas individuais ou a auséncia
de uma boa finalizagédo saltam aos olhos mais acurados. Vejamos o que ele fala: “O
olho humano € extremamente sensivel e, embora possa reagir positivamente a
estimulos, ndo gosta deles em excesso. ” (HALLAWELL, 2008, p. 213). O excesso,
nesse caso, vem a ser o mau acabamento das indumentarias.

Plinio descreveu, ainda, em uma de suas cartas, que o guarda-roupa nao fora
aproveitado da maneira como ele esperava. Talvez o que tenha acontecido,
suponho, tenha sido devido a reestreia prematura do espetaculo, imposta a equipe
de costura, aos atores e até mesmo ao diretor. Conforme discorri no capitulo 2, item
2, essa ‘imposicao’ foi feita em forma de convite, quando o entdao governador, Nilo
Coelho, estipulou a data de retomada do espetaculo. Assim sendo, ndo conseguiram
assimilar a mensagem que Plinio gostaria de transmitir ao espectador: levar a cena a
pesquisa de Victor, 0 que seus croquis mostravam - uma preocupacao em adaptar o
figurino as personagens, analisando seus aspectos sociais e psicoldgicos,
concedendo integracdo entre o ator e a atriz e a indumentéria, ou seja, uma
comunicacao visual relacionada ao todo do espetaculo. Isso me leva a crer que a
indumentéria deve revelar todo o desgaste, a beleza, a feiura, a sujeira ou a riqueza,
implicitos nos caracteres que a personagem venha a exigir.

Quando Victor Moreira fala do seu processo criativo, fica evidente para mim

que, a coesdo*’ e o equilibrio presentes no espetaculo Paixdo de Cristo se

47 Roubine (2003, p. 32: 54), analisando Os imperativos da verossimilhanga e A regra unitdria, assuntos t3o
debatidos desde Aristoteles na sua Poética, faz indicacOes que, neste momento, acho por bem trazer a tona
por intermédio da seguinte questdo: - Por que na Paixdo de Cristo de Nova Jerusalém, com tantos cenarios
simultaneos e sucessivos, o espectador ndo fica confuso? Credito que os figurinos como os cenarios,
desenhados e criados com tantas propriedades naturalistas e realistas, impregnam as a¢Ges de tal maneira que
nao poluem a visibilidade, ao contrario, se complementam, fazendo-se totalmente explicitas; verossimeis.



73

intensificam na medida em que as cores sao por ele tratadas como elementos vitais,
em torno da visualidade cénica, a qual o artista imprime tom, luminosidade,
harmonia e matizes*®, bem planejados e definidos. Agregados aos cenarios, a
iluminacéo, aos figurinos e outros elementos cénicos, € possivel encontrar solucbes
geradoras de emocgdes e sensacgfes tanto nos atores e atrizes, como também no

publico. Em entrevista, o figurinista relata que, utilizando:

[...] aglomerados cromaticos (combinagcdo de cores entre personagens que
contracenam), que fiqguem em sintonia com o cenario e elementos de cena.
Considero a possibilidade do publico ndo perceber esses detalhes. Mas,
com certeza, sinto que existe uma harmonia visual, o que também contribui
para a emocao do espectador?d.

O que vi na figura 28 € uma cena onde se justifica o olhar apurado de Victor
Moreira, quando na coesao harmoénica das cores dos figurinos, onde as nuances sao

todas combinadas entre si.

Figura 28 — Foto demonstrando nuances de cores.

Fonte: Fotografado pelo autor

48 Nota da autora: Obtemos matizes quando as cores reagem entre si, contrastando-se e se combinando,
oferecendo nuances e tonalidades de uma cor.
4% Entrevista de Victor Moreira concedida a autora, em 29 de maio de 2013.
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O olhar apurado de Victor Moreira analisa esteticamente, a fotogenia do
figurino e, tecnicamente, o caimento da roupa no corpo do ator. O artista € um
figurinista que veste a personagem de acordo com seu estado de alma, ou seja,
além de suas pesquisas, ele ainda traz consigo uma forte intuicao.

O senso de estética®® e a capacidade de tornar uma cena realista faz de
Victor Moreira um figurinista diferenciado e Unico. A vida em sociedade, com suas
inumeras figuras, transitando entre os figurinos por elas mesmas selecionadas,
formam cenarios variados; Victor Moreira consegue vestir corpos e cenarios dentro
do realismo da Histéria a que ele se propbe a representar visualmente. Nesse
sentido, posso definir esse eximio profissional como um figurinista cénico sécio
ambiental. Somadas a isso, as personagens que ele veste estdo trajadas de acordo
com o enredo pré-estabelecido e revelam um perfil psicologico transparente, como
se tivessem passado por uma decoupage fundamentada na pesquisa social,
histérica, religiosa e cultural.

Fato curioso e que comprova como Victor Moreira se expressa, dando vida
aos ‘panos’, nas consecutivas montagens da Paixdo de Cristo, nos remete a Diva
Pacheco, sua parceira. Mesmo quando Diva - pessoa muito religiosa - exigia que
fossem usadas as cores das gravuras dos santos existentes nas igrejas (azul
celeste, branco, amarelo, roxo etc.), Victor mostrava estudos comprovando que a
concepcao deveria ser diferente; mesmo assim, ela ndo concordava com ele, pois
tinha que seguir seus principios religiosos. Com o tempo e com muitos argumentos
Victor, as vezes, conseguia mudar as ideias e o ponto de vista de Diva.

Na verdade, procuro diferenciar seu trabalho imaginativo, criativo e artesanal,
fundamentado na pratica de suas pesquisas, na composicao de uma estética propria
- sem modelagem, sem costura, sem acabamento interno, s6 acabamento externo;
exemplo disso é que ele me confidenciou que, ocasionalmente, fazia os aderecos
das cabecas - identitaria e abrangentes na interdisciplinaridade. Victor se baseava
também em classicos da literatura, da muasica, do cinema, de pinturas, gravuras e
desenhos, tendo formado um valioso repertério, que sempre lhe deu certa
independéncia para produzir. Nos poucos encontros e nos vastos depoimentos a
mim concedidos, Victor Moreira ressaltou que a consisténcia de seu trabalho foi se

tornando significativa ao longo dos anos.

50 Entendemos por Estética, vasto campo filoséfico que trata do ‘belo’ e do ‘sublime’, quando ocorrem a livre
apreensdo e a livre reflexdo, subjetivamente, como resposta ao objeto formal.
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4.2 VESTIDOS DE PERSONALIDADE

A simplicidade do inicio da historia desse espetaculo revela-se nos figurinos
conhecidos com o suporte da improvisacao (como, por exemplo, quando Victor criou
o figurino da personagem Centurido, por ele mesmo interpretada, ele usava
sandalias tipo grego, e a parte frontal do colete era adornada com ‘aviamentos’,
feitos por seu pai, como os puxadores de gavetdes adaptados para este fim). Ja no
ano de 2004, percebo nele um artista eximio, consciente, sobretudo da comunicacao
pictérica®!, que deseja revelar ao publico, um realismo integral. Na observancia da
‘verdade’ historica, religiosa e cultural, permito-me ressaltar a autenticidade que
promove a catarse. Victor Moreira, sem dlvida, ao doar sua arte e sua alma a
composicdo da Paixdo de Cristo, imprime seu nome na histéria do teatro nordestino
e também do proprio do teatro brasileiro. O aperfeicoamento por ele perseguido é
proporcional a fortuna critica encontrada a seu respeito.

Victor faz histéria e conta a Histéria. O seu lado historiador nédo esta
planificado tdo somente na pesquisa, mas também na capacidade de retratar um
fato ocorrido ha mais de 2000 mil anos, comovendo e emocionando multidées ao
longo de décadas. Ele ndo se tornou apenas aguele que veste personalidades da
era de Cristo; revisitando esse periodo, pleno de tensdes vestindo 50 atores e cerca
de 500 figurantes, que ele consegue emocionar e conquistar a plateia, preservando
0s caracteres, reeditando a cultura, vestindo-se, ele préprio, de personalidade. A
conquista do publico se da também pelas escolhas de materiais, aviamentos
volumosos que possam ser vistos a distancia, agregando valores as vestimentas,
tais como: pedrarias grandes, botdes variados, ferragens de bijuterias, las, penas,
cordas, corddes, pedacos de couro rastico, passamanarias, aplicacbes de tecidos
sobre tecidos, plasticos, palhas, tecidos de decoragéo, sedas, 0ssos, lantejoulas de

tamanhos variados, tingimentos, ilhoses, fibra de vidro e outros aderecos.

1 Nota da autora — A comunicacdo pictdrica que exalto estd constituida de verdadeiros quadros vivos que
passam a nossa frente no decorrer do espetaculo.
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Figura 29 — Vitor (lado direito), trajando figurino de soldado
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Fonte: Fotografado pelo autor

Na construcdo dos figurinos também eram utilizados tecidos de capas de
fardo de retalhos, doados pelos feirantes das cidades vizinhas de Toritama e Santa
Cruz do Capibaribe: esses tecidos ja se encontravam surrados, e a equipe de
costura desgastava ainda mais, para que o efeito de velho parecesse real. Nessa
ocasiao, outro tecido muito empregado era o cetim, por ser muito utilizado nas
igrejas, nos altares e nos proprios santos.

Quando Victor estava criando os primeiros figurinos de Nova Jerusalém, ele
interpelou Plinio, em suas cartas, sobre algumas caracteristicas das personagens,
para que ele pudesse uni-las & sua pesquisa e, por conseguinte, obter um melhor
resultado do figurino. Sobre a idade e os cabelos de Herodes, Plinio disse: “Herodes

é facil, pois é filho de Herodes o Grande, o tal da mortandade aos inocentes e tem a
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data exata da morte do pai; e os filhos ja tinham idade de herdar o reino quando o
velho morreu... cabeleira de playboy decente [...]" %2

Ao discutirem sobre os resultados dos seus estudos a respeito dos perfis das
personagens, Victor e Plinio, demonstram preocupacao em relacdo a aceitacdo do
publico. Plinio pontua: “Aqui entra um problema — o publico aceitara todos os
personagens com cabeleira assim? - Publico de cinema é uma coisa e publico de
teatro, digamos publico da nossa Paixao de Cristo ndo € o mesmo.” (Ibidem). Plinio
e Victor se preocupavam com o publico especifico da Paixao de Cristo, que era, em
sua maioria, composta de catdlicos fervorosos, e assim, se algo fosse de encontro
aos dogmas da igreja local, certamente desagradaria aos espectadores, levando o
espetaculo ao descrédito. Quanto as roupas, Plinio enfatizou a Victor seu ponto de

vista:

[...] de palacio em palacio, aquela gente toda era rica, vestia com luxo.
Assim sacerdotes e principes judeus tém roupas vistosas que impressionam
— isto é natural das religibes que ndo mudaram em suas vestes — analise o0
fato hoje com Roma etc... e isto porque o publico, o povo, quer ver esses
caras nessas roupas mesmo, tudo teatral [...]". (Ibidem).

Juntando esses relatos aos estudos de Victor, surgiram inspiracées para o
desenvolvimento dos croquis dos figurinos, que podem ser lidos nos depoimentos do

proprio artista. E o que se pode observar nas descri¢cées do autor na figura 30.

52 Carta de Plinio para Victor Moreira, datada de 16 de fevereiro de 1967.
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Figura 30 — Estudos para composicéo de figurinos (década de 60).
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Fonte: Fotografado pelo autor

Até mesmo para Victor, que estudava minuciosamente o perfil social,
econdbmico e psicolégico das personagens, era muito dificil se adaptar as

adversidades encontradas com relacdo a adaptacdo do emprego de matérias
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primas. Portanto, fazia-se necessario adequar o guarda-roupa das personagens a
precariedade do comércio local, e a realidade financeira de Nova Jerusalém. No
entanto, suas ideias sdo coerentes com as de Stanislavski, quando tratando-se de

figurino, o estudioso afirma:

Quando vocés tiverem criado pelo menos um papel, saberdo quanto a
peruca, a barba, a indumentaria e os aderecos sédo importantes para um
ator na criacdo de uma imagem. S6 quem ja percorreu o dificil caminho de
dar forma fisica ao personagem, que deve representar, pode compreender a
importancia de cada detalhe, da maquiagem, dos aderecos. Um traje ou
objeto apropriados para figura cénica deixa de ser uma simples coisa
material e adquire, para o ator, uma espécie de dimensao sagrada.
(STANISLAVSKY APPUD VIANA, 2010, p.102).

Pode-se concluir que o guarda-roupa idealizado para o espetaculo cénico da
Paixdo de Cristo ndo é tarefa das mais simples; ao contrario, é tarefa muito
complexa. Para dar forma as personagens, Victor Moreira é meticuloso e exigente.
Ele criou figurinos com o que dispunha para criar, apropriou-se também da estética
cultural greco-romana, podendo ser visivel e observavel o uso de indumentéarias
tipicas dessas culturas, como descreve Melissa Leventon sobre a cultura greco-

romana:

A sociedade romana era muito estratificada, e o vestuario era um aspecto
importante no estabelecimento e na manutencdo da hierarquia. A posicao
de um individuo podia ser identificada por uma grande variedade de fatores,
como a qualidade dos materiais, o tipo, o tamanho e as cores das roupas,
além da forma como eram vestidas. Era comum, por exemplo, os soldados
romanos usarem tlnicas mais compridas que as dos civis. Os escravos, por
outro lado, podiam ser identificados pelos cal¢cados, ou pela auséncia deles,
ja que eram proibidos de vestir os calcei, sapatos romanos de cano alto.
[...] Os romanos apropriaram-se de inimeros trajes de seus vizinhos
mediterrdneos, particularmente dos gregos e etruscos. (2009, p.31).

Quando procurei analisar os trajes do figurino da Paixdo de Cristo para as
personagens Herodes, Pilatos e os Demodnios, como representa¢céo do percurso dos
estudos de Victor Moreira, eu constatei que a cultura greco-romana € um de seus
principais referenciais. E o que se observa, por exemplo, quando, o figurino assume
signos®® com significados, os quais denotam opuléncia e ostentacdo destinadas ao
rei Herodes - Rei de parte da Judeia-, que usava ouro, cores quentes e fortes, em

3 Sighos denota o objeto, ele n3o exige nenhuma inteligéncia ou Razdo particular da parte de seu Interprete.
Para se ler um Signo, e distinguir um Signo do outro, o que se requer sdo percep¢des delicadas e familiaridade
com aquilo que sdo os concomitantes usuais de tais aparéncias, e com aquilo que sdo as conveng¢des do
sistema de signos. (PIERCE, 2005, p.162).
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abundéancia como a purpura, cor destinada as classes sociais abastadas. Herodes
era um Rei de muitas festas e orgias, palacios opulentos e muita fartura; essa
exuberancia também ocorre com Pilatos - Governador da Judeia-, que tinha status
de Rei. Victor ainda afirma® que usou o mimetismo para criar os figurinos dos
Demonios; como ele mesmo relata, “eu bolei um mimetismo®® entre o figurino dos
Deménios com as pedras existentes no cenario. Até mica, eu acrescentei a tinta
para trazer o brilho das pedras”. Esses detalhes podem ser observados para
comparacao nas figuras 31 e 32, onde podemos observar as pedras que compdem o
cenario, sendo que estas ja faziam parte da paisagem local desde sempre. Victor
Moreira se apropriou da paisagem desenvolvendo o cenario com o que ali existia, e
posteriormente o figurino para o Demoénio, podendo esse ser confundido com a
paisagem/cenario, ja que quando acontece a cena o Demoénio fica encostado nas
pedras, confundindo visualmente o espectador, 0 que é personagem e 0 que é

cenario?

Figura 3 1 — Modelo trajando figurino que confunde-se como cenario de pedra

54 Entrevista concedida a autora em sua residéncia, na cidade de Recife — Pe, no 20 de marco de 2014.
55 Mimetizar — Para se defenderem dos predadores, as espécies mais fracas mimetizam a forma de outros
animais. Modificar-se por mimetismo. Camuflar-se. (FERREIRA, 1999, p. 1338).



Fonte: Fotografado pelo autor
Figura 32 — Cenario de pedra

Fonte: Fotografado pelo autor
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Desde o principio Victor sempre teve senso de estética agucado, propiciando
visuais simétricos sofisticados, imprimindo ao seu trabalho um estilo préprio, até
mesmo quando as personagens tém perfil de pessoas simples. Ele usa até os dias
de hoje o que ele chama de estudos cromaticos®®. A figura a seguir mostra o uso das
tonalidades das cores terrosas, beges, marrons, cinzas azuis e verdes, cores essas
gue, quando estao juntas, se confundem com os cenarios, demonstrando harmonia,
sem desviar a atencdo do espectador ao espetaculo. No momento da passagem dos

figurinos dos figurantes, podemos observar essa harmonizagao de tonalidades:

Figura 33 — Passagem do figurino — Harmonia cromatica

Fonte: Fotografado pelo autor

%6 Cromatico — Respeitante a cores; crémico. Relativo a cor. (FERREIRA, 1999, p.583)

Efeitos Cromaticos — Monocromia: variagdo tonal de apenas uma cor com nuangas para o claro quando
misturado com branco e para o escuro quando misturado com preto e Tonalidade: variagdo tonal de uma cor,
que pode ser conseguida hum processo de escala ou dégradé. (www.sobrearte.com.br/cor/cores).
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Os figurinos dos figurantes sédo todos confeccionados com tecidos de
algoddo, aparentemente sem acabamento, sdo tingidos, bordados com |4 nas
costuras para dar ilusdo que foi costurado a mao com pontos de alinhavo,
posteriormente desgastados com lixa de parede. Essa técnica € usada para parecer
que o figurino € velho e surrado. Desde o comeco de Nova Jerusalém estas técnicas
sdo empregadas; as figuras a seguir mostram com clareza técnica do desgaste da

roupa ja tingida e também o local da lavanderia e tinturaria:

Figura 34 — Processo de envelhecimento do
figurino

Figura 35 — Lavanderia e tinturaria

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
Pode-se perceber que ndo sé entre os trés figurinos que aqui analiso, mas

também em toda a indumentaria, que tudo é muito grandioso, beirando o exagero, e
ao questionar Victor Moreira sobre essa exuberancia, ele me respondeu:. “Os
cenarios da Paixao de Cristo sdo muito grandes, portanto, a plateia da frente, assim
como a que fica atras, tem que enxergar igualmente: essa € a principal razdo pela
qual tudo € muito suntuoso, portanto, com muitos critérios para ndo se tornarem
caricatos”. (maio 2014).

Ao ler a dissertacdo do mestrado, intitulada A trajetéria de Gianni Ratto na
indumentéria, constatei que o suporte dos valores poéticos do trabalho de Gianni
Ratto em relacdo a indumentaria é a estética, e que este € um ponto em comum
com o trabalho de Victor Moreira no que concerne ao figurino. Muniz relata uma

observacédo de Ratto que aponta:

A cenografia e o figurino tém uma vantagem sobre os outros aspectos do
espetaculo que, uma vez acabado, € irrepetivel: o projeto, o desenho, o
croqui sobrevivem, mas, por estarem separados do espetaculo
propriamente dito, assumem as caracteristicas das artes plasticas;
admiramos entdo, se for o caso, a elegéncia de uma gravura, a criatividade
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de uma roupa, a beleza pictérica de uma prancha: quer dizer, criamos uma
memoria ficticia do que talvez possa ter sido um espetaculo e emprestamos
ao TEATRO uma dimensédo estética, suporte de seus valores poéticos e
histéricos; a cronica do espetaculo morreu e os aspectos complementares
do texto inicial assumiram valor anedético. (RATTO apud MUNIZ, 2008, p.
38)

Ndo é meu intuito tecer comentarios sobre Estética, haja vista que
pesquisadores mais competentes ja o fizeram com propriedade: assim limito-me a
discorrer sobre a capacidade surpreendente de Victor Moreira em adequar
elementos visuais ao espetaculo, viabilizando suportes estéticos a cena,
dimensionando a verossimilhanca através dos figurinos, aderecos, procurando
interagir com as intengdes de Plinio Pacheco ao escrever o texto A Paixao de Cristo.

No entanto, vale salientar que a visualidade da indumentaria pode ser
interpretada através de sensacgfes subjetivas e formativas, coincidindo, assim, com
uma analogia que Francesco Napoli apontou sua dissertacdo de mestrado, sobre 0s

argumentos de Benedetto Croce®’ e Luigi Pareyson®® acerca da estética:

[...] ambos entendem que a estética nao pode se separar da filosofia e,
mesmo analisando elementos especificamente artisticos e ou sensiveis, a
estética € a filosofia em sua totalidade debrugada sobre os problemas
estéticos [...]

Para Croce, a obra ja esta formada antes de ser comunicada, ou antes, de
sua extrinsecacgao. O processo de comunicagao ndo € uma coisa intrinseca
a arte. E neste ponto que Pareyson discorda de Croce, pois para Pareyson
€ inconcebivel que a arte preexista ao seu aspecto extrinsecativo. O fazer
artistico, na concepcdo pareysoniana, consiste justamente nessa
extrinsecacao e todo 0 aspecto fisico € justamente o que compde a arte e
ndo ha nada espiritual que ndo seja ao mesmo tempo fisico. (NAPOLI,
2008, p. 25 - 26 - 27).

N&o discordando de nenhum dos dois filosofos, penso que nédo é possivel
fazer arte sem considerar sua idealizacdo, assim como considerar ainda a aparéncia
da ideia, ou seja, arte e idealizacdo ndao se misturam, séo distintas, ndo podendo ser
consideradas isoladas.

57 Benedetto Croce (Pescasseroli, 25 de fevereiro de 1866 - Népoles, 20 de novembro de 1952) foi um
historiador, escritor, filésofo e politico italiano. Os seus escritos giram em torno de um largo espectro tematico,
sobretudo estética e teoria/filosofia da histéria. E considerado uma das personalidades mais importantes do
liberalismo italiano no século XX.

58 Luigi Pareyson (Piasco, 4 de fevereiro de 1918 — Mildo, 8 de setembro de 1991) foi um fildsofo italiano do
século XX. Desde muito cedo, Pareyson demonstrou grande inclinagdo para a reflexao e escrita filosofica.
Concluiu sua licenciatura em 1939 na Universidade de Turim, sob orientagdo de Augusto Guzzo, com a tese
"Karl Jaspers e a Filosofia da Existéncia".
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4.2.1. Herodes — Epiteto de rei

Herodes Antipas, filho de Herodes o Grande com a samaritana Maltace, era
um principe frivolo, que foi acusado de varios crimes. Mandou decapitar Jodo Batista
por influéncia de Herodiades, esposa de seu meio-irmao Herodes Felipe e com
quem ele havia se casado depois. Ele foi tetrarca® da Galileia e Pereia, e julgava
problemas de ordem religiosa e de organizagdo social. Por essa razao, “Pilatos
enviou Jesus a Herodes, ja que o problema era de ordem religiosa e ndo politica”.
(Lc, 23:7)%°. Herodes era submisso ao imperador romano e este era representado
por Poncio Pilatos, o governador®?,

Carlos Reis que também interpretou Herodes por quatro anos - 1978, 1997,
1998 e 1999 ressaltou em seu livro Meio Século de Paixdo que: “Herodes sé entrou
para o espetaculo da Paixdo de Cristo no ano de 1954, tendo sido representado pelo
ator Rui Rosal.” (REIS, 2002, p. 281). Infelizmente, ndo consegui encontrar imagens
do figurino de Herodes antes do ano de 1961, e a figura do croqui que foi
conseguida data do ano de 1961. Para o artista®?, “este desenho n&o foi
confeccionado; além disso, todos os figurinos de Herodes eram longos” e utilizado

como estudos prévios para 0s proximos figurinos.

Figura 36 — Croqui mais antigo do figurino de Herodes — 1961

%9 Tetrarca governador de uma tetrarquia. (FERREIRA, 1999, p. 1955).

60 B{BLIA SAGRADA contendo O VELHO E O NOVO TESTAMENTO. Tradug3o para portugués por Jo3o Ferreira de
Almeida. Sociedade Biblica do Brasil. Brasilia: 1969.

61 http://wol.jw.org/pt/wol/d/r5/Ip-t/2005683

62 Entrevista concedida a autora na residéncia do figurinista, na cidade de Recife — PE, nos dias 20 e 21 de
margo de 2014.
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Fonte: Reis (2002, p.94)

Herodes € o personagem que mais foi estudado por Victor, pois ele mesmo se
diz “apaixonado por Herodes”. Como foi dito anteriormente, estudos foram realizados
sobre indumentarias histéricas da época em que Jesus viveu e até os dias de hoje
ainda continuam sendo realizados em relacdo a estudos feitos pelo autor dos
figurinos, acrescentei outros estudos por mim realizados, pois achei pertinente
descrevé-los no intuito de conversar com outros autores. Conforme Victor disse na
referida entrevista, “Herodes tinha roupas que remetiam a riqueza excessiva, nos
transmitindo que ele era muito importante e poderoso”.®® -, e isso me leva a crer que

haja coincidéncia com os escritos de Melissa Leventon sobre os romanos:

63 |bden.
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A toga é o traje mais comumente associado a antiga Roma. Considerada
simbolo do poder do Império e da cultura, foi usada por homens e mulheres
dos tempos mais remotos até o século Il a. C., quando passou a ser
reservada aos homens cidadaos. Dentro deste grupo restrito, por sua vez,
as cores, enfeites e drapeados da toga designavam aos iniciados a posicao
e o0 status do usuario. Quando a Republica cedeu espago ao Império, no
século | a. C., essa peca tornou-se consideravelmente maior e mais dificil
de ser manejada. A mudanca fez decair sua popularidade como vestuario
do dia a dia, embora tenha continuado como traje cerimonial e festivo até o
século IV d. C. (LEVENTON, 2009, p. 34).

Os romanos eram mais pudicos do que 0s gregos, cobriam-se mais quando
se vestiam, diferentemente dos gregos que adoravam a nudez. Eles diferenciavam
bem as roupas que lhes cobriam o corpo das roupas que envolviam o corpo.
Herodes e os homens de sua corte ndo deixavam partes dos seus corpos a mostra,
ao contrario de sua corte feminina que aproveitava trajes sensuais. O peso do
glamour exagerado empregado nos figurinos de Herodes e sua corte justifica a
interpretacdo de Victor Moreira pelo viés do suntuoso exagerado.

Estudos preliminares de alguns dos figurinos juntam-se aos croquis e ao
figurino propriamente dito, sendo que os esbocos abaixo pertencem ao acervo de
Victor Moreira e o figurino, ao acervo de Nova Jerusalém. Victor enviava Vvarios
desenhos a Diva Pacheco, ja que ele encontrava-se em Séo Paulo e ela tinha que
decidir o que deveria confeccionar. Diva filtrava as ideias de Victor para chegar ao
produto final, que geralmente ficava diferente dos desenhos.

Figura 3 7 — Estudos para figurinos de Herodes (1967)



Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 3 8 — Estudos para figurinos de Herodes (1967)

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 39 — Estudos para figurinos de Herodes (1967)

Fonte: Fotografado pelo autor

Na Roma antiga os homens vestiam-se com tdnicas e, por cima usava uma
toga. Essa era muito volumosa e também era considerada um traje de festa,
aristocratico e solene. Algumas caracteristicas do vestuério identificavam o grupo
social das pessoas por meio das cores, enfeites e drapeados e outros fatores
também determinavam as classes sociais dos usuarios naquela época. Cidadaos
comuns, em geral, usavam a cor branca suja ou acinzentada, as cores mais escuras
eram usadas para representar o luto; os magistrados usavam uma faixa violeta®* na
borda, e a cor purpura era exclusiva do uso do imperador e de altos dignitarios.
Eram necessarios dois ou trés escravos para ajudar a vestir tais autoridades e togas
imperiais, segundo Kohler (2005, p. 135), “mediam quase trés vezes o comprimento
e mais ou menos duas vezes a largura de quem usava em média”’. Para montar a

toga; era necessario manter o braco esquerdo levantado para fazer a sequéncia de

64 Violeta uma das cores mais caras e representativas de posi¢ces elevadas durante a Republica e o
Império. Os romanos usavam diferentes matizes de violeta e diversos tipos de tingimento para fazé-

los. O mais caro era o marex, feito de um molusco, que produzia cor purpura imperial. (LEVENTON,

2009, p. 35)
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pregas, cuidadosamente, ja que ela ndo era presa com nenhum fecho, como mostra

imagem abaixo:

Figura 40 — Molde da toga

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao analisar os figurinos de Herodes, observei que ele ndo usava as togas
imperiais; perguntei a Victor Moreira qual a razdo do uso das capas ao invés das
togas e ele respondeu que “o principal motivo era a praticidade dos movimentos do
ator no palco”. Por essa razao, o figurinista abusava do uso das capas ou mini togas,

como podemos observar nas imagens dos croquis e fotos das roupas prontas.

Figura 41 — Croqui do figurino de Herodes (2000)
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Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 42 — Ator Miguel Falabella trajando o figurino de Herodes (2000) com Vitor Moreira
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Fonte: Fotografado pelo autor
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O figurino usado pelo ator Miguel Falabella, quando interpretou o personagem
Herodes, é uma tlunica sem mangas, confeccionada em tecido com um pouco de
brilho, enfeitado com passamanarias douradas, berloques de cortina, coberto de
croché dourado, rebordado com pedrarias, cinto de croché dourado e bordados com
migangas, munhequeiras de napa adornada de galdes e croché dourado e ainda
uma coroa com adornos de croché e pedrarias. O croché nos figurinos foi sugestao
de Xuruca Pacheco, filha de Diva e Plinio Pacheco.

Segundo Victor, o ator Miguel Falabella ndo gostou desse figurino com
croché, motivo que levou o figurinista a mudar o figurino para o ano seguinte. Assim,
em 2001 foi criado um figurino especialmente para Herodes do ator Miguel Falabella:
era uma tunica de tecido marrom, cuja parte superior era coberta de escamas
recortadas em napa marrom, com acabamento de passamanaria dourada; na parte
inferior tinha na barra enfeites de galdes, tecido de decoracéo (jacquard) e bordados
bege e dourado; também tinha uma capa presa nas costas e nas munhequeiras,
confeccionada de tecido de tapecaria marrom com adornos de galdes e
passamanarias douradas. A coroa era toda de material plastico e papeléao, enfeitada
de prendedores de cabelo de plastico, tudo pintado com tinta spray dourada,
chatons de plastico dourado, corrente de bolinhas de enfeites de arvore de natal e
pecas de montar bijuterias. A munhequeira era de napa dourada, com acabamento
de grel6 dourado (fita com pom-pom), aplicacbes de pecas de montagem de
bijuterias de plastico dourada, porque, segundo Victor, eram mais baratas, mais
faceis de encontrar e mais leves. Esse figurino faz parte do acervo de Nova
Jerusalém e é o que Marina Pacheco chama de “arquivo morto”. As figuras 43 e 44

confirmam toda a descricdo apresentada:



Figura 43 — Croqui figurino de Herodes (2001)

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 44 — Ator Miguel Falabella trajando o figurino de Herodes (2001)

Fonte: Fotografado pelo autor
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Novos figurinos se fizeram necessarios para Herodes e as razdes dessa
necessidade sdo muitas vezes sdo desconhecidas; entdo, foram criados novos
figurinos. Os figurinos que vao sendo ‘descartados’, as vezes sdo reaproveitados
para outras personagens.

Este novo figurino foi usado pelos atores Francisco Cuoco e Mauro
Mendonca, podendo ser observados nas figuras 45, 46, 47 e 48. Victor continua
usando as mesmas cores dos figurinos anteriores: é 0 que ele chama de sequéncia
de “marrom artesanal’®®, e a influéncia do croché também continua, porém em
menos quantidade. A tunica é longa e de tecido marrom fosco, enfeitada no
comprimento com tiras de croché dourado e um barrado dourado de croché e grelos;
a capa longa, também marrom tinha, acabamento de passamanaria dourada, uma
pelerine (mini capa) de croché dourado com bordados de migcangas e arrematado no
fechamento com uma peca de bijuteria dourada com pedrarias. A coroa era idéntica
a dos figurinos anteriores: era confeccionada de papeldo e plastico pintados de
dourado e pedrarias da mesma cor. Esse figurino ainda existe no “arquivo morto”,
mas algumas partes dele foram desviadas para outras finalidades, ou para outros
figurinos. Esse figurino pode ser apreciado em dois momentos distintos nas figuras
45 e 46:

Figura 45 — Croqui do figurino de Herodes

8 Marrom artesanal é um termo usado por Victor Moreira. Varios figurinos de Herodes foram criados em
sequencia nas tonalidades de marrons, e artesanal para o emprego do croché utilizado em grande escala nos
figurinos, influéncia da figurinista Xuruca Pacheco.



Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 46 — Ator Francisco Cuoco trajando o figurino de Herodes

Fonte: Blog da Santa®®

Figura 47 — Figurino de Herodes

% Disponivel em: http://blogdasanta.blogs.sapo.pt/tag/bacanal; Acesso em Abril 2014
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Fonte: Fotografado pelo autor
Figura 48 — Ator Mauro Mendonca trajando o figurino de Herodes
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Fonte: Fotografado pelo autor

Com o novo figurino para Herodes, figuras 49, 50 e 51, Victor procura
modificar pouco a paleta de cores, para que os gastos sejam reduzidos e, em alguns
casos, podendo ser reaproveitados os figurinos ja existentes, mudando de modelo
ou de cena. Dessa vez foi trocada a cor marrom da tdnica para vermelho e a capa
passou a ser esverdeada, permanecendo alguns acessorios dos figurinos anteriores,
como a coroa dourada, o medalhdo central e a pelerine de croché dourado. No
entanto, as modelagens das pecas do figurino sdo bem parecidas com as anteriores:
a tanica vermelha, usada por baixo, € de manga longa, decorada com o medalhdo
dourado, com correntes e pedras coloridas mencionadas anteriormente. A capa de
tecido esverdeado com mangas longas e bem largas, enfeitadas com tecido de
decoracéo, jacquard com estampa roxa combinando com o forro da capa, também
roxo, € com acabamento de passamanaria vermelha e dourada, tendo como

arremate no decote roletes grossos de tecido vermelho com grandes berloques e
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bolas douradas e, por cima da capa esverdeada, usava-se a pelerine de croché,
usada na mesma sequéncia dos figurinos marrons.

Como pode ser observado nas figuras Esse figurino, mesmo tendo alguns
aderecos do figurino anterior, da sequéncia dos figurinos marrons é bem diferente do

figurino anterior. A partir dessa mudanca, o croché é eliminado dos figurinos do

espetaculo, até mesmo porque, esse tipo de artesanato fugia as propostas estéticas

de Victor Moreira.

Figura 4 9 — Esboco do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor
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Croqui do figurino de Herodes

Figura 50

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 5 1 — Ator Mauro Mendonga trajando o figurino de Herodes

Fonte: UOL Entretenimentos®”

O figurino das figuras 52 e 53, segundo Victor Moreira®, “foi o figurino de
Herodes mais bonito que eu ja fiz”. A era tunica feita de tecido pesado, com mangas
longas com aplicacdes de passamanaria e galdo dourado nos punhos; na barra,
havia aplicacdes de jacquard estampado, arrematado com passamanaria e galao

dourados. No centro, a capa também ha aplicacdes frontais de jacquard, iguais aos

67 Disponivel em:
http://entretenimento.uol.com.br/album/paixaocristo_novajerusalem_2010_album.htm#fotoNav=2;
Acesso em Abril. 2014

68 Entrevista concedida a autora na residéncia do figurinista, na cidade de Recife — PE, nos dias 21 e
22 de maio de 2014.
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bordados das mangas trés quartos e, por cima da capa, um manto estreito que sai
do decote da frente até a barra nas costas, uma mistura de gola, xale e mangas
curtas, fechado por alamares e correntes. A coroa é feita em uma base de chapéu
de palha sem abas, forrado de tecido, estampado, rebordado com pedrarias
coloridas e bijuterias douradas. Mas ha uma pequena diferenca entre o croqui e 0o
figurino pronto, pois, segundo Victor, a equipe que costurava — as vezes nao tinha o
entendimento quanto a modelagem e o corte, uma vez que faltava mao de obra
gualificada. Assim sendo, a interpretacdo dos modelos desenhados por Victor nem
sempre era fiel a seus figurinos.

Figura 52 — Croquis do figurino de Herodes
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Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 53 — Ator Carlos Reis trajando o figurino de Herodes (1978)

Fonte: Fotografado pelo autor

Os croquis dos modelos dos figurinos que seguem nao mais existem,
segundo Victor®®, pois “os desenhos depois dos figurinos prontos eram descartados
ou destruidos por Diva”.

Como pode ser visto nas imagens da pagina 88, esse figurino € composto por
uma tunica comprida de mangas longas, confeccionada em gabardina bege,
adornada no decote, nas mangas e na barra por galdo dourado; também havia um
colete fechado cor de telha, sem mangas, barra assimétrica com acabamento de
galdo, e aplicado no centro, o0 medalhdo de metal dos modelos anteriores. Nos

89 Entrevista concedida a autora em sua residéncia, na cidade de Recife — Pe, nos dias 21 e 22 de maio de 2014.
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ombros o figurinista usou velcro’® para prender a capa, que era de tom bege mais
escuro, forrada de tecido vermelho, pregueada no ombro, mangas trés quarto e
acabamentos de galdo dourado no decote, nos punhos, nos ombros e na barra.
Vejamos as figuras 54, 55 e 56.

Figura 54 — Tunica do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor

70 Velcro é a marca de um conector consistido em ganchos e voltas usado para conectar objetos. O termo
VELCRO é marca registrada na maioria dos paises para uma empresa dos Estados Unidos.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Velcro)
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Figura 55 — Capa do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 56 — Colete do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor

A figura 59 mostra o figurino que veste o ator Mohammed Harfouch. Mais uma
vez, o figurino de Herodes € mudado, por razbes desconhecidas, e dessa vez, volta
a usar cores consideradas da realeza, o vermelho. Ele € composto por tunica de
viscose, vermelha com modelagem diferenciada das outras: tunica comprida, com
mangas longas e bufantes, ligeiro franzido na regido peitoral, a saia da tunica
pregueada e decote com acabamento de galédo dourado estreito. A veste ou casaco
é de jacquard, tecido de decoracdo vermelho e preto, bem pesado, de comprimento
no meio da coxa, mangas trés quartos e modelagem lembrando um smoking, em
virtude da gola chale, com barra da frente arredondada, abotoamento feito com um
retdngulo do proprio tecido e acabamento de galdo dourado estreito. As joias sdo
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bijuterias douradas e pedras coloridas e a coroa era de papelédo revestido de tecido
e enfeitada com correntes, chatons (pedras) douradas.

Figura 5 7 — Tuanica do figurino de Herodes Figura 58 — Capa do figurino de Herodes

-f‘ ; - -A .“‘wn

Fonte: Fotografao pIo autor Fonte: Fotografado pelo autorv

Figura 60 — Ator Mouhamed Harfouch trajando

Figura 59 — Figurino de Herodes montado figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Amigos da Paixao™

1 Disponivel em: http://amigosdapaixao.blogspot.com.br/2012/04/um-olhar-sobre-o-temporada-
2012.html; Acesso em Abril. 2014,
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Com renovacéo dos figurinos, as imagens abaixo nos mostram uma mudanca
nas cores: de cores vibrantes e fortes para cores em tom pastel e, as Unicas ligagdes
com os figurinos anteriores sdo as modelagens basicas da tunica e da capa, e a cor
bege era usado entre todo o figurino. Esse é composto por um colete cruzado, cujo
bordado grande lembra a uma armadura de metal, confeccionado em tecido bege,
entretelado e forrado, adornado com materiais inusitados como colheres de plastico
pintadas de dourado e sem os cabos, pedrarias e paetés dourados gigantes, com
acabamento de passamanaria também dourada. Na cintura do colete vé-se um
tecido branco, pendurado na frente, ornado de passamanaria, correntes de enfeite
de natal e colheres pintadas de dourado lembrando péndulos. A tinica de gabardina
branca tem barra azul céu, acabamentos de passamanaria e galdo dourados na
barra, nos punhos e no decote. A capa bege também era confeccionada em
gabardina, muito farta, com mangas longas e largas, abas nas costuras das cavas,
pregas nas costas e barra assimétrica. Mesmo com essas modificagdes no corte, a
capa é cortada com molde basico.

Victor relatou em entrevista’® que: “as cores pastel ndo déao a visibilidade
esperada para um palco das propor¢gbes do palco de Nova Jerusalém,

principalmente para um Rei”.

Figura 6 1 — Colete do figurino de Herodes Figura 62 — Tunica do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

72 Entrevista concedida a autora na residéncia do figurinista, na cidade de Recife — PE, nos dias 21 e
22 de maio de 2014.
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Figura 63 — Figurino montado com a capa
(frente Figura 64 — Costas do figurino montado

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Os figurinos das figuras que seguem sdo muito pesados, além de serem
compostos por quatro pecas. Exceto a tunica, todas as pecas do figurino séo
forradas com a gabardina verde igual a da tanica. O conjunto do figurino é todo
confeccionado em tons de bege, verde e dourado. A tlnica é de gabardina bege
esverdeada, com mangas longas, arremates de galdo dourado nos punhos e no
decote, tendo na barra aplicacées de tecido jacquard de decoracdo estampado de
verde e acabamento de passamanaria dourada; na altura do quadril, um desenho
em forma de trapézio arrematado com passamanaria e preenchido com escamas
recortadas de napa dourada. No decote, ttm como gola suposta, um colar bordado
de aplicacbes de jacquard, las, passamanarias, galdes, e no centro, um medalh&o
feito com paetés hologréfico, tiras douradas de bolinhas e passamanaria douradas.
O figurino tem também uma veste de jacquard bege, com mangas trés quartos,
sobrepostas por mangas curtas, gola alta e uma fenda atras que lembra um fraque.
E por cima de todo o figurino, uma capa suposta de jacquard bege, com
acabamentos de passamanaria estreita dourada, aplicacdes bordadas idénticas aos
bordados da tunica, € presa por garras de metal, conhecidas como “jacarés”, cuja
modelagem acompanha o contorno da veste.
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Todos os bordados feitos neste figurino sdo muito ricos, podendo ser vistos
de perto e a distancia.

Figura 65 — Tanica com gola do figurino de
Herodes Figura 66 — Capa do figurino de Herodes

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 67 — Capa e manto das costas Figura 68 — Figurino montado

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
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Na proxima leitura do figurino de Herodes, observa-se que a cor
predominante é o preto, fugindo dos padrées dos romanos da antiguidade, que s6
usava preto para indicar luto.

A tanica é de modelagem padrdo, comum a quase todas as personagens do
espetaculo: é comprida e com mangas longas, tecido de gabardina cinza e preto,
com recorte a0 meio e na barra, intercalando com uma faixa preta arrematada com
passamanaria dourada larga, e barra confeccionada em jacquard preto e vermelho
de decoracdo. No centro superior na altura da barra, vé-se uma aplicacéo recortada
do jacquard, com acabamento de berloques de cortina e uma faixa na cintura do
mesmo material da barra. A veste (ou casaco) também tem a modelagem tradicional,
porém mais curta que a tunica, confeccionada em gabardina preto, arrematada com
0 mesmo jacquard na barra da tunica preto e vermelho, passamanaria dourada larga
e aplicagdes na frente e costas idénticas a da tlnica. E o que se observa nas figuras
69, 70 e 71 abaixo:

Figura 69 — Tanica do figurino de Herodes Figura 70 — Tlnica e capa (costas)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 71 — Tunica e capa (frente)

Fonte: Fotografado pelo autor

Geralmente quando Victor Moreira recebe proposta para troca de figurinos de
uma cena, essa troca se da gradativamente, e é feita para atender as necessidades
do orgcamento, principalmente dos personagens principais de cada cena.

Para criar os figurinos de Herodes, Victor sempre contou com sua
surpreendente inspiracdo e continua assim até os dias de hoje, uma vez essa
personagem desperta sua criagdo de maneira especial. A principio Victor seguiu
suas pesquisas e também de Plinio, apropriando-se das vestes romanas da
antiguidade, como a toga, a tunica e os calcados, usando as cores e a estética
greco-romana destinada a reis. Em alguns momentos, ele desviou-se de seus

estudos, quando |he foi ‘sugerido’ usar nos seus figurinos para Herodes o
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artesanato, como o croché, cores em tons pastel e cores como preto, usada para
indicar o luto, e a cor cinza que era usada por pessoas comuns, e nao por reis.

Muitas vezes e por varias razdes, Victor sentiu-se insatisfeito com o resultado
da leitura que as pessoas tinham em relacdo a suas criacdes; dentre essas
insatisfacfes, podemos estar falta de matéria prima, a distdncia que o impedia de
acompanhar a confeccdo de suas criacbes e isso, muitas vezes, leva-a uma leitura
que descaracterizava sua obra. Também a falta de méo de obra especializada
resultava em uma insatisfacdo passageira, que era superada quando ele via suas
criagdes prontas no palco.

As cores vibrantes, as formas volumosas da indumentaria de Herodes
chamam a atencdo para o carater comunicativo visual a que a arte nos remete,
mesmo apresentada pelo aspecto estético ou poético. E importante analisar tudo
gue sustenta o figurino em cena: o contexto onde ele esta inserido, a aparéncia com
0 intuito de impressionar, e 0 objetivo maior de ganhar credibilidade com o que

Herodes representava na histéria do cristianismo.

4.2.2. Pilatos — O prefeito da Judeia que lavou as  maos

Consta no livro de Deuterondmio, na Biblia Sagrada que: “lavar as méaos era
uma maneira judaica, ndo romana, de expressar a ndo participacdo em
derramamento de sangue” (BIBLIA SAGRADA, contendo O VELHO E O NOVO
TESTAMENTO. Trad. Jodo Ferreira de Almeida. 1969, p.233). Pilatos foi governador
da Judeia e, como governador, ele sé resolvia problemas politicos, ou seja,
problemas de impostos, e rebelides armadas que afrontassem o governo romano, ao
qual a Judeia era submissa. Pilatos era comandante de uma tropa bem sucedida, e
como tal, vestia-se de acordo com a indumentaria dos guerreiros do alto escalédo
daquela época, como relata Carl Kdhler: “Em geral, essas tanicas eram usadas sem
cinto, como era também o caso da tlnica palmata, assim chamada por ter ramos de
palmeira bordados em ouro. Os generais vitoriosos costumavam usa-la para
comemorar suas conquistas”. (2005, p.139). Como podemos ver, nas figuras 71 e
72, 0 primeiro croqui que Victor Moreira fez para Pilatos data do ano de 1954 e
representa a foto do espetaculo mostrando Pilatos paramentado no canto esquerdo

da foto.
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O figurino de Pilatos (figuras 71 e 72) era uma tunica branca bordada de
folhagens, com um pequeno manto pregueado, também branco, e outro manto maior
e vermelho por cima da tunica, como era o costume. Uma discreta coroa de
folhagens pintadas de dourado e um broche no ombro esquerdo para segurar os
mantos; entretanto, na foto, observa-se que 0s mantos eram presos por broches,

tanto no ombro esquerdo como no direito.

Figura 72 — Croqui do figurino de Pilatos Figura 73 — Ator Paulo Mendonc¢a (canto esquerdo)
(1954)

trajando o figurino de Pilatos (1954)

Fonte: Reis (2002, p. 43) Fonte: Reis (2002, p. 42)

Posteriormente outro figurino foi criado para Pilatos, em meados dos anos
1960, e ilustrou a capa da extinta revista O Cruzeiro, no ano de 1965 e também foi o
figurino usado na estreia do teatro em Nova Jerusalém, no ano de 1968.

O figurino € composto por uma tanica branca, com comprimento na altura dos
joelhos, mangas curtas, pala vermelha, bordado em formato de argolas abaixo da
pala, faixa vermelha na cintura, com uma singela capa curta e vermelha com
dourado. Mas, para a inauguracao do teatro de Nova Jerusalém, a capa foi trocada
por uma longa capa vermelha, adornada de galdes dourados e sandalias também
douradas, seguindo o modelo grego. Essas observagdes podem ser conferidas nas
figuras 74 e 75:
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Figura 74 — Ator José Pimentel trajando o figurino de Pilatos (1962)
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Fonte: Fotografado pelo autor
Figura 7 5 — Ator José Pimentel trajando o figurino de Pilatos (1962)
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Fonte: Fotografado pelo autor

Todavia, em 1967, Victor Moreira recebeu a noticia de que o espetaculo iria
retornar no ano seguinte; dessa vez o figurino de estreia foi curto, como mostram as
imagens acima. O figurinista sentiu necessidade de trocar a roupa palaciana’® curta
de Pilatos, por roupas também ‘palacianas compridas’.

Apesar de haver uma diferenca entre o croqui e o figurino pronto, ambos séao
0S mesmos, mas algumas adaptacbes se faziam necessarias. O figurino foi
confeccionado seguindo o croqui, e anos depois, 0 artista buscou coisas novas, pois
as verbas eram poucas, Diva Pacheco, por conta prépria, sempre acrescentava
algum detalhe ou retirava aviamentos dos figurinos, como é o caso do figurino
mostrado nas imagens abaixo, em que foi acrescentada uma barra dourada mais
larga e muitos medalhfes grandes dourados. Esse figurino ainda existe no “arquivo
morto”, mas, foram retirados alguns aviamentos e também a capa, a pelerine era
sem os medalhdes, visto que o tecido da capa e os medalhdes foram reutilizados em

outros figurinos.

73 Palaciana — respeitante a palacio; palatino; préprio de quem vive na corte; cortesdo. (FERREIRA, 1999, p.
1475).



119

Ao lado vé-se uma tunica branca de gabardina, com comprimento na altura
dos pés, mangas compridas, o decote, os punhos e a barra com acabamentos feitos
com galdes e passamanaria dourada; na cintura vé-se uma faixa que sustenta suas
armas. Melissa Leventon, a este respeito, aponta que: “Cada um destes cintos
cruzados no abdomen segura uma arma lateral, embora eles tenham dado lugar a
um Unico cinto maior que suportava tanto a espada quanto o punhal”. (2009, p.33).

Também se vé um manto vermelho, grande, ornado de dourado e uma
pelerine vermelha com acabamentos de galbes, medalhbes com pedrarias,
correntes e alamares nos ombros, tudo dourado. A pelerine também era adornada
com grelés dourados. Atualmente ndo mais existem as correntes, e os medalhdes
da pelerine e a capa completa, foram reaproveitados em outros figurinos. E o que se

observa nas imagens abaixo:

Figura 7 6 — Esboco do figurino de Pilatos (1970) Figura 77 — Croqui do figurino de Pilatos

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 78 — Ator Luigi Baricelli trajando o figurino de Pilatos



Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 79 — Figurino de Pilatos (1970) Figura 80 - Figurino de Pilatos (1970)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
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No ano de 1978, Victor Moreira criou um novo figurino para Pilatos. E desta
vez o figurino foi idealizado como se fosse para um rei, e ndo para um governante
general. E o que mostram as figuras 81, 82, 83, 84 e 85, ano que o ator Miguel
Falabella (1999) interpreta Pilatos. Esse figurino € composto por uma tunica branca,
bordada com passamanarias preta e dourada, tecidos de decoragao e pedacos de
espelhos no centro das figuras geométricas. Tais figuras geométricas compdem o
peitoral, os punhos e a barra e o decote tem acabamento de passamanaria dourada;
uma capa vermelha de tecido com toque aveludado, com aplicacbes de bordado
dourado em formato de folhagens; no fechamento, alamares dourados bordados
com pedrarias e grelés dourados, remetendo ao império romano. Victor enfatizou:’*
“lembro muito bem desse figurino, pois a coroa e o colar foram feitos de folhas de
louro de metal, retiradas de um lustre velho, que existia em minha casa, e depois

foram pintadas de dourado”.

Figura 82 — Ator Miguel Falabella
trajando o figurino de 1999

Figura 81 — Croqui do figurino de Pilatos (1978)

il
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Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

74 Entrevista concedida a autora em sua residéncia, na cidade de Recife — PE, nos dias 21 e 22 de maio de 2014.
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Figura 83 — Figurino de Pilatos  Figura 84 — Figurino de Pilatos Figura 8 5 — Tunica do figurino
de Pilatos

tunica e manto (frente tlnica e manto (costas

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Devido ao enriquecimento cénico, uma Biga’® puxada por dois cavalos
brancos trazendo Pilatos ao Forum Romano de Jerusalém foi introduzida na cena.
Esta € a razdo que no ano de 2000 o figurino de Pilatos teve que sofrer
modificacdes. O figurino de Pilatos antes da entrada da Biga era segundo Victor
Moreira “longo e palaciano”. Para dar flexibilidade na subida de Pilatos na Biga, o
figurino teve que ser encurtado e retirar 0 manto, remetendo-o as roupas militares
greco-romanos, Melissa Leventon relata a respeito de roupas militares o seguinte:
“... 0 colete na forma dos musculos e armaduras com escamas...”. (2009, p. 32).
Como mostra a figura 86, do figurino marrom.

O figurino é datado do ano de 2000, porém a imagem que mostra o ator Paulo
César Grande vestido no figurino € mais recente. Esta indumentéaria € composta por
uma tunica branca de comprimento e mangas curtas, com colete de couro marrom,
vermelho e dourado, o colete foi feito de escamas de couro pintadas de dourado,
gue lembram peixe, com acabamento de passamanaria vermelha; o saiote tem duas
camadas de folhas de couro recortadas arredondados nas cores marrom e dourada
e com acabamento de passamanaria dourada, munhequeiras de couro pintado de

dourado e enfeitada com ferragens e pedras de fazer bijuterias, sandalias dourada

75 Biga € um carro de guerra de duas rodas, movido por dois cavalos. Foi usada durante a
Antiguidade como carro de combate, mais especificamente durante as idades do Bronze e do Ferro;
permaneceu sendo utilizada com algumas adaptacdes como transporte, em procissées e em jogos
assim que se tornou obsoleta na histéria militar. As corridas de carros foram muito utilizadas durante
os Jogos do Império Romano. (http://pt.wikipedia.org/wiki/Biga)



123

de estilo greco-romano entrangada na perna e capa curta de tecido vermelha
adornada de dourado.

Apesar de o croqui ter sido criado para suprir as necessidades causadas pela
insercdo da Biga ao espetaculo, houve algumas alteracdes na sua ideia original,
como é mostrada nas figuras 85 e 86, onde a diferenca entre a ideia no croqui e a
imagem fotografica mostrando o ator vestindo o figurino pronto, revelam
consideraveis diferencas, estas diferencas nao interferem no proposito da criacao de
Victor para Pilatos. As principais alteracdes séo: a cor do colete, detalhes pequenos
nas ombreiras, a falta das escamas na tunica. Provavelmente o modelo como no
croqui o torna-se mais dispendioso, pois, muitas vezes sobrava matéria-prima de um
ano para outro, sendo estas aproveitadas da melhor maneira possivel. Diva pode ter
achado que seriam irrelevantes e trabalhosas as escamas na roupa de baixo e
alguns bordados, as razbes que levaram as mudancas estas sdo quase todas
desconhecidas. Com minha experiéncia, concluo que quase sempre acontece estas
diferencas entre croqui e figurino pronto, talvez por ndo entender bem os
detalhamentos do croqui, na maioria das vezes criadores (estilistas e figurinistas)
que ndo sabem modelagem, corte e costura, criam coisas ininteligiveis para quem
vai confeccionar, estas razdes justificam o fato de que a parceria entre profissionais
nesta area é fundamental. A respeito das alteracdes descritas acima, ver as figuras
86 e 87:

Figura 86 — Croqui do figurino de Pilatos (2000)
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Fonte: Fotografado pelo autor
Figura 87 — Ator Paulo Cesar Grande trajando o figurino (2000)

Fonte: UOL Entretenimentos’®

76 Disponivel em:
http://entretenimento.uol.com.br/album/paixaocristo_novajerusalem_2010_album.htm#fotoNav=3;
Acesso em Abril. 2014.
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Ja o figurino que veste o ator Floriano Peixoto posso dizer que é uma
renovacdo com desmembramento do figurino anterior. A mudanca basicamente esta
concentrada no colete, este foi trocado por um de fibra de vidro dourado lembrando
a musculatura toracica de um guerreiro, saiote de couro pintado de dourado com
duas camadas de folhas pequenos e grandes recortadas pontudas e com
acabamento de passamanaria dourada. Quanto aos outros aderecos do figurino
continuaram os mesmos do anterior: munhequeiras, tunica e sandalias repetidas do
figurino anterior, e manto curto branco forrado de vermelho e com acabamentos
externo de galdo dourado. Em entrevista realizada entre os dias 25 e 26 de Marco
de 2013, questionei Marina Pacheco’’, o porqué da reinvencao do colete de Pilatos?
— Ela respondeu: “NOs precisavamos de algo que tivesse mais durabilidade, que nao

se desgastasse tao depressa, e que parecesse mais com um colete militar”.

Figura 88 — Ator Floriano Peixoto trajando o figurino de Pilatos

7 Entrevista concedida por Marina Pacheco a autora em Nova Jerusalém — Pe , em 25 e 26 de marco
de 2013, em Nova Jerusalém.
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Fonte: Amigos da Paix&o’®

Quando escuto as justificativas de Victor Moreira e de Marina Pacheco a
respeito das mudancas dos figurinos de Pilatos, reflito que estas se dao por varias
razdes, dentre elas descrevo algumas mais relevantes como: seguir os estudos de
Victor que demonstram a semelhanga com a indumentaria greco-romana da
antiguidade, a busca de uma nova estética visual para o referido personagem, que
demonstre suas funcdes de governador e um guerreiro do alto escaldo, e sem
desviar dos estudos feitos, matérias-primas que mesmo sendo mais onerosa, possa
trazer um custo beneficio maior, ou seja, economia. Por tanto, o mais importante é
gue possa assegurar a assiduidade da plateia, garantindo que sempre havera
renovacoes agradaveis para serem vistas.

4.2.3. Demonio — O anjo que caiu do céu

Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa Novo Aurélio, o termo Deménio
tem varios significados. “Para as religides judaica e crista, define um anjo mau que,
tendo-se rebelado contra Deus, foi precipitado no inferno e procura a perdicdo da
humanidade; génio ou representacdo do mal; espirito maligno, espirito das trevas;
Lucifer, Satanas”. (1999, p. 620). No entanto em alguns trechos da Biblia Sagrada
ele é o “principe das trevas” (Marcos, 3:15).

Em sua entrevista Victor’® relatou o seguinte, sobre o Demonio:

Em 1954, quando o espetaculo ainda era apresentado nas ruas de Fazenda
Nova para o povo da cidade, que vivia na igreja rezando, o Demdnio
sempre teve chifres, rabo e asas de morcego; tive que fazer um Dembnio
graficamente palpavel ao entendimento da plateia, que a gente tinha
naquela hora, que era composta dos fiéis e beatos que frequentavam a
igreja; por isso que foi feita aquela tematica.

O figurino apresentado nas figuras abaixo € datado do ano de 1954 e foi
confeccionado em tecido plano (sem elasticidade): tratava-se de um macacao preto,
com pes, rabo, asas pretas forradas de cor clara, com luvas, touca e chifres -, assim
era a visdo do Demadnio, que, conforme relatos de Victor eram também denominado

por ele como “Demonio primitivo”.

8Disponivel em: http://amigosdapaixao.blogspot.com.br/2010_05 01 archive.html; Acesso em: Maio
2014
7? Entrevista concedida a autora em sua residéncia, na cidade de Recife-Pe nos dias 21 e 22 maio 2014.
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Alguns obstaculos dificultaram a confecgéo do figurino, como a falta tecido de
malha, um tecido adequado para a confeccao desse tipo de roupa, que deveria ser
colada ao corpo, e ndo solta e folgada. A interpretagdo do croqui por quem
confeccionou o figurino criou uma capa, ao inves das asas, e, com isso, o figurino
fugiu um pouco da proposta do figurinista Victor Moreira.

No inicio, as dificuldades financeiras, a falta de matéria prima adequada e a
mao de obra qualificada representavam as maiores dificuldades encontradas
durante a confec¢do dos figurinos idealizados por Victor Moreira. E o que pude ver

nas figuras abaixo:

Figura 89 — Primeiro croqui para o figurino da personagem Dem®onio (1954)
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Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 90 — Atriz Diva Pacheco trajando o figurino do Deménio
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Fonte: Fotografado pelo autor

Ja o figurino do Demdnio que esta nas figuras 91 e 92 foi criado para o
espetaculo dos anos de 1961 e 1962. Para Victor, esse figurino transmitia mais
leveza visual do que o “Demdnio Primitivo”, quase chegando a ser blasé. Ele era
composto de uma roupa de malha preta, que cobria todo o corpo do ator, tinha como
sobreposicdo um saiote vermelho e uma capa na cor preta, também forrada de
vermelho. O chapéu tinha dois chifres engastados no alto - e também uma protese
no alto da cabeca interna para dar mais volume, com o intuito de aumentar o
tamanho do ator; uma pequena saia era pregada na base do chapéu, cobrindo o
pescoco do ator e ainda segurava um tridente.

A esse figurino Victor denominou o “Principe do Mal”, nome surgido de
inspiracdes biblicas. No livro de Mateus 12:24, os fariseus fazem referéncia ao
principe dos Demdnios: "E somente por Belzebu, o principe dos deménios, que ele
expulsa demonios".

Na verdade, quando Victor afirma que seguiu algumas inspira¢gdes biblicas -

para criar o figurino do “Principe do Mal’, ele deixou-se levar pela opinido da
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populacao religiosa de Fazenda Nova, principalmente por Diva Pacheco, que era
catdlica praticante. Quanto a mim, tenho minhas reservas no que diz respeito a essa
inspiracdo, pois nao ha relatos na Biblia que mostrem como € o Demoénio. Ou seja, a
imagem que o artista criou, com chifres, tridente e rabo, foge ao que esta escrito na
Biblia. Essa imagem foi criada por pessoas ligadas a igreja, com a finalidade de
assustar os fieis, em meados da Idade Média, tendo como inspiracdes os deuses
das mitologias. Por essa razao, o “Principe do Mal”, a meu ver, buscou inspiracédo
nas crendices populares oriundas das interpretacdes biblicas criadas pelos
mandatarios do catolicismo na Idade Média .

Dessa maneira, de certa forma, esse figurino esta relacionado a religiosidade
criada pelos homens e fiéis divulgadores do catolicismo ao longo dos anos, e depois

foram incorporadas pelos frequentadores das igrejas.

Figura 9 1 — Croqui para o figurino da personagem Demonio (1961)

Fonte: Reis (2002, p. 94)

Figura 9 2 — O ator Orlando Vieira trajando o figurino do Deménio (1962)
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Fonte: Fotografado pelo autor

Para a estreia da Paixdao de Cristo, que ocorreu em 1968, Victor Moreira e
Plinio Pacheco, comecaram a pensar os figurinos dos Demonios ja no ano de 1967,
de acordo com relatos de Victor : “Plinio encontrava-se circunspecto em relacéo ao
figurino dos Demonios. Como colocar o Deménio em cena? Ele ndo € um corpo
fisico, mas sim uma coisa que nado existe”. Roubine asseverava sobre estudos
prévios de um espetaculo: “As opc¢cbes do encenador, suas escolhas estéticas e
técnicas pressupdem que ele o tenha-se interrogado sobre aquilo que pretende
mostrar, e sobre a maneira pela qual ele deseja que o espetaculo seja apreendido”.
(1998, p. 119). Depois de muito discutirem, Plinio e o figurinista tiveram a ideia de
fazer o que Victor denominou de “Demoénio mimético”, ou seja, seria a forca do mal
gue sairia das entranhas da natureza. Mimetismo era 0 mote de que Victor precisava
para criar seus Demadnios. Victor explica: “Depois de muitas pesquisas foi que eu
cheguei a essa conclusao”. Ele comecou a fazer os primeiros estudos e esbocos
para os Demonios, e no proprio desenho, ja fez algumas anotacdes do que mais
tarde seriam os Demonios, como: volume, mobilidade, pinturas na barra, relevo em

pedras, de modo a anular a anatomia humana.
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A respeito da criacdo dos figurinos dos Demonios, Victor Moreira em
entrevista realizada em 21 e 22 de Maio de 2014, ressaltou:

Os Demébnios, para mim, sempre foram marcas muito fortes no contexto
geral do espetaculo, porque no inicio, os Demdnios da tentacdo de Cristo
(sic) eles tinham uma forca vinda das entranhas da terra ou das pedras.
Como nés temos muitas pedras naqueles cenarios, entdo eu bolei um
mimetismo dos Deménios com as pedras, onde as roupas sao pintadas nas
cores das pedras, e antes que a tinta secasse, usei mica para dar brilho e
textura de pedra. Acho eu que é isso que a plateia quer ver na cena. Ali é
cena aberta, o ambiente ndo tem nada, € pedra, o tempo e a plateia. Como
esconder aqueles Demdnios de forma que eles dessem a ilusdo de que
foram descolados das pedras? Entdo eu desestruturei o fisico, tirei a
cabeca, escondi as maos e o0s pés, a versdo toda € movimento volumoso e
coreografia, criando um balé com as pedras, executando movimentos
assombrosos e fantasiosos, dando fluidez ao voo do Deménio para o
infinito, fazendo com que a roupa deixe de ser pedra e, ao mesmo tempo,
volte a ser essa é a minha maior tentacao.

No serméo da Montanha, o figurino dos Demonios apresenta uma textura
mimética, pois quando o Deménio fica junto das pedras, pode ser confundido com as
préprias pedras do cenario. A textura foi obtida com tintas latex, sobre o brim, em
que foi criado um efeito degradé, do cinza até o preto, com salpicados de mica:
assim era o efeito petrificado nos figurinos dos Demonios, evidenciados com o efeito
da iluminacéo e da lua cheia que acontece toda Semana Santa.

Essas primeiras figuras abaixo sdo os desenhos preliminares idealizados pelo
figurinista dos primeiros estudos referentes aos Demonios. Seguem também as
figuras dos croquis e dos atores trajando os figurinos prontos.

O resultado do que foi idealizado nos croquis e do que foi confeccionado pela
equipe de costura foi satisfatério na ocasido. No entanto, a leveza existente nos
croquis nao foi encontrada nos figurinos, e esse fato incomodou a Victor. O figurino
podia ser melhorado visualmente, pois o artista achava que os figurinos passavam a
sensacao de que eram pesados, amadores, e fantasmagoéricos. Nao era o ideal para
Victor, pois ele queria que sua ideia fosse aproveitada da melhor maneira possivel,
com mais leveza. Outros fatores que motivaram o desagrado do figurinista foram:
brilho, em excessivo no figurino, atrapalhando até mesmo iluminacéo; também as

pernas, 0 pescoco e 0s sapatos do ator nao poderiam ter aparecido.

Figura 93 — Esbocos dos figurinos dos Deménios  Figura 9 4 — Esbocos dos figurinos dos
(1967) Deménios (1967)
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Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 95 — Croqui da mascara Figura 96 — Croqui do figurino Figura 97 — Atores trajando os
do Deménio (1967) do Demébnio (1967) figurinos dos Dem®&nios (1968)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 9 8 — Modelo vestindo Figura 9 9 — Figurino completo  Figura 100 — Figurino completo
figurino do Demonio (frente) (costas)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor  Fonte: Fotografado pelo autor
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Victor sentiu falta de algo mais em seus figurinos em cena, talvez algo que
pudesse enriquecer ainda mais a cena. Essa inquietacao de Victor pode se aliar aos

argumentos de Roubine quando ele ressalta:

Bastava que eles fossem, dentro de certa convencao,
representativos ou evocativos de um tipo catalogado — imperador romano,
nobre espanhol, camponés de Moliére ou burgués de Balzac — ao qual o
personagem pudesse ser grosso modo assimilado, para que todo o mundo
ficasse satisfeito. (1998, p.146).

As mudancas se fizeram ainda mais necessarias — a ideia era a mesma, 0
mimetismo. Mas era preciso buscar novas estéticas visuais e, principalmente, novos
materiais para a confeccdo dos figurinos, seguindo a ideia do croqui inicial, e que
esses fossem miméticos.

Para o figurinista, uma das funcbes dos figurinos € comunicar-se com a
plateia. O fato de que os Demobnios podem tomar as formas que quiserem nos
remete a transfiguracdo, por intermédio da camuflagem, quando os Demoénios
tomam as formas das pedras ou quando eles saiam da terra, podendo tomar
qualquer a forma: de anjo de luz (Corintios 11:14), de serpente tentando Eva
(Génesis 3:4,5), de ledo (Pedro 5:8) etc. Essas ideias de transfiguracbes do
Deménio, se metamorfoseando para enganar 0s cristdos, a Jesus e talvez até
mesmo a propria plateia.

Em sintese, esses figurinos sdo condizentes com as pesquisas e estudos
feitos por Plinio Pacheco e Victor Moreira. Victor descreveu para Jamildo Melo suas
ideias: “Imaginamos uma figura alada, que n&o tinha cara, nao tinha nada”. (2005, p.
151). Eles no tinham aparéncia com nada existente, exceto pedras. E o que se

pode observar nas figuras 101, 102 e 103:



figurino do Deménio

Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 10 2 — Macacao, capae Figura 103 — Macacao, capa e
Figura 101 — Macacéao do mascara do figurino do mascara do figurino do Demdnio
(costas)

Demébnio (frente)

Fonte: Fotografado pelo autor ~ Fonte: Fotografado pelo autor

Tendo em mente essas reflexdes, a respeito de Victor com o0 raciocinio

expressado por Victor e seus figurinos dos Demaonios, ele salienta sobre o Deménio

do Horto:

Coloquei a roupa com cores terrosas, ele vem com cinza, bege, mas, na
terra tem musgo, entdo tem sequéncias de verdes na roupa; la embaixo da
terra tem metais, logo, tem sequéncias de cores metalicas na roupa. Ao sair
da terra o0 Demobnio é abortado para tentar Cristo. Ele sai da terra por um
mini elevador, criado por Tibi (Otavio Castanho), a figura é enorme, ela
cresce muito. Depois, na marcacdo, ele volta para a terra, no mesmo
elevador, sendo sugado pela terra.

Nés humanos estamos a mercé das tentacdes do mundo, e isso para mim é
o Deménio; logo, ele pode sair de qualquer lugar, da pedra, do chdo e da
cabeca da gente. Portanto, ali Jesus foi tentado, era o homem pedindo
cleméncia a seu Pai: “Pai afasta de mim este célice”. E uma agonia imensa,
Ele pediu socorro ao Pai eterno, é uma coisa de uma grandiosidade
faradnica, a gente ndo tem nem nocdo, quando eu comecei a pensar que eu
iria resolver o problema do figurino: desestruturei o ser humano, nao tinha
cabeca, ndo tinha cara, ndo tinha nada, s6 a roupa, com volumes de coisas.
Assim, deixando de lado a ideia de poder em cima de Cristo.

A figura 103 é de um cébmodo simples que fica atras do Cenario do Horto,

onde o ator que interpreta 0 Demdnio entra, sobe no mini elevador, e sai na parte de

cima do “buraco”, entrando em cena como se brotasse da terra. O “buraco” fica

coberto com borracha da cor da terra, integrando-se a paisagem do cenério; a figura

104 é a abertura do fosso do mini elevador.



Figura 10 4 — Cbmodo que esconde o mine elevador

Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 10 5 — Cenério da tentagdo
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Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 10 6 — Local por onde o Deménio “brota” da terra

Fonte: Fotografado pelo autor
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O figurino do Deménio do Horto € composto por cinco pecas tinturadas em
tons de cinza: primeiro um caftan grande, todo nesgado com cores diferentes;
fechado nas extremidades, escondendo as méos e os bracos do ator; a segunda
também € um caftan que vai até a altura dos joelhos, também nesgado e bordado
com pedras brilhosas, remetendo aos minerais existentes na terra; a terceira peca €
uma pelerine, também bordada com pedras brilhosas, uma cal¢ca comprida fechada
nos peés e, por ultimo, uma mascara, com aproximadamente setenta centimetros de
altura, para dar a ilusdo de grandiosidade, com adornos que remetem a figuras de
serpentes. Essa mascara causou grande preocupa¢do ao artista, pois o ator que
interpretaria 0 Demonio - José Pimentel — ndo queria usar a mascara. Ele dizia que:
“[...] ao cobrir a cabeca do intérprete, acabava tolhendo o ator [...] Victor pediu a
outro ator que amarrasse a mascara em sua cabeca, que ele plantasse bananeira,
para confirmar que a mascara ndo atrapalharia a cena. Como a mascara nao caiu,
entdo eu ganhei a peleja. O problema é que os atores querem aparecer, mas
Demonio ndo tem rosto.” (MELO, 2005, p. 151).

Para se usar esse figurino, sdo necessarias muitos ensaios para adquirir
habilidade com os passos, como se fosse um balé com passos cuidadosamente
contados, pensados e ensaiados exaustivamente, para que ndo haja erros que
provoquem acidentes. Imagens abaixo dos figurinos sendo vestidos por um modelo

na sequéncia:

Figura 107 — Caftan longa Figura 10 8 — Caftan longa e curta  Figura 10 9 — Pelerine do figurino
do Dembnio

do figurino do Deménio do figurino do Deménio

Fonte: Fotografado pelo Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
autor
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Figura 110 — Croqui da mascara do Demonio

Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 11 1 — Mascara do Demonio (frente) Figura 112 - Mascara do Deménio (costas)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
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Figura 11 3 — Croqui do figurino do Dem®&nio

Fonte: Fotografado pelo autor

Figura 11 4 — Figurino montado do Dem®&nio Figura 11 5 — Figurino montado do Dem&nio
(frente) (costas)

Fonte: Fotografado pelo autor Fonte: Fotografado pelo autor
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Victor ndo soube precisar as datas da criagao desses Demonios, mas devem
ter sido criados ha mais de uma década. O fato de eles terem conseguido um
resultado bastante satisfatorio fez com que sejam usados até os dias de hoje. Para
mim, representam obras de arte que assumem seu signo estético, reorganizando
elementos de forma criativa e inovadora. As cores vibrantes e brilhantes, as formas
simétricas contrastam com assimétricas, volumes significativos, que chamam
atencdo para elementos que reforcam as ideias simbdlicas de Victor para a cena.
Assim, os figurinos podem ser arte que sintetiza a imagem de uma personagem,
buscando o propdsito da forma que s6 existe no mundo fisico da materialidade, onde

a semantica® justifica a comunicagdo da obra.

8 Semantica — O estudo da relacdo de significacdo nos signos e da representacao do sentido dos
enunciados. (FERREIRA, 1999, p. 1832).
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5 CONCLUSAO

O trajeto percorrido durante essa pesquisa transpassa o0s limites da
academia. Mais do que argumentos teoricos, submersos no universo do
sujeito/objeto, destaca-se a figura carismatica de Victor Moreira e sua obra maior: 0s
figurinos do espetaculo da Paixao de Cristo.

Ao visitar o figurinista, ao longo de nossas conversas e entrevistas, ele abriu
seu bau de memodrias, antes guardadas a sete chaves. Um arsenal que nem mesmo
ele se lembrava da sua existéncia: documentos, croquis, fotografias, recortes de
jornais e revistas e uma infinidade de lembrancas, que o acalenta e o conduz em
produtividade a uma forca criativa até os dias de hoje. E o que nos leva as
declaracbes de Ostrower sobre criatividade: “Os caminhos podem cristalizar-se e as
vivéncias podem integrar-se em formas de comunicacdo, em ordenacoes
concluidas, mas a criatividade como poténcia se refaz sempre. A produtividade do
homem, em vez de se esgotar, liberando-se amplia-se.” (2013, p. 27). O fato de
Victor, na maturidade de seus oitenta anos, ainda encontrar-se em plena atividade
criativa e relatar-me todo o seu legado criado para Nova Jerusalém, me
enriquecendo com detalhes que somente ele poderia me contar, revelando fatos
curiosos sobre a do teatro pernambucano. Isso me remete a critica de Ecléa Bosi:
“[...] feliz o pesquisador que se pode amparar em testemunhos vivos e reconstruir
comportamentos e sensibilidades de uma época!” (2003, p. 16).

Estudar o trabalho de Victor Moreira me aproximou de um mundo mais
complexo do que eu mesma poderia imaginar. O que poderia ser apenas a analise
de ‘um figurino’, tornou-se uma imersdo na histéria da fundacdo do teatro no
semiarido pernambucano, em suas motivacbes e até mesmo no intimo das
personagens envolvidas na construgdo do “sonho de pedra”. A grande quantidade
de figurinos me limitou a analise do figurino de apenas trés personagens. A pesquisa
abre portas para que novas investigacdes acerca da analise dos outros figurinos do
espetaculo possam ser estudadas. Tal legado merece apreciacdo minuciosa, ndo so
pela quantidade de figurinos, mas também pela importancia do espetaculo Paixao de

Cristo, um produto brasileiro cultural e artistico.
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Os principios de criagcdo de Victor, objeto maior dessa pesquisa fundem-se a
historia da criacdo de Nova Jerusalém; antes de 0s muros serem erguidos, o
figurinista ja se mostrava vinculado artistica e afetuosamente ao fazer teatral local.

Contudo, de acordo com os principios da metodologia que regem a criagao do
referido artista, percebi nele a predominancia por ‘criar’, ao invés do ‘fazer’: ele tem o
habito de criar isoladamente, o que as vezes prejudicou o figurino nas cenas, com
leituras equivocadas dos seus croquis, e isso me faz lembrar as consideracdes de

Roland Barthes, acerca do que ele denominou ‘as doencas do figurino no teatro’:

[...] o figurino ndo deve ser de maneira alguma um alibi, ou seja, uma
justificacéo: o figurino ndo deve constituir um ponto visual brilhante e denso,
ponto para o qual se desviaria a atencdo, fugindo da realidade essencial do
espetaculo, ou do que se poderia se chamar a sua responsabilidade; o
figurino ndo deve também ser uma espécie de desculpa, de elemento de
compensacao cujo sucesso redimiria, por exemplo, o siléncio ou a pobreza
da peca. (1965, p.2).

Dessa forma, observei que a auséncia do figurinista durante o periodo da
confeccdo dos figurinos e o fato de ndo saber executa-los pode levar a sérios
problemas visuais dos trajes, a meu ver, o resultado do olhar € uma acéo individual e
subjetiva, portanto € imprescindivel a presenca do criador na construcdo de suas
ideias. As intervencdes para a confeccao dos seus figurinos eram sugeridas por ele
através de croquis, de cartas e, posteriormente, por telefone. Quando os figurinos
ficavam prontos, Diva Pacheco avisava-o, e ele pessoalmente, conferia cada peca,
além disso, ele também confeccionava os aderecos ou “cabecas”, nome que Victor
Moreira da aos aderecos das cabecas.

Até mesmo a academia deve ser lugar de experimentacdo; o professor e
figurinista Samuel Abrantes relata o seguinte sobre o ato do experimento: “A sala de
aula passou a ser o lugar da investigacdo de novas técnicas de representacdes e
beneficiamentos téxteis”. (ABRANTES apud MUNIZ e VIANA, 2010, p.74).

O experimentalismo, do figurinista, embora n&o fosse sua principal
caracteristica na construgdo artistica era constantemente usado por ele e,
principalmente, pela equipe do atelié de costura de Nova Jerusalém, com a
finalidade de enriquecer as producdes e reduzir 0os custos. Esse experimentalismo -
caracteristico da confeccdo dos figurinos até os dias de hoje, por algumas vezes
apresentavam resultados erroneos, e esses erros sédo tidos como um aprendizado

necessario ao aperfeicoamento profissional.
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Ao olhar os croquis, a naturalidade na observacdo de seus detalhes é
interpretada cuidadosamente na concepc¢cao dos aderecos, nas cores escolhidas e
no contexto histérico-social das personagens, com a preocupacao de que houvesse
verossimilhanca. E perceptivel, também a evolucéo do trabalho de Victor Moreira -
gue sempre esteve a frente de seu tempo -, podendo ser apreciado por meio dos
croquis analisados durante essa pesquisa. Ndo somente 0s croquis, mas tambéem
toda a concepcao estética foi sendo construida adaptando-se a contemporaneidade
e aos anseios por inovacoes exigidas pela plateia e pelo proprio artista com o intuito
de convencer, cativar e emocionar o publico. E o que também observei no artigo de
Samuel Abrantes, Diario do figurinista: o traje de cena, relatos sobre figurino, que

podem ser comparadas as ideias de Victor:

Os figurinos seduzem néo apenas pelas formas ou pelas pecas de roupas
separadamente, mas por sutilezas de sua composicao, pelas texturas, pelo
olhar diferenciado, pelo efémero do ato de criar e pela visualidade do
espetaculo. Ha& muitos deslocamentos de detalhes, de volumes, de
superficie, de fungéo, de luz... (ABRANTES apud MUNIZ e VIANA, 2010,
p.74).
Ao comecar a pesquisar me deparei com uma quantidade quase inesgotavel
de material para pesquisa, era como se fosse um iceberg gigante que s6 aparecia a
ponta dele, no entanto, me detive em estudar apenas a ponta dessa montanha
gelada; que foram os trés personagens: Herodes, Pilatos e os Demoénios, ficando

ainda um vasto arsenal em seu acervo a ser explorado, quica em um futuro proximo.
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ANEXO A

Cartas de Plinio Pacheco para Victor Moreira
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Nowa Jerusa!ém, 12 Jun 1966

fare Yictor

- ~ »
Apss quasi um mes de sua primeira carta, e que encontro brecha e estado de espi—
rito para escrever.

¥ claro aque voceé esta no.caminho certo. Se houve algum cante onde sua saida dei-
xou wn "buracac", foi aqui na Nova Jerusalem. lMesmo aasim acho que vogé fez o que de-
via ter feito. Quando a gente nao e capaz de se encontrar nem a si proprio, como e
que vai encontrar os outrosy que,em determinadas fases, precisamos para nos completar?
Tenho certeza que rao foi uma fuga. Como nao eram fugas suas investidas pela pintura,
pela musica, pelo teatro, por outrasformas de arte. Eva a busea, algumas vezes deses-
perada, de alguma coisa, inexplicavel, que deveria estar em alqum lugar, sob alguma
forma. N

Em determinada ocasiso de minha vida, uma entre muitas outras, achei que devia
fugir de 5. Paulo. "ugir do dia a dia, dos transportes, das pessoas, do mesmo trahg—
lho. da mesma sala, dos mesmos fins de semana, das mesmas semanas, onde a segunda e
sempre sequnda e domingo sempre domingo. Numa mala botei minku roupa, em dois caixo~
tes os livros e subi para o Nordeste. Sem desarrumar bagagem, do Recife para Fernan—
do Noronha. Nao era mais fuga, era desergao. De_lagos afetives, so me ligava ao €on
tinente, uma carta mensal, ou menos, de winha mae. Uma peve e maravilhosa vida se
abriu a minha freate, O sol, 2o nascer, me encontrava sobre um rochedo, com um
short mo corpo & um ilivro da mao. Meus dias eram pescando, descobrindo os seguedos
das praias}ﬂos penhascos, declamande poemas. Eu era dono das minhas horas e dos
meus minutos, Se n3o queria ver caras, nae via, Era a liberdade absoluta. Nao a
quée eu buseava, mas que precisava, Aqueles anos foram necessarios para que ey Tas-
passe, de_meu corpo € de minha alma, tudo o que a imbecilidade, 1 cg;&iﬁice, uma
ma formagho, uma impregnagao de conceitos caolhos, lhes tinham_ 2 K eclaro
que nao sdide la um santo nem um sabio., Mas sai um pouso Homem. Conseguira me
reencontrar. DNescobrira que se pode ser feliz com pouco, quasi nada e que nao se
defxa de ser infeliz por 4or muito, £ que wr homem,so esta so quando ele € um burro.
Acredito, porem, que,de tudo, umn descoberta foi a mais importante - que nao adianta
descabrir e saber tudo sobre qualquer forma de conhecimento e saber se o {azemos
a# so pele fato e conﬁecer e de saber. Voce pode, por exemple, agera com mais meios,
se dedicar profundamente a pintura. Poce pode conhecer tudo sobte pintores e ate
mesmo ser capaz de reproduzir um daqueles be}fétimos e detalhados quadros classicos
de um Da Vinei, por exemplo. E dai? Voce esta fizendo o que ja foi feito, copiando
apenas. Aos outros voce nada de novo esta dando, porque ja foi dado, e por alguem
de mais forte personalidade e major historia, Mas se voce e incapaz de encontrar
uma nova escola de pintyra e agsim dar a voce e aos outros muito de satisfagao e
algo de importante, voce poderd obter estas duas coisas no momento em que se deci-
dir em transmitir acs outros o que descebyiu e sabe. Em resumo, nao e o que sabemos
6 que imperta, mas o que podemss dar aos cutros deste saber, Naop e o que fazemos
o que lmporta. mas sim as perspectivas -jue estamos abrindo 2 alguem sempre que faze-
mos alguma coisa. NAo ¢ o que favemos a nos proprios que nos da um sentido na vida, )
mas @ sim o sentido que podemos dar a vida dos outros. Mas, por fim, so congeguire-
mos esse sentidn quando entontrarmos um seniido para 3 nossa vida, Jue ela e algo
mais gque mascer e morrer. Mais que uwma simples luta pela sohrevieencia. Fois que
os animais tembem naseém, lutam e morrem. Enquanto nag rstivermos fazendo alio que
fique, nao estaremos fazendo nada mais que viver, Nom momento porem, que encontrar-
mos uma idein o tivermos covagem defazer andar, teremos encontrado um sentido da
vida € estaremos dando a outros dsse sentido. '

. possivel que isto, assim tao espremido, néo defina bem o assunto, mas e su-
ficientemente claro para mostrar que seu gesto neo deve ser compreendido, geles
sutrgs, nem encarado, por voce, como uma faga. ¥as sim pela procura de algo, que
voce acabou descobrinde gue devia estar &m quive lugar que nao agqui. Que n3o es-—
tara ai tamhem, pois que e¢sta dentro de voce, Mas so com esta "fuga’, e mais i
putra, talvez muitas, voce consiga se libertar e se reencontgar. E. reencontrado,
~omegar A sus vida.

B e e N

Wova Jerusalem - andando,.. Concluimos a ¥seola, tude pronte, mebiliade, 40
carteiras e 40 cadeivas individuais, mais um b»%&éh, cadeira e cesto de papel por
sala, tudo em fmbuis, Cimn: na Direcdo, Fm um jogo Ir recepsho com um sofa e duas
paltronas, 2 enormes kuxs hires e cadeiros; cozinha com fogan a qaz, peneioes,
balanga, 200 prates, 200 copes e 200 eolheres, “ntografames tude, letos emorme
e entrepuei num album as Secretario da Rducagho. Undoidecen ¢ stin correndo
mastrar ao/dove mador, Na Semana Santa consecu! um cinegrafi-rs con Alfredo
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Fizemos um pequeno documentario da obra, com 6 minutos. Saiu bom. Com esse material
i e mais aqueles seus desenhos e fotos de espetaculo, alem de uma entrevista comigo,
¥ foi feito no Canal 2 um programa 5a feira Santa as 20 horas. 0 _conjunto, deu otimo
resultado junto ao publico. Na 6a Feira Santa, dia seguinte, cerca de 200 automoveis
do Recife vieram bater aqui. Gente de nivel elevado. Na ccasiao estava no Recife
um dos diretores da TV Excelsddr, que pediu que o programa fosse montado novamente
e feito tape para ele levar para o sul. O que foi feito na semana seguinte e deve
ter pas:ado por ai. "
Uis um resumo geral - conseguj com dr. Fabio que o governador liberasse 10 mi-
lhoes que tinhamos no orgamentg deste ane. Foi uma luta (novidadel), mas estamos
recebendg 2 milhoes por mes. Ja saiu 4 e amanha £m vou buscar mais 2. Nao da para
muito. So 40 operarios absorvem #% quasi 500 mil por semana. E tem manutengao do
jeep, gasolina, cimento, alouma ferramenta, age, etc. Assim trabalhamos ate meados
de agosto. Depois, bem depois se tem de conseguir mais dinheiro... Nestes meses,
concluimos e assentamos toda a parte de pedra da muralhinha da frente no Palacio
de Herodes, escadas de acesso laterais, degraus superiores ligando as colunas —
dianteiras e posterlores, e pegas de pedra dos dois laguinhos do palco; no Tribunal
de Caifaz, condluimos e assentamos a escadaria de acesso, da direita, que estava 1
faltando e o grande degrau supe' ior com a curva central; na Ceia, concluimos e
assentamos o grande degrau de liqagin de arco a arco, escadas de acesso laterais,
~ rir1inferiores, escadinhas de acesso aos dois corredores e o grande degrau em "U" que |
péssa pela frente de todos aqueles arcos interiores; R& terminamos a construgao |
e H[IQ Porta de Demasco ¢ das duas torres. Isto, merece um topico separado: foi um
L s i gocio para um montao de doide junto. Imagine que as torres ficaram com 7 metros
5 e @ porta, em arco, 8o’ foi feita com 5 pegas (duas colunas de 3 metros em ps, ser-
LY ‘ch’vi do como batentes laterais,-assentada em cada uma,uma grande pedra em arcada
A E r’1e como fecho uma enorme pega em cunha. Agora, tudo isto, torres e porta, com tais
M \peira e nessa altura toda, subido e assentado sem talha, mais na mao que com qual-
ﬁAﬁf quer outra coisa, pois o unico mecanismo, se assim pode ser chamado, foi um moitao

l |
KT“ “que usamos, par: ajudar a subir os blocgs maiores, Quando se acaba de fazer um !
I, feit negd&inlassim.aqui. fico pensando como e que se pode fa?er. Aqrod}tn que se resuma |
T no se uinte: toda vez que se resolvey a fazer alguma coisa, diffeil ou prazicamen— |
U-",Pf“” te impossfvel, e alguem dizia "e dificil"."nao vai da", eu mandava o cidadao andar;
Dl entao, hoje, quandg se resolve que se deve fazer uma coisa, ninguem mais pergunta,
sn® . penma_ou diz, que e dificil ou nao vai dar; pega e comega afazer - as dificuldades
A &gd“” que vao aparecendo vao tambem sendo resolvidas, de uma maneira ou outra, porque .
L e tem que ser resolvidas. Fizemos mais: o muro de arrimo, que cemega perto de Hero]%
Folte des, circuln todo o Palacio dos Asmoneus (Escola) e vem aqui em cima ligar mm no |
T Forum de Pilates, passando por traz do 1° armuado da Via Sacra, isso com As ondu-

lagoes que o terreno requeria; concluido o atérro da plateia de Herodes; tambem f;r

construgao do muré de arrimo do outro lado do Forum, passando pela frante da €a-

sa do Guarda, deixando uma ruinha de 3 metros embaixo e a plateia 'do 12 a rruade

da Via Sacra emcima, Comegamos a construgao do 29 ar, o da "Via Sacra”, o conjunto |

do Bar. A planta e otima. No sub-solo ficam 3 saloes %‘g&éép’ ospor duas grandes
(AAﬂJ#ﬁl~1ﬂ6ff§§¥ a entrada e por uma escada de pedra, descendo entTe dois paredoes de pedra

e dando de gara com uma portinha Qe 0,60m de largura, em arco, feita com dois grossos

blocos em pe e o arco num bloco so enorme. Fm cima, fica um saldo para leitura, |

dois sanitarios, uma sala para celadeira e material do bar, cum‘balcgo, etc, uma

sala fechada, para bar, e uma outra aberta, tambem para bar. No sub sole, ainda,

fica um reseryatorio de agua cgm 40M3 e no alto uma torre, que tera uma caixa

dagua aerea. E todo em pedra ate a altura 1.30/2.103. Estamos {4 na metade deste

trabalho. 0 pessoal da cantaria, os "artistas”, esra talhando os hlocos para a |

frente do Forum e asmuxmis escadas de acesso ao primeiro plano de 1,20m. Esta

quasi pronte. Ja estamos cortando os blocos para a ?rande escadaria superior do

Forum. :

Frederico nunca mais apareceu. 0 plano de urbandsmo, consequentemente, paradoe.
Tivemos uma reqular promogao aqui, trazendo para Fazenda Nova o|l2 Congresso de
Jornalistas do Interior. Ha umas tres semanas. Colaboragao da Rodoviaria dando um
onihus para traxer e levar o pessoal, um Banco mandando imprimir aquelas [(lamulazi-
nhas para botar no paleto, uma Livraria imprimindo os diplomas de presenga, Coca-Cola
mandando refrigerantes, Prefeitura (Paulo!) com 50 mil para ajudar no almogo, feito |
por Diva e servido no Botijinha. Duas sessoes de debates - a primeira de manha,
no Grande Hotel e a outra na Escola depois «de visira a Nova Jerusalem,
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O resto é trabalho. Andei um pouco Psgotado. Aquela fase da Lscola foi violenta.

Sai frace. N3o me cuidei e acabei, um dia destes, tendo um rrogow numa viagem a Re-
cife, Uma tontura, muito suor, ja desmaiando, acabei no Pronto Socorro onde me deram

uma injegdo e gk fiquei uma meia hora descansando numa cama. Com a fraqueza tinha vindo
uma gripe e pela fraqueza nao ia embora. Nessa confusao toda, acabei atrazando tudo por
aqui, Essa verba da Fazenda me obriga a um badancete mensal, se_ nao nao recebo 2 seguin-
te. Acabei foi atrazando, ate ‘hoje. a entrega da dltima prestaqau de Contas da Sec. da
Pducaqao. Mas vou fazer agora neste fim de 3x semana que € S3o Joao. Com ésse negocio

do Encontro de Jornalistas, preparando tese e agora o discurso para a Escola, acabei
esquentando a cabe¢a quando ela estava esfriande para voltar a pega de teatro. Mas ontem
a noite ja estive armando um pedago da Ceia - consequi construir uma otima soluqao

para Jesus-Judas : Jesus disse que ia ser traido, que o traidor estava entre eles,

que o traidor botava a mao no prate, que o traidor era o que Ele lhe desse um pedago

de pao. Virios perquntam (inclusive Judas), "acaso sou euf”; entretanto nenhum deles,
até o termino da Ceia, mesmo depois de Judas sair, sabia que cra Judas o tadidor e
pensava que a saida estava xemi relacionada com algum negocio comum a todos. Vou ver

se conclué o ato por estes dias e mando. !

Pelo Recife (onde so estou indo no maximo duas vezes ao mes) 15 deves saber, a
catastrofe das Aguas. Acompanhimos uma parte pela telev1sao - e imaginamos o que seria
de voce aqui, com 3ua seu bairro todo alagado, is Hquas com correnteza, naquela zona,

s permitindo a entrada de barco a motor. Em todo o canto, com todg mundo que se fala,
ha ou é uma vitima. Dr, Fabio ficou encurralado, no 1° andar, com agua na altura de
70 centimetros na sa]a de visita, escrltnrlo. sala de jantar e cozinha, a Rural com um
palmo ou dois de anua acima do piso. Silvio Pessoa, deputado, rapaz poﬂte,perdeu tudo ,
com 3 metros de agua dando no teto da casa. Nitalma, de Nana, casada com Nunes, teve
um metro dagua em casa, Severina Lambreta, que foi rorar em Olinda, perdeu a casa:
“nem mimporta — disse - tenho 10 bolsa encomendada...” 2 metros na Estrada dos Remedios,
acabando _tudo em Rozemblitz e outros. 2 metros dentro do Internaciomal. Boiada e fardos
de algodao, moveis, televisao, tambores de gaz, tudo de roldae na correnteza. A aqua
nfAo vinha enchendo pelo rio, estourava pglas bocas dgs esgotos. Da Bo: Vista a Varzea,
ineluinde Derbi, Malalena, Prado, Caxanga, uma mar s0. La por Casa‘Amarela Iputinga,
Casa Forte, o mesmo. Afogados, B aqueles bairros atraz, idem. 2/3 da ecidade dentro da
agua. Gente ilhado.em telhado das 3 da madrugada ate 22 da noite; ainda pedindo socor-
ro. Mil pessoas trancadas no Sargento Wolf, outras Mil no Atlptico. onde se abrigaram
fugindo das aguas e la fiearam ilhadas, sem agua, comida e agasalho. Outras milhares
pela cidade toda. Agora imagine, no meio, por cima dagua querendo, se salvar com as
pgssoas, aqueles milhoes de ratos que devia ter uma cidade suja e imiunda como o Recife.
Ee E as cobras? Ainda tem gente abrindo gaveta e encontrando robra$

JPor um lado serviu para alquma coisa. Veio despertar conciencia de que enchente
nio & prev1le§10 de pobre. Que enchente no Recife nao sofre quem construiu a beira-rie

problema da imprﬂviden01a geral - aterrando tudo, nao eanalivando.
E como despertou... Um sobrinho de D. €larice, mulher de dr. Fabio. disse que quando
chegou 13, ela era a imagem do pavor, "mastigando um rosario com cada conta do tamanho
de um coco babagu". Dr. Fabio me disse: "precisamos tomar providéncia, fazer uma campa-
nha de opinifie publica, trazer o pregidente, arrancar verbas, concluir os canais"".
Agora esta tudo com D, Helder, pra ca e pra l1a. Hoje mesmo tem ,gente indo para S, Pauln.
atraz de Roberto Carios, souberam que éle & muito bonzinho (até agpra era um eafageste,
afrangalhado, cabeludo, dessa geragao maluca e _barulhenta — dizem les), que ajuda os
pobrfis, arruma roupa, faz {bstlval de heneficiencia, rapaz d1reit§§e espirito cristao

entao vao cantar ele para ele cantar aqui por amor @go pr0x1mo. No andamento das colsas.
n3o vai admirar se pedirem &s putas para dar a renda de uma noite em beneficio das
vitimas. Isto tudo porque a lama chegou tambem a.casa deles. E quando chegarem os
enlameados?... Porque a verdade é que daqui um mes esta tudo na mesma. Tode mundo ja
esqueceu. . tome aterro de novo, par: ter mais terreno, para poder vemder e ganhar
mais dinheiro, e comprar novo automevel, e tome mulher boa e uisque. E 8 proxima cheia?
Ora, essa vai ser 1a no Beberibe, como a primeira. Dessas, s6 de 30 em 30 anos. Nao
lembra a ultima, que foi em 327 Ou 287 Daqui pra 1a ia morri. Quem tiver vivo que se
fuzile,

Fui falar nesse trogo, 9strague1 minha tarde e sua carta,

Um abragao.

2
C{é'fua
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eeses B de Julhv.. ..

Imire o557 Gitima, que esrcrevi e anghoi nao hotanda nnhﬂorrvio. e esta, répidau
awe (ago agora, cstive ai pertinho de yoca. Fui num carreirae ¢ valtei noutyo. Ima
viacem malusa, tirando aente de lista de passageiro para me dar lugar, um monte e
sorte un meio, o diabn. As tais coisas a que Paschnal obriaa e aiuda... Estive na
VDEIAL Y Sexta feira ultima, dia 1o, as 12.%0 sentei nt masa pAna almngar quando
wn jeep buzinou. Vinha de Caruraru, com dnis telegramas de i'aschoal nque Talma rece-
hera o telefonara - venha Seminario Teatro Aldein cdias 1, 2 e 3, trazendo marerinl
Nova Jemusalem — ¢ompre passagem pago aqui. 154 era meio dia da dia L Mandei Biva
fazer a mala, corri para a NI peauei o material, deixei recado para Migino dar uma
nlhada la, recal> pira sew Caze e Ze Maris temar conta da construgao e dei no pe.
Pequei o Fxpresso de 14,10, cheguei no Reeife !ﬁ,gU o enquanto troco de roupa Talma
me diz que 14 telefonara e que naquele dia, 6a, nio tinha mais avias, Chego na cida

de as |7 vou a Varig, Vasp, Cruzeiro, tude logade até 2a. Corro para a TV, com
\Ifredo e enquanto ede imprensia a Varig eu procura {telefone) Garvcia presidente

da AIP para me dar oficio eonseauindo S0%. Rexssza A Varig cede. Encontto Garcia
em casa que ji vem para a cidade assinar o oficio, o gual a_mogA da AIP ja ficou
hitendo o pedido mew. As 1 horas estou com @ prssagen na mao para o Viscount com
cheanda an Rio as 12,70 de thagn‘ voo direto, Ainda von comprar umi mila, aue con-
sign numa esquina, Desenbro entao aue pstava com wma atlgn de nmy eor e paletn de
autra, .. De noite telefonn para Luiz me esperar na Pin, Chego as 12,30, Luiz me
espera. I‘f”'nnglﬂf\ por condncaas, onde §e arrpma eown anibus de pessoal do teatro,
wm qrupo que ele diriae, ia sair as 13,30 para 2 Adeia onde i representar no
domingo sob o diregan dele, Corremos para la e rm vez do omibus, que aindy nao
gaira, arrumo e um aern—willys_do um cidadin ¢ uma mnga, assistente social gaucha,
amicos de Tuiz, gque iam para la naguele instante. Chegamos as 17,30. Fiz uma

¢ mferencia e apresentei o material as 20 horas € outra nn démingo 2s 11 horas.
Mais de 300 pessoad, entre jnvons\dfﬁarinq'Arﬂrndnaldn Sul, eriticos de Teatro,
atores ¢ dirvetores. Lintre autros, (Gia _:ﬁhti} aque ja esteve aaui na Nix e gastou
milhoes de elogins ¢ aplavsos; tambem Tonia Carrere aue "no paleo ou na plateia
esrarei 14 com vonns?: elioy etn, A

vag o fato nap € este. I sim a ALDRTAL K hesteira querer jhe dizer que

vi isto eu amilo. I neaocie prra ver. IMGhNFF.I"nnE d2 um pulo de 10 anos. Tem
aent.e que pode dizer que muita coisa de arte—plistica, que tem la, ¢ ruim; que

em dreeragao alauma coisa pederia fak fiear melhor; van sei o que... Mss val la
para.sentir o que e BIELEZ7A, MRTENTE, ARTE, Vai sentir quanto tudo aquéle nos
mostra como somas pequenos dquando nos defrontamos com um armde homem, capaz de
construir uma grande obra, Quando aeabei de fazer a aprnspntauén de s]ides e ter-
minei 1 confrreneia de domingo, nma maga ehegon para mim, irradiando emagio e
disse - "igso que o <enhor mastron ¢ tan inesperado, A um rhoaue ta0 grande,

que a gente so pade definir nsardo frases que pareeem hanaig, Aate que eacontrem

um motive que apresentem a sua farga — porque me ufano do meu pais e da minha
gente, ., 0 que ela disse cnbrn a Nova Jerusalem e o aue pode sfT aplinado_n
Aldeia e Paschaal. Aquele montio de coisa que Paschoal dizia e tinha, ou F£sse
1iatan aue rstou enviasndo eom esta, nada dizem, A gente tewm que yer, ﬂ“ me Phor @
§Pn1ir_ Fle diz rque tem um Teatro fcnhadn. \ lista ¢i7’um Teat oo Mas nd verdade

& um mais belos teatros do mundo, Nae £s35a be leza que ¢ tapegaria, salda, coisa
nova on bimpa, Pinhas "puras” — & heleza bhruta; onisa que nao ge define em pala-
vras. Assim e twlo. Fasehonl chamon um ecara para ir conhegex., New Um artesan,

[uiz Watson, sugeito de sultura, pra Lide doide, Ouanda cle acabou de ver pegnn
uk um telegone, ligon para o Rin, mandou a mulher prgar os trogos e se mudar para
a Aldeia, ;orque ele "ja estou morando agui”. Ouando estive la ele completava dols
meses ¢ nem ¢ earro tinha ido ver no Rin e me disse que nao kim ia, estava atraz de
um amiga que traouxesse. II o que ele esta fazenda! No momente trabaiha em couro e
metal.  Juandop vi nPnsﬂi_me»]ar rom Ale sobre n masso ease de artezanato; trocar
ieias, Mas ntes, como 5le estava numa reda, falei sns eineo minutos com A mulher
drle (tambem e dnida) » desisti de lalar - disse nme essa ara a minha primeira in-
tengao, mis que mudara de ideia, era neaaeio SO para vaee ir la, eonversar com eles.
sentir o que eles estavam fazendo para depois ver o rue variamos aqui. Fiquei pen-
sando o qur nao fariamos com rle aqui;.. Pois no outro dia, dominon, gquandn fiz

2 2a honfarengia..ﬁip estava (nao pode ir a primeira) e aquands terminei o pessonl
me di?sv que cle estavy doido pela Nova Jcrus115m. Ja falanda em vir para vé, eqrae
o_negar o i acabar em briga de Paschoal e eu. Fu disse que finha pensado nisso,
30 na briga, mas na vinda de "atson, depois, miando estives: omos fene ignando, para
pISSAT uns meses conasen, orientandn, Kle disse-me que qualiquer din esta por anui,
e gx clyco que A paisein, mas vem loae (pedin roteiro, troamsparte), ele sentir
o amhiente ¢ otvabalhg de Olinda, Goiana, Carnariu, o artezanato e pis pathy e
venda, o dificil sera fle voltar para o Sul.
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0 Unico problema para a fiva¢§o dele aqu sera obter um merecado (gente de di-
nheiro) para comprar o que ele faz - é neaoc para_gente de dinheiro. Mas se houver
isto. se for criadn esse mercadn, nio acredito\que ¢le saia mais do Nordeste. 0

| campo rlele, ideal, seria a NJ. Senri isto na cara. Nao sei porque, mas tive uma

i certezi que ele arabara aqui. uando voce oconheter, vai ver porque didgo isto e tam
hem sentir como &le ¢ uma das passoas que faltan aqui, para formar isto que nos !
{ precisamos fmxmax concretizar EOUTPE, que ¢ ainda uma coisa nebuiosa (no papel, tem;

i fora, dn a :mpfeqqao que nmao tem, mas ‘quando se precx a umancoisa, um plano, um tra-
nalho, ela, a equipe, acaba aparecendo, existe. E uma\eqnlpe mas ainda nao EQUTPE.
Com Watson ela estaria mais perto de ser formada. F que—persenagem: FEu ia o vi,
antes, W@X nas novelas e romances de Huxley...

-

Nutro fato importante da ALDETA Svai 1a homem?) & sentir o_que ha de certo ou erra-
do nos nossns planos aqui. 0 que ja temos, ainda em censtrugle, € o que ples nas obti
veram ja funcionando. “uncionando, Ia tem problema de sobrevivencia. 0 que nap tere
mos. Nosso plane educacional ia comega muite mais wmple ¢ mais forga. Nossas equipes,
para conzinha, hospedagem, mantagem de x espeta culos, inclusive com o pPseoal local,
ja existe e & enorme. A ALDETA nio consequin-se ligar-se a populﬁcﬁn, e isolada do
homem loral, que nao a sente ou a vive. Aqui a NJ e o centro e esperanga de tudo e
todos. A obra esta profundampnte Ligada ao homem e este a ela. Fodos sentem que se
a obra [or para fvente eles tambem vao.- ~Qutros, que nio sintam isto, passam a
ter um orqgudtio curiose por ela. Gente que nungl se suporia isto. Fis um dialogo que
um trabajiAdor, do lado de dentro da cerca, pento d4 Ceia, ouviu de dois matutos que
vinhamds lado de Fazenda Velha:

- 0i, parece que n30 tan trabaiahndo...

- Sﬂra que pararam?... . /

- Serar... &

~ Fseuta - sia o pinicadn

= K. Tao pinicando.

- Eita cabra machol!!

Ma uma preacup agao, _que descobri Gom esse diilogn, _do problema de parar ou nao
parar_a ghra, Como e que vao arrumar o dinheirn? Como estBo arrumando? Ate quande_vai
dar. Sera que Qra semana_ainda trabalham? B, o mue me sensibilizon fﬂl a chlamaqaq
dn alaaria, quandﬂ ARE sentiram, pelo "pi nlcadn dos ponteiros, que nan timha parado:

"eita cahra macho™. Tsto ¢ um elogio de espirito e corpo presente, Puro e sem tes-—
temunha.

Outra, de proprietério de terra, reclamando por nan conzeguir trabalhador para
a lavoura:

- Antes, auando chegava a chuva, nan faltava grnte para contrate na lavoura.
Agora, minguem quer dar um dia de servign. <e chama_um - Tou na "Terra de Deus”.

Esta tudo la, Ganhando no mole, de martelinho na man, trabalhando pra Deus. Nao
sei onde aquele homem vai buscar tanto dinheiro para aguentar essrs malandros...

'ssa indignagie de recalcado nos eapitaliza a simpatia dos trabalhadores e da
populagan,

Insisto na sua viagem a Aldeia, Acho_importante para voce, Ja deixei o terrteno
preparado la, para sua ida. Falei sobre voee a Watson. Fle o espera. Mora lA. Paschoal
passa 3 ou 4 dias por semana ma Aldeia, estando ser ve de 6a a dominga inelusive, Um
amigo meu, Alexandre NDjuriht, esta la as istindo Paschoal, Nis hi problomu de hospeda
gaem — tem uma centena de quartos, apartamentos, ete. Leve roupa de cama, s0.

Nesse prospecto anexo voce tem os meios de transporte para chegar la. Afe o fim de
setembre e frio. Fica no alto de uma serra. Ve se junta 3 feriades em fim de semana.

serserenns
.
As arvores de sua casa dervam um pulo neste inverno. Mandei limpar A0 rodnr de
tuio. ta semana voun per la de nove. Mandei ageitar um pequeno trecho da1 cérca.

UIm abrago. J{ "
e
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Nova Jerusalém, 20 setembro 1966
Caro VICTOR |

Hd alguns dias que estou para escrever-lhe. Deu-me vontade, n3o sei porque.
Talvez sefa para contar um montao de fatos sobre a NJ. E como nao tenho outro assunto,
e éste em geral lhe interessa, eis: ,

ESCOLA - de certa maneira as carreiras, sem poder tirar o rendimento publicitario
que eu planejara, inauguramos a Escola, 0 governador mandou dizer, numa 6a, que na 2a
viria inaugurar. Recebi o recado as 10 horas da manha de 6a. Quasi fico biruta com o .
problema de ter de preparar tudo em menos de 72 horas. Mas a equipe daqui quando in=-
venta de funcionar, voce sabe... Fiquei com a parte da construgao e Diva com a recep-
¢a0. Como pensavamos numa caravana de 60 pessoas, pois nos dissermm que seria de 40,
preparamos almego para kk 100, o que acabou em cento e tantas. Mas, nessa parte deu
tambem tudo certo. Na ébra, parei a cgnstrquo e sai a preparar estrada para o gov.
correr todos os predios e tergeno, alem de pintar toda a Escola por fora, retocar por
dentro, encerar tudo, polir moveis, etc. Com 48 horas estava tudo pronto. Ainda deu
tempo para preparar 12 faixas, saudando o gov (varias), agradecendo a ele, secretari-
os, etc. etc. 3

RECEPCAO - Chegou as 10 horas e os operarios estavam formados do lado de dentro
da Porta de Damasco (pronta). Somente o carro dele entrou pela porta de NDamasco, os
outros foram desviados para a porteira, Defrontefos operarios ele saltou do carro e
enquanto era saudado pela BANDINHA DFE PIFANOS DE FAZENDA VELHAR , uma turma de ope ra-
rios colocava um grande degrau fechando 2 entrada de automovel por aquela porta, sendo
que ele foi a unica pessoa a entrar por ali em carro. Isto foi explicado a ele por
Ze Maria, em discurso, que tambem agradecia a ajuda dele, gov., pois verba na NJ
representava mao de obra para os operarios. Um negocio simples mas que comoveu Paulo
Guerra. Por outro lado ele estava impressionado pois havia presente uma multidio de
umas 4 mil pessoas, isto em 2a feira, aqui numa vilazinha, Veio gente de todo o can-
to, fmmk inclusive prefeitos de Jatauba e Santa €rua, vereadores, juiz, promotor, o
diabo. Quando acabou a solenidade na porta, eu entrei no carro de PG e sai por frente
da €asa do Guarda, depois Ceia, depois piscina de Siloe, Tem;;lo, Caifaz, Herodes
ate a Escola, mostrando detalhe por detalhe de edificio que tinhamos feito com a ajuda
dele, em terreno, etc, inclusive o inicio da escavagao do tumulo na rocha, Quando che-
gamos na Escola, ja estava la todo o povo e as criangas formadas. A Banda de Musica
tocou o Hino Nacional e PG hasteou a primeira bandeira na NJ. Depois cortpu a fita’
SRR € entramos na area, so autoridades. Ali a mulher dele descerrou o peno da
placa comemorativa e comegaram os discursss. O primeiro a falar fui éu. Eu preparara .
um discurgo com grande dntededencia, mas nao sei porquey na vespera, me deu um troge
e achel que devia aproveitar so o comego e modificar todo o resto, fazendo um negocio
albamente sentimental, com muito calor, etc. £ uma coisa extranha queé de vezx em quan-
do acontece comigo, pois sento-me na ma quina & o negocio sai quasi automatisamente
e com uma objetividade que surpreende a mim proprio. Sei que consegul o dobro do que
esperava na redagao. Fui altamehte feliz. Atingi o ponto sentimental de PG em cheio.
Apos relembrar o sigiificado da obra, explaneim o que ali tinhamos féito com a ajuda
dele, o que isto representava para a Cultura e conclui com um apelo. Foi um estopim
- pois apesar do prggrama constar que falariaxx eu, o Secretario da Educagao e o Gov ~
Dr, Fabio pedéd, apos mimyxm, a2 palivra e fez um belo discurso, tambem apelando por
mais aiyda. o velho Epaminondas, idem, Paulo, jdem, vem o Padre (agera tem um padre
aqui{ e paroquia) idem, o Secretario da Educagao faz um discurso e meé bota nas nuvens,
entaop o governa or, no seu discurso, disse que enquanto cle estivesse no governo a
NJ nao pararia um so dia por falta de verba. Depois veio af visitas as instalagoes
€ nao so PG como toda a comitiva declarou que este era o Grupo Escolar model o do
Estado. Sobrou eiogioi. Walter e Frederico vieram ¥amB & ficaram CHE T 0 S ( os
dois )} com os elogiosmx,mas cheios de contentaments, * | Lj/ 1
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Para nao alongar. Saiu tudo excepcional. PG disse que fizeramos milagre em obras

com odinheiro que tinhamos recebido. II disse que apesar de nao haver verba no or-
gamento, pois i4 haviamos recebido ¢ aplicado os 10 milhoes deste ano, nos daria
mais 8 milhoes para trabalharmos ate Janeiro, quando entrar o novo orgamento.
Realmente uma semana depois ele autorizou o novo crédivo, fizemas um 1oqn na Fazenda
e ja recebi a la parcela de 2 milhoes. Agora estou tentando conseguir que ele bote
50 milhdes para o Orgamento de 6B, afim de ver se Nilo Coelho nos paga 4 por mes
afim de levar (afafando) o espetaculo em 68.

ESCOLA FUNCIONANDO - A inauguragao foi a 20 de agosto e a 21 as aulas ia come-
garam a funcionar la. Além de Tolanda foram nomeadas mais 2 professoras. 150 alunos.
Reuni as professoras e explicquei o que nos tinha custado a Escola em dinheiro e
trabalho e que ela tinha de ser mantida, como modelo, custasse o que custawse, Ex-
piliquei que oficialmente eu nio poddd interferir. pois a Escola era do Estado e en
nan tinha autoridade no Ensino. Mas que, apesar de nao t er autor idade, eu ia inter-
ferir, n3o so na manuteng@o, como na disciplina e no ensino. Por outro lade elas
contariam comigo para tudo. Se havia objegao,.. Nio havia, "Ent3o, vamos funcionar
aqui na Escola, como funcionamos na NJ, em equipe” . E comegamos.

RESULT \DO - Apoq um mes. Quando os alunos saem das salas, apos ,uatro horas de
aula, parece que ninguem entrou ali. Nao ha um $6 risco nas bancas. Um s¢ risco nas
paredes, Alguma mancha que aparece, € o visitante no fim de semana. Ninguem entra
na area_sen limpar os pes. Ninguem joga um pau de fnsforo no PATEQ. Nos banheiros
tem sab3o de coco, nas pias, e toalha para lavar as maos. As dez horas, merenda.

Para o recreio comprei 8 bolas e eles se dividem en turmas defronte Pilatos, Hero-
des, etc, I elare que niao esta ainda tudo como devera flcar. mas estamos 4nos nax
frente de outras escolas e n3o esperava isto tao cedo. Hi interesse nas professoras
e nas criangas.

VEJA - A Escola tem um jornal mural, semanal, que esta desafiando qualquer es-

¢ola, Tem redatores, reporter social, de hotel, esportivo , rel}glosn, etc. rrdagao.
2 feito nos sabados, domingo fiea exposto para visitantes, 23 na area para os alunos,

e dai um dia em cada sala, onde e lido ¢ estudado. O jornal ¢ orientado inclusive

para ensinar e edu-ar. Ainda- Iolanda 1a esta selecionando um grupo para formar o

Coral da Escola; Joao do Amaro, maestro da banda de miusica de F. Nova, me procuron

para saber se eu queria a colaboragao dele para formar a banda dos alunos (clare) e

comeca esta semana. Tem um time de futeBbd dos meninos. (Os operarlos ja tem seu

time, com camisa, caigoes, =xE fogo todo dominge (do Recife 13 fein dois times jogar)

Ja falel com Fernando Rodrigues, que la falou com Abelards, para fundarmos naxExvigy

NJ a Escolinha de Arte do Brasil. Tudo certo. Em outubro vem uma pintora de la, passs

uns dias aqui, ensinando os meminos, depois niva vai passar uns dlas na Pscol1nhi

da Recife e vem ensinar aqui. Ja comegamos 14 um Ciclo de Ponferencias. E uma por

semana. Fiz 2 primeira 3 semana pas:ada. De sala em sala. Esta semana & o padre,

No langamento do josmal mural (aproveitei o dia da Imprensa), houwe solenidade, com

a presenga de dr. Fabio, dr, Jose do Regn Maciel (ex-prefeito do Recife e candidato

a2 suplente de Senador, em fer1as aqui), ambos com as esposas, e N, Sebastiana. Fiz

um discurso, dr. Fabio outro, Rego Maciel outro. Discursos para criangas, objetivos.

Isto com a presenga dos operarios, que foram exaltddos nos discursos. Ji comegamos

a Biblioteca da Escola e o USIS mandou 10 livros. Estou esperando outros da ESSO.

Um amige meu disse que falou com amigos dele e vem mais de 1G0 JLivros. Para o ano,

com a luz xkx la dentro (o Lstado, a pedido meu, deixou a rede 443 %etros peis

dai em diante & subterrineo por minha conta), vamos fazer o ensino com proi'tor de

slides o maquina de cinema, discos, o diabo. No momento os meninos estio fazendo uma

seiie_de promogoes para levantar dinheiro para uma viagem ao Recife agora em outubro.

Em rres dias legantaram, numa rifa e num bings, 25 contos. Os operarios fundaram uma

caixinha, com desconto semanal, para esta viagem. .Vamos encher dois onibus, com_fai-

xas, e além do passeio pedir an governador para nao deixar de botar {os 50 milhoes ng

' i
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< ¢ tambem pedira Assembleia para ndo deixar de aprovar. Vamos fazer iste com toda @
cobertura de imprensa e tv. Quando acabar esta viagem famos faze: a camapnha da
Caixa escolar, levantar fundos para comprar material moderno de ensino (slides,
discos]. Depois de amanh3, 5a,vamos fundar o Cirenlo de Pais e Mestres com reunido
mensal ¢ diretoria. Esta semana, sabado, a Cantina inaugura oficialmente e passa
entao, alem da merenda as 10 horas, a fornecer o pequeno 2lmogo no termino da aula.
Na outra semana, vou selgcion:r 10 meninos e formar_a la turma de guias da NJ.
Eles se altrrnarag aos sabados e domingos na recepgdo a visitantes |

A viagem, que Diva falou, ao Sul, morreu, uma vez que conseguimos verba e o mo-
tivo da viagem seria esse, se naop arrumassemos aqui.

NJ - Estaros concluindo o conjunto do bar, Um negocio. Depois de pronto vai
chamar mais a atengao que a Escola, Aq ele muro que vinha da Escola para Pilatos
esta sendo concluido, acaabandn nestes tres dias. Defronte ao Bar (22 conjunto da
Via sacra) fizemos outro muro, para permitir o declive do terreno. Em pedras arru-
madas -~ ficou mais bonito que qualquer gutro. Ja estou com .outra turma dangn 0 cor-
te de terreno e farzendo aterro nos cenarios ao ar livre =, estamos no Sewmao da Mon-
tanha e 2 semana que vem comegamos o muro em pedra bruta la, para isolar o publice.
O tumulo ja esta com 20 dias de trabalho. Esta na Metade. Tera 2 metros d e altura,
com 80 centimettos de larqura e 1,50 m de gsmpxim profundidade. @4 O ideal & mais de
2 m, mas por agora basta, oresto lazemos no futuro. O pessoal da cgntaria esta fa-
zendo 2 escadaria de Pilatos. O muro da frente, de isolamento do publico em Pilates,
esta prontc, toda em gxmd pedra trabalhada, E pena que o dinheiro & pouco e eu nao
possa botar mais gente e andar com isto mais dppressa, :

A PECA andou mais um pouco e p arou de novo. Este primeiro mes da Escola eu tinha
de dedicar-mg mais a_ela, Nentro de uns 15 dias volto 3 escrever. Ja andei com a Ceia
Horto e Prisao, Sermao da Montanha. 50 falta retocar. Assim como todas as cenas em
Pilatos. Sem tocar ainda: em Herodes, em Caifaz, Templo e Reunizo do Sinedrio. Ne sta
forma, devo ainda estar na metade. :

Esteve um padre aqui, monstrinho em assunto de Cristo e Jerusalém. Conhece
tudo por la, Uriente e mais Europa. Textuad dele: "e inconcebfvel: Isto no Brasil,
aqui em Fazenda Noval"™ . Disse que passou varias semanas_em Jerusalem - a paisagem

e esta, tremendamente iguad em tudo. Mas que as construgoes que esperava ver 3a, es-
tava vendo aqui. Ficou_alucinado,

Cutro padre, nao sei o nome, de Pontezinha, Mogo, Inteligentissimo. Veio gqui
rm dia que eu estava fora. Olhoutudo, voltou para o Recife, Juntou 80 pessoas, alem
de outro padre e veio... pagar uma promessa.., Atraves do vigario d%qut, pediu permig
sao para fazer uma via sacra la dentro e rezar uma missa. Concordei e claro. Anuncia-
ram antes uma semana a populagao local e acabou congregande umas tres mil pessoas,
um domingo de tarde, O padre pediu para que explicasse, de cima de alguns palcos,

0 que seria aquele ddificio e o que ali seria encenado. O trabalhe na pega facilivau-
me. Quando eu acabava de explicar, o padre fazia um Sermio (mas SERMAO para enganchar
pois ele tem tarimba de teatro, e era mais um AEXE ator emcena que um padre). Por
fim a missa, na Ceia, resada no local onde sera a mesa da Ceia, com!opublico em baixo
onde ficara a assistencia. Acustica excepcional. Espetaculo bel{ssimo. Abriu perspec—
tiva para um novo tipo de atrag3o que pode ser usada uma vez por ano. Um espe taculo
religioso feito teatralmente,usando 6 palcos, com um ator e um padre em cada palco,
com_um assunto previamente estudado para esse paleo, e por fim a missa. Atrairiz mul-
tidoes. Deve ser feito a noite. A experiencia definiu o sucesso futuro.

Nao se preocupe em que eu edteja fatindo muito em padre. Voce sabe os nessos
grandes objetivos. Nao podemos impedir, nem devemos, sg um espetaculo anual essencial
mente de fe, desde que seja em alto n?vel, sem que caia no primarismo do misticisma,

)
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continuzgio - 23 de outubro... ()
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Apés esCrever as tres ultimas paginas, eu as guardei para continuar cutra hora,
hora esta que esta sendo um mes depois... Isto, mais, porque chegou carga sua ontem.
i, principalmente, porque voce continua (4 a sequnda garta que diz a mesma coisa) com

. a besteira de soescrever-me quando for para responder a minha carta. Na ALTURA diz

voce. Ora, va para a MERDA... FEscrevi naquela ALTURA porque naquele momento den-me
vontade de so escrever assim., FE tambem, nao sei porque, achei que voce estava pre-
cisando de algumas palavras naquela linha de sentimentos. Se lhe ajudou em alguma
coisa, muito bem. Se nﬁn.-muitg bem tambem. O que me interessa, o que quero que
ugce escreva, € o que voce esta fazendo, se esta vivendo ¥ IV E N P O, ou se eles
ja lhe conseguitam trapsformar num parafuso (ou uma porca) dessa imensa engregagem
(e maluca) que e San Paulo. Pois_Sao Paulo e Sao Paulo, e nag pode parar, o paulis—
ta nao pode parar, quem mora em Sao Paulo nao pode parar. Entao corre de casa para
pegar o transporte, corre no transporte para pegar o horario de trabalho, corre no
horario de trabalho para aumentar a produgao, aumenta a produgac para vender mais,
vende mais para dar mais lucro, gue vai para o dono da industria, que divide com

0 governo, governo que precisa desse dinheiro para aumentar o numero de seus funcio
narios de policia, de justiga, dr fisco, para manter o povo dentro da ordem, cada
vez trabalhando mais, produzinde mais, rendendo mais, para que industriais e gover-
nos, leia-se minoria dominante, possa ter mais forga e mais poder, Isto tudo traduz-
se por homem escravo do homem. Tahto faz no comunismo. Tante faz no capitalismo.

£ isto que quero saber: se voce ja € somente um macaoo, ou se€ ainda continua

Tanto faz, tanto fez. Aperta o parafusg, bota a macacada para produzir.

{p| desvirtuamento dos seus sonhos. A beleza da doutrina de Jesus transformada nesses
* “monstrengos de cpulencia e mau gosto gue sao as igrejas em geral e no aviltamento.

com um pouco daquela grandeza que tinha quando era gente, por aqui. Isto &, se voce
ainda PENSA, ainda SONHA, a;nda INFALIZA.
Esta minha preocupagao, € porque conhego essa vida ai, Quasi fui esmagado por
ela. Despertei a tempo, mas foram precisos 5 anos numa ilha para {jue eu me encontras-
se, E depois, mais 10 para que eu amadurecesse, E somente agora, 20S 40 anos, e que
tenho certeza de estar no caminho certo. E mesmo agora, tendo certeza disto, ninga
sinto quanto sou deficiente num montio de setores, guanto sou ignorante num montao
de assuntos apesar dos montoes de livros lidos e estudados, quanto sou fraco ante
a forga que preciso para realizar todos oS planos, FMMARREXR quao pouco tenho de
vida pela frente para acionar tudo que se sonhou e se continua a sonhar.
Ne repente, ha uma onda de pessimismo que invade a gente. Que faz ver fantasmas
e ter medo. Sinto-me, muitas vezes, isolado, Uma ilha. A Nova Jerusalem e uma Utopia.
E quando voce descobre isso, voce se apavora: pois todas as utopias foram Utopia.
“ Todos os homens que tiveram grandes sonhos, viram, em vida ou depois de mortos, o_
¥
de principios, meios e fins da Religiao pelos seus padres. A pureza do Comunismo;’/ o
no seu ideal de igualar todos os homens em todas as suas formas de vida, ser trans-
formada num regime de opressao, principalmente do pensamento. @ erro sempre foi o (2
mesmo — nao hasta planejar e construir. E preciso tambem reformar o homem, formar 9/
homem, eriar wn nove homem capaz de viver e desenvolver esse sonho. O sonho do
homem simples, do homem que tenha uma vida com mais momentos de dlegria que tristeza,
de mais amor que odio, de mais beleza que fealdade, de mais sorrisos que lagrimas,
menas grustragoes, menos decepgoes, menos medo, Aos poucos, 8 hgmem. a vida do
homem, foi se tnrnando num mar de negativismo. Entretanto, €le n3o nasce assim.
Sinto isso perfeitzmeante a minha frente. Em Robinho, Xuruca, Nena. Principalmente
os dois primeiros. E uma vida cheia de espontane idade, alegria, pureza, amor,
os olhos so vem brleza e isto lhes espelha em todos os_gestos. Entretanto o que
a vida prepara para eles: um caminho gnde so entontrarao, como regra, ma vontade,
falsidade, etec. O mundo de amanha sera maig Sspnrn que o de hoje. Os amigog em me-
nor numero e a amisade menos profunda. Sera um mundo de mais odic e mais medo.
Naqui 20 anos, os rostos destas criangas terdo endurecido, marcados por tracos de
amargura. Pouco ou nada sonharac ante uma realidade cruel. E o pior e que todos
os homens sahem disso, todos eles téem filhos e a maioria deles o que faz e ajudar
a que o g mundo fique pior, a ou tra parte se omite e apenas uma minoria infima
procura uma saida, que, por sua vez, tem grande parte anulada pelas monstruosidades
(ue encontra em seu caminho. Ista, paramim, e a parte mais importante que veio
no funcionamento da NJ. 7uanto a construgao, o termino dela, dentro de poucos anos,
considero ponto pacifico. @uanto ao funcionamento, no plano de festivadé e outros
movimentos, acredito nele, apesar de saber que grandes dificuldades teremos pela
{rente. Mas no restante, um artesanato’ interno € externo, um comerciox proprio,
toda uma corrente humana vivendo num pafirao ideal de trabalho e arte, de ocio e
prazer, isto foge a certeza de atingir.tﬂaveré milhoes de causas externss, interes-
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ses contrariados, incompreensoes, burvice, a dificultar tudo.

Estas coisas comego 2 compreender melhor agora. (uanto mais simples o homem,
quanto maior a sua ighorancia (nao burrice), menos dificil a tarefa de lideranga e
orientagac. Nele Ba um minimo de maldade e um maximo de boa-ventade. Ii o caso do
atual operario e artista da NJ. A simplicidade e 2 ignorancia total desse homem
nos facilitou o trabalhe de conseguir 3 equipe que nos temos. A sua rudeza, capaz
de dizer com a palavra exata o que acha certo ¢ errado, e importante, Ele nac mente
e n4o aceita mentira. Assim, mais rapidamente ele passa a acreditar em voce e vice-
versa. 1la uma honestidade de lado a lado. Basta porem que o homem saia daquele esta-
gio que falei ao 2lto, que tenha um pouco de vivencia em cidades, para que tudo seja
mais dificil. Ele confia menos, acredita menos, desconfia de tudo, teme que tugo qeue
se faga seja para engana-lo, tirar-lhe tudo sem lhe dar_nada. E e com este padrao
que teremos de montar os espetacules, festivais, promogegs, etc.
= Todos estes problemas, que ja hoje me preocupam, So Serao possfveis de solucio-
nar se eu conseguir pessoas capazes de me ajudar, E onde encontra-las. E comn traze-
las. A NJ que tem todas as condigoes para trazer, e trara, grandes multidoes, conse-
guira tambem o milagre de atrair e fixar aqui egsas pessoas que possam nos primeiros
anos definir os caminhos @ que a NJ se pmx propoe? A nao ser que isso seja possivel
de uma forma mais direta, por outro caminho que nan o do desprendimento. Que mEZRx
com o dinheire aqui deixado por essas multidoes se contratem as pessoas capazes.
Mas s0 pelo dinheiro, sem muito de amor, se conseguira que essas pessoas capazes
consigam das outras pessoas o que sonhamos cqnseguir? o 1’
£ um terreno cheio de duvidas duvidas duvidas. Bestes duvidas e que saem\as
ondas de pessimismo que as vezes me atacam. Sinto entao falta de pessoas, de amigos,
capazes de discutir isto comigo, de me orientar, de zmm me ajudar. ” < .
. por isto que me preocupo c¢om amigos comg voce. Que de repente vao embora e
talvez nao voltem. Seria tudo mais facil se fosse possivel, dentrode alguns anos,
que voce estives:e aqui. Voce compreende o plano a que nos propuzemos e e uma das
poucas pessoas que seria capaz de fazer com que ele atingisse todos os seus fins.
Mas, enfim, ... vamos para a frente, que e pra onde jumento @nda.

astssessessonna
=

0 que voce faz? Fora do trabalho, é claro. Que ve. Que le. Que fouve. Que pensa,

carsromcas

m abrago do smigo, que espera resposta em qualquer Riux altura,
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T Nowa Jerusalém, 16 fevereiro 67 QJ\\)

Care Victor.

Somente hoje, hd poucos minutos (sio 20hs) que recebo sua earta o livros e Jteatro,
por Berenice que chegou do Reeife. Sei que estou atrazadissime em cartas com voce, mas o
i’d.ta ¢ que mesmo assim s6 lhe estou escreventdo hofe por "uma concpsmn toda ¢special) il
Mer Fxpllt,a. resolvi ignorar tmh] e todos ate que conciuisse : t pegn. £ nio so conclui max
comp ja estou com wais de 50 paginas passadas a limpo em 4 vias. Sn falta daliloyrafar a
Timpo a Crucificagio, Dascida da Cru», Fnterro, Ressureigis e Aleluia. Cerea de 12
pwm-m que acabo amanhd 6a. S6 entao tu pretendia escrever-lhe, %Ilﬂs uma carta hem
eurtinha porque cla encaminharia uma mpn de toda a pega para voch. Mas eis que sua
earta veio quebrar men plano.

P

f‘llf‘T(J aqr'ulr{:f\r Sincf’f'!'ﬂe’nff‘ a imrnso pl‘F‘SPn!‘,l"
dos Livros de teatro infantil. lcredito gue a Nova Jerusalém agory tem twdo sobre teatro
infantil no Brasil - e gragas a voce. Moje foi.um dia bom para a NI, pois pela manha”
chegoun aqui pnl::lllrinmirn vez Guita Charifker (¢ assim@)- a pimor'l voce deve conhecer,

Antes e entrar no assunto desta,

sivpaticissima, I a tal que a7 pintura pa Fscolinha de Arte. "esculpou=se por sn estar

: |

vindo agora, roqponh--lhr qur‘ nh]‘\’mm wruealrm ninguem chegava nrlf- ou -'irrwado. o |
no p sabado

nte era f'hr(;ar f‘icmg doids por tudo, Tanto que o lta Bo proximo

.’lmmd VAMOS 10 N0SSo assunto, que & o de s carta ~ Jrsus e etg. Nogonjuntoa, tudoe
qne \'I'H'l” ifﬂ S un deve S5er, em Y'Ollpﬂ ©m personagen s, (‘ mais um mcmhm de ('01511?, pa]’('(‘l“
Jque voce esta fadando por minha boca ou eu pela sua, :\Ln parece fue a earta fui evw que
seserevi, Nouw tentar ver item por item.

teads em vista aes milhares de problemas 3 'resolver na pega, me
fazer umestuldo das idades. Nio fir, inclusive, porque -¢ um prohle
para depais, como detalhes, Pedro pode ter entre 33 anos,
coma Jesus ‘ate A0 - podia ter 40 aparentando 23 ou 33 aparentando 40, me compreende?

Ne qualquer forma, erz mais velho que a media. Mas o fato importante e que devex servir
de ponto de partida para descebrir as idades dos discipulos ¢ que somente gente joven,
abaixo de determinada idade, sevia capaz do espirito de aventura, capaz de ter fe em
outre lovem ‘ue mod i fic vt ou queria modificar conceitos milenares Tirrodes ¢ facidd, :
pris ¢ filho de Herodes o arande, o tal da mortandad- ans mnrenreq e tem a data exatar |
da movte do pai,e os filhos ia tinhamidade de hevdar o veino quando o velho morreu. -

Fnfim, idade nhao € problemr. Un detalhe, sobre licrodes, ele repudion a mulher e casou-se

coo 1 mulher do irmao @meRbes( desfazendo o camamento do irm'm) ela ¢ Nerodiades e tinha |
nma f£ilha mocinha, a tal Salomé dadansa que vesultou em Jodo Bnuqra sem cabega. Toce ‘
ve i como explerei na pega... Cabelos, acho o mesmo. Seria Jnais ou menos eabeleira de

= plaiboi decente, me entende? Aqud entra um problema - o [fblico armmr-x todos os
[lubl'm de cinema ¢ oumi colsy o

Itmpor

Tdade ~ Nan pude,
aprofundar, quer dizer,
ma facil de resolver e deixed

Fities, 35

[

2

o
Ve,
s

:\; g ,\\P)Q Pe sanigens cov ¢ heleira assim? mas Aceitara Ir=~:|1=37

9 2 5 \f‘ 'wln-n de tmrro, digamos publico 4a nossa Paixhode Cristo nilo @ o mesmo. issim que

i satelejra de Jrsus © prohlema par Jser discutido em conjunto, Talvez ir diminuinde a

o g N ca':w—l»ir:;l ano 1 ano, cr)mprr\nnde’ 15 diminuir no primeiro esprt: Jenlo. |

. E
nos [d haviamos disentido o problema - nogsas roupas sao rieas

Fvmto a roupns,
e na primeira oportunidade

Jemais, Tramos tan pobres, naquelss primeires anos,
tentamos nos libertar do complexo de pobreza daquele maneira, tudo luxo e rien. Mas a
yoriade o que Jn kaviamos conecluido que deveriamos rmpnhrorpr o guarda roupa, 0 fate
“oque Jesws vivisg eereado de yente pobre, miseravel mesmo. clare que durante o

processe, 'Erir pn"lr-:f em pihrm, ruela gente toda ern rica, vestia com luxo. Assin

sagerdotes L8 principes Judeus tem voupas vistosas que impressionem - isto A watural
das religioes que nan mudarsm amsuas vestes — analisa o fate hole com Roma ke ere.,
o isto porque o publéco, o pove, qUAT ¥eT £5SSCS GAYAS NESSAS Toupas mesmo, tudn teatral..
C resto, Pilados, era um governador de mais poderaso imperio do munde; Werndes, era um
i. etec., gente que vesria purpuri, seda, wsava ourc. Hﬂx:&.ﬂka-xﬂum\xnsﬁx\(xmipxs

‘ore achou lindn, no cinema, sacerdot~s de roups preta - mas estas voupas ficarism
tindas £ teat oy Bo nosso c,ﬁnarm? eston me fazewdn compreender? T nan sao roepas
para voce vrr, $ac para o povo ver... 1 entrada de Rimgs com roupy branca, pole ser
honitn, mas nw o we nl sdeira. A voupa v Josus, do comego ao fim, & nao pode_ r‘ur‘*ar
J‘Pa'c‘m a dos que o acompanh am. Ve explico: Jesns o o§ scus eram gente polre nmm pals {i\“
jmiseraveis. Tm vay: Wunde fdealists, som casa » sem pousada, rar de vila em vila, dr
didade em cidade, Imacine um bando de alegres vagabundas, fmhv Trpanados de um

L e que ideall).., Na hora decomrr, apenas 5 paes que mal da pava cles, Jesus in
an 2 mulhuhr‘.agau... dif’wl em poucas tetris (6 impossivel} que en pngso o
tudo, e negoeio pra dias e dias de conversa, Quanto a entrada de Ramas deve cey
qite voer viu, um cortejo triunfal, mas trimmfal mes Voce sabe
fer um mil Agre € o pove ficou tag sntusi asmadg que waeris ali ges

‘rei, mas Tel mesmo, de verdade? Entdo cle fuyin {rsta o

kS
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o
Cein, fala de Jesus, eu selecionei o que poderia haver de melhor e mais lindo, S
Minha grande ErPocupag;o com Jesas foi, ou melhor, a minha grande preocupagao com
a pegs foiam estes dols pontos - na pegd de Pimentel, voce sala, o publico saia, sem
ter ura ideia exata do personagem Jesus, de quem foi, do que disge; e tambem saia
confuse daguela condenagao ~ a condenagao a morte nao_tinha razao de ser ante aquele
processo tao_falho, {Me propuz a mostrar um Jesus que fosse "sentido', com um3 mensagem
come a quek ele pregon; e me propuz a conseguir um processo que rralmente tivesse
hase para Justificar que ele Tosse condenadn. Para isso estudei, letra por letra ¢
pgocurei Interpretar os 4 evangelhos, estudei a fundo a historii do povo Jjudeu, nao
s4 atraves da Biblin e dos profetas como atravez de livros histericos; estudei a fundo
a histeria do pove romano, principalmente na parte de conquista e legislagao da justi-
G reiigido dos judeus a fundo; relagoes entre romanos ¢ judeus, relagees entre
judeus e Herodes; cstudei o povo e srus costuxmes; estudei o pais, o terreno e o clima.
Ylag yoltando a Jesus, selecionei de tudo o que ele disse o'que havia de melhor,
para colocar em tres partes - no Sermaoda ?nntanha. nas discussoes no Templo e na
Ceis. Quanto a milagres cstou com voce e S0 usei gs sequintes milagres - cur) de
uma mulher que tinha um fluxo de sangue e a cura ¢ feita apenas com o fato dela tgcar
as roupis de Jesus e rao tem aqueles histericos, tambem a cura de dnis cegos que €
conseguida sem histerismo e os aproveite para fazer joyo na sequencia da pega, que
 voce sentira quando eu lhe mandar a pega {a maioria das coigas deixo de explicar aqui
oy porque o assupto e longo e rstao esclarecidas na pega) . A céna dg llorto em cinema
Akld tem de se- sobria - mas en teatro yao ha razao para is56 (e = j1 eston [icando
g s+ > chato com _essa expressap "UsEe vera porque na pega’); dige isto porque coloco de
g7 4k novo os tres_demonios do Morto, numa cena pessadissima ¢ dificil de explicar assim
w P 0 que ja nacacontece, n,dificnldgde de explicar, com os demonios na tentagao; pois
o ; ﬁ\gy , na tentagao eu cnloco o maximo de odio para podec elevar ainda mais a mensagem de
A &L¢;3PV{ amor que Jesus apresenta poucos minutos depoig no Sermao, I me smo perque nunca houve
s

|
|
gfi;r’LﬁL tanto odio_ne mundo como hA no nosso tempe - cle vive em odio, ps homens pregam o
o ép°ﬁﬂﬁﬁ;[ﬂ odio @ estao matando o amor em todss oS sseus aspectos.
¥ / - ™ ‘
ﬂ;pmipq;.f Quanto a Judas, woce diz, diga a Clenio que faga yma caracterizagao menos
ﬁﬁj} W doloresal.. O Judas que cu senti e dei vida na pega € a propria humanidade em dor...
yﬁ"/ Nao gonsegui ve-bo de outra maneira, apesar de que no fim Judas representa... bem,

"yoce vera na pega" - adianto um detalhe: cologuei em Judas o que eu pederia sentir
de mais puro ¢ belg, Mas isto no fim, porque o Judas que voce vera ate a morte dele
e xx o climax do tragice. i

Sinédrie -, tem de haver cadgiras! f uma sala de julgangnte:.ﬁ um julgamento
para valer. Ali esta reunida o que ha de mais poderoso numa nagao, um poder que
enfeixa o poder politico e religdoso, parax decidir que homem _deve morrer poXque
ele ecsta ameagando a xemt religiao e a propria nagao. Ali estgo 12 judxwx juizes
e mis o $ymo-Saccrdote para dgeidir. Além de escribas, etc. Rste pova nao pode

ﬂi‘icar em pé. Nao funciona. Voce prde cinismo da parte deles no Sinedrio. NDou muito
mais que isto...

-

Voce diz que no filme fora do Temple ha um altar de sacrificio. Tenho 4
impressao que aqui ha erro no filme. Nao possoafirmar em delinitive, pois e um ponto
jue fiquei de confirmar e ainda nsugivo tempn, mas parece-me, quasi_certo, que nessa
epoca g, © ac menos nistn, a religian tinha evoluido em xEska relagio 1 sacrificics
Isto e, tinham sido deixado de lado os sacrificioes de animais. Tinham sido substitui-
dos por obulos. Assim que quando Jose e Maria vao an Terpdo levam duas powbinhas pav.
pagar o que a religiio exigia. Tanto assim que tive este problema na pega e uso na
Yoca de Pilatos, respondendo aos sacerdotes que exigem a morte de Jesus, Pilatos
diz mais ou menos isto"~ Ah! aborrecida a alma do vosso deus AEExunssasxsRExiHixing
das vessas oferendas de Fafguc?de vaca ¢ hodf,‘quﬂreis igor: ohter suas gragas
sacrificando-ihe sangue humano?!" O filme esta certo na in;lstenija de focar as
mesinhas com moedas, eram oS cambistas que trocavam 13 Ypux "impura moeda grega,
romana, ete, pela modda judaica™, AxtEXEx o filme fez isto pnra fixar o interesse
da religiao por dinheiro - ex;lorei tambem a mesma cena. Exato, pelisx pombos e
miitos biches e, como vocé diz, Josus entra parg valer. Ora parg valer, entra e
para botar o myndo abaixel... Simao preto e negocio de americanol ... Simao era Je @itar,

Aalday va J“ﬁ;'dagaiau:_sxrxxn & um dos poucos personagens do evangelho que vem delineado, com lugar
MaﬂﬂﬂA’;CbJﬂJ’oﬁdF v ive,enowe dao pai, etc.'Judgu r_se congidera raga pura! I o que e que se
au47:iﬂ ganha com iﬁaﬁu-preto? Num1 éppca em que ate os reis cram feitos escravos, voce

ﬁffufacﬂf“ acha que um judew (como todos o3 evangelistas) rxxm iriam definir a arvore BxgMrRuinx
geneqlogica de um preto?l

Jrsus fosse o Filho dr Deus, o proprio Neus, cuja vinda an mundo ghinha um fim
determinado, Judas jn nascera pari a missao de _trair. Assim o problema de Judos
nao pode ser definido simplesmente nos termos comuns de invefag amer ao dinheiro.
Na,hig}ﬁ?jﬁ_gﬁryiga de Jesns existem dois grandes misterios par? o homem - um o
PFOPrio Jdesus, outr s. Os yrandes homens que estwdavam o problema, mu

L e SN e & .
de profanda fe religiosa, homens sabise, continuaram perplexos ante a repe

Como voce fala novamente em Judas, tambem volto a falar, Acreditando que
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e
= morte de Jesus e a Eraiqﬁo le Judas. ; 35
Voce diz, a cena Tinal Jesus precisa aparccer depois de morto? Procurel dar 3
sqiugio que voce deseja. Aquele Jesus nao pode sair, como saia, dr dentro daquele
tumulo. 0 en-po estava morto. Qs evangelhos niao dizem que alyuem o tenha visto sajr.
E se ninguem o viu sair na epoca porque o devia ver agora, h . je. Piz que ele
ressurgiu dos mortos e drpois apareceu 3 Madnlena. Assim que eu o fago ressurgir,

mas sem sair do tuwwnulo.

.

de Deus, do homen destruir os deuses

Sinto a sua prnocupuqﬁo com o problema
ce diz, "em fungao de um Deus".
|

e construir outros, A pegd RAZX esta, como Vo
v

Vou ufar (rascs suas completas pama poder responder.

Voce "0 seu trabalho ¢ retratar o Neus e o que fi1e jogou como semente™.
eu o retratei honestamente o procurei o mais honestarente
a mensagem e 2 semente de um novo

‘\l‘\'-tmm £M 3‘"‘-"-‘@‘7'&!

'

Nesponto - Se Jesus e Dens,

que me seria pessivel apresentar a su

mundo e um nove homemf afande ar-de

- -~ L -
Se Ale nao e Deus, rle se ‘lisse filho de Deus, € o apresento neste plano,
assim comn a2 sua mensagem. {
nora, o (que N0 posso, pordque nag sinto em Jesus, nem na sua mensagem,
o identificar Jesus corm o deus hiblico, aquele "Beus dos Exercitos”,

ehrio de odio, vinganga, exigindo sacrificios dr sangur de animais, etc...

q_i Voce - NAo procure resolver, Jeixe que o pove resolva por si.
Respondo - ‘evellito que no fim aumentei fol o numero de percuntas a serem feitas.

|
Assim e que nao so naonregolvi, como compliquei... Lamento lhe dizer,

porque lamento comigo proprio, que eu mesmo tive mais perguatas a fazer-me

depois que conclui a pega que antes de comegd=la, E inclusive uma lamenta-

gaoque leva a tristeza - e tem acontecido con aqueles homens que citei que

se dedicaram a estudar profundamente o problema. A gente vai atraz de res-

# postas ¢ acaby saindo com mais perguntas.

Enfim, aprovoiténdo o resto da pégina, nao me propug a destruir um deus,
T Acredite mesmo, que eu estejn colaborando seriamente com 2 propria Tgreja na sua
atual linha de voltar ao Jesus dos evingelhos. Apesar Jde eu nio ter 8ido esta preocu- 1
pagSO.‘Frocurei apresentar afuele Jesus que umd linha religiosa preocupada com a sua

dseendencia tervena quasi transforma num simjles mito. A frase ¢ velha mas sempre

P

3

. ¥z

;g‘gﬂé ? tem sua fargn ~ a igreja sc preooupou tanto em provar que Jesus era Deus que acabou

L g{% g esquecendn que xm tude o que cle fez e deixou foi como homem.

N

: @ l“ = Nin sei aindn se realmente fiz uma pega de teatro para ser representada,
LR T ou apenas para ser lida. Nap sei s¢ presta ou X e uma droga. Vou levar para Cleniec e

2 3 ¥ ver se consdgo que Ariano leia e df a sua opinizo. Sr presta, o!que deve ser modificado

s ¥ g BF ou se nan presta. De qualquer forma, quando acabei fui ler a -qua apresentavamos. Cai

i juq %,‘ duro. Nela, Jesus diz contenas de paddyras que nunc? disse. O miu gnsto - total. Ha

’ 3 R s um drsconhecimento incrivel de tude. Nac sei como foi cwngeguidn. daquilo, apres¢ntar

3 CLﬁ\ § & alco que fosse elegialo. Isto cu sei com certeza. Dou porem meyito 2 Pimentel - ele
i~ ‘X B gnsdﬁu uma pega cem vezes melhor que a que tinhamos; e outro merito, de certa maneirs
g« 3N Tﬁi;olﬂ fez lemais, pois para obter n material que eu obtive fle precisaria de milhires
4 "iﬁ § {7 de horas - eu tive tudo a meu favor, pude concentrar-me, pude coletar material, tive
o * | a paisagem e o amhiente sob meus olhos, Para escrever um pedago de cena, uma marea, |
£ % ks § j bastava-me andar alguns metros e rstar no palco onile a cena serin encenada, ete.

E R R SRR | - |
,g\”ﬁ < NOTICIAS BOAS -~ J\ VOLTAVMOS A TRAQALHAR: PAULO'GUFRH\ TIIXOU NO ORCAMI NTQ IF COM

T PAGAMFNTO ATORIZADO 22 milhoes (¢ pouco, mas ¢ m-lhot que nada- tovna se muito) .
jh recebi a primeira parcela de 2 milhoes — tudo indica que o novo governador nao
vai_deixar de pagar, ele ja £-i informado da obra ¢ tenho alguns migos nesse novo
governo, come o serretariode Imprensa que e Pedro Jorge o o secretario da Educaga»
que ¢ Barreto Guimaracs. OUTRA GRANDE NOTICIA - A FAB (Viva osBrigadeiros) ATINNCU
APENINO "E PAULO GUFPRA F CONDEDED HE MATS M ANO A QI?POQEQKQ N0 GOVERNO DO ESTAND,
TRABALUANDN AQUI NA NJ!!! 4¥ggggpgﬁcisava ver a CARA dos oprraries chegando de volta
Todos estavam trabthQndo em outvos lugares, mas a VIDA deles ~gta na Nova Jevusalém.
Voltaram como uns demonios. Fntramos numa pedreira para tivar 180 metros de pedra.
para rampas ¢ cscadarias do Tempdo, negocio para um mes, vai sair em 10 dias, Voce
sente a "raiva" do homem contra axg 3 racha de granito, porgque fle quer fazer tudo
nun dia e a rocha é rocha... Os martelos tiram [aisca dos ponteiros, o sol queima,’
o suor lava, os homens berram VAI! VA¥OS! AGOMAD NAD DEIXA vortaR: iR e as pedras
ecedem na pedreira, sobem do trrreno para o treley, descemdn troley nay area, dentvo
daguela leucura «ue nho sei como ew consequi enfiar dentro Jda Adws tima S e e
no fim, apesar de os estar mitando, aome a mim, os fazm, ¢ @ mim © mhem, feiir
7,

e e end (o

1 T
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Nova Jrrusalﬁm, 2 jan 67

Caro Victor.

. Fstou aproveitando uns dias mais calmos, para tirar o atraso da correspendencia com
voce ¢ [icar com haver,

nhamos mandado Nena e Georgia para o Brejo, com os meninos de Geni, Aqui nos dois, Pas-
choal & Nebinho. Ticamos, os dois, tomando umas doses le uisque. A unica visita foi um
operario da NJ, que passou alguns minutos. Nesligamos a tv ¢ ficam»s ouvindo discos.

As 73,20 fomos para a casa de seu Epaminondas. 0s velhos foram para a missa, devendo vol-
tar para a pajsagem do ano. A missa demorou e quando deu meia noite estavamos os dois sos
Acredito que oste foi @ primeira passagem do ano que estavaros sos. No momento falei-em
voce. Dali um pouco chegou D. Sebastiana, com um trogo, que tivera na igreja com o padre
falando em "filhosauseates™, etc. I\ chorando. Durante a sessadw dg. choro tom@lb mais uns
dois grogs e fn@osﬁ% eu e Geni) para o Brefo. Os menlnos.pZoano. Joseni; Cristina,

Nosso _gee 12 do ano, véqpnrn. foi somente eu e Diva dentro dJe casa. Um dia antes ti-

ety estavam 1a desde cedo. Geni tinha mandade um peru para 1a e nds levamos bebidagpit.

A viagem foi para comer o peru e tomar duas ou tres doses, I vpltamos. E [im da fe-ta

Oni;m. dina ]D,’dormjﬁ’até as 11,30. Fomo: almogar em $en Epamim!bndas. Paulo chamou-
me para dr ao Jueal Fomns depnis da almdgo. file trrminon a casa, em cima da pedra. 0 agu-
de esta cheio, coberto de plantas aqudtigas com manchas de harpnezas floridas. Uma belrza
Convidei Diva para irmos ate aquela pedra.de onde se avista o vale ¢ a NI. O sol estava
quente ¢ falton coragem. Tinhamos levado gelo e bebida. Tomei uns driques e fui ver Paulo
pescar. Pegou duas piaba... A tardinha, quando o gade chegou para o curral, fomos ver ti-
rar leite, d

MoJe dormi até o meio dia. \ tarde carregue’ um trolei de tijnlos ¢ outro de areia,
depois to-ei um banho, troquei a camisa e fui para o escritorjo reler a pega e revisar
alguma coisa. Procurei passar estas ultimas 36 horas longe da pega e da NJ. Lu havia me
entreguc totalmente a peca, Nas 6 da manha as 22 e 22 Ja noite, £ ja estava ficandg meio
saturado. Tayin noites que me levntava uma ou duas vezes, para fazer anotagoes. So dava
Biblia » enredo na minha cabega. A lavagem cerebral foi boa e 3 voltei ao trabalho de
novo. Pasge wa M., serirka, i b 1 212 s ¥, Una Lelece . !

Acredito que somente agora, neostes i114imos dias, foi que n¢nsrgui acertar com o Pspf~
rito que eu devia dar a pega. Vou tentir me fazer entendc- por voce. Acho, agora, que a
pega nao deve ser a teatralizagao, pura e simples, de fatos historicos. Im var ios aconte-
cimentos o assunto deve ser universalizado. "or exemple: mm nagreunjﬂo do Sinedrio, nao
deve ser um fato so e sim o problema de que sempre que hguvere* razoes de Estado,um ho-
mem dove# ser eliminado ou de que quando os argumentos degse homem nao podem ser refuta-
dos, entio, em nome do Fstado, se deve agir (isto &, eliminar ¢ homem}. Enfim, todo o

[ homem, por miis certo que ele esteja, por maior que seia a sualverdade, se tudo isto poe

em perigo os alicerces do lstado, o homer: deve ser el iminado. Qurboe exemplo, no julgamen -
to em Pilatos, 4 lel pertence 2 quem estd no poder, portanta oldono da lei nas pode so-
frer os seus efeitos, portanto o deno da lei esta no estado de mpunibjilidade.”0 howon |
comam piA6 {97 o mal forque tolo o ml, pela lei, deye ser puhido ¢ se ele fimer sera py-f
nido. s a lei nio pune os lonos da lei, portanto flrs podem fazer o mal e nao poder |
§ un i s. Fntao, mu enquinto houverem dons da léi haver: m%l no mundo, em todos 88,
sentidos, Ontros casos que julyo importantes Horto. Pela Biblia, depois da tentac3o no’
deserto, o demonio se afastou de Jesus por algum tempo, o que dbre marg m para se aceitar
qe ele voltou 3 tentar Jezus, ac menos uma vez mais. Ocasian nentuma seria mais 0paTt -y
na para esta @Kntagﬁo que no florto, durante a agonia. Rops, na|sua ¥Vida de Josus, eeits

€std opiniao. Naquele momento o lado humano de Jesus fraqueja o o homem pede “mey
se ¢ possivelafasta de mim este calice". Para este ato eu veltei a eolocar tres
em cend, o5 quais representa conéﬁiﬁﬁcia humanal de Jesas, acusadores porjh.<@a.
consegnide modificar no mundode que nao ‘adianta muexrwxndifizar acénar com o ceil, Hn;gf;
0 liomem nio quet ceu quer terra,dniao ddianta querer incutir o amar no homem pois ele 350
age atravez do odio, nao adiantn querer incdtir o bem pois lhe 6 dificil fazcr o hew
natupal fazer o malf Miston resunindo mnito e ndo pode ficar clago aqui, mas na pess tonos
consequir a clarezal Outro exemplo: Judas. O dwsoep?vo nio o por Exsmxi troiv may j
desencanto do homem - o desencanto total. You ver se consigo, nestes dois ou tres
coneluir Judas ¢ mando pira voce, por éste ate voee talver sinta o que pretends
nos nutrog ¢ no conjunto. Fxistem mais dois atos importantes Jue merecem jdady esp
cial. Um ¢ o da Via Sacra, no encontro das mulheres. Seria, por exernio, antdade
apavorada com os seus c¢-imes, medo dos seus deases, semtimento de citlps e de pecado, etc.
Mada lenn EQS yseria o grito de libertagan de wma velhs lei o das vellios deuses.
giux o imentoc -
de um novo deus, bom, comprernsive, alegre, pwa o qusl viver n > I i Leber
nem sev jovem, etc., # culpa do peexle original flglterin corvecsdo s io

Ler

Ay

)

bd Iy
sobre s

o tomen dg seu peso e dando ac homem um novo sentids & isto justific
% opega ate 1 ressureigdo e a1 ascengde, Lamentavelmente, i v o¢clera i
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toda a beleza da mensagem de Jesus e merqulharia tudo no mesmo estado de coisas anteri
a J. Mas esta ¢ outra historia e fora da nossa.

Em resumo: a pega teria no seu conjunto uma mensacem e deixaria de ser apenas
a~rﬂcnn9tituigan le uma serie de fatos, inclusive mal rxpostos ®. Por outron!ado. Jesu
nAn pode continuar sendo viste dentro dos primas como a Igreja obr igava a vetdo ate
agora., quando ela propria esta revenlo ¥X o seu conceito rxmanpkxxxde Deus. B isto qu
estou procurando. . claro que da um trabalhao tremando. Alem do enorme estudo que fiz
da parte historica de judeys, vomanos, etc., para sentir osproblemas de moral de justi
relagocs, tem o problema biblicq., Nan se pode Tierr nos evangelhos, no Novo Testamente
Jesus ¢ un novo profrta, entdo ¢ preciso pesqugisar e sentir todo g problema dos profe
anterinres e sua influencia na magan. Por outro lade, o mundo ni1o € somente o dque sofr
a influrncia religiosa de Roma. Hmiry Fxistem dois tergos do onttn lado e mesmo do lad
de ¢4 o sentimenta e o espirito de Deus nio pole ser mais o biblico. O homem, nestes
dois ultimos mil anos tudg tem feito para destruir seus antigos deuses e substitui-los
por outros. Outra alias nan tem sido a vida do homem sobre a ter-a: eriar seus deuses,
mataZlos, substituir por outros. ¥ uma especie de maldigio... Umi especie de passatemp

.

Lis dois dialogos que boto em "Judas”, a respeito:

JUNAS (@ multidan) - Onde ieis, com tanta pressay Ver um deus morrer?
(ci ‘lemente. depois serio) Este ¢ o vossq destino.
Esta € & vossa vinganga. (pausa)-~ mais serin)
A nossa vinganga: assistir a morte dos deuses!

axsrn TR R B SR RS R G R s
DEMONIO (a Judas) - Mas antes destroi o teu deus. Te Liberta!
JIMAS (duro e s»turno) - Néa e fécil destruir um fdeus (pausa) .
Tao dificil quanto e~ nstruir outro.
‘

“hega, Vou trabalhar, IIm abragfo.

(e
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Caroe Victhor.

Fu “’N‘ prometera %0 voltar a escrever quando lhe remetesse a pe(;ae/r\ronrecp que
devido a uns "adiantamentos” resulton num atraso. Exp i§ico - en estava bat ndg a pega em

4 yias, uma para mim, 2 2a para Ariano ler, 2 3a para Clénin e a 4a para voce. Quando ter-
mina se de bator enviaria para voges e iria atraz de Ariano, conseguir alguem com bastante
Iorca Junto a ole para obter «que nln lesse. Entan acont cce o inevitavel/ Fm vez de eu ir 2
Ariano,.ele veio a mim. Devido a "Compadecida®™, que acabou sendo acertada a [ilmagem com v
urupo paulistn. entan .\rmno esteve aqui, com a muiher, Jonas (o homem dn dinheiro ¢ o div
TOT) alem de mais dois tﬂrmro: atraz de cenarin ¢ ambiente, Chegaram ja a tardezinha e
eu sem perguntar a que vinham, fui logo exclamando ~ Ariang, e eu que in para Recife amanh
ou (]f'p(‘)l'-’». agraz «e um plsu)l'm para conseauir_fue voee lesse umn pega rue acabei de escs
ver: ate ia propor que em pagamenio, f(u‘!n'h) voee for hlmlr a "rtnmp_m!eci(ln".Nnu lhe daria
a !u amas horas de trabalho. e responden, pois a hora e % estal - o que Pu nag precisava
de pistodao de i ninguem, para eonscguir algn cow ele.,. Enfim, visitaram a Nova Jerusaler
e no outro dia levei-os aos cen: irins. Jueriam wn conjunto de rocha que desse para o julga-
meato no eou e tivesse um despenhadeiro que servisse para dar ideia do inferno. Voce i'*
sabe, e claro, onde os levei -~ naquela pedra  suspensa, que tem varios palcos, cadeiras de
prdra, onte voee holou um des€ile de ® modas. Fra rxasamente o mque tinham pensalo, mas
nunea acreditariam encontrar, Precisavam uma cidarde coloninl. Mostrei~lhes n Brejo, com A
eadeia, aquele centro, ete, ,l-t nutros ce narias an ar livre. Disseram que estaya hom, mas
iriam enlTar no sert Ao, ate nac sei acnde, para ver mais slaumy eoisa. Fp nao quiz inter
ferir, pois depois poderia algum chato vir dizer "ah se vnces fossem ¢ nia sei onde teris
encontrado ambiente eolonial ou de sevtan melhor". Deixei-os ir. Uma semana depois voltar
o lugar era af;'n pesmo. Vad ser rodado em qf‘w’mht‘w e ontubro — 40 dias no Brejo_e o restn
aqui. Todo em dores. Li a mh;)fm an que Ariano fez para o ginema - liquei surpreso. Nao v
discutir Ariano em teatro, pois nida sei ';nh'rr‘ isso e eln o autor de fama inte: ‘nacional;
MAS 1A esperava qua pum CAmpo NovO para fle, comn cimema, le consequisse uma d(]dpt.ag,:}l\
tao feliz, A" ‘Compadecida” ficou duas vezes g mais bhenita. You ver se ronsigo uma copin,
no momento ainda naotem, e remeter para voce Fles precisam da minha p'arr'mp'?g‘.m no film
Valenga, como Aurora,. depois, tinham me pmiieio o mesmo. M Ajudei muito Valenga, colaborei
parcialmente com A¥Mxy Aurnra, colaborei muit)u com Sergin Ricardo (ne levamtam nto de mater
mas sempre preferi fiecar de fora. Agora porem vau pensay no assunto. I0ove rdade que eu da
uma parte dn wmlm para outro assuntoque nan a NJ, a obra nio anda_tio raQuln como devia
apdar, mas a "Comppdecida™, mora, & outro caso. K wna super-— prm‘u(‘m em cores, sem proble
serio de dinhe iro, com mercado internacional imejiates e certesza de sucesso, Se tudo corr
bem, it Ariano tem outrg argumgnto para depois. flese ,pessoal que vai filmar, Jonas, foi o
primeivo a montar labor: atorio em cores no Brasil, ¢ 6 censiderads o melhor cara em enrin
metragem em cores, Listo po:!ern nos ajudar depois numa curta metragen da NJ. Por outre. 1
Ariano nao entya so como rscritor da pega e a tEnha vendido, ale tom [)'W?!r‘..pdnah

vdi acompanhar o trahalhe, I Ardano agora e um dos 20 membros do Conselho Nrimm al de Cul
ra rnr'pm-.fum.ado, o mnrn de Pernambuco e um dos trrq untces de Nordeste, Somente ALrawEe
desse ennqolhn e que saara verba para Cultura. Se ele se interessar, talver tenhamos verb
federal, se ole der o cantra, nada sai, Resumindo - ew entraria na equipe que fem tudo

em maos para fazer o melhor filme brasileite, com cactaz internicional, ate hoje, duvan ¢
(‘yxf‘ Lerpo me 1!1]1! ia a um grupn 1mp()rt5mtr’ oy r“inf’m’a e & ym + rupn intejectual (que o eseor
de Ariano, Brenmand {que desenhari nmr(ﬁ-;g de eenario o algumas roupast, l‘i!brrm Freyvre,
ete.; pente com forga junto oo atwal governo do fstado o Federal, Enfim serin o sequinte
preder alguma coisa, pre]mhra' mesmo um poucn no andamente dos trabalhos na NJ, mas Ak
muiito mais depogs. Yeia um pequeno exemplo, nessa viagem de ATiann -~ Jdeixei a nhtn de A
e passeid um tha e meio com d:lo:' em troca Ardano lovon 2 pega,deu, eopinou, Hr'-n dissno
csereveu uma cirta para Roberto Freyre, amigo dele e relator de ealidade, ai em SP, pava
fque Mebertn se interesse e venha fazer_uma reportauem sphre a NI, Fsta cagta esta comign,
vou f!"or um minha para juntar, mas nan uero mandar pelo €orrein, Nueria mandar para
vome o unee _precurar o RF e entregar em maos, porque assim eu mandaria wm akjum de
recentes o voce mostraria o album a ale o expliearia mais alguma faeit & }
Telefona para a “ealidade ou a casa dele o mren uma hora., Diz qie ¢ ¢ ta de
ele fien doide, pois san grandes amiges o toherto Frayre o um (h
depois ou wa meger o pan nele, se ele nap vier, nae !mﬂtﬂ neqar
idpalismo - yoce deve conh teco-loat raves dr Teatre o pe %
uma semana mardn o album ¢ as cartas.
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Agora volto 4 pega. Ariano lew. TIsso pnrc:m i nao we satisfaz, porque cle tambem len
a de Pimentel ha & ou 6 angs, ¢ no entanto nao presta. No ,new caso era sahpr se a pega
funcionaria teatralmente, ele acha que funciona e que dara um bom espetar‘n!o. Tamben

me

f‘l-‘
{ ey

P ,
7

|
el
Ty WG g Wy preocupava certas “falas’ extensas, apesar de eu estar apoiadg em Shakespeare, Corneiil
;{\ i% v »& e outros. P le acha que nao devo cortar ou dlmmulr Apontou varies problemas dque ele na
§ wes O Euqa escddrecendo porem que seu tipode teatro @ outco e o minha pega nsur ia apoiada g,
b 3\ e 4 ix Claudel, Gheon, Pegul e outrgs da linha dg teatro religioso o sr‘(‘ulo \¢ ) L € \*' {
sz'- ﬁ‘-‘? g\s . . Poroutro lado, enquanto ele lia um vopil eu revia outra, aqui, e fu‘ W'l algu
3}‘{“ : ‘h? Jogos de cena que dariam mais beleza. Desta forma resolvi nas ’x‘n‘:mrtf'r nem a voce nem a
] \g' ¢ Crenio a copia anterior e bater agora outra definitiea, £ negocio para uma semana ou It
?::" ¢ ,dias, mas vale a pena esperar, pois agorn apega ficard mais honita. Aguarda um pouco..
SRR 5

'ﬁi Q QS g - . .

ERN §4 Suas plantas, en mandei ver, “a negocio de um mes, limpar, botar capim em redor para

conservar a umidml(‘ e botar _agua. Depois andou chovendo. You mandar algum Ia de novo

estn semana, Ja fil(‘i com Dio para ir rebocar aquele tanque por fora e a pardde, 50 nao
foi feiso porque hi wna erise de cimento ha mais de deis meses. NDeve me lhorar dentro de
duas a tres semanas e o servigo serd feito, Vou mamlar revisar a eérea e se for o easo,
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\jg\r}'r‘;% T s e
% § £t tecebi @ cata sua sobre o prohlema do Conselho Estadual de Educ: 1(;'){1.. A carta esta |
'@t’ “;{{ em casa o Jdepois von reler e escrever uma carta para olr'§ para voce encaminhar. muxERXmF
F:\ g - \ ideia e otima. Junto veio 1 reportagem de Realidade, sobre Jesus, nao ;;rex:isava vece
I % gestar aquele montao de selo; pois sempre compro essa revista. O artigo e um pouco de
5.8 §~ vigarismo intelectyal., Nada tem de novo. I oa traducdo daquela “Life" em espanhol que vo
-é\ 3 comprou ¢ me deu ha uns dois anos, lembra, toda sobrP a Binlia, Pois e um dos arthos,
glﬁ‘g \S ao qual foram acreseentados trechos de u~ l1vro de Keyes (listoria do Mundo Biblico) e
gi&m AL de Roops (Jesus no sey Tempo). @ artigo de "Life", por sua veg, _1'1 na epoca nada tinha
! ) de novo, pois e uma sintese do‘quv dizem essers e!oxc; citados, mais Keller, Ricciotti,
= '\‘3‘5\% § Renan e outros. Mas tudo isso e muito bom, porque vem mostrar 4 nos mes 05 yne ¢ materi
63\ " que aos poucos fomos juntado e o melhor que existe e o mais atualizado e muito bem apoi
iE y ga do.
i i\gw -:55 aa cortamos e trabalhamos toda a pedra para a rampa do Templo, Asta pronta, so faltn
3 3 assentar. J4 cortamos e e itamos trabalhando agora a escadaria que leva da rampa ans 3ty
\§ g v \\2 Neve acabar esta semana. A semana que vem vamos entyvir com o diabo no eouro numa prdrnn
3 ?g ! nova para cortar e transportar, em 5 dias, 50 blocos para as colunas de Pilatos. E em
¥ & w'*? ~ pe ‘ra cor de rosa ! Se tudo siir bem, deverap estar _rontas e assentadas no fim de junk
3 g-:jﬁﬁ quando partiremos para as colunas do Templo para estar pronto em novembro-dezembro, As
colunas do templo ja arrumei 2 pedreira, ve 2 cor - cale com leite! As duas pedreiras

¢ que sio de matar, ha Lo qul]omf‘rrn';, mas ¢ o jeito. Se esse novo :overno federal nos
der 20 ou 30 milhdes 12 por iunho conseqguiremos espetaculo em 68,

cessmro e e

Nrsta sun ultima carta, Tico satisfeito em sentir que voro conseguiu libertar-se, m-
uma vez, do problem: de uma amisade. O que acho errado e voce nio querey mais usar a pa
lavra amigo. 3 por voce dar tanto valor 2 es-a palavra, que em geral acaba entrando po!
cano. Se eu sair por ai, sentar num bhar, vir um® cara que nunca vi, meio bebho, sentar n
mesa o ficar rnnvprsawdo mnrda, ¢ d11| ha pouro chegar ontro, eu apresento BxRRxEmxky
o 12 a0 que chega dizendo, “um amigo”. No fim, txd todo mmmilo a amigo, padre, povp e pn
jicia., No meio, tiro tres ou quatro '(VIF‘ san realmente 65 amigos, ontros dez aue st
amigos em certos casos, outros HO que trocam (‘Gnslllpra(‘one e servigoes, ete. (0 seuw mal,
erm toda 1 vida, fol criar mitos, deuses, sei 1a! T por isso que eu fago tudo para que
as criangas 1a em casa nao tenham meios de criar = um mito em mim . De vez em quando
tomo umas canas, digo besteira, me contradign, - nesse ponto sou contra tudo: psicoiogi
filosofia e religino, sim e psiquiatria. Comprei wkx um chapeu de couro para Rohinho o
so congerso com ele em historia de boi e cavalo; vivo ahoiando para Ps Y
meninas querem dansar o ieie, que dansem; para contrahalangar, de manha nu
ligo o radio praqueles cara que fazem desalio ¢ cantam embolada; i
sicos na radiola, Nao vou orientar vida de filho, porque nunca e
a minha., I depois o diabo ¥ ¢ qune sabe como vai ser o mundo detes. ..

¥

» . 4 . - - .
A sua ultima carta so responde daui wns dois ou tres dias.

Um abragho e até 1a. - » -
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. Nova Jerusalém - 2 abril 67
aro Victor.

Recebi seu nltimo envelope com uma_frase e a reportagem da "paixFo" 14 pelo sul
de Minas (ou S3o Paulo, nao lembro). Voce viu que drogallll! E feito por padre? Nao
entendo como @ Tgreja permite tanzzmpurrice num padre so! Tmagine que ate o pobre do _
profeta Jeremias, que viveu 600 arnos &e Jesus, o padre meteu no drama da Paixao. [ Joao
Batista, que_ha muitg ja estava sem cabega! E numa epoca como a nossa, nesse salto maluco
de civilizagao e idefas, aquele montao de anjo... De fqualquer forma istn e hom, porque
mostra a seriedade dn nosso trabalho aqui,

Bem, ai vai a falada e divulgada e demorada pega. Ha um problema nela, que no momen
ndo me estendo muito procurando eschdrecer, porque depenie de falar com Clenio e saber o
que discutimos. £ o fato de prgar essa pega, escrita para trés dias, e apresenta-la em
dois dias, 5a e ba feira. Isto porque e cada vez mais dificil para o piublico poder estar
aqui na 4a. Principalmente de dois anos para ca, tudo p apertou mais, e mais de 50% do
piblico ficara no délema de comprar entrada para 3 ndéites e so assistir 2. Mas se nos
jegassemos e dividissemos o espetaculo em dois dias (por exemplo a 5a, primeiro dia, indc
ate Jesus perante Caifaz, inclusive - e no secundo da la apresentagao_de Pilatos em diami
o publico a sistiria todo o espetaculo). Isto depois que Ffalar com Clenio volto a discut:
com voce. Inclusive porque ja tenho a solugao para concluir a 53 em Caifaz. No momento
portanto a pega segue em 3 atos, BpX para ser apresentada em tres dias como era.

Agori, o que lhe pego:
1. Perca algum tempo mas leia de maneira que possa sentir todo o problema.

~

2. Depois ancfe, na préﬁria pega, nas costas das félhas, ou num papel separado,
indicando as anotagoes pele numero da pagina da pega, o que voce acha de rmim,
de bom, do que discorda, do_que_concorda, do que e contra, etc. Fago questac
principalmente da sua opinifio sobre os pontos negatives, na sua maneira de ver

3 i 'y -

3. Nao pego carrekra na sua opiniao e critica, mas tambem se pudesse nao demorar
muito, era bom porque eu juntava com a opiniac de Clenio, Ariano, e tinha uma
ideia do ronjunto de critéca.

axessve0

Estamos cortandg e puxando as pe iras parax as colunas de Pilatos. A ram:.a e escadar
do Templo prontas, so faltando assentar. Na outra dou mais detalhes da construgao.

s sssana

Estamos morando na Fazenda de Paule, na Serva dos Ventos. [Na outra carta contarei
detalhes, E uma beleza. A noite, fora, milhares de pirilampos (vagalumes) e bilioes de
sapos, ras, gias, cururus, em concerto e um frio que pela madrucada chgga aos 16 graus.
De madrugada, de 4,30 em diante, uma orquestra de passaros. Cheiro de terra, mato e
curral, leite no pe da vica para os meninos e Diva pela manha ¢ a tarde. Umbu, jaboticab
caju, cana, ao redor. A ngite, as vezes, pouco depois do escurecer, aparecem algumas
visitas, sao moradores proximos. A conversa ¢ sobre o tempo - se vai chover ou nao, se
vai haver inverno (chuva), se a lavoura vai prestar, As unicas noticias que valem a pena
comentar e quando uma mulher pare um cavalo no Ceara, um homem tem filho em Alagoas, ou
uma porca pare um menino. As outras, fora este tipo e de chuva, nao merecem comentario.
Quando falta assunto, leio alguns folhetog de Feira, que estou comprando € colecionanus.
Luzia foi conosco e montamos uma Escola ha 200 metros da casa, ela engina criangas pels
tarde e adultos a noite. Tem gente de 60 anos apreddendo 2 ler, Niva e uma especie de
diretora, nao interfere no ensino mas vive dando “baile" para que o pove tome banic e
use roupa limpa. Robinho esta no ceu — chama o vaqueiro da Fazenda de compadre ®i e guet
que todos os meninos menores que ele digam "benga padrinho”, a maior parte do tempoc e L@
no meio do gado ou montagdo num jumentox . Desgo as 5,30 da maphd, no jeep por, causa de
Xuruca que vem para a Eséola da Nova Jerusalem e subo as 5,30 da tarde. Aos subados &
domingos’desgo a eavalo. Estou negoclando uma pedra com Paule, com uma belissima palisgny
¢ com idéia de fazer minha casa la = sairia pela metade doprego e teriamos condi-ces de
criar umas galinhas, um porco, ter uma vaca, ajudando assim no custo de ¢
com nma casa na Nova Jerusalem, passariamos aqui em baixo no ipvernc e nos
movimento.

Nao lhe tomo mais tempo por hoje.

Mandei ver suas plantas, podar, etc. Tudo bem. Dentre dr 15 dias, pois ja esta
melhorando a falta de cimento, Dao xix vai rebocapo tamiue.

Um abrag?in;wa
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Nova Jerusalem, 23 abril 68
Caro Victor,

Nez dins apés o término do nqpetécu!og a que lhe escrevo., Ainda cansado - mas na
entreque, Insatisfeito - mas nao desanimade. Trabalhamos para morrer - nao morremos
porque somos todn de pedra; ficamos devendo milhoes — mas vamos pagar dentro de 30
dias; ainda nao sei bem como, mas vamos. Fnfim, teve tantos altos, mas tag altos, @
tantos baixos, mas tdo baixos, tanta coisa certa, tanta errada, que ¢ diffcil traduzi
a nao ser analizando ponto por ponto - & me acho meio cansadn para isto,

, [ Enfim, foi o I Espetaculo - n3o tinhamos céndigoes de fazer e fizemos. Como espe
taculo, eu proprie nap esperava que atingisse tao alto nivel de beleza. Houve altos
niveis de interpretagao - Pimentel, Rubens Teixeira (Herods), Carles Reis (Anaz) ,
Fdnaldo Tucena (Caifaz) - cenas como o Sermao, Nemonios ne Desertn, Nemonio no Horto,
Pilatos, Herodes, etc., verdadeiramente fabulosas. Por sutro lado, houve pontos baixi
simos... e n3p justificaveis, na parte de intrrpretagao e encenagao.

0 guarda-roupa, uma belrza - mas que poderia ter sido melhor aproveitado.

A diregao de Clenio sequrissima, em certas cenas - mas perdido em outras, alguma
quasi abanqanadas. Eo velho problema, que eu me bato e eutros tambem acr'digo, mas
que ele ate agora nao tem queridg agceitar, mas tera que aceitar ou iremos ate o rompi
mento, - enfim que n espetaculo e grande demais para a capacidade de um se diretor -
Clendo tem de aceitar a distribuigao da diregao - ficar com as cenas de magsa - Serma
Yempie,Entrada de Jerusalem, Templo (na 5a) e entregar Horte, Sinedrio e Caifaz (53}
para outrn divetor - ficar com (6a) Pilates, Cortejo, Calvario, Ressureigao, e
entregar ~ Herodes, Judas, para outro diretor. Basta ele e mais dois diretores. No
jeito atual & loucura, prejudicando 2 ele ¢ a0 espetaculo. Esgotou-se, ficou uma _pilh
brigou com atores, perdeu o pulse, fez inimigos, ete.- o que nan aconteceria se ele
tivesse dividido o trabalho. Este problema, que ¢ serissimo, teme 5 de enfrentar parz
o proximo ano. Ou Clenio aceita ou e pior para tndos e tudo - inclusive para ele;
que _se desgasta, consome, e nao consegue elevar o espetaculo em certgs cenas - havend
entao uma desunifgrmidade impreesionante - porque quands sai bomise e tuo bonito, gque
basta a proxima cena cafr um pouco para dar um desmivel tremendo. Nao compreendo es1
espeticulo sem Clenio, mis & preciso que ele cempreenda o quante ele podera eonsequiy
se distribuir com outres uma parte da responsabilidade.

Um snldo fabulosamente favoravel que obtivemos — muita gente achava que seriamos
incapazes, prlo espago de espetaculo de rua ate o I ma NJ, de congregarmos de novo
uma equipe, Nem eu seria capaz de supor a enorme equipe que precisariamos para enfren
tar um espetaculo aqui dentro, ingluindo hospedagem, alimentagao pxs pa-a mais de 140
pessaas, lanches, montagem, espetaculo, desmontagem. A parte de cozinha, copa, refei-
togio e guarda-roupa, ficou com Diva, que mam montou a equipe dela. So houve falha ne
guarda-roupa ‘lo povo ~ precisamos mais umas 10 pessoas competentes para esta parie.
Nan ¢ que nao tivessemos, antes, estas pessoas. Mas no fim tive o que desvia-lass pavs
Luz, Administragiox e outros servigos. Fntac ficou >m umd lacuna ali. Em resumoe, con-
sequimos manter este montao de gente aqui. desde quarta feira a tarde aie sabado epc
do almogo, dentro de boas condigoes de higiene, alimentagao excepcional, paaticamente
sem faltar am nada. F claro que nao ainda.o ideal, falta espago para dermiterics, ma
um pulo enorme em relagao ao passado,

Nestes cinco meses, de 15 de novembro a 15 de abril, conseguimos deixar 2a obra,
no minimg teat-al, ficamos com toda a iluminagdo subterrdnea e 55 retdetores, tode
ilum nagao de teatro, agua cinalizada nes edificios ja dobertos, esgoto parcisi, s
de telefone da torre ao Templo, tedns os locais de cena com telefone dentro e fora &
local, todo o guarda reppa, moweis de cena ¢ aderegos cenioos, todo o material de oo
zinha para atender 200 pessoas, bandeija e material de copa, wasfsx talbercs, copos.
etc., pira atender 100 pessoas, 1 geladeira comercial, 1 jeep novo, o terveno na par
re de plateias e ligagors praticamente pronto, agora € So conservagzo, camas e cgl-
choes para 125 pessoas, gxr a estrada quasi que chega. Fizeram o possivel, Mesmo ass
deram uma camada Jde asfalto gnde nao foi possivel roncluir. Mezevam = ;
aqui da frente e limparam a arra do parque de estacionamento, Na 3, 4,
ate meio dia, tinha uma media Je 80 maquinas entre trateres, corprosseres
patrol, cagambas, aqui pela frente da NJ. O acesso foi feite pels ave
fora da vila.
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Na venda dr ingresses, houve uma scrie de erros e azares. Eu nao podia me preocupz
com esta parte., Ou me entregava a construgdo, luz, estrada, acecsgo, gaarda-roupa,
hospedagem ou ia vender ingresso e na hora faltaria_a parte de ca. Preferi o resto
e entreguei o problema de inuressos a Empetur - orgao oficial do Governo para fome
tar o turisme. Resultado : a Empetur chega aqui 5a feira de manha com 200 ingressc
vendidos da sua quota de % 2500 Minha preocupagao era a venda de 2500 x ingressos
vendidos rom antecipagae - pois se cho-esse no Recife, no dia, ou i pessoa iria
com chuva mesmo, ou nao iria, mas ja estavamos com o dinheiro do incresso. Aqui

em F. Nova, 51 e 6a vendemos 2.200. E na 6a CHOVEU geral! Para piorar, houve uma
falta de energia do Recife a Garanhuss. Juntando as duas coisas, perdemos um publi
de 2.000 pessoas. Muiga gente ja estava aqui, a noite, com a falta de luz voltou,
sem comprar ingressos Com atraso de 1 hora, iniciamos o espetaculo 6a, Desligamos
toda a vila e jogamos a energia para ca. Houve gente que' voltou do caminho, de
Caruaru, chegando de volta fa_na cena final_do Calvario e pagou % 10 mil para
assis ir 15 a 20 minutos de cena. A impressag geral do publico, ingluissive gente
exigente, que mo esperava encontrar um espetaculo de nivel tH5o0 elevado e tio serio
Dr. Nilo Coelho esteve os dois dias, Paulo Guerra tambem, Augusto Lucema, D. Helde
veio na 6a, dois outros bispes 5a e 6a, todo o Secretariade do Governo, Cmtes do
Exercito, Marinha e Aeronautica, etc. A Policia mandou um contingente de 50 homens
que acamparam em barraca perto da fonte. Vieram 40 imspetores de transito. Varias
patrulhas rodoviarias para a estrada, que ficou a estra a mais bem balizada do
pais, placas de Vitoria ate aqui, dizendo NJ o maior teatro &o ar livre do wm ndo

a X kms., muitas luminosas, duas ambulancias para atender casos e acidentes, uma
moga desmaiou com a beleza do Sermao, varias senhoras chorando, ete, Valdemar de
Oliveira abragou-me quasi sem poder falar de emogao, junto D, Dina, Geninha, Durv:s
Rosa Borges. ‘

Nos superamos, gum milh3o de coisas, nos perdemos noutros milhares. Deixan
deganhar mais de 20 milhoes. Ganhamos muito mais em outros pontos. Eﬁf}ﬁwﬂe difici
balancesn o saldo, assim jogando com dinheiro misturado com arte, emojges, eic.
Tudo aqui ¢ muito grande, deixa impressoes grandes demais, sugere emogoes_imensas
15 vezes nos esgapa das maos, ainda estamos obrigados a misturar construgao com
espetaculo, guarda roupa com comida, maquiagem com luz. ~ esta we entendendo?. ..
Nao sei se teremos um publico tgtal para o proximo espetaculo. ciaro que uma
publicidade bem orientada criara o publico. Mas no primeiro domingo depois do esps
taculo chegarmm aqui 155 pessoas para visitar, agora no seguinte, que floi o ultime
chegaram 363, usando inclusive 6 onibus e um micro onibus. Estamos cobrando ingre

de visitas (adulto -l.000 - crianga 500), para onibus, quando o publice # tem by
poder aquisitivo estudamos uma especie de quota - em duas semanas rendew 319.500
Todas estas coisas quasi faz com que a gente se perca, quando se pensa’que dara a
metade, da o dobro, quando se pensa o dobro, pode dar a metade. Estamos fazendo wr
ex;eriencia totalmente nova, em todos os sentidos ~ com um povg que nag seabe a O
& arte, estamos cobrando ingresso para ver arte, um povo que so paga futebol e o
ma, .. :

Agora que passou, lembrande quanto eu gostaria que voee viesse, vejo que fo
bom voce nao vir - os problemas, os g aperreios, lhe teriam tirado as satis§a§893
que vocé tivesse tido com os pontos altes do espetaculo. Para oamo isse sera supe
do e voce ficara satisfeito. Ate la a estrada fica toda pronta, assim como o jErd
e a parte fronteira da muralha, que liga com o jardim. Tambem vou atacar os apast
mentos da Ceia e Herodes, para ter mais lugar para hospedagem, Neste fim de seman
vamos reunir a equipe principal de administragao para discutir os pontos negative
cada um ficou encarregado de fazer um relatgrio pava esta reuniae, Tamebmm pedi a
pessoal de teatro um relatorio, a maioria nac fara, mas os que mais interes:am fa
0 filme A Compadecida deve comegar ng proximo mes, Jorge Jonas _voltoy a nos procu
0 espetaculo mostrou a €le o nosso peso ~ meu e Diva - € ele nao fara o filme sem
nos incluir. Durante a filmagem estarei em contato Hm com duas pessess Luperianie
para a NJ = Carlos Reis e Rubens Teixeira - discutirei com eles os problemas de
da parte teatral, Carlos ajudou muito a Clenio na parte de ensaio, Pode fazer mai
Evitar erros. Clenio fez asx ator com papel de ] minuto, assistir todos os ensaio
E preciso uma planificégac de x ensaio, de espetacule, de fotografia, de tudo. Or
nometrar tudo! Se nao todo mundo se perde.

Até a préxima.
Um abrago,

|7
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_ Construgio da NOVA JERUSALEM

NOVA

18, abril. 71
Caro Victor

Bu nfo tinha a menor condigfo, de tempo, fis sles, mental,
eppiritual, etc., de responder sua carta chegzda alguns dissg anmes
da Semana onnta. Apesar de ter comegado a trabalhar, em relagfo so
Espetdculo OC dire ertes, parecia que estava tudo por farzer...

agora, enlou voltando de 4 dirg em C. Grande, pers limpar
lim pouco & cabega e poder entrar no problema de prestagfes de contas
Imposto de Renda, enfir colocar tudo no lugar. Antes que me afunde
novamente nesse emrranhade de numercs, recibos, esss chatisc8o toda,
ectou lhe escrevendo. Inclusive, e propositadame.te, sem sur carta
a m#o, que & para ter melhor cu ndlgao de responder.

Espero que voce se tenha rccuper«do da estafa. Acredito,
nfo sei porque, que vocé ncabou numa clinica nao 80 por um excesc
de trabalho, mas telvezr por ter acpescentado a2/ isso um montZo de
dremas particulares, intimos, reais muitos, talvez imaginérlos a
maioria, que JunLando tudo hoje bota o sujeito numa desnas clinicas
e amavha no hospicio. De repente, nflo sei porgue, vocé comega &
contar os snes, farer cdlculo de idade, ercrever que estd Ticando
velho, que estda com tantos anos e essn chnteagao toda. Eu nio pei
se nasci em 26 ou 27, porcue tenho duss certiddes de idade, uma ti-

red por meu pai, com uma deta, e outrs por minha m8e, com outra.
Até ia d= “ndo um bolo da gdta umwa vez na FAB em Natal, que éles me
pedlram, nio sei pra qué, ums certidfo e eu levei, Qumndo chegou
14, era diferente o ano de uns papeis que tinham a meu respeito.
Bles descobriramn que eu tinha duas certiddes e me chamaram, dizendo
que era crime, cadei=, ndo sei o qué, inclusive porque uma era Bar-
bos: Pacheco e outra s5 Pacheco. Disse-lhes que eu nfio sabis nada
daequilo, nunca tinha notado e se era crime e dava cadeis, &les que
resolvessem 1d com mumExm meu pai, que tirha morrido, com minha mie,
e com os caras dos cartorios. Isho tudn para dizer o vocéd que o
que eu sei mesmo e que nasci num déséea anos, sou mais velhor que

Diva 13 anos, nfo sei nem me interes raber a idede dels, minha ou
das meninas e menlnos. Sei que ja pasqel dos 40, mas isto rdo me diz
nads Nestas épocas de pau passo meszes t-abalhrndo de 6 as 24,

snlndo ag 7 da manhé pars o Recife, chegando de volta no outro dia
as % da warhd, leventande 2 ou 3 hores depofs.! Abro livros, vejoxr
coisgas, falo com pessoss, com a mesma curiosidade e interesse de
uma crianga cne comega a descobrir o mundo. Nfo mego minha vida
por horas, dias, mese: e anos, mas sim pelo que aprendo, pelo que
vejo, e pelo que vivo. E nisso tudo zté meemo os desencantos, os
desgostos, ns dores, tém sun raya\ de ser. Toda & begeza de unm

dia de sol 86 pode ser sentida a;ds uma violenta noite de tempesgte-—
de. resim é a2 beleza do branco em contraste com o negwo. 0 =amor
em anteposicgdo ao ddio. A dor em relagdo ao prazer. 3e vocé ndo
conhecer um deles, nunca podera gentir tudo que hd no outro.

0 resto, & convengno social, frescura e merda. Ou vocd ¢ dono de
sus v1da, faz dels o que vocé Jquézer, como quizer e onde guizer,

ou vocé nfo e nadw, gur vids € o que os outros querem e deixam vocd

fazer., Isto ent® gse ia Liberdade, que Técito € oution carss comegn
]

rem a erplicar. O prego € elevado — & er01%o coragem inclusive de

renuncisr a tudo, se for preciso, e atonos, nars ser Livre. D epende

é claro, de cads um. Tem gente nue nio spntr falbka on necescidede
disto. Cutrog preferem passrr fome, e ni, mas ser livre. Problem
de interpretacgéo peunoal...
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Construgio da NOVA JERUSALEM

Fudando um pouco de assunto. Houve umas besteiras, de cartsg,
e palevras, e mal entendidos, efc., de 14 e cd, nos Wliimos meses
dn an' passado. Quando explodiu tudo, estive pronto pars lhe eg-
¢rever uma carta. Se o absurdo ia acontecer — Jogar fora ummontéo
de ancs de amisade sincera, etc. etc. Acontece que 70 foi o meu
ano. Juntaram tudo que havia de ruim, amontoaram e ficaram esperal
do a hora para jogsr em cima de mim. Soltaranm 08700 dinbos do
inferno a minha roda. E as coisas (ruim) forem acelerendo, sumen-—
tando, num ritmo imprescdonante, incluindo acidentes, desastres,

o diabo. Um 80, pare vocé ter ideia - sem a» menor possibilidade
logica, de posigdo, #ngulo, ete., um enorme degrau de pedra com

4 metros saltou na pedreima emcime dos dois pés de seu Cazé. Ple
ficou preso pelas pernas, gei 14 quanto tempo, depois socorro e
hospital, um bocado de medico, enfermeiro e freira filhos do puta,
tudo enrolando, ohomem ia perdendo o né, sei 1¢ talveza perna;
sbmente depois de escdndalo, ameaca e confuso, & que éle recebeuv
o tretaqento que precisava, salvando og pés e perdendo 7 ou 4 de-
dosdo pe direito. E houve coisas piores...

Nesse meio a confusfo de carta de 14 e cd, e negécio de terre:c
etc. Que vou tentar esclarecer até onde mrig ou menos sei e onde .
aguento. Quando se comprou aqueles terrenos, vocd os meus e eu os
2 ou % lotes, sei 14, o que me parecis é que os terrenos ersm de
Geni que os comprara a Paulo. Foi ela quem nos vendeu e no quc
fossem pagos seriam passadas as escritures. Depoig, vocd andou
pedindo escritura, foi falado a ela, que alegou apenas a necessida
de de sua presen¢a no cartorio ou uma procuragio. Meis adiantes,
quando vocé voltou ao assunto a conversa que surgiu ¢ que - Paulo
ndo tinha passado zs escrituras dos terrenocs para ela, Geni, e que
no momento tambem nfio poda passar porque estawam com a Declaraga~
de Imposto de Renda atresada nfo sei quontos anos e 83 poderia
pasiar escriturs quando fizesse as declaragdes atramsgadas. Isto
ern aconversa alé um dia déstes. Com a eleicio de Psulo para depu-
tado &le parace que colocou uma parte dessas dettaracdes em dia,
pois frria ou n#8o podia ser empossado. Acontece gque &le farcomo
pessoa fisica e como nd- sei mais o rud. E apenns uma dessas foi
feita. Af€ algumas semznas ainda faltava a outra. Como agui tam—
bem, comigo, surgiram vdarias coisinhas, eeu nis tenho eqzﬁmago
pars ouvir enroladas, explicagGer, justificagdes, Diva € que andou
mosirsndo suas cartas a Geni, falando, apertando, etc., E no finnol
parece que sinder ests neste pé - a escritura néo pode ser parsada
porque Paulo ainds nfo acertou os papeis dele. De minhsz parte,
derigti, disce a Diva que se ela quizer resolva por 1#, néo im me
interessa, passe os ‘errenos para p nome dala biva, guando conse-
fuir. Isto no caso dos dois ou trés gque comprei na epoca.

Mnis umz ver mudendo de assunto. Vocé fsla uma série de coisas
ideias, sb¥re o Nova Jerusalem. Em carts & impozsivel srber exata-
mente a sua ideia e atd onde vocd ertd certo. Por outro l=do, vocé
ainds nfo assistiu um 80 espetdculo, para ssber o que estamos frze
do, 0 que estd certo, o que estd errado, o que falta, o que pode
ser feito. Independente de problemas de luz e som, que depgndem
de alto investimento para ter o minimo ideal, o espetaculo € 0 re-
sultedo do texto, direcdoyénterpretacio e guarda-roupa. Vocé daz
algo sbbre colorido, aqui, e coisas e movimentos do szul. ¥ 8ificil
chegar a uma conglusio »or correepondencia e principalmenhq, no me
ponto de vista, pelo fato de voc? nZo ber idei= do que esta sendo
apresentado. Que pode, inclugive, ser muito pior do gue vqaé erta
pengando. OQu melhor. & Quero porem deixar bem claro que &ssze negd
E&gO%S’SRém PE§uRidy turma, do Sul, nio me diz nada. Nem Sul, nem
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0 qut me diz alguma coisa é 0 que estou fazendo, onde sstou
fazendo, com op meios gue me sdo dados ou arrumo, com guem éstou
fazendo, como estou fazendo e para quem. E maig: os plan&s S8 4
ideias que tenho, que recebo, que tento.

A Nova Jerusalém foge a concepnao comum de realizacéio em Arte,
ela tem um montdo £ de facetas, de &ngulos, de possibilidsies.

De minha parte, que contra a minha vcntadc ‘trabalho muito mais com
numeros do gue com planos artisticos, e néo vego outro caminho azo
menos até que esteja tudo concluido em construgdo; de minha parte
o que posso lhe dizerxmk € gue &ste ano o custo do espetaculo e
meig os compromissoa em dinheiro e malerial que eu havia assumido
pagsaram dos 120 milhoes velhos. A minhx coragem conseguiu chegar
até ai, sem ter cobertura de govérno atrds, pois o gdverno mudou

e nada fiz confiado em gov8rno; sem ter cobertura em Banco pois
néo tenho cadsstro e ner meios de ter. Se tivesse dado tudo pars
o Beleleu eu tinha acabzdo no hospicio ou fucido, sei 14. E mais:
um temporal, com o publico aqui dentro, antes de inicier o espeta-
culode #a feirs, nfo permitiw a encenacdo, sendo devolvidos os
inrressos. Todo mundo ficou apavorado, mais por mim do que por &les
e quando vi isto abesndonei o meu pavor, disse que era isto mesmo,
que um dia tinha de chover e assim sendo ern até bom que tivesse
chovido logo, gue amanhd 5a era outro dia e havia 62 e até mesmo,
se fosse o capo, ainds poderiamos fazer um esforgo e fazer um
egpetaculo extra no sabado. Enfim a 5a deu mais de 5 mil pessoas

e 6a outro tanto, com uma renda de poucomais de 170 milhdes velhos.
Jignifica em dois dias um tergo de todo o dinheiro cue levou 9
anos par: ser conseguido e aplicado aqui dentro.

Iste muda um monte de coisssagui dentro, todas urgente, detal
forma que o espetaculo do proximo ano deve comegar a ser preparado
agora, etc. ete. !

Voc& vé que o minimo que precisa, pars pader entrar no assunto
de sua carta, seria gua vinda aqui, sd, em meio de semana, para
passaruns deds dias aqui. Depoib vir aL51st1r o proximo espetaculo.
Fors disso como provo a vocd nfosei o quf ou como posso sceitar
ideins suas pars uma coisa que eu mesmo vendo ainda nfZo cousigo
entender bem... E tudo muito complicado e confuso chegar a juma
conclusdo asgim. A bolade neve comegou a despensar e estd sumen-

ando muito rapido a velocidade, mais cé&do do que eu espersvVa...

Bem, segue Programa do Espetaculo. Fizemossfiﬂ filmezinhos
de um minuto pars TV. Coims razoavel. Passou em todo e canto.
Minha esperanca é furer um documentario em cores 16 mk minutos
em 35 mm 14 por setembro déste ano

Acho que jd escrevi dem=is. O espego 4 1!
Um abrago do amigo que méito o estima.

(. |
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