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Nossas opcdes tedricas e nossas acdes
concretas devem surgir ndo porque Somos
artistas, mas porque somos cidadaos.

Augusto Boal



RESUMO

Esta dissertacao trata de um estudo de caso endoha& conducdo e andlise de oficinas de
teatro produzidas e ministradas pela pesquisadorm om grupo de teatro de uma

comunidade socialmente vulneravel na area do padgueituacu em Salvador, Bahia, a
companhia teatrdlla Boca de Cenarocurou-se compreender 0s potenciais emandipstor

do método de investigacdo, como processo de coigeigdo e aprimoramento da linguagem
teatral do grupo pela via da Educac¢do Ndo Formaalalho € vinculado a linha de pesquisa
de Processos Educacionais em Artes Cénicas, fumiadoe em pedagogias criticas e

dialégicas como a Peca didatica de Brecht, a Roélc oprimido de Boal e a obra do

educador Paulo Freire. Foi também abordado o Teatr@omunidades, eixo especifico do
campo da Pedagogia do Teatro. Na pratica de caonpmfutilizados jogos, improvisacoes e

debates para o aprofundamento em questbes soea®rdunidade. Concluiu-se que a

metodologia empregada, além de ser de extremdaadi em um teatro que vise estimular o
desenvolvimento do artista de comunidades menosrdenlas, permite a provocacao de
problematizacfes politicas e sociais por meio @dirdecomo ferramenta popular para a
discusséo social coletiva.

Palavras chave:Peca didatica, Teatro do Oprimido, Teatro em Codades, Teatro na
Educacdao, Cidadania.



ABSTRACT

This dissertation is about a study of case whicdsdeith the performance and analyses of
theater workshops produced and conducted by theamgser with a theater group of a
socially vulnerable community in the area of Pitu&ark in Salvador, Bahia state, nan&d
Boca de CenaThe goal was trying to understand the emancigapmtentials of the
investigation method as a process of consciousmedsmprovement of the group via non-
formal education. The work is linked to the line relsearch of Educational Processes in
Performing Arts and based upon dialogical andaaitpedagogies like the Learning play of
Brecht, the Poetics of the oppressed of Boal aadwrk of the educator Paulo Freire. It was
also addressed the Theater in Communities, anfgpaxkis of study in the field of Pedagogy
of Theater. In the field practice, games improves# and debates were utilized to deepen the
social issues of the community. It was concludeat the methodology employed, besides
being extremelly useful in a theater method whichsato stimulate the development of the
artist in underprivileged communities, allowing thmaising up of political and social
problematizations through theater as a tool usethéyeople to debate social and collective
issues.

Keywords: Learning Play. Theater of the oppressed. Thaateommunities. Theater in
education. Citizenship.
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INTRODUCAO

Este estudo advém de uma inquietacdo pessoal,rtepeom base no confronto com
guestbes ambientais ampliadas para a esfera sap@d, o0 desenvolvimento de um trabalho
musical em Fortaleza-CE, onde tive a oportunidagl@ider por um més na favela Castelo
Encantado, realizando apresentacfes musicais emnadexes menos favorecidas da cidade
e debatendo o tema socioambiental com o publicoodéaido, viajava havia alguns meses
pelo sertdo e litoral de todo o nordeste do Bramige conheci diversas manifestacdes
artisticas populares, além da natureza exuberamteato ambiente, ameacados pela ambicéo
humana de lucros, e a dura realidade que muitaslggi®es nativas, no interior e capital,
sofrem, do ponto de vista social e ambiental, camtencia, tréfico de drogas, crimes e
injusticas, prostituicdo, muitas vezes de ondentisiu sustento, e exploragdo humana em

varios graus.

As contradicbes encontradas e vivenciadas negséotfaram elaboradas e agregadas
ao trabalho artistico de minha autoria construid@poca, ano de 2008, em que compunha
musicas com o violao, resultando em um disco chamiada Cheia da Rainha”, contendo
treze cancdes tratando de temas envolvendo a artewireza, mas sem ainda problematizar
de fato questdes sociais e ambientais, sem t@zelate como a arte poderia efetivamente ser
transformadora nesse ambito, embora como artisitisse cada vez mais intensamente a
vontade de tratar de questfes incOmodas na soeiettadas que nem sempre sd0 0S mais

confortdveis, mas que necessitam ser tratados.

A viabilizagcdo desse disco aconteceu com base enengontro em um festival de
musica no interior do Ceard, Serra da Meruoca, @odéeci o musico e produtor musical
Erivant, engajado em denunciar sua realidade social, mprda favela do Castelo
Encantado, uma das maiores de Fortaleza. Essi aeiis um estudja gravadord&rodutos
do Morro, em que gravdip hopde sua autoria e de outros artistas, tratandor@dgmas
sociais da favela como orack opressdo da policia, criminalidade. Ao conhecéudo
convidada para gravar minhas musicas no estudi@, dgiatuitamente, oferecendo
compartilhar seu espaco e sua disponibilidade. téicei por um més vivi em um quarto

alugado na propria favela, construindo o trabalhasioal e trocando experiéncias

' Link de sua pagina:
http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fpraddabmorro.wix.com%2Ferivan&h=pAQE
AAbny
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intensamente com a comunidade. Percebi que vaniossoartistas, a maioria grupos ra,
vinham para o estudio gravar suas musicas, tamleémadeira gratuita. Conheci o cotidiano
da comunidade, a realidade das pessoas, das rséemri@s, a dor, o trafico, @ack os

ratos...

Erivan foi e € um exemplo forte para mim, pois esté&ituacdo de ser um morador da
favela que, tendo que sustentar dois filhos, optauma solu¢gdo em que ndo entra no mundo
do crime e do dinheiro facil proporcionado peldit@ e nem entra no “sistema”, que o
obrigue a trabalhar em fungbes que muitos moraddaetavela exercem, como ajudantes
domeésticos, na construcao civil, ou sendo suba$eem supermercados e lojas, em que
constantemente sofrem situacfes de opressdo eviisgao, agravadas pelo fato de serem
da favela. Ele sustenta sua familia cantando sis&ceé@m bares e casa noturnas, no caminho
de uma arte engajada em alertar sobre questbesssedriando uma rede coletiva de artistas
de vérias favelas de sua cidade ao abrir seu egpagd gravar as musicas de todos,

fomentando a arte e a denuncia social.

Entre suas ac¢les, também ‘adota’ criancas e jalef@vela; permite que passem o dia
com ele, convivendo e aprendendo a utilizar ospaoentos de som, e sendo incentivados a
criarem suas proprias musicas. Essa experiéncimdocante para determinar meus rumos
artisticos, especialmente quanto ao conteldo @ettaa 0 que esta teria para expressar e
provocar. Refleti muito sobre os aprendizados quala estava me apresentando, e decidi,
durante o desenrolar dessa vivéncia, que ao seintgiria dedicar-me ao estudo do teatro,
linguagem artistica que conclui ser a mais compieissentido de que, ao instrumentalizar-
me, eu conseguiria abordar e provocar questdesisoei ambientais com eficiéncia,

expressando as inquietudes que me moviam e movem.

Fiz vestibular para Artes Cénicas na Universidage@eFal da Bahia, passei e cursei 0
Bacharelado em Artes Cénicas com habilitacdo eendrétacéo Teatral, concluido em 2011.
Durante a graduacao, a vontade de debrucgar-me gobteatro mais questionador, do ponto
de vista politico social e ambiental foi fortalexicEm 2010 escrevi e produzi a pega
Menino e a Fada—na qual também atuet-, espetaculo infantil tratando de questdes
socioambientais, que foi encenada em escolas dadsale abordava o tema da construcao
de uma fabrica em area florestal. Esse trabaltlependente foi realizado com recursos

proprios com base em reciclagem e customizacdoaleriais, e foi aprovado no edital do
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XIV Encontro Nacional dos Estudantes de Arte (Etl@asendo apresentado em Ouro Preto-
MG.

Ao criar a oportunidade de encenar a peca quewesererovocar questionamentos,
consegui uma conquista em que busquei trabalharfaceta da questdo ambiental de forma
ludica, atingindo um novo lugar dentro de meu amedmento pessoal e artistico, mas
sentia falta de um embasamento tedrico que foessece direcionasse meu impeto de acao.
Com base na sugestao de um professor, que melnaiestudo de Teatro FOrum para sanar
guestionamentos que apresentei a respeito de unoaolagia teatral que permitisse tratar
de problematicas sociais, travei contato de mame&is aprofundada com o teatro de viés

critico-social de Augusto Boal.

Ao estudar os procedimentos que Boal propde, finuieiessada em experimentar suas
técnicas, e desenvolvé-las por meio da pesquisiarea, aliadas a teoria de Bertolt Brecht,
a qual também me aprofundei nesse periodo, apdsecen na pratica o trabalho do
encenador aleméao no inicio de 2011. No principiondstrado a intencéo era investigar uma
pratica teatral provocando questdes principalmantbientais, na comunidade nativa de um
povoado no distrito de Uruguca-BA, o qual conheg¢erto relagdo pessoal. Meus planos
incluiam ir morar na comunidade por um tempo, paexecucdo da pratica de campo, o que

por motivos de impossibilidade de mudar de municiidio pode se concretizar.

Adaptei entdo o projeto de pesquisa para outrodestcom base em uma pratica
pedagdgica teatral com um grupo de teatro de unmamidlade socialmente vulnerévela
cidade de Salvador, a companhia tealtal Boca de Cenacom a intencdo de repensar
maneiras de desenvolver o teatro como meio de iemmzacao social, politica e cultural. O
encontro com o grupo se deu por uma amiga atriz;okega de faculdade, cuja irméa é
integrante do grupo, e que intermediou nossa apempdo. Foram escolhidos por serem de
comunidade socialmente vulneravel, que enfrentastGas de injustica e degradacao
ambiental; por ser um grupo de teatro de jovensdpsejam se profissionalizar também
como educadores e multiplicadores em sua comunigadestarem abertos a qualquer forma
de aprendizado que artistas queiram oferecer aeslgsr morarem no mesmo bairro que eu

residia na época, o que facilitava nossos encantros

2 Com “comunidade socialmente vulneravel” guero eferir a uma comunidade de baixissima renda,
vulneravel e exposta a problemas sociais, comaicérafe drogas intenso, tiroteios, prostitui¢éo,
violéncia, etc.
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Esse grupo, que conheci por intermédio de uma apng2012, é residente em uma
comunidade da area do Parque Metropolitano degif@alvador, Bahia, e originou-se com
base na acdo educativa de uma organizacdo naongowemtal, aBumba Escola de
Formacéo ArtisticaO grupo ja possuia um historico de trabalho volieai@ a discussao de
assuntos da comunidade, tendo realizado uma produtjatica teatral voltada para o didlogo
de alguns temas pertinentes a cultura popularcicadil do local em que residem. A forma de
teatro que realizavam antes da pratica que desamok juntos tinha pouca base técnica.
Durante nossa pratica percebi que ainda estavacenda algumas inibicdes, apesar de ja

terem construido um espetéculo.

Dessa forma, uma questao surgiu: de que maneieaBEssivel estruturar uma pratica
pedagodgica teatral visando a articulacdo e emagapsocial e artistica do grupo com base
na observacgéo de suas proprias vivéncias cotidtafgsim, travei contato com a abordagem
de Teatro em Comunidades, bem como a de Educagéédtinal, integrando os principios
de ambas a pratica desenvolvida, que se fundanmasteobras de autores como Bertolt

Brecht, Augusto Boal e Paulo Freire, em uma peadquuslitativa.

O objetivo central da investigacdo € uma analiflexiga acerca do desenvolvimento
de uma prética educacional que, por meio do tegér@u uma reflexdo coletiva com o grupo
quanto a problematicas sociais presentes em seaudi® em um processo de aprendizagem
dialogica que incluiu a proposicdo de jogos testramprovisacdes e debates, levantando
questbes encontradas em seu contexto cotidianoperimentando solucbes de maneira

coletiva.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica inicialagdo me debrucei sobre a teoria dos
autores acima citados, bem como a de outros quiplolesn as praticas dos primeiros em
contextos mais proximos da realidade desta pesquus#o Ingrid Koudela, Marina Coutinho,
Marcia Nogueira, Anatol Rosenfeld e Viola Spolimn€base no estudo tedrico, a pratica de
campo foi estruturada, realizada e analisada, ® resultados foram examinados por meio de

entrevistas com os participantes.

A relevancia deste trabalho para o mestrado ems aéricas se justifica pelo fato de
investigar as técnicas de dois dos principais psadares da area de artes cénicas no seculo
XX, Bertolt Brecht e Augusto Boal, relacionadasopdlo condutor educativo e social,
fundamentando-se na obra de um dos educadoreslelossi mais reconhecidos
internacionalmente na atualidade, Paulo Freiree Estudo vem fomentar a ampliagédo da
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perspectiva de possibilidades de aprendizado enta€do N&o Formal, que, através da
experimentacdo pratica teatral de viés criticmyaese capaz de permitir que os participantes
sejam auxiliados no desenvolvimento de uma emag@&ipgolitica e social, além do

aprimoramento da linguagem teatral.

Foi criado um curso de extensdo da UFBA intituld@atro em Comunidadgsara a
realizacdo da pesquisa de campo, aberto por mentador, Fabio dal Gallo, com o exclusivo
propésito de desenvolver essa pratica teatral, tajmlho coordenei como organizadora e
docente, visando a um processo pedagogico teateakreplizasse uma interagdo dialégica
entre a academia e a comunidade, em que pretemtincplar os interesses dessa companhia

teatral enquanto articulacéo politica e aprimoramea linguagem teatral.

A metodologia utilizada foi de carater qualitatia@seada em jogos, improvisacdes e
debates, com base na Poética do Oprimido, de Audimal e da Peca didatica de Brecht,
trabalhada por Ingrid Koudela e adicionando conigiiles de Viola Spolin. Procurei articular
essas técnicas muito préximas e que possibilitaa eonscientizac&o critica e social, para o

contexto especifico do grupo.

Na segunda secdo sdo tratadas as bases teoricaturast que fornecem os
fundamentos para este estudo, buscando definirlemaertos e principios norteadores
educacionais, teatrais e sociais, e contextual@andial e historicamente 0 grupo sujeito da
investigacdo. Projeta-se compreender também negstilo a postura do educador em um

processo pedagogico voltado para artistas de umarddade vulneravel socialmente.

Dessa maneira, 0 primeiro subitem do capitulo tdak principios da Educacédo N&o
Formal, selecionada sob o critério de relevancrappssuir caracteristica problematizadora e
de fomento a consciéncia critico-social pelo viascdnstrucdo da cidadania, inspirada pelo
trabalho do educador Paulo Freire. Essa abordagexplénada pela autora Maria da Gloria
Gohn, e volta-se para a articulacdo sociopolitiea gfupos sociais e movimentos
reivindicatorios, institucionalizada por organizegs®ao governamentais e direcionada para o

aprendizado de contetdos que levem a construcmadeitura da realidade cotidiana.

Com base na observacgédo do proprio cotidiano, ad€diecNao Formal visa a busca de
solugcdes de maneira coletiva, promovendo a ema@ipaocial e articulacdo politica de
maneira a ressignificar as situacdes cotidianadusza de novas perspectivas, de forma

mobilizadora e dialégica com base na proposta dedessobre contradicdes sociais.
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Questiono, entdo, a respeito da maneira pela qalriacipios da Educacdo Ndo Formal
poderiam efetivar-se sob a otica do teatro. O shmwubitem intenta responder a essa
indagacdo, com base no aprofundamento das refasénei praticas do Teatro em
Comunidades, descrita nas pesquisas de Marcia NagaeMarina Coutinho, selecionadas
por sua proximidade com o contexto dessa invest@aBaseado nos principios teatro
aplicado, que é desenvolvido com base no didlogo com as alwasutores como Bertolt

Brecht, Augusto Boal e Paulo Freire, é um teatttado para mudanca social.

Nesse subitem, destaco alguns principios do TeatroaComunidades, que utiliza o
repertorio de vivéncias dos participantes para pran a reflexdo coletiva acerca de
situacdes sociais, identificando os problemas daucidade de maneira a representar 0s seus
interesses, gerando uma nova forma de desenvoliomgune oferece a comunidade
ferramentas de construcao teatral, criticando tcedidade nas relagdes entre o educador e os

educandos.

Discuto de que maneira uma abordagem de Educagéd-diénal, desenvolvida sob a
lente do Teatro em Comunidades, podera ser cotigtcoin o grupo sujeito. Dessa forma, na
terceira secdo, serd tracado um panorama hist&boil, cultural e politico da companhia
teatral Na Boca de Cenaconsiderando esses elementos para elaboracdorataap
pedagogico-teatral. Essa companhia de teatro nascaaomunidade socialmente vulneravel,
na cidade de Salvador, Bahia, originada com baseagé@® de uma organizacdo nao

governamental chamad@aumbé Escola de Formacéo Artistiean 2010.

Os participantes enfrentam diariamente problemaiso8 de comunidades carentes,
como a violéncia urbana e injusticas sociais e antais. Apesar dos desafios, estao
articulando-se de forma crescente como um coledittstico no sentido de tornarem-se
profissionais do teatro multiplicadores dentro dengnidade. Possuem uma interacdo ativa
com o local onde vivem e procuram trazer questfesca desse contexto para a cena em seu

espetaculoncontro das Yabasriado em 2010.

Nessa perspectiva, pergunto como construir umatesdr metodoldgica que possa ser
eficaz para uma prética pedagdgico-teatral volpata o fortalecimento e emancipacao social
artistica desse grupo, como artistas e moradosessadmmunidade, com base nos principios

acima descritos.
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Frente a necessidade despertada por esse questiipama terceira Se¢do procuro
responder a essa pergunta pesquisando métodosnhany a dar suporte para a pratica de
campo, aprofundando o estudo sobre a técnica da didética de Brecht, com base no
trabalho de Ingrid Koudela, e a Poética do OprimaBoal, bem como as propostas para o
Educador Social de Paulo Freire. Sdo analisadosipios e recursos oferecidos pela obra
desses autores, como as no¢des de modelo de agas, gistanciament@estus social
temas geradores, Educador Social. Rosenfeld erSgmlibém oferecem um suporte tedrico

secundario para essa estruturacao.

No primeiro subitem da terceira secdo sdo anaksadBeca didatica e a Poética do
Oprimido quanto a capacidade de leitura e atituiteca proporcionada pelos modelos de
acdo, Teatro Férum e temas geradores. E considerademento da diversdo presente no
aprendizado teatral com a Peca didatica, defenpliddBrecht, que se une a defesa de um
teatro que esteja conectado com os interessesadépmca histérica, o que corrobora um

trabalho teatral em comunidade com problemas diggusocial e ambiental.

Séo realizadas associagcdes entre o Teatro ForuBoalee a Peca didatica, bem como
conexdes entre o tema gerador, de Freire e 0 mddedgao, refletindo sobre como utiliza-los
no contexto do grupo, dialogicamente. Dessa man#g&fene-se uma proposta que se utiliza
do jogo como alavanca para o desenvolvimento doetoode acdo nas improvisacoes, de
maneira a permitir que a dialogicidade ocorra fumelstada na investigacdo da realidade

social, com base em uma abordagem dial6gica hdalzda educador.

O educador € responsavel pelo incentivo a busadivalda compreensédo de situacdes
sociais contraditorias da realidade dos particggnievantando questionamentos a respeito,
com o objetivo da transformacédo social. Com bassonacientiza¢do dos processos sociais, 0
participante amplia a possibilidade de escolhaspeito de qual postura assumir diante de
cada situacao levantada. O didlogo surge comonfiemta que garante a horizontalidade do

processo educativo.

No ultimo subitem da terceira se¢do sdo feitas idere;0es sobre o efeito de
distanciamento e gestus socialO primeiro revela-se fundamental para a formatgigisao
critica ao estimular o questionamento sobre os fatmusado pelo estranhamento da situacao
apresentada. O segundo estd voltado para expressa@ontradicdes sociais em cena,
vivificando a construcdo da critica social pelogipgantes, possibilitando a analise reflexiva
dos fatos tratados com base na linguagem teatral.
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Ao serem propostas e examinadas as contradicOeselagdes sociais, constrbi-se 0
processo pedagdgico por meio da observacao, di&russeflexdo das atitudes e posturas
expressas em cena. E considerado relevante noxtmnt® grupo sujeito que sejam
desenvolvidas improvisacdes tratando do cotidiemcamunidade em que vivem, incluindo
sua situacdo como grupo artistico, com foco enalismestus sociabm cada improvisacao
para o debate posterior, dialogando a respeit@ostsiras assumidas em cena e ressaltando a
importancia da oportunidade permanente de escahadividuo ao considerar cada atitude
como uma decisdo. Para que isso ocorra, os fatesmdeer trabalhados e elaborados

coletivamente em suas diversas possibilidadesnear de didlogos reflexivos.

Na quarta secdo, de caracteristica analitico-diesgrirelato a pratica de campo
desenvolvida, dividida em trés subitens, que tragabre os trés momentos diferentes em que
consistiam encontros: jogos, improvisacoes e debble primeiro subitem, discorro sobre a
pratica teatral com jogos, relatando os exemplesofereceram resultados mais proveitosos e
averiguando sua eficiéncia para a construcao dmgsos pedagogico-teatrais voltados para a
discussdo de questbes politico-sociais, que fogealm uma abordagem de Educacdo Nao
Formal de Teatro em Comunidades.

No segundo subitem da ultima secdo analiso as unigagbes encenadd® ponto de
vista das escolhas dos temas como modelos de agdi@s esolucdes propostas pelos
personagens em cena, aprofundando a observacdm aoliementos da linguagem teatral
apresentados, como uso do espaco, corporalidasknadvimento da acdo e do jogo cénico,
observando a importancia do caréater diversdo pafatevacdo do processo de aprendizado,

conferido pelos jogos e cenas.

No terceiro subitem apresento de maneira reflegsralebates mediados com o grupo
apos as improvisacdes, pontuando as elaboracdlégides mais relevantes, oriundas das
contradi¢cdes sociais representadas, ampliandomga@ 0 macrocosmo social com base na
observacéo dgestus sociamanifestado nas improvisacdes criadas. Conclumgurétodos
utilizados sédo de grande valia na conducdo decpgteatrais que visam um processo de

aprendizagem dialogica, e de conscientizacao efitagho social.

Espero com este trabalho contribuir para o avarg@rhcipios e técnicas para o
desenvolvimento de processos pedagogicos teatemsatios no senso critico e numa
metodologia transformadora, sistematizando uma ré&pea e repensando os métodos
aprofundados sem considera-los como modelos defisit Ao tornar publica esta
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experimentacédo educacional de teatro, ofereco-a ymufruto de profissionais, estudantes e
interessados nesta area, almejando auxiliar prapai renovacdo do ensino de teatro ao

fornecer material para debates e utilizacdo pratica
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2. COMPANHIA NA BOCA DE CENA DELINEANDO UMA ABORDAGEM
PARA A REALIZACAO DE UMA PRATICA TEATRAL PEDAGOGICA E
DIALOGICA COM UM GRUPO DE TEATRO DE COMUNIDADE SOCI ALMENTE
VULNERAVEL

Esta investigacdo € um estudo de caso que anatisgratica de campo realizada por
meio de um curso de extensdo da UFBA, criado pgaralar a Companhia de TealMa Boca
de Cenagrupo formado pela BumbaEscola de Formacgéao Artisticaisando a um processo
pedagogico teatral que contemple necessidades gegse enquanto artistas e moradores de
periferia, e que possa fortalecer os interessesadasnunidade por meio de uma prética que

inclua dimens@es de aprendizado técnico, politicoreano.

A Companhia de Teatfda Boca de Cenaurge em 2010, na cidade de Salvador, Bahia,
oriundo daBumba Escola de Formacéao ArtisticGgue € uma organizacdo ndo governamental
atuante nos bairros vizinhos da Boca do Rio e ituaferecendo formacdao teatral a jovens,
criangas e adolescentes, com idades entre 12 ¢ @ grupo vive huma comunidade
socialmente vulneravel chamada Recanto dos Cogu@iocbairro da Boca do Rio, e enfrenta
diariamente os problemas de quem reside nessas, &ee@ insistentemente ameacam a
harmonia comunitaria, expressados através de vialéorbana, prostituicdo, falta de
saneamento basico e urbanizacdo, deficiéncias vestimento na cultura local, trafico de
drogas, furtos, assassinatos, tiroteios e muitaa®guestdes que se interpdem no dia a dia da

comunidade.

Com base nessas demandas, qual fundamentacad &eadacacional poderia dar
suporte a um trabalho como esse, considerando textorsocial do grupo e a intencéo de
promover a cidadania por meio da reflexdo critio@speito da realidade vivenciada pelo
grupo teatral?

Para responder a essa pergunta, revelam-se vabgsasntribuicbes do campo de
estudo da abordagem de Educacéo N&o Formal, despat Maria da Gléria Gofif2010),
0s quais alguns principios fundamentais serdo api@$os na primeira secdo deste capitulo,

elementos entendidos como necessarios para a camprede uma das bases educacionais

® Pioneira no estudo sobre Educacio N&o Formal RasyDoutorado em Sociologia pela New School
of University, New York. Professora titular da Uoie-SP e da Unicamp-SP
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desta pesquisa por possuirem caracteristica fodwatala constru¢do da leitura critica em
seus participantes.

No segundo subitem desta secao, serdo abordados dighdamentos e exemplos do
Teatro em Comunidades, que se baseiéeatro aplicado,cujas bases tedricas residem na
obra dos mestres Bertolt Brecht, Augusto Boal dd”&areire. O critério de relevancia para a
escolha do aprofundamento desses elementos ensenteproximidade de contextos sociais
entre o0 grupo sujeito deste estudo e os trabalbssndolvidos pelas pesquisadoras Marcia
Nogueira e Marina Coutinho em comunidades sociaineualneraveis, capazes de nortear

formas de abordagem pelo educador teatral quenaBs®es espacos.

O dltimo subitem tem como tarefa debrucar-se sabdntexto do surgimento da
Companhia de Teatida Boca de Cenanalisando o desenvolvimento de suas acfes desde
entdo para melhor delinear, na se¢éo seguinterLduea metodoldgica da pratica de campo a

ser realizada.

2.1 EDUCACAO NAO FORMAL

Os critérios de relevancia para a escolha da apendale Educacdo Nao Formal para
este trabalho estdo situados principalmente solbecaracteristica problematizadora, de
levantamento e debate de questbes sociais, basaastaa do educador Paulo Freire. Dessa
maneira, 0 aprendizado se constitui visando a &olude problemas comunitarios e de
transformacao social por meio do estimulo a cogdtride uma leitura critica da realidade e
auxilio a articulacao politico-social de gruposiasce coletivos, incluindo o adicional de que

enxergam-se as linguagens artisticas como instiosieossiveis de aprendizado.

A abordagem da Educacdo Ndo Formal, segundo Gd0)2ndo esta preocupada
apenas com a assimilacdo de conteudos, e sim coltiple®l formas de aprendizado,
incluindo o da construcdo da organizacdo e mok#i@ade coletivos, grupos sociais, e
movimentos reivindicatérios. Dessa maneira, € tambén campo de estudo que valoriza
essencialmente a area da cultura, pois a artearseeaqui como instrumento de expresséao
individual, catalisador de uma forma de educacdoqgem se problematiza, se provoca o
participante e se escuta 0 que se tem a dizer @artibuir de forma a construir o

aprendizado de maneira dial6gica, coletivamente.



22

Dessa maneira, a Educacdo Ndo Formal contemplacuiga a ser desenvolvida por
nortear o tipo de abordagem das questdes que sprguecar, servindo para colaborar com a
criacdo de praticas que auxiliem grupos e comueslaal desenvolver autonomia e a
reivindicar seus direitos. Esses principios corrafto com as intencbes deste estudo, no
sentido de articulacdo politica, de emancipacdastiad da Companhia de Tealda Boca de
Ceng e de fortalecimento da leitura critica deles ahlidade que os circunda, como artistas
de contexto socialmente vulneravel. Além disso,bim se intenciona contribuir para a
capacitacao técnica da linguagem teatral do grgpe, se encontra em um momento de

profissionalizagao.

A principio é interessante diferenciar a Educac@w [Rormal de outras formas de

ensino, ditas formal ou informal. Moacir Gadbtntribui com a explicac&o:

A educacédo formal tem objetivos claros e espedifieoé representada
principalmente pelas escolas e universidades. &perdle de uma diretriz
educacional centralizada como o curriculo, comuastas hierarquicas e
burocréticas, determinadas em nivel nacional, cgy&ads fiscalizadores dos
ministérios da educacdo. A educacdo nao-formal & mifusa, menos
hierarquica e menos burocratica. Os programas deagéo nao-formal ndo
precisam necessariamente seguir um sistema seguentiierarquico de
“progressao”. Podem ter duracdo variavel, e podem,ndo, conceder
certificados de aprendizagem. (GADOTTI, 2005, p.02)

O autor critica a rigida estrutura do sistema fomeaensino, que procura homogeneizar
as fases de aprendizado, contrapondo-as a Edubi@géBormal, em que o aprendizado nao
ocorre de maneira linear. Maria da Gléria Gohrl(BQlivide em trés categorias os tipos de
ensino: formal, informal e ndo formal. A formal aeteriza-se como a desenvolvida dentro do
ambiente escolar, com um curriculo previamentebektaido; o ensino informal é constituido
por meio da socializacdo do individuo, via relaaimentos familiares ou ndo; a Educacao
N&o Formal é oriunda de processos coletivos da tlecexperiéncias e compartilhamento de
ideias, associada a agbes comunitarias instituiZzedas por meio de associagbes, grupos

sociais, movimentos reivindicatérios e organizag@@s governamentais.

A autora situa o surgimento desse campo de estoilob@ase no reconhecimento do

carater educativo presente na atuacdo de grupaagissomovimentos reivindicatorios e

* Moacir Gadotti é professor titular da Faculdad€&dacacao daniversidade de S&o Pawoo atual diretor do
Instituto Paulo Freire em S&o Paulo.
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associagfes coletivas, e ressalta a necessidade denstituirem mais tipos de processos
educativos dentro desses espacgos. A intencaacélasorar para a constru¢do de uma visao
critica da realidade que circunda o contexto hHi#érsocial dos participantes da pratica de
ensino, resultando em uma postura mais ativa des$i®gdluos como grupo e como sujeitos

sociais autbnomos em seu fazer e pensar. Gohnaafirm

A construcdo de relacdes sociais baseadas em pioimade igualdade e
justica social, quando presentes hum dado grugalstartalece o exercicio
da cidadania. A transmissdo de informacdo e formapalitica e

sociocultural € uma meta na educacdo ndo formalpEdpara formando e
produzindo saberes nos cidadaos, educa o ser hymaaa@ civilidade, em
oposicao a barbarie, ao egoismo, ao individualistoo(GOHN, 2010, p.19)

A caracteristica de equanimidade de direitos eusich social presentes na Educacéo
Nao Formal vem ao encontro das necessidades aeststigacdo como préatica educativa, e
associa-se diretamente a uma demanda da societledecue, segundo Gohn (2010), é a
articulacdo de processos de formacao de cidadarmjaestdo da cidadania é relevante para
esta pesquisa, pois contribui para a formacaaardo grupo teatrdla Boca de Cenaomo

sujeito artistico e social.

Entende-se aqui como sendo relevante para artdgagsomunidade socialmente
vulneravel que tenham a chance e o espaco partedebéetivamente acerca de problemas
comunitarios que enfrentam em seu cotidiano, comagrocesso de construcdo coletiva de
conhecimento de maneira emancipatoria, cultural oeiopolitica; assim, podem ser
provocados a formar uma opinido critica sobre @asstjue envolvem seu contexto. Com
base nessas questdes envolvendo temas como audQreamontra-se o trabalho de Gohn
(2010), baseado na obra de Paulo Freire e quetéiscgentido emancipatério da abordagem
da Educacdo Nao Formal como possibilidade de dadeac processos de transformacao

social. A autora coloca:

A educacédo (formal, ndo formal e informal) é o canmpioritario para o
desenvolvimento de valores- para desenvolver acwme de enfrentar
adversidades, mas também como capacidade de reefazer, retraduzir,
ressignificar as condi¢cdes concretas de vivéndigiana a partir de outras
bases, buscando saidas e perspectivas novas. (GZDHN,p.42)
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O trabalho artistico teatral possibilitaria de fassas ressignificagdes e recriacdes. Cabe
descobrir como disparar o alavancamento de defatetratariam de questbes especificas do
grupo ndo apenas como companhia teatral, mas categrantes de uma comunidade
socialmente vulneravel, permitindo desenvolver aizacdo de uma forma de teatro cuja
linguagem seja voltada para a transformacdo sd@Giahn (2010) descreve possibilidades
amplas para metodologias voltadas para process&ddeacdo Nao Formal, que vém ao
encontro das necessidades deste estudo, quandiadssoao contexto do grupo teatral em

guestéo:

O processo politico pedagogico de aprendizageno@upéo de saberes da
educacdo ndo formal possui varias dimensdes, taigo ccidadaos, ou
aprendizagem para a cidadania; aprendizagem dogduads para atuarem
no mundo do trabalho, por meio da aprendizagem atglidades e/ou
desenvolvimento de potencialidades em oficinas oré&drios [...] A
aprendizagem de conteldos que possibilitem aowithdis fazer uma
leitura do mundo do ponto de vista de compreensague se passa ao seu
redor é fundamental na educacdo ndo formal; a dizgegem e o exercicio
de praticas que capacitam os individuos a se a@am com objetivos
comunitarios, voltadas para a solu¢do de problemséetivos cotidianos,
geradas pela participagdo em associa¢des, movisydotans, conselhos e
camaras de gestao [...]. (GOHN, 2010, p.35)

A partir desse fragmento é possivel reconhecenalgbjetivos relevantes da Educacéo
N&o Formal, em que a necessidade do exercicioalegs que estimulem a opinido critica
acerca de probleméticas comunitarias, colaborada @ mobilizacdo coletiva e busca de
solugdes, vem ao encontro da intencdo de auxiti® palesenvolvimento e aperfeicoamento
da linguagem teatral no grupo sujeito, que esta fase de profissionalizacdo como
companhia de teatro, e que, portanto, pode seremgmi@do com uma pratica capaz de
promover o desenvolvimento de suas potencialideesggais, conforme sugerido pela autora

nesse trecho, por meio de oficinas e laboratérios.

Segundo Gohn (2010), a Educacdo N&o Formal tralwalhma processos em que, em
geral, a participacéo dos individuos € volunt&iaa a especificidade da intencionalidade na
acdo, na participacdo, no aprendizado e na trocaodbecimento, para a abertura de
possibilidades de construcdo de saberes sobre o gua circunda os participantes do
processo e suas relacdes sociais; no caso desstigacdo, trabalhando sobre o meio
ambiente e as relagdes sociais deste grupo teatrglestao.
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Os objetivos de um processo educativo Nao Forntakaa determinados previamente,
mas elaborados durante o desenrolar da intera¢@oyegulta assim em um processo de
aprendizagem voltado para as necessidades e s#sr@gs participantes. Essa caracteristica €
muito relevante, pois coloca a intencdo de gerampumoesso educativo na direcdo de uma

reflexdo sobre problemas que envolvem diretamegtantexto cotidiano dos participantes do
grupo.

Além da formacao do cidaddo pleno, segundo Gohh0j2@& Educacdo Ndo Formal
também possibilita 0 desenvolvimento de objetivazeeificos de um grupo, como no modo
com que desenvolvem suas praticas, como por exemparticipacdo em uma luta social
contra alguma discriminacdo. Além disso, essa agem de ensino também interfere sobre
0s aspectos subjetivos de um grupo, trabalhandmrmahdo sua cultura politita
fortalecendo o desenvolvimento de sua identidatitica, criando uma espécie de repertério
de experiéncias de um grupo com base nos projaiessgo desenvolvidos por eles,

sustentados por aspectos de solidariedade e dessgs coletivos.

Essa proposta vem fomentar uma perspectiva maidaaohp possibilidades de
aprendizado e instrumentalizagéo para eles torrnaeemultiplicadores em sua comunidade,
como é desejo manifesto de alguns, pois a posighcacdestes pode estar mais aflorada. A
necessidade da leitura critica da realidade cotidiao caso de um processo educativo N&ao
Formal, torna possivel o entendimento das contbadigglobais, cujo alicerce esta nos
conflitos politico-sociais em suas divisdes e ammé&mos, ocupando o espaco publico de
forma critica também. Essa forma de abordagem dm@nambém é apropriada para o
desenvolvimento da pratica da extensdo na Uniasiddado seu carater mobilizador,
dialogico e socialGohn defende a necessidade de iniciativas parasiragao da autonomia

popular comunitaria:

O poder local de uma comunidade e as possibilidatesncipatérias e
civilizatorias de organizacdes, movimentos ou fnigtdes, como a escola,
ndo existema priori, ndo sdo inatas ou constitutivas dos individuos ou
instituicdes. Esses poderes tém que ser organizadessados em funcao de
objetivos que respeitem as culturas e diversidiaeés, que criem lacos de

> Segundo Gohn (2001), a cultura politica pode ssnjunto de significados e valores com o que sstodino
sentido da comunidade politica, da tomada de dexipdra o bem de todos, através dos conflitosritese
coexisténcia e convivéncia humana. Esta culturange e se sustenta na cultura dos direitos humanos
politicos dos membros de uma comunidade, aproxioxae da area da Educacao.
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pertencimento e identidade sociocultural e politi€rcas sociais se
constroem em processos, por meio das relactes dillhmgudas, pactuadas,
interativas. Esses processos levam o nome de d€uucdp formal e os
agentes que atuam os mesmos sao denominados edscsaidais. (GOHN,
2010, p.64)

A autora incentiva essa abordagem de ensino cosessidade social e de mobilizacao
dos coletivos. Nesse caso, como deve ser a pastusglucador segundo os principios da
Educacdo Nao Formal? E no caso especifico de omaridade socialmente vulneravel?
Este, segundo Gohn (2010), deve caracterizar-seip@r o educando como cocriador do
conhecimento, em conjunto com o educador, em urepso dialdgico, aproximando-se de

um mediador, facilitador.

Esse tipo de abordagem baseia-se nas proposic@sitieFreire (2011), que nomeia o
Educador Social, defendendo uma perspectiva d@ddde atuacdo, em que este deve
procurar delinear situagfes futuras com base mgndsico dos fatos do presente, visando
idealizar solugbes por meio do estimulo de imagenepresentacbes sobre esse futuro,
fomentando o disparo impulsionador da busca de ngada Aqui surge o questionamento:
como seria possivel definir uma atuacéo dessetéaftl/educador no contexto do grulge

Boca de Cena?

Cabe entdo ressaltar a influéncia da obra de R&xEl) como base fundamental para a
Educacdo Nao Formal, incluindo a adogé&o do terma&abr Social, criado pelo autor. Esse
tipo de educador caracteriza-se por revelar umdau@osem que, em vez de depositar
conhecimentos em seus alunos, enxergando-os comaraiges que devem receber
passivamente o contetdo, deve levantar questioriamerproblematizacdes para provocar a
curiosidade, raciocinio critico e conscientizacéoiad do educando, que, por sua vez, tem
espaco para se colocar e assumir essa postureacidie acordo com as suas proprias

formulacdes pessoais ao interagir com esse coletivo

O Educador Social procura mediar sem imposi¢cdse peocesso, em busca de um
dialogo capaz de produzir conjuntamente conhecimemtque se aproxima bastante da
necessidade de abordagem dessa pesquisa. Naoal@re tanto na Educagcdo Ndo Formal
quanto na pratica do método de Freire, uma relagiarquica vertical de professor-aluno, de
‘cima para baixo’. Assim, o educando também podeadigurar como um educador, a
medida que interage com o facilitador do procegse, dessa maneira também assume o

papel de aprendiz. “O aprendizado do Educador Booma perspectiva da educacdo nao
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formal realiza-se numa méao dupla — ele aprendeeeeskina. O didlogo € meio de
comunicacao.” (GOHN, 2010, p.51)

A autora corrobora a visdo de Freire quanto aocé&diwr Social, e, com base nessa
abordagem educativaa pratica de campo desta investigacdo sera réalizde forma
dialogica. Freirg2011)desenvolvaum método pedagogico que visa possibilitar ao etiaa
transformar-se por meio da conscientizacdo de s&prip processo, redescobrindo-se por
meio da prética e reflexdo coletiva. Assim comoEdaicagcdo Nao Formal, o aprendizado
provém da pratica, da experiéncia, e da elaborggasterior desta. A pedagogia

humanizadora de Freire propde a relacéo dialéginatante entre educador e educando:

Educador e educandos (lideranca e massas), cdontados a realidade, se
encontram numa tarefa em que ambos séo sujeitanndo s6 de desvela-
la e, assim, criticamente conhecé-la, mas tambémtoode recriar esse
conhecimento. (FREIRE, 2011, p.78)

Esses fatores também sdo definidos como critéreosetévancia, devido a postura
dialégica necessaria ao educador da pedagogia MamaFk Esse educador deve agir
mediando uma construgdo do conhecimento de marw@@tva e democratica, fomentando a
abordagem problematizadora de fatos sociais quendizspeito a problemas comunitarios e
do cotidiano dos integrantes do grupo, em seu ktm&meio ambiente, por meio do debate
e da reflexdo em conjunto. Nessa perspectiva, gasedencontra uma clara separagcédo entre

guem cria 0 conhecimento e quem o transmite.

Freire (2011) critica as préticas das elites dodonas, que impéem uma educagao
depositaria de contetdos e ndo problematizadoreetiagg®es humanas, e propde a superacao
da contradicdo educador-educando, em que ambosaanguntos o conhecimento. O autor
sintetiza:

Deste modo, o educador problematizador refaz, antesnente, seu ato
cognoscente, na cognoscitividade dos educandoss,Bsh lugar de serem
recipientes doceis de depdsitos, sdo agora ineglstigs criticos, em didlogo
com o educador, investigador critico, também. (FREE12011, p.97)
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Em vez de serem passivos na recepcdo dos contaagl@siucandos devem assumir
uma postura ativa ao lado do educador, como num gegfrescobol, metaforicamente, em
gue ninguém ganha ou perde, e ambos jogam a bolaatano outro. A visdo de Freire e da
Educacdo Nao Formal € muito similar no seguintéd&na bola seria o conhecimento, ele so
alca voo com a cooperacao dialética dos dois lagles,a cada momento impulsionam esse
desenrolar, com um objetivo convergente, que é@oesso de aprendizado, de construcéo do
conhecimento. Aqui a relatividade de pontos deavéspercebida como uma riqueza e néo

apenas como conflito.

Freire indica que a tarefa do educador é “propqram, através de certas contradicdes
basicas, sua situacdo existencial, concreta, geeseamo problema que, por sua vez, o
desafia e, assim, |he exige resposta, ndo sé rel imtelectual, mas no nivel da acéo”
(FREIRE, 2011, p.120). Assim, surgem novos queatientos praticos sobre como realizar
uma abordagem com essas caracteristicas por meatfo; como propor o exame dessas

contradi¢cdes sociais, e provocar uma respostaved i acéo e do corpo dos participantes?

Para responder a essa indagacdo, mostra-se peavetatilizacdo de metodologias
teatrais voltadas para questfes sociais e intargsgrilares, em que seja possivel trabalhar
algumas contradi¢coes encontradas nas relacbessspm@aentes na realidade dos integrantes

do grupo em questao. Freire elucida:

Se as massas populares dominadas, por todas adecag8es ja feitas, se
acham incapazes, hum certo momento historico,atelat a sua vocacédo de
ser sujeito, sera pela problematizacdo de suaiprépressédogue implica
sempre uma forma qualquer de acgoge elas poderdo fazé-lo. (FREIRE,
2011, p.227)

A forma de acao quEreire coloca para combater as opressdes podeswnglada
por meio do teatro como capaz de corresponder darmtande trabalhar a autonomia
necessaria ao sujeito que sofre uma opressao ,sporameio da abordagem desses temas
utilizando linguagem teatral. Freire desenvolvesem método uma préatica com o que chama
de temas geradorespassiveis de se desdobrarem legues tematicosTrata-se de uma
metodologia de conscientizacdo, que procura colosandividuos em um lugar critico ao

refletirem sobre a sua realidade cotidiana.
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Segundo Freire, diante da variedade de temas sapiai contradizem dialeticamente,
os individuos também se posicionam de forma comdréal contra ou a favor da
transformacdo. Como método, o autor objetiva a m@edo dos “ndcleos centrais das
contradi¢cdes” (FREIRE, 201p,148), investiga em que grau de percepcao e caomsaiée
encontram os participantes da area. Para estrfueamnatica significativa da area, devem-se
observar as contradicbes refletidas nas acOesreFseigere a utilizacdo de situagbes
reconheciveis na realidade dos participantes, yssile analise critica, no sentido de que

eles se reconhecam na situacao.

Assim, considerando o teatro como ponto de partjdastiona-se de que maneira isso
se desenharia num contexto especifico. Para Freirdemas devem ser levantados em
conjunto com os participantes, sem a imposicagppae do educador, que deve mediar um
processo coletivo de busca de solugdes. A parttedm gerador e dos desdobramentos do
leque temaético, possibilita-se a definicdo das tfessemergentes: “E provavel que, com a
problematizacdo da sugestdo ao grupo, novos tamams Assim, na medida em que todos
vao se manifestando, o educador vai problematizami@a a uma, as sugestdées que nascem
no grupo”. (FREIRE, 2011, p.166)

Aqui fica claro o papel do educador como mediadoprbcesso, ao langar foco sobre
as questdes que se manifestam por meio dos partieg organizando o debate de forma
democratica, abrindo possibilidades para que tgissam se colocar e contribuir para a
discussdo sobre os temas, enriquecendo-os. O dasmreve no fragmento supracitado
sugestdes de como deve ser a postura do educadocenducéo do trabalho, contribuindo

para o entendimento do que seria um educador dtaldg

Gohn (2010) critica a marginalizagédo da Educacawm RNgmal como campo de estudo,
mas ndo apenas na academia; afirma que a midserso comum n&do enxergam O ensino
N&do Formal como préatica educativa por ndo se @atade processos que possam ser
integrados em uma estrutura de escola tradicitssd.ocorreria apesar de existirem milhares
de pessoas atuando em processos de trabalho seasafjue terminam por ndo serem vistas
em publicacdes e andlises atuais na area de edueagées em geral. Suas acdes, dessa
forma, acabam n&o sendo consideradas como pasdé/sisr objeto de estudo, apesar de a
Educacdo N&o Formal constituir um campo em coraghio desde o final do século XX,
proveniente de transformacdes sociais decorreatgtobalizacao.
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A Educacdo N&o Formal ndo possui restricoes nenrteede faixa social, segundo a
autora, e possui uma caracteristica universal awohesr qualquer ser humano
independentemente de raca, classe social, sexeeagag mas Gohn (2010) reconhece que
esta abordagem de ensino apresenta resultados raaideeficazes quando em situacdes de

vulnerabilidade social:

Quando presente em programas com criancas ou jadwniescentes, a
educacao ndo formal resgata o sentimento de vad@izde si préprio (0
gue a midia e os manuais de autoajuda denominanplifitadamente,

como a autoestima); ou seja, da condicdes aos idudis para

desenvolverem sentimentos de autovalorizagéo,jeiede aos preconceitos
gue lhes séo dirigidos, o desejo de lutarem paraesmnhecidos como
iguais (como seres humanos), dentro de suas difssefraciais, étnicas,
religiosas, culturais etc.). (GOHN, 2010, p.21)

Essa caracteristica € mais um ponto relevante ataieto deste estudo, pois em se
tratando de participantes oriundos do contexto rda somunidade socialmente vulneravel
inserida na maior capital nordestina do Brasilideglas mais pobres do pais, com toda sorte
de problemas tipicos desses espacos ja descritoscimdo capitulo, € importante que esses

valores como os de igualdade e luta contra os poettos também sejam considerados.

A postura critica dos participantes a ser provocddee abranger caracteristicas
autoafirmativas, no sentido da rejeicdo dos possimeconceitos sofridos, como colocado
pela autora, para que assim possam ocupar comadaoisiglenos o espaco publico ao qual
tém direito, sem abrir m&o de suas diferencas endbta oportunidade de testar na prética
solugbes de como lidar com essas questbes nos smai@gie vivem e transitam, ao refletir

sobre elas com base na prépria pratica.

Apesar da Educacdo Nao Formal parecer muito peogiara esta investigacéo, ela
ainda carece de metodologias a serem sistematjzadgando a préopria Gohn (2010)
reconhece, a serem investigadas e construidasa Deaseira, considerando a intencdo de
colaborar para a articulagdo e mobilizacédo do gNg®&oca de Ceneomo coletivo, com um
sentido de articulacéo politica, construcdo de @spa cidadania, incluindo a emancipacao
artistica e social do grupo, quais metodologiasdmsaseriam possiveis de serem utilizadas na
perspectiva de fomentar essa autonomia nos panigip, como sujeitos ativos de seu proprio

processo emancipatério?
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Ao investigar sobre como seria possivel desenvallguns dos elementos descritos
pela Educacdo N&o Formal em um trabalho teatral comrupo Na Boca de Cena
considerando seu contexto politico, social e andiea pesquisadora encontra o campo do
Teatro em Comunidadesu Teatro pela Comunidadelescritos e desenvolvidos por Marcia
Nogueird e Marina Coutinhb Esse campo de estudo, que pode ser facilmenteaaloa
dentro da pratica de Educacado Nao Formal, e gaenBém fundamentado em Freire, inclui
abordagens e praticas teatrais passiveis de saigumas necessidades tedrico-praticas,

devido a proximidade de contextos em que ocorramaobjeto desta investigacao.

2.2 TEATRO APLICADGE TEATRO EM COMUNIDADES COMO ALTERNATIVA

O Teatro em Comunidades é um campo em que é eadangrande pluralidade de
terminologias que possuem objetivos muito proxireagre si, correspondentes aos deste
estudo. Analisarei algumas contribui¢cdes tedriciipas de Coutinho e Nogueira para o
desenvolvimento da pratica de campo, identificaglémnentos que aproximam-se do campo
N&o Formal de educacédo. Um desses fatores sedgatecde historicizacdo para construcao

de uma viséo critica, considerando fundamentalmentntexto especifico de cada caso.

Para entendermos o contexto do surgimento de urtroTeen Comunidades e seus
métodos, € importante tracar um panorama iniciahegndo alguns principios basicos do
chamadoteatro aplicadg descritos por Marina Coutinho (2012), que vemoaoborar
politicamente, o teatro realizado em comunidadesakoente vulneraveis. O ternteatro
aplicado,segundo Coutinho (2012), vem sendo utilizado rierex, especialmente em paises
de lingua inglesa, para tratar de processos vdtpdoa a transformacgéo social, e abrange
diversas modalidades, sendo por isso consideradotemmo “guarda-chuva”. A autora
esclarece:

Ao longo dos anos, o percurso @atro aplicadotrouxe a cena acdes cada
vez mais inspiradas nas ideias de engajamento Gtémare protagonismo
das comunidades. Existem inGmeras maneiras dergiorestrelacao entre o
teatroe acomunidadeMas, em geral, o grau de engajamento e partioipaca

de uma comunidade em determinado projeto podetiredlenedida de sua
autoria, ou até que ponto ela pode ser consideradiana’ do evento; se, de

® Marcia Nogueira é professora da Udesc

" Marina Coutinho é professora da Unirio-RJ
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fato, o projeto representa uma resposta as su&ssidades e aos seus
desejos, ou se foi preparado por outro grupo, cujigsesses nem sempre
sdo compativeis com os seus. (COUTINHO, 2012, p1B3H

Aqui no Brasil o termo mais corrente tem sido Team Comunidades, ou Teapela

Comunidade, presentes nos trabalhos de Nogueioa@n@Go (2012). Prentki elucida:

No teatro pela comunidade, a comunidade faz e eqie teatro por si
propria, na tentativa de se comunicar com um lecaldiéncia especifica.
Isso pode envolver um alto grau de facilitagdo por artista de teatro
aplicado para facilitar a tomada de decisdes esaptagdo pela comunidade,
ou por outro lado, ser gerado pela comunidamengem (“community
generated”, gerado pela comunidade), onde a comdeiparticipantes
dirija e planeje o evento inteiro, sendo diretoegtistas, atores, com pouca
ou nenhuma intervencgao de fora. (PRENTKI aB@UTINHO, p.137-138)

Como é possivel perceberteatro aplicadoe o Teatro em Comunidades sao termos
que trazem definicbes muito préximas, e estdo daseaas teorias de Freire, Boal e Brecht.
Atualmente, no Brasil, o campo de Pedagogia dord emtgloba o eixo especifico do Teatro
em Comunidades, a exemplo da Associacao BrasdeirBesquisadores em Artes Cénicas-
ABRACE, e por isso optarei pelo uso do termo Tean Comunidades ao longo da

dissertacao.

Uma das principais caracteristicastdatro aplicadoé a possibilidade de acontecer em
qualquer espaco, independentemente de estrutiatraigetradicionais, e ser livre para ser
realizado por qualquer individuo. Os processotedt#o aplicadogem geral, variam bastante
segundo o contexto do local e das pessoas com elerae constréi, e podem receber
diversas nomenclaturas, mas conservando certasta@sticas em comum que superam

possiveis divergéncias de terminologia. Segunddidiou

Na Inglaterra, por exemplo, a literatura dedicadar@a também acolhe
diversos termos e ‘modalidades teatrais’, tais comerformance
comunitaria, teatro para mudanca social, teatro plgp, teatro de
intervencgao, teatro para o desenvolvimento, teatnmunidade e teatro para

a solucdo de conflitosEmbora cada uma delas apresente formulactes
tedricas especificas, ndo é dificil identificar renklas caracteristicas
comuns: todas acontecem longe das salas tradisidaaspetéculo, além do
territério domainstreampu doteatro comercialséo iniciativas que levam o
teatro a determinadas comunidades, que envolveantigipacdo de pessoas
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comuns, suas historias, lugares, desejos, pri@ga@dque sdo motivadas
pelo desejo politico de transformar, por meio datrte realidades
individuais e coletivas. Em recentes publicacdesliagua inglesa, como
veremos mais adiante, essas préticas foram reumislagermo abrangente e
inclusivo que vem ganhando destaque pelo munaioptied theatre (teatro
aplicado)”.(COUTINHO, 2012, p. 91)

Com base no trecho acima, podemos identificar gastiteatrais com objetivos
correspondentes ao do contexto especifico encantcach o grupoNa Boca de Cena
inclusive o de acontecer em contextos de coletiviemndo a transformacdo social,
considerando as histodrias e conflitos da realidkdeparticipantes para o desenvolvimento do
processo criativo, mobilizado por um desejo de frcaido das situagdes sociais encontradas
em cada caso. @atro aplicadopossui o interesse de interagir com comunidadegog
sociais, movimentos reivindicatorios e outros ¢webs, incluindo contribuicbes de dimensao

pedagodgica em suas acoes.

O teatro aplicado esta muito proximo do universo da Educacdo Naomebr
principalmente por gerar processos sociopoliticesagdo e reflexdo por meio da pratica
teatral, assim é seu objetivo mobilizador: “Exista desejo politico declarado de usar os
processos de teatro a servico de uma mudanca sa@munitaria” (PRENTKI apud
COUTINHO, 2012, p.94). Desta formateatro aplicadocorrobora os principios e praticas
da Educacédo Nao Formal no sentido de utilizar-spagéura freireana do Educador Social,
penetrando no grupo social e seu contexto de naanespeitosa e gradual, perguntando e
ouvindo sobre a situacdo na qual se encontramalezae um trabalho de provocacao da
consciéncia critica a respeito das questfes ledamitaem imposicdes ou verticalidade nas

relacdes, fomentando, nesse caso, problematizacgeem trabalhadas pelo viés teatral.

Dessa forma é possivel considerar, para essehmligkatro aplicadocomo forma de
pratica de Educacdo Nao Formal, pois trata-se dpoptas que buscam dialogar com a
comunidade ou grupo, dando ouvidos a suas prohileasdpara que a partir desse ponto
possam organizar-se, e mobilizarem-se para queasivasdicacoes possam ser atendidas. Ao
instrumentalizar os participantes para que possaexgressar livremente e também revelar
suas problematicas sociais, busca-se coletivamanoigosicdes e tentativas para solucdo
desses problemas, iniciando por meio da provocdedoonsciéncia critica do participante

guanto a sua propria realidade politica e socishndo auxiliar a modificacdo na maneira de
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pensar do mesmo por um caminho em que este diéhar tie forma autbnoma, como sujeito

de seu préprio pensamento e agao.

Coutinho (2012) descreve praticastdatro aplicadodesenvolvidas por pesquisadores
internacionais como Helen Nichol€orTim Prentki e Kees Epskaniy que exemplificam
um pouco essas praticas, com algumas diferenciaedesnologicas. Para Nicholson, o
teatro aplicado pode ser visto com objetivos de intervir, comunicgromover
desenvolvimento e autonomia por meio do trabalhen dadividuos e comunidades
especificas em que estes sejam livres para expgesse. “Para o departamento de drama da
Universidade de Manchestert@atro aplicadorefere-se ao teatro que acontece em ‘espacos

nao tradicionais e que envolve comunidades maigadds™. (COUTINHO, 2012, p.92)

Considerando o trabalho que a CompartgaBoca de Cenaem desenvolvendo em
termos de profissionalizagéo, ndo se pode dizeregt# limitados apenas a esses ‘espagos
nao tradicionais’; eles visam ocupar, “conquistas’ espacos tradicionais para obter mais
visibilidade, como um espaco que € ou deveria seiodos. Apesar de pertencentes a uma
comunidade socialmente vulneravel, ndo necessantanseu trabalho teatral deve estar
restrito a um espaco marginalizado. Coutinho (20&2¢la que entre as préticas téatro
aplicadoé predominante a influéncia e a utilizacdo degfpios e técnicas de Bertolt Brecht

e Augusto Boal, bem como a realizacéo de discussiiegivas apds as apresentacgoes.

A autora reconhece que os estudos no ambitotedro aplicado utilizam-se
fundamentalmente da obra de Freire e Boal, conueraks tedrico-praticos. Coutinho cita

Epskamp, que defende as contribui¢cdes dos brasileir

Dois pioneiros devem ser vistos como em primeiln@lneste contexto
devido ao empenho deles em desenvolver e sistanatiguns principios
didaticos durante os anos 1960 e 1970: Paulo Fieeipeasileiro educador e
filosofo e o diretor teatral Augusto Boal. Durarde anos 1960, Freire
experimentou no Brasil um inovador método partibiygano contexto da
alfabetizacdo de adultos. Durante a década seguangielas ideias
inspiraram seu conterraneo Boal a aplica-las amara&stimulando a ativa
participacdo dos membros da plateia na cena, bairtdo com um processo

® Helen Nicholson é do Departamento de Drama e TeatiRoyal Holloway, Universidade de
Londres.

° Tim Prentki é do King Alfred’s College, Winchesterglaterra.

19 Kees Epskamp era da Escola de Artes de UtreclanHa.
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de conscientizacdo e solugdo de problemas”. (EPSKAMpud
COUTINHO,2012, p.126)

Tim Prentki reconhece a importancia do trabalhddal, que se utilizou do cerne da
teoria de Freire na dimensao teatral, considerantfo-] num guru doteatro aplicado
reconhecido por todo o mundo.” (PRENTKI apu@OUTINHO, 2012, p.127) E
compreensivel a colocagdo de Prentki quanto a fatesses brasileiros de enxergar as
relacbes humanas e sociais, que convergem de mamgito proxima e caminham para acoes
educativas similares, que se utilizam da mesma ndatera para explicar um tipo de relacao

social, intituladas por opressor/oprimido, definpta Freire e amplamente utilizada por Boal.

Coutinho (2012) ressalta um fator essencial na desses mestres, que integra uma
modificacdo na postura politica dadistas facilitadore' ao abordar uma comunidade, que
devem possuir a caracteristica dialdgica de tracaaberes, de emancipacao, reflexiva e
ativa, conduzindo os participantes das comunidada®tagonizar o processo. Assim, Freire
e Boal sao reconhecidos internacionalmente pomteantribuido de forma determinante no
suprimento de uma demanda que € objeto de discusséi@l no ambito dteatro aplicado
o tipo de abordagem e postura que o educador dsueng diante da comunidade ou grupo
social no qual atua. Boal e Freire apresentam gtapalialogicas revolucionadoras a respeito

do teatro e da educacéo, respectivamente, comaimetss de transformacéo social.

Freire (2011) critica a educacéao tradicional possodr um carater de imposicdo de
conteudos e hierarquica, levando os educandos gastara passiva diante dessa abordagem
verticalista, ‘de cima para baixo’. De maneira 2 dentro do ambito deatro aplicado
parte-se do pressuposto de que os educadorestistasafacilitadores, devem fomentar o
trabalho e a organizacao artistica e cultural deurndades socialmente vulneraveis, mas néao

podem pretender tornarem-se seus protagonistagmaon seus temas e solucoes.

Essas nocdes deatro aplicadosatisfazem majoritariamente as demandas encosfrada
em especial quanto ao viés dialdgico do trabalBeradesenvolvido. Aqui se faz necessario
acrescentar a importancia de outro autor que venmtriboir para esta pesquisa, também

citado por Coutinho (2012): Bertolt Bretht cuja teoria necessita ser aqui aprofundada em

" De acordo com Coutinho: “O termo ‘artista facilibadé utilizado com frequéncia na literatura do
teatro aplicado gpplied theatre)para designar os individuos que penetram nas colades para
coordenar processos teatrais” (COUTINHO, 2012, h.h8ta de rodapé)

2 Encenador e dramaturgo aleméo.
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pontos especificos para o desenvolvimento destesiigacdo. A autora coloca acerca de
Brecht:

O pensamento do dramaturgo alemao exerceu granitignicia no
movimento do teatro politico que se manifestou ewerdas partes do
mundo durante os anos 1960 e 1970 e que represantoimpulso no
percurso do teatro aplicado. Durante aqueles amgogpos teatrais
inovadores, inspirados também pelo movimento da tracultura,
desprezaram omainstream para levar o teatro a diversos lugares,
proporcionando um encontro dessa arte com popldgudigco acostumadas
a sua presenca. (COUTINHO, 2012, p.107)

Coutinho afirma que a utilizacdo do teatro em geotransformacé&o social € o cerne da
obra teodrico-pratica de Bertolt Brecht, e coloca,qgegundo Prentki, o dramaturgo alemao
deveria ser considerado ‘pai’ deatro aplicado E completa: “Para Tim Prentki (2009), a
grande contribuicdo de Bertolt Brecht a poéticaeddro aplicadofoi a de desenvolver uma
dramaturgia capaz de demonstrar ‘a necessidadénevaabilidade de mudanca social™.
(COUTINHO,2012,p.107) Realmente o encenador aleteie ser considerado um precursor
do teatro aplicadoe em comunidades, pois a mudanca social é a idsi & o objetivo do

teatro que empreendia.

Para Coutinho, o periodo das Pecas didaticas dehBreonsistiria na fase do
dramaturgo alemdo que mais influenciou a evolugdidedtro aplicado e também mais

voltada para o sentido educativo:

De acordo com Koudela (1991), as pecas didaticatten sobretudo, a
preocupacdo genuina de Brecht como educador. Uto &scrito pelo

dramaturgo em 1930Teoria da Pedagogiareflete o seu objetivo de
estabelecer ‘um procedimento que reunisse teatitiica e aprendizagem’
(p.15). No texto, Brecht deixa explicita a propodéa ‘educar os jovens
através do jogo teatral’, 0 que significa ‘fazemcque sejam ao mesmo
tempo atuantes e observadores’. (COUTINHO, 201D5).

Essa é uma das mais marcantes caracteristicascdadfigtica de Brecht, o fato de
realizar suas praticas sem o foco no publico emsiraprendizado e nas discussdes de temas
coletivos, realizando teatro com nao atores, enrdsmpopulares de trabalhadores e com
estudantes, para a transformacao social. Brediztani-se do efeito de distanciamento como
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método na Peca didatica, como forma de estranheal@lade e enxergar as contradigées,
gerando autonomia que permitia a pratica de mudaagabém fora do teatro.

A necessidade de mudanca e as proposi¢coes trgmddrecht sdo disparadores dos
processos deeatro aplicadg a serem tratados no capitulo seguinte. Assina gelorucar-me
em um campo de estudo com maior correspondénciaocoamtexto do grupo sujeito, sera
realizado um aprofundamento sobre Teatro em Coradagique pode ser inserido dentro da
area daeatro aplicadopor suas caracteristicas muito préximas, e cotltp@rdos objetivos
da Educacgéo Nao Formal quanto a abordagem dialdgiealucador.

Segundo Marcia Nogueira (2009), o Teatro em Conad@d torna-se possivel a partir
das quebras das estruturas convencionais, oriuddasnovimentos vanguardistas que
transformaram o modo de se fazer teatro no sécMlo K partir de entdo alguns artistas,
como Boal no Teatro de Arena no Brasil, passar@nxargar o teatro como praticavel por
qualquer pessoa, utilizando-se de técnicas denmamgts e processos criativos coletivos; o

Teatro em Comunidades estaria inserido nesse aditividade.

Para Coutinho (2012), a independéncia da caixacaé&ornou o espa¢o da rua visto
“[...] como simbolo de liberdade politica, enquagte o edificio teatral como um simbolo de
poder dominante.p.102) No caso do grupo de sujeitos da pesquisao capontado
anteriormente, a estrutura teatral parece simbalime conquista de visibilidade, e ndo uma
priséo, pois eles ja vém de ambientes periférianamginalizados, ndo sdo burgueses, nao sédo
membros da elite quebrando seus proprios padr@gssados de fazer arte. Nogueira reflete

acerca desse principio:

O Teatro passou a ser a arena privilegiada parefleéir sobre questbes de
identidade de comunidades especificas, contribuypadla o aprofundamento
das relacbes entre os diferentes segmentos da madaenque podem,

através da improvisagdo, do jogo teatral, explickaas semelhancas e
diferencas. (2009, p.178)

O Teatro em Comunidades utiliza-se de improvisagiEsenvolvidas com base no
repertorio de vivéncias individuais e coletivas duarticipantes do lugar, estruturando
comunitariamente uma linguagem teatral que possaracteristica essencial de promover a

reflexdo sobre as questbes que estdo sendo trdhslhaNogueira (2009) defende a
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participacdo da comunidade no processo criativorgpeesente seus proprios interesses, de

forma que promova uma nova forma de desenvolvimento

Dessa maneira, o Teatro em Comunidades corrobopogtias de Ensino Nao Formal,
reafirmando a necessidade de um carater dialégit@oempositivo por parte do educador.
Segundo Nogueira (2009), devem-se consultar ogiparites acerca do teatro que desejam
fazer e entdo Ihes sdo dadas as ferramentas pareeios de producao teatral. Para um
esclarecimento acerca do que se entende por coaad@sidNogueira traz a visdo de Anthony

Cohen:

Comunidade n&o se define apenas em termos dedidali(...) E a entidade
a qual as pessoas pertencem, maior que as reldefEsentesco, mas mais
imediata do que a abstracdo a que chamamos dedsoe’, E a arena onde
as pessoas adquirem suas experiéncias mais funiésnersubstanciais da
vida social, fora dos limites do lar. (COHEN apu®®GUEIRA, 2009,
p.175)

Assim, dessa maneira, uma comunidade pode ser cah flotifero para desenvolver
processos artisticos de transformacgdo social, deraido os lagos de pertencimento
existentes nesse contexto, e dadas as condicOesofguece, como a qualidade das

experiéncias vividas dentro desse contexto.

A pesquisa de Teatro em Comunidades desenvolvidaMvidocia Nogueira (2007)
dialoga com as praticas de Freire e Brecht, insgosse em suas obras para o
desenvolvimento de processos criativos teatras®casda ao cotidiano das comunidades com
as quais trabalha. A autora também ressalta (ges esitores fornecem bases tedricas para

uma visdo dialégica de um teatro para o desenvelviocnhumano.

Para Nogueira (2002), uma abordagem dial0gicaaleatonteceria em trabalhos que
objetivam o fortalecimento das comunidades, coktdos como forma de dialogo entre
variados segmentos da comunidade, detectando earugsc solucionar questdes
problematicas. E uma maneira de fazer teatro eninglig a comunidade nas diversas etapas
do processo teatral, da elaboracdo do texto apmetacdo, em que as questdes levantadas
pelos participantes sdo trabalhadas, dialogandoacouitura local e respeitando suas formas

de expresséo e de sabedoria.
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Esses principios contemplam de forma satisfat&iaezessidades do grupo tealal
Boca de Cenabastaria definir especificamente de que manainelacdes entre o teatro e a
comunidade podem acontecer, pois podem estabeleachr-variadas formas, desde pecas que
intencionam transmitir valores ou ideais, até as cpnseguem travar um dialogo de fato, ao
envolver participantes da propria comunidade nacéo e construcdo teatral. Coutinho
(2012) descreve a visdo de Nogueira e Prentki,amuibxima quanto a sistematizacdo de

critérios acerca dessa variedade de relacbesjdbgi@m trés grupos:

[...] o teatroparaa comunidade, teatmma comunidade e teatpela/por
comunidade. A primeira transacdo partiria de umimemnto ‘de fora para
dentro’ ou ‘de cima para baixo’ quando, por exempha grupo teatral leva
as escolas espeticulos sobre educacdo sexual, adoesxualmente
transmissiveis ou outros temas, com o intuito denprer uma mudanca de
comportamento. [...] Na segunda ‘transacdo’, agemtdernos lideram o
processo, incluindo parcialmente os integrantescoimunidade com a
finalidade de discutir temas relevantes para détewo local. [...] O teatro
pelainclui iniciativas nas quais o grau de participac@émunitéria € grande,
isto quer dizer, que a partir do impulso ou de awiliftador ou de algum
membro da comunidade, 0 processo teatral promeveeasdo de um teatro
que pertence e diz respeito especialmente aquedt doaquelas pessoas,
caracterizando-se como um movimento ‘de baixo pana’. (COUTINHO,
2012, p.137-138)

No primeiro caso, os artistas desconhecem o cantesl das comunidades e nao as
questionam sobre isso, caracterizando uma abordagaticalista. No teatrocom a
comunidade, os temas de seu cotidiano ja sdo xattws, como a cultura e religido do
candomblé, por exemplo, como no grupo desta pesguias Nndo necessariamente provoca
um debate sobre as questdes sociais envolvidas. oRgupoNa Boca de Cenassa opcao
parece a mais proxima, pois as caracteristicasm@anhia incluem levantar alguns temas da

comunidade, mas nao necessariamente problemasizatlbuscar solucoes.

No ultimo caso, o teatrpelacomunidade, os participantes do local estariam leitas
no processo criativo teatral como um todo, viveamdia experiéncias em que tém
possibilidade de expressar-se e a seus interessagagio do teatro. Para Coutinho (2012),
esses critérios estabelecidos indicariam o grauedeolvimento dos integrantes da

comunidade no processo teatral.
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Coutinho (2012) contribui com a vis&o de Van EfiNeem que o teatro de comunidade
deve priorizar o deleite da arte e promover a efpag@o dos seus participantes, que devem
ser a fonte provedora do material cénico e dasdsnestéticas a serem trabalhadas, de acordo
com as necessidades da propria comunidade. A adeéeade o conceito e a abordagem do
teatro pela comunidade, pois dessa forma o préprio coletivo & chance de originar,
construir e apropriar-se do processo criativo &katr

Coutinho (2012) sugere que o artista facilitador,panetrar numa comunidade, deve
possuir o consentimento desta para tal e busceneigo conhecer as pessoas, sem pressa,
informando-se sobre a situacdo e os acontecimdotagyar. Os facilitadores devem colocar-
se em uma postura de alguém que vai mediar e condoz processo receptivo as
colaboracdes dos integrantes da comunidade, eatwhmlos participantes a “colocar suas
ideias em pratica”. (p.131).

Segundo Nogueira, para que se crie uma relacaagdialnos moldes de Paulo Freire, 0
método deve propor “periodos preparatorios de comfemto mutuo, em que ambos,
comunidade e facilitadores, pesquisam a comunidadbusca de temas significativos que

podem estar na base de processos teatrais corjUM@GUEIRA, 2009, p.181)

A partir da identificacdo dos problemas comunigri® selecionada coletivamente uma
questao principal, que se torna alavanca para wgagdes teatrais em que se experimentam
e ensaiam solugcdes possiveis para a situacao delearmor meio da cena. Acerca das etapas
sugeridas acima por Nogueira, Coutinho (2012) eyj&xama aproximacao entre a abordagem
de Paulo Freire e as praticas do método de AudgBstd, que juntas seriam capazes de
promover o0 levantamento e o debate de problematiefsrentes ao contexto das

comunidades.

Nogueira (2007) estabelece uma comparacao entredelmmde acéo de Brecht, que
consiste no texto dramaturgico do periodo da Pelgdich, que representa o tema gerador da
questdo ou contradicdo social a ser explorada, pgoposta metodoldgica do processo
educacional de Freire, do qual também se partats feais e concretos, sendo o ultimo
considerado ainda mais ‘radical’ por ela, no sentid ndo imposi¢ao:

'3 Eugene van Erven é professor da Utrecht Universityanda.
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7

Neste sentido, Freire é mais radical do que Breehta ele ndo basta
trabalhar com ‘modelo de realidade’, ele propfe ométodo de real

aproximacdo com a comunidade que se pretende heabatducador e

educando se transformam em pesquisadores que wisaentificacdo de

temas geradores, universo vocabular e situacoée liaracteristicas de uma
comunidade especifica. (NOGUEIRA, 2007, p.72)

Brecht propunha o modelo de agdo, mas para a dimlage freireana isso poderia
configurar uma imposicdo. Aqui aparece novamermfeestao de que o trabalho, para ocorrer
de forma dialogica, deve colocar tanto o facilitadoanto o educando em uma postura
investigativa e horizontal, sem hierarquias, o possibilitaria a emersdo das situacdes-tema

especificas do contexto do grupo com o qual setredtalhando.

Nogueira estabelece diretrizes para a pratica datrdeem Comunidades como
dimensdes de aprendizado teatral, e critica a maligacdo desse tipo de pesquisa pela
academia, incentivando que se explore mais as hilidsiles desse trabalho, visto como

forma artistica ‘periférica’

Esta marginalizacdo, que se reflete na falta déqaugbes a respeito, na falta
de debate sobre seus resultados e da especificildgadea estética, precisa
ser superada para que possamos nos informar mhige s praticas
existentes, para que estas praticas possam serocaptias e que revertam
em mais beneficios para as comunidades. (NOGUEXRB9, p.182)

Coutinho (2012) também critica essa marginalizagéo sua obra, o que agrega
relevancia ndo apenas social, mas académica pteaeswido. A partir daqui torna-se
necessdria uma investigacdo mais aprofundada dtextongeral do grupo-sujeito da
investigacao, para que uma forma especifica daltralpossa ser delineada, com base no que

foi visto até entao.

2.3 TEATRO EM COMUNIDADES COM A COMPANHIANA BOCA DE CENA

O grupo se formou pela iniciativa do diretor Eugéhima, também morador da
comunidade e sem formacéo académica na area dg tpat criou a ON@®umba Escola de
Formacéo Artisticacom base em uma motivacao pessoal, realizandaudigdo com jovens

da igreja de seu bairro para montar um grupo fedtoalos os que participaram da audicao
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foram aprovados, e entdo passaram a ensaiar rodsal§reja, que comecou a exigir que eles
incluissem os temas de sua doutrina nas pratiedsaige do grupo e a participarem das

atividades da igreja. Resolveram sair do locat@esem sede fixa até 0 momento.

Possuem pouca experiéncia com metodologias tegha@is iniciaram seu trabalho de
maneira intuitiva, e na pratica muitas vezes setnanam um tanto embaracados a principio.
Apesar disso, sdo receptivos ao contato e aprefwlida praticas oriundas de educadores e
artistas que oferecam ao grupo alguma oficina @aamento, conforme ja aconteceu outra
vez com eles. Contam atualmente com o apoio vaiond& um produtor, uma assessora de
imprensa, e outro diretor auxiliar, que é formadodirecao teatral, todos também moradores
da comunidade. O modo de trabalho que desenvolvéondsem diferente para eles, que

puderam enriquecer seu repertorio artistico-teatnal novas técnicas e recursos.

Existe apenas esse grupo teatral na GBiEba, mas a intencdo € que se formem
outros, agregando parcerias ao trabalho da irggttue ampliando sua agédo na comunidade.
Um dos objetivos do diretor, ao propor a criacdaydgo, segundo ele, é o de levar para a
cena alguns conflitos socioculturais da comunidadgue intencionou promover no unico
espetaculo do grupo até entdoN@ Boca de Cenaxiste ha quatro anos e é composto por
dezesseis jovens atores, moradores do bairro da 8odRio, responsaveis pela criacdo e
apresentacdo do espetaculo “O Encontro das YaBk&$&. € o0 Unico do grupo até agora,
apresentado no Marco do Teatro e do Circo — SECWHM, 2012, e em temporadas
posteriores no Teatro Solar Boa Vista e Plataforambos teatros publicos na cidade de

Salvador

Por meio de uma breve descricdo e andlise desstesio a seguir, torna-se possivel
uma ampliacdo da compreensdo do seu contexto, Bemando grau de conscientizacdo e
mobilizacdo social que o0 grupo se encontra, pargeawoa elaboracédo de plano de acédo da

pratica de campo.

O espetaculo € construido com base no contato antmmunidade da Boca do Rio,
local com alta criminalidade e populacdo oriundafaieilias de pescadores, e o grupa
Boca de CenaO processo criativo do espetaculo foi realizaolm base em entrevistas feitas
pelos integrantes do grupo a moradores idosos idm lmpie |a nasceram, culminando numa
peca teatral em que fica clara a presenca da cdadmi pois focaliza a cultura

afrodescendente e as raizes étnico-culturais dmbsede da companhia. Para um processo
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educacional na comunidade, seja artistico ou r@thecer a realidade local é fundamental.
Paulo Freire, defensor pioneiro da horizontalidd@educacao, diz que:

[...] um excelente trabalho, numa area popularié&antamento da histéria
da area através de entrevistas gravadas, em guaiasvelhas e os mais
velhos habitantes da area, como testemunhos peesdassem fixando os
momentos fundamentais da sua histéria comumnp.fundo, fariam parte
viva da Historia da area. (FREIRE, 2006, p. 33)

Compreende-se que as propostas do fazer teatrbdacea em conjunto com a
comunidade representam uma possibilidade de reflexd&ransformacdo da leitura da
realidade social que se manifesta entre as campdpslares de forma opressora e
estratificada pela atual conjuntura sociopolitiéasim, reflexdo critica e a escuta das
especificidades da comunidade no trabalho teatedséncial para realizar nos processos
cénicos a transformagao do pensamento no sentidordeientizacdo para a solugéo real e

social dos problemas que as comunidades enfrentam.

O espetaculo retrata uma iniciativa de participac@munitaria, com caracteristica
horizontal, no sentido de comunidade falando paraunidade, e que, segundo Coutinho:
“[...] promove a emersao de um teatro que pertertdie respeito especialmente aquele local e
aquelas pessoas, caracterizando-se como um mowirdenbaixo pra cima™. (2012, p.138).
Tal fato faz com que o espetaculo contribua corortaliecimento da autonomia da propria

comunidade, contribuindo para gerar reflexdes qugesn com base nesta.

O bairro da Boca do Rio, ao qual o espetaculo fFereé um dos remanescentes
quilombolas da cidade de Salvador, e servia detdgtm a pescadores. Segundo 0s
moradores da comunidade entrevistados pelo grupaénada de 1970 e 1980, artistas do
movimento tropicalista que viviam no bairro visa@av a praia para desfrutar da imagem do
rio desembocando no mar. Assim, com base na cofdeatp das belezas naturais da
comunidade imortalizada pelos tropicalistas, a pEgarda em cena questdes referentes a
identidade cultural da comunidade, seus aspectpmssdes no cotidiano das familias que
residem nela.

A comunidade é a protagonista da historia, reptadanpor meio de uma narrativa

também cantada e dancada pelo elenco. A presengbveme das yabas lemanja e Oxfim

" Yaba significaVide Rainhatermo utilizado para se referir as orixas do gerainino na religido brasileira
afrodescendente do Candomblé
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atribui um carater onirico e imaginario ao espdtda@omo presencas da memdéria ancestral e

cultural dos personagens da peca, que sdo em sexgedos mais atuantes da comunidade.

Segundo o préprio grupo, a investigacdo sobreratidhele cultural da comunidade, em
que predomina a cultura do candomblé, foi um degsdra eles que, apesar de serem em sua
maioria negros, muitos sao catolicos e praticaregsistiram em um primeiro momento a
tratarem sobre o0 assunto. Apés um periodo de &ejencial, passaram a desejar investigar a
comunidade e tratar desse temealizando um processo criativo pautado na culhegra
soteropolitana, assim como nas expressoes afradbgtes especificas daquela comunidade.

Em debates apoOs as apresentacdes dessa pecaresseatoconversa com o publico
relatam experiéncias que retratam uma transformacdprendizado com base no processo
criativo desse espetaculo, como a aceitacdo e eamgfio pessoal do significado de sua
prépria negritude, e também relativas a religiadigano sentido de que o processo de
aprendizagem sobre a cultura afrodescendente @uxiéi perda do preconceito.

O espetaculo também critica a caréncia de evertasudho cultural na comunidade,
mas sem muito aprofundamento; a pesquisadora @éeqse fato poderia ser ter sido
aproveitado como uma possibilidade de contestacédtiea aos parcos investimentos do
governo para desenvolvimento cultural da comunid&ievavelmente essa critica pudesse
mostrar-se mais clara no espetaculo se os confiifiee 0s personagens tivessem uma
dimensdo mais sociopolitica, como por exemplo, ypmofandamento da questdo sobre a
afirmacéao da identidade negra, surgida no debdte @gspetaculo, do que unicamente trazer
a beleza e a magia da lenda das orixas, num conidzbl de harmonia e respeito as

diferencas, o que ndo corresponde, até 0 momergalidade da comunidade em questao.

Essa dimensdo sociopolitica poderia ser capaz dssibildar inclusive um
amadurecimento na interpretacdo teatral do grupnocam todo, pois uma expansao e
elaboracdo dos métodos de trabalho seriam neassanno linguagem teatral. Esse é um
ponto-chave que interessa a pesquisadora, de bdsseanvolver com o grupo uma pratica
pedagdgica teatral que contemple questbes de @eflpara fortalecimento politico desse

coletivo, como artistas e moradores de comunidade.

O grupo ja possui forte propensédo de interacdo @aomunidade e de trabalho com
seus temas, 0 que se entende como um indicatitendéncia a articulacdo e que se reflete

no espetaculo. Mas aqui € importante ressaltaregsa tendéncia ndo parece ainda uma
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articulacéo efetiva, no sentido de que as questiiesiadas na encenacao surgem sem maior
profundidade e sem apontamentos possiveis de sslygdra tais problemas, atravessados
pela trama psicologica da encenacéo.

Ha um fator que faz refletir a respeito da autorodu grupo, que refere-se aos espacos
em que fizeram as temporadas de apresentacOespdta@go, teatros tradicionais, palco
italiano, sempre dentro da caixa cénica, como sa&reafemente ndo tivessem uma
independéncia do espaco tradicional do teatro,ocomd estabelecido pelos moldestdatro
aplicado ou em comunidades. Segundo Nicholson, citada matitho (2012) na secéo
anterior, oteatro aplicadoenvolvendo comunidades marginalizadas deveriatecenem
espacos nao tradicionais.

Nesse sentido, uma reflexdo emerge a respeito mditodia ocupacdo dos espacos
publicos pela populacéo, e nesse caso do grugatimtcomo espaco publico. Nesse ponto o
Na Boca de Cenanos mostra que o Teatro de Comunidade ndo edfidtores espagos
marginais, pois o trabalho que vem desenvolvendo esta restrito aos espacos nao
tradicionais; eles visam ocupar 0s espacos tratisaomo um espaco que é de todos.

O desejo deles é estabelecerem-se no mercadacartistofissionalizarem-se como
grupo artistico, conquistando um espaco de viddule, inclusive aproximando-se nesse
ponto do trabalho do grupeds do Morro -RYF, investigado e descrito por Coutinho (2012).

O ndo rompimento com a estrutura arquitetbnica g@uespetaculo demonstra num
primeiro momento pode ser analisado como uma cetagude espaco, de direitos da
comunidade em usufruir do espacgo teatral traditicoano cidaddos pertencentes a uma
sociedade, de um espac¢o que é publico, do pontastiedo contexto da relagéo politica e
social com a arte. Com base nessas consideragdlasialse a intencdo pratica de um
trabalho de fortalecimento da autonomia e emanépagesse grupo, no sentido de
conscientizacdo social, auxiliando para que secjpr&m com cada vez mais propriedade ao

reivindicar seus direitos como artistas e moraddeesomunidade socialmente vulneravel.

!> De acordo com Coutinho (2012), esse grupo teassteu no morro do Vidigal, na cidade do Rio
de Janeiro, em meados dos anos 1980, oriundo d@g¢ab entre moradores do morro e artistas
alternativos que residiam no local e estavam dispas oferecer o acesso a arte aos moradores menos
favorecidos. O grupo coloca em cena o dia a digsla em seus espetaculos, transformando temas
do cotidiano da comunidade em material artistiGpl@eviveu todos esses anos gracas a “persisténcia
de seus integrantes e da rede social criada deatirtsstancia da propria favela” (p.175) Atualmemte
grupo expandiu os limites de sua acédo para formaliwo, ganhando repercusséo e acesso ao circuito
profissional do teatro carioca, recebendo prémigsrelo consagrado pela critica teatral, recebendo
patrocinios e ampliando parcerias.
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A partir de entdo se faz necesséario o aprofundamemt técnicas como a da Peca
didatica de Brecht e a Poética do Oprimido de Buala a estruturacdo da pratica de campo
visando facilitar a discussé@o dos temas, provessedbs proprios participantes, o que sera

feito na secado seguinte, respondendo a essas dasmaetbdologicas de forma mais precisa.
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3. EM BUSCA DE UMA METODOLOGIA PARA O DESENVOLVIMENTO DO
TRABALHO COM O NA BOCA DE CENA

Com base nos questionamentos levantados na seigimm@nmevela-se a demanda por
uma maior compreensdo e aprofundamento de técdmaBeca didatica de Brecht e da
Poética do Oprimido de Boal, para que seja possisteliturar as praticas de campo desta
investigacao, visando facilitar a discussao de $sepnavenientes dos proprios participantes e

buscando satisfazer demandas técnico-metodoléggcisma mais consistente.

No caso do olhar pedagdgico conNa Boca de Cenaa ideia inclui a proposicéao de
situacOes para o exercicio de uma leitura critidativamente, para o incentivo a construcao
do posicionamento politico do grupla Boca de Cenaomo companhia artistica, em que seja
possivel uma andlise de contextos e atitudes, negédi de solucdes para as problematicas
apresentadas. No caso especifico do giNpoBoca de Cenaessas situacbes podem ser
trazidas pelos proprios participantes, e tambéngyesdas na propria comunidade, para

serem discutidas em grupo.

Nesta secdo serdo abordadas essas técnicas teatpmdagdgicas com um foco
analitico, com base em um aprofundamento na Pdétiaii de Brecht facilitado pela obra de
Koudela (1991,1992,1996), em que encontra-se uceraé para este estudo. Alguns
principios de outros autores como Boal e a Poétic®primido (1975), Paulo Freire (2011)
com os “temas geradores” e o Educador Sotatbhém serdo abordadas, bem como
contribuicdes de Marcia Nogueira (2007) e Marinait@®do (2012), analisando o efeito de

distanciamento e gestus social

A influéncia da técnica de Koudela com a Peca widabrechtiana revela-se
consideravel para nortear este estudo também gendelver este método em um contexto
brasileiro e promovendo a utilizacdo de jogos #mtcomo dinamica de aprendizagem de
forma a inspirar a pratica comNa Boca de CenaCom base nas contribuicfes dessa técnica
teatral, como poderia se fazer possivel tatearderie acdo e reacdo perante as problematicas
sociais levantadas em conjunto com o grupo? E @enganeira a pratica teatral aliada a
observacdo e reflexdo sobre a realidade cotidiander@am auxiliar efetivamente o

alavancamento de transformacgéo de pensamentotiudies na vida real?
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3.1 PECA DIDATICA E POETICA DO OPRIMIDO: LEITURA E ATIUDE CRITICA -
MODELOS DE ACAO, TEATRO FORUM E TEMAS GERADORES.

Como critério de relevancia para a escolha datestrmetodoldgica da Peca didatica é
possivel ressaltar o enfoque que sua estrututauairimultiplicidade e relatividade de pontos
de vista e situacBes, o que agrega um movimentdgitia de intencdes transformadoras
dirigidas para a esfera do social. Portanto € urtodioéem que se considera a constante
mutacdo do individuo, dialogando com as informagies recebe nos meios onde esta
inserido, e também com as contradi¢cbes que encomr@santes em si proprio, permitindo uma

percepc¢dao critica da realidade.

O contexto historico do surgimento da Peca did&ticao fase teatral de Brecht se da no
periodo anterior a sua ida ao exilio em decorrédciaazismo, na Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). Segundo Hans-Thies Lehrmina Peca didatica surge em um momento de
caos, de conflitos nas ruas, e comeco da ascermsd@acsmo. Brecht entdo desenvolvia
experimentos teatrais com estudantes ou trabakesditas industrias em bairros operérios.
Nessa época, desenvolveu a técnica do efeito dendiamento como método para uma
leitura critica de situacOes sociais, sem necesdsidaaior de espectadores ou publico. Sua

intencdo era pedagogica e social.

Brecht utilizava-se do efeito de distanciamento @anétodo na Peca didatica, como
forma de estranhar a realidade e enxergar as daydes, gerando autonomia que permitia a
pratica de mudancas também fora do teatro. Exigimmeas traducfes dos textos de Brecht
sobre a Peca didatica e algumas delas estdo com@dabra de Ingrid Koudela (1992), que
desenvolve praticas teatrais utilizando os texezgrais do encenador alemao dessa fase
especifica, e defende a Peca didatica como fontpodsibilidades educacionais para a
contemporaneidade, em razdo de seu sentido egpéiilmdgico revolucionario, € como
passiveis de tornarem-se objeto de investigacgéo.

Os principios da Peca didéatica revelam-se norteadpara a presente pesquisa, pois
objetivam disparar a reflexdo e investigacdo ocadetcom base em fragmentos da realidade
da comunidade e do cotidiano dos participantegndd formas de representacdo que

fomentem novas formas de pensamento. A pedagaialtde Brecht, especialmente na fase

'* Em conferéncia durante o 14° Simpdsio Internacidad@recht Society (23/05/2013, UFRGS-RS,
em Porto Alegre)



49

didatica, procura ensinar as pessoas a observaalidade em que vivem; sua intencdo é
provocar a opinido critica dos participantes, gewech atuar discutindo o contetdo social da

situacao proposta.

A experiéncia da Peca didatica pode ocorrer seecespores; em geral os conceitos de
ator e espectador sdo fundidos em um sé individu® vivencia um processo de
aprendizagem por meio do teatro, o que corrobominsipios da Educagdo Nao Formal e do
Teatro em Comunidades, onde defende-se que a &agenh ocorra dialogicamente com
base na experimentacdo pratica, enriquecida petidesede expressdo contido em qualquer
forma de criacdo artistica. Brecht (2005) define weatro politico e defensor da
transformacao social. O encenador alemao posiderarespeito da funcdo do teatro do seu

ponto de vista:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcamerge as sensacoes,
as ideias e os impulsos que séo permitidos pep@cEso contexto histérico
das relacdes humanas (o contexto em que as agdealigam), mas, sim,
gue empregue e suscite pensamentos e sentimereodegampenhem um
papel na modificacdo desse contexto. (BRECHT, 20039

A técnica da Peca didatica de Brecht focalizavaesaarecer contradi¢cdes nas relacdes
sociais; com base na fusdo entre ator e espect@agarticipante era levado a observar suas
proprias acdes e atitudes, bem como as do préoximdprma critica, o que permitiria o
preenchimento de sentido as atitudes represenfatigando questionamentos diretos acerca
da compreensao das relacdes dos seres humanosesomesmos. A Peca didatica apresenta
um carater essencial de colocar fatos, situacoedaedes humanas como questionaveis,

abrindo méo da identificacdo direta do ator coners@agem.

Essa perspectiva, cujos objetivos sociais e edmeaisi determinaram ressignificacdes
na funcéo teatral, realiza uma transformacéo neafumlo teatro, pois este adquire um novo
principio na relacdo ensinar/aprender, aproxima®lda perspectiva dialdégica do educador,
defendida por Paulo Freire (2011), que também aréducacdo como pratica da liberdade,
ideia reforcada por Koudela (1992) ao afirmar goe; meio da Peca didatica Brecht
desenvolve uma metodologia de investigacdo dadesidi social que intenciona auxiliar os
participantes na conquista da “alegria da libeda¢a.34), proporcionada pela consciéncia e

possibilidade de escolha.
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Uma das mais marcantes caracteristicas da Pedécadida Brecht é o fato de realizar
suas praticas sem o foco no publico e sim no ajradad e nas discussdes de temas coletivos,
realizando teatro com néo atores, em bairros pogailde trabalhadores e com estudantes,
para a transformacao social. A obra de KoudelaQ}L9%%ém de buscar assimilar e refletir
sobre a qualidade pedagogica das Pecas didaticesroétodo de investigacdo e acdo sobre a
realidade social, levanta questionamentos sobris goahecimentos seriam necessarios para
a estruturacdo de uma didatica em que se podegrantes objetivos gerais do encenador

alemao em um contexto de Brasil.

A autora (1991) discorre sobre a questdo educdcimePeca didatica em que se
intenciona pesquisar e elaborar experiéncias pisssdastoricas, que expressam-se no corpo
e atitude de quem dela participa. O ensino por maipratica da Peca didatica ndo se daria
por metas determinadas de aprendizado, segundo ekoud991), e sim com cada
participante por si proprio, que observa seu poogesenvolvimento com base no conteudo

proposto.

Para Koudela (1992), o sistema da Peca didaticamdsiste de um método em si, as
maneiras de utilizacdo podem ser diversas, evitardeitas’ de aplicacdo mecéanicas, sendo
seu obijetivo principal sempre semelhante em todasasos sociais; e é construida com vista
aos seus fins necessarios, dessa forma gerangwdg®io método, especifico para cada caso.
Apesar dessa relatividade, o método conserva emesgaerimentos algumas caracteristicas
em comum, como a relagéo trabalhada entre o tertae/gerador e a consciéncia do cotidiano
como processo educativo, a desnaturalizacdo da visdmundo e seus conformismos, a
exploracdo de significados sociais presentes neriahténico produzido e o jogo daoca
de papéispara a relativizacdo dos pontos de vista, altelmaantre identificacdo e

distanciamento.

Quanto a dinamica do trabalho desenvolvido por kK&u@L992), esta é essencialmente
pratica, por meio de jogos, improvisagfes e debBresht ressalta (apUiOUDELA, 1992)
que a Peca didatica consiste de uma estruturagfialteais em funcéo dos atuantes que dos
espectadores, ressaltando que educacdo se daeawiaiva experiéncia e ndo apenas ao
observa-la. A autora (1996) afirma que, ao prop@uperacdo da separacao entre ator e
espectador, Brecht transforma a fungéo teatrald@roaeional para os que tomam parte do ato

artistico.
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Por meio da obra de Koude(@a991), dissemina-se pela primeira vez no Brasil o
entendimento de que a Peca didatica de Brechtaem foco os participantes e néo a plateia,
com um intuito de ser util a esse participantepcahdo o coletivo como centro do drama,
relacionando ser individual e massa coletiva. AaR#Edatica deve ser vivenciada para que se

atinja seu objetivo pedagdgico. A autora propor&iarvisdo de Brecht a seus leitores:

A peca didatica, criada a partir de teorias musjadiiamaticas e politicas,
visando exercicios artisticos coletivos, foi fggtaa o autoconhecimento dos
autores e daqueles que dela querem participar.nialagpretendem ser um
acontecimento dos autores e daqueles que delangyengicipar. Elas ndo
pretendem ser um acontecimento para qualquer peSkoado esta sequer
concluida. Portanto, aquele publico que ndo estdadnente empenhado no
experimento ndo deverd ter o papel de receptoran@dst presente
simplesmente. (BRECHT apud KOUDELA, 1996, p.14)

A visdo da aprendizagem por meio do exercicio dtqar teatral se faz visivel por meio
desse trecho, corroborando as praticas de Edudd@dd-ormal que também defendem uma
forma de aprendizado que aconteca com base naigrépperiéncia do individuo na
qualidade de ser coletivo. A ideia de um trabattaxébado permite, em sua caracteristica de
nao conclusdo, que as situacdes possam ser apdEem@OMO modificaveis, com base na
reflexdo acerca das circunstancias e necessidddals(1997) também critica a visdo imposta
da obra de arte teatral como acabada e conheoitaletendo a ideia da Peca didatica, que

também possui carater de ndo concluséo.

A nocdo brechtiana de que o ensinamento na Peg#cdicaconteceria na medida em
que dela se participa, com base na propria acgmadtipante, conforme também prega a
Educacdo Nao Formal, leva ao entendimento da cmdstrdo aprendizado com base no
processo de criacdo e ndo necessariamente doadEsuEssa visdo € relevante, pois se
aproxima bastante das intencfes e demandas préésis estudo, que também idealiza
priorizar um processo de criacdo visando a um derpedagdgico critico, sem precisar
necessariamente realizar uma mostra artistica cujedivo e resultado obrigatério, pois
entende que o aprendizado fundamenta-se na pdatipaocesso criativo teatral e no debate

reflexivo.

Conforme Koudela (1992), o elemento educativo ngaPdidatica de Brecht
concentrava-se numa pedagogia politica constituilgeum trabalho de pratica e teoria
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simultaneas, englobando a esfera dialégica e deaeda estética. A autora defende o
principio educativo da arte como principio estétimoral e politico, residindo em seu poder
comunicativo uma instru¢cdo com funcao social, aersindo a arte como intrinsecamente de

carater publico.

Koudela (1992) exalta a dramaturgia da Peca dalatfirmando que, apesar de ter
recebido diversas criticas equivocadas no passati@lmente € crescente objeto de
experimentacdo e reconsideracdo, pois é capaz rdéugar a relacdo entre individuo e
coletivo, que é um dos objetivos desta pesquisdinsi® a participantes que estao inseridos
em uma cultura de massa, representando uma fornbeatte que se utiliza de elementos

didatico-pedagodgicos em um processo artistico deatioa.

Essa afirmacao da autora de que a Peca didaticaidenobjeto de experimentacéo foi
constatada por meio da minha participagdo no I\p&io da International Brecht Society,
na UFRGS-RS em Porto Alegre, em maio de 2013. Usmiz gonsideravel dos participantes
do encontro eram educadores que se utilizam da @id@dca em seu método e naquela
oportunidade houve apresentacéo de trabalhos ema &nvolvia a Peca didatica oriundo de
diversas partes do Brasil e do mundo, como Ricadeitb, S&o Paulo, Belo Horizonte, Bahia
e Alemanha.

A Peca didética consiste, portanto, de uma altemapedagogico-teatral cuja
valorizagdo se faz necessaria diante das preseatdslades atuais, agindo tanto na
perspectiva da interacéo individual com a comuredgehnto na integracdo desse coletivo em
um processo pedagdgico de formacao de leiturdsaxitla realidade e de posturas cidadas,
atuando em um contexto de individualismo estabddepela conjuntura social vigente. Essa
reflexdo é relevante para este trabalho, pois &sté criado inspirado em situacfes do
cotidiano, na busca coletiva de solu¢des para @nodd comunitarios, como proposta artistica

educativa, social e politica.

O catalisador elementar da Peca didaticangodelo de acdogue consiste no texto da
peca em si ou em outros disparadores de improwsag@lecionados segundo 0s contextos
especificos encontrados, como filmes, musicastajeu imagens. No caso dos textos da
peca didatica de Brecht, os modelos retratam pagems e situacdes tipicas sociais,
demonstrativamente, como uma parabola, em queeniéglisa qual € a moral da histéria, ndo
se dita respostas prontas para seus guestionamer®dncita a reflexdo critica por meio das
solucdes e escolhas efetuadas em cena, problentiizeontradigdes encontradas nas
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relacdes sociais. Rosenfeld (2010) aborda a Peigici de Brecht com base na fungdo do

modelo de acéo:

A demonstragcdo de uma situagéo social bésica léyézacao das relacdes
humanas, padroniza os fenbmenos reais e produndeloi que serve como
signo, indicacdo ou demonstracdo de uma realidedeicr de que a peca
didatica se torna funcdo [...] o modelo se assemélhparabola, forma
preferida de Brecht . [...] € construido pelo aytara fins didéaticos; a
comparacao da paradbola pressupfe alguém que comlparpara alguém,
igualmente para fins didaticos. (ROSENFELD, 2010698-170)

Os modelos de acédo contém padrbes de relagcOesissdipdicadas, que Ssao
exemplificadas e investigadas do ponto de vistardEgdes humanas na pratica da Peca
didatica, demonstrativamente, com objetivos palétie pedagogicos claros. No caso do grupo
sujeito da pesquisa, modelos de acdo especificosnmdeer construidos, pois 0s textos
dramaturgicos de Brecht especificos desta fases@uexemplos modelares da Peca didatica,
comoA Excecédo e a Regr@d930), possuem um contexto muito distante do grpp&s 0s
textos das Pecas didaticas séo criados especifitanpara o contexto em que Brecht se
encontrava, como modelo de acao, para atuacao bdizagao politica e social de operarios

e estudantes.

A Excecdo e a Regrd um exemplo de modelo que exemplifica objetivameipios
sociais: um carregador e seu patrdo, este Ultimesepr e apressado, em travessia pelo
deserto. Apds um tempo de viagem, a agua tornacas®a, € apos algumas atitudes de
brutalidade, como autoritarismo e agressoes figioaparte do patrao, este termina por atirar
no carregador, matando-o. Ao ser julgado, é aldmhEsse modelo provocante exemplifica
com clareza uma relagdo de opressor-oprimido, e@ms stontrariedades, levantando
guestionamentos acerca de pontos de vista opastimspatrdo e o do carregador, e deixando
ao participante a possibilidade de julgar a sitagug si proprio, observando a multiplicidade

dos pontos de vista possiveis.

Koudela (1992) defende o modelo de acdo como dmbjeial de experimentacao,
gerando improvisacao e debate, com base na refaegercritica de tipos sociais e modelos
de posturas, que deve desembocar em um procesgoetwlizagem que intenciona fortalecer
uma atitude politica. Dessa forma, consiste em @todo que intervém no pensamento e nas

acOes na esfera social. A autora (1996) reforcaestgo da problematizagcdo como método
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pedagogico de pratica teatral, baseada no méta@détido de Brecht e corroborando Freire
(2011). Para Koudela, Brecht seria defensor dodatose problematizar o objeto a ser
estudado, e ndo apenas que o participante passenpoexperimentacdo sem a oportunidade

de uma elaboracéo coletiva.

Muito do valor pedagogico presente nos modelos @® ala Peca didatica esta na
énfase do processo criativo enquanto experimentdg&oatuantes em coletivo, em que
diversos significados e interpretacées existem asnmo tempo, fortalecendo as bases né&o
formais de educacédo de construcdo da autonomialecimnento com base na propria préatica
e reflexdo sobre esta. Seu objetivo € provocantaaaticdo, construida inclusive com base na
gestualidade dos atuantes por meio da praticagip gm que fica exposta a situacéo social
em que o participante se encontra, para que sej@ado um posicionamento critico por
meio da acéo.

Koudela (1992) revela que a estrutura dos modetoacdo consiste de fragmentos de
acOes complexas do dia a dia em pequenos recorepa@y sua vez, se dividem em pequenos
gestos e atitudes agrupados em modelos ou tipasissOEsses tipos representam alguma
atitude fundamental humana em uma situacdo, engllobaeu ambito histérico- social,
esforcando-se para o esclarecimento de relacdes iwlividuo e sociedade, em carater

educativo, e entre o individuo e seus propriosreentos.

A pesquisa com modelos de agéo da Peca didatiBaegbt por Koudela (1992) estuda
a relacdo entre a vivéncia do modelo de acéo ¢itades cotidianas dos participantes por
meio do exercicio da linguagem gestual. Para aautanodelo de acdo contém o significado
atual e historico, a ser explorado por meio dergggntacdes simbdlicas, atitudes e acgbes
corporais’ (KOUDELA, 1992, p.138). Dessa formaudora acredita ser possivel conduzir os
participantes a experienciar e investigar as cdigidas sociais partindo de si proprios, e a
encontrar uma acao modificadora e politica. O gestta-se entédo historicizante e revelador
da atitude humana. Neste trabalho de investigacdie-pe utilizar alguns elementos de
ignicdo como conversas com moradores da comunidagies relatos de situagcdes possam

servir como mote para improvisacao e discussdoreroomtexto mais especifico.

As praticas teatrais da Peca didatica de Breclelasvse propicias para a realizacao de
experimentos teatrais em comunidades, dado o cal@tealorizacéo e fortalecimento de uma
pratica voltada para os interesses sociais da ddaum atendida. Além disso, Brecht
acreditava no teatro como “recinto de diversao’'O&®.127), e que desse instrumento de
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prazer pode-se extrair um objeto didatico, acrdaceio que pelo fato de sermos provenientes
de uma era cientifica, podemos obter diversdo bammmento por meio de uma atitude critica
perante os fatos apresentados, explicitando redagidre os homens de cada contexto

especifico.

A Peca didatica e suas técnicas possuem sentidcatedy em que com base no
divertimento e no prazer da vivéncia e experiméadeatral € que se conduz a uma leitura
critica, realizada de forma coletiva com os pagéinies, abordando situacdes da prépria
realidade dessa comunidade, em consonancia cora o Buecht (2005) reforca ao defender
um teatro que esteja conectado com a época hatdaigual encontra-se inserido, neste caso,

urbana e complexa.

E, sobretudo, o desejo de desenvolver a nossarartbapasio com a época
em que ela se insere que nos impele, desde j&l@cde o nosso teatro, o
teatro proprio de uma época cientifica, para osirbiis das cidades; ai
ficara, a bem dizer, inteiramente a disposicdovdatas massas de todos os
gue produzem em larga escala e que vivem com Hifides para que nele
possam divertir-se proveitosamente com a compldridios seus proprios
problemas. (BRECHT, 2005, p.136)

O encenador alem&o enxerga a utilizacdo do teatnm defensor dos interesses de sua
época, seu carater democratizante se faz visivéleoho citado, bem como a caracteristica
problematizadora e dialética. No caso do conteatépbca de Brecht, operarios e estudantes
constituiram a maioria dos participantes das e&peids com a Peca didatica, e era para esses
grupos sociais que seu trabalho era pensado, nelMegrande proximidade com o contexto
de comunidade socialmente vulneravel, que ofemttiacdes passiveis de serem tratadas por
meio do teatro com um viés mais politico. Para,igsomportante que a pratica a ser
desenvolvida possua uma abordagem que inclua esséoveomo parte estrutural do processo

de aprendizado.

Rosenfeld (2010) situa o teatro de Brecht como odencdes didaticas e capazes do
esclarecimento ao publico acerca da estruturalsada necessidade de sua modificacdo, em
um processo de ativagdo politica, sem perder ateaistica principal de ser um divertimento
produtivo ao se tomar uma postura critica em faae fdbulas que narram situacfes de

convivéncia social. E por meio da cena que o ajwadd deve concretizar, fortalecendo os
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principios da Educacdo Ndo Formal, em que a amagein acontece coletivamente, por
meio da propria prética da interacdo e dialogo.

O fato de existir diversdo ao se trazerem parana psoblematicas de um cotidiano com
vulnerabilidades sociais como objeto de estudo asw @le uma comunidade permitiria ao
participante desenvolver uma compreensao dessssdatforma autbnoma e dialégica, capaz
de constituir um conhecimento de base critica, iderendo seu repertério pessoal de
experiéncias vividas, visando como objetivo maiomnmea modificacdo social pela construcéo

da opinido e atitude critica em seus participactes base na pratica teatral.

Esse objetivo revela-se proximo dos objetivos desgmte estudo no sentido de
construcdo dessa atitude critica emancipatériacaéo, a ideia é de que o grupo possa ser
auxiliado quanto ao desenvolvimento de uma matanéacao artistica e politico-social, a ter
autonomia e iniciativa nos processos que dizemer@s@os interesses do grupo. Essa
emancipacdo € objetivo compartiihado com o fundatlbBumbé Escola do Formacéao
Artistica, o professor e diretor Eugénio Lima, que intengiogue O Qrupo assuma
gradativamente a direcdo da ONG, articulando-séiqazhente e auxiliando o surgimento de
mais grupos artisticos em sua comunidade. O fatdedejarem tornarem-se multiplicadores
na comunidade é desejo manifestado pelos propriegrantes do grupo.

Para oNa Boca de Cenaa construgdo coletiva dessa experimentacao ca@ ha
estudo das relagBes sociais é importante no sediddilidade desse conhecimento, oriundo
de uma prética, como util para a articulacéo malitio grupo. Esse tipo de abordagem teatral
pedagogica possui caracteristica ndo apenas detimiesto, mas de pesquisa e

experimentacdo. Brecht afirma:

Pois, embora o teatro ndo deva ser importunadotedansorte de temas de
ordem cultural que ndo lhe confiram um carater eaovo, tem plena
liberdade de se recrear com o0 ensino ou com atigaedo. Faz com que as
reproducdes da sociedade sejam validas e capazasndeienciar, como
auténtica diversédo. (BRECHT, 2005, p.137)

Nota-se que a busca de solugbes para as questidsnpdticas esta incluida no carater
investigativo e de divertimento, defendidos peltoagpara o teatro. O encenador alemao
defende um teatro em que ndo apenas sejam pragscewiocdes e reflexdes acerca do
contexto histérico social em que as relagbes humaoantecem, mas que instigue sensagdes
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e ideias que exercam um movimento em favor da foanagdo desse contexto,

aproximando-se dos interesses que a pesquisads@ @encretizar com 0 grupo.

A partir desse processo artistico de aprendizatentiz-se contribuir também para
fortalecimento e articulacdo politico-social degsapo teatral de periferia, discutindo sobre
suas questdes e interesses, para que possa melfemdé@&los e com cada vez mais
propriedade e autonomia; considera-se neste momelet@s técnicas aqui apresentadas sao

muito Uteis para gerar reflexdes propiciadas peltiqa de jogos e improvisacdes

Ao refletir sobre as formas de provocacao de impeapdes e discussdes com base em
um modelo de agdo, h4 que se considerarem ashuogpbes da Poética do Oprimido, que
apesar de nao trabalhar exatamente com modelogadepaontos, cria esses modelos em
conjunto com o grupo social ou comunidade atendidagbservar primeiramente a realidade

encontrada, juntamente com a pratica de improvesaedogos.

Augusto Boal, criador do Teatro do Oprimido, contiffea das ideias de Brecht no
sentido de enxergar o teatro como forma de comgdicantre seres humanos, reagindo a
necessidades sociais especificas, de momentosdustdeterminados, fortalecendo as ideias
de Brecht, que segundo ele, visualizava o teatnaoctroloquio sobre as situacdes sociais”
(1997, p.13). Na obra Poética do Oprimido (1975), Boal define o teatro como
necessariamente politico, afirmando que todas i@f&lades do homem sdo politicas e
oferecendo evidéncias do teatro como método efeida libertacdo popular.

Boal defende o teatro como linguagem, enfatizangoajbeneficio que o aprendizado
de uma linguagem nova pode alcancar € o de reuebar nova maneira de “conhecer a
realidade” (1975, p.125), reforcando a necessidiedieitura critica defendida por Brecht. O
autor coloca que as formas criadas pelo teatrondewecessariamente estar ligadas as
demandas e desafios da realidade social em mowméhtteatro de Boal (1975) é
declaradamente influenciado pelo de Brecht. Distmio em sua obra a respeito do trabalho
do encenador aleméo, comenta a relacdo deste deatro popular, atribuindo a Brecht a

afirmacéo de que:

[...] o artista popular deve abandonar as salasaie® dirigir-se aos bairros,
porque sO ai vai encontrar os homens que estdoad&irdmente
interessados em transformar essa vida social aegarigs, que estao
interessados em transformar essa vida social, gasga suas vitimas. Um
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teatro que pretende transformar aos transformadiare®ciedade ndo pode
terminar em repouso, ndo pode restabelecer o leGoiliBRECHT apud
BOAL, 1975, p.111)

A partir de sua atuacdo para com estudantes e rmger&8recht trabalhou para a
modificacdo social, de maneira pedagogica na fas®eata didatica, ao que se refere o
fragmento acima, que evidencia novamente a infiaéda Peca didatica para o pensamento
de Boal. Este se aproxima das propostas de Brechtgmpreender o papel do artista como
responsavel por mostrar a realidade, no caso, lalada social. O grupo sujeito a ser
trabalhado também pode ser incluido na parcelagies sdo 0s mais interessados em

transformar a sociedade, por serem integrantesndecomunidade socialmente vulneravel.

Para Boal, o teatro deve modificar o ser humansaentizando-o de sua realidade
cotidiana e do movimento constante que esta sengagc@ara muni-lo de ferramentas para
transformé-la e afirma: “Toda acdo humana mod#icmciedade e a natureza.” (1997, p.22).
Dessa forma, para que seja possivel uma transf@onsgcial, seria necessario que seus
agentes conhecessem a realidade por meio do dsatdal e da atuacao politica. Nesse ponto
aproxima-se da visdo de Brecht (2005), que tambérerga o0 teatro como meio de

conhecimento para munir o homem de ferramentasodigficacao social.

O autor brasileiro (1975) elucida a intencionalieladh arte politica do encenador
alemao, atribuindo a ele um objetivo comum ao d&ima abrangéncia de seu teatro, no
sentido do combate a alienagdo buscado por amleas.dsixar de lado a lembranga de si
como um sujeito social, nem seu juizo critico esssntimentos, o participante deste teatro
devem desenvolver autonomia para a realizacaocadaftrmacéo de sua realidade segundo

seus proprios critérios.

Boal defende a necessidade de mudanca das foratesidee de sua democratizacéo,
criando acesso a linguagem teatral como instrumpata o povo, oferecendo sua técnica,
para que este a utilize da forma que bem entendde eacordo com suas proprias
necessidades. Elaborada, visando a uma pratisticattie luta popular, o objetivo principal
de sua Poética do Oprimido é “transformar o poespéctador’, ser passivo no fenbmeno
teatral, em sujeito, em ator, em transformador gfo alramética.” (BOAL, 1975, p. 126).
Para Brecht, segundo Boal (1975), a funcédo do &@spletteatral seria desencadear a acao, ou
iniciar o processo de despertar da consciéncidpteamo fim a busca pelo equilibrio social

por vias de sua transformagao.
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O autor brasileiro fornece contribuicdes valiosassda técnica, como inUmeros jogos,
visando cada etapa do trabalho. As técnicas de, Begundo ele proprio afirma (1999),
consistem de uma linguagem passivel de tratar dbestas situacées que envolvem a esfera
social do homem, trabalhando com foco nas situag@eais especificas de cada comunidade

ou grupo social em questao. O autor descreve soedé

(...) esta tem dois objetivos principais: ajudas-moconhecer melhor uma
situacdo dada e ensaiar as acfes que podem ndgeisepara quebrar a
opressao que ela nos revela.

Conhecer e transformar - esse é 0 nosso objetara. tRansformar, € preciso
conhecer, e 0 ato de conhecer, em si mesmo, jaaénamsformacdo. Uma
transformacao preliminar que nos d4 os meios deaea outra. Primeiro
ensaiamos um ato de libertacdo, para, em seguidgeba-lo na vida real: o
TO, em todas as suas formas, € o lugar onde seengansformacoes- esse
ensaio ja é uma transformacao. (BOAL, 1999, p..268)

Essa transformacdo é possivel ao se considerarocegso de aprendizado nela
envolvido, que permitiria o fortalecimento da agé&o vida real do atuante. O trabalho da
Poética do Oprimido se embasa nas relacdes desopre®primido, similares ao estudo das
relacbes sociais contraditérias presentes no modeloacdo da Peca didatica, pois a
conceituacao dessas relacbes humanas em opressoidoppodem representar situagoes-
modelo a serem trabalhadas, tornando-se alavanea discussdo, conforme também se

intenciona realizar com o grupo.

As nocdes de opressor e oprimido, definidas porl Bba75) com base em Freire
(2011), ndo sao totalizantes ou limitantes, aoréontdo que possa parecer em um primeiro
momento, no sentido maniqueista. Essa seria urfia disveras simplificadora, pois parte-se
na realidade do pressuposto de que cada individde estar em qualquer um dos dois lados
em momentos diferentes da vida real, bastando wrsens e estudarmos os fatos que se
apresentam ao nosso redor, em que € possivelnestatluas situacbes, a de opressor ou

oprimido.

A ideia de se trabalhar nesse panorama ¢ justaroemie intencdo de analisar 0s tipos
de atitudes que acontecem no contexto cotidiangrdpo, de forma coletiva, a fim de
estarem instrumentalizados também pelas no¢Bespdessor e oprimido, para melhor
esclarecimento das relacdes sociais e discussémtdagdes problematizadas. Assim, cria-se

a possibilidade de focar exclusivamente por meitedtro um contexto altamente especifico,
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e discutir sobre ele com a propriedade fundamefatakoria indicando caminhos possiveis
para a mediagao e conducao do trabalho.

No caso desta investigacdo serdo utilizadas inveusstorias do bairro, da comunidade
ou da regido como problematizacdes que serdo miasuhessa perspectiva de opressor-
oprimido para levantar as contradi¢coes sociaiscrans do local e para que cada um possa
contribuir e tirar suas proprias conclusées poronda reflexdo coletiva, apropriando-se
dessas noc¢Oes. Boal (1999) mostra-se contra a igaposu proposicdo de qualquer acéo,
justificando que, se o teatro quer ser libertadoessencial que seus participantes tragam e
coloquem seus préprios temas e interesses, tambéitilizando de métodos similares a Peca
didatica, como o Teatro Férum, em que exibe a cohade ou grupo social em que se
encontram uma apresentacao teatral, que funciana caeodelo de acédo, para que depois de
concluida seja reapresentada agregando a posailglide os espectadores interromperem a
acdo e assumirem o papel de atores, buscando saopressao e solucionar a questao

levantada por meio da cena e do debate sobre ela.

Segundo Boal (1999), a dramaturgia do Teatro Fddene conter as caracteristicas
ideoldgicas precisas de cada personagem, no satgidemonstrar padrées e papéis sociais,
assim como a Peca didatica, permitindo que as iexpetacbes possam resultar em
guestionamentos, discussdes e busca de solucde® &sa dramaturgia, o autor comenta:
“As solucdes propostas pelo protagonista dentrestlaitura da peca que servira de modelo
ao debate-forum devem conter pelo menos uma fafiidica ou social que devera ser
analisada durante a sessao de férum”. (BOAL,1929)p

Dessa forma, o recorte a ser discutido fica masat permite a propria ampliagdo do
tema relativo aos desdobramentos que acontecenelaacpmunidade ou grupo social. Boal
acrescenta (1999) que os temas do Teatro Forumsidevieem claros e objetivos, pois que
dessa forma as relacdes podem ser melhor esciasezid discussdo se encaminhar para um
debate mais consistente; por outro lado, o autimcaajue ndo € necessario que se encontre
uma resolucdo final, mas sim uma relativizacdo gostos de vista, assimilando as
contribuicbes dos participantes para uma elaborag#aiva dialdgica e democratica, pois
ainda que uma resolucdo seja encontrada, seurcarahativo, pois dificilmente ela poderia

servir para todos os participantes.

No Teatro Forum, inicialmente acontece uma reptagén, aparentemente comum,

mostrando uma contradi¢cdo detectada do contexeri#gp que se deseje investigar e buscar
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solucionar. Apos a exibicdo da representacao, adagara o publico se eles estao satisfeitos
com as resolucdes alcancadas pelo protagonistao @adeia é representar mas solugdes para
estimular o debate e as proposi¢cdes do publicanaarente a resposta é ndo. Entdo se
explica que a peca serd novamente apresentadauyes@essa vez qualquer um pode

interromper a agédo e redirecionar seu fluxo atuamalacena, testando a solucdo que Ihe

parecer mais adequada, buscando vencer uma opressao

O Teatro Férum aproxima-se da Peca didatica aipriompor também fundir em um sé
individuo o ator e 0 espectador, nomeado por elesgjgect-ator’ (1999), que assume o papel
de um ator ao interromper a acao e tentar bustagtes para problematicas colocadas em
qguestdo na cena. A ideia de o “espect-ator” seodibpizar a interferir na continuidade da
acao dramatica engloba a nocdo de que este assnapastura de sujeito e ndo de objeto,
perante a investigagcéo de fatos sociais espegifieo®rma dialogica.

Quando o espectador entra no lugar do ator patar t@®a solucdo, os outros em cena
devem intensificar a opressao para que se demangtranto € dificultoso mudar a realidade,
a luta do participante contra a opressao, para @®88I9), € um jogo ludico que serve como
aprendizado e exercicio para influenciar sua ainal vida real, pois fica mais familiarizado
com provaveis taticas dos opressores e estrajg@iass oprimidos.

Quando o “espect-ator” termina sua agcao sem coirsBguper a opressao, o ator-
protagonista volta ao seu papel e a peca termioand 0 mesmo desfecho. Se outro
participante desejar intervir, 0 espetaculo seténrado do momento que este quiser
investigar. Se a opressao conseguir ser transf@amad um participante, os outros atores
abandonam seus personagens, e novos participavies dissumi-los para demonstrar outras
maneiras de opressdo aos atores, mantendo o jqgotdgonistarersusopressores.

Koudela associa a origem do Teatro Forum direttereePeca didatica:

A concepcdo de ‘teatro foro’ de Augusto Boal tena swigem na peca
didatica de Brecht. * O teatro foro € uma forma jdgo criativa, que
incorpora atores e espectadores’. Contetudos desse 5§80 as experiéncias
do cotidiano e as situactes de vida dos partioisan® teatro foro provoca
uma catarse, desperta o desejo de transformalidadks, afirma Boal sobre
a sua forma de teatro, que deve ser vista comcetsaio para a libertagéo
de qualquer opressao no plano da realidade’. Ao diad‘teatro invisivel’ e
do ‘ teatro jornal’, que constituem formas do ‘teato oprimido’, o ‘teatro
foro’ visa a ‘libertacdo e ao desenvolvimento dapacidades oprimidas e
mutiladas, através de um teatro no qual o espectédincorporado
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7

ativamente, pois assistr é apenas outra forma dEessao’.
(KOUDELA,1992, p.114nota de rodapé

Assim como na Peca didatica a pratica do Teatrarrfdambém constroi modelos de
acdo com base no cotidiano dos participantes, comensaio de transformacao da realidade,
com base na mudanca de postura diante da opress@ice da acao na cena. No final da
sessdo do férum, os participantes sdo encorajadesraver um “modelo de acdo” para que

outros o interpretem no futuro, como forma de cbdagéo e elaboracédo da experiéncia.

E consideravel o fato de Boal construir a buscadliecdes de forma coletiva por meio
da criacdo de um novo modelo de acao pelos patites, assemelhando-se as praticas de
avaliacao reflexiva sugeridas por Koudela (1996 sgo dinamizadas pelo carater dialogico
do jogo, voltado para uma proposta em que se bosgqakigcoes coletivamente, considerando
significados relativos e contribuigcbes de pontosidga diversos.

Koudela analisa a Peca didatica segundos condegtiveanos, denominando-a como
uma “didatica ndo depositaria” (KOUDELA, 1996, pil,lem que o participante constréi o
processo de aprendizagem, observando seu progenv@vimento em relacdo ao conteudo,
em vez de confrontar-se com objetivos de aprendinagreestabelecidos, o que fortalece a
abordagem de Educacédo N&o Formal, que critica @aeda hegemdnica e depositaria.

Paulo Freire (2011), também prop6e uma pratica anpibxima da abordagem do
modelo de agdo como disparador, tanto nas interquis®o no formato da técnica, que é o
gue chama de “temas geradores” (p.122), assunwsipam de alavanca fundamental para
desencadear as discussoes e praticas, no cas, igadr possam desdobrar-se em um “leque

tematico”.

O educador brasileiro propde, com base na orggnzde um leque temético, que cada
participante atribua significacdo e reflexdo sobréema, visando ao desdobramento da
guestdo em outros temas; por isso sdo chamadesnds geradores; e sugere a utilizacado de
situacbes reconheciveis na realidade dos parttgipampassiveis de analise critica, num
processo chamado de descodificacdo, voltado passanbdo de que eles se reconhegcam

naquela situagao, relativizando-a. Freire esclarece

Neste sentido é que a investigacdo do tema gerquerse encontra contido
no ‘universo tematico minimo’ (os temas geradores iateracdo), se
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realizada por meio de uma metodologia conscierdgizadalém de nos
possibilitar sua apreenséo, insere ou comeca darinsenomens numa forma
critica de pensarem seu mundo. (FREIRE, 2011,4). 13

Os objetivos de conscientizagdo e formacdo de wsdica do povo, defendidos por
Freire sdo similares aos modelos de acaogierecerem perspectivas plurais de ampliacéo
da analise critica e reflexiva, evitando processhgcacionais com tendéncias alienantes ou
massificadores. O carater pedagdgico presentesntsgacas tado proximas baseia-se no fato
do modelo de agédo, como igni¢do, consistir de umetolle estudo e transformacao que

ocorre com base na experimentacao dos participant&gupo.

O tema gerador aproxima-se assim do modelo de po@oseu universo tematico parte
das contradicbes sociais do contexto especifiocada caso, e deixa em aberto a construcéo
de um conhecimento de forma dialégica n&o imp@sitintencionando fortalecer o juizo
critico do participante. Com base no modelo de agéPeca didatica, e também do trabalho
exercido no Teatro Férum, podem desdobrar-se \@sidematicas que giram em torno da

questao central a ser explorada.

Perante a variedade de temas sociais que “dialetiti@ se contradizem” (FREIRE,
2011, p.129), os individuos também podem posicisaatte forma contraditoria, contra ou a
favor da transformacdo. Conforme sugestdo de Bréggiud KOUDELA, 1992) e Boal
(1997), esses temas podem ser tratados e dinamizamtomeio de jogos. Nesse caso, a
gestualidade desenvolvida por meio das improvisag@atrais seria capaz de possuir
multiplos significados, construindo, segundo Koadalma “relacdo dialogica entre jogo
teatral e texto” (1992, p.120).

Para que a dialogicidade ocorra, ndo necessarianuemttexto € o desencadeador; 0
modelo de acao, o jogo, deve criar relacées coama taprofundado e agir como catalisador,
no sentido de preparar o terreno em que o modebdg@le da Peca didatica seja introduzido.
Koudela (1996) sintetiza que o modelo de acédo peddrabalhado com base na articulacao
do foco do jogo teatral facilitado pelo mediadasando a investigacao e debate reflexivo das

problematicas levantadas, submetendo a linguagegesto a exame.



64

3.2 IMPROVISACOES E JOGOS - A POSTURA DO EDUCADOR

A utilizacdo de improvisacoes e jogos possibiliiavestigacdo do modelo de acéo, ou
tema gerador, permitindo a experimentacdo de \asigubssibilidades para uma mesma
situacao, exploradas pela gestualidade significg@emitindo a existéncia de um carater de
brincadeira ao processbessa forma, buscando contemplar o carater detidieto, visto
como necessario por Brecht em um processo pedagdggtral, a utilizacdo de jogos e
improvisacdes, seguidos de debates a respeito roda¢ematicas emergentesiostram-se
essenciais no trabalho a ser desenvolvido. As wgagdes podem trabalhar os modelos de
acdo em cena, de forma a tentar que o participantelle a expressédo de sua opiniéo.

Antes do aprofundamento acerca de improvisacéegaos, entende-se como necessario
tecer algumas consideragdes a respeito daquelmegia o processo, o educador, observando
algumas contribuicdes de Paulo Freire (2011) e Klau(l996), sobre a importancia para o
trabalho em ter um coordenador /educador que canolulesenrolar desse processo de forma
a buscar um processo artistico e pedagdgico damodgi democratico, em que todos os
participantes tenham espaco e direito a expressar-s

O educador pode também emitir sua opinido, coma maia que se soma a dos
participantes, na busca coletiva pelo entendimeido situacfes sociais contraditérias
pertinentes ao contexto social presente no grugencéionando problematizar e buscar a
transformacao. Que transformacédo queremos? De ipoesgmos? Como vamos construir
nossa realidade? De que forma vamos direcionarasosscolhas? Essas sao provocacoes

possiveis para serem ditas por um educador dialogic

Freire (2011) defende o dialogo como condicdo amaediacdo na relacdo eu-tu,
encontrando na reflexdo e acdo uma forma de madiéidiumanizar as relacées humanas no
mundo. Koudela nomeia o educador de coordenadassecia a pratica teatral da Peca
didatica, denominada pelo préprio Brecht como ‘dthb alegre” (1996, p.101), a “escola
alegre” {(dem) de Paulo Freire. A autora ressalta que a estedmeaproposta por Freire seria
0 espaco mais propicio para o desenvolvimento de netacdo dialdgica entre educador e

educando; e que poderia entdo ser construidanablaho alegre do teatro.

A pedagogia humanizadora de Freire (2011) defendetam de recriacdo do
conhecimento por meio diavestigacdo critica da realidade, ato em que targfessor como

aluno sao sujeitos nesse processo de aprendizachmd® os dois lados como responsaveis
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ativos pela construcao critica do conhecimentdré-eitica 0 educador que tem uma postura
impositiva ou autoritaria, que ndo age com fleidbitle, que pressupde ignorancia de seus
alunos e cré em sua propria sapiéncia como contesdr depositado em seus alunos. Esse

carater rigido seria limitante ao negar a educagéiconhecimento como processo de busca.

Freire critica a “acomodacdo ao mundo da opres§Z@11, p.92), denunciando as
praticas das elites dominadoras, que impdem umeagéa depositaria de contedados e néo-
problematizadora das relagbes humanas, e propomsiperacédo da contradicdo educador-
educando, por meio da dialogicidade nas relacbasnemeducacao problematizadora.

Assim, o educador que problematiza estaria semgnevando sua amplitude de
conhecimento, em conjunto com seus alunos, toddsmp@prender devido ao carater de jogo
e troca, diversdo e investigacdo. O autor indiea ajtarefa do educador € “propor ao povo,
através de certas contradicbes basicas, sua sitwagstencial, concreta, presente, como
problema que, por sua vez, o desafia e, assimeXige resposta, ndo s6é no nivel intelectual,
mas no nivel da acdo” (FREIRE, 2011, p.120). Epsagostas e problematizacdes possuem

grande correspondéncia com a ideia brechtianagp®gicdo de um modelo de acéo.

A atuacao do educador deve berizontal, sem hierarquias, garantindo a caratieai
comunitaria da construcdo desse aprendizado pav deeipratica coletiva. Por mais que
aquele que conduz possa apresentar um carateledanca, essa caracteristica deve funcionar
como contribuicdo para articulagdo do grupo, subilmacdo, e ndo agir com uma postura

“de cima para baixo”, como alertam Freire (2011utthho (2012) e Nogueira (2007).

O educador, ou coordenador, segundo Koudela, deservar o processo de jogo para
introduzir estimulos, procurando manter as posddiles abertas e variadas, evitando
solugdes rapidas ou corretas, buscando investigacoatradicdes, questionando-as, e
estimulando o trabalho com a gestualidade. Esshsagbes sao valiosas para um contexto
em que se busca um processo pedagégido depositarip em que se coloca a
responsabilidade do educador levantar questionasienvalorizar a diversidade de opinides

e experiéncias como contribuicdes ao processoredle

Koudela ressalta que o coordenador deve estaroatentquestdes anteriormente
levantadas, devendo este ter uma postura confi@veéntido de evitar que solu¢des rapidas
sejam consideradas corretas, pois somente comdaaritentativas pode-se enxergar a

relatividade entre pontos de vista, enriquecendesaslhas finais. A autora (1996) completa
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que, além de auxiliar a detectar crises e desmaotagdes convencionais, o coordenador
deve estar consciente de que com base em suashomdes, indagacdes, percepcdes e
multiplicidade de pontos de vista, os participanisdem a depositar confianca em sua

pessoa.

O coordenador é responsavel por tentar buscaiito dieestranhamento, também como
parte da metodologia didatica. E necessério ordgsiraento para que o atuante enxergue o
papel como tipo social e ndo como personagem uhaij pois o foco € coletivo. As
consideracfes de Koudela defendem a necessidagleedee conducdo do processo pratico da
pesquisa seja feita por um educador alerta quaessas questdes, para agir da forma mais

humana, integra e democrética possivel.

Pensando nisso, como estruturar uma pratica conipm la Boca de Cengue néo
considere os participantes apenas como atorestamdsm como futuros multiplicadores?
Deve-se levar em conta o fato de que este grupsup@sores que ja problematizam as
gquestbes da comunidade e que promovem debates goiblico apds as apresentacdes.
Nesse caso, 0 ensino ndo formal entra como fundanh@mndo carater horizontal da proposta

da pesquisadora, reforcado pela perspectiva deeK2€11).

Para dinamizar os processos de utilizacdo dos m®de acdo, ou temas geradores, e
para que originem improvisa¢gfes enriquecedorastiptad e passiveis de desdobramentos,
Brecht, Boal e Koudela afirmam os jogos teatraim@dfundamentais. Koudela (1996)
defende o jogo teatral como facilitador, no sentidgreparar o terreno em que o modelo de

acdo da Peca didatica seja introduzido.

A autora (1991) testa novos fundamentos para a Eie@tica com base na utilizacéo
de jogos e alerta para a necessidade de aprofuntand® estudo dos mesmos,
especificamente para o campo educacional, orieataadoosteriormente aos debates com
base na pratica desses jogos, como método pam@cesgp pedagogico teatral. Em inglés, a
Peca didatica intitula-searning play, que pode ser traduzida como peca de aprendizagem
mas também como jogo de aprendizagem, pois emsingléalavraplay tem duplo
significadd’: peca e jogo, indicando neste caso que o jogn&farramenta importante para

a conquista de conhecimento.

Y Tradug&o da autora
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A pesquisa pratica de Koudela (1992) ndo se baseoarticular a proposta pedagogica
brechtiana em seu formato original, mas expandadexjuou produtivamente a propoata
realidade atual, utilizando-se também do sistemjagiss teatrais de Viola Spotfh como de
grande valia na experimentacdo com a Peca didamague iniciam o participante em

experiéncias de improvisacao teatral.

A autora acredita que a utilizacdo do jogo teantalgra uma acdo de carater politico e
transformador, na medida em que trabalha as redaged&re os participantes com uma
linguagem artistica visando, no caso da autoranaaiéncia do individuo como ser historico-
social. Koudela (1992) também afirma que a inteng@cse utilizar os modelos de acao
aliados aos jogos, é conscientizar social e hggiorente, trabalhando o texto da Peca didatica
em associacdo com o material cotidiano trazidospphluticipantes, almejando a adaptacéo

desse texto em favor da realidade dos participadéerma historicizada.

A utilizagdo da improvisagdo é expandida no sentidoestudar as relagbes sociais
humanas, e o0 jogo teatral ndo consistiria de umanta da pratica teatral apenas, mas como
meétodo de aprendizagem, capaz de expandir a capacte acdo dos participantes. Além
disso, o carater ludico do jogo permitiria a detedimacdo do participante de si mesmo,
possibilitando ao participante sair de uma posa#ocentrada e relacionar-se com os demais

de forma dinamica.

“O jogo é uma das pecas mais importantes paraga&wmlde problemas de ordem
pedagogica, devendo ser elevado a categoria dearhemto de meétodos educacionais.”
(KOUDELA,1991, XXI). Brecht, por meio de conceitesgextos traduzidos e analisados por
Koudela, oferece um material fundamental para cerehiento da aprendizagem que
acontece por meio do jogo teatral. Nesse fragmeetaentrevista, o encenador alemao
sintetiza a esséncia da Peca didatica como fundadema pratica do jogo teatral,

exemplificado por meio do jogo daoca de papéisculminando no aprendizado dialético:

- Esta peca néo foi escrita para ser lida. Esta péo foi escrita para ser
assistida.

- Para que, entdo?

¥ Spolin criou e desenvolveu os jogos teatrais, #esaem sua obremprovisacéo para o Teatro
(1963).
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- Para o jogo. Para um jogo em grupo. Ela foiiessado para um publico
de leitores, nem para o publico de espectadores,axelusivamente para
alguns jovens que queiram se dar ao trabalho delét. Cada um deles
deve passar de um papel a outro e assumir, sugessite, o lugar do
acusado, dos acusadores, das testemunhas, dos. jNizgtas condicdes,
cada um deles ira submeter-se aos exercicios dasd& e terminara por
adquirir a nocdo — a nogdo préatica do que € ati@aléBRECHT apud

KOUDELA, p.66, 1991)

E notavel a dialética entre modelo de acdo e jome, propiciaria uma forma de
aprendizado também dialética, construida coletivaneD estudo dos tipos e cédigos sociais
revela-se importante nesse tipo de aprendizado, bemo para o0 entendimento da
historicizacdo. Aqui se mostra de forma mais clama pouco do procedimento da Peca
didatica, que ndo € um conhecimento sistematiZaddamentado no jogo e improvisacéo, e
na relativizacdo dialética dos pontos de vistae Eggmo € inclusive um ponto fundamental
desse estudo até entdo, pois toda a discussaemirtorno de uma leitura critica a ser
desenvolvida, e esta € facilitada quando se inveds papéis e se pode experimentar outro

lado da questéo.

Koudela defende que o jogo teatral deve ser emteratimo uma forma de estruturacéo
da linguagem artistico-teatral: “Os jogos teatfaiam desenvolvidos como um meio de
liberar a crianca e 0 assim chamado ator amadopagortamentos rigidos e mecéanicos de
atuacdo.” (KOUDELA, 1992 p.129). A dinamica comjogos teria a facilidade de auxiliar
uma dissolucéo na rigidez corporal, fator o quadlBd997) também concorda e trata em sua
obra, ao afirmar que a desmecanizacdo do corpotaloparmitiria que as emocdes da

personagem florescessem em um corpo sem tenséiésada por meio da sugestao de jogos.

Outra vantagem proveitosa a respeito dos jogos estafacilitar as multiplas
interpretacdes das situacfes propodfasidela sugere, como método da apropriacdo de text
com 0s jogos teatrais, que as significacOes erexedrpermanecam em aberto considerando
mais de uma possibilidade de interpretacdo. Tardal Buanto Brecht, apud Koudela,
defendem e utilizam-se de um jogo cham@rtra de papéiscomo sendo essencial para esse

tipo de aprendizado de relativizacao critica.

A utilizacdo do jogo ddroca de papéisevaria a uma consciéncia da representacdo do
papel e de suas experiéncias, com 0 jogo conduzandprendizagem. Essa dinamica
possibilitaria a pesquisa coletiva com base no tgarador, originando questionamentos a

respeito dos papéis e nao das atuacOes dos pamtes) em um cunho educativo, e
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delineando novas maneiras de encenacdo em queadojegtor participa ativamente da
criacao coletiva. Koudela ilustra:

A troca de papéis impedia a fixacdo a partir de pexgpectiva Unica. Se
tivéssemos trabalhado apenas a partir do prindi@imentificacdo com um
Unico papel, o texto teria sido interpretado aipdd uma viséo unilateral e
nao haveria a percepcado de atitudes de diversogodngK OUDELA, 1996,
p.96)

Quando utilizado o recurso daoca de papéisao defender uma visdo oposta durante o
jogo, os atuantes devem elaborar argumentos. Kesgi@o dialético é relevante, pois coloca
cada participante em uma nova situacdo em que teveém justificar e compreender o
ponto de vista contrario, ampliando por meio daréiiciacdo o discernimento, relativizando

0S pontos de vista por meio da mudanca de persosiage

Koudela sugere que seja realizada uma “avaliagixing” (1996, p.56) coletivamente
apos as préaticas com 0 modelo de agéo, e apodasldo jogo, pois essa teria o papel de
assimilar a vivéncia corporal para a dimensdo dgensx, examinando a experiéncia em
conjunto e analisando as transformacfes das relamitee os participantes e da realidade

cotidiana de forma critica.

Koudela (1992, p. 155) assume dois focos de trabath pessoal e o coletivo,
determinando uma triade em relacdo mutua: eu-eutrespaco. Suas conclusfes e analises
com base em sua obra ampliam a consciéncia dgprgoalém das relacdes sociais e funcdes
pedagogicas. Coloca-o novamente como ferramengxainsao da consciéncia do individuo
como ser histérico-social. A educacdo sensoriahgortante nesse processo de percepcao
corporal, iniciando a aprendizagem, garantida pefyp, e permitindo que se atinja o

distanciamento necessario para a andlise criteaitleacdes emergentes.

A utilizacdo do jogo teatral estd também ligada ][edesenvolver
interpretacdes dos textos por meio da investigdedcaces em sua prética.
A abordagem de textos através do jogo teatral poder experimentada,
potencialmente, com todo texto literario. No ertdamts pecas didaticas de
Brecht nos parecem especialmente apropriadas @ processo de
conhecimento, que busca unir o plano sensério-cafpcom o plano
cognitivo. (KOUDELA, 1996, p.126)
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A relacdo dialética entre teoria e prética, textomerovisagdo, busca influenciar a
maneira de pensar do participante, que, segunddef@((1996), passa a construir sua propria
compreensao como um sujeito ativo, que adquireéacanhecimento durante a acao no jogo.
Esse fator corrobora as praticas de Educacao Né&aaFe Teatro em Comunidades, do ponto

de vista de serem constituidos por principios eipatarios.

O espaco ludico do jogo permitiria que as regras fodsem vistas como principios
autoritarios, mas como indicacdes da forma de jogassiveis de adaptacdes inclusive, a
partir da aprovagédo do coletivo. Os jogos sugerjoms Koudela (1992,1996) apresentam
possibilidades Uteis para o desenvolvimento pratootrabalho de campo presente na

pesquisa por favorecerem a atmosfera de brincagl@rategracao do grupo de participantes.

Boal (1999, 1997, 1975,) também sistematiza umia siér jogos para fases diferentes
da prética teatral, oferecendo contribuicfes t@ésnimacicas. Atos, posturas e gestualidade
podem ser exercitados por meio do espac¢o do j@gmtepossibilitando a transformacéo do
pensamento, oferecendo uma forma de conhecimetrtdugado na dialética entre teoria e
pratica. O conhecimento seria constituido com baseconstrucdo de gestos e atitudes
significantes a serem investigados no jogo, defideaum processo educacional com olhar
coletivo, visto também a importancia de debategicoos em grupo, que consolidam o

método de aprendizagem dentro do processo criativo.

O autor brasileiro (1999) propde exercicios de ibdizicdo e outros recursos para o
que chama de um aquecimento ideolégico, como ardeie jornais e evocacao de fatos
historicos, que revelem paralelos com situacOemsgtinteressantes para a aplicacéo pratica
com o grupo, que funcionariam como uma espécie deéelos de acgdo, disparadores de
situacdes a serem trabalhadas. O objetivo desétisgsrde aquecimento ideoldgico seria o

de fortalecer o estado de mobilizacdo social.

Os jogos, construidos com base na leitura dos medetrmitiram, segundo Koudela, o
surgimento de gestos com base na construcdo dentewide movimentos e verbalizagdes,
revezamento de papéis. Um dos objetivos é pogaibiljue os participantes percebam a
universalidade do modelo de agao, e fagam conedimsacontecimentos do dia a dia.

O texto da peca didéatica serve, entdo, de estipar discutir abertamente,
em grupo, aspectos da histéria pessoal de cadaOsnproblemas assim
apresentados séo trazidos para as propostas deegodpmra possam ser
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deflagrados inicialmente sem qualquer relagdoaliret o texto. Com base
nos pontos em comum entre as experiéncias relatgdastem carater de
exemplificacdo, o texto da peca didatica é preeiacte conteudo. A partir
dai, inicia-se o exame da origem de gestos e atitacdseu efeito no contexto
social. (KOUDELA, 1992. p.157)

O modelo de acao, nesse caso, utiliza as situagdesdas para o jogo, que a partir de
entdo podem ser levadas a exame e discussdo. Alangde o grupo consegue criar um
roteiro, estabelece-se a historicizacdo, relacidmammdividuo e coletivo num processo
iniciado pelo jogo teatral, que faz refletir sobseacdes do cotidiano por meio de recortes da
realidade introduzidos no processo de ensino, gaeao aprendizado forme a atuacédo do

individuo com consciéncia politica sobre relacGasdnas e sociais.

Boal sugere jogos para esse tipo de processo @mdchipado, como o ‘Dramaturgia
Simultanea’ (1975, p.140), que ocorre de forma @uatores apresentem a cena ao publico
contendo o problema central, e interrompem a agéi@ perguntar ao publico a respeito de
possiveis solucdes. Apds ouvirem as respostasafugtprovisar as solucbes propostas
pelos espectadores, interpretando simultaneamenttoada reescrita da cena pela plateia,
gue a narra para os atores interpretarem. O putditoo direito de interromper e corrigir
falas e acdes, discutindo a cena com auxilio dosst

Para Boal (1975), o foco deve permanecer no jog@c na interpretacdo. O autor
ressalta a importancia do exercicio de comunicanapcom o corpo, sem fala, que faz com
que os participantes joguem melhor ao adicionargergretacdo em seu jogo. Aqui se faz
notar um principio da exploracdo significante datgaidade, de forma proxima ao que
Brecht desenvolve até chegargestussocial. O encenador aleméo (apud KOUDELA, 1992)
defende que o ator deve expressar seu gesto compmiateiro, justificando a importancia de

um descondicionamento das acdes e comportamendps;ipdos pelo jogo.

Nessa perspectiva, Brecht (apud KOUDELA, 1992)iad& queao longo do processo
de criacdo, o participante deve pesquisar um padiedcomportamento e gestualidade que
contenha uma atitude de significado histérico, exjoo as decisées como alternativas,
evidenciando que poderiam ser diferentes, parangaese aceite a realidade como dada, mas

gue se enxerguem outras possibilidades.

O encenador aleméo elucida, acerca das escolhaa gersonagem em cena, que estas

devem permanecer visiveis: “Aquilo que ele ndo daxe estar contido e colocado em
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suspenso naquilo que faz. Dessa forma, todas sesfegestos sdo decisdes, a personagem
fica sob controle e é testada” (BRECHT apud KOUDEILB92, p.113). Com base no estudo
de significantes e contradicbes examinadas pelo ges improvisacdes e jogos, é possivel

criar um debate acerca da situacdo, ampliandccastido para a esfera macro do social.

Brecht trabalha com a nocéo das possibilidademdodoram escolhidas em detrimento
de outras, indicando que o ator deve deixar clameasgta escolhendo algo e deixando outras
opcdes de lado, levando o publico a entender qu@rseexiste a possibilidade de escolha e

gue a cada momento estamos tomando decisdes.

Boal também se utiliza de improvisacfes em suacpréabalhando muitas vezes com
participantes nao atores, compartilhando com BrEb@5) a ideia de que é dever do ator
procurar deixar sempre claras as contradicfes miessem suas falas e gestualidade. O autor
brasileiro também defende a importancia da consiciéto ator sobre o fato que interpreta,
deixando claro o entendimento acerca da relatieiddods fatos no sentido de que essa
situacdo é apenas uma possibilidade entre outEasempre bom que o ator saiba o que
poderia ter acontecido; assim interpretara maisrogamente o que realmente aconteceu”
(BOAL,1996, p.111).

Com base na teoria dos autores vistos até entdop av trabalho com jogos e
improvisacdes poderiam servir a esta pesquisafpar@ntar o levantamento e o surgimento
de questbes e contradi¢cdes, para reflexdo crit@mmiacdo da discussdo para o ponto de

vista social?

Koudela (1996) sugere que 0s jogos e improvisagégsn selecionados e propostos
realizados com base nos modelos de acéo. Utilizaadte jogos para dinamizar o conteudo
das situagOes, incentivava o0s participantes, sodweta investigar relagcdes entre gesto e
atitude, intencionalidade do gesto moldado por ssstdudes. Aqui reside uma grande
relevancia do gesto: o significado social que @steha a medida que uma discussdo é
desenvolvida com base em uma cena apresentada f0ess, 0 gesto constitui um carater

significante e também relativo, no sentido de apaz de expressar as contradi¢cdes sociais.

Para a autora, com base na manifestacdo maternjgsto durante o jogo teatral, é dado
0 conhecimento dos significados sociais, que iatégum ato artistico de transformagéo, em
que o texto do modelo de acdo origina uma técrecacthhecimento. As consideracdes de

Koudela (1996) envolvem a percepcao do fato degjaedes de ‘contradi¢cdes sociais’ foram
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reconhecidas pelos participantes em sua da pesqoismeio de padrbes de comportamentos
sociais presentes nos modelos de acao de BrechlizBndo a gestualidade no jogo.

Para definir um foco de atuacdo com os particggadb grupo, fazem-se necessarias
algumas reflexdes sobre a teoria de Brecht quantnalise do gesto com base no
desenvolvimento dos jogos e das improvisacdes. Aaieito de distanciamento parece Uutil,
assim como a reflexdo mais aprofundada solgestus socialpois a questdo que se coloca é:
de que forma esses elementos permitiiam a amplided formas de enxergar as atitudes
humanas dentro de uma proposta de abordagem deg $eciais?

3.3 O EFEITO DE DISTANCIAMENTO E GESTUS SOCIAL

O efeito de distanciamento, traduzido por Koudelma efeito de estranhametitoé
desenvolvido por Brecht (2005) com base no teatrental, possuindo como objetivo o
exercicio da reflexdo. @estus sociatepresentaria a expressao viva da critica sooraingio
do distanciamento na cena. Por meio do distanciemoamo método, desenvolvido inclusive
durante a fase didatica de Brecht, seria possdgeparticipantes da Peca didatica construirem

e analisarem esggestusde forma critica e reflexiva.

Em primeiro lugar algumas consideracdes a respeitefeito de distanciamento fazem-
se necessarias para facilitar a elaboracdo dodintento acerca da nocao gestus social
que nao chega a ser definida por Brecht como uroetton O distanciamento é uma técnica
utilizada por Brecht ndo apenas no periodo da Hel#ica, e vem sendo atualmente um
recurso amplo e utilizado em diversas modalidagetedtro, sem haver necessariamente um
cunho social em sua utilizacdo, tornando-se eximange popular em todo o mundo. Brecht

explica o distanciamento:

O que é distanciamento? Distanciar um acontecimewntoum carater

significa antes de tudo retirar do acontecimentodoucarater aquilo que
parece o 6ébvio, o conhecido, o natural, e lanchreseles o espanto e a
curiosidade. (...) A finalidade desta técnica efeito de distanciamento
consistia em emprestar ao espectador uma atitlitieacrde investigacao

relativamente aos acontecimentos que deverianpsesentados. (BRECHT
apud BORNHEIM 1992, p. 243)

¥ Os dois termos, estranhamento e distanciamenfip séitizados com o mesmo significado.
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Ao serem ‘distanciados’ os fatos, abre-se umarwipiara a analise critica desses do
ponto de vista social, negando qualquer visdo con$ta de enxergar a realidade como
imutavel. Ao lancar-lhes o espanto e a curiosidpo®/oca-se uma visao critica com base na
reflexdo acerca desse estranhamento. O questiot@rsebre um acontecimento deve se
realizar por meio de um distanciamento do fato pameste possa ser visualizado através de
uma lente problematizadora, definida por uma alysoha que visa contribuir para os

interesses comuns de um coletivo.

Na visdo de Brechapud KOUDELA,1996), o distanciamento é construidorpeio da
historicizacdo dos fatos, tornando-os Unicos, éitEatdo sua andlise critica, que possibilita
que o carater de uma avaliacdo reflexiva coletvabém possa ser considerado como uma
forma de distanciamento, no sentido de que se rddnsin conhecimento com base na
discussao sobre o fato, um conhecimento individelativo e critico, oriundo do debate. A
intencdo de Brecht (2005) era apresentar acontatasie habitos ou costumes sociais,
situando-os como fatos especificos e contextualzad assumindo um aspecto estranho,

intencionando questionar o porqué de sua existéncia

Para o encenador aleméao (apud ROSENFELD, 201@ndiar um fato € enxergar do
ponto de vista historico. O participante deve nialigar com seu gesto sua acao historica,
preenchendo de significacdo o modelo de acdo eendw uma postura critica. O método
brechtiano na Peca didatica preocupa-se com o ma#ecomportamento presente em seu
contexto historico de significagBes, bem como nstajeeste € muitas vezes causador do
efeito de distanciamento, e para Brechmiterializa a historicizacdo dos fatos em cena,

representando as atitudes como temporais e traasito

Segundo Koudela (1996), Brecht utilizava o efe#cedtranhamento como método para
garantir a eficacia educacional do modelo de agdsgentido deste atentar para o juizo critico
do participante. O estranhamento € estruturado pelaacdo de seus elementos,
representando os fatos de maneira narrativa, hahdb o texto da Peca didatica com
participantes durante a vivéncia estética por rdaiobservacao e percepcdo de gestos. Esse
efeito possui objetivos pedagodgicos e caracteasstiestéticas, que englobam o carater

sensorial, racional e didatico, para provocar bakcao reflexiva sobre a realidade.

O distanciamento exerce sua funcdo educativa amnifrero desenvolver do
conhecimento estético por meio do jogo teatral base no modelo de acéo. Para que ocorra
esse efeito, deve haver também um processo défickgio a ser rompido. Na Peca didatica,
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0s modelos de acdo variam entre o processo dendemtaento e de identificagdo com o

personagem, instigando no participante uma postiva, e relativizando as situacdes devido
a essa alternancia. A observacédo de si mesmo eddonp permite estar ao mesmo tempo
dentro e fora do papel, como no jogoTaca de papéise ao dominar essa capacidade se

estabeleceria, segundo Koudela, o centro do efeigstranhamento na Peca didatica.

O sentido pedagdgico do distanciamento enquantblgmatizacdo da realidade
também é defendido por Freire (2011), que ressalkaa conscientizacdo objetiva, critica e
histérica oportunizaria a redescoberta de si e dadm por meio da reflexdo distanciada
acerca do proprio processo do participante, quers@ senhor de seu fazer e pensar. Para
Freire, ao colocar-se como sujeito no processorust o individuo permite a expressao de
insatisfagfes sociais, corroborando uma viséo nuitdar a de Brecht, por tratar-se de um

afastamento para reflex&o, intencionando um proagssprendizado.

Segundo Rosenfeld (2010), no caso da postura do patia gerar um efeito de
distanciamento, este ndo deve transformar-se ctempddte no personagem, deve executar
um jogo dialético e astucioso entre essa transigima o distanciamento, intencionando
criticar a cena ou um personagem, incluindo a smae O efeito de distanciamento ocorre
muitas vezes pela forma de quebras, seja na caldoieida acdo dramatica, ou pela insercéo

de elementos estranhos em cena.

O distanciamento pode se compor de uma alternéntia a funcéo de sujeito, no caso
do ator-narrador, e objeto, ou seja, o personageensd na fabula narrada, relativizando os
fatos com base na subjetividade do ator. Rose(26[t0) acrescenta que, para Brecht, o ator-
narrador ao dividir-se entre ator e personagenamtisaindo-se do ultimo, deve deixar clara
sua opinido a respeito deste ou da situacdo, agiarante as contradicdes presentes nas
variadas atitudes de seu personagem, incluindo emdssempenho um posicionamento
politico, que ndo necessariamente esta em favaedegyersonagem, e que deve assumir 0

foco de critica social.

O encenador alemao fala a respeito da importamsisadpostura critica para o trabalho:
“O ator apodera-se da sua personagem acompanhadount atitude critica as suas
multiplas exteriorizacbes; e € com uma atitude ligeate critica que acompanha as
exteriorizagbes das personagens que com ele cen#iaice, ainda, as de todas as demais”.
(BRECHT, 2005, p.155). Rosenfeld (2010) refletersabefeito distanciamento brechtiano ao

afirmar que, além de o ator dever possuir umadainarrativa com seu papel, o ultimo deve
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mostrar sua proépria critica por meio gestus socialdialogando com os participantes com
base na expressao significante da gestualidadegaeido o carater demonstrativo da Peca

didatica. O encenador aleméao afirma;:

Chamamos de esfera do gesto aquela a que pertaxeatitudes que as
personagens assumem em relacdo umas as outrasigdiqao corpo, a
entoacdo e a expressédo fisionbmica sdo determirm@mmasm gesto social
[...]. A exteriorizacdo do ‘gesto’ é, na maior partdas vezes,
verdadeiramente complexa e contraditoria, de mog® Ao € possivel
transmiti-la numa Unica palavra; o ator, nesse ,cagp efetuar uma
representacdo necessariamente reforgada, tera@ofauidadosamente, de
forma a nada perder e a reforcar, pelo contrétn b complexo expressivo.
(BRECHT, 2005, p.155)

Brecht definggestus sociatomo uma postura: com base na atitude do atoregesgndo
a gestualidade com seu corpo inteiro, deve bussiaarda mostra as contradicbes presentes
no gestus sociatla cena. Segundo Rosenfeld (2010yestus sociatletermina a expressao
dos personagens, contendo um complexo de gestostergs que adquirem sentido mais
amplo, um significado social, para o encenador aterhO gestus sociak aquele que nos
permite tirar conclusdes sobre a situacdo soc(BRECHT apud ROSENFELD, p.163)
Nessa perspectiva,gestuspode referir-se a esséncia social presente em anag elemento
importante para o desenvolvimento da pratica deawigacdes e debates almejaBaecht
coloca:
Um gestusdesigna as relagbes dos homens entre si. (...pférae das
atitudes, que as figuras (personagem) assumem uamde ddas outras,
denominamos esfera gestual. Atitude corporal, temak e expresséao facial
sdo determinados por ugestus socialas figuras insultam-se umas as

outras, fazem elogios, ensinam umas as outrasme pssdiante. (BRECHT
apud KOUDELA, 1992, p.102)

Com base no exame dessas relagbes sociais e sueslgdes, analisando posturas e
atitudes ilustradas pelo gestual, seria possitetiimque o processo de conscientizacéo ocorre
na Peca didatica essencialmente por meio do talzalin ogestus.O participante torna-se
espectador de si mesmo e do outro, e o aprendizealteceria quando existe a dialética
entre participante e observador das proprias astudientificacdo e estranhamento, sendo
capaz de construir e exteriorizar seus posiciontzeeronscientizando-se das contradicbes

presentes.



77

O gestus? a acdo nascida do conflito de vontades, a esqoweasoncreta do conflitgque
origina 0 movimento e conduz a acao. A contradd@@ersonagem € expressa por meio do
gestus socialque determina suas relagdes pessoais e soostslando o ser humano como
objeto de estudo e como um agente transformadareaaade, que pensa a cada nova
situacao e possui a opcéo da escolha. A relat&aqtre o ser individual e a situacéo social
deve determinar um panorama logico, licido e ceéocmnde o participante € posto em face

de algo e é forgcado a tomar decisées como juiz.

Brecht (2005) trabalha com a ideia de contradicBepgnderante do personagem,
definindo a apropriacdo do personagem pelo atoredida em que este descobre como
contradizem-se cada uma de suas particularidaglesjaando uma que seja preponderante,
ainda que de forma instavel. O estudo das emoc¢&esi® significados nos levariam a um
maior conhecimento e entendimento de alguns prosesselacdes sociais por meio da arte,

que nesse caso detém o poder de provocar questiig®ea transformagéo social.

Freire (2011), assim como o entendimento da noe@estus sociatomo expressao de
modelos contraditérios, também propSe um métodadocno estudo das contradi¢cdes
sociais, sugerindo a apropriacédo dos “nucleos a@isrdias contradi¢cdes” (p.148), investigando
em que grau de percepcdo encontram-se o0s partefpaa area a ser trabalhada. Para
estruturar os temas mais significantes do locautor recomenda observar as contradi¢cdes

refletidas nas acoes.

O educador brasileiro reconhece a necessidade idi@reia de uma pedagogia que
reflita sobre as formas de opressdo em conjunto @aprimido, e ndo para ele, como um
objeto, determinando a mobilizacdo deste para shetdcdo. Brecht e Boal também
compartilham desses preceitos de exibicbes dagadigiies sociais como pedagogia, 0S
proprios métodos da Peca didatica e do Teatro F@aseiam-se na proposicdo de modelos

contraditérios

Para Brecht (2005), a propria fabula a ser nardagta ser composta de acontecimentos-
gestus fatos que contenham em si a contradicdo prepantiernas relacdes sociais
apresentadas. O gestual, para 0 encenador aleepiieseéntava o elemento dialético contido
na dramatica teatral, onde os sentimentos deveext®vertidos e transformados em gestos,
sem perder de vista sua conotagéo social. O esltiugestus sociahdo se expressa somente
por um gesto fisico, mas também de outras manggagicantes, como a atitude interna da

personagem na cena.
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Um aspecto facilitador da construcédo gestusé o fato do participante atuar com
distanciamento, no sentido de estar fazendo simadtaente uma critica em cena a respeito
da propria situacdo em andamento. Para que ocatraagnente esse distanciamento o ator
deve se desdobrar em sujeito e objeto: objeto algad da acdo cénica, visualizada num
macrocosmo social, em que tem a op¢ao de escolimreedeixar isso claro; e o sujeito, que
critica 0 que esta ali, ndo assumindo somente sbpagem objeto de forgas sociais, e sim 0

sujeito que desenvolve um olhar critico sobrewaséo.

Com base nessa caracteristica o0 participante dalsenw olhar critico, pois se
fundamenta em conjunto com discussdes coletivascacdessas decisdes, escolhas e
comportamentos da personagem, presentes na Pétealidrechtiana e também no Teatro

Forum, que analisam modelos e padrdes sociaispsipio contexto especifico de cada caso.

Segundo Koudela (1996), as Pecas didaticas de Besyecificamente, caracterizam-
se por umgestusteatral ‘modelo’ que visa a discussédo, e para lisfaciona as vivéncias
sociais cotidianas com experiéncias da fabula. @ase na pesquisa da autora séo feitas
associacoes entregestus sociaé a Peca didatica, em que o primeiro contribui esemplos
de contradi¢cdes, expressas entre o texto e a acBnbém nas proprias relagcdes sociais
presentes em cena, que oferecem desdobramentodigpawasdo, além de utilizar a prépria

linguagem do corpo como um texto.

O gestusassume também um carater intersubjetivo, poisngbra elemento subjetivo
numa escala social, relacionando atitudes e comperitos individuais ou de um grupo, que
permeiam uma esfera subjetiva, com a realidadegio social. Dessa forma, por meio da
investigacdo gestual estaria sendo interiorizado apmendizado acerca de relagbes
contraditorias historico-sociais, originadoras deiagdes atuais. Para Koudela (1996), a
proposicdo de jogos permitiria a busca pgkstusnos exercicios, completando que as
posturas e atitudes do corpo permanecem em mowneenfio sdo definidas de forma clara,
sdo contraditorias e transformam-se com base enamgad histérico-culturais determinantes

de regras de comportamento social.

Nogueira (2007) também se utiliza de jogos parevestigacdo dgestus socialem seu
trabalho em comunidades, constituindo de um valiesemplo pratico de utilizacdo da
historicizagéo por meio do distanciamento como lerobtizador. Com base em sua pratica a
autora afirma que ao seguir o modelo brechtiana parhistoricizagdo de um fato,

intencionando transformar um acontecimento cotaiem algo passivel de surpresa, a autora
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relata perguntas que foram feitas aos personagen€ahas desenvolvidas: “[...] as coisas
sempre foram assim? Sempre pelas mesmas razded$iem que faz a histéria? O que
pode ser mudado?”. (NOGUEIRA, 2007, p.81)

A autora defende o distanciamento como originadohigtoricizacdo, fomentando o
surgimento dogestusno cotidiano nas cenas criadas em sua pesquisditatio pela
realizacdo de jogos teatrais, proporcionando apajpigio da linguagem teatral pelos
participantes, com base no estranhamento e dealiedgio das situagdes trabalhadas. Com
base nas representacbes a discussdo comecava,sctemas ja tendo sido trabalhados

primeiramente na esfera do jogo teatral.

Nogueira (2007) fundamenta-se em Brecht ao cormidgue as problematizacbes
fomentam o juizo critico de seus participantes,emddéndo o distanciamento como
determinante de uma nova estética, historicizate,carater questionador, pois o foco
concentra-se no ponto de vista de que os fatosgueiros sdo significativos, Unicos e
questionaveis. A autora defende as técnicas d® efeidistanciamento uma vez que, segundo
ela, esse método procura o entendimento e moldlizagtica visando transformar a realidade

por meio da pratica do distanciamento a respeisoetkmentos dessa realidade.

Por meio do confronto entre as contradigbes, oficpmntes trabalharam gestus
social brechtiano, definindo a motivagdo do personagem, ioteresse crescente pelo teatro.

A autora afirma:

O trabalho com ogestusdo personagem foi fundamental para trazer o
personagem para o corpo dos atores. (...) Cadauhot@erava o grupo, que
imitava seugestuse se relacionava com 0s outros grupos de persosiage
Este trabalho buscava entender o que havia desditee o que havia de
semelhante entre os personagens. (NOGUEIRA, 2082) p

Nesse fragmento Nogueira defendegestuscomo método eficaz no trabalho de
construcdo de personagem em comunidade socialmelmeravel. Quanto a encenacgédo do
Teatro FOorum de Boal, encontramos correspondémciaagestusno sentido de trabalhar a
base da interpretacdo com o conflito de vontades também revelam significados quanto a

corporalidade e gestualidade.
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Boal (1999) defende que a expressao fisica dodatee deixar transparecer de forma
clara, por meio de sua movimentacéo e gestos, @dusocial e posicao ideoldgica de seus
personagens. Para que iSsO ocorra, € necessaricagiae gesto ou movimento possua
significacdo, buscando a expressdo especifica donts de que esteja tratando. Essa
expressao aproxima-se da ideia de Brecht (2005%)udeogestus sociaksta presente com
todo seu carater significante em cada cena e pysan reforgcando a caracteristica de que a

gestualidade deve ser trabalhada como forma dessdw e critica social.

O autor brasileiro (1997) aproxima-se de BrechOf)0ao explorar um ponto em que
ocorre simultaneamente o sentir e 0 pensar, e adeamento entre esses dois elementos
buscaria gerar uma acdo, ou seja, com base nongemd gerado pela pratica teatral, seria
possivel chegar a uma elaboracdo com base nadefleapaz de propulsionar transformacdes
de contextos sociais.

O aprendizado que esse método pode ser capaz gleigr@conteceria na medida em
que ele possibilitaria uma transformacéo no penstre postura do individuo, refletindo na
direcdo de analisar coletivamente 0s gestos e@@es agie surgissem nas improvisagoes. Os
gestos denominam posturas interiores, pois aots@@xzar o gesto, assumindo uma postura
em relacdo a outros individuos, cria-sgestus social‘A relacdo de causa e efeito entre o
pensamento e a sua expressao fisica constituidafuento do conceito de aprendizagem em
Brecht.” (KOUDELA, 1992, p.163).

A autora (1996) defende a necessidade de resgapeodesso pedagogico destus
social, que por meio de sua natureza dialética, cons#lao mesmo tempo de significado e
movimento. A conquista da expressao fisica por mleigesto desencadearia 0 processo de
conhecimento e faria refletir sobre os processesotito-sociais, atuando no campo de

aprendizagem que inclui o estético e o historico:

A funcéo essencial dgestusé resgatar a relacdo entre a singularidade e a
contextualidade (Histéria). Através do desenvolvitbedo conceito de
gestus Brecht cria uma didatica que pode ser utilizada diferentes
direcdes. Pode apreender contextos sociais, am@mgemultaneamente a
singularidade e a concretude na sua relacdo campot Ao mesmo tempo
em que o conhecimento é conquistado na sua dimeses@drio-corporal,
através da reordenacdo das singularidades, o myqread estético permite a
investigacao do contexto histérico. (KOUDELA, 19686126)
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Por meio da investigacdo desse corpo sensorialadeipante inserido num espacgo
estético e num contexto histérico especifico, tamaossivel a constru¢do de um processo
criativo em que o aprendizado ocorra por meio d@gio dessgestus socialconquistando
um conhecimento por meio do corpo em experimentde&sas contradicdes. A experiéncia

estética acontece no corpo do participante.

Koudela (1992) estrutura seu procedimento em quatemmentos principais: a
investigacdo préatica do texto, em que os atuamtesrienentam as contradicbes com o
proprio corpo; a interacdo desse modelo de acdo aanmaterial oriundo do contexto dos
participantes; a criacdo de solucdes e possibésladriadas dando origem a novos modelos
de acdo; a nocao de que a experiéncia estéticarharda o carater pedagogico e permite que

se estruture, por meio do jogo, uma atitude palitie transformacao.

A prética desta pesquisa deve se construir de feemeelhante, apenas adaptando o fato
de que nao serao utilizados modelos de acdo ds Belgicas originais, como Koudela, mas
sim outros disparadores mais proximos do contestioliano do grupd@oca de Cenacomo
conversas com moradores da comunidade, ou situaigidas pelos proprios participantes

como questdes problematicas frequentes em setiecmtid

Dessa forma, por meio da nocaog#stus socialdesenha-se um caminho possivel para
observar a condugéo da pratica deste estudo aotesnctormas de problematizar e analisar
coletivamente o contexto social do grupo sujeitard@stigacdo, partindo de suas proprias

atitudes em cena, provocando antes e questionapbiscd porqué de suas escolhas.

Ao aprofundar o estudo das obras analisadas, ureg@adi pratica pode ser delineada
com a utilizacdo de jogos e improvisacdes fundaauest em modelos de acdo ou temas
especificos, o carater ndo impositivo do aprendizsielético, a ligagdo direta do corpo no
aprendizado da linguagem teatral, a importancieeflexéo para elaboracdo das experiéncias
praticas dos participantes. Dessa forma, como pesaivel, por meio de improvisacdes nos
moldes da Peca didatica e focandogestus socialpromover um processo de aprendizado

teatral dial6gico com o grupda Boca de Ceria

Ao observar a énfase na gestualidade, vista comaafale expressao da subjetividade
inerente as contradigbes sociais, € incluida a @mogabalhada pela expressividade na
atuacao; aproveitando-se de modelos de acdo queitger a relativizacdo dialdégica de
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pontos de vista, estes podem tornar-se mobilizadtr@zendo a tona situagcées do contexto
social dos patrticipantegerando um aprendizado mobilizador por mei@eéstus.

Para o contexto da pratica de campo a ser deséd@ptletermina-se como proveitoso
que sejam desenvolvidas improvisacbes sobre o iamotidda comunidade socialmente
vulneravel em que vivem, incluindo a situacao deteso grupo artistico, buscando isolar um
gestus socialem cada improvisacdo, e debatendo posteriormentsgeito das escolhas
efetuadas em cena. Assim, seria possivel buscarimpgrovisagdo uma demonstracdo da
constante chance de escolha do individuo, em qie feda ou movimento sejam encarados
como um momento de decisao, por isso devendo s#idosee trabalhados em suas variadas

potencialidades, debatendo-as dialogicamente pastaleracdo desse aprendizado com o

grupo.

Ao refletir sobre de que forma o efeito de distam@nto e @estus socigboderiam ser
trabalhados com o grugda Boca de Cenaplaneja-se a proposicao de situagcées em que o
participante realiza uma critica ao personagem aera. O distanciamento estaria nessa
critica concretizada em uma cena, que se inicipreparacdo dessgestus sociak suas

escolhas para tal, trabalhando com fatos reai®di@xto do grupo.

O distanciamento deve se completar com o0 debatee soltena, ampliando para a
situacao social, analisandogestus sociatle cada cena. Jogos como oTaaca de papéis
podem servir como catalisadores desse distanciam@ntfacilitar a relativizagdo dos pontos
de vista, que sdo expressos nos momentos da cdpnadebate, possibilitando assim um
espaco em que esses participantes possam tambéatosar para o grupo, falar sobre o
porqué de suas escolhas, dialogando democraticardentorma que todos que desejarem

emitir opinides ou colocacdes sejam livres paré-taz

A necessidade de reflexao exercitadas nas prateavaliagdo coletiva ou debate nos
trabalhos de Brecht, Boal e Koudela, provocam o#cggantes a colocarem suas opinides
como sujeitos ativos, pensantes e autdbnomogye§ius socialse consolida e se torna
mobilizador quando elaborado em debates, apds aticgw teatrais improvisacionais,
direcionando o processo criativo teatral para anerpacéo social.

Ao discutir os exemplos dgestus sociatjue surgirem com o grupo, colabora-se nao sé
para a elaboracdo de uma questdo, no sentido dnerte que é feito de busca de solugéo

para ela, mas pelo processo de aprendizado quense@@ com esse movimento, com base
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nesse processo coletivo de troca. Quanto maiorrécipacdo dos individuos, maior o
aprendizado. Quanto mais diadlogo, mais se efetisa eonstrucédo de conhecimento.
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4 - EXPERIMENTANDO COM O NA BOCA DE CENA

Esta secdo é analitico-descritiva; desenvolvi jogoprovisacdes e debates com os
participantes pelo periodo de trés meses, com tangaia de 40 (quarenta) horas, realizando
encontros semanais aos domingos pela manha, dasasdveze horas, horario proposto pelo
grupo, o unico no qual estes tinham disponibilidgo@s a maioria de seus integrantes
trabalha e estuda, inclusive aos sabados. O lamakgnsegui foi a Escologia, um Ponto de
Cultura desativado dentro do parque de PituacwaB8al, onde existe em seu entorno outra
comunidade socialmente vulneravel, e que cedeucal Ipara a pratica mediante um
pagamento simbalico, pois na época eu nédo recelsa e mestrado nem qualquer auxilio
para a pratica de extenséao. Ao longo do procesabzei gravacdes audiovisuais, entrevistas

e redigi diarios de bordo a cada encontro.

No primeiro subitem discorro sobre a pratica téawan jogos, descrevendo alguns dos
exemplos mais proveitosos surgidos na pratica deyiea em campo, experimentando o grau
de eficiéncia desses jogos para processos criateaigais que envolvam especialmente a
discussdo de questbes politico-sociais. No seguwuddtem analiso as improvisacoes,
considerando os temas emergentes e as solucOadrades pelos participantes, procurando
detectar dificuldades na linguagem teatral do grypera auxiliar seu desenvolvimento
técnico-artistico. O terceiro subitem envolve aliaa&los debates, com base na provocacéo

de questdes socioambientais e politicas.

Escolhi separar as observacfes sobre as improesa&;0s debates como tentativa de
organizar a sistematizacao do trabalho. Na préigajmeira leva a segunda, consistindo os
debates na elaboracéo coletiva do aprendizadblgpnatizado e desenvolvido inicialmente
pela pratica da improvisagdo. Afora algumas pouliisuldades com o espaco fisico da
pratica teatral devido a realizacdo de eventos atareza diversa que la aconteciam e
necessitavam de preparacdo prévia, o que termp@avsacrificar parte da duracdo de alguns
dos nossos encontros, ndo enfrentamos maioreseprab] 0 grupo era constante, pontual e

comprometido.
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4.1 JOGOS: DINAMIZACAO E DIVERSAO COMO PREPARO PARAAS
IMPROVISACOES.

Os jogos foram desenvolvidos em primeiro lugar eoimtencdo de conhecer melhor os
participantes, de perceber algumas dificuldades admguagem teatral que apresentavam,
sendo utilizados conforme o objetivo especificocdda encontro. Estas dinadmicas eram
propostas sempre de maneira gradativa em cadadocasd aquecimento ao preparo
especifico para a improvisacdo, e realizando urardambio de situagBes variadas do

contexto deles.

No inicio dos encontros propunha jogos mais vokgolara a funcédo de aquecimento,
gue despertassem prontidao e atencéao, dilatac@ordo; fomentando o carater de diversao,
atmosfera que pretendia instigar no ambiente dassi@a, defendida por Brecht (2005) como
essencial para a aprendizagem. Em geral, o gegaondia aos estimulos mais lentamente
no inicio das aulas e gradativamente iam acelerasd@spostas, conforme eu propunha as
indicacdes relativas a cada jogo. Os jogos, mesnoidais, causavam grande diversao, e 0s

participantes demonstraram quase sempre uma pEorgidinamica criativa razoavel.

Relato alguns exemplos principais de jogos queltezam eficazes para esse tipo de
proposta envolvendo abordagem nédo formal de teatrcomunidades. Jogos que obtiveram
respostas menos eficientes também séo analisamdenplando a importancia de observar e

refletir sobre por que esse fato ocorreu.

Para despertar o corpo do ator, um exemplo relevdatatividade que utilizava em
todas as aulas, antes do que qualquer outra pegpmratuma adaptacdo do jagem deixar
nenhum espaco vazio na sgBOAL, 1999, p.171¥. A relevancia observada nesse jogo esta
em unir a prontiddo exigida pela mudanca reperdmaelocidades com a oportunidade de
atentar para detalhes de conscientizagcdo do motoencenporal quando estdo em tempo mais
lento, como transferéncia de peso e acabamentoesio gonforme a velocidade pedida.
Assim, eles se agueciam de maneira atenta, e ididerse também, principalmente na parte

do “abraco”, que facilita a atmosfera afetiva eltertimento, descontraindo o corpo.

Considerei este jogo satisfatorio no sentido deeotr resultados dindmicos para

aquecimento corporal, concentrando a atencdo ddEipantes aos poucos. com base na

%0 As descricbes de cada jogo estdo no Apéndice.
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pratica dessa atividade detectei que tinham ceifiauldade com a visdo periférica,
chocavam-se bastante, principalmente em momentesxjgiam mais velocidade. Isso se
refletia também nas improvisagbes de maneira genadlada por uma certa falta de controle

do corpo em cena.

Figura 1-Sem deixar nenhum espaco vazio na sala.

Para trabalhar com a questéo, utilizei este mesgm jancando indicacbes de atencao
para esse sintoma, enquanto andavam pelo espagajysmprocurassem utilizar a visao toda
além do foco, a visao periférica, para que assimsedchocassem com o0s colegas durante a
pratica. Como resultado, pude notar no decorretedgpo uma leve melhora na incidéncia

desses choques, também visivel nas improvisacoes.

Além deste jogo, experimentac6es com outros jogadbém foram desenvolvidas nos
primeiros momentos das aulas, desde jogos da d@gigpular da cidade de Salvador, como
0 Pega-pega correnteaté outros que conheci na academia, cdwuoele de estar o mais
perto de um e 0 mais longe de outro possimgelem livros, comdvusica e dancgdBOAL,
1999, p.145)Sequéncia de movimentos retilineos redon@s3AL, 1997, p. 66)Roda de
Ritmo e moviment(BOAL, 1997, p.70)Este ultimo trabalha com outras linguagens aréistic
como danca e musica, permitindo que os integrgpssam ir se conhecendo e vengcam uma

possivel resisténcia inicial, que foi um dos primeiobjetivos desta pratica teatral.

No caso dd\a Boca de Cengyara quem propus este jogo no primeiro enconfrda

um fez um gesto com som, desde a participante moae, de onze anos e movimento timido,
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até os mais extrovertidos, que experimentaram gaip&@s extremos, como um movimento
similar a um chute de caraté, e som lembrando ¢icerpor um ninja. Todos aceitaram de

bom grado a proposta, divertiam-se vendo as propesidos outros e tentando imitar.

Em geral construiam gestos ampliados e até explorap plano médio de
representacéo; com base neste jogo conheci um poaisoa respeito dos participantes por
intermédio da linguagem de seus movimentos, quellesp como que um traco de
comportamento de cada um, pois expressavam umdeatia hora de seu movimento, como

se cada um estivesse apresentando quem é de umaadsdruxula.

Avancando em uma escala gradativa de introducagmegos e ampliando a intencéo de
aguecimento no inicio das aulas para um patamar pgumitisse mais criatividade ao
participante, adaptamos o jodndios na Floresta(BOAL, 1999, p.138). A principio
cologuei para o grupo ouvir uma mausica de origedigena, com a intencdo de catalisar a
experimentacdo, e apds esse primeiro momento, rogago como Boal sugere, com um
participante como cacique, 0 que realiza a acamyvgstigada previamente neste caso, e 0s
outros procurando seguir sua acgao, imitando-a. §éoderam a oportunidade de conduzir o

movimento e serem conduzidos, e responderam como gniusiasmo a esta proposicao.

Figura 2-indios na Floresta

Este jogo, considerado muito valido para ser radbzZlogo apds o aquecimento fisico,
antes de quaisquer racionaliza¢cdes, permite uraeag#io significativa entre os participantes,
além de liberar a criatividade coletivamente. Paven troca de agBes mediante a troca de

caciques, esse jogo também é uma boa introduc@oapartrabalho de improvisa¢cdes com
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Troca de Papéisundamental para a relativizacdo de pontos da wisttrabalho com a Peca
Didatica.

Outro exemplo em que foi observado avango nas wigagbes a partir do que foi
exercitado no jogo, capaz de auxiliar no trabaltatico, foi 0o Maquina de ritmogBOAL,
1999, p.129), que pode da mesma forma ser utilizpeviamente a pratica com
improvisacdes. A intencédo era utilizar essa dicarmde modo intermediario entre o despertar

do corpo e a utilizagdo de algumas intengdes d@sa

Apdbs compreendido e realizado inicialmente, a ideiste jogo € evoluir para maquina
de algo com que se deseja trabalhar como emogdes, por exempldlaquina de amaqre
Maquina de 6dioPropus este exercicio em que deveriam imaginacs® uma maquina de
amor; o primeiro ator entrou um pouco timido, masegundo demonstrou uma energia
centrada e irradiante, o que estimulou muito oayugrassim foram integrando-se um a um,
com grande sintonia ritmica e musical, gestos eipas e vigorosos, como movimentos de

beijos e abracos, sincronizados com um som harmdipic tique taque.

Nesse exercicio, apesar de observar que algumggantes se dispersaram um pouco da
proposta, pois pareciam estar rindo de outro colegati bastante coesédo no grupo. Alguma
disperséo desse tipo acontecia nas aulas com noigstporém nada que fosse motivo de
preocupacdo. Repeti ainda esse jogo dtéquina de o6dipque deveria ser feito da mesma
forma que as duas anteriores, s6 que com a emag&@ulid. E surpreendentemente eles
vibraram com a experimentacao, ficaram muito anosadurante sua realizacdo, lancando
chutes e socos no espaco, emitindo ruidos e samess,foanimalizados, como felinos
arranhando com suas garras, urrando, saltandmdluthoxe, e outros gestos enérgicos e
cortados, fazendo muito barulho.

Era visivel o prazer que tinham em expressar esfie. Quando pedi para
intensificarem a atividade, eles alcancaram umaliardp bem maior do que quando dei o
mesmo comando para Maquina de amarBoal (1999) explica que esse exercicio pode
revelar o cerne de questdes por meio da expressamrgo e som dos participantes, dos
ritmos emitidos pela peca da engrenagem e sem dauftada, de maneira coletiva. Segundo o
professor Flavio Sanctum, do Centro do Teatro dan@go - CTO/RJ, durante a oficina
Experimentacao pratica do conceito de Espect-aeoAdgusto Boal — Introducéo ao Teatro-
Forum da qual participei durante o 14° Simpdsio Intermaai da Brecht Society em 2013,

esse jogo é muito revelador e pode ser usado camdgralcance em situac¢des variadas,
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passivel de ser transformado conforme a necesspgl@eo que se desejar. Um exemplo

poderia ser maquina da escola onde estudam owdeabalho.

Existem jogos propostos por Boal (1997, 1999) géie swuito proveitosos para a
construcdo cénica voltada para o personagem, gige a® trabalho com “figuras” ou
“mascaras”. Desenvolvi um trabalho similar com base acdes, propondo inicialmente a
execugao de movimentos do dia a dia de maneirasdivéa que estavam acostumados,
buscando construir um corpo diferente de si mesassumindo um personagem fisico

diferente de si mesmo.

Durante a pratica de jogos de improvisacdo comsagimei algo comum em atores
iniciantes, que é a aparente utilizacdo de “masmos” e “muletas”, em que o ator realiza
acOes a que ja esta acostumado, sem presencadaeal. Nessa proposta, poucos pareciam
estar investigando realmente, preferindo apoiaese um corpo ja conhecido. Apés
indicacdes, alguns esforcaram-se mais na invegéiigagnica, mas percebi nas préticas

seguintes que um ligeiro comodismo consistia em difirildade no grupo.

A partir de entdo procurei aprofundar mais essedgjogo, com construcdo de figuras
com base nas acdes, como o j&yacdo de mascarg80AL, 1999, p.198), em que cada
um constrdi um corpo diferente, com atitude prgpriaa figura que Boal chama de mascara.
Sugeri que tentassem expressar o gesto da mangsaclkara possivel, pois estava um tanto
confuso para o publico. Pedia para que prestassamam na postura do personagem, como
ele anda e respira. Isso dinamizou a ocupacaopi@céo e 0 uso do espaco pelos atores de
forma impressionante. ApoOs algum tempo seguindmdigura, pedia que resgatassem seu

préprio personagem, para entdo sinalizar qual sgui@ximo a ser imitado.

Foi consideravel o comprometimento de todos durargeperimentacéo deste jogo, 0S
participantes se esforcavam para desenhar o motomenificando a acdo do grupo e
fortalecendo o espirito de equipe. Alguns partiipa construiram figuras mais abstratas,
com nenhum ou com poucos momentos de acdes caycostguais quando imitados pelo
conjunto assemelhavam-se a uma coreografia, comosgegpandidos, mas sem aparente
expressdo de significado, como uma fuga da acas ofgetiva, que consistia na base das
acOes para a construcdo da mascara. Outros rapittajaenostravam trejeitos que pareciam

ter sido criados em construcdes anteriores.
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Embora alguns tenham se distanciado da propostalinconsidero este jogo bastante
valido para auxiliar processos de uma propostaoteug;do gradativa, no caso comecando
pela “brincadeira” até chegar a estruturacéo de agna ou improvisagcado. Outra op¢cado muito
relevante para esse tipo de conducao, que utgizeide nUmero de vezes - meu objetivo era
que eles chegassem bem instrumentalizados nasvisggdes com base no jogo- dustrar
uma histéria(BOAL, 1997, p. 88), pois trabalha com a criacdoude narracdo e inicia a
improvisacdo de maneira bastante livre, além desydosum alto potencial para o

divertimento.

Ao explicar essa dinamica e tendo sido iniciado ogoj percebi que haviam
compreendido o exercicio uma forma diferente d@gsta, mas como a situacdo estava se
desenrolando de uma maneira surpreendente resadvinterferir. Cada narrador contou a
saga de um personagem de uma perspectiva individuembora o personagem se
relacionasse com outros individuos, todos inteageeh 0 “protagonista” ao mesmo tempo.
Ou seja, em vez de os participantes em cena sgorg@@em como em uma historia, do ponto
de vista de uma situacdo, elm®m o mesmo personagem e isso criava um efeito cyrioso

pois, seguindo a mesma situagéo, cada qual reagievpretava de modo diverso.

Temas como ameaca de violéncia sexual, escatofaga,de bandidos, queda na lama,
atropelamento por um trem tornando o personageaplgayico e cirurgias foram algumas das
situacOes propostas pelos narradores e tratadoshgorar, em que 0s que se revezavam na
narragao pareciam apreciar o fato de estar “norpdeedeterminar a situagéo de quem estava
em cena e aproveitava-se para propor situacoesragoisas, ou muito exigentes fisicamente,
tornando-se cansativas, 0 que divertia muito o@rgmo um todo, que ocupava o espaco de

forma dindmica.

A caracteristica marcante que mais se repetia al@essdo pela ridicularizacdo do
colega. Nem todos se limitavam a isso, propondmsuatos que possibilitavam o principio
de uma interpretagcdo em improvisacao. A atituderrente entre os participantes neste jogo,
de tirar vantagem, dominar, caracterizou gestusde dominacdo que, tratado em debates,

facilitou o principio de uma construcéo de apreadiizno grupo com caratenitico.

Deve-se ressaltar também a oportunidade de aprneota da linguagem teatral
oferecida nesse jogo, pois 0 participante necessi@ com presenca em cena e prontidao
absolutas para representar imediatamente a tottadsosituacdes, além de dilatagdo corporal
e expansao da gestualidade. Considero esta dinamuita Util para preceder o trabalho com
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improvisacao de cena, pois além da intensa divesisg@aciada, também é capaz de propiciar
aprendizado por meio dyestus sociatjue pode emergir durante o desenrolar das nagacte

Quanto ao preparo corporal para a improvisacasentido de despertar o corpo para o
trabalho teatral, alguns jogos em duplas foram gstms, oferecendo resultados favoraveis.
Um exemplo é a sequéncia sugerida por Begrelho simple@BOAL, 1999, p.173)Espelho
distorcido (BOAL, 1999, p.178)Espelho narcisistdBOAL, 1999, p.179). Essas dinamicas,
também de caracteristicas gradativas, comecamcpegbm em simples imitacdo da imagem
do outro, e entdo se vao acrescentando elememtiogisecomo didlogos, pergunta e resposta

em encenagéo-imagem sem fala.

Figura 3-Espelho distorcido

Os participantes responderam com ampla expresdwjdgestualidade expandida, sons
enfatizando o movimento, sendo possivel a comuaiccapr meio do corpo em gesto. Os
jogos sem fala, focados na formacéao de imagendjaamo preparo corporal do ator para a
cena, bem com a expressdo desse corpo sem necessipalavras, 0 que permite uma
ampliacdo da expressdao artistica, sem ficar fundede em um texto. Colaboraram também
para o aumento da concentragcdo do grupo como umfutilecido pelo siléncio presente no

ambiente.

Entre os jogos que favoreceram o trabalho prévidaemoimprovisacfes estdo incluidos

0Ss que se utilizam de experimentacdo com objetosfigwrinos, que se revelaram
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catalisadores do processo criativo das improvisagdsteriores.Esta garrafa ndo é uma
garrafa (BOAL, 1999, p. 216)é um excelente exemplo que pode propiciar des@sbert
cénicas mediante experimentagdo com base em msdaa¢ancdo de um objeto.

Figura 4-Esta garrafa ndo € uma garrafa.

Dificuldades com o objetgSPOLIN, 1998, p.61) amplia o repertorio de acbes e
situacdes que assumem carater disparador em uathimamprovisacional. J& o jodeeca de
figurino (SPOLIN, 1998, p.240), uma figura pode ser cond&rwiom base na relagdo com o
objeto, encaminhando-se para a construcdo de utdtipcode personagem. As cenas que
foram improvisadas a partir do trabalho com ostobjéoram favorecidas ao servirem-se do

material cénico experimentado e descoberto, prddurs praticas com 0S jogos.

Com o Na Boca de Cenaobjetos foram usados nas dinamicas incluindo asaa
citados, e cenas individuais foram criadas por, €jee deveriam, com base na figura criada,
mostrar uma relagéo de opressao no trabalho, podepdrticipante estar de qualquer um dos
dois lados. A opcéo pela proposicao desses jogasean trabalhados em carater individual
foi pela necessidade detectada de aumento da ¢oag@m para que aprofundassem melhor o
trabalho criativo. Os participantes eram em suan@aadolescentes e jovens, e estavam por

demais desatentos e desconcentrados, 0 que gesaM@ados cénicos um pouco superficiais.

Neste encontro os resultados foram bem satisfatGslicitava para que variassem de

acdo e nao ficassem em um movimento apenas, querasgem a gestualidade, que
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buscassem algo fora do cotidiano. Eles respondataamente e trouxeram outras acoes e
significados para os objetos, dinamizando a exmgriatédo e conseguindo a profundidade

necessaria para tal, criando protétipos de persmsag

Cheguei a conclusdo que realmente pode-se criamaleeira variada a partir da
experimentacdo com objetos, pois eles trazem miuntagnacdes, imagens, alavancando a
criacdo. Com base nessas primeiras experimentagféess objetos foi possivel um trabalho
que resultou na construgcado de figuras que tratatasinocdes de opressor e oprimido,
propiciando o surgimento de algumas figueapressando gestus socialcomo um homem

com um pau na mao ameacando outros ao redor, por.

Essas experimentacdes com objetos foram assimifzataseio de discussdes, assim
como todas as dinamicas desenvolvidas a cada auimdo espaco para os participantes
opinarem a respeito. Dessa forma, a elaboracativeolda pratica teatral desenvolvida com
base no jogo, criava terreno fértil para as impgampdes abrindo portas de criacdo e
experimentacdo cénica, muito apreciadas peloscypatites, que ficaram bem satisfeitos ao

apropriaram-se, “brincando”, das noc¢ées de oprassprimido.

Nem todos os jogos experimentados surtiram resdtéb favoraveis, provavelmente
por ndo terem sido escolhas apropriadas para alli@especifico do encontro em que foram
propostos, gerando desconexao e quebra no desenente da pratica. Um exemplo foi o
NascimentdBOAL, 1997, p.91), em que houve grande dispedsagrupo e levou um tempo
razoavel até que os participantes fossem consegeinidiar na dindmica. Avalio que devido
ao fato desse jogo conduzir a uma pratica maiespéctiva, necessitaria de um tempo maior
gue o disponivel para ser desenvolvido, podendcsithy mais Util em um processo de

investigacao de construcao de personagem ou alglausi

Um dos fatores que aparentemente indica problemasbtencdo de resultados com o
funcionamento de alguns jogos pode ter sido fakaedtendimento da proposta pelos
participantes. Avalio que houve falha na comunioag@n o grupo em alguns momentos. Ao
observar essa possivel dificuldade, quando notagango tinham compreendido a proposta e
pareciam ter duvidas, perguntava se tinham comgig@nEles confirmavam que sim, mas
durante a dindmica percebia a deficiéncia no entemo da proposta, e da explicacdo da

proposicao.
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Assim criou-se a demanda para que eu procurassatesrcoutras formas de explicar
as mesmas propostas, e no decorrer das aulaseadaais explanava de maneiras diferentes,
fornecendo exemplos, inclusive com o proprio corfo.cansaco fisico e mental dos
participantes, considerando que as praticas ooora@s domingos e que eles haviam
trabalhado a semana toda, também foi um fator ume@erejudicial, que por vezes levou a
perda de concentracdo nos finais de aula, desfamie o empenho de alguns nos jogos
como oCorrida em camara lent@BOAL, 1999, p.103) e ®escoordenacdo de movimentos
coordenadogBOAL, 1999, p.102) em gue se necessita “lapidamiovimento e desenho do

corpo, e ja nao pareciam estar com disposicaotalra

Além das func¢des de aquecimento, divertimento erafizagem, o apice do trabalho
com 0s jogos acontecia no momento em que elesreetayam com o tema especifico do
encontro, marcando o foco politico e social nasravisacdesUm exemplo de jogo desse
tipo, em que se pode introduzir o foco social peiorda observacdo dgestus socialfoi
Marionetes(BOAL, 1997, p. 64). Foi proposto neste jogo obaere debater a nogdo de
relacdo de opressédo, conceito que queria fundameona eles para o desenvolvimento do
processo criativo, assim como na instrumentalizacdoceitual dos participantes para

enriquecimento das discussoes.

|

Figura 5-Marionetes

Nesta dinamica, pedi que formassem duplas, em quprimeiro manipularia

inicialmente a cabeca e os bracos do parceiropeisl® corpo todo, formando esculturas.
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Mostrei exemplos com um dos participantes de conanipular o corpo do colega,
esculpindo a imagem que desejasse. Acentuei a tampie da observacdo, enfatizando a
possibilidade de esculpir acdes ou estatuas semificaglo inicialmente e depois
significantes, experimentando a sugestdo de acOaesitieles diferentes exibidas pelas

esculturas, e que o artista buscasse expressar-see da imagem da escultura e seu gesto.

A separacado entre “estadtua sem significado” e tiestéom significado”, apesar de um
tanto subjetiva, facilitou o propdsito desse exdocique € fomentar o surgimento gestus
social,e se revelopresente em algumas esculturas quando observadadfase em atitudes
como posturas de servilidade, bocas tapadas, pethedas, posicdes de reveréncia.
Analisando o resultado, considero-o revelador lepatia conhecer melhor os participantes e

leva-los a se observarem com base nas escolhdazgme na criagéo.

A partir desse primeiro jogo, seguiu-se a propast@Marionete a distancigBOAL,
1997, p.72), para introduzir uma dinamica de acé&aeao (0s participantes deveriam reagir
imediatamente aos estimulos) a distancia. A inteega preparar para 0s jogos seguintes, e,
apesar dos resultados terem sido de certa dispposgmarte dos participantes, alcancou seu

objetivo.

Os jogos seguintes, planejados em uma sequéndatiyea eram em primeiro lugar
Cena de amor a distanci(BOAL, 1997, p.73), Entdo, em seguidBgrtura a distancia
(BOAL, 1997, p.73). O primeiro jogo foi proveitopor permitir entrar um pouco a mais na
interpretacdo, e divertiram-se bastante fazendolws romanticos. Em um dado momento
um ou outro fez um gesto de agressao, como estapeato do parceiro, aproximando-se da

proposta seguinte, que realizaram com mais prazea.a

Eles apreciaram bastante o ato de torturar, assimo ¢10 jogo mencionado, aplicado
em aquecimento, Maquina de édioUsavam o corpo todo, espancavam com vigor, rofava
os colegas no chdo, davam chutes, emitiam sonsabsoos. Sugeri que variassem as
técnicas de tortura, que as vezes poderiam seraoaiplexas, existindo distintas formas de
crueldade. Ao inverter o torturador em cada dugdeagressoes seguiram a pleno vapor, com
colegas caidos e outros por cima chutando, elagisgaram muito, reagindo imediatamente

ao movimento distante do colega e executando ogogoextrema precisao.
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Figura 6-Tortura a distancia

Este jogo levou-me a refletir bastante, principaiteesobre essgestusde dominar, de
oprimir, que emergiu muitas vezes e era executado lcastante prazer, e eu sempre me
surpreendia quando assistia a eles vibrando pskilplidade de poder agredir em cena. Seria
uma chance de “revidarem” de sua situacéo, emidae Idiretamente com uma realidade de
vulnerabilidade social? Ou isso seria apenas dicgli a situacdo, sem considerar a
complexidade das situacbes e individuos, em qua @m$sui motivos exclusivamente
individuais para escolherem desta ou daquela fosera, ampliacdo desse fendbmeno para a

escala politico-social?

Cheguei a uma conclusdo muito proxima a uma cai¢do de Boal (1997) ao
descrever a realizacao desse jogo, em que umeatbu snuito prazer em torturar, e sentindo-
se culpado apés a improvisacéo foi tranquilizado pacenador, que alertou que o problema
nao € sentir prazer em torturar, mas sim escolmd-b. Essa colocacdo do autor também
auxiliou a sanar meus questionamentos, no sentidsed mais importante a atitude que o

individuo tem na “vida real”, do que se aprecianédo dominar o outro.

Considero, com base na pratica com 0s jogos, dae 880 importante ferramenta em
trabalhos teatrais que vao desenvolver improvisacom intencdo de conscientizacao critica
e politico-social, pois trabalham o corpo e a wi@dade de forma divertida e facilitam o foco
pedagogico no trabalho, preparando o participaatendneira consistente para criar formas

diferentes na improvisacao.
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O grupo respondeu, de maneira geral, muito motiéadaroposi¢coes das dinamicas. Os
jogos contribuiram para garantir o espaco da hdisica, o que fomentou bastante a
criatividade e motivacao geral dos participantasilifando o processo de aprendizagem. O
divertimento esteve muito presente ao longo daigarate campo e foi enfatizado pelos
membros do grupo nas entrevistas finais, como fqggraaerosa de aprender. Brecht (2005)
defende a diversdo como o norte para o aprendpeldcexperimentacdo estética do teatro, e
em uma pratica teatral em que o divertimento acante aprendizado se completa de forma

leve e criativa, apesar das situacdes abordadan tdo “pesadas”.

Além de se conscientizarem brincando, e permitsumyimento do aprendizado por
meio dogestus,0s jogos contribuiram para a liberacdo das tenddedia a dia e podem
harmonizar a sintonia coletiva do grupo, estimutaadriacao cénica e revelando-se flexiveis
para adaptacdo, que foi uma grande necessidadetextz para uma maior aproximagcao ao
contexto especifico do local. Jogos também coravhoa abordagem de Educacdo N&o
Formal, por possuirem carater problematizador eéraig de solucbes corretas ou
verdadeiras. O conhecimento se constr6i de mad@&téagica, por meio da troca entre 0s
participantes.

Apesar disso, minha visdo é de que o trabalho @muosjndo se sustenta sem uma
proposta consistente, como o foco em debater cpestdé dia a dia dos participantes, ou
mesmo uma montagem, que era 0 proximo passo pinegan o grupo. O jogo é alavanca,
€ o inicio do movimento, mas é fundamental sabgu® se quer alavancar, para nortear

direcdes sobre como se vai desenvolver 0 procesgva.

4.2 IMPROVISACOES

Os temas a serem propostos como modelo de acdaratisp foram selecionados de
maneira diferente a cada encontro, funcionando aomi®o tematico a ser discutido, sempre
ligados ao contexto da comunidade e do grupo teabantre as estratégias para a escolha
dos temas, cujas cenas encontram-se aqui analisad&é®o: proposicdo de que o0s
participantes trouxessem situacdes sociais probiessaque enfrentam em sua propria
comunidade; situacdes gerais de opressao propostagpesquisadora; conversas informais
com moradores da comunidade; reportagens de joatahdo de um crime acontecido com
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amigo do grupo; vidéd sobre justica ambienféle objetos e figurinos para experimentacao

de situagOes de opressao social.

As improvisacdes aconteciam apds as dindmicas c®rjogns, em uma linha de
continuidade, no sentido de que estes eram plargejadmo recurso para 0 preparo para
improvisacdo. O tempo de preparo para a cena faacédocomo momentos mais livres para
0s participantes, pois durante os jogos tinhanmrgsigonder de forma mais dinamica. Durante
a preparacdo da cena tinham cerca de dez minutasfipar a s6s em grupos pequenos,
conversarem e criarem segundo suas escolhas. iRtlefma forma em vez de fazer um

intervalo, que dispersava a concentracdo do gagrdprme aconteceu no primeiro encontro.

Nesta secdo serdo analisadas algumas das impfessage considero terem sido mais
relevantes e Uteis para a geracao de debates, essiommodelos de acdo que se revelaram
produtivos como leques tematicos para desdobramentdiscussdes com base nas cenas,
cujas descri¢cdes detalhadas encontram-se no Ager@gcritérios de analise de cada cena
consistiram em: tempo de preparo e de execucderds atilizacdo do espaco; expressao de
corpo, voz, interpretacao e relacdo de contraceffagta Ultima devendo ser alcancada nédo
por meio do verbal, mas sim por meio do jogo; @daracerca da apresentacdo da situacéo
(inicio)/ &pice do conflito (meio)/ resolucdo deuado (fim); e se houve marcacao definida

na conclusdo da cena.

Para a estruturacédo da base das improvisacOeserai &ra sugerido uma proposta de
situacdo, local e personagens com base nos progeidisn de Spolin (1982)0

que/Onde/Queffi para estruturacéo da criacdo de uma cena. Comnease configuracdo

' A histéria das coisasge Annie Leonard (2007), com duracdo de aproximadgmvinte minutos,
trata da formacdo e estruturacdo do sistema dafitale consumo, suas etapas de extracdo de
recursos naturais e as implicagbes com o ambiestameinidades, abordando também questdes do
consumo e da propaganda. Disponivel ktip://www.youtube.com/watch?v=7gFiGMSnNjacesso

em 10set. 2013.

22«A nocao de justica ambiental implica, pois, cedtis a um meio ambiente seguro, sadio e produtivo
para todos, onde o meio ambiente € considerado uemtatalidade, incluindo suas dimensdes
ecoldgicas, fisicas construidas, sociais, politiestéticas e econémicas.” (ACSELRAD; MELLO;
BEZERRA, 2009, p.16)

23 Como contracenacéo me refiro a relacdo da din&enita os personagens, ao ‘jogo de cena’.

* Koudela (1996) também utiliza-se do método propgxip Spolin para definir a estrutura de
improvisagdo para os participantes nomead® dpie/Onde/Quemo trabalho com a peca didatica,
em que oQue significa a situacdo a ser desenvolvi@adeé o local em que a situacdo ocorre e 0
Quemtrata dos personagens da cena.
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permitiu-se definir com clareza a situagdo e os@®gens no espaco, possibilitando que as
escolhas a respeito das tentativas de solucdo afdbt@s abordados pudessem estar mais

facilmente ao alcance do participante.

As cenas em geral eram construidas por duplasas) tnas também individualmente,
dependendo da estrutura de improvisacdo a ser\dgela e da quantidade de alunos
presentes no encontdpds as apresentacdes discutiamos coletivameetpaito das cenas,
e quando havidroca de papéiseencenava-se e debatiamos novamente.

As situacdes eram distribuidas por meio de sortego,maioria das vezes, 0 que
contribuia para uma atmosfera de jogo e brincad@uando o grupo assistia a improvisagédo
de outra dupla de colegas, o faziam com atencaitersse, muitas vezes comentando ou até
gritando comentérios para o ator em cena. Algunaasatlinas eram mées e levavam suas
criancas para as aulas por ndo terem com quemraexXahos, entdo eles também assistiam
e reagiam as apresentacdes, formando um pequeri@opUBAssim, as improvisacdes

consistiam no momento de maior divertimento e ajprawlo para o0 grupo.
Improvisacdes de situacbes da comunidade em quielees

No primeiro encontro com o0s participantes do grupara conhecé-los melhor e a
comunidade em que vivem, sugeri que improvisassesspeito de algum problema que eles

encontravam no cotidiano da comunidade.
Traficante morto com a chegada da policia

Um dos temas que surgiu foi uma situacdo de veadérahas e chegada repentina da

policia.
Tempo de preparo e de execuc¢ao da clmainutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoOcuparam de forma dinamica todo o espaco, movaneotse com
distribuicdo equilibrada, evitando deixar espacagios no inicio, da metade para o final
concentraram-se mais no fundo de cena, deixanup@sséo de palco vazio.

Expressao de corpo, voz e interpretacéo/relacaocdetracenacap A corporalidade foi
expressa de maneira vibrante pelas atrizes queesesgaram as pagodeiras, dancando
vigorosamente, correndo da policia, com a gestaddicexpandida. O ator que representou o

traficante possuia menos vivacidade em seu corpgppando duvidas acerca de quais eram
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suas acoes na cena, por causa da gestualidade expnessiva. A voz das atrizes também foi
bem audivel, assim como a do ator, com eficiertieudscdo e projecdo, o0 tom expressava
preocupacéao e dissimulacéo, e posteriormente ntedae fez aumentar o volume de suas
vozes. As relacbes de interpretacdo e contracdasaes bem trabalhadas, no sentido de

corroborar o jogo cénico preparado anteriormente.

Clareza acerca da apresentacdo da situacao (inicagice do conflito (meio) / resolug¢édo da

situacao (fim):A apresentagéo do fato ndo foi muito compreenspaeg ndo se captava qual

era a situacdo no principio, mas o apice do cordlin, que foi a chegada da policia, pois esta
foi anunciada aos gritos pelo personagem do trat#caA resolucdo da cena também né&o
permitiu tanta clareza, pois néo ficava claro seogte do traficante ocorreu devido a acéao da
policia ou algum tipo de doenca como ataque epilgihas as pagodeiras foram muito diretas
ao revirarem seus bolsos e sairem de cena correratoando visivelmente a concluséo da

cena.

No caso dessa improvisagao, foi compreensivel panablico ogestus sociapresente
na atitude das colegas do traficante que, em vezsaorré-lo, aproveitaram sua
vulnerabilidade para rouba-lo e fugir. Os partiotles que assistiam ndo se mostraram
surpreendidos ou incomodados com essa posturatidivese as gargalhadas assistindo aos

colegas.
Competicdo entre vendedores do bazar da comunidade

Outro problema da comunidade escolhido pelo grug@ ser representado foi a
competicdo entre os vendedores do bazar que atanpeaca, realizado para cobrir os gastos

com a reforma desse espaco publico.
Tempo de preparo e de execucao da céfaminutos; 4 minutos.

Utilizacao do espacoO ator que abre a cena aproveita de forma efecier@spaco, entrando
pela diagonal causando efeito de forca na cenaamastir da chegada dos outros trés atores
todos se concentram na frente da cena, posiciorsm@om uma linha reta de frente para o
publico, enfileirados e sem tridimensionalidade &mgo de toda a encenagéo,

“enfraquecendo” o aspecto da visualidade cénicamrsando” o espectador.

Expressdo de corpo, voz e interpretacao/relacaocaletracenacao:A expressividade do

corpo de todos os atores foi vibrante e com gedadd expandida, mas as vozes destes,



101

apesar de possuirem projecéo vocal eficiente, epes/confundiam-se no calor do conflito,
falavam e gritavam ao mesmo tempo e isso tornafieil i compreenséo. Efeito similar

aconteceu com a interpretacdo, pois apesar dergaggh cénico, este “embaralhava-se” na
representacdo da briga, dificultando a contracengu@lo excesso de gestos e falas

concomitantes.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolugédo da
situacao (fim):Tanto a apresentagdo, quanto o 4pice do confbimaeaesolucao foram muito
claros, quase “professorais”, pois houve apres@ataficiente da funcdo de cada um na cena,
e do conflito emergente. A conclusédo foi facilitapar uma personagem mediadora que
propds a concordancia entre todos os personagenseguindo solucionar a questdo de
maneira a beneficiar o coletivo e ndo os interessdwiduais, marcando claramente o

encerramento da cena.

Os atores dedicaram-se bastante na construcdoeseatacao desta improvisacao,
revelando grande estado de presenca, tomandoiairacde utilizarem objetos trazidos por

eles e também da propria sala de trabalho.
Cenas sobre situacdes gerais de opresséo

A partir do primeiro encontro, em que conheci naargspeito do contexto do grupo e
da comunidade, senti necessidade de abordar a wkeisopressor-oprimido para o
desenvolvimento do trabalho pratico, por notar gsga seria uma nocao fundamental para a
compreensao critica dos participantes. Para taldidpropor situacdes gerais de opressao
social, comaassedio sexual contra mulher no énipaslespejo de méae de familia que néo
consegue pagar o alugued som alto de carro na ruancomodando moradorpara

construirmos essa nogao juntos por meio da cena.

Cada dupla sorteou um papel que continha as infi@iesasobr® que/Onde/Querde
cada situagcdo de opressdo especifica. Sugeri quarpssem mostrar como acreditavam que
acontecia na realidade, e testassem solucfes pasolacdo daquele conflito, escolhendo

uma situacao para apresentar na cena.
Som alto de carro na ruincomodando morador

Tempo de preparo e de execuc¢ao da céfianinutos, 1 minuto.
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Utilizacdo do espacoBem distribuida, com um desenho de cena dinareitogue as duas
atrizes chegavam do fundo da cena, aproximande-sgod, que estava na frente. Durante o

conflito realizavam uma movimentacéo circular ocwmao centro e a frente do palco.

Expressao de corpo, voz e interpretacdo/relacaaca@racenacdo:A expressdo corporal

aconteceu com a gestualidade bem expandida, gesfasgados e claros em suas intengdes e
acOes, como dancar, bater, brigar. A voz das atme cena possuia boa projecéo, e as
impressodes causadas pelo tom de cada uma era eotedé situacdo apresentada. A voz do
ator ndo se escutava, e a das participantes esdtadgue abafou o som do primeiro, agravada
pelo fato da utilizagdo de musica em cena. A egettacdo também aconteceu com dinamico
jogo cénico no principio, mas, a partir do inicioldiga, uma das atrizes ndo conteve 0s risos
e continuou a cena até o final disfarcando esse @miquanto os outros atores sustentaram

uma ativa contracenacao.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inf@pjce do conflito (meio)/ resolucdo da
situacgao (fim):Apesar da dificuldade de audi¢éo da voz do ppeite masculino, a situagéo
de conflito e seu apice mostraram-se muito visjymss o problema da voz foi compensado
pela clareza da gestualidade. Quanto a conclusaer® devido a dispersdo em risos por
uma das atrizes, resultou um tanto confusa, pais apbriga, que foi a maneira com que
solucionaram a questao, nao houve uma retomadamd@a uma marcacao definida do final
da cena, enquanto os dois participantes sairanermlg @ atriz que riu permaneceu sentada

gargalhando.

Figura 7 Som alto de carro na rua incomodando morador
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Asseédio contra mulher no 6nibus
Tempo de preparo e de execucao da cmainutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espagcaPouco aproveitamento e movimentagdo em cena, atagwelo fato de
gue representavam estar dentro de um 0Onibus, porfTmaneceram em posicoes fixas,

localizados no centro do palco, mais focados nlogiéverbal que na acdo em si.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdcai@racenacdoA expressao corporal,
apesar da pouca movimentacdo, foi vivida no casatdo que, sentado, representava a
mulher. Balangcava a perna demonstrando impaciésae,gestualidade condizia com sua
acao e voz, bem projetada e articulada, revelaamdbém uma construcao vocal de mulher. O
ator que representou o homem falava muito baixaase ndo se escutava o que dizia. Seu
corpo também parecia “adormecido”, com pouca espiesde, e até sua interpretacdo
parecia nao corresponder a de um homem que assediaulher contra a vontade dela, pois
se comportava de um modo um tanto “gentil”. Apedimso, 0 jogo de contracenacao
aconteceu de maneira muito visivel, pois os dagatestavam muito conectados entre si, e

obtiveram viva resposta da plateia durante todacarecéo, que ria abertamente.

Clareza acerca da apresentacao da situacéo (inf@p)ce do conflito (meio)/ resolucdo da
situacao (fim):No principio ficou claro que se tratava de um @diesao 6nibus pela fala da
personagem mulher e pelo posicionamento dos atoresena, um sentado e outro de pé,
como num 0Onibus cheio. No apice do conflito nentadapois a personagem tentou varias
solucbes para vencer a opressao sofrida, mantendocarta estabilidade que ndo assumiu
uma curva crescente. A conclusao foi bem marcagerar do momento em que uma

tentativas de solugéo surte efeito, levando o spresfugir, encerrando a cena.

AN B e \\\\“

Figura 8-Assédio contra mulher no 6nibus
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Despejo de mae de familia que ndo consegue pagauguel
Tempo de preparo e de execucao da c8mainutos; 3 minutos.

Utilizacdo do espacgoAmpla, com movimentacdo bem distribuida por todeespaco,
aproveitando as diagonais e os planos alto, métiai@®s de representacao, resultando em

um dinamismo em cena bem eficiente.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdoatgracenacaoA expressao do corpo das

atrizes foi vibrante, com a gestualidade ampliagaesisa. Houve interessante construcéo
vocal da personagem do oficial de justica, que dwusena voz mais masculinizada e ambas
as participantes apresentaram articulacdo clarajecdo eficiente. A interpretacdo e o jogo

de contracenacéo aconteceram de maneira coesagaode toda a improvisacao.

Clareza acerca da apresentacao da situacéo (inf@p)ce do conflito (meio)/ resolucdo da
situacao (fim):A situacéo foi colocada de maneira muito clarlvetaexcessivamente, pois
parecia que a personagem do oficial de justicaxpéicava demais. O apice do conflito,
marcado claramente com a expulséo a forca da @aysonda mée de familia, confundiu-se
com a solucdo da questdo, mantendo o fim da cendaoto indefinido, pois apos ser
arrastada de sua casa a personagem permanecalasenizhdo, aparentando estar ja “fora”
de cena. Apés a saida do oficial de justica, elan®u-se murmurando um lamento, saindo
de cena pelos fundos do palco.

Figura 9-Despejo de mae de familia que ndo consegue paghgoel
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Foi produtivo assisti-los representando as situageeais de opressédo, fazendo com que
eu os conhecesse melhor e a seus recursos de cat@agé@rtir do trabalho criativo de
construcdo das improvisacdes e de seus pontosstie expressos por meio da cena, ao

mostrarem como enxergam dada situacdo de mangica.cr
Improvisacdes ligadas ao contexto de justica amhé¢ilo dia a dia dos participantes

Considerando o local em que os participantes egsié convivem, onde 0 meio
ambiente revela em parte a exuberante mata decRjtgae envolve uma enorme lagoa,
localizada de frente para o mar, e que em partduddo e degradado, expondo por vezes 0s
peixes mortos da poluicdo da lagoa e o desmatameéntwdo da especulacdo imobiliaria, que
invade areas de preservacao no local para constrarmes empreendimentos imobiliarios e
gerar os lucros provenientes da crescente val@azegs imoveis da regido, justamente pela
localizacéo privilegiada, € possivel reconheceragiies de injustica ambiental, relacionando

a direta associagao entre injustica social e dagéaambiental.

O Movimento pela Justica Ambiental, segundo Acsel(a009), organiza-se nos
Estados Unidos nos anos 1970, com a elaboracéatdodémento das “questdes ambientais
urbanas” por sindicatos da area de saude, gruposiiderias étnicas e ambientalistas;
consolidando-se nos anos 1980, ao se desenvoheeintegracdo entre movimentos sociais,

ambientais, territoriais e de direitos civis.

Este movimento defende uma condicdo de existénereana no qual nenhum grupo de
pessoas, independentemente de classe ou racasugréar uma parcela desproporcional das
consequéncias ambientais negativas resultantepatagdio de empreendimentos industriais,
comerciais ou governamentais, bem como as conseigeéresultantes da auséncia ou

omissao das autoridades politicas responsaveis.

No caso do Brasil, o potencial politico do movinegepéla justica ambiental é enorme.
O pais é extremamente injusto em termos de digtéibude renda e acesso aos
recursos naturais... O sentido de cidadania etakréno Brasil), por outro lado, ainda
encontra um espaco relativamente pequeno na nossedade, apesar da luta de
tantos movimentos e pessoas em favor de um pagsjusid e decente. Tudo isso se
reflete no campo ambiental. (ACSELRAD; HERCULANGABUA, 2004, p. 11)
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Decidi abordar esse assunto para contemplar as;d#e desta investigacdo de abordar
temas relativos a problematicas do meio ambientsscdando descobrir coletivamente
associacdes com as problematicas sociais daquetextm especifico. Utilizei como auxilio
disparador um videoA historia das coisasgue funcionou como modelo de acdo para as
improvisacdes, em que pretendia também introdupiraiica darroca de papéisNo curta-
metragem de cerca de vinte minutos, a autora Aned@ard (2007) discorre sobre a histéria
do capitalismo, consumismo e atitudes sustentav€&iem a utilizacdo de desenhos, ela
demonstra os efeitos de uma economia baseada moulacuale riquezas e de “coisas”,
apresentando os resultados de mais de dez anassdeigas sobre o sistema de producéo,
distribuicdo, consumo e descarte de produtos namun

Com base no filme, conversamos sobre questdes at@iBiee de consumo suscitadas
pelos temas abordados no video, encaminhando pgpeopsicdo de situacbes para
improvisacdo, sobre questdes socioambientais dpriprérea, que foram baseadas em
situacOes relatadas em conversas informais comdoi@s da comunidade do Alto de Sé&o
Jodo, inserida dentro da area do parque de Pithsgia feita, procurei investigar fatos que
girassem em torno do contexto politico e socioambiedo parque e os levei aos
participantes, como o da poluicdo da lagoa do gargcorrido ha alguns anos, por acao de

uma industria quimica.

As improvisacdes desse encontro ndo seriam conantagio apds as cenas, pois ainda
haveriaTroca de papéie sO entdo seria feita a roda de debate. Apdégesapgacio das
primeiras cenas, sugeri que refizessem as cenasocom@smo grupo, mas invertendo o0s
personagens. Como estavamos trabalhando em tesa, proposicdo resultou num efeito
interessante, pois as situacdes que eram do tge tdntra um”, inverteram-se modificando

a intensidade das forgas opostas em jogo no cmnflit

Os temas para improvisacao incluiam pescador nativo impedido de trabalhar na
lagoa e dela tirar seu sustento; um funcionaripatgue também nativo da comunidade que
denuncia a contaminacao da lagoa, levando peixemsn@o Ministério Publico, e sendo por
isso demitido do emprego, e a ultima situacéo € ama manifestacdo contra a poluicdo da
lagoa em frente ao parque, em que um artista Gegerilizando pernas de pau, protesta com

um cartaz contra a contaminacao e € ameacado de agueima roupa pela policia.
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Artista manifestante em protesto é ameacado peliéciB
Tempo de preparo e de execucao da céfaninutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoConcentraram-se muito na frente do palco, issagoéceu um pouco

a cena, mas efetuaram deslocamentos dinamicos.

Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacdocdatracenacdo:Muito vigorosa a

expressao corporal das trés atrizes, e gestualidasgerta e dilatada. A voz, entretanto,
apesar de muito clara e eficiente para a situagaprotesto no principio, permaneceu em
segundo plano com base na repressao policial, geituacdo de enfrentamento aconteceu
mais no plano fisico e as vozes confundiam-seutifindo a compreensao de seu conteudo. A

contracena estabeleceu efetivo jogo cénico, sefeticagla com sucesso.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inf@p)ce do conflito (meio)/ resolucdo da
situacao (fim)Houve bastante clareza nos trés momentos, intead#ipela quebra da quarta
parede no final, em que uma das atrizes distagctgersonagem para comentar a cena em

sua conclusao.

Figura 10-Artista manifestante em protesto é ameacado paiaia
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Troca de papéis
Tempo de preparo e de execuc¢ao da cémainutos; 1 minuto.

Utilizacdo do espacoFoi mais ampla que a cena anterior, a atriz queesentou o
manifestante ocupou todo o espaco com movimentagé&mente e circular, continuando a
partir da chegada dos policiais, que a seguianigolar o palco até conseguir deté-la.

Expressao de corpo, voz e interpretacéo/relacicatdracenacaoA expressao corporal da
personagem manifestante foi muito vibrante, e apsonagens dos policiais ndo tanto,
fragilizando um pouco a situacdo de opresséao, acentio o mesmo em relacdo a voz, muito
firme e segura na manifestante e baixa e hesitlst@oliciais, havendo no momento final da
briga ligeira confusdo de vozes prejudicando ag@adpor parte do publico. Apesar disso, o
jogo de contracena aconteceu de maneira eficidesgacando uma aparente indecisdo por

parte dos policiais, que pareciam néo ter “coraggereprimir a manifestante.

Clareza acerca da apresentacao da situacao (inf@pjce do conflito (meio)/ resolucdo da
situacao (fim):Efetiva clareza na apresentacdo da situacdo e @oicconflito, mas este
ultimo pareceu prolongar-se, fixando-se na briga sno que dificultou a conclusdo da
situacao, que ndo aconteceu de forma marcadaapoanifestante é retirada arrastada pelos
policiais e ndo tem a chance de realizar a quedbrqudrta parede como protesto, apesar de

tentar dizer as mesmas palavras da atriz anterior.

A cena anterior foi marcante, pois consistiu nompiro vislumbre acerca das
possibilidades do recurso @eoca de papéisem que percebi a qualidade das diferencas entre
as representacdes, como, por exemplo, o fato deeganda representacdo, a personagem
manifestante resistir muito mais, apesar de estareselando também diferencas de pontos

de vista pessoais das participantes refletidosicanacao.
Funcionario que denuncia poluicdo do parque de Padigu € demitido
Tempo de preparo e de execuc¢ao da clmainutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoA utilizacdo do espaco foi relativamente bem aeitada, com a
utilizacdo dos planos de representacao alto, médaixo, e movimentacdo dinamica por

parte das atrizes.
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Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacaaca@racenacdo:A expressao corporal
revelou construcdes ricas, especialmente quangerasnagens das criancas “nadavam” na
lagoa, reforcada pelo interessante uso da vozaltermava canto e riso, bem articulada e com
significacdo na cena, no sentido de que a musieacgatavam foi utilizada em diferentes
momentos com intencdes opostas, gerando um efaiito rariativo. O ator participante,
apesar de pouca expressividade no corpo e na woseg@uiu sustentar uma intepretacéo
suficientemente eficaz na efetivacdo do jogo deraoena, facilitado pelo trabalho dinamico

das atrizes.

Clareza acerca da apresentacdo da situacdo (inidpjce do conflito (meio)/ resolucéo da
situacao (fim):Nao houve tanta clareza acerca da apresentacdonfido nem seu apice,
pois no principio permaneceu a impressao de queeatdp a ser discutida o fato das
criancas estarem se banhando na lagoa, reforcdaleafittide do guarda as reprimir com
veemeéncia, e ndo sua demissao por defender adagoaciando a poluigédo. A situacdo em si
da denuncia néao foi apresentada, apenas relatdittahda cena, marcando sua conclusao.

Figura 11-Funcionario que denuncia poluicdo do parque de &jtué demitido

Essa improvisacdo foi esteticamente rica quanto trabalho das atrizes, que
interpretavam criangas com entrega e vivacidadeeroo e brincando na agua, e utilizando-
se do recurso do canto de maneira significante.il@€cg delas também expressava
preocupacdo ao escutarem as mas noticias do guzsdga.cena ndo gerou risos, apenas

siléncio nos que assistiam, apesar do personagemudaa ndo explicar muito bem a
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situacado de como foi despedido, isso ndo prejudicentendimento dos fatos pelo publico,

gue ja haviam sido discutidos em conjunto entreup@previamente a montagem das cenas.
Troca de papéis

Tempo de preparo e de execugao da c8mainutos; 2 minutos.

Utilizacao do espacdBem aproveitada, com variagdes e ocupando-o deimagquilibrada.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacacatgracenacdoA expressao corporal do
ator que representou a crianca foi muito dinanf@azia movimentos rapidos e agitados na
“agua”, mais do que as duas atrizes da cena antEstas representaram os guardas com um
corpo aparentemente mais “adormecido” e gestuaidad tanto reduzida. As vozes, porém,
estavam bem projetadas e articuladas, contradizendorpos por sua grande expressividade

e determinando um jogo cénico eficaz entre os sijmadicipantes.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolugédo da
situagao (fim):Aconteceu 0 mesmo que na cena anterior acerdam@aa da situacao exposta
e Seu apice, pois o guarda aqui reprime com muoiensidade a crianca que esta nadando,
levando o espectador a imaginar inicialmente gperdo de tensao localiza-se no fato de a
crianca estar nadando e ndo na demissao dos guardasclusédo, apesar de marcada com

clareza, ndo ofereceu solu¢des para a questaondo g vista critico-social.

O impacto dessa segunda cena pareceu menor queriongéra, na minha viséo, pois o
fato de existirem dois guardas imprimiu um car@i@mrepresentacdo em que eles pareciam
opressores ao chegar e expulsar o garoto da agaga na realidade a proposta inicial era
que fossem oprimidos por perderem o emprego aondewam a poluicdo da lagoa. Esse
fato, porém, ndo anula a caracteristica represssaciada a figura de um guarda, o que se
mostrou predominante na cena, ao contrario da panmaprovisacao, em que o guarda esta

sozinho e se expressa de forma mais branda quesodalsegunda cena.

Ao assistir aTroca de papéjssurgiu a impressdo de que ndo eram necessali®s do
guardas: um deles ficou calado grande parte da esmmganto o outro assumiu ugestus
social de opressor. Isso tornou a cena fragil em relacaaterior, mas mostrou uma face
oposta a imaginada no planejamento da propostalinigie era de retratar o guarda como o

oprimido por perder seu emprego ao defender unrsecvatural coletivo, relativizando a
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guestdo de maneira ndo pensada anteriormente, ®muoi@ouU por enriquecer a questao em

cena e posteriormente no debate.
Pescador que perde seu sustento com a poluica@dad
Tempo de preparo e de execuc¢ao da c8mainutos; 3 minutos.

Utilizacdo do espacoA utilizacdo do espaco cénico foi pouco aprovetads atores
mantiveram-se quase 0 tempo inteiro na mesma tacadlo durante a acao, desfavorecendo a
tridimensionalidade, em uma linha reta, enfileisadi®e frente para o publico e com pouca

movimentacao.

Expressao de corpo, voz e interpretacéo/relacdoatgracenacaoExpressao corporal muito
eficiente pelo ator que representou o pescaddizaedo movimentos bem desenhados com a
vara de pescar e 0 anzol. Os outros atores apaesentima gestualidade relativamente viva,
corpo medianamente desperto. As vozes, apesar mepbgetadas, sobrepunham-se no
momento do conflito, dificultando a compreensaw paiblico. A articulacdo e volume da
voz do personagem mediador também foram de diéictendimento em determinados
momentos. O jogo cénico foi realizado com sucesss, relagdes de contracena estabelecidas

com eficiéncia e dinamismo entre 0s personagens.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolugcédo da
situacao (fim): Houve bastante clareza acerca da exposicdo dditeorf seu apice,
proporcionado pelo momento de briga entre pescadprarda e marcado pela chegada do
mediador, que encaminha a solu¢do da cena de foom@liatoria, marcando de maneira

clara a concluséo da acéo.
Troca de papéis
Tempo de preparo e de execucgao da c@mainutos; 3 minutos.

Utilizacao do espacaoPouco aproveitado, mantendo posicoes fixas, @afiles em linha reta
de frente para o publico, e com pouca movimentagéocena, a exce¢do do personagem

mediador, que entrou correndo pela esquerda eadeske um pouco mais que oS outros.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdoardgracenacdoOs corpos dos atores que
representavam o guarda e o pescador pareciam pespertos, com atores focando muito no

didlogo, muito mais no verbal que no fisico, excgt@mnto ao ator que representou o
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mediador, cuja expressao foi vibrante, propondmskisive como um esportista fazendo
coopera Quanto a voz dos atores, apesar da cena ficanbagocada no contetdo da fala,
nao se mostrava muito articulada ou projetada ecpater pouca vitalidade, a excecao do
ator que interpretou o mediador, que possuia umdloamce e entonacao condizente com sua
funcdo em cena. A relagcdo de contracena acontepau@ativa eficiéncia quanto ao jogo
cénico, conduzida pelo olhar e pelo dialogo dasqexgens.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolugédo da
situacao (fim):Os trés momentos aconteceram de maneira muita, dg@resentando uma

solucéo para a questdo marcando a conclusao da fasiael.

O resultado dessa segunda cena foi curioso, pois@&@nantinha uma polaridade dual
de forcas, pois era rompida pela chegada do meddadoonflito. Este foi o0 Gnico trio que
teve trés papéis diferentes de fato, solucdo cradlas proprios atores, pois na proposta de
improvisacao sugeria-se apenas o0 pescador e oagumsim como nas outras cenas também
eram propostos dois personagens. Esse fato peumiudialogicidade maior na cena, que se
encaminhou para uma tentativa de resolucédo efdbiveilema, facilitada pelo personagem
mediador, ao contrério das outras improvisacdes,qem 0S personagens representavam

forcas opostas, sem apresentarem soluc¢des possiveis
Improvisagcfes baseadas em reportagens de jornatesolraso Attilio Piscitelli

Um dos modelos de acgao utilizados que revelaramdgraficiéncia foi o recurso das
reportagens de jornais que tratavam de um temamprékimo da realidade dos participantes,
o caso do assassinato de Attilio Piscitzllliretor e professor de teatro italiano, residemte
Salvador. O acontecimento chocou e provocou bastantignacdo e reflexdo na opiniao
publica e no grupo na época, por tratar-se de uesaoa amiga e colaboradora deles. O
professor trabalhava como voluntario em um orfanatdéavia auxiliado o grupo em seu
surgimento, oferecendo aulas de teatro e auxihanfieiro. Ele sofreu um latrocinio,

assassinado a facadas apos ser assaltado nodzetdade, em novembro de 2012.

Sua morte violenta ocorreu pouco tempo antes dioigiesta pratica teatral e causou
forte comog¢ao no grupo. Em uma discussédo logo nogpos encontros esse assunto surgiu

com revolta e tristeza trazido pelos participange, revelavam grande vontade de fazer algo

“Informacdes sobre o cadutp:/rederecord.r7.com/video/italiano-que-fazmbstlho-social-em-
salvador-e-morto-em-assalto-50b93620fc9b5a0dcfel fadesso em 29ago. 2013.
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a respeito. Ao perceber esse desejo, imaginei gderiamos aprofundar o assunto com
improvisacdes, no intuito de oferecer espacgo plasexpressarem sua opinido por meio da
cena, cujo tema possuia forte correspondéncia coraréter dos modelos de agcao que

estavam sendo trabalhados.

A ideia de utilizar reportagens de jornal sobre aso¢c organizadas de maneira
cronologica noticiando os diferentes estagios deestigacdo do acontecimento, desde o
desaparecimento até o veldrio, era propor o estiedsa questdo por meio da linguagem
teatral, e ampliar a discussao do caso para unagaesacrossocial no debate. Outro objetivo
ao trabalhar esse tema era iniciar o processo dgtrogdo de um texto para uma mostra
artistica final. Para abordar esse assunto, apa@baho com jogos pedi que se dividissem em
trios e apresentei as reportagens sobre a invedtigdo caso, distribuindo uma noticia
diferente para cada grupo e sugerindo que lessewoe@ta, por ordem de acontecimento.

Entdo solicitei que cada grupo crias®e Que/Onde/Quenibaseados na leitura da
respectiva reportagem, e construissem uma cerainidc o detalhe de que deveria haver um
narrador contando a historia, distanciando-se da de maneira critica, buscando auxiliar o
esclarecimento da situacdo apresentada e passvéhzdr comentdrios, mostrando sua
opinido sobre o fato. Entendi que eles estavamt@squara isolar um narrador em cena, pois
haviam usado espontaneamente recursos de distamt@ma criacdo cénica, como quando o
ator sai do personagem para comentar a acao, caeoaade protesto contra a poluicdo da

lagoa.

Apoés o término das apresentacoes, seria escritdeMto da cena, que deveria ser
reencenada com @roca de papéisincluindo o narrador. Entre o final das primeiras
apresentacoes, antes da inversao dos personag@iyu-se uma breve roda de conversa em
que dialogamos um pouco sobre o0 que seriang® ambiente humanmeio ambiente que
se cria com as relagbes humanas, sugeri que dleissem sobre como seria possivel

interferir nesse meio ambiente humano por meiaelagdes.

Essa proposicéo tinha como objetivo provocar otguresmento a respeito de situagdes
sociais quando relacionadas ao meio ambiente dto pim vista ecoldgico, no sentido de
procurar coletivamente relacfes entre a desigualdadial a degradacdo ambiental, presente
no cotidiano dos participantes, caracterizandaestes de injustica ambiental. Um exemplo
desse tipo de situagdo como a poluicdo da lagdaitdacu, que antes era limpa, permitindo
que a populagdo nativa da area desfrutasse dgssgoe® proprio parque de Pituagu anos
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atras era local de moradia de familias, que forasapropriadas do local e indenizadas com

valores muito baixos.
Missa de sétimo dia da vitima

A primeira improvisacgao tinha como referéncia uratiaia sobre o vel6rio do corpo de
Piscittelli.

Tempo de preparo e de execucgao da céBaminutos; 1 minuto.

Utilizacdo do espacoA distribuicdo pelo espaco foi bem equilibrada,sno houve
deslocamento dos personagens na cena, 0s atorg@garaan-se na mesma posi¢cao, formando

um triangulo cuja base localizava-se na frentealoogpe a ponta no fundo.

Expressdo de corpo, voz e interpretacao/relacaccal@racenacdo:A expressao corporal

deixou a desejar nos trés atores, que, exceto emuwratro gesto, limitaram-se praticamente
a fala, sendo a articulacéo, projecdo e construgéal também pouco eficaz. O jogo cénico
nao aconteceu de forma visivel, pois 0s personag@gmg&ontracenavam entre si, alternando-

se na fala, em que o narrador lia o texto da ragerh tapando inclusive o proprio rosto.

Clareza acerca da apresentacao da situacao (inf@pjce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacao (fim):Houve clareza na apresentacdo da situacdo, pmasrador relatou por meio
da leitura o acontecimento, mas a cena aparentemaatrepresentou um conflito, o meio da
acao consistia na personagem da reporter introdoznexecucdo da missa e o personagem
do padre rezando. A finalizacéo foi clara e bemcada pela sinalizagéo por meio da leitura.

Essa improvisacdo ndo tratou diretamente do assimtceportagem do veldrio do
professor italiano. Os participantes escolheram@ar arma cena com um conteudo proximo,
representando a missa de sétimo dia de um joverémnassassinado. Quanto a narracéo,
avalio que, apesar de se afastar da propostaljri@ianais dindmica e clara nesse formato de

telejornal do que nas cenas que se seguiram
Troca de papéis
Tempo de preparo e de execugao da céfaminutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacofoi bem distribuida, bem mais préxima do publice @ cena anterior,
apesar de pouco deslocamento em cena, desfazdaduoaio de triangulo e aproximando-se

0s personagens entre si durante a acéo.
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Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacaaca@racenacdo:A expressao corporal
aconteceu de maneira muito vibrante, com o geshaé$ trabalhado que a cena anterior,
incluindo até aderecos, recurso que nao foi utibzaa primeira cena. A construgéo vocal dos
atores foi surpreendente, tanto da atriz que irg&rp o padre, quanto do ator que representou
o reporter, e 0 narrador parecia bem conectadoaagfio dos atores. Apesar de nao haver
contracenacdo entre 0s atores, por representamsgnpgens que nao se encontravam, houve
JOgo cénico, seja nas passagens do narrador paexrsimagens, seja na animada interagao do
publico com os atores.

Clareza acerca da apresentacdo da situagdo (infé@p)ce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacdo (fim): Esses trés elementos foram demarcados claraméatiitados pela
intervencdo do narrador, que sinalizava as mudangaacdo e sua conclusdo. O apice do
conflito foi favorecido pela interpretacéo do afjoie representou o reporter, ao ressaltar com

veeméncia a brutalidade do crime ocorrido.

Figura 12-Missa de sétimo dia da vitima

Desaparecimento e reconhecimento do corpo da vitima

Outra reportagem trabalhada noticiava o desapaeetom de Piscittelli e o

reconhecimento do corpo por amigos da vitima, gest@ram depoimento na delegacia.

Tempo de preparo e de execucao da cébaninutos; 3 minutos.
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Utilizacdo do espacoNao foi muito aproveitado, pois os atores manséirese no fundo do
palco, concentrando a cena muito distantes do qmjldixceto o que representou o primo da

vitima, que se deslocava em cena apenas no inicio.

Expressao de corpo, voz e interpretacéo/relacioatdgracenacdoO ator que representou o

primo da vitima exibiu uma gestualidade expandida, audivel e bem articulada, com uma

construcdo de turista italiano, o que gerou efe@imico. Quanto ao restante dos atores, a
expressao corporal ndo parecia muito vibrante,vageapelo fato de que ficaram de costas
para o publico em grande parte do tempo, voltados @ personagem da vitima, que jazia no
chéo, e depois para o delegado. Apesar disso, alar@riz era audivel, mas quase nao se
compreendia a voz do narrador nem do outro atgug® cénico ndo aparentava muita coesao
entre os atores, que demonstraram por vezes esttanto desmotivados, situacdo incomum

na pratica com este grupo.

Clareza acerca da apresentacao da situacéo (inf@p)ce do conflito (meio)/ resolucdo da
situagdo (fim):A situacdo nao foi apresentada de forma muitoelispois a cena se iniciou
por meio da leitura pelo narrador, cuja voz ndaragou o publico de forma compreensivel; o
apice do conflito ficou parcialmente claro e coricmmse na exigéncia por justica ao
personagem do delegado por parte da personagena aiigitima, e apesar de o delegado
garantir que investigaria o caso, a conclusdo fioou tanto confusa devido a falta de
compreensao do que dizia o narrador, gerando dsigidanto a finalizacdo da acao.

Figura 13-Desaparecimento e reconhecimento do corpo da vitima
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Troca de papéis
Tempo de preparo e de execucgao da céfaminutos; 3 minutos.

Utilizacdo do espaco:Desta vez o aproveitamento do espaco foi maisesfe, e a
localizac@o dos atores em relagédo ao publico fas pr@xima, apesar da reincidéncia da falta
de deslocamento.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacaccaol@racenacdo:A expressao corporal
também foi melhor, pareciam mais motivados, contogesais enérgicos. Desta vez a atriz
nao ficou de costas para o publico, e sim de ladpe facilitou a compreenséo, apesar de o
outro ator permanecer ainda de costas. As vozesfonais audiveis, como a do narrador,
que se pronunciou de maneira intensa, aparentaneoqageria participar da acdo. Houve
destaque para a construcdo vocal especifica ppeasonagem do primo italiano, e um jogo
de cena mais dindmico, em uma contracenacao emsga®res pareciam mais entregues aos

seus papéis.

Clareza acerca da apresentacao da situacao (inf@pjce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacao (fim):Foi clara a apresentacdo da situacdo do confkeueapice, devido & postura
ativa do narrador, e também fomentado pelo esfdacatriz que, pela segunda vez, exercia o
mesmo personagem sem inversao, a resolucdo fointemeada, arrancando imediatamente

fortes aplausos da plateia.

Investigacéo na delegacia

Essa reportagem tratava da investigacdo do caadesta pelo criminoso.
Tempo de preparo e de execucao da cébBaminutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espaco:As atrizes se colocaram no centro do espaco, das)tasem
deslocamento, e a narradora permaneceu na laiegahdde lado para o publico, também

sem deslocar-se, ndo efetuando um grande aproesitardo espaco.

Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacdocdetracenacdo:A postura da
narradora foi pouco expressiva, quase nao se @scsiia voz. A expressao corporal de uma
das atrizes era vivida, com gestualidade pertireemigfio que se desenrolava, assim como sua
voz, que era bem articulada e construida com ecdonavoltada para a cena, mas a

participante que contracenou com ela ndo apresentaita expressividade, mal se conseguia
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escutar sua voz, parando em dado momento da cenesplender e de atuar. O jogo de
contracenacdo aconteceu a medida que a outra tatriava dar continuidade, fazendo
perguntas a ela, e posteriormente encaminhando@dusdo ao levantar-se e ir dirigindo-se

para a saida.

Clareza acerca da apresentacao da situacao (inf@pjce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacao (fim): A cena se iniciou consistente, expondo a situaggfim clareza, mas foi
perdendo a forga no seu desenrolar, ndo chegaexooa um conflito, pois sequer houve um
dialogo efetivamente. A resolugdo da cena foi caittdu pela atriz mais experiente, que
tentou fazer com que a cena nao degringolasse, mesno assim, a conclusdo desta acao

nao ficou definida precisamente, e pareceu eneserantes do tempo.
Troca de papéis
Tempo de preparo e de execucao da céfaminutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacomantiveram-se na disposi¢cao anterior, no centrgeta, sentadas e

sem realizacdo de deslocamentos, ligeiramentepn@gnas do publico.

Expressao de corpo, voz e interpretacédo/relacdoaidgracenacaoA expressao corporal foi

timida, corpo “adormecido” e gestualidade quasa,nafjravada pelo fato de que uma das
atrizes permaneceu de costas para 0 grupo ao ldegmda a acdo. A narradora, pelo
contrario, lia o texto com desenvoltura, projecaarticulacdo. As atrizes revelavam um
pouco de hesitacdo nas falas, por vezes se atvapgla&m uma contracenacdo muito fragil,
sem conseguir realizar de fato um jogo cénico. Ap®sprimeiras dificuldades, por fim,

desistiram de qualquer didlogo, forcando a nareadorconcluir a cena com corajoso

desembaraco.

Clareza acerca da apresentacao da situacdo (ini@p)ce do conflito (meio)/ resolugcédo da
situacao (fim):Houve clareza no principio, iniciada pela leitdeanarradora, e na concluséao
da cena, que a encerrou com mensagens de espenma@gando pontualmente o final.

Quanto ao desenrolar da acdo, ndo houve conflaeape, nem se realizou com fluidez.

Trocar de papéis revela dimensfes ndo pensadasoantnte, que apenas na pratica
tornam-se visiveis. O objetivo inicial das impr@agées era que conseguissem realizar uma
critica ao assunto por meio da cena, auxiliadosa |ie¢rdade que um narrador distanciado

possuiria. Nao creio que esse objetivo tenha stdwido na totalidade, pois até alguns
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narradores, em vez de criticar, pareciam néo ter leoam apenas as reportagens para narrar,

sem tanto juizo critico.

A aparente falta de posicionamento refletida palsadores pode estar ligada ao fato
de eles ndo terem demonstrado essa critica de fdarapela linguagem teatral, apesar da
criacdo da cena, pois ndo deixaram transparecer,geral, um questionamento ou
problematizacdo. Parecia que interpretavam os fatatados sem mostrar a opinido por tras
do personagem, o0 que também, reconhec¢o, ndo éindgdes, embora tenha tido outras
oportunidades de assisti-los realizando esse &sitn competéncia profissional em outras
improvisacdes. Apesar disso, nos debates os jpanics efetuaram criticas e reflexdes com
surpreendente maturidade, mesmo 0s mais jovengdaimm 0s assuntos com muita
propriedade. A ideia de narrador como comentaddicerndo chegou a ser alcancada nas
atuagcbes, com poucas excecdes, mas creio que, \seesBe a oportunidade de dar

continuidade ao trabalho, isso teria sido concidtiz

Nesse ultimo encontro, esforcaram-se menos visemien as improvisacdes ficaram
um tanto superficiais e pareciam um pouco descamigeadas, mas, apos o debate, conclui
que o aprofundamento desse tema era dificil pasa. @&mbora eu pretendesse que eles
expressassem sua opinido por meio da cena, podceEam, mantendo a impressao de que

estavam se esquivando sutilmente.
Improvisagoes individuais

Voltada para a proposta de estudo e discussaolai®es entre opressor e oprimido,
realizamos improvisacoes ligadas diretamente agssj@ropostos, com@® que faco para
viver (SPOLIN, 1998, p. 67), associado a experimentagin objetos e figurinos, para
trabalhar a construcdo do conceito de opressorimidp com o grupo. Com base nesse jogo,
em que deveriam imaginar o que aquele personagewiociaria para viver, pedi para que
situassem 0 personagem no tempo e espaco, defiluéon e Onde internamente, e
delineando o que ele faria para viver, utilizandobjeto trabalhado. Um detalhe: a acao
deveria retratar uma situacédo de opresséo, podepdosonagem encontrar-se na posi¢cao de

opressor ou oprimido.

A base da improvisagao entdo ndo foi comQuemfornecido na proposta, ou seja, hao
foi proposto um personagem dentro de uma situagdoaal definidosa priori, € nem com

qualquer modelo de acdo sugerido. O personagem riglevser construido pelo
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aprofundamento na experimentacdo com 0s objetogerSgpara a criagdo da cena
improvisada, que os participantes estudassem pamente as acbes que esse personagem
realizaria, e que deixassem 0 corpo criar com @tobgem pensar demais, trabalhando
individualmente em um espaco escolhido da salgapa@do uma cena sem falas, visando
tornar clara a relacéo de opressao existente erarabiente de trabalhe, o objeto, com o
gual estavam experimentando desde 0 momento antei®o jogos, auxiliando o

direcionamento da acéo.

As figuras-personagens ja haviam sido criadas nmento dos jogos, anteriores a
improvisacdo em si. A proposta era criar uma cenaptessao no trabalho, incluindo esse
personagem. Pedi que refizessem as cenas ap@caocrgue experimentassem velocidades
diferentes, e as repassassem deixando claro quatto inicial e final, alternando “sabores,
texturas e contrastes”. Quando finalizaram a erpErtacdo, seguimos para as apresentacoes,
cada uma delas seguida de uma breve discussdo enosgparticipantes observadores
poderiam opinar sobre 0 que supunham que a pemonggia para viver, discutindo se a
figura criada atuava como opressor ou oprimidopsulois, para que, no final de todas as
apresentacoes, debatéssemos de forma mais aprddusdare as cenas, expandindo-as para

um macrocosmo social.

A importancia da improvisacdo em grupo suscitareifees resultados da individual,
pois na ultima, de acordo com os resultados ohtidsmncou-se maior profundidade e
concentracdo, requisito que no momento da pratize-5e necesséario, ndo alcangcadas em
experimentagcdes conjuntas. Apesar das improvisagdegrupo possibilitarem maior espaco
para o0 jogo cénico, e portanto para o aprendizaglonprovisacoes individuais permitem que
0 participante explore mais o material criativeemb e realize descobertas em carater mais
laboratorial, que ndo seriam efetuadas t&o factienem um processo coletivo, mais dinamico

e de maior extroverséo, no caso deste grupo.

Provavelmente facilitado pelo fato de serem emnsa@ria adolescentes, a brincadeira
e diversédo gerada pelos jogos e improvisacOesaendesultados um pouco superficiais, e
pretendi entdo que eles experimentassem com olpetasacentuar o carater de pesquisa
individual, laboratorial, mais voltado para a t@eniteatral sem foco critico ou social a
principio, mas priorizando a gestualidade, escdlpiros movimentos no espago, ou
realizando diferentes acbes com o0s elementos igjugnti em maos.
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Contudo, a improvisacdo individual ndo deve sulistid coletiva, pois cada qual
propicia aprendizados diferentes, sendo a Ultiema, minha visdo, mais catalisadora da
aprendizagem de carater critico-social, facilitgolar meio do jogo, pois permite o
intercambio entre os participantes e a relativiaatz#s situacoes.

Cena com chapéu e guarda-chuva

O primeiro participante a apresentar a cena sohbalho com objeto estava com um
chapéu e um guarda-chuva, e explorava a gestualdtatbrma expandida.

Tempo de preparo e de execucao da c8Aaninutos; 4 minutos.

Utilizacdo do espacgoRelativa, apesar de deslocar-se bastante, limgasa movimentagao

em uma linha reta, paralela ao publico.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdcatgracenacaoA expressao corporal foi
muito vivida e a gestualidade marcante por ser tompe precisa. Nao houve utilizacédo de
voz nem de contracena, mas o participante consegaiuum jogo cénico com o publico, que

reagia a suas acgoes interessadamente.

Clareza acerca da apresentacdo da situagdo (infé@p)ce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacao (fim):Nao houve clareza quanto a situacao apresentpdsarade existir um apice
em que O ator marcava claramente, ao mostrar ugastia crescente que chegava a um
extremo, mas permanecia um tanto enigmatica salaleega o fato vivenciado. A resolucao
da cena também né&o foi clara, pois, apesar de gniatas acdes e gestos, estes ndo se

encaminharam para um final, que pareceu dar-seadeim relativamente subita.

Figura 14-Cena com chapéu e guarda-chuva
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Cena com panela e rolo de macarrao
Tempo de preparo e de execucao da c8fAaninutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoRelativamente bem aproveitada, apesar de parexstocdr-se de

maneira aleatdria e sem planejamento pelo ceritente da cena.

Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacdocdetracenacao:Expressao corporal
definida por meio de gestualidade precisa, que, ltase em poucas acdes, demonstrava com
grande clareza de quem se trataldio houve utilizacdo de voz nem contracena, e
aparentemente ndo se constituiu um jogo cénico @gmblico, pois 0 personagem parecia

fechado em si mesmo, o que ndo desmereceu a gleatidanterpretacéo atingida.

Clareza acerca da apresentacdo da situagdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolucéo da
situacao (fim):A clareza na apresentacado da situacao foi fatdlifzelos objetos utilizados e
acOes efetuadas. Nao ficou claro um apice do tonfibis ndo houve uma curva gradativa
gue intensificasse a situacao. A conclusao da fmerieem definida, pois o ator interrompeu
subitamente sua acao, colocando os objetos noect€adizando uma mesura para o publico.

Apesar de aparentemente simples, esta improvisazgmerceber um dado relevante: os
papéis que metade dos participantes homens int@r@me como oprimidos, foram
“femininos”, neste caso do cozinheiro tratava-se wea figura afeminada, e essa

caracteristica foi evidente também na gestualidagdiguras.

Figura\15-Cena com panela e rolo de macarréo
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Cena com sandalias

A improvisacdo de outro participante construiu-tieBzando como objeto um par de

sandalias.
Tempo de preparo e de execucao da c8Aaninutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoMuito perspicaz, utilizou todo o espaco ao longordalizacédo de

diferentes acdes, alternando os planos alto, neebdaxo de representacéao.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdoatgracenacaoExpressao corporal muito
vigorosa, dilatada e gestualidade expandida, f@afmido no olhar, com utilizacdo da vez
apesar da proposta nao incluir fala, ela foi aldida e bem projetada na utilizagdo do recurso
da contracena. Embora fosse um trabalho criatighvislual, o ator inventou um personagem
invisivel/imaginario como seu rival e discutia ceta em diferentes momentos, dividindo sua
atencdo com a situacdo que se desenrolava fora sdaedo com o outro personagem. Jogo

cénico é um termo adequado para integrar a desa&ssa improvisacao.

Clareza acerca da apresentacdo da situagdo (inié@p)ce do conflito (meio)/ resolucéo da
situacao (fim):Grande clareza nos trés momentos, com a condhes@alefinida, por sua fala

e acao.

A capacidade do ator em mostrar a situacédo satiajlee 0 personagem se encontra de
forma bem clara, exibindo inclusive contradicée®pessor e oprimido existentes no mesmo
individuo em face de situacbes diferentes, fez qum o didlogo posterior fosse bastante

produtivo.

Figura 16-Cena com sandalias
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Cena com bebé-boneco
Tempo de preparo e de execucao da c8fAaninutos; 2 minutos.

Utilizacdo do espacoRelativa, inicialmente aproveitou para movimers@arpelo centro e
frente da cena, concentrando-se mais na frente emtles da improvisacao, realizando com

deslocamentos um tanto repetidos.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacdcai@racenacdoA expressao corporal,
apesar de exibir uma construgdo impactante em umepo momento, por tratar-se de uma
personagem deficiente fisica, ndo obteve um efaéadorte por tratar-se de uma forma que
essa atriz ja havia se utilizado em outras pratjéasonhecida por mim e pelos participantes,
nao consistindo de uma criacdo de improviso “reaigda naquele momento. Apesar disso,
suas acOes foram dinamicas, vibrantes e preciaagndo os planos de representacdo, sem
utilizagéo de voz, mas com a utilizagdo de outezsinsos como um chocalho com o qual

interagia com outros personagens que pareciant sudgisaparecer de perto dela.

Clareza acerca da apresentacdo da situagdo (infé@p)ce do conflito (meio)/ resolucédo da
situacao (fim):A situacdo mostrou-se muito clara desde o princgpde uma deficiente fisica
mendicante com um bebé no colo, e foi facilitada peo dos objetos, assim como o apice do

conflito e resolucéo da cena, esta Ultima marcadagestos expansivos.

Figura 17-Cena com bebé-boneco
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Cena com saia e cachecol
Tempo de preparo e de execucao da c8Aaninutos; 3 minutos.

Utilizacdo do espacoAmpla, aproveitando todo o espaco, realizandmtedeslocamentos,
explorando os diferentes planos de representag@i@saolher um ponto da esquerda média
do palco, onde sentou-se, permanecendo grandedaacena.

Expressao de corpo, voz e interpretacao/relacaoategracenacdoA expressao de seu corpo

foi muito forte em cena, pois, apesar de nao praaupalavra alguma, realizava a¢cdes como
vestir lentamente uma roupa, caminhar ou lancarethpara alguém da plateia de maneira
impressionantemente significante, seu corpo paresijpressar a agonia crescente da

personagem na cena.

Clareza acerca da apresentacdo da situacdo (infép)ce do conflito (meio)/ resolucéo da
situacao (fim):A situacéo vivida pela personagem nao se mostiama,capesar do auge do
conflito ficar bem marcado pelo momento em queragmagem retira suas roupas atirando-as
ao chao; neste caso o pice da cena localizoursemmitantemente a sua concluséo.

A cena foi bem estruturada no sentido de integrar aiclo que iniciava com a
personagem vestindo a roupa passo a passo e tedminoam ela retirando peca por peca. Era
visivelmente uma personagem introspectiva que agaetracos de profundidade em sua
construcdo, e ao tirar a roupa e jogar no chaaaxitimo que ungestus sociatle revolta
guanto a sua situagao, na qual permanecia impotente

Figura 18-Cena com saia e cachecol
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Cena com livro
Tempo de preparo e de execucao da c8fAaninutos; 2 minutos.
Utilizacao do espacaampla, com uso alargado de diagonais e do palco comtodo.

Expressdo de corpo, voz e interpretacdo/relacdo cdatracenacao:corpo vibrante e
gestualidade expressiva, variando pouco nas agimsstruidas com grande precisao.
Estabelecia uma dinamica interessante na cena ®@oagir com outro personagem

invisivel/imaginario, sem utilizacéo de voz.

Clareza acerca da apresentacdo da situacao (infé@p)ce do conflito (meio)/ resolucéo da
situacdo (fim):A situacdo néo foi clara no principio, e seu amiaeeceu ser definido pela
expressdo de impaciéncia latente na personagerartigipante, que trabalhou com um livro
para a experimentacdo com o objeto, parecia esgairglo ordens, por vezes sorriu como se
houvesse mais alguém em cena que assistia suaeacaocordou afirmativamente com a
cabeca, obediente. Parecia aborrecer-se com dhmalthegou a abandonar o livro e sair de
cena, mas voltou e retomou o trabalho até conseguirinhar com o livro na cabeca,
concluindo a cena. A resolucdo néo ficou apargmes a acdo escolhida para marcar a
concluséo, que era deixar o objeto no chdo ejadiavia sido feita na mesma cena com seu
retorno logo apds, entdo a atriz teve que avisar timha acabado para que o publico
aplaudisse.

R YO\ b

Figura 19-Cena com livro
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Estas cenas foram bastante produtivas, pois, p qo@ nem todas as improvisagoes
tenham alcancado os objetivos prévios de sua piggmriginaram debates proveitosos, que
corresponderam aos objetivos prioritarios do ttaimaRl observacdo e o aprimoramento da
linguagem teatral também foram bastante exercifa@oslo os participantes se envolvido
com empenho na construgdo das cenas, com raragbescegerando aprendizado em

diferentes niveis, do técnico ao reflexivo.

A improvisagcdo pode ser integrada em um trabalhenalizado critico social por
permitir a aprendizagem com base na prépria pratmao propde a base da Educagdo Nao
Formal, incluindo a expressao individual pela wtdstica, possibilitando o surgimento do
gestus socialproveitoso para ignicédo das discussoes, e daoraldo no sentido da integracéo
desse aprendizado tedrico e pratico. Essa forntmgtrucdo do conhecimento ndo exclui o
aprimoramento da linguagem artistica, resultadiveli$ importante para o grupo quanto ao
uso do espaco cénico, projecao e articulacdo vimad, visual e visdo periférica, expressao

corporal, interpretacao, gestualidade.

A partir deste experimento teatral, considero remmfavel o trabalho com
improvisacdes para originar debates sobre questigsis, especialmente quando preparadas
previamente por jogos. E gratificante mediar naigaaum aprendizado agregando diverséo e
conhecimento, conforme Brecht (2005) defende qumntaca no teatro. O elemento da
diversao revelou-se essencial para o trabalho eotunzd, enquanto tornou mais toleravel
lidar com temas insuportaveis, mantendo os paatitgs receptivos e favoraveis a uma

pratica pedagdgica coletiva e dialogica.

4.3 DEBATES

Os debates com os participantes do grupo foramadesliap0s as improvisacdes, em
que procurei catalisar a construcdo de elaboradésscenas e dos temas por meio de
problematizacfes, levantando questionamentos eogages, aprofundando o foco voltado
para a dimensdo social, por meio do estudo dagylaridades nas contradicbes sociais
presentes nas situagfes representadas, desenwlvendidlogo a partir da observagédo do
gestus sociaianifestado nas improvisacoes criadas.

De acordo com Rosenfeld (2010), gestus socialdetermina a expressdo dos
personagens, contendo um complexo de gestos egosfue adquirem sentido mais amplo,
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um significado social’ O gestus sociak aquele que nos permite tirar conclusdes sobre a
situagao social” (BRECHT apud ROSENFELD, p.163).a&¥saliacOes e reflexdes acerca da
pratica teatral realizada neste estudo foram aoidsts de maneira coletiva, assim como a
busca de solucdes para as questdes levantadaelK@¢L896) sugere que seja realizada uma

avaliacado reflexivaapOs cada pratica com o modelo de acéo, ou faggdo

Meu objetivo, na oficina com os jovens, € obsecasno se da o processo de
construcdo de significantes no processo do jogwateeom o modelo de
acdo. Qual é a qualidade do conhecimento conquistatl um processo
educacional em que o aluno é agente? Como é ciftstouconhecimento
pelo autor/ator do jogo teatral com o modelo dedg&chtiano? Qual € o
resultado de uma avaliagdo centrada no recepia@?a(KOUDELA, 1996,
p.63)

A avaliacdo coletiva teria o papel de assimilarive&ncia corporal para a dimensao
consciente, examinando a experiéncia de formaicale¢ avaliar as transformacfes das
relagbes entre os participantes e da realidaddiao#, relevante para a reflexdo sobre as
experimentacdes e fatos suscitados. Estrutureilanejamento da préatica de campo inspirada
pela pesquisa da autora (1996) em que elementagemes na cena pudessem ser analisados

por meio de um dialogo no qual cada um tivessecespara expressar sua visdo dos fatos.

Aqui serdo relatados fragmentos das discussdasadiet com o grupo em que entendo
que se permite a visualizacdo da construcdo deraoegso pedagodgico teatral critico, com
base na relativizagcédo de pontos de vista, refleggessicionamentos. Os debates neste estudo
foram fundamentais para auxiliar a efetivacdo docgsso educacional, possibilitando a

elaboracdo reflexiva da pratica de cena.

A mediacdo dos debates era iniciada com algumagips para esclarecimento da
cena e evoluia para provocacdes visando ampli@r@pcdo critica dos participantes. Os
guestionamentos giravam em torno de qual havia sidtitude da personagem em cena,
tentando isolar @estus sociahas relagées improvisadas; ndo eram efetuadasreseasp
mesmas perguntas, e sim as que pareciam maisexfipara o esclarecimento no contexto
especifico de cada cena. O debate aprofundavalse &3 condutas dos personagens,
favorecendo a expressdo de opinides diversas adreparticipantes, facilitada pela
investigacdo da prética daoca de papéism alguns casos.
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Traficante morto com a chegada da policia

Uma participante observou que parecia que as ‘maged estavam dancando para
disfarcar a venda de drogas, entédo a policia chegotraficante foi atingido. Ela percebeu o
fato que o grupo quis investigargestusda cena, que foi representado pelo fato de que, em
vez das personagens das ‘pagodeiras’ socorreremafioahte, apenas vasculharam seus
bolsos para rouba-lo. A mesma participante complgte o fato de alguém néo se importar
com a vida do outro nesse tipo de situacdo acontegeéas vezes. Ressaltou que nessa
situacdo, ao enxergar alguém caido no chéo, ficasse preocupado em pegar os objetos e

eliminar possiveis provas e flagrantes do que itap@e se 0 colega morreu.

Essa cena foi muito relevante como provocacéao patabate, em que eles puderam
explicar mais profundamente como essa situacaongmese presente em sua comunidade e
posicionar-se a respeito, situando mais claramertentexto deles para o desenvolvimento

do trabalho, alertando para questbes que, parad&tesn parte do dia a dia.
Competicdo entre vendedores do bazar da comunidade

Nessa improvisacdogestus socialambém apareceu como contradicdo entre interesses
individuais e coletivos, deixando claras as atisusleciais dos personagens, representando um
exemplo muito claro quanto a contradicdo preseateralacoes humanas dos personagens.
Apesar de tratar de uma questao pontual da conuejiéase assunto foi capaz de desdobrar-
se em muitos outros durante a discussao, corrotborarproposta de Freire (2011) quanto a
um leque tematico para o processo dialégico dondgado, ampliando para 0 macrocosmo

social a situacéo especifica tratada.

Refletimos em conjunto acerca da dualidade entredat “egoistas” e causas coletivas,
essa cena se desdobrou em um leque de discussdesspecial sobre os evangélicos.
Segundo os participantes, esse grupo religiosoeseptava uma questdo polémica na
comunidade e ja havia causado muitos desentendispnt conta do uso de volume alto de
som durante o culto. Foram advertidos pela comdeigatornaram-se mais comedidos apos

muitos conflitos.

Som alto de carro na ruincomodando morador

O debate teve inicio com a indagacdo ao grupo ssbralguém reconhecia alguma
situacao de opressao nessa cena e, se sim, quara epressor e quem seria o oprimido. Em

um primeiro momento a resposta sobre quem seress@r pode parecer 6bvia, mas, apos as
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primeiras colocacdes de carater mais maniqueistgjram questionamentos por parte de
uma participante observadora, no sentido de quepr@s®do sonora ocorreu apenas
inicialmente, mas que depois houve falta de totesétle ambas as partes, devido a atitude do

personagem que se sentiu incomodado e reagiu alémeia, COMO UM OpPressor.

Essa visdo dos fatos trouxe uma perspectiva ddivieégdo das atitudes dos
personagens em cena, sendo compartilhada por wr@adecipantes que disse acreditar que
o didlogo é capaz de reverter situacdes, mas gesardisso, reconhece que muitas vezes
ndo € o que acontece, pois existe 0 receio de asp@sta violenta. A participacdo de todos
neste debate foi muito ativa, cada um colocou figidm de maneira a contribuir para essa
relativizacdo de forma efetiva, destacando as adigifies envolvidas nas relacdes sociais,
como o fato do presidente da associacdo de mosadereo dono do bar que permite 0 som
alto.

Um participante que havia sugerido uma mobilizag@munitaria insistiu que, se as
pessoas da comunidade conscientizarem-se, aprendgral existem pessoas que tem o
direito de estar em siléncio, o presidente da #&s®o entenderia que todos sabem que ele
esta errado. Mais uma vez a coesdo na acdo divoodeirge como proposi¢cao de solucao
para as questdes abordadas, sendo esta uma pridemaito comum no contexto do dia a
dia dos participantes. Ao considerar a ativa paeagio do grupo no debate, fiquei satisfeita
com as contribuicbes e contraposicoes apresentqdasncluiam propostas de solucdo por

meio da mobilizacdo desse coletivo, originadas base na improvisacao e no debate.

Assédio contra mulher no 6nibus

Essa improvisacao foi muito proveitosa, pois rewdbces de atitudes sociais de uma
realidade muito presente para o grupo, propiciandaparecimento dgestus social E
importante destacar as tentativas veementes dana@asm oprimida, que néo desiste de sair
da situagéo de opresséo; bem como a omisséo dintee no onibus.

A cena gerou debates acalorados sobre questdeadatesmo, estupro e outras formas
de opressdo contra a mulher, trazendo a tona 8dsatanto da vida particular dos
participantes, quanto de fatos que sao publicadasnprensa. Houve divergéncia no grupo
guanto as opinides de cada um a respeito de cémladmentado, em geral. Alguns dos
participantes sugeriam que em caso de estuprosasnuézes a culpa € da mulher que

provoca, e outros defendiam que o culpado é o estap gerando um debate polémico.
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O debate desdobrou-se em uma discussdo ampliadauparmacrocosmo social, e
algumas reflexdes importantes foram trazidas pom yarticipante, a qual opinou que
atualmente ha grande quantidade de informacdeg selkualidade, mas pouca orientacdo de
base familiar. Ela completou que nédo se pode cuiper mulher de se colocar na situagao de
violéncia sexual, e nem que se possa por a redpbdade sobre apenas uma das partes, no
caso, a mulher. Isso ndo significaria, segundocela,a mulher tenha que ser “reprimida”,

pelo contréario, a solucéo seria ela ocupar um espacque fosse respeitada.

A mesma participante prosseguiu falando de maneieaodos permaneceram atentos e
em siléncio; e reforgcou que a postura de afirmarajmulher “tem uma certa culpa” no caso
de estupro, seria falta de humanidade, adiciongnddioje em dia a populacdo cada vez mais
se aproxima da selvageria, sem cidadania, e gqueedéola ndo seria mais o lugar em que se
poderia encontrar possibilidades de um futuro,rirede-se a violéncia latente em muitas
escolas publicas, ndo apenas nas redondezas, naslpo@ pais. Completou ser necessario o
aprendizado acerca de enxergar e respeitar o laniteutro, principalmente quando se tem
um poder aquisitivo maior, ou se estd numa situagiigpoder sobre o outro, pois entdo
haveria maior risco de acreditar que se possa &xdmminio sobre este de outras formas,
rompendo o limite dele como ser humano. Finalizimmando que as mulheres ndo devem
permitir que ninguém, nem seus proprios parceaogplentem, e que devem colocar-se na

sociedade dizendo “ndo”.

Essa afirmacéo, principalmente, provocou reflex&@prendizado coletivo, incluindo a
mim mesma como educadora, em um processo pedagdigidgico, afirmando @estus
social como mobilizador com base no posicionamento da, adr que provocou reacdes
imediatas no grupo. Antes do término da discuss&pyus um paralelo comparando que a
justificativa de que a mulher violentada estava 0serecendo”, e que 0 agressor ndo se
controlou e a estuprou, seria 0 mesmo que afirmarugn bancario “ndo aguentou” ver tanto

dinheiro e roubou por néo ter conseguido se caurtrol

A cena improvisada d@ssédio sexual contra mulher no Onibfusicionou como
ignicAo para uma produtiva discussdo, uma trocdogiam de conhecimentos foi
desenvolvida, tanto a respeito de opressdes camtralher, quanto a relatividade dos pontos
de vista colocados em confronto, auxiliada por ndei@xercicio da argumentacao, em que 0s

participantes articularam-se com profundidade igalisocial e artistica.
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Despejo de mae de familia que ndo consegue pagduguel

Ao longo da pratica com o grupo, essa cena foi tad# outras vezes pela atriz que
representou o oficial, em um processo de reflex@iogae ela se pergunta o porqué de ter
agido com tanta violéncia, questionando se todadiogis de justica agiriam dessa forma.

Um integrante contribuiu colocando que essa é unest§o delicada, em que muitas
vezes a sociedade acaba sendo conivente ao omjitgpge € a violagdo do direito
constitucional a moradia digna. Ele afirmou quetasupessoas ndo conhecem seus direitos a
ponto de lutar por eles, e que, nesse caso, o ssidva despejando uma familia sem
oferecer nada em troca; refletiu entdo que a situde uma pessoa que vive em um espaco a
ser demolido por um trator ja ndo deve possuir igdesd muito favoraveis, e nem degeum
lugar melhor para ir, tocando em um ponto impogaatnecessidade de compreender os fatos
prévios que levaram a familia representada a viaguele local, provocando os colegas ao
perguntar com ironia se as pessoas que constrosas emn locais de alto risco o fazem

porque gostam de viver aventuras.

Ao colocar que devemos procurar entender as coeslig@torico-sociais determinantes
para que a situacdo acontecesse, o0 participastdtmsa importancia da historicizacao para a
compreensao dos fatos, alicerce da pratica breehtfamentando o juizo critico no grupo e
tornando a discussdo muito produtiva. Tornou-sesipek a relativizacdo do assunto,

possibilitando a evolugéo da discusséo enriquemdanais contribuicdes.

A importancia da unido coletiva cidadd e da ajudeuan foram propostas de solucéo
recorrentes do grupo, levando ao entendimento deageonscientizacédo deles a respeito da
importancia da mobilizacdo coletiva para o cresnime melhoria social em um contexto
especifico foi crescente ao longo desta praticaatepo. Fiquei satisfeita com a reflexao
coletiva gerada e com as manifestacfes de desejarddgormacédo e mobilizacdo. Apds este
debate tive a ideia de que a culminancia de nasdea poderia ser muito proveitosa com a
construcdo de uma mostra artistica cujo processdivor tivesse como modelo de acéo

disparador este caso trazido por eles.

Debate ligado ao contexto de justica ambiental

Um dos modelos de acdo que possibilitou a condw#oum debate antes da

improvisacdo das cenas e que foi amplamente demtlmbem temas, resultando bem
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produtivo, foi o resultado da apresentagcdo do vAlbastéria das coisasdurante o encontro
cujo objetivo era suscitar e debater questdes soleie ambiente e justica ambiental. Esse
didlogo aconteceu previamente a improvisacdo, eniperaprofundar um pouco mais o
assunto antes da pratica, para que 0s participaste®ssem mais conscientes criticamente

na construcao da cena.

Houve proveitosos relatos pessoais acerca de 8d@sagm que 0sS participantes se
reconheceram como tendo comportamentos opresspeEsar da tendéncia geral estar ligada
a enxergarem-se como oprimidos. Apos os relatasyajpei para afirmar que esse era um
ponto importante para reflexdo, o fato de que @sgur reside dentro de cada um de nés, e

gue ,se nao houver consciéncia disso, podemos@yw tal.

Essa discussdo encontra correspondéncia com a werFreire (2011), em que ele
afirma que o sonho do oprimido é ser um opresstancionando esclarecer que o individuo
que se encontra oprimido e ndo tem consciénci@ dmstas vezes deseja possuir 0 mesmo
statusdo opressor, como por exemplo, o subalterno exgtorque, em vez de desejar a
igualdade social e a liberdade humana, desejansexxplorador como seu patrdo, e possuir
alto poder aquisitivo e de consumo, sem perceber apmo explorador, permaneceria ainda
preso a essa relacdo doentia de dominio. O edutadsiteiro reflete que a libertacdo do
oprimido libertaria também o opressor, por restaaitsumanidade em ambos. O autor afirma:

O grande problema estd em como poderdo os opripgdes‘hospedam’ o

opressor em si, participar da elaboracdo, coma sknglos, inauténticos, da
pedagogia de sua libertacdo. Somente na medidauense descubram
‘hospedeiros’ do opressor poderdo contribuir parpadejamento de sua
pedagogia libertadora. Enquanto vivam a dualidadgual ser é parecer e

parecer € parecer com 0 opressor, é impossivelldaZ€REIRE, 2011,
p.43)

E possivel observar o fato de hospedar o opressotrad de si em contradicbes
presentes nas relacfes sociais, como defende 10 Autovestigacdo pratica dgestus social
promove, nesse caso, a pesquisa dessas questdmsda promover reflexdes, tornando
consciente a propria contradicdo de poder ser urasspr e um oprimido em diferentes

circunstancias.

Esse video foi um proveitoso disparador do delssdobrando-se em um auténtico
leque tematico de situacdes que geraram bastdleediee em especial acerca de temas como
justica social, consumismo e até padrées de befepartir dele, houve cenas a respeito de

situacOes proximas, tratando de questdes socioataliecom base em assuntos ligados ao
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parque de Pituagu, em que utilizamos o jogddaa de papéig se obteve uma produtiva
relativizacdo de pontos de vista para os partitgsague construiram a acao e dividiram suas

consideragdes com o0 grupo.

Improvisacdes ligadas ao contexto de justica amhétilo dia a dia dos participantes

Artista manifestante em protesto é ameacgado pelécpo

Uma atriz que participou da cena expressou um iposimento rico ao afirmar que nao
existe uma verdade absoluta e nesse caso existiaas ‘verdades”. a do policial e a dos
manifestantes, pois o policial acreditava que estayndo corretamente e recebia ordens para
isso, e 0s manifestantes queriam lutar por aquit agreditavam ser verdadeiro. Essa visao
dialogica expressa uma relativizacado de pontossia apos a pratica daoca de papéipor
meio da elaboracéo reflexiva da atriz, que acrésaeque, ao interpretar o manifestante,
apreciou muito poder expressar 0 que realmenteapansnquanto a personagem do policial

nao incluia essa possibilidade, por estar subraigsstancias superiores.

Questionei se o policial poderia se encontrar ema $ituacdo contraditoria, e ela
confirmou manifestando que ndo concorda com a faona muitos policiais agem com a
populacdo, segundo ela, agredindo e xingando. Apd#isao, defendeu que eles também

possuem a sua “verdade” e o porqué de estaremlpacplealho.

A atriz relativizou a situacao ao afirmar que eqastdois pontos de vista opostos e que
seria complicado defender que uma das “verdadesibérana, porque até os manifestantes
poderiam encontrar outras formas de protestar,teemar o espaco do proximo na avenida.
Outra integrante que participou da mesma cena cdogocom a visdo da colega de cena,
reforcando a questdo da contradicdo de que, aplesanuitos policiais saberem que os
manifestantes tem o direito ao protesto, seu thabalcluiria a repressao desse direito.
Chamei a atencéo do grupo para a importancia dadarar que até o policial poderia ser um
oprimido ao ser forcado a ir contra 0 que acregaltiaa reprimir a populacdo. Foi frutifero o
aprofundamento sobre a postura da policia, teméonatiial e também recorrente no teatro
feito em comunidades, especialmente pela relagéizalo fato alcancada.

Funcionério que denuncia polui¢cdo do parque de Paitu e € demitido

Este debate trouxe resultados proveitosos, umatdass que participou desta cena nos

papéis opostos associou 0 personagem do guard&aimgprovisacdo que participou em
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NOSS0S encontros anteriores, o qual interpretowficial de justica. Em ambas as cenas em
gue representou esse tipo de autoridade, as pgsmassumiram uma atitude bastante
rispida. A participante trouxe entédo para o grupw@ ueflexdo sobre o papel dos guardas e
policiais no geral, questionando o motivo de set&mrepressores, criticando seus proprios
personagens, e perguntando se todos agem da masnaarfa realidade, confessando esperar

gue talvez alguns ndo ajam assim.

Pescador que perde seu sustento com a poluica@dad

Esse debate foi proveitoso por aprofundar a retapdo da situacdo com base em néo
apenas dois, mas de trés personagens, represemamos de vista diferentes. O mediador,
em um carater conciliatorio, exerceu a funcdo deardizar a dialogicidade da cena,

facilitando que a situacéo evoluisse para um caosen

Improvisacdes utilizando reportagens de jornal dantexto proximo do grupo

Outro exemplo de discussao produtiva sobre impag@iss conTroca de papéifoi a
respeito das cenas que tratavam do assassinattilie Riscittelli, desenvolvidas com base

em noticias de jornais como modelos de acéo didpees.

Missa de sétimo dia da vitima

Um dos criadores desta cena comentou que tentaoastrgir a acdo teatral com
humor, para que ndo houvesse muita tristeza dusaapgesentacdo, entdo focaram bastante
Nno NOVO personagem e nao pensaram no caso real. afwsrevelou que aprecia muito
participar da dinAmica déroca de papéipor construirem-se outras possibilidades de cena

antes ndo pensadas.

Outro ator participante expds que, apesar de tantbémecebido um impacto com a
proposicao do tema, disse que incentivou o grupof@entar a questdo, pois teriam de lidar
com o assunto em qualquer lugar que fosse, e quexiae estar fortes para isso, sabendo
encarar o fato. Decidiram entdo criar outra cirtaumsa, com personagem, espaco e acao
diferentes. Este participante revelou uma visdoursgce confidenciou que apesar de ja ter
experimentado praticas de improviso, era a primega em que praticava a dinamica de

Troca de papéis.



136

Desaparecimento e reconhecimento do corpo da vitima

Durante a discussao, um dos participantes da esetou nao ter apreciado atuar como
narrador, por ficar muito distanciado da cena, efepia ter interpretado um personagem,
argumentando haver ficado confuso com o texto gaeeeera em conjunto com seu trio no
momento da narracdo. Ficou evidente nas falas desvdarticipantes o questionamento em
relacdo ao tema que a maioria apreciou ter inadtigp assunto, mas alguns afirmaram o
contrario. Um deles, que estava nesta cena, dectpre, quando soube que a improvisagéo
era sobre Attilio, ficou sem vontade de fazer, mas apds um tempo iniciou a construcédo da

cena com os colegas e foi muito diferente impro\ssare uma pessoa que ele conhece.

Outra atriz que participou da mesma cena ressglieuapreciou ter criado uma cena
sobre esse assunto, por ter sido uma situacao lgpedwe muito o grupo. Disse que no
principio do preparo da improvisacdo estavam sdrarsaque fariam ou diriam, e reclamou
gue os colegas de cena sugeriram que ela ndodeodaspersonagem, sob o argumento de

gue era a unica mulher e entdo seria melhor quévease o0 mesmo papel.
Investigacao na delegacia

Houve neste debate uma autocritica por parte de atrimparticipante da cena, que
confidenciou que o trio que integrava enfrentowadgs dificuldades, avaliando que ficaram
muito presas ao texto. A atriz acredita que a deoa densa, mas completou que, quando
criaram um texto para a segunda representacdo,semgenho foi melhor por terem
conseguido incluir o que pensavam a respeito @ ¢alocando o sentido da esperanca, ideal

que considerou mais importante do que transmifieso” do assassinato ocorrido.

A mesma participante refletiu que, apesar de {rist@reciso lidar com a situacao,
completando que deveriam ter entrado em cena casigeguranca, e nao deixar a “peteca
cair”, o que aconteceu nas duas cenas segundenelgque ficaram “meio travadas e sem se
permitir improvisar”. Esta integrante ainda comjifaou que gostou mais de ser narradora do
que representar a personagem da delegada, porgee@agdistanciar-se da historia, sem se

expor; e ser delegada foi mais dificil por se trde&aum fato muito triste.

A atriz desta cena que apresentou mais dificuldadestiu ter problemas para separar
o lado emocional, pessoal e artistico; e que sestms de verdade quando recebeu o texto
com a reportagem, permanecendo resistente a paoppssar de dizer que compreende
racionalmente ser preciso aprender a lidar cont@m Ressaltei que compreendia ser dificil
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falar sobre o assunto, mas que também era impertdstervar o que temos a dizer sobre o
fato para as outras pessoas, Ou Seja, 0 que pessanespeito como artistas, esclarecendo
gue minha opinido é de que nos, artistas, temda cesponsabilidade de tratar de temas

como esse.

Provoquei-os ainda sustentando que, na minha visaatores ndo devem fazer apenas
0 que indica o diretor, mas sim devem pensar esgiptar sobre o que desejam falar, sobre
0 que guerem comunicar para quem tem contato cararse, o que nos permitiria o poder de
abordar o que quiséssemos. Perguntei sobre o gsi@@leditavam ser importante falar. Pedi
que refletissem sobre o0 que os incomodaria a pimtdesejarem expressar a questao para a

sociedade.

Expliquei haver trazido esse tema justamente poogassunto era tocante para eles,
demonstrando assim forte potencial criativo e dbilizacéo politica e social para grupo. No
principio do encontro sinalizei que, se alguémesgisse incomodado, poderia nos informar,
porém frisando que acreditava que eles tinham naudtizer e estavam preparados para tratar

do assunto por meio do teatro.

Um dos participantes afirmou que o teatro nos ajdaencer alguns processos”,
afirmando que o grupo tem sim muita coisa a dipbresa morte de Attilio e também sobre
situagcOes de violéncia em todo o mundo. O mesnegrahnte continuou dizendo que nao
podemos nos omitir perante as situacdes que estddeaendo, devendo tentar modificar o
que esta ruim. As colocacdes desse participantarden-me bastante satisfeita, por observar
o desejo crescente de mobilizacdo do grupo e aebd#e dos seus integrantes pela
conscientizacdo quanto as questdes sociais, desuaia distantes até as mais préximas de

seu cotidiano, para que se busquem transformacoes.

Improvisagoes individuais

A respeito do debate sobre as cenas criadas coen rfzagrabalho com objetos e
figurinos.

Cena com chapéu e guarda-chuva

Um dos objetivos essenciais da Peca didatica é@reser as relacdes sociais, expondo
suas contradi¢es, e que o Teatro do Oprimidoteatea diade opressor/oprimido. Neste
debate constatei que ainda havia dificuldade paracompreensdo do conceito

opressor/oprimido, tratado desde o encontro amiegim que haviam feito improvisacoes
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sobre situacdes gerais de opressao, base paricaeip da proposta seguinte. Constatei que
ainda ndo estavam totalmente claras essas relggissapesar de capazes de representa-las
em cena, davam a impressdo de estarem apenaslmpantea conscientes. Ao longo dos
debates esses termos eram utilizados de maneiraoegda: assim procurei tornar essas
ideias claras por meio da prética teatral paraliauwd entendimento correto desse tipo de

circunstancia.
Cena com panela e rolo de macarrao

Um participante, afirmou que o personagem era ogare opressor, por se forcar a
fazer o que ndo gostava, permitindo-se fazer ongiwequeria. Indaguei se existia o fato de
oprimir-se a si mesmaoOs participantes pareciam pensar em siléncio, teasa vez nao
houve resposta. Coloquei entdo que, se considerdessa forma, todos os oprimidos sdo
opressores por aceitarem a opressao. O ator daregelbbu ser um cozinheiro que é
discriminado por sua funcdo, adicionando que, apesaexistirem muitos cozinheiros, a
maioria € discriminada, afirmando que ja presenciouato de opressao contra um deles.
Completou que seu personagem estava triste fazeooimida, desejando mudar de profisséo,
embora ndo tomasse nenhuma atitude para isso.90npgem revelou umestus sociatle
passividade em relacdo a insatisfacdo a respeiseulérabalho, em que sofria humilhacdes

quanto a funcao que exercia.

Um dos participantes fez comentarios interessagtemto a existéncia de uma
discriminacéo velada contra a mulher, situacéoah percebeu e sobre a qual argumentou de
forma astuciosa, revelando mais uma contradicaals@olocou que o pais que vivemos é
tdo machista que mesmo 0s cozinheiros sendo disadios, ainda ganham salarios mais
altos do que as mulheres ao exercerem a mesmdaalivpelo mesmo nimero de horas. Este
participante defendeu que o0s cozinheiros homens s@o discriminados, e sim mais

valorizados no mercado de trabalho do que as nadher

A colocacédo deste ponto de vista foi muito prowEtoespecialmente por ter sido
expressado por um participante do sexo masculine,lahcou um olhar para a questao do
machismo, levando a maioria do grupo a concordan ebe imediatamente, como se
estivessem descobrindo algo que ndo haviam persm#ds. Essa discussao tornou claro o
gue antes estava subjacente ao fato de estaremhandp, ou seja, realizando um servi¢o

“inferior” em geral destinado as mulheres, e quiwaria a sofrer preconceito.
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Cena com sandalias

O debate ap6s a improvisagdo confirmou que o0s toscde opressdo nao estavam
claros de fato: dois participantes responderamaimente que enxergavam 0 personagem
como um opressor e sO por impedir que outros cditisem de seu territorio, e que,
portanto, tratava-se de um grande opressor. Edsgacdo gerou indignacdo em outra
participante, que defendeu que 0 personagem eraidprpor ser um jovem que permanecia
no semaforo tentando conseguir algum dinheiro qualeyeria estar estudando, mostrando

um ponto de vista socialmente critico.

Apds cada um dos participantes terem exposto siedasi sobre a questdo, chamei a
atencdo do grupo para o fato do aparecimento emnd®mm personagem que era a0 mesmo
tempo opressor e oprimido, pois, apesar de seraprimido pelo sistema”, como um dos
observadores colocou, ele também exercia uma @areggmndo tinha esse poder, conforme a

primeira participante constatou.

Ao nos mostrar essa contradicao, o ator trouxeyestus sociatomo exemplo vivo do
que Freire (2011) afirma: que todo oprimido tempoessor dentro de si, apontando que o
sonho do oprimido inconsciente de sua situacdo é&eleo opressor. O ator da cena
compartilhou a ideia de que realmente quis provesaa dualidade, completando que seu
personagem € oprimido, pois fica na rua pedindbadio, situagdo comum a muitos jovens, e
que é também opressor, por enxergar alguém na mesnticdo que ele e se negar a
compartilhar seu espaco de trabalho. Essa cenaa$bante ilustrativa e o ator surpreendeu

por sua habilidade e consciéncia ampliada acessadmntradicdo social.
Cena com bebé-boneco

O fato de a personagem ser deficiente fisica e odagbé de maneira a conseguir
esmolas suscitou desconfianca da plateia, e digdlae a questdo se ela se configurava
como opressora, oprimida ou as duas possibilida&iass as colocacbes da propria atriz, a
relacdo de contradicéo ficou mais clara, bem cosncoadicbes da personagem, que de fato
era deficiente fisica. A mesma situacdo poderiz@digurar se a personagem estivesse
fingindo possuir necessidades especiais, 0 quede&@ria de manter gestus sociadde

oprimido que é opressor de alguém mais fraco debpue
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Cena com saia e cachecol

Este debate foi proveitoso, pois a atriz fez uniticarde carater social ao pontuar que
no caso de sua cena as pessoas nao se aproximawatargm preconceitos, por nao
acreditarem na seriedade do seu trabalho, julggoe@oa cartomante € desocupada e que
inventa mentiras para ganhar dinheiro. A personai@érse entristecendo por constatar que
ninguém iria aparecer, entédo se levantou, enfuaewitn o fato das pessoas ndo respeitarem
sua ocupacao e sua religido, e arrancou as prapuass como uma espécie de revolta. O
gestus sociatle arrancar as roupas como protesto simbolizas@ @esejo de libertagdo social

da personagem.
Cena com livro

A atriz desta cena explicou que considerava a paggn como sendo oprimida e
opressora ao mesmo tempo, relatando que fingiargdstque estava fazendo para agradar a
outra pessoa, que parecia admira-la. Ao ser indag@aloke o porqué de pensar que havia sido
opressora, ela respondeu perguntando se esconderadro e fingir que estava tudo bem
nao significava ser opressora, mostrando uma delig falsa. Respondi que a opressao
acontece quando existe um oprimido, e nesse cas@syia opressado contra si mesma, no
sentido de se forcar a ser o que ndo €. Ela colgoeuentdo a personagem era apenas
oprimida. Essa improvisacdo foi proveitosa, poisogetambém debate produtivo sobre
padrdes de beleza femininos.

A postura que os participantes assumiam nas ingagdes demonstrava ugestus
social com base na situacdo dos personagens, elaboraddsegdo de uma reflexdo na
perspectiva ampliada para o macrocosmo socialnderam aprendizado mobilizaddd
estudo do aparecimento destus sociabbservado em cena, mediante analise coletiva da
atitude dos personagens durante os debates, fdarfwental para a qualidade critica do

conhecimento construido, com base no aprofundanmastquestdes de contradicbes sociais.

Como breve conclusdo desta secdo, focalizando didage pedagdgica deste
experimento pela abordagem educativa de caraterAd&nal, a qual ndo pode ser medida
por quantidade de conteudos, mas sim em termostdeamia e emancipagao, creio ter sido
possivel obter elementos para contribuir com a toog@o desse tipo de conhecimento
pratico-tedrico, conforme observacdes dos proprsticipantes. Ao permitir uma

sensibilizacdo e um despertar da consciéncia s@uhtica e cultural pelo método de jogos,
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improvisacoes e debates, desenvolve-se uma ligagé® arte e sociedade para uma forma de
aprendizado que representa uma possibilidade deigrento como ser humano pelo estudo

do cotidiano dos participantes.

Esse processo educacional foi capaz de exerceigios da Educacdo Nao Formal nédo
apenas pela construcdo de um espaco de cidadaasatambém quanto a caracteristica,
descrita por Gohn (2010), de promover multiplasmis de aprendizados. Ao serem
questionados em entrevi§tao final da pratica de campo, sobre se houve dizap de fato
e que tipo de ensinamento ocorreu, os participaddeforma geral relataram que diferentes

graus de aprendizagem foram alcancados.

Uma das dimensdes desse processo foi a praticarpiapada pelos jogos e seu carater
de diversdo, defendido por Brecht (2005) como essepara a aprendizagem. Os jogos
permitem a assimilacdo do conteddo de maneiradytlicnando mais facil lidar com temas
delicados do universo dos sujeitos, conforme aegpeéo relatada por eles. A utilizagcdo do
modelo de acdo extraido com base na propria realids participantes, como temas
geradores, permite a acdo de um sujeito atuanég,jguoto com o uso de jogos, fomenta a

visao critica e a autonomia do grupo.

O despertar reflexivo foi um fator unanime trazigor eles, que mencionaram ter
deixado a sala de trabalho refletindo muitas veagginando uma série de ideias novas que
estdo surgindo no grupo, voltadas para diferentesepsos criativos a serem desenvolvidos.
O aprendizado construido com base na reflexadacarftropiciou, segundo os depoimentos
dos participantes, a assimilacdo e compreensdoogées como opressor e oprimido,
facilitadas pelos jogos e trabalhadas por intermédos temas levantados para as

improvisagoes.

O jogo da Troca de Papéiscontribuiu imensamente para a elaboracdo da
conscientizacdo com base na relativizacdo das;8sgarelacdes sociais e pontos de vista, no
sentido de que os membros do grupo revelaram queegmida passaram a repensar suas
atitudes, analisando-as e transformando-as, e seaqpiizes de enxergar a si proprios nao
apenas como oprimidos, mas a reconhecerem que rramyégam o opressor dentro de si,

caracteristica fundamental para a “libertacdo”,usdg Freire (2011). A fala de uma

*® Entrevistas completas com os participantes estjmuliveis no Anexo A.
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participante durante a entrevista aborda essa apesttensificada pelo fato de ela estar
integrada no contexto de uma comunidade socialnvemeravel:

[...] tem tudo a ver é a questao do oprimido e gte@gsor, que a gente vé em
todo lugar, na sociedade, na televisdo, pessoado seprimidas; e um
exemplo muito forte é o fato de morar numa comutegdam que vocé ja é
oprimido por ser taxado de vagabundo e cresce pdosgue ndo pode
muita coisa. Se vocé ndo procura entender o podggéa visdo, e nem
procura mostrar que é diferente, vocé vai ter qugole aquilo como
verdade absoluta quando na verdade ndo existedada, um tem a sua
verdade, nés somos a prova de que numa comunidi@meexistem sé
vagabundos, e no entanto somos taxados como t#io Eoprimido e
opressor € um tema que fica martelando até hgje,meus vizinhos sendo
oprimidos, jovens sendo levados para uma situagégue em um momento
eles sdo opressores, porém em outros eles saoidgsjnporn fatores:
familia, policia, sociedade, e por todo o conjurgae nao busca
compreender, ndo porque ndo conheca, mas porqugquefipporque acha
gue ndo tem mais jeito, entdo é melhor deixar jogadao buscar ajudar, se
aproximar. E as vezes a gente também contribuiisem a gente sempre
acha que é o mocinho da histéria e os vildes &) até que caia na nossa
ferida e a gente se todle

A abolicdo de qualquer maniqueismo no tratamergst@do das nocdes de opressor e
oprimido facilitou e permitiu ndo s6 o aprendizatialogico, mas a compreensao critica das
contradi¢ces sociais, relativizando-as por meio aagraposicoes de pontos-de-vista. Essa
pedagogia catalisadora de despertar 0 senso cdgcdorma provocativa levou-me a
visualizar outras possibilidades de ampliacdo elamamento dessa estrutura metodoldgica
como proposta educacional de potencial conscieldrzsocial, que viabiliza a construcao de
um sujeito atuante que enxerga a realidade de maaodiica, assumindo uma postura que
preserva o exercicio e o habito de questionar salégdade cotidiana, tornando-se capaz de

modificar suas préprias atitudes com base na @dlex

Com base nos resultados obtidos, posso afirmarcomiianca que o desenvolvimento
desta estrutura metodologica € uma excelente ferm@amestratégica de conscientizacéo e
mobilizag&o politica. Foi quase unanimidade o oetht grande aprendizado advindo do jogo
da Troca de papéispor trazer, segundo alguns, a chance de colocao-dagar do outro,
invertendo a situacao. Essa afirmacao traz ndocaapgema dimensao teatral de conhecimento

adquirido como ator, mas também como ser humanpodt de vista social.

*’ Disponivel no Anexo A
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Foi muito ressaltada nas entrevistas a experigmmianeio da observacdo do outro,
através das cenas e improvisagdes, corroborandiatecda Peca didatica, além da Educacao
N&do Formal pela caracteristica problematizadordadéd e propiciadora de multiplos
aprendizados, que possui atores que também sawvatsees, voltados para o objetivo final

da aprendizagem.

Alguns dos exemplos dessa reflexdo educativa témooeixo a cidadania, como 0
conhecimento de direitos e deveres; agora elesrsghbe tém direito a ensaiar em um local
publico, como uma escola, o que antes nao sabiamgwpossuirem acesso a esse tipo de
informacé&o. Afirmam que o0 nosso processo colabpeora a articulacdo do grupo no sentido
de que agora observam mais a respeito de seutoslirfequentemente nao reivindicavam
seus direitos por ser o comodismo atitude maig &mium primeiro momento. A reflexdo
permitida por este processo educacional teria mzadib a transformacao da atitude de cada
um, de acordo com uma participante durante entegveso ser questionada acerca da

abordagem do trabalho:

Claro que é voltado para a cidadania e prova d@sconscientizacdo que
vocé trouxe em todas as nossas oficinas e jogos,comsciéncia do nosso
corpo, do espago, do outro que esta nesse espaca gente [...] entdo essa
cidadania é cuidar do ambiente e do outro e tesaiéncia desse conjunto
que nos cerca, entdo é cidadania e é aprendizad@z&s algo pode parecer
ruim, mas a gente vem a refletir depois e semprendp, foi maravilhoso
estar nesse processo, pois eu aprendi mais aovabsgsrpessoas, Sou mais
de escutar do que falar e ao escutar, ao ver aogmdrazendo coisas,
contracenando as propostas que vocé trazia, issmipn ficou mais forte;
nos meus momentos eu mais ficava brincando e dgpeisa perceber o que
eu estava falando, e quando eu assistia 0 outue @wtinha a oportunidade
de pensar, “poxa, isso eu ja fiz, isso eu poderideito diferente”, entdo a
gente passa a refletir quando a gente tem um espplando a gente se vé
num espelho, eu posso ter feito aquilo, mas no mreEm que eu fazia eu
nao enxerguei, e a partir do momento que eu teebe espelho na minha
frente eu consigo refletir, eu consigo ver o queé doe aconteceu
realmente®

O elemento aqui presente da aprendizagem pelavalgger e reflexdo critica sobre a
prépria postura e a do outro, bem como da realidedeedor, esta diretamente ligado a
importancia da historicizagcédo para o entendimentfdtos presentes no fragmento anterior.
Por meio dessa observacédo torna-se possivel unecomdmto com base na relatividade que

% Anexo A
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propicia conscientizagdo social, desdobrada parastges correspondentes, como a
conscientizacdo ambiental. Segundo relatos emwstae essa tomada de consciéncia foi
proporcionada no sentido de ter despertado umardeitritica dos habitos de consumo,
conjugadas com as ideias estreitamente ligadasiddigg social e degradacdo ambiental,

associadas as nocdes de opressor e oprimido.

A articulacdo politica foi muito destacada comoeagizado conquistado. De acordo
com depoimento do grupo, eles refletiram sobreli@a e mobilizagdo presente em sua
comunidade, sendo debates politicos elementos o#o discutidos entre eles anteriormente.

Afirmaram que o grupo esta fortalecido politicaneespOs nossos encontros.

As colocacbes dos participantes quanto ao apraoweiteo educacional do trabalho com
jogos e improvisacdes leva a um entendimentagestus socialcomo mobilizador, pois
através do aprofundamento sobre as posturas destiem cena que caracterizam gEstus,
desdobraram-se em diélogos, reflexdes e buscaldedes que sedimentaram esse desejo
crescente de mobilizacdo nos integrantes. O disiaento presente em algumas das cenas
improvisadas, bem como nos debates, levaram aameoito dagestus socialpropiciando o

debrucar sobre ele como estudo formador de opanifica.

A postura de distanciamento de um ator € capazap®grionar o surgimento dpestus
social no sentido de se permitir em cena fazer concoiteitaente uma critica ou comentario
a respeito da situacao de contradicdo social apet®e Para que ocorra o distanciamento de
maneira efetiva, o ator deve se desdobrar em sugeibbjeto: objeto das forcas da acéo
cénica, mostrando claramente ter a opcao de esealagindo como sujeito critico daquela
situagdo. Isso ocorreu com o0s participantes come bass improvisagcdes, em que 0
distanciamento propiciandogestus sociasurgiu de modo espontaneo em alguns momentos,

como nas cenas da manifestacéo na lagoa.

Ao concluirem que, criando um gesto, também pensanintegrantes do grupo
relacionaram os gestos entre si, analisando sgasicacoes e refletindo sobre suas atitudes
em cena e fora dela. A mobilizagcéo crescente npogriortalecida também pela consciéncia
da importancia de preservacdo da coletividadegtiefse na fala em entrevista de uma das

participantes, o que também permite a verificagiodimensdes de aprendizado atingidas:
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O processo nos ajudou na mobilizagédo, pois trouxerescientizacdo da
importancia desse grupo estar junto, entdo a gemseguiu ver o porqué de
cada um estar nesse grupo, e a importancia de ltanjimtos [...] quando a
gente sai do nosso umbigo conhece a dimensdo ceaosiso corpo, e

guando a gente fica s6 no Nnosso grupo parece ggenséd gente lutando por
aquilo, que s6 tem a gente se importando com detadars coisas, e quando
vocé trouxe a importdncia de estar aqui com a gesdetrazer essa
consciéncia, de brincar, de trazer o aprendizadovdeforma mais leve, que
se brinque, mas que se aprenda e tenha consciérgpajto, isso pra gente
ficou muito forte [...] Basta a gente estar dispostaberto, entdo houve
fortalecimento e interesse a partir do momento goeé traz essas

informacdes pra gente, ficamos com a cabeca babhdthde ideias sobre o
gue podemos fazer, participar de projetos de patitipublicas para a
juventude, coisas que antes ndo tinhamos acesspadir disso podemos
fazer o que quiser, lutarmos pelo que quisermas,tpmos argumentos para
debater com determinada pessoa. Vocé trouxe inf@mngra gente, e

argumentacdo para que a gente possa chegar emsoassdade, na nossa
comunidade, com muita tranquilidade e falar: “isstd errado”. Apesar de
ser complicado levar os temas como violéncia, doafprostituicdo para

dentro da comunidade, o grupo deseja se implamstairal da comunidade

para trazé-la para dentro do grupo, queremos notr sébracados pela

comunidade, mas também abracar, existir essa tjaeaemos ser apoiados,
mas também apofdr

Com base nesse depoimento apresentado no fragnaemésior, percebemos o
fortalecimento dessa mobilizacdo com um significamddtiplicador e coletivo para a propria
comunidade, agregando-se as colocacfes de outriidpaates que revelaram o desejo de
tornarem-se multiplicadores, realizando oficinastigidades. Foi possivel vislumbrar um
processo de maturacdo e crescimento do grupo desdeio da pratica teatral deste estudo,
nao apenas com base no aprimoramento da linguaggnalf mas fundamentalmente pelo

visivel e crescente desejo de mobilizacado so@atistica.

29 Anexo A
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CONSIDERACOES FINAIS

A Educacdo Nao Formal revelou-se um campo de atuagdortante ao ser associada
aos principios e técnicas teatrais utilizadas,ipalsde ser sistematizada em uma pratica para
a formacdo de Educadores Sociais, de variadas dee@®dnhecimento a que pertencam.
Propicia o contato em uma abordagem dialdgica eodsitica, considerado com base nas
praticas metodologicas em que esta pesquisa searfigmda, sejam 0s participantes

educadores artistas ou nao.

Uma caracteristica relevante a ser retomada € guebgetivos de um processo
educativo Nao Formal ndo sdo determinados previganemas elaborados durante o
desenrolar da interacdo. No caso deste estudo, agnobjetivos no principio era tratar
majoritariamente de questdes de justica ambiedligigindo um foco aprofundado aos
assuntos de meio ambiente naquele contexto. De dages temas foram tratados, mas as
questbes sociais revelaram-se tdo fortes que tamais por dar bem mais atencéo a elas.
Embora o assunto da justica ambiental ndo estgjatoeao meio ambiente ecoldgico apenas,
englobando questbes de injustica social, os temakistvamente politico-sociais, como
trafico de drogas, violéncia e condi¢cdes precat@asoradia, ganharam grande destaque em
nossa pratica, devido a propria demanda trazidespearticipantes, que colocavam essas
guestbes em pauta, revelando que temas configurs@aromo prioritarios a serem tratados

por eles.

Esta redefinicdo de prioridades reverberou tambénseara da linguagem teatral.
Explico: foi lancado um olhar muito mais profundumsdemas e solucdes propostas em cena
do que a técnica da interpretacdo em si. Isso fieflatido nos debates, pois comparando
sobre o quanto discutimos sobre a qualidade doeatocena e sobre o conteudo abordado,
nos debrugamos muito mais no dltimo. Notava qupastcipantes pareciam ter ansia de se
expressarem sobre 0s assuntos que os incomodavaAoayvam satisfeitos por alguém ter

proposto esse tipo de discusséo.

Outra situacdo que pode ser caracterizada como hjetive que foi elaborado no
decorrer do processo criativo foi na realidade ymstura minha, como educadora, de néo
interferéncia durante a pratica de alguns jogosgem os participantes distanciaram-se da
proposta inicial. Essa atitude de n&o interrompenteceu devido a observacéo do resultado

que se construia, o qual considerei rico, surpegedou valido, do ponto de vista artistico e
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criativo. O objetivo elaborado no decorrer da diit@nfoi o de deixa-los mais livres ainda
para criarem, e se expressarem sem deixarem deveséirdambém, parte importante do
aprendizado. Um exemplo foi o jogjastrar uma histériaem que todos os participantes que
estavam em cena, em vez de criarem uma represergac&onjunto enquanto a historia ia
sendo narrada, como era a proposicao inicial, assomo papel do protagonista, mostrando
faces diferentes de um mesmo personagem, intedprasieultaneamente por um grupo de

participantes.

Na segunda secdo, buscou-se responder as demaetea de quais fundamentos
educacionais e teatrais poderiam adequar-se agieogeste estudo, englobando a promocao
da cidadania por meio do fomento a reflexdo critichre a realidade cotidiana do grupo
sujeito, incluindo o questionamento sobre a posg@@l do educador nesse processo. As
contribuicbes de Freire quanto a utilizacdo deasiiies reconheciveis na realidade dos
participantes e passiveis de analise critica foraorteadoras, levantando outros
guestionamentos como: de que maneira iSso se dgsenhm contexto teatral, como propor
0 exame dessas contradicbes sociais com base ragaduN&o Formal e realizar uma
abordagem com essas caracteristicas por meio tio. tea

O Teatro em Comunidades auxiliou a sanar essasogse® trouxe um olhar muito
relevante sobre o artista facilitadoy educador, intensificado pela proximidade do extot
da pesquisa, corroborando o Educador Social, deeFoemo um alerta para a importancia da
abordagem horizontal, prevenindo contra armaditfoascientes ou inconscientes no quesito
verticalidade na relacdo educador-educando. Desseeira, foi criado um dialogo o mais
compreensivo possivel com os participantes, enegs@ dialogicidade foi capaz de promover
um processo educativo em uma via de méo-dupla dduealucando, fator constatado nas

entrevistas individuais realizadas com eles nondglttncontro.

Os entrevistados relataram que apreciaram esse digp@bordagem educacional,
expondo que tiveram espaco para formarem sua proprnido, que sentiam-se livres para
desenvolver e solucionar os assuntos em cena dairmaie decidissem, facilitado pelo fato
de ndo haver muitas regras predefinidas e o agesdormacdes capazes de provocar essa

conscientizacéo social.

Na terceira secdo foi levantado o questionamenéocacde como colaborar para a
articulacdo e mobilizacdo politica do gruja Boca de Cenae também contribuir para a
melhora da linguagem teatral do grupo, considermsdotambém como futuros
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multiplicadores da arte teatral em suas comunida&eam entdo aprofundadas as técnicas da
Peca didatica de Brecht e a Poética do Oprimid8ahd, muito proveitosas como pratica
teatral para Educacdo Nao Formal, estruturand@tica@arde campo de maneira a focalizar a

discusséo dos temas oriunda dos préprios partigpan

As contribuicdes de Koudela, cuja pesquisa com @a Ridatica brechtiana em um
contexto brasileiro revelaram-se extremamente (feim esta investigacdo, trouxeram a
importancia da utilizacdo dos jogos, ao associanodelos de acdo da Peca didatica com as
técnicas de Spolin. A partir de entdo foi posstleinear uma estrutura de acdo capaz de
aliar a pratica teatral a observacdo e reflexaoesabrealidade cotidiana, que resultou no
alavancamento efetivo de uma conscientizacdo sémméntadora de transformacdes na

atitude e pensamento dos participantes, conforlatad® em entrevista.

As reflexdes sobre a teoria de Brecht quanto asenédbgestus sociatom base nos
jogos e nas improvisagOes foram relevantes parmidefm foco de atuacdo com os
participantes, respondendo a questionamentos sobre ampliar as formas de percepcao das
atitudes humanas do ponto de vista social. Ao tisos exemplos degestus sociaue
surgiram no grupo, conseguimos nao apenas buskadses, mas desenvolver um processo
coletivo de troca, que, consolidada pelo didlogmststiu em um processo de construgdo de
conhecimento. A metodologia selecionada entdo &paz de responder as demandas de

forma muito satisfatoria e consistente.

Quanto a melhora na linguagem teatral como resulpadtico da pesquisa de campo,
grande parte dos participantes entrevistados telajpe agora se sentem mais
instrumentalizados em cena de maneira geral, pdgsanndo mais sentir acanhamento
durante improvisacdes que efetuam fora de nossma®0s, 0 que realizam com muito mais
entrega. Sentem-se também mais articulados pataesmbpinides e falarem o que pensam,
0 que antes nao ocorria. Acrescentam que a prinogpauista em cena, de acordo com eles

mesmos, foi a de “dizer o que se pensa de formracteee clara”.

Nesse panorama, considerando-os como um grupoalteatn processo de
profissionalizacdo, avalio com base no retornossg&do pelos participantes que 0s jogos,
improvisacdes e debates foram extremamente relvagdra o fortalecimento da postura

politica, artistica e social dos integrantes.
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Contudo, é importante ressaltar que seria valida padesenvolvimento do grupo dar
mais atencdo ao lapidar da linguagem teatral, o ppaeria ter sido propiciado pela
continuidade do trabalho com o grupo, embora nabatesido possivel, em que houvesse a
oportunidade de construcdo de um resultado voljaala um foco objetivo, como a
apresentacdo em um espetaculo ou mostra artiégsan, poderia ser realizada uma pratica
teatral mais aprofundada sobre os elementos dae@aaticularidades das contradigbes do
personagem, além da investigacdo do contexto dieadigfio social da situacdo apresentada

ao ser desenvolvida dentro do processo criativaodstrucdo da mostra artistica.

Atualmente o grupo conseguiu um patrocinio e alugoa sede dentro da comunidade,
onde continuam empreendendo diversas atividade®s Apssa pratica juntos, promovemos
um evento chamad®abado Culturaho espaco onde eu atuava como professora do cerso d
graduacédo em pedagogiaFaculdade Montessoriano de Salvadornistrandoa disciplina
Politicas e Projetos em Educacédo Formal e Ndo Fdrrasse evento teve como objetivo
ampliar o repertorio cultural de seus estudantesss®l ocasido ministrei a oficina teatral
intitulada: Ensino Nao Formal de Teatro em Comunidadeferecida a estudantes de
graduacéo da faculdade e moradores do bairro da BocRio, e incluiu apresentacdo do
espetaculo teatréncontro das YabasloNa Boca de Cen&om debate entre plateia e atores
apos a apresentacdo da peca, criando um dialdgaivef entre os presentes e promovendo
um proveitoso intercambio entre academia e comdeidaois a faculdade esta localizada na
mesma area da comunidade do grupo.

Tornou-se possivel observar a edificacdo de umepsacde aprendizagem dialdgica,
planejado gradativamente com base nos jogos, da®weacOes e dos debates, em que o
conhecimento foi arquitetado coletivamente. Persanisso, abro as possibilidades
prospectivas de desdobramento desta investigagéamagara um trabalho de formacao de
multiplicadores para a Educacdo N&o Formal, onda pessivel a utilizacdo da mesma base
metodoldgica, com principios criticos politicos aciais para educadores, utilizando uma
estrutura técnica de jogos improvisacdes e debatedamentando-se nas obras dos mestres

Bertolt Brecht, Augusto Boal e Paulo Freire.

A formacéo de Educadores Sociais em abordagem wieaE&@lo Nao Formal pode vir a
consistir um possivel objeto de estudo desdobradtacpesquisa, justificado pelo fato de a
Educacdo Nao Formal consistir uma area marginaiz®dpesquisa, segundo Gohn (2010);

pela utilizacdo de um teatro com viés politico,foone Boal (1999) defende, que fomenta a
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tomada de postura e opinido critica, permitinds@jeito ensaiar as solugbes por meio da
acdo. Assim, a demanda por autonomia e emancipsmdal, que consiste em um dos
objetivos principais da Educacdo N&o formal noiiatale gerar espacos de cidadania, €

facilitada pelo carater de expressao individuahaa pela linguagem artistica, que torna
possivel uma leitura critica de mundo.
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APENDICE
Descricao das propostas dos jogos.
Algumas propostas contém também descricdo do foagiento do jogo com o grupo:

- Sem deixar nenhum espaco vazio na $B@AL, 1999, p.171): Propus para eles que
caminhassem pelo espacgo, sem deixar espacos vazass,indicava para variassem a
velocidade conforme fosse solicitado, numa escaleéBda 3. Além disso, quando dissesse a
palavra “abraco” cada participante deveria abragarolega mais proximo, mantendo a

velocidade em todos os gestos, e entédo seguir dogheta sala.

- Roda de ritmo e movimen(BOAL, 1997, p.70) Um ator vai ao centro da roda e faz um
movimento, acompanhado de um som e ritmo invenfadoele mesmo. Todos o imitam,
tentando reproduzir exatamente o que o primeiro f22pois o ator sai tomando o lugar de

alguém na roda, que devera ir para o centro fap@ssImo.

- Indios na FlorestdBOAL, 1999, p.138): Com base na sugestdo de @mads indios numa
aldeia, cada qual deveria procurar experimentaesagdgestos ligados a esse contexto. Pedi
que procurassem expandir bem a gestualidade parfiogisse bem claro quais acfes seriam
essas. Por meio de atos como cacar, pescar, rataioga e rituais, investigariamos a vida
cotidiana na aldeia. Os participantes propuseraga,cpreparacdo de alimentos, dancas
rituais, feitio de artesanato e movimentos tais @ganeirar farinha e jogando-a pra cima.
Uma das participantes se destacou, propondo agdeslas como india, sendo a primeira que
utilizou sons. Outros participantes cantaram e ywemm rituais e dancas, com todos
passando a segui-la formando uma fila em formaeeate, que percorria todo o espaco.

- Maquina de ritmogBOAL, 1999, p.129): Nesse jogo, o0 ator deve ircaatro da roda e
imaginar que € uma peca de uma engrenagem e dmrectan seu corpo 0 som dessa peca e
0 ritmo dessa maquina com o corpo. Entdo outrodawve vir e fazer o mesmo, mas com o
som e ritmo proprio, que se integre harmonicamehtelos devem integrar-se na grande
engrenagem e entdo acelerar o ritmo. Quando egjiv@se “explodindo”, o primeiro ator
deve ir diminuindo o ritmo até todos terminaremtgen Em sua realizagdo o primeiro
participante entrou um pouco acanhado, apenas dmigalmas, entdo o seguinte chegou
propondo um som e movimento muito interessantegsc@auma maquina de bater carimbos,
erguia o braco para o alto e descia batendo na m#o, para depois deslizar o mesmo braco

em uma linha reta imaginaria formando um movimep&rpendicular, apreendendo
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efetivamente a ideia de maquina. Cada participaatentrar adicionava uma agdo que se
integrava ao todo.

- Rotacéo de mascardBOAL, 1999, p.198): Apds uma primeira experimeataindividual,

com cada um com criando sua propria figura, o @pénte deve experimentar acées sozinho,
e rotativamente o mediador deve falar o nome da oad dos participantes, e todos devem
tentar imitar a mascara deste, repetindo este girneato um a um, até que todas as figuras

sejam imitadas.

- llustrar uma histéria(BOAL, 1997, p. 88): Nesse jogo, metade do grupgedearrar uma
histéria e 0 a outra metade deve representar ast@idn em tempo real, primeiro so
ilustrando com imagens, depois atuando continuaméhimais importante € que a resposta

de quem estad em cena seja imediata, sem tantaupeeg@m com a coeréncia dos fatos.

- Esta garrafa ndo é uma garrafa (BOAL, 1999, p. 2I&)nsiste em encontrar outros usos
para aquele objeto que ndo o usual. Cada partteipaprovisa com objeto como se este nao
fosse o0 que é.

- Dificuldades com o objet(SPOLIN, 1998, p.61): Trata-se de envolver-se ctjeto em
seu uso “real”, mas tendo dificuldades com ele.nfples: abrir uma garrafa, uma bolsa,
forcar uma gaveta, abrir um maco de cigarros, zépgperrado, sapato apertado, embaraco

causado por roupa rasgada.

- Peca de figurinSPOLIN, 1998, p.240)O objeto ou figurino determinaria 0 personagem
gue eles assumiriam, seria moldado por ele, assioamim personagem segundo o
figurino/objeto, ou seja, a atitude do ator é deteada pelo que sugere o objeto.

- Nascimento(BOAL, 1997, p.91): Os atores devem deitar-se Inéoce fechar os olhos,
respirar e procurar sentir-se como uma criancangsee , move-se articulando pés e maos,
observando as sensacdes de contato entre as $exxi@riores com que tem contato,
descobrindo pela primeira vez as sensacdes, olhamiio ao seu redor como se fosse a

primeira vez. O objetivo desse exercicio é a séizsipdo e despertar dos sentidos.

- Marionetes(BOAL, 1997, p. 64): Em duplas, cada participaminipula o corpo do outro

esculpindo imagens, depois invertem as posicoes.
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- Marionete a distancigdBOAL, 1997, p.72): Jogo em que, similar ao exaocanterior, mas,
separados por um metro de distancia, devem fazeinmeatos como se estivessem tocando o
companheiro, que responde aos movimentos como teeesse sendo tocado, reagindo

imediatamente aos estimulos.

- Cena de amor a distanc{OAL, 1997, p.73): Também a distancia, e como mexe&rcicio

anterior, os participantes devem reagir imediataenaos carinhos do colega.

- Tortura a distancia(BOAL, 1997, p.73): Como o anterior, mas com ostigipantes

desenvolvendo a acao de torturar o colega.
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ANEXO A
ENTREVISTAS

As entrevistas foram realizadas em carater semiastido, em nosso ultimo encontro,
tendo apenas cinco dos participantes comparecivayelmente porque estavam muito
ocupados com a reestreia do espetaculo do grupoerguiminente. Apesar disso, considero
as informacdes coletadas bastante significativasifieientes para representar o grupo como
um todo. Para um bom entendimento do leitor infogue as perguntas lancadas, bem como

qualquer colocacao que fiz, estdo em itélico.

Participante do sexo feminino

Vocé acha que esses jogos, improvisacOes e deaiates gente fez foram importantes e por

qué? Essa pratica gerou reflexao?

Eu acho que toda e qualquer forma de se ensirdidaye quando a gente aprende brincando
tudo fica mais facil, entdo aprender com arte,végada arte, € maravilhoso, pois vocé se
sente solto, se sente a vontade para fazer o quesge expressar da forma que vocé acha e
pensa que € o correto, sem ter o medo de errarvpoé esta ali naquele ambiente, naquele
espaco que vocé acredita que € o espacgo de exrapyehder, de acertar, de errar novamente,
de corrigir esse erro, entdo foi valido, para mwn rharavilhoso, eu adoro fazer jogos,
exercicios, amo, é a parte que eu mais gosto por§ue momento que a gente mais se
permite. Quando a gente vé um trabalho ja prongerde ja acha tudo maravilhoso e néo
precisa mais mexer, mas quando a gente esta nexssgD de criacdo e de aprendizagem
VOCEé se permite, vocé se joga, e cai, em algunsemim® a gente ficou refletindo, eu lembro
gue um dos momentos que fez a gente refletir nhigufando vocé trouxe um vid€oA
Historia das Coisas, de Annie Leonaréglando dos processos das coisas que a gente nao
recicla, das coisas que a gente gasta, e o0 cumiael@ gente ndo tem com esse ambiente e
com as coisas que a gente tem, que S&0 0S regusas gente tem, que a gente tem acesso
mas que nao sabe como reutilizar para ndo estdo\anprejudicar a natureza e a gente
também. Esse dia foi 0 que eu acho que a gentaereasurefletindo, mais pensativo mesmo:
“poxa, por que eu faco as coisas desse jeito pegso fazer diferente, se eu tenho esse poder
de fazer a diferenga?” E teve outros momentos tamlze momento do opressor e do
oprimido, por muitas e muitas vezes a gente seeseedse papel de estar oprimindo as
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pessoas, mas ai a gente ndo se toca, e quandtran@égente para refletir nesse exercicio,
nesse jogo, a gente fica: “poxa, eu poderia téo fdiferente, esse pessoa deve ter se sentido
constrangida com o que a gente faz, ou com o gaate fez naquele determinado momento,
mas que a gente ndo pensa’. Entdo esses exemméciosam sim, a gente aprendeu, a gente
saiu refletindo sim, eu em particular aprendi, nesethvolvi bastante, consegui refletir
algumas coisas, embora tenha momentos em queaagnece determinadas reflexdes e vai
com tudo para cima de uma pessoa e esquece quéeaa@mbém ja esteve nesse lugar de néo
saber caminhar, de ndo saber fazer as coisasemlt@ recisa estar ali, precisa do apoio do
outro, e a gente esquece e joga tudo para cimaimlo. &u esqueci completamente e virei
opressora, hoje eu paro e penso: “poxa, eu fizagsoessa pessoa”, entdo valeu a pena.

Entdo vocé acha que essas praticas que a gentdofam legais para modificar o
pensamento, se seu pensamento se modificou dealguma, ou se mudou sua forma de

enxergar o mundo, ou suas relagdes com as pessoas?

Assim, quando a gente mexe com arte e quando a gantessa sensibilidade de lidar com o
outro, de conviver, tudo modifica. Quando eu paadarer arte, a conviver com esse mundo,
eu tive acesso a essa sensibilidade, minha visacapsociedade, para o mundo, para algumas
coisas também mudaram; mas através dos jogosqtlara gente abre, a gente tem uma visao
mais ampla quando a gente tem acesso as coisagjuaado a gente vé mais proximo da
gente, e se vé vivendo determinadas situacéesita gara e consegue refletir, consegue se
aprofundar mais e modificar na pratica mesmo. Rorquitas vezes ficou aqui no
pensamento e a gente ndo fez nada. Entdo a pariocthento que a gente tem acesso, que a
gente busca e vai modificando algumas atitudese rguinicio para gente e para outras
pessoas vai parecer pequeno, mas aos poucoseavgeuwendo que surtiu efeito, e a gente vé
gue aquele grdozinho de arroz que caiu modificmla tuma feijoada, uma salada, um
momento como esse, entendeu? Entdo eu acho gs® @ésmo, que a gente vai aprendendo
um pouco aqui, um pouco ali, e a gente vai modifica porque € impossivel vocé passar por
um processo, independente de qual processo sgjaatéo tempo seja, nao modificar nada,

ainda que seja s6 no pensamento vocé modifica.

Vocé acha que os temas que a gente tratou aquateer com o cotidiano de vocés e da

comunidade? E isso foi importante para fazer essdificacédo do pensamento?

Os temas eu acredito que tem tudo a ver, e euor@®go entender ainda a dimenséo dessa
coincidéncia, da ligagcdo entre os temas abordageseao meu dia a dia na sociedade, na
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minha comunidade, mas um exercicio que eu tenhezeeque tem tudo a ver e que a gente
vé muito é a perspectiva do oprimido e do opressgente vé muito, dentro de casa, na nossa
vizinhanca, na cidade, na televisdo, nas novetastodo lugar a gente vé as pessoas sendo
oprimidas. Um exemplo muito forte para mim é voa¥annuma comunidade, vocé é taxado,
vocé é oprimido porque é taxado como vagabundddEwmbcé ja sai dali pensando: “Meu
Deus, eu ndo posso muita coisa”, e se vocé naalemsender o porqué dessa visao e explicar
para as pessoas que nao € isso, que é diferene\®cE veio para mostrar que é diferente,
vocé vai ser taxado e vai engolir aquilo ali comovardade Unica e absoluta, quando na
verdade ndo existe isso, cada um tem sua verdad®.sbimos a prova de que numa
comunidade ndo existem sé vagabundos, e no entamms taxados como tal. Entdo
“oprimido e opressor” é um tema que fica ali maelo, martelando até hoje. Meus vizinhos
sendo oprimidos, jovens que estdo sendo levadasupaa situacdo em que em um momento
eles sdo opressores, mas em outros eles sdo apsinpdr “n” fatores, familia, policia,
sociedade, enfim, por todo o conjunto, que nacdestender, ndo porque nao conheca, mas
porque nao quer, muitas vezes, porque acha quéend@onais jeito, entdo € melhor deixar
jogado, ndo buscar entender, ndo buscar ajudarse@proximar...Porque muitas vezes a
gente também causa, a gente também contribui peraaquilo se forme, para que aquilo
aconteca. Mas a gente nunca sabe, a gente aclaaueocinho da historia e que os vildes

sao eles, até que caia na nossa ferida e a gettguse

Vocé acha entdo que o que a gente viveu aqui fginacesso de aprendizado? Se sim, que
aprendizados vocé teve? Aconteceram a partir dapsataca? Foi voltado para questdes de

cidadania?

Claro que esta voltado para a cidadania e prowm @isa conscientizagcdo que VOcé trazia em
todas as nossas oficinas, em todos 0s Nn0Ssos jogmis, uma consciéncia desse corpo, uma
consciéncia desse espaco, uma consciéncia doguéresta nesse espaco com a gente. Entéo
eu acho que é cidadania, é cuidar do ambientejdarcdo outro, é ter consciéncia desse
conjunto que nos cerca para que a coisa acontat@o Bjudou, é cidadania, € aprendizado.
Eu acredito assim, que vocé nao pode passar parsed aprender algo, mesmo que vocé
tenha tido aquilo como algo ruim no inicio e depaisé vem a refletir, mas vocé sempre
aprende, independente de ser um aprendizado pecduemgpande, vocé sempre aprende.
Entdo foi maravilhoso estar nesse processo, vogéeseite, mas eu acredito que nao foi
muito na pratica que eu aprendi, eu aprendi asdst@s pessoas, eu sou mais de escutar do

gue fazer ou falar, entdo assim, ao escutar, a@yvgyessoas trazendo coisas, as pessoas
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contracenando, 0s textos que vocé trazia, issompangicou mais forte. Nos meus momentos
eu brincava mais, depois é que eu vinha a me tdoaque eu estava falando naquele
determinado momento, e ai quando eu assistia 0 eutrtinha a oportunidade de refletir:
“Nossa, isso eu ja fiz, eu poderia ter feito diféeg isso eu ndo podia ter feito”, entdo a gente
passa a refletir quando a gente tem um espelhadqumgente se vé no espelho, eu posso ter
“feito aquilo”, mas enquanto eu estava fazendo&un, eu ndo enxerguei, mas a partir do
momento que eu tenho esse espelho na minha frertensigo refletir, eu consigo ver o que
foi que aconteceu realmente. Entdo eu aprendi maitosai refletindo muitas vezes, sai
cansada, mas também me acabando de rir, porqueréidh, é gostoso trabalhar com jogos,
com brincadeiras, ndo é aquele clima pesado oncke“®m que aprender”, em que vocé é a
“dona do saber” a gente esta ali s6 para absdexestiram trocas eu acredito, e mesmo que a
gente ndo soubesse as técnicas que vocé sabeedrgeme alguma coisa e vOocé conseguiu
aprender, absorver, e a gente também absorveu.niirtéo foi maravilhosa essa troca, é
sempre bom quando rola essa troca, porque, quanaio éstudo engessado como o0s das
escolas, fica chato, fica cansativo de vir, ai tefi®o animo, ndo tem o porqué sair de casa aos
domingos, 9 horas da manha, pra vir ficar até A ldartarde, fazendo o que, se € a mesma
coisa de escola? Entdo esse € o diferencial dallleabcom arte, e reinventar a forma de

aprender e de ensinar, entdo foi muito maravilhoso.

Quero saber se de alguma forma esse trabalho cobebgara o crescimento e

fortalecimento desse grupo, no sentido de mob#iaag articulagdo; se vocé acha que a
partir do que a gente improvisou e debateu foranschdas solucbes para problemas
coletivos do cotidiano de vocés e acha que nesaticaros interesses de vocés foram

contemplados, como grupo, como comunidade.

Eu acho que o grupo tem uma questdo muito fortadpa assunto € se mobilizar para fazer
algo. Ele gosta, ele faz isso com muita garra e wwita vontade; a prova disso sdo as coisas
gue a gente ja construiu, que a gente ja fez. Ma®aesso ele sempre nos ajuda, porque ele
traz essa conscientizacao, ele traz esse conmmigportancia desse grupo estar junto, entao
a gente conseguiu ver o porqué de cada um estaenpee nesse grupo, 0 porqué da
importancia do outro estar presente em um processqjanto o outro também esta, que
precisamos caminhar juntos, precisamos mesmo p@&a goisa possa fluir, entdo acho que
fortaleceu mais, pois nessa nova temporada doaespetfoi um momento que a gente parou
para se ouvir, foi uma temporada bem mais trangaita a gente. Pois na primeira temporada

a gente ficou todo mundo querendo arrancar 0os @slgedvancar no outro; nessa temporada



162

nao, foi tranquila, a gente conseguiu se ouvimseilizar pra conseguir se articular com as
pessoas. Uma coisa que a gente vem comentandai@ntogquando a gente sai do nosso
umbigo, a gente conhece a dimenséo do nosso goppe, assim, quando a gente fica s6 no
NOSSO grupo a gente tem a impressao de que esté ammro em ponta de faca, parece que so
tem a gente lutando por aquilo, que s6 tem a ganimportando com determinadas coisas.
Quando vocé traz a importancia de estar aqui cgenée, quando vocé traz esse desejo de
trazer essa consciéncia, de brincar, de trazeremdjzado de uma forma mais leve, que vocé
brinque, mas que vocé aprenda, que vocé tenhanpagi@ue vocé tenha respeito com o
outro, entdo isso pra gente ficou muito forte, atgdicou sentindo: “poxa, ela realmente é
sensivel a essas coisas, ela nao fala”, porque meitte tem textos prontos e é tudo da boca
pra fora, esta cheio disso ai no mundo, ndo séurmmdas artes, mas em todos 0S NOSSOS
ambientes de trabalho, tem muitos discursos bgnitas pratica que € bom, nada. Entédo
assim: “poxa, ela é mesmo sensivel, ela esta md@posta a ajudar e a estar presente nessa
mudanca, ela ndo quer sé trazer a teoria, masaelbém esti pronta para a pratica dessa
situacdo.” Entdo isso nos fez repensar: “poxa, geeaela esta pronta para fazer determinada
coisa, porque a gente ndo pode?” e “se ela estihsg pensando dessa forma, porque o
grupo, gue somos mais pessoas, nao pode?” A gedte, pasta a gente querer e estar
disposto, aberto, para realizar essas coisas. Héee fortalecimento, houve interesse a
partir do momento em que vocé traz essas infornsagée a gente, o Eugér(airetor do
grupo) ficou com a cabeca borbulhando de ideias, e deasajue a gente poderia estar
fazendo com essa sociedade. A gente participourtecipa de um projeto para politicas
publicas para a juventude, mas que vai impactaragneza em toda a sociedade, e no inicio
qguando Eugénio trazia a gente dizia: “ta...polétipablicas para a juventude...” a gente nao
consegue dimensionar, até porque € tudo novo pgeata, que ndo tinha acesso a nada disso.
Entdo quando vocé traz conscientizacao para a,gere traz informacéo, que eu acho que é
uma palavra chave para a nossa sociedade hojefosmar; se vocé tem informagéo hoje
vocé tem tudo, vocé pode ir aonde vocé quisen, &ufavor do que vocé quiser, se voce tiver
argumentos para estar debatendo com determinasi@gpé&sntao vocé trouxe informacéo para
a gente, vocé trouxe argumentacdo, para que a gessa chegar na nossa sociedade, na
nossa comunidade, com muita tranquilidade e fdiata esta errado!”, “para que um celular

a cada ano ou a cada seis meses se vocé aindatjhade o mesmo? Se vocé nao sabe o que
vai acontecer depois desse celular ir para o lixertdo é muita informacédo, que vocé vai
arrumando de acordo com 0 Seu processo, uns s@osaputros sdo mais devagar, mas a

gente aprende com certeza.
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O trabalho que vocés ja desenvolvem busca tratarpdoblemas da comunidade? Como é a

comunidade de vocés?

A gente nao busca tratar somente dos problemasndanidade, a gente busca também tratar
dos problemas internos do grupo, os problemas i ge os problemas entre familia, dentro
de casa mesmo. Eu acho que um dos processos n@issds € a aceitacdo dessa arte entrar
na sua casa, quando vocé tem uma dificuldade dgangsie a arte ndo é sé vagabundo que
faz, que ndo é s6 desocupado, e que através d@draa toda uma conscientizagdo de outras
coisas que precisam ser discutidas e até hojeduAdiscutidas por questdes de medo, ou por
questédo de ndo querer mesmo se aprofundar em dedas coisas. Entdo assim, vocé levar
determinados assuntos para dentro de casa ja élicadoy para a sociedade entdo é
complicadissimo, mas ainda assim a gente vai trabdb. A nossa comunidade, nés temos
um determinado problema porque € uma comunidadiEgea, entdo tem todo o problema
do trafico, tiroteio, consumacao de drogas, € sacque a gente ja estd acostumado a ver em
televisdo, em todas as comunidades periféricasaggente ja esta acostumado a ouvir e a
conviver. Entdo assim, trazer esse grupo para essaunidade, e mostrar para essa
comunidade que nds estamos discutindo esses pabentro de um grupo, de uma ONG, e
de uma forma totalmente diferente, mais leve, rraisquila, a principio tem essa rejeicao:
“ah, pelo amor de Deus, vai procurar o que fazecés sdo malucos? Vai tratar disso dentro
da comunidade do que esta acontecendo o tempo’tédgénte fala sobre drogas, a gente
fala sobre tréfico, prostituicdo, a gente tem riggse, e € um interesse do grupo, de
implantar projetos dentro da comunidade, para tragga comunidade para dentro do grupo;
nao é so levar o grupo para a comunidade, é teaz@munidade para o grupo, a gente quer se
sentir abracado pela comunidade mas a gente tambénabracar. Entdo € existir essa troca,;
a comunidade apoiou? A gente também quer apo@gente também quer entender o porqué
de tantas coisas acontecendo ao nosso redor. Brgaate busca, a gente esclarece muita
coisa. Eu lembro de quando a gente estava cordruinsso espetaculo pesquisamos “n”
acontecimentos na comunidade, e ai tinha uma daascejue hoje ja ndo existe no
espetaculo, que era falando dessa juventude nesisalade, que tem que trabalhar, que tem
que estudar, que tem que fazer “n” coisas e queesmno tempo tem que ser jovem, tem que
brincar, porque sendo acaba morrendo, tem que IsqudTgue esse € o combustivel do ser
humano, é sonhar. Entdo, se a gente ndo consegueuddo isso, ndo tem o porqué mais
existir. Quando a gente fez essa cena, consecaeertdores que a gente sentia, foi um

processo muito doloroso, eu lembro que diversagsves sai chorando, o Junior saiu
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chorando, véarias pessoas sairam muito pensateffetindo bastante, pois a gente mexe no
nosso passado e ndo conseguia separar as coiéasojat eu acho que mexer com

determinadas emocfes a gente ndo consegue sepieicda realidade porque a gente

passou por aquilo, entdo € impossivel. Se quanc® jam&o passou por determinada coisa, ja
€ complicado, quando a gente vive aquela coisgeisiéeem que contar novamente, ai acho
que fica mais complicado a gente falar sem ter @&mogem sentir determinadas perdas, pois
a gente passa por um processo de perder mesmey pmrens, perder vidas, perder sonhos,

desejos, futuros; entdo € todo um processo quata tgEm que estar vencendo aos poucos e
gue a gente busca o apoio da sociedade, da cordenigarque é ela que nos sustenta, é ela
nos traz ideias, histérias, e também ela que apoémdo a gente mais precisa. Entdo esse

processo € isso.

Vocé acha que, além de ter debatido e ampliado @saiéncia critica, esse trabalho

contribuiu para a melhora na linguagem teatral dogp?

E...acho que melhorou na questio de cena, na quiEsige preocupar ndo s6 em dar certo o
espetaculo, mas em estar bem, em passar mensagtormd coerente e clara. Entdo assim,
melhorou a gente no nosso espetaculo, mas em pudo@sso Nao sei porgue a gente nao
viveu ainda nenhum outro processo que a gente maa ligando uma coisa a outra e
lembrando do processo. A gente lembra de vez emdguauma discussao ou outra, e quando
a gente esta no palco. Mas a gente vai iniciar ovo processo ainda no segundo semestre ai
eu acho que vai contribuir muito, porque a gentss@a por um processo com Eliane,
dramaturgia da memoria, em que a gente aprendeid mudrouxe muito para a cena desse
espetaculo, entdo a gente vai aprender muito drazér muito desses exercicios, desses
jogos, desses temas abordados aqui, porque a\ggrgeecisar, ndo sO no grupo, porque eu
acho que nédo fica s6 nesse grupo, s6 nesse carpesses textos, nessa interpretacdo, eu
acho que vai além, vai para o ser humano e vaidmrao de casa, vai para 0S grupos, para as
escolas, para todos os lugares em que a gentergstasente, porque a gente aprende e vai
passando aos poucos, mesmo que seja minima a agi3ae a gente achar que esta no
inconsciente ali, quando a gente vai refletir age®: “olha isso , estava lembrando disso, foi
ali que eu aprendi, e por isso estou passando "adfiraacho que vai sim, eu tenho certeza

gue vai, passar para 0S N0SS0S Processos e ps&avids.
Obrigada, querida, agrade¢o muito por sua particiga e pela colaboracdo que vocé deu.

Obrigada.
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Participante do sexo feminino

Vocé acha que essas praticas que a gente fez, jegmess improvisacdes e debates, foram
importantes para gerar reflexdo no grupo? E geranaftexdo em vocé?

Em mim gerou essa consciéncia, pois quando voda gamna discutir questdes politicas, o

gue é certo e 0 que é errado, quem € opressome @oerimido, entdo eu nunca havia parado
para pensar nessas questdes politicas, a genteér yolitico o tempo todo, mas eu nao tinha
essa consciéncia, ja tinha ouvido falar, ja tineagpisado em alguns momentos na escola,
mas nao tinha essa consciéncia, entdo vocé despessa consciéncia, da gente estar

pensando sobre isso, e colocando nosso corpo e ipena trabalhar sobre isso.

Entdo vocé acha que essas praticas fotdais para modificar o pensamento, modificou sua

forma de enxergar o mundo e as suas relacfes cqpasa®as de alguma forma?

Eu sempre pensava, depois que eu tive minha fikiadvqual o mundo que ela iria encontrar
quando estivesse maior, pois a gente esta em undammde as pessoas nao se respeitam,
nao tém cuidado com o outro, ndo tém cuidado coat@weza, com 0 meio ambiente...Entdo
iIsso me despertou e mexeu comigo de fazer algorpadar isso, seja falando com meus
colegas, seja em casa, economizando agua, tendiadoucom o meio ambiente, entdo isso
mexeu comigo de certa forma e me instigou a quegdmente botar em pratica, realmente

fazer.

Entdo vocé acha que foi um processo de aprendiz@i@?tipo de aprendizado vocé acha
gue a gente teve aqui? Foi voltado para a cidadarft@i um aprendizado a partir da sua

prépria pratica?

Uma coisa que me despertou durante esse procasgoaftdo vocé propunha a gente fazer
um personagem e depois trocar de papel e se calodagar do outro, inverter a situacao, e
aquilo para mim era maravilhoso, ndo s6 como serano, mas como atriz também, vocé
fazer um papel e depois inverter, e vocé ver gaeegoretacao era diferente, o sentimento era
diferente, inevitavelmente, ndo tinha como ser ligéadiferente. Entdo para mim, esse
aprendizado foi 6timo, vocé se colocar no lugarodtro, exercer outro papel, com outros
sentimentos, e pensar de outras formas, que ndents®mma, mas varias e isso foi o maior

aprendizado para mim.
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Vocé acha que os temas abordados aqui sdao partemtexto da comunidade e contribuiram

para essa reflexao critica?

Sim, e acho que vocé trouxe temas que tinham aorera regido, como a histéria do parque
de Pituacu, que tem uma grande lagoa, que as gessofiuiam dessa lagoa, que agora esta
poluida. Entdo vocé trouxe essa reflexdo de coemmb@e esta poluida e de como até hoje néao
existe movimento das pessoas, houve um movimeriteatiee a lagoa”, mas hoje em dia ndo
existe mais, entdo vocé levou a gente a refletires@sso: “porque nédo existe mais esse
movimento?” E a gente ficou atento a isso. A hiatdio Tito que vocé trouxe para a gente
estar refletindo também, e que a gente fez ndoidobule um sentimento ruim, mas de um

outro sentimento, a gente fez uma coisa chamaedgao para o lado social e politico.

Vocé acha que esse trabalho colaborou de algunmadqgrara o crescimento e fortalecimento

do grupo?

Eu acredito que sim, acho que as pessoas ficaréititggoente mais fortalecidas, porque a
gente ndo parava para discutir questdes politicggipmente ditas, entdo acho que isso em
grupo foi o que mais ficou vivo. Entdo acho quémeate vocé trouxe essa questdo e 0 grupo

vivenciou isso e de alguma forma esta colocandpratica.

A partir do que a gente improvisou e debateu, fotamscadas solucdes para problemas

coletivos do cotidiano de vocés?

Acho que sim, isso aconteceu, pois a gente sergtalmrava a cena, a interpretacdo, e depois
conversavamos sobre de que forma poderiamos egtardo de novo essa questéo, fazendo,
atuando.

E essa pratica contemplou os interesses de voeés goupo, como comunidade?

Acho que sim, pois a gente parou para refletisnglo a gente fala em comunidade é algo
forte para nos, pois pertencemos a essa comunidapieggndo a gente pertence é com tudo o
que acontece de ruim, o que acontece de melhdiip ehtinevitdvel ndo pensar nessas
questdes, e vocé trouxe essas questdes para agmniente pensar com verdade, entdo acho

gue a gente pensou sim e tentou resolver as coisas.

O trabalho que vocés ja desenvolvem como grupougca trabalhar os problemas da

comunidade? Como é a comunidade de vocés?
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Entdo, até onde eu sei a gente sempre procurawetver com a comunidade, entdo a gente
mostra nosso trabalho, haja vista alguns trabalijs a gente fez como o bazar na

comunidade, e faz festas como o Arraial da Luagamnosso principal interesse sempre é
englobar mesmo nossa comunidade para que conhessm tnabalho, e que a gente também
conheca essas pessoas, que até entdo algumastsfited] outras sdo mais proximas, entdo
esse trabalho na verdade ja existe, mas de uma fyumainda nao é fixa, pois o trabalho que
a gente tem € como o da Bumb4, e que a gente dentpalquer forma envolver nesse

sentido para que a comunidade faca parte, aquedesegsentirem a vontade, é claro.

Vocé acha que além de a gente ter debatido e adwplieossa consciéncia critica, esse

trabalho também contribuiu para aprimorar a linguweag teatral de vocés?

Eu acho que sim, acho que o pessoal se jogou muwEtho que ninguém ficou preso ou nao
quis se soltar, e eu falo particularmente por nvioftando aquele jogo de inverter papéis, que
até entdo eu nunca havia feito esse jogo teatr@oepara mim foi maravilhosa essa
experiéncia, foi uma técnica que eu adquiri e arefie meus colegas também. A questao
de pensar também quem é o opressor e quem € odpfonmuito legal também, porque até
entdo quando a gente faz teatro ou qualquer atigidagente ndo pensa nestas questdes:
“guem esta realmente oprimindo? Quem realmenteo@rimmido?” Entdo a gente ndo se

coloca nesse lugar, para mim foi “dez”, foi “show”.

Como vocé me avaliaria como facilitadora, como rmddra? Conseguimos gerar esse
processo educativo juntos? Vocé acha que esse ggodei de “igual para igual” ou “de

cima para baixo”? Houve dialogo real por meio dabdtes?

Entdo, eu acho que vocé chegou “chegando” mesiv® téelo um cuidado com esse grupo,
acho que vocé desde o principio mostrou a pessmavith@sa que vocé €, e foi de igual para
igual. Eu aprendi muito contigo, mesmo, assimvetdade, achei que vocé foi excelente no
que diz respeito a mediar, a ensinar, a propouna forma até leve, questdes que para nos,
no momento, eram pesadas, como a morte de Tité,tvogxe isso com leveza, com cuidado,
com todo o profissionalismo que vocé tem, e eu éamhao posso deixar de ressaltar o ser
humano maravilhoso que vocé é que eu pude conhécpoucos dias, de estar se doando
para a gente e também estar entendendo que @ta,&ae projeto € esse, que trabalho é esse
que a gente esta fazendo, e s6 quem faz arte parabpr. Eu fiquei muito sensibilizada
guando vocé chegou para mim e disse que até cealwlixo, na época que vocé fazia teatro,

vOocé chegou a pegar, e isso para mim me tocou raudio até comentei com 0S meninos o
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guanto eu fiquei sensibilizada, entdo a genteraéetese sentimento quando a gente entende o
gue € a arte, e quem faz arte passa por variassc@vocé passou, Vocé tem uma experiéncia
vasta, e essa experiéncia vocé tentou passar pprate, entdo para mim vocé foi nota dez,

maravilhosa.

Obrigada, eu tentei ndo impor as coisas, por isge qu fiz essa pergunta, ndo é nem para

ficar ouvindo elogios, mas porgue o tempo todoeetei ndo impor...

Mas os elogios acontecem quando a pessoa é merecedses elogios e vocé é merecedora.
Obrigada, minha querida, eu te agrade¢co muito pslass contribui¢cdes todas.

Obrigada vocé. Sucesso!

Para todos nos!

Participante adolescente do sexo masculino

Primeiro eu gostaria de perguntar se a pratica queente fez gerou reflexdo, qualquer

forma de reflexdo para vocé, e se isso foi impdet@nporqué.

Para mim foi muito importante, eu consegui fazesas) tipo o exemplo de Tito, o dia que
vocé trouxe aguele texto para a gente fazer agefdéxdo éram reportagens de jornal sobre

a morte do professor italiano Attilio Piscittelgu consegui fazer numa boa, sem me deixar
prender pelo caso que aconteceu, e foi importamtep®rque eu aprendi histérias que eu nao
sabia, tipo do homem que trabalhava aga parque de Pituacujue foi despedido, pois
queria proteger o rio de Pituacu. Entdo com issera coisas que nao sabia, a histéria de
Pituacu que eu também nao sabia. Foi importantess® momento para mim, porque eu saio

outra pessoa, saio realizado.
Vocé achou que os jogos, improvisacoes e debatdaram a trabalhar a reflexao?

Ajudaram sim, pois a partir do momento em que @®gp improvisacdes e debates foram
feitos, me ajudaram a ser outra coisa em cenangugie mudei em cena, sinto que pego as
coisas com mais facilidade, sinto que acrescerigueu personagem na pd€da espetaculo

do grupo),pois quando Eugénio fala para fazer improvisagfesa vou com facilidade, pois
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aqui a gente fez improvisacdes fazia varias cajs@saprendi com facilidade. E qual era a

outra pergunta?
Se 0s jogos e improvisacdes e debates auxiliargrabalhar isso da leitura de mundo.

Acho importante sim o debate também, acho impateertdebate para a gente colocar nossa

opinido, nossas criticas na roda, acho importante.

E vocé acha que as praticas foram importantes @aualar a modificar o pensamento? Se
seu pensamento se modificou de alguma forma, daafdie vocé enxergar o mundo que esta

ao seu redor e as suas rela(;(”)es com as pessoas...

Se mudou alguma coisa? Como eu te falei, mudowois hoje eu ja sei chegar num lugar
e falar minhas opiniGes, pois antes eu me prerdiane lembro que no comeco da oficina
(nossa praticaleu nao falava muito minhas opinides, hoje em dial@d mais, ja expresso

minhas opinides, acho importante isso, pois a gte que expressar nossas opinides, a

gente tem que falar o que sente no momento.

Vocé acha que esse processo que fizemos aqui fpragesso de aprendizado? Se sim, que

tipo de aprendizado? Houve aprendizados a partisda propria pratica?

Como eu disse no comeco, houve aprendizado sies aatme prendia um pouco para poder
me soltar e fazer as improvisacdes, eu olhandecardiator” antes e o “icaro ator” de agora
eu acho que mudou muito, eu consigo fazer impro&msacom facilidade, pois antes eu

pensava, e me prendia: “estou com vergonha de fsz@l, e hoje eu ndo tenho mais isso,

vem na minha cabeca: “eu estou fazendo” e tevepuandizado sim nisso tudo.

Que aprendizados vocé pode ter tido além desseé \amredita que aconteceu um
aprendizado a partir da sua propria pratica, vocéé cque foi a pratica teatral que
proporcionou o aprendizado? Vocé acha que a quegteitura critica e social levaria a

uma formacéo voltada para a cidadania?

Teve aprendizado sim, coisas da cidadania, coesqsi dle Pituacu, das historias que foram
trazidas, foram aprendizados sim. Eu me lembrond@ssunto que vocé trouxe, acho que era
direitos e deveres, que através das improvisagiesea refletir e aprender um pouco sobre
isso, eu achei que cada um, a partir daquele mamenfpensando no caminho de casa, por
gue a sociedade esta acostumada a abandonar eibgsdér deveres, pois acha que é dificil

seguir e acaba abandonando, e a gente foi pra palsamenos eu fui pra casa, pensando:
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“Nossa, como eu posso fazer isso, mas acabo dedmthzer porque é dificil a gente seguir
em frente”. A gente acaba aprendendo as coisasgtemaprender, como ator e como ser
humano, isso dos direitos e deveres eu ndo mealigauto para isso, eu ndo sabia coisa de

direitos e deveres e fui me conscientizando...
Qual foi esse de direitos e deveres?

Foi quando vocé trouxe aqueles papéis com ag;8ggaipo “som alto de carro na rua...”, e

eu fiquei interessado e acabei estudando sobréraitosl e deveres, sobre as leis, e isso é
importante, pois antes eu ndo sabia que exisiaperque a gente ndo pratica e entdo eu néo
sabia que existia, e a partir do momento que edagii e fui para casa pensando naquilo e

estudei mais foi que eu acabei descobrindo asscoisa

Vocé acha que esse trabalho que a gente fez calabde alguma forma para o

desenvolvimento e fortalecimento desse grupo teatise sim, de que forma?

Olha, Anita, eu acho que contribuiu bastante, pgoisndo, antes desse processo, o diretor
falava: “vamos fazer uma improvisacdo”, o grupgoeendia e tinha vergonha, e néo fazia

tudo o que estava na nossa mente. A partir desisalltio que teve, a gente conseguiu fazer,
estudando junto com o grupo, tudo que tinha naanoente, se jogando, sem vergonha, sem
nada. E uma coisa que eu aprendi a fazer aqui ¢ogos do grupo aprenderam foi aquilo de

fazer a cena e depois trocar de personagem, aehssp foi interessante sim, pois a partir

daguele momento o grupo cresceu, sim, pois aggeate esta preparado para o que o diretor
fala, de trocar de personagem na peca, acho qugo gresceu com isso, pois antes a gente
se perguntava: “como € que eu vou trocar de pegsomae a estou acostumado com o meu,
se ja estou acostumado com minhas falas?” Entatcando aquilo eu acho que a gente ja

esta preparado para meter a cara e fazer acontecer.

E vocé acha que a troca de personagens ajudavaex feocé enxergar as coisas de uma

outra forma, a se colocar em uma outra posicaofietie sobre isso?

Eu acho que isso aconteceu sim, eu me lembro quendq eu fiz um padrends

improvisacdes sobre a morte de Attiliestava na duvida de como faria, ndo sabia farer u
padre de jeito nenhum, e quando eu fiz o jornaéistfa fiz de outro jeito, ja fiz me soltando,
fazendo outras coisas também, eu acho que a gerdesenvolveu e fez coisa diferente,

entendeu? Eu me soltei mais e foi legal.
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E vocé acha que isso contribuiu para a mobilizae&rticulacdo de vocés como grupo fora,
de uma forma fora do palco, do ponto de vista dpcia vocés lutarem pelos direitos de

VOCES?

Acho que colaborou sim, como eu te falei antespisacdas leis, que eu acho que o grupo
também foi para casa pesquisando, hoje eu jauseagente tem o direito de, por exemplo,
ficar ensaiando em uma escola, tipo o IME&&cpla publica)temos o direito de ocupar
aquele espaco, aquele espaco ali é da comunidsuEs? & disso eu ndo sabia, era desligado
daquilo e a partir daguele momento que eu fui pasa, pesquisei mais sobre isso, e acabei
aprendendo que isso € um direito nosso, e € unt degso lutar pelas nossas coisas, e que a
maioria das vezes a gente acaba deixando de latko¢ mlificil conseguir aquilo, e pronto é
aquilo mesmo. Assim, acho que acrescentou muitgueoagora a gente esta correndo atras
daquele espaco, entendeu? Entdo gente esta faaemuecer.

Vocé acha que a partir do que a gente improvisaleleateu, procuramos buscar solucdes
para problemas coletivos, do cotidiano de vocésseuocé acha que a partir da pratica que

a gente fez os interesses de vocés como grupoceamnunidade foram contemplados?

Eu acho que sim porque a gente sempre trazia lastque aconteciam na comunidade, eu
lembro que, quando a gente fez uma improvisagatroene o som alto nas ruas e isso € 0
cotidiano que a gente tem na nossa comunidadejed@omingo estéa ali o som alto até a

madrugada e as pessoas precisam trabalhar na adgiradndo conseguem descansar, pois o
som incomoda. Acho que a gente buscou solucdotsidn, 0 que as pessoas traziam para
improvisacdo a gente reconhece que acontece na cossinidade, ja aconteceu nas nossas

vidas.

Vocé acha que os trabalhos que vocés ja desenvalwagrupo buscam tratar dos problemas

da comunidade? Como é a comunidade de vocés?

E assim, a gente se importa sim com a comunidadente tem objetivos para fazer coisas
dentro da comunidade, para poder fazer oficinateakeo na escola 14, de fazer uma oficina
na comunidade; |14 tem uma associacdo que é abatajomsgente estava querendo fazer
coisas dentro daquela associagdo. Assim, a condeiéladividida, tem gente que apoia a
gente, que torce para que a gente cresca enquantanas tem gente que ndo esta nem ai,
falam que teatro ndo da futuro para a gente, querdicdo e que a gente esta se perdendo,

acham que a gente ndo tem o que fazer.
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E como é o contexto do dia a dia, o cotidiano dmweidade de vocés, em termos assim

sociais, de violéncia, da condicao de vida das p&s2

No lugar onde eu moro eu gosto de morar sim, podgsde pequeno eu sou criado 1a, tenho
dezessete anos vivendo |4, mas a violéncia acoateagualquer lugar, la tem violéncia sim,
as vezes tem tiroteio, e se a gente esta na ruv@msamdo com 0s amigos naquele momento,
guando rola o tiroteio, a gente tem que sair coogmara dentro de suas casas, mas € um
lugar bom de morar. La tem os traficantes envokl/idom o mundo do trafico, mas se vocé
nao mexer com eles, eles ndo estdo nem ai. Senepéssoas desconhecidas la, eles ficam
olhando para saber o que é, mas eles ndo mexes),sélenexem com as pessoas
desconhecidas se desconfiarem de alguma coisgyeessas desconhecidas que chegam com
conhecidos eles ndo mexem, nem se importam. Euleghlbde se morar. Uma coisa também
gue eu comento bastante é que, assim, quando z&odia vai ter alguma coisa ali com eles,
eles(os traficantes)saem de porta em porta avisando: “tal hora vaistar, tal hora vai ter
aquilo, entdo pegue seus filhos pequenos e botieodde casa para ndo acontecer nada”.
Sabe, acho que tem essa preocupacdo, quando ésd@iahcas eles distribuem presentes
para as criangas. Eu acho que tem essa preocudesidao envolvidos com aquele mundo

do tréafico ali, mas acho que eles se preocupamacoomunidade.

Vocé ja me respondeu antes se esse trabalho mellaoliaguagem teatral do grupo; entéo,
para finalizar, como vocé me avaliaria como faatibra, como mediadora, no sentido de
gue, assim, conseguimos gerar um processo educata®Vvocé acha que foi um processo de
cima para baixo ou de igual para igual? Eu tent@onmpor as coisas, queria que vocé
dissesse o0 que acha, e também se vocé acha qdeleites aconteceu um dialogo real entre

todos, entre a gente, se eu consegui mediar isso.

Eu acho que vocé como educadora, eu acho que ficoiea, foi maravilhoso, vocé dava,

assim, espaco para a gente expor nossa opinid®,ed@aco para a gente criar nossa propria
cena, e quando a gente estava com duvidas: “Anigante ndo esta conseguindo fazer isso”,
vocé ia |4 e fazia de tudo para poder ajudar aegentno debate também, vocé lancava
perguntas e esperava o grupo todo responder, a Aguele didlogo no grupo, aquele debate
que a gente falava nossa opinido, vocé falava,aisbha aquela conversa. Entdo, assim, acho
gue foi bom, acho que vocé deixou a gente livnee ke solto, ndo pés uma regra assim: “eu
quero fazer iss0”, ou “eu quero que aconteca issué lancou um tema para a gente fazer

deixou a gente livre para escolher o jeito querdeg@ fazer e como ia terminar. Eu acho que
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isso é legal porque a gente tem mais facilidada paar nossa propria cena, e para trazer
coisas do nosso cotidiano para poder trazer paena, eu acho que é legal deixar a gente
fazer como a gente quer e ndo com aquela regrafdzar isso”, vocé trouxe isso para a

gente e acho que o processo ficou mais facil pasacdisso, porque vocé trouxe uma coisa e

deixou que o grupo resolvesse como iria fazehdstante importante.
Que bom, meu querido, quero agradecer...

Eu que agradeco, foi muito importante para a gente.

Participante adolescente do sexo feminino

Vocé acha que essa pratica de jogos, improvisaedebates foram importantes para gerar

reflexao?

Eu vi que as improvisacdes foram bem importantes acho que todo o trabalho trouxe uma
reflexdo diferente, com um aprendizado diferentes gocé vai certamente usar para outra

coisa que vai fazer, entendeu?

E vocé sente que essas praticas foram Uteis padificer o pensamento de alguma forma?

Mudou a forma de enxergar o mundo, ou de se ral@acioom as pessoas?

Sim, acho que a cada processo a gente vai apridmraais n0ssos conhecimentos, tipo, uma
dindmica que a gente faz, em relacdo a fala, eagaelao cidadao, vai fazer com que a gente
entenda que la fora é outra coisa. Exemplo: a geaitpoder se pronunciar, vai poder falar
melhor, vai ter mais opinido, sabe, porque a gaptendeu aqui. Acho que tudo isso ajuda a
gente a ter palavra, a ter opinido, para quandmteghegar la saber falar as coisas, defender

a opinido.
Vocé acha que nosso processo foi de aprendizade?igus de aprendizado?

O que eu via era que com certeza como atriz foi,lpwrgue a gente tem aquela coisa do
ridiculo, né? Acho que para a gente, que esta @mdecainda, a gente tem medo do ridiculo,
entdo essas dinamicas estdo me fazendo perdeneatal esse medo, o medo do ridiculo.
Mas enquanto cidada, com certeza foi importantequeeu presenciei dinamicas sobre a
violéncia, sobre a natureza e isso faz com queate geflita, com certeza eu aprendi coisas, a

me pronunciar, sabe, ter liberdade para falar acqure coisa errada sem medo do que os
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outros vao pensar, que eu sei que eu estou certendeu? Entdo isso para mim foi

importante.

Vocé acha que os temas que a gente abordou egtiinB com o contexto daqui, o contexto
da sua comunidade; se foram importantes para a fiteg¢éio do pensamento, para a forma

de enxergar o mundo?

Sim, com certeza, de tudo um pouco a gente troaxedsa comunidade, a gente pensava na

nossa comunidade, usamos a comunidade como ra&erénc

Vocé acha que esse trabalho colaborou de alguntadgpara o fortalecimento do grupo,

para o seu desenvolvimento, mobilizagéo, e artgan&

Sim, com certeza o grupo hoje esta mais madur@ada trabalho que a gente fez, a cada

dindmica, o grupo foi amadurecendo, entdo comzzerte

E vocé acha que a partir do que a gente improvisdebateu foram buscadas solugdes para
problemas coletivos, do nosso cotidiano, do cotidida comunidade?

Quando a gente fazia a dinamica, no final tinhadabate, entdo nesse debate tinha uma
pergunta, tinha uma reflexdo de como a gente pdarer para ajudar. Entdo isso fez com
que a gente pensasse em como a gente pode fagzerui@ vez uma improvisacao sobre
Pituacu, ai eu fiquei refletindo depois, teve aypaeta e depois eu fiquei refletindo: “o que eu
faco para mudar isso, para que o rio seja desmfiidom certeza, se a gente levar a sério, a
gente pode mudar sim, a gente pode fazer com queoigas melhorem, a partir da

improvisacao.

Vocé acha que os interesses do grupo, como grupoorao comunidade, foram
contemplados? Esse trabalho que eu fiz com vodgésaeeencontro das necessidades, aos

interesses de vocés?

Sim, acho que a gente precisa conhecer mais seprg@sa estar aberto a qualguer novo
conhecimento, principalmente quando o conheciméntoo desse jeito, entendeu? Entédo eu
acho que a gente estava necessitando sim, veidisra Bora, pena que ja esta acabando,
pena que eu nao pude estar em todos 0s encordredita que 0 grupo esta satisfeito com o
trabalho, querendo mais, e o grupo ficou bem ctateom a sua proposta, com o que foi

feito, e como foi concluido.
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Vocé acha que a abordagem que eu assumi, comaspooée como facilitadora, mediadora,
foi um processo de “igual para igual”’, houve dialmgeal, ou foi assim “de cima para

baixo”, impondo...

N&o, de jeito nenhunri§os), eu até comentava com uma amiga: “poxa, ela paatide tudo

que a gente faz, superaberta.” Acho que existemrdéisgque, talvez isso ndo seja ruim, de a
pessoa querer mostrar: “olha, eu sou a professaagé € o aluno, entdo vocé vai fazer o que
eu disser e eu vou fazer assim”. Eu ndo acho mizas,também acho legal quando o professor
se envolve, porque a gente acaba se sentindo nvaistade, entdo eu achei supertranquilo,

nao tive problema nenhum em relacéo a isso.

Vocé acha que além da consciéncia critica, o trabajudou a melhorar a linguagem teatral

do grupo?

Sim, eu acredito que agora a gente pode ter uria digerente, uma visdo melhor, acho que
a gente poder ter mais consciéncia, em algumaouigacoes que a gente for fazer, da cena
gue a gente for fazer, de ter mais consciéncia catmo para poder fazer uma coisa melhor,
entdo eu acho que, com certeza, tudo o que a Ui serviu, ndo foi nada a toa, sabe,
acho que tudo tem um propdsito, entdo cada dinaroécka reflexdo foi uma aprendizagem

nova, um conhecimento novo para, mais tarde, a&gmder colocar isso em pratica, entédo a

gente usa, a gente vai usar, a gente esta aprendegdnte vai aprender, entéo é isso.

O trabalho que vocés ja desenvolvem como grupceprdente desta pratica, tem a
preocupacdo de trabalhar as questdes da comunid&defo € a comunidade de vocés?

Eu acho que s6 a proposta de montar uma CNBuMbé& Escola de Formacao Artisticap
comunidade, de buscar os jovens, jA mostra essacym&cdo, com certeza existe a
preocupacéao, tanto que a gente esta querendodga@jeto de uma radio comunitaria, eu
acho que € mais ou menos isso, entao existe aypagio sim. Olha, a minha comunidade é
bem comunidade mesnfasos), existem os problemas, mas existem também assdoses,
sabe, como toda comunidade, existe o perigo, gaeparte ruim da historia, né? que
infelizmente vocé vé jovens se perdendo hoje, nodoulo trafico, sabe, esse mundo errado,
mas também existem as coisas boas. Eu acho quefaltjunas comunidades, pelo menos na
minha, é muita falta de cultura, da arte, existecais como a Escologito€al das oficinasg

um Ponto de Cultura desativado, localizado na cagade do Alto de S&o Jo&o, em Pituagu,

onde consegui 0 espaco para ministrar a praticaas é tdo escondido, e muitas pessoas nem
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sabem que a Escologia ainda esta funcionando, entdtina la € normal. Tem as vizinhas,
gue levantam ja fofocando no meio da rua, séled®s) Entdo € uma coisa bem interessante,
engracado. A partir do momento que eu entrei ntvxadiea que eu pude refletir como era a
comunidade, do jeito que funciona todo o padragyassei a achar mais engracado acordar
com as vizinhas na rua conversando, de todo muedwreocupar com 0 outro: “Vocé ja
almogou? Vocé ja tomou banho?” E todo um cuidadm @ outro que até no nosso
espetaculo a gente fala sobre isso, que € essadouigue um tem com 0 outro na
comunidade. Claro que existem os lados ruins, magyasto de levar esse lado em

consideracgéo, que € o lado do cuidado um com o,antdo para mim € tranquilo.
Quero agradecer muito, viu?

Imagina!

Participante adolescente do sexo masculino

Vocé acha que essa pratica de jogos, improvisaedebates foram importantes para gerar

reflexao?

Entdo, Anita, eu acho que, quando se fala em fameroficina, participar de algo, acho que a
gente sempre tira uma reflexao disso, entao teveeflexdes, eu acho que tudo o que a gente
faz nessa vida é voltado para reflexdo, a gentegigmpensar sobre aquilo que a gente esta
falando e além de tudo trazer para a nossa vidap énimportante vocé estar trazendo isso
para a gente, estar trazendo as brincadeiras,edell#logos, improvisacdes, que eu acho que
€ interessante para um ator, para se formar medmy@o foi e € interessante vocé estar

fazendo isso.

E vocé acha que essas praticas foram importantes fpansformar o pensamento, vocé acha
gue mudou de alguma forma a maneira de enxergauwdo) ou de se relacionar com 0s

outros?

Com certeza muda, pois, a partir de uma vivénce ajyente vai tendo, que a gente vai
construindo, passando por um processo onde todogjue viver em grupo, eu acho que a
gente passa a respeitar mais, passa a entendeo m#i®, passa a saber viver e a se colocar
no lugar do outro, que é o que a gente tem que bafena vida, que € a gente se colocar no
lugar do outro, porque a gente ndo pode machupassoa sem saber o que ela esta sentindo

e com que direito eu posso machucar ela? Porqugpénm tem o direito de machucar
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ninguém. Entdo trouxe essa reflexdo, de pensarnginoutro, eu acho que sdo esses
pensamentos, essas reflexdes, que a gente traa pala da gente, e a gente vai melhorando

a cada dia.
Eu propus aquele exercicio da Troca de papéis justde por isso...

Porque é interessante a gente estar se colocaridgaralo outro, é sempre bom. Isso a gente
ja leva, ndo s6 para dentro do teatro em si, masgaida toda, porque € legal a gente estar
aprendendo em um espaco de arte, e estar levaraléopa levando para praticar com nossas

familias, com nossos amigos.

Vocé acha que o trabalho que a gente fez contengdomteresses de vocésmo grupo,

como comunidade?

Eu creio que sim, pois como o grupo ja trabalha eooomunidade, contando a histéria da
comunidade, e trazendo as problematicas do nossa dia, eu acho que é um trabalho que
flui melhor, € um trabalho que € de nossa vivémpia, a gente esta passando por isso, entdo é
mais facil da gente falar, ou as vezes néo é tébdara a gente estar falando, mas pode se
tornar mais facil: como a gente estava passanaogseblema de Tito ter falecido e ai vocé
trouxe, e ai a galera: “ai, gente, ndo estou miénskEnbem”, mas ai eu falei: “ galera, a gente
tem que fazer pois a gente vai se bater com ésg@p esse € o momento da gente discutir, da
gente abrir nossa mente, e a gente vai ter que gabevai ter que falar sobre isso que a gente
passa, sobre todos 0s nossos problemas, entemdag@gente vai chegar um dia e ter que
falar, desabafar. Pois mesmo que doa, mas comagkrte aprende a suportar tudo aquilo.

Vocé acha que além de a gente ter ampliado a o@maiai critica, esse trabalho melhorou a

linguagem teatral do grupo?

Muito, as vezes a gente pensa em questdes de pgesprmesmo, em como eu vou fazer
meu personagem e ai a gente chega numa aula exwocgid¢raz: “ah, vamos improvisar!”,
entdo vocé pega um personagem da rua, ou uma ppssa@cé conhecer, ou melhor, vocé
cria um personagem, “invente agora, pegue os abgie vocé encontrar e use de forma
diferente”, entdo isso desperta 0 senso do atew, desperta para a gente aprender, para a
gente criar, para a gente estar vivendo esse morderger ator mesmo, porque somos atores
natos, de uma certa forma, porque eu acho queapgeate fazer teatro tem que ter o dom,
acho que a gente ja nasce com esse dom. A geneer@mdter o dom de ser ator, mas
podemos ter o dom de ser diretor, de ser roteidst@er qualquer outra coisa, entao € isso.
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E vocé acha que o trabalho que o grupo ja desemvblysca trabalhar as questdes da

comunidade? Como é a comunidade de vocés?

Eu acho que ja busca sim, pois o0 grupo ja trabddiméro da comunidade, com a comunidade
e nos espacos da comunidade, pois, como vocé gapapo nao tem uma sede propria, a
gente depende muito da comunidade para estar fa&sw entdo eu creio que a comunidade
ja conhece um pouco da gente, e € interessantg@ @gar trocando isso com a comunidade,
pois a gente leva a cultura para a comunidade, demhecimento para a comunidade e eu
acho que a comunidade recebe a gente, abracae gent aquilo que a gente faz, a nossa
arte, a gente leva tudo o que a gente quer passae[es, e eles assim como a gente, eu acho
que € uma troca, assim como a gente faz, elesjundana e nos retribuimos com o que

sabemos fazer, com a nossa arte.

E vocé acha que vocés também trabalham sobre ddepnas do contexto cotidiano de 13,

como a violéncia e o trafico?

Trabalhamos sim, e isso também desperta o sertgm ¢ra gente e a se defender também,
porque eu tinha um exemplo que € o “Se liga, Bo¢aaigrama de televisdo que explora a
criminalidade de maneira apelativalsente, qual pessoa pode se sentar na hora dgakno
assistir a um programa em que estao passandoceeneseu e vocé ali mortos, e mostrando
0S corpos? A pessoa estd almogando e vendo aleatpreo! N&o é saudavel para mim, ndo
€ saudavel para vocé, até porque a hora da aligénéuma hora boa.

E uma exploracdo da miséria humana...

Isso! Isso € uma coisa ruim, entdo eu ndo asas! quando eu chego na casa de algum
parente meu e vejo, eu digo: “gente, porque essistando isso, € legal? Se fosse um parente
seu, se fosse vocé, se fosse um filho seu, voc@argistar porque isso nao € legal, horario de
almoco vocé estar assistindo isso. Entdo aos paugente vai despertando esse senso, a
gente vai levando o aprendizado da comunidadeiggmapara a violéncia, € uma questao de
compreendimentgsic) mesmo, de compreender, por que ele esta indoapdraga, por que

um marido bate na mulher, por que ela € descafdéa® isso, ninguém gosta de apanhar.
Entdo, com isso, a gente vai levando para a coradejdjue vai aprendendo e passando a

diminuir mais a violéncia, as drogas, e a comuredgatende a se respeitar entre um todo.

Como vocé analisaria meu trabalho como facilitadacamo mediadora? No sentido de, se
conseguimos gerar um processo educativo e sobre tmina abordagem, se foi impondo, de
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“cima para baixo”, ou se conseguiu ser de “igualrpagual”’, no sentido de ter um didlogo
real por meio dos debates.

Como facilitadora vocé facilito(risos). Eu acho que esse é o papel de uma facilitadora, eu
acho que nao teve diferenca, vocé estava ali em rraoimento participando com a gente,
entdo foi de igual para igual, viver esse procesgoseria legal se vocé tivesse “la em cima”
e a gente estivesse “ca em baixo”: “Ah! Vocés eajtie fazer isso”, mas nao, € vocé propor
para ver se a gente vai querer fazer, ou vocé oo astd o clima do grupo para ver: “ah,
hoje eu estava pensando em fazer essa dinamicaume® vou fazer, pois o astral do grupo
nao esta para isso, eu posso fazer uma outra dia@ant ai de igual para igual a gente se
entende e vocé acaba concluindo o trabalho, o gu&té bom para a gente, porque quando a
gente trabalha com uma pessoa que age de “igual igaal” com a gente, em que a
facilitadora estd ali com a gente é interessantestir vivendo, pois a gente ndo vé muita
diferenca e ndo estd sendo obrigado a fazer, é unasquestao de proposta mesmo, vocé

propde e a galera topa, € simplesmente isso, @ intéressante.
Quero te agradecer por vocé ter feito a entrevistalaborado!

Obrigada por facilitar como facilitador@isos)
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ANEXO B- Descricao detalhada das cenas improvisadas esthased
DESCRICAO DAS IMPROVISACOES
Improvisacdes de situacbes da comunidade em quielees
Traficante morto com a chegada da policia

Duas participantes do sexo feminino, uma jovemteacde onze anos, e um do sexo
masculino, de cerca de quinze anos, construiranpresentaram esta cena: elas eram
“pagodeiras”, que iniciavam a cena ouvindo somreaado na frente do ponto de venda de
drogas, e o “traficante” ficava esperando os codyes. Fingindo que estavam festejando,

utilizaram até masica do celular como recurso patamposicao da cena.

Enquanto as garotas dancavam animadamente, uma patsava um pacotinho
disfarcadamente para o traficante. De repentggréteu, usando girias, que a policia chegou
e todos correram para se esconder. O traficantgemriemente, foi atingido por balas dos
policiais e seu corpo todo estremeceu convulsivéenenb risos escandalosos da plateia. As
personagens das pagodeiras chegaram e o encont@idonacusaram-no de ter “vacilado” e
reviraram 0s bolsos dele em busca de dinheiro go dé valor, fugindo rapidamente e
agradecendo ao traficante morto. A cena se encerreaeberam aplausos dos observadores.

Os atores voltaram rindo.
Competicdo entre vendedores do bazar da comunidade

O primeiro participante entrou em cena parecendo paoeta declamando, era um
vendedor de pipas. O segundo entrou como um vendiedbebidas alcodlicas. O conflito
surgiu com a entrada de uma terceira participagpesentando uma vendedora evangélica
de biblias, cantando alto suas glérias a Deuszendo que iria ajudar a comunidade na

construcdo da praca.

Apesar de a praca oferecer espaco suficiente pmatas,t os outros vendedores
reclamaram dela, afirmando que a venda das biptidsria atrapalhar a venda de bebidas,
tentando proibi-la de comercializar seu produtaageéo uma discussédo calorosa entre 0s
personagens. No apice do conflito, uma quarta pagam interveio, afirmando para todos

que o objetivo de estarem ali era uma acao pelaripréomunidade, tentando conciliar os
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oponentes. Os personagens a escutaram e apés maipouco de desentendimento
concordaram em dividir 0 espaco da praca paravanaas.

Cenas sobre situacdes gerais de opresséo
Som alto de carro na rusncomodando morador

Duas participantes entraram em cena “dirigindo” ecamo com o som alto ligado. O
ator que representava o morador aproximou-se gedfdo que abaixassem o som, mas sua
voz era praticamente inaudivel devido ao volume @ddt musica. As participantes fingiam nao
ouvir o pedido do morador incomodado; uma delasoatgonvidou com um gesto para
desfrutar do som com elas, mas ele pegou uma vass@momecou a fazer movimentos como
se estivesse destruindo o carro com muita agrdasi®i Uma das personagens ficou
transtornada, gritando com ele, e depois "atirauhmesmo e fugiu, terminando a cena dessa

forma.
Assédio contra mulher no 6nibus

A improvisacao foi construida por uma dupla maseulie participantes, em que um
deles representou a mulher, que iniciava a cen@ads®mo Onibus, e o0 outro interpretou o
homem que a assediava, o qual, em pé, chegou endosie de forma invasiva na
personagem. Esta pedia para o homem “desencoststromento” dela, causando muitos
risos em quem observava, parecendo que, em algom&mios, 0s atores se esforcavam para
nao rir em cena, pois o0 efeito comico era agravpdip fato de um homem estar
representando uma mulher e principalmente por gavgjuestdes “sexuais”. Apesar disso, a

cena ndo perdeu a “seriedade”, e os atores a frst@ncom firmeza até o final.

Além da opressdo de um homem contra uma mulhes, iegtrovisacdo mostrou
também uma situacdo de omissdo: apesar da persorgaganulher ter pedido ajuda ao
motorista e ao cobrador do 6nibus, eles ndo sefestariam, nem fizeram nada. A mulher
nao encontrou apoio de ninguém no 6nibus, e o hoseguiu a assediando e oprimindo,
elogiou seu decote e comprimiu-se contra ela. Asguexgem ficou indignada, pedindo
respeito, mandou-o ir embora, mas este respondepajuer pago para estar no 6nibus, teria
tanto direito de estar ali quanto ela. O ator gerasentava a mulher procurou diversas
solugcbes tentando expulsa-lo, até que uma funcjoeogerrando a representacdo: ela
ameacou o opressor, dizendo que seu namoradoubia 0 dnibus no préximo ponto, e

entdo o rapaz amedrontou-se e se retirou com medo.
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Despejo de mae de familia que ndo consegue pagduguel

Na improvisacado o personagem de um oficial degasthegou com brutalidade para
retirar a personagem da mée de familia da casaderfieo-a pela demora em abrir a porta.
Este notificava que, devido a falta de pagamentaldguel por cinco meses, a moradora
tinha trés minutos para sair da casa. Apesar dec@ando se importar com os apelos da
mulher, que dizia que seus filhos estavam dormadoe ndo tinham para onde ir, o oficial
cedeu, informando que iria “dar uma volta” e quenglo voltasse ela ja deveria estar pronta
para sair. A mulher decidiu ficar e colocar um eattena porta. Quando o oficial voltou ela
resistiu, dizendo que dali ndo iria sair. Este @@@nseguiu arrombar a porta e arrasta-la a
forca, bradando que a “culpa” era do governo ed&®. A mulher saiu chorando, e pareceu

nao conseguir resgatar seus filhos.
Improvisagoes ligadas ao contexto de justica amhatido dia a dia dos participantes
Artista manifestante em protesto é ameacgado pelécpo

Esta cena foi construida por um trio de participardo sexo feminino, na qual duas
delas entravam protestando, uma batendo um rasieibdo e outra carregando uma placa de
protesto, gritando em conjunto: “Lagoa sim, verdmkém, isso € nosso e pode ser seu
também!”. A ideia de que os recursos naturais sadoam coletivo foi uma constante na
pratica com este tema. As manifestantes ndo ne@sasate pareciam ser artistas como
indicado, mas protestavam aos gritos, como seesstvn em uma multiddo. A participante
gue representava o policial entrou com um pau na, ®&erseguiu as manifestantes. Sua
brutalidade criou forte impacto no publico obsenraggm especial nas criancas: a filha de
dois anos de uma das atrizes, que assistia a @dcerfai para a frente da cena e jogou uma

bola no personagem do policial, causando risogibiqo.

No final desta representagdo, o policial levounamnifestantes detidas, e uma das
atrizes entdo quebrou a quarta parede, saindo dn@agem num auténtico gesto de
distanciamento, e, dirigindo-se para o publicolatea que esta é como toda manifestacéo,
gque sempre acaba em morte ou prisdo. Nesta ceistanaiamento foi utilizado como forma
de comentario a respeito da situacdo, denunciamdangira com que manifestantes em geral
sdo tratados pela policia. Embora eu ndo houvedadof sobre distanciamento com os
participantes, eles se utilizaram desse recurkmda diretamente ao publico.
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Troca de papéis

No caso da reencenacéo, a atriz que representalictapentrou sozinha dessa vez,
como manifestante, bradando falas parecidas codassnanifestantes da cena prévia. Ela
procurava manter bastante contato visual com oiqmjbtarregando a mesma placa de
protesto. Entraram os policiais armados, e, com @s@ecie de chicote reprimiram a
manifestante. A personagem ameacada resistiu @uteontinuar, bem mais firme que as da
primeira cena, bradando seu direito de protestadefesa do meio ambiente. Os policiais a

retiraram com dificuldade, ela gritou que lutatié a morte.
Funcionério que denuncia polui¢cdo do parque de Patgu € demitido

Duas participantes do sexo feminino entraram ena c@mrendo como criangas, e se
jogaram no chdo como se estivessem nadando numa, lagncando e jogando agua para
cima, gritando de alegria. Cantavam juntas um tretliito conhecido de uma cancéo do
artista brasileiro Gilberto Gil: “andar com fé eauy que a fé ndo costuma falhar...”. De
repente entrou o personagem do guarda, interpr@@dom participante do sexo masculino,
que ordenava que saissem da agua, ameacando medamaa mae delas. Quando as
personagens das criancas sairam assustadas, @ @acentou perceber algo na agua,

abaixou-se e pegou algo nas maos, saindo de cesagenda.

Logo apds, as personagens das criancas voltaraendorpara a lagoa, mas desta vez
nao entraram na agua, permanecendo acocoradasrganmaarecendo tristes ao fita-la,
como se estivesse vendo 0s peixes mortos. Cantamgamente a mesma musica de antes,
mas em volume baixo e desanimadas. O guarda exttizaou, silencioso, e sentou-se ao lado
delas. Uma das criancas perguntou se ele estat@ &iele respondeu que ao defendé-los da
agua poluida foi despedido. As criangcas permanecera siléncio, entdo sairam de cena,
cantando a mesma musica para ele, s6 que despareezendo muito chateadas.

Troca de papéis

O guarda demitido anteriormente tornou-se a peggnarianca. Entrou correndo para
a lagoa e brincava na agua. As atrizes represemidwas guardas do parque, que entraram na
cena bem sérios, um deles expulsando a crian@gda de maneira rispida. Ele nédo pareceu
se importar com o primeiro, mas entdo o outro guamheacou ir até a casa do menino e

reclamar com sua mae, o que o fez sair correndagta. Os guardas do parque fitaram
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juntos a agua da lagoa por um longo tempo, emcsilfaté um deles “pegar” da agua um

peixemorto.

Entreolharam-se e sairam juntos de cena. O pemonaganca voltou até a margem da
lagoa, cantando a mesma musica da improvisacaoant@é que os guardas retornaram,
posicionando-se um de cada lado dele, demonstnamdopostura modificada em relacdo a
do inicio da cena, que era agressiva, agora pategearceiros, unidos. A personagem da
crianca perguntou se estavam tristes e um dos @agjasdque o havia abordado rispidamente
no principio, respondeu que foram lutar pelo beriongue é a lagoa e foram demitidos.

Pescador que perde seu sustento com a poluica@dad

O personagem do pescador iniciou a cena, pescamituilamente quando de repente
foi abordado por um guarda do parque, que o infogoe a pesca esta proibida devido a
poluicdo da lagoa. O pescador argumentou que sqmpoara ali, que sustentava sua familia
dessa forma, assumindo uma postura de resist@dgmersonagem do guarda afirmou que
recebia ordens e ndo poderia deixa-lo continuaranQo o conflito estava tomando
proporcdes maiores, chegou um terceiro personageenaparentemente estava a passeio no
parque, e assumiu uma postura mediadora interviadsituacéo, informando a respeito da
poluicdo da lagoa e sobre os possiveis danos & mrd quem ingerisse peixes oriundos
dela.

O personagem mediador conseguiu fazer com que t®sodois 0 escutassem,
mobilizando-os no sentido de leva-los a solicitaplieacbes da secretaria do parque, e
também a conversar com toda a comunidade, paraexjgessem mudancas. A cena se
encerrou com o0s trés saindo juntos para tomar ¢@acias a respeito. Nesta cena 0s
participantes propuseram uma maneira de solucionproblema, pois nas apresentacdes
anteriores desse mesmo encontro, 0s participaptega expuseram os problemas, relatando
e criticando as situacdes, apesar da sugestaal is@i de que experimentassem solucdes e

escolhessem uma delas para representarem.
Troca de papéis

O pescador foi representado pelo guarda da primeira, e 0 mediador de antes entrou
como guarda, com um carater bastante opressorptasnbrutal que o primeiro. Ao iniciar-
se o conflito, o personagem mobilizador entrou @maccorrendo, como um esportista, e

interveio no conflito entre guarda e pescador cdamelo acerca da poluicdo da lagoa e
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ressaltando o risco de contaminagao de quem corogssge. Ele afirmou possuir amigos na
Secretaria do Meio Ambiente e os convidou paradrl@, enfatizando que sozinho nao se
conseguiria muita coisa, e prop6s a mobilizacdo pEssoas da comunidade para uma

manifestacao.

O personagem mediador ressaltou bastante a qudatdwecessidade de unido da
coletividade para conseguir as coisas por meia@aconjunta, tendo 0s outros personagens
concordado com ele, reforcando a nogao de impoaéate unido da coletividade, a qual o

grupo como um todo em geral se mostrava consciente.
Improvisagfes baseadas em reportagens de jornatesolraso Attilio Piscitelli
Missa de sétimo dia da vitima

Os participantes solucionaram a questéo cénicaadagdo utilizando a representacéo
de um telejornal, afastando-se parcialmente daogstapnicial de um narrador distanciado,
gue ndo fosse personagem, mas a solucdo apreseoiastauia um efeito dinamico. O
personagem apresentador do telejornal iniciouametht a respeito da missa de sétimo dia de
um jovem que havia sido assassinado na cidade ldadSg passando a palavra para o
personagem de um repoérter, interpretado por owriicfpante, que estava no local da missa.

A acado deslocou-se para dentro da igreja, ondersopggem de um padre dizia
algumas palavras de béncéos para a alma da viNmamente a acdo retornou para a
reporter, que informou que o jovem morto dirigiapgga a casa da namorada, quando foi
assaltado e alvejado com dezoito tiros. Esta et¢&olveu a palavra ao apresentador, que

encerrou lamentando mais um crime envolvendo uenjobrutalmente assassinado.
Troca de papéis

A participante que antes era narradora/jornalisgaraa interpretava o padre; o
apresentador do telejornal que abria a cena eepdrter anteriormente, que abriu a cena
lendo o texto preparado por eles, de maneira distda, intitulado de “cena da missa do
sétimo dia”, e passou a palavra ao reporter, qumtierpretado com grande animacéo pelo
ator que o representava, causando risos nos obseega Ao deslocar-se para dentro da
igreja, a cena foi centrada no padre, que fez gaeftcsinal da cruz e béngéaos, dizendo que

estavam ali para entregar a Deus a alma do rapep.mocena foi tdo estimulante que, além
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de gerar risos e reacfes na plateia, esta pagsadicpar da agdo como se fosse o coro da
missa, respondendo ao serméo do padre.

O narrador passou a palavra ao reporter, que igioobre o ocorrido de forma a gerar
um efeito cbmico agudo, e relatou a situacdo caatam breve resumo do crime. A plateia
gargalhava, enquanto o personagem contava solnene, alizendo que a vitima saiu para
visitar a namorada e foi baleado com dezoito tippassando de volta a palavra ao

apresentador e prometendo voltar em breve comnotisas.
Desaparecimento e reconhecimento do corpo da vitima

Na respectiva improvisagcdo, o narrador iniciou egpldo a situagdo por meio da
simples leitura de trechos da noticia real, em dmamica em que se alternava a leitura e a

acao cénica, que correspondia diretamente aosdatosram lidos.

A acdo iniciou-se com o narrador relatando queim&indo havia ido buscar seu primo
no aeroporto conforme estava combinado, causandpriagiras desconfiancas de seu
desaparecimento. O personagem do primo entrou e fedando nervoso ao celular, em
“italiano”; 0 ator que o representava gesticulagaténte, como se estivesse reclamando. O
narrador informou que o professor estava desapiarel@sde o domingo daquela semana, e
que o corpo foi encontrado pela policia e recomltegior uma amiga da vitima. Nesse
momento, a cena encaminhou-se para outro localp senfosse o Instituto Médico Legal ou

algo do tipo, em que um corpo jazia inerte no chéo.

A personagem da amiga da vitima entrou com um paohante, e reconheceu o
corpo, gritando que este era o amigo dela, lamdatana morte com tristeza e ajoelhando-se
ao lado dele no chdo. O narrador retomou informaqee a amiga estava agora prestando
depoimento na delegacia. Esta se disse indignpddie justica ao delegado, que fez algumas
perguntas sobre a ultima vez que ela o viu, e pieuriavestigar o caso. A cena esvaziou-se
e o0 narrador concluiu informando que a familia d&ama deveria chegar naquela mesma

semana para formalizar o reconhecimento do comgcha lido na reportagem-modelo.
Troca de papéis

A atriz que representou a amiga da vitima nao teuesua personagem, mantendo-a a
pedido dos colegas de cena, sob o argumento derguee Unica mulher e que seria melhor

que nao trocasse de papel, privando-se dessa @xgari Esse fato fez com que a segunda
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cena fosse muito parecida com a primeira, com avagte de que os atores pareciam menos

motivados e coesos ainda.

Ao ser reencenada a acgdo, porém, algumas diferémrgas notadas, como o narrador
que desta vez era representado por um ator queig@mevolver-se bem mais com a cena do
que o anterior, mais distanciado, e que explicavabea articulacdo e projecdo vocal a
respeito da situacdo como um todo. A participante gpresentava uma amiga da vitima
repetia sua agdo como na improvisacao anterioffifdbda cena o narrador enfatiza que os
amigos da vitima sairam da delegacia com sedestiegusendo largamente aplaudido pelo

grupo que assistia.
Investigacado na delegacia

A improvisacdo baseada nessa noticia incluia duees que, ao iniciarem a cena,
pareciam estar em um escritério, como uma delegadecutiam sobre a investigacdo de um
assassinato. A narradora foi uma participante dee amos, que lia a reportagem, As
personagens em cena defenderam pontos de vistantiée, uma delas afirmou ter certeza de
que o assassino era o irmdo do rapaz, e outraaest\dlvida e apresentou argumentos

contrarios, dialogicamente.

Durante o desenrolar da acdo uma das particippates de responder, permanecendo
imovel, fitando a outra atriz, que tentou supritifeculdade da primeira improvisando em sua
fala. Assim, a atriz desenvolta apresentou maignaegtos e conduziu para a conclusao da
cena, em gue sairam juntas com esta Ultima afirmaug deveriam decidir como iriam
interrogar o suspeito. A narradora finalizou a ckmalo o trecho final da reportagem, que

revelava que a vitima fora morta a facadas.
Troca de papéis

A narradora iniciou com a leitura do texto que haviescrito, assemelhando-se a um
titulo de reportagem: “Policia diz que ambulantenpeditou crime contra italiano morto na
Bahia". A atriz que havia tido dificuldades em legacena adiante anteriormente, desta vez
representou lendo, com o texto nas maos, afirmaad® a parceira de cena que o crime foi

premeditado pelo ambulante de 22 anos que era admda vitima.

A outra personagem de investigadora, represeratia atriz mais nova do grupo,

questionou a primeira perguntando se ela achavarmus) isso. Esta insistiu em seu ponto de
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vista, mas entdo a segunda concordou e calouisgnaesdo a acdo, que permaneceu sem
dialogicidade, pois ndo gerou discusséo. A cermufglenciosa, as duas atrizes se olhavam,
imoOveis, pareciam paralisadas. Entdo a narradoragsma atriz que havia improvisado a

conclusdo da cena anterior, tentou continuar dizemae a delegada e a investigadora

poderiam pesquisar o caso com mais profundidadeatmlo novamente a palavra para as
atrizes em cena, que nédo responderam, deixandoa@los um tanto embaracada.

Esta cena gerou risos nos observadores, pois dsigentes aparentemente nao
reagiam as tentativas da narradora, que, decidalperceber que as outras haviam desistido
de continuar, pronunciou-se de novo dizendo queiraahidade vinha desacreditando no
amor e dando muito espaco a violéncia, no caso rofegsor morto a facadas num beco da
Ladeira dos Aflitos. Ela perguntou ao publico guaedtas situagdes iriam parar, e concluiu
acrescentando que o sonho levaria & esperanca dewndo melhor. Foi um momento

emocionante que gerou fortes aplausos.
Improvisacdes individuais
Cena com chapéu e guarda-chuva

A cena iniciou-se como se ele estivesse se arrumaedtiu o chapéu, pegou o guarda-
chuva e pareceu que saia de casa, parando deer@penta como que esperando o dnibus no
ponto, olhando para os lados. Ao “subir” no Onibatsapalhou-se para sentar-se, como se
estivesse cheio. Desceu com dificuldades do tratespchegando a um lugar onde tirou o
chapéu e deixou o guarda-chuva, e realizou algag@ss de forma um tanto mecanica, com
visivel tédio e impaciéncia: abriu uma bolsa imaga e maquiou-se, “digitou” e olhou por

diversas vezes para o reldgio no pulso, como dite péra que aquilo terminasse logo.

Um pouco depois ao repetir esta ultima acao, reagantando os bracos para o alto,
parecendo querer mostrar que era a hora de ir @npegou seus pertences e saiu. Repetiu a
ida para o ponto de 6nibus e “subiu” novamente aletiwo, movendo o corpo com visivel
dificuldade, como se estivesse apertado entre agsdmuscando deslocar-se dentro do
transporte. Ao chegar em “casa”, pendurou novaneeoteapéeu e o guarda-chuva, de maneira

ciclica a forma com que havia desenrolado as aigse o principio da cena, concluindo.
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Cena com panela e rolo de macarrao

O participante seguinte, ao apresentar-se, tirdlaay desolado; mexia uma panela com
um rolo de macarrdo e, por vezes, provou a conoitk@u para os lados, acocorou-se para
tapar a panela e tornou-se a levantar-se. Aposeampd, colocou a panela e o rolo de

macarrao no chéo e fez uma reveréncia de agradecinemcerrando a cena.
Cena com sandalias

O ator iniciou sentado no chao. De repente levas&uealizando a técnica circense do
malabares com as sandalias com grande habilidadeynp curto periodo em que ao final
agradeceu e pareceu pedir dinheiro no semafoigirdio-se depois para sentar-se no mesmo
local que estava no principio. Repetiu algumagyessa acdo, esbravejando em um dado
momento com alguém, como se expulsasse essa passseu lugar de trabalho, numa
disputa. Quando o semaforo abriu, 0 personagerntimina acdo com os malabares pedindo

dinheiro, e quase foi “atropelado” em uma das vezes

Como conclusao de cena, 0 personagem permaneceunpaempo esperando o
semaforo ficar vermelho, o que ndo acontecia, Bvan a levantar-se e sair de cena
reclamando que o semaforo quebrava constantemsetelo bastante aplaudido pelos

observadores.
Cena com bebé-boneco

Uma das participantes trabalhou com um bebé deguedo, que carregou nos bragos ao
entrar em cena, mancando de uma perna, constragaaral que reconheci ser repetidamente
usada por ela em outras praticas. Além disso, pargge pedia dinheiro, ninando por vezes o
bebé e balancando um chocalho para chamar a atdagdpessoas. Em alguns momentos,
sentou-se com a crianc¢a, guardando o dinheiro guseguia nas fraldas do neném, deixando-
0 no chao enquanto, em pé, agitava o chocalho gednais dinheiro. Apds um tempo contou

o dinheiro que conseguiu e, comemorando, saiurke ce
Cena com saia e cachecol

A improvisacao foi desenvolvida com base na utimade um figurino como objeto,
uma longa saia que a participante vestiu no irdei@ena, caminhando de forma provocante
pelo espaco, segurando a ponta da saia na altsrgudaris, como se estivesse em uma
passarela. Colocou outros aderecos como um cachacingdo de um bustié, pulseiras e
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amarrou atrativamente um lengo de contas douramaquadris. Deslocou-se até chegar a um
ponto aparentemente definido e sentou-se no chaal ém que manipulou alguns papéis

cortados, que parecia organizar, constantementgutando-os, como num jogo de cartas.

Aparentemente a personagem buscou contato conemalgau esperou que algo
acontecesse. Sentada no chao, abriu as pernascantemente, criou uma atmosfera de
mistério no ambiente, similar a uma cigana. Emocerdmento apoiou a cabeca nas maos e
pareceu cansada de esperar. Por vezes parecia fiongaorriso para alguém que passava,
mas logo ficava clara sua angustia. Entdo levas¢og-arrancou o busti€, jogando-o no chéo.

Também tirou o pano do quadril, a saia e a pulsair@ndo tudo ao chéo e saindo de cena.
Cena com livro

A atriz que trabalhou com um livro para a experitagéo com o0 objeto caminhou em
linhas retas pelo espaco da cena, sempre sorriadmaheira forcada e acenando com a
cabeca, com um ar jovial de adolescente. Em um dadmento pegou um livro
posicionando-o sobre a cabeca, tentando camintsmad®rma, como um ensaio tgp
mode] mas derrubava-o a todo momento. Parecia estainsiegordens, por vezes sorriu
como se houvesse mais alguém em cena que asss@g&0, e concordava afirmativamente
com a cabeca, obediente. Aborrecia-se com o trapalhs disfarcava para essa outra pessoa
e seguia concordando. Chegou a abandonar o ligeir €le cena, mas voltava e retomava o
trabalho até conseguir caminhar com o livro na cabeoncluindo a cena.

DEBATES
Traficante morto com a chegada da policia

Apoés a representacao, pedi que os atores explinassenflito da situacdo apresentada.
Eles fizeram gestos de esquiva, como se estiveasamhados para falar, entdo pedi para
guem havia assistido contar o havia compreendidsitdacdo. Uma das participantes que
atuou na cena explicou que, na realidade o traBaaéo foi atingido por balas da policia, mas
teve uma overdose no momento em que a policia che§arém as pagodeiras ndo sabiam

ao certo o0 que estava acontecendo, ficando agitask&s saber para onde fugir.
Competicdo entre vendedores do bazar da comunidade

Uma das participantes que atuou na cena a expli@@eguinte forma: preparavam um

bazar em que cada morador disputava o espaco @adarvseu proprio produto, entrando em
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conflito sem se recordarem que estava se fazeigadopara o bem coletivo, a construcao da
praca da comunidade. Os outros participantes cdaan de forma unanime, acrescentando
que esse tipo de problema acontece muito na coemmicenvolvendo inclusive questdes

religiosas.

Som alto de carro na ruincomodando morador

Uma primeira participante respondeu que o opringidoaquele que estava em casa e
queria descansar quando surgiu o som alto, completgue geralmente pessoas que colocam
som no carro ndo tém moderacdo no volume, sem @& tdan sobre 0 quanto isso incomoda

0S outros, portanto o oprimido seria 0 morador.

Os participantes que atuaram na improvisagao ergusgue esta situacao de som alto
nos carros acontece com frequéncia onde moramresgraito ao proximo, agravada pelo fato
de que a venda de bebidas alcodlicas fomenta éb#e,lpois em geral os carros estacionam
em frente a bares, e os donos dos estabelecims&@tosoniventes com essa pratica, pois
guerem vender seu produto. Quando questionei aitestas atitudes dos personagens, uma
das atrizes respondeu que o morador incomodadoétantbve uma atitude agressiva ao
reagir com violéncia, quebrando o carro. Defendeuag personagens que ouviam 0 Som nao
perceberam que ele pediu para abaixar o volume aatédriga. Perguntei se ela achava que
elas poderiam ter resolvido a questdo de outra inearea respondeu que nao, que hoje em

dia se resolve tudo na violéncia.

Um dos participantes concordou, compartilhando essa situacdo € muito comum
onde vive, pois ha um bar na rua de sua casa @sneizes sua mae passou pela situacao de
trabalhar durante toda a semana e estar muito aameadomingo, Unico dia que tinha para
descansar, e 0 som permanecer alto durante a BEteompletou que essa situacdo € muito
desgastante, e 0s que estdo desfrutando ndo aamsiqaem trabalha e precisa de descanso,
por isso defendeu que o oprimido da cena é aqueleegta em casa e opressor € 0 quem

colocar o som alto.

O participante que interpretou o morador incomodado cena defendeu seu
personagem relembrando que em um primeiro momémtuaeia tentado uma conversa, mas
gue néo havia surtido resultados. A atriz que sgm®u a dona do carro entdo opinou que o
morador a chamou apenas duas vezes, e que suaggasondo entendeu, convidando-o
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para dancar. O morador, segundo ela, apesar debeergue ela ndo havia compreendido, ja

partiu para a violéncia.

O ator intérprete do morador retrucou que, em sgaoy o fato da personagem
convida-lo para dancar era uma forma de dizer @eese importava. Indaguei entdo se as
partes ndo se esforcaram para se entender. Os dtoreena concordaram juntos que nao.
Uma participante observadora sugeriu que uma smlpgéa o caso poderia ser a de telefonar
para gue as autoridades responsaveis resolvesssmd@questionada se pensava realmente
ser eficaz ligar para as autoridades, ela respomgeu ao menos deveria ser assim, e
compartilhou um exemplo como desdobramento pana date da questdo, a respeito dos
evangélicos de sua rua que geravam conflitos, pogumavam realizar os cultos de

madrugada e suas musicas eram altas.

Ela contou que moradores de casas vizinhas comnmectgkefonar para o 6rgdo
responsavel e a situacao se resolveu, pois ospiéeram de louvar de madrugada. Mas a
mesma reconheceu que com carro com som alto ndwesma situacao, pois, mesmo que as
autoridades cheguem e a resolvam momentaneamentefratores podem retornar e que

seria perigoso se indispor com eles.

Um dos participantes relatou que muitas vezes pamsassa situacao e néo reclama,
por haver muitas pessoas divertindo-se com o sémealque ficariam zangadas. Outro
colocou que compreendia os moradores incomodad®segqigiam com violéncia, causando
indignacdo em uma colega, que questionou se essais®a postura correta. Ele garantiu que

nao, mas afirmou que compreende 0 sentimento e gae surge num momento como esse.

A questdo da violéncia oriunda do sentimento deargerou reflexdes entre os
participantes. Um deles comentou que, apesar deoseseres racionais, muitas vezes
podemos nos deixar levar por uma avalanche de essodfle confessou ja haver passado por
uma situacdo semelhante, na qual um carro estacioa@orta de sua casa tarde da noite,
ligando o som muito alto. Seu pai estava doentéralela residéncia, e nem a policia nem o
orgéo responsavel apareceu apesar das ligacdese M®mento, segundo ele, se tivesse uma
arma nas maos, nao conseguiria se controlar, ctangle que ndo é necessario ser uma

pessoa desequilibrada para perder o controle nitnag&o dessas.

Quando indaguei ao grupo se enxergavam alguma fdemiesolver a situagdo sem

violéncia, todos permaneceram em um siléncio untotg@molongado, até que uma das
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participantes respondeu que eu havia “pegado” e@gsando gargalhadas. Isso pareceu
motivar a resposta de um participante, que sugemo solucdo a realizagcdo de um trabalho
de conscientizacdo com a comunidade, sendo neicessgundo ele, conquistar o apoio da
maioria, pois, se varias pessoas fossem reclamanedono problema em conjunto, com o

apoio da policia e do 6rgao responsavel, seriaiymskevar quem permite que esse fato

aconteca, como o dono do bar, a respeitar querquetcouvir o som.

Uma participante levantou entdo uma contradicaodificiltaria essa solugao proposta
pelo colega: o dono do bar, na comunidade doscyatites, € o presidente da associagéo de
moradores. Além disso, existe uma coordenacao dedstvo que € permissiva a esse tipo
de abuso, pois sao proprietarios de outros bapes®iem interesses comerciais. Indaguei se
esse poderia ser um exemplo de situacdo em quessés individuais colocavam-se acima
de interesses coletivos; a mesma participante cdogpacrescentando que essa associagao

divulga que fazem acdes pela comunidade, mas érment

Perguntei a eles se existe alguma mobilizacdo waciolade a respeito dessa questéo, e
nao houve resposta. Um deles falou que tinha reter@clamar e a comunidade ficar contra
ele. Outra relatou que ja conseguiram que um moradm histdérico de som muito alto na
comunidade, reduzisse um pouco o0 volume. Em seguidetegrante que propunha a
mobilizacdo completou que, se as decisdes da cdammifossem tomadas em grupo, esse
coletivo € que deveria dar o limite a essas agimssiderando também que o dono do bar

necessitaria dessa atividade para sobrevivéncia.

Assédio contra mulher no 6nibus

Ao ser questionado sobre a atitude feminina, quaedencontra em situacao similar a
apresentada, o participante que interpretou a maksediada contribuiu com o comentério
de que em geral as mulheres ficam constrangidasiisando o fato de que nem o motorista
nem o cobrador, que deveriam ser 0s responsaveishaonar as autoridades, e nem o0s

passageiros tomaram qualquer atitude para ajuda-la.

Perguntei se achava que algum passageiro reagmaajuda-la na realidade cotidiana e
ele respondeu que néo, devido ao constrangimenisada, completando que enxerga a
situagdo como tao absurda que acredita que asgsesgo sabem como agir e nao querem
envolver-se em complicagdes, por ndo conheceremaeem estéo lidando e do que podem

Ser capazes.
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Ao indagar as mulheres do grupo a respeito dadatitle passageiras que sofrem esse
tipo de assédio na realidade, algumas concordaterem geral por medo ficam passivas
diante dessas situacfes. Uma das participantesactlimpu que ja presenciou e vivenciou
fatos desse tipo, relatando que sua postura feétitar-se do 6nibus apos pedir por algumas
vezes gue o agressor a deixasse em paz. Ele, seglangossuia uma postura muito proxima
a do personagem masculino na improvisacdo, nodeedi# pensar que, por ter pagado a
passagem do Onibus, teria o direito de estar afidagda forma que desejasse, e que se

alguém se sentisse incomodado deveria se retirar.

A mesma participante contou ja ter assistido at@ situacdo em que uma senhora
idosa foi assediada e gritou por ajuda para oeptes no 6nibus, que a ignoraram. Ao dizer
que iria chamar a policia, a idosa foi ameacadagdesséo fisica pelo rapaz que a assediou. A
atriz confessou ter ficado com muito medo, poisessiltados de brigas em 6nibus, segundo

ela, é o de morte.

Questionei entdo sobre o medo de reagir a opresss®,pensavam que a omissao de
socorro nesse caso poderia ser considerada umdeat#goista”. Um participante do sexo
masculino respondeu que talvez sim, mas que asgefisham medo de morrer. Com base
nas colocagdes de um dos integrantes, que dissgitacrque algumas mulheres “provocam”
essa situacao, os pontos de vista divergiram Hastat®é quase ao ponto dos participantes se
desentenderem. Uma das atrizes do grupo tambénordmuccom essa ideia, completando

gque muitas “aticam” e depois nao querem.

Essas colocacdes causaram indignacdo em outrasenemlldo grupo, assim a
participante que havia concordado com a opiniaquteas mulheres “provocam” defendeu,
por outro lado, que nada justificaria o estupraligcussao evoluiu para um caso que ganhou
as manchetes dos jornais na cidade de Salvadayuermtegrantes de um conjunto musital
foram acusados de violentarem duas fas aposhow Apesar da discussao, acalorada, o
posicionamento dos participantes encaminhou-se para concordancia no sentido de
afirmacgao de que nada justifica a violéncia sexp@,mais uma mulher possa ter “aticado” o

homem.

Um participante do sexo masculino colocou que as&m defesa do primeiro colega,

mas que principalmente gostaria de concordar gtugresé crime. O ator ressaltou que

** Informacdes sobre o cadutp://mariadapenhaneles.blogspot.com.br/2013/86/0@&w-hit-2-
garotas-estupradas-por-8.hirmtesso em 18 set. 2013.
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atualmente ha grande liberdade sexual, e que estanferiormente reivindicada pelas
mulheres, que agora podem vestir-se de maneird@aate e manifestar claramente para os

homens seu desejo sexual.

O mesmo participante completou que entende quaswitilheres querem apenas sexo,
como um direito, perdendo o “romantismo feminin@’gue antigamente era comum que 0S
maridos violentassem suas esposas, porém agorallasres seriam capazes de abandonar o
homem por ndo haver mais presséo social sobreaedaque mantivesse o casamento. Essa
afirmacgao gerou protestos por parte das mulheoegtaca forma com que o colega estava se
posicionando, por parecer nao existir opressaordiembrado também o fato de a mulher

que depende financeiramente do homem e tem filktas em uma posicdo de submissao.

Uma das participantes criticou o julgamento feigbapsociedade sobre a mulher, seu
comportamento até as roupas que usa, acrescenfaegdse existe liberdade para vestir o que

se quer, a mesma roupa nao deveria consistir mpékaque alguém a violente.

Despejo de mae de familia que ndo consegue pagduguel

A conversa sobre esta cena voltou-se para a lotadglicom que a mae de familia foi
tratada. Um participante que observou a cena regpogue o opressor foi o oficial de justica,
por sua atitude diante da personagem da mée diafar@utro apresentou o contraponto de
que esta ultima ndo pagava o aluguel ha cinco mdasedindo as opinides do grupo. Uma
das integrantes entdo acusou a sociedade e o gaderforcarem a populagcédo a arcar com
gastos com 0s quais ndo tem condicdes de cumpfiEndendo a personagem da mae de
familia, que, segundo ela, sdo como muitas oudradifis, que nao tém como pagar o aluguel

e manter um lugar digno para viver.

Indaguei entdo as atrizes que haviam construidena 0 que estas pensavam sobre a
atitude de suas personagens, e se poderiam tedigdentes. A participante que representou
o oficial de justica realizando o despejo com biddae disse tinha exagerado na postura
tomada pelo oficial, que ndo era correta, mas queuadaquela forma por entender que o

oficial de justica deveria cumprir aguela ordemngda de seus superiores.

Essa mesma participante confessou que acreditasgy dificil colocar uma pessoa
para fora de sua casa, inclusive estando consalengele ela tem filhos e ndo tem para onde
ir, @ acrescentou que nao se sentiu bem interpletampapel, segundo ela, ruim e engragado
ao mesmo tempo. Ao ser questionada a respeitatddeatie sua personagem, ela respondeu
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gue poderia ter sido diferente, pois ndo precidavasido tdo violenta e ter quebrado os
utensilios da personagem da mae de familia, nela rtétirado a forca da casa. Quando
indaguei a respeito de como ela pensava que a@maaealidade, respondeu que é muito

pior e despejam sem consideracgao.

Indaguei ao grupo se reconheciam uma situacéo mssfo, um dos participantes que
observou a cena fez comentérios sob a perspedigaelo oficial de justica também pode ser
um oprimido pelo seu trabalho, por ser obrigad@azerf com que a ordem de despejo seja
cumprida, acrescentando que ele também tem uméidgrara sustentar e depende daquela
atividade. Outro participante trouxe um caso asmdb na cidade de Salvador, no qual um
tratorista se recusou a atender a ordem do ofil@ajustica de demolir uma casa em que

morava uma familia carente que seria despejadanmssb ameaca de perder o emprego.

Com base nisso, perguntei a atriz que construieraopagem da mae despejada se
enxergava possibilidades de escolha para ela, leagatitude que a personagem assumiu
perante o oficial de justica. Ela fez afirmacdessantido de que, apesar de ndo saber o que
faria se estivesse em um contexto daquele, acrgdédaas situacdes da vida transformam o
individuo, que se redescobre ao passar por didas, encontrando novas formas de viver

no mundo.

Ao ser questionada sobre se pensava que a situEcmersonagem dependia das
escolhas que esta havia feito, a participante neEpoque até certo ponto sim, mas afirmou
que, sozinha, aquela made de familia ndo teria comdar a realidade e dificilmente
encontraria possibilidades de solucionar o probldasaa atriz agradeceu o espaco aberto de
NOsSsos encontros, em que todos os participanteamanpinar, completando que considera
importante discutir e refletir sobre a violénciatando de questbes de opressor e oprimido,
trazendo uma questdo que impactou de maneira dogieipo, 0 caso de Attilio Piscittelli,
diretor italiano de teatro assassinado a facadass@mana antes desse encontro. Disse estar
angustiada e se perguntando o que o grupo poderéa & respeito, sugerindo que nossas
discussdes deveriam ser ampliadas para fora dosnteos semanais e mobilizar mais

pessoas, encontrar possibilidades. Ao final ddalaa grupo estava aos prantos.

Debate ligado ao contexto de justica ambiental

Apés a exibicao do filme, indaguei 0 que pensavabnesos temas abordados. Um dos

participantes respondeu que ja havia assistidém® fna escola, acrescentando que esse era
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um filme para causar “preocupac¢ao”, pois a maigas pessoas ndo tem consciéncia, e que
devido aos interesses de alguns que tém o podadbmico, como indudstrias, a maioria da

populacdo arca com 0s prejuizos.

Essa observacao tem grande correspondéncia coeiaadel injustica ambiental, tema
principal do encontro, que inclui a relacdo enegrddacdo ambiental e desigualdade social,
diretamente relacionadas na percepcéo do partieipametratadas pelo filme, que mostra
como populacdes de baixo poder aquisitivo sofremcgb@s muito maiores de problemas
relacionados a poluicdo em todos os seus nivajsid@essoas com alto poder aquisitivo.

Comentei que o video trazia questdes que ja hasiammardado, como de opresséo, em
que alguém abusa de seu poder sobre outro, quacsate em posicdo de fragilidade.
Aproveitei para ressaltar que opressor e opriméaorelacdes que se dao e acontecem a cada
momento e ndo podem ser encarados como posic@ss fiiais um oprimido em uma situagéo
pode muitas vezes ser opressor em outra, sendg@murxergar os fatos de maneira relativa,

considerando as visdes diversas das partes enaslvid

Expliquei que havia trazido o video ndo apenas leaantar a questdo ambiental, mas
para fazer uma tentativa de enxergar exemplos ldedes de opressado que possam se dar
entre pessoas nos contextos colocados pelo filerguptando se eles poderiam enxergar
alguma relacdo de opressao dentro dessas situ@c@esicipio ficaram um tanto confusos,
entdo trouxe um exemplo concreto de opressao stigguambiental que o filme aborda:
todos os dias cerca de duzentas mil pessoas almandoambiente que sustentou sua familia
por geracdes para ir para um ambiente urbano habaiomo mao de obra barata,

relembrando que comunidades inteiras sao desfeitas.

Um dos participantes entdo contribuiu dizendo gwemos situagdes de opressao o
tempo todo, e citou o exemplo de uma das atrizegrdpo, que segundo ele vive uma
realidade de opresséo por querer fazer e vivertderaas que necessita trabalhar para pagar
suas contas, em um emprego que nao a satisfazizAaafjluem ele se referia permaneceu

calada, apenas sorria um tanto encabulada.

Outra integrante colaborou com a discusséao afirmaue o video traz reflexdes sobre
a questdo da sustentabilidade, mas opinou quezimighte hoje em dia as pessoas nao
querem refletir. Relatou um exemplo de situagdowineu com um dos atores do grupo, que

nao estava presente no encontro, em que se viu gora@pressora, apesar de acreditar ser o
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contrario. Contou que foram a um restaurante cgoyrslo ela, era barato e farto, e que nao
aguentou comer tudo; entdo o colega perguntou @lguieia fazer com as sobras, se ia jogar
fora, ela respondeu que sim, achando que ele gioega-la a comer, e levantou-se para ir

embora.

Ele entdo chamou a garconete e pediu para que krassa as sobras para levar, a atriz
revelou que ainda insistiu que nao iria levar gasa, pois hdo come comida requentada, e
ele perguntou se ela ndo enxergava outra possithdighara isso. Ela respondeu que nao, e
seguiram andando até passarem por um local emayi tmeninos morando na rua. O ator
entdo ofereceu a comida para 0s meninos, que f@&ejta entdo a atriz confessou que havia
recebido uma licéo, pois se viu no papel de oprasé® modo inconsciente, completando que
muitas vezes pensamos como opressores sem nossdaonta, e que com base nessa

reflexdo sofreu uma transformacgao em sua formaue gpensar.

Todos concordaram e completei que pode ser comy@nsamento de que se é um
oprimido, mas, ao surgir uma oportunidade de telepsobre o outro, a tendéncia seria de
agir oprimindo; disse ainda que com base nessaiemtigacao seria possivel, no momento

gue estivermos em situagéo de poder, nao opriga,cgal for o contexto.

Uma questdo relevante foi colocada por um partiteajue disse enxergar varias
situagOes de opresséo trazidas pelo filme, comditad@ de grandes corporagdes, que
submetem o governo por serem mais poderosas, levandpressdo da populacdo, e o
sustento dessa estrutura. Esse ator completouaquessbombardeados o tempo todo pela
midia para consumir, e que ele proprio se viu féoh® ciclo “trabalho-consumo-televisao”,
apresentado pelo video, e criticando o modo deltrakexploratério que produz em grande

escala.

Esse participante compartilhou a ideia de que ammheo interior de Pernambuco um
local em que se produzia farinha de mandioca cabaliho infantil, e as criancas operavam a
maquina em condicles terriveis. Segundo ele, algwriancas bem pequenas ja haviam
perdido membros do corpo decepados e também senapsmn. Antes dessa vivéncia,
confessou que muitas vezes fazia farofa e joga@aa® sobras, sem refletir sobre a origem da
farinha, e que agora reflete bastante sobre a exmplde que envolve casos de injusticas

sociais.
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Completou dizendo que o desperdicio também ¢é umestéim a se refletir,
principalmente sobre o recurso da agua, e quesareos nos reeducar em relacdo a questdes
do meio ambiente, para que se renove a forma deapwmmto e atitude. Aproveitei a
oportunidade para reafirmar a importancia da réflexelembrando que em geral ndo somos
levados a refletir, pois muitas vezes somos couldgzapenas pelo desejo do consumir, sem
nos perguntarmos sobre a origem do produto ou@ata sdo destinados os residuos apés o
uso desse produto; ou seja, ndo temos consciéaciala destruicdo realizada para a extracao
dos recursos necessarios para a producao, nenstioodinal do lixo que é produzido, que

permanece distante de nossa vista.

O filme alerta no sentido de que as mensagens ¢emsgela televisdo e a propaganda
fomentam a insatisfagcdo pessoal com o0 que temosne @ que somos. Perguntei se
concordavam com esse conceito ou se ja haviamaciagm esse sentimento em suas proprias
historias, e em que situacbes a experiéncia acntddma das participantes trouxe o
exemplo do celular, afirmando que as pessoas quevpemprar um mais atual, mais novo, e
relatou que uma amiga a desprezou certa feitadlizeau celular era velho. Ela recusou-se a

comprar um novo, um colega do grupo julgou a atita amiga como opressora.

Outro integrante confessou nesse momento que esiavergonhado, pois havia
comprado seu celular novo sem nenhuma necessiaaeleas porque tinha acesso a internet,
mas que nao precisa disso, pois tem acesso aamtento trabalho como em casa. Finalizou
dizendo que devemos parar para analisar nossadegtite compartilhou suas reflexdes sobre
como ndés mesmos “alimentamos o0 sistema”, contridmuipara que tudo fiqgue da mesma
forma. Ele trouxe como exemplo o caso de, quandssyimos um produto, sermos
bombardeados com informacfes que dizem que estelesbleto criando a necessidade de

outro novo.

Neste ponto reafirmei a importancia da analiseaddésdes e lancei um olhar para o
surgimento dessa questdo da criacdo de uma neamssidesnecessaria’, que levaria o
individuo a trabalhar mais para ter mais dinhdta.trazida pelos participantes a situagédo da
“moda”, abordada no video com o exemplo do salto, ajue a cada ano tem o estilo
modificado e que, se uma mulher ndo compra um @@au, ré ridicularizada ou ignorada, pois

percebem que ela ndo tem consumido muito ultimaement

A contribuicdo de uma participante revelou quesapée muitas vezes nao precisar de

sapatos novos e ter um par em casa, quando vé algonmga usando um par novo, sente que
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precisa comprar um também, pensa somente nissie-smal se ndo compra algo como
pelo menos um par de brincos, e fica pensando emafode trabalhar e conseguir dinheiro.
Outro integrante admitiu que ha algum tempo sadidicom roupas caras e “de marca”,
relatou que as associava com as pessoas importantesm o poder, e que ele nunca teve

esse tipo de roupa, mas sempre teve vontade.

Uma atriz compartilhou o caso de sua amiga, quieaith ato de fazer compras como
forma de relaxar, que, quando se percebe tensasv@mpras e depois retorna, segundo ela,
ja com um olhar diferente. Essa participante asut@#ou que tinha outro amigo que agia de
forma oposta, e ndo comprava nada novo a ndo eer groduto ndo tivesse mais conserto, e

confessou que tinha vergonha de sair com esse, [auazuas roupas eram velhas.

A mesma refletiu que esse amigo a ensinou a sésgazr do que ja ndo serve mais e
que, ao ficar na frente da televisdo, s6 pensamosoenprar e comprar. Ela completou que
em seu ambiente de trabalho, se vocé nao “tenglizniente fica & margem, sem entrar no
“grupo”, e que era criticada por ndo ter um conmgudanto muito consumista. Ela refor¢ou
que procura dar funcionalidade ao dinheiro que gaehque esta mais independente da
opinido alheia, preferindo ajudar as pessoas defssudia do que gastar com o que nao

precisa.

As contribuicBes dessa atriz foram valiosas, ntideda criacdo de um dialogo sobre a
guestdo da influéncia social e a pressao dos apsgbse julgamentos a respeito do “valor”
da pessoa ser medido por seu poder aquisitivo. pesnem comum trazidos pelo filme e
pelos participantes foram aprofundados. Um paditi colocou que muitas vezes chega em
sua casa e ao olhar ao seu redor acha “tudo sea’ geaque, quando consegue comprar algo

novo, parece que a casa “tomou outro brilho”, selotisatisfacao.

Esse ator concluiu que hoje em dia os produtosgados para serem descartaveis e
que, se algo quebra, ndo se manda para conserntm eompra-se outro. Uma colega
concordou, acrescentando que o valor do consedcseda compensatorio. Recordei com
eles que no filme a autora traz a questaoldmlescéncia programadgue é o planejamento
intencional dos produtos serem feitos para quefraepidamente e o consumidor precisar

adquirir um novo devido ao alto preco do conserto.

Foi destacada por um participante a necessidadeedthumano de pertencer a um

coletivo, refletindo que a pressdo por “ter’” seacteriza como forma de opressao, por
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guerermos ser aceitos por um grupo, concluindoéquecesséria a consciéncia de que, para
estar num grupo, nao € necessario possuir os mesrstenes que ele, pelo contrario, somos

capazes de influencia-lo para que mude seus habitos

A partir desse momento da discusséo, quis provesse assunto do ponto de vista
feminino, questionando as participantes do sexaniem em especial, 0 que percebem
acerca da questdo do consumo em relacdo a mulrssciedade, expressa pelos meios de
comunicacao: preconceitos e cobrancgas sobre spa, @sua forma de vestir e se comportar,
pressionando-a a encaixar-se em padroes defiredgsiori, como um produto a ser

consumido.

Entdo uma das participantes confidenciou uma situagie experienciou, relativa ao
que chamou de “padrédo de beleza”, e que a deixato ronateada e indignada. Ela, que é
negra e robusta, foi procurar emprego temporanmoctMamée Noel” em um shopping no
periodo natalino e foi dispensada na sele¢éo, forsar considerada “o perfil” do shopping,
que preferiu contratar uma mulher branca, magra eabelos lisos. Completando a fala
dessa atriz, outro participante adolescente e metatou que sofria muitbullying na escola
por sua cor, e que no 6nibus sente-se mal quatrdtaélo como suspeito, ou desconfiam que
ele é ladrao, reclamando que ja sofreu muito pregitmracial.

Uma participante do sexo feminino compartilhou dasde pequena ndo se aceita como
pessoa e que sente inveja ao ver uma mulher buaitaa, com roupas ou cabelos atraentes,
acreditando que néo tem beleza alguma e por isgoiélin a ama. Ela acrescentou que, se ndo
tiver roupas e sapatos para ir a uma festa, préteneem casa chorando, pois acha que sera

menosprezada pelos outros, que irdo falar mal eespeito.

Os colegas de grupo protestaram, dizendo queralité bonita. Entdo questionei essa
atriz se observava que esse fator de alguma fortmaitava ou prendia. Ela respondeu
imediatamente que sim, mas que tem vergonha e adabdazendo muitas coisas. Insisti
perguntando se ela enxergava uma perspectiva lileesiar dessa situacdo e ela abaixou a
cabeca respondendo negativamente. Um dos partiegpariticou a situacédo da colega, que
considerou dificil, colocando que ndo é apenaddivithuo que cria essa cobranca sobre si,
mas a sociedade também, que segundo ele, nos palaaestarmos na moda, e se nao
refletirmos se isso € realmente importante ou née,sentimos presos. A atriz em questao

concordou com a fala do colega.
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ImprovisacoOes ligadas ao contexto de justica amba¢do dia a dia dos participantes

Artista manifestante em protesto € ameacado peléc

Na discussao apds a cena, ao perguntar parazssajtie a haviam construido como se
deu a percepcdo com base haca de papéisuma delas respondeu que a maneira de
enxergar as coisas muda, pois ao interpretar cigbliteve” que chegar com brutalidade,
refletindo que os policiais talvez n&o precisassbagar daquele jeito para fazer seu trabalho,

e que um bom didlogo muitas vezes poderia resalgéuacao.

Perguntei se a personagem do policial, represenfagla mesma participante,
acreditava que tinha razéo; ela respondeu quelgleujgue os manifestantes estavam errados

e 0S reprimiu, pois quis evitar que o protestomadasse seus superiores.

Funcionario que denuncia poluicdo do parque de Pdigu e € demitido

Questionei inicialmente o que apreenderam coiraga de papéisUma das atrizes
participantes compartilhou a ideia de que represers papéis de crianca que brinca na lagoa
e de guarda demitido foram experiéncias muito eifess, e quando representou o adulto
sentiu com intensidade o sentimento de injusticaesgponsabilidade, ao contrario da
personagem da crianca, que, segundo ela, apemsww@eendia ao ver 0s peixes mortos
boiando, mas ndo enxergava nenhuma consequéndi@ aen o fato de ndo poder mais

banhar-se na lagoa.

Um dos participantes da cena relatou ter ficadsfeddb em representar o papel da
crianga, pois interpretar o guarda € “mais séassumindo o dever de repreender e proteger a
crianga, que estava apenas se divertindo e brinca®en responsabilidade. Perguntei com
intencdo de provocar se no caso da cena que ciwastfuo guarda agiu oprimindo ou
protegendo, ou ambos, e o integrante respondeesjaea protegendo as criancas, para que

nao pegassem nenhuma doenca.

Pescador que perde seu sustento com a poluica@dad

Ao perguntar a um dos atores da cena como per@biuacao ao trocar de papel, ele
respondeu que, como mediador da cena, ndo sahia bem sua funcéo, pois ndo se viu nem
como opressor nem como oprimido, mas sim a faver dins, e que procurou solucionar

aquela situacdo buscando o apoio da comunidade.utt g@articipante que também
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representou o mediador afirmou o contrario, que@pu esse personagem por manter-se fora

do conflito, e conseguir assim auxiliar no apazigeato da situagao de conflito.

Esse ator colocou que o guarda tinha seu deveny &sg0 mantinha-se fechado para
ouvir a visdo do pescador, sem sequer saber infoontaotivo da proibicdo de pesca. O
personagem mediador, segundo ele, por ter o aadaarmacao, compartilhou-a, auxiliando
na unido dos personagens para tomarem uma atitad&ar da solugédo do problema.
Concluiu que foi confortavel representar esse pagem, ao contrario de quando
representou o pescador, que se encontrava em tuaed® complicada de sobrevivéncia.

Um terceiro ator da mesma cena contribuiu que,néerpretar o policial, ndo teve
intencdo de agir como um opressor, e que buscawigado para apenas realizar sua funcao,
mas quis também demonstrar que tinha o poder macéib. Ao ser indagado sobre se pensa

gue em geral os guardas se preocupam em ter cum@aspondeu positivamente.
Improvisagdes utilizando reportagens de jornal dantexto proximo do grupo

Inicialmente justifiquei ter trazido este assuntor possuir ligacdo direta com o
contexto do grupo, propondo que investigdssemaes@as aprofundando o estudo sobre um
tema que poderia ser base para o processo criiuma mostra teatral no final da pratica de

campo.

Missa de sétimo dia da vitima

Uma das participantes que atuou na cena pediu avrpaé revelou que, ao terem
recebido a reportagem sobre a morte do diretdan@alpara que construissem uma cena, 0
trio na qual era integrante perguntou-se por ques®ia escolhido aquele tema, questionando
se era necessario relembrar esse caso. Entdordetiddnstruir uma improvisacdo em que
nao tratassem diretamente sobre a situacdo, mpisairasn-se no texto para criar um fato
proximo do real, desenvolvendo a ideia da missageenexistisse um padre, um reporter e

um narrador.

Relembrei a eles que, apesar de propor a cenazauntlb a reportagem sobre o
assassinato de Attilio, a improvisacdo ndo preeisgcessariamente ser sobre o caso, mas
sim ser inspirada por ele. A atriz respondeu quee dator foi importante, pois tornou a
situagdo um pouco mais “leve” para que fizesserana Gem pensar no amigo morto, como
numa espécie de distanciamento, que terminou piitdao trabalho em cena, com resultado

produtivo e dinamico ao ser comparado as outrassceniadas no mesmo encontro.
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Investigagéo na delegacia

A atriz contou ter lembrancgas de pouco tempo agr@sgue Attilio propunha ao grupo
montagens de cenas, e surpreendia-se agora comados fatos, em que estava construindo
uma cena sobre a morte dele. A mesma participampletou que ndo se sentiu a vontade
durante as improvisacdes, e nao sabia explicazarae nao conseguir ter fluidez na

apresentacao, sentindo-se muito presa.

Outro participante relatou que, ao assistir a uemacesse encontro em que o corpo de
Attilio jazia representado no chéo, recordou-seoda a situacdo de quando soube que ele
havia morrido, situacdo ainda latente e dificilgpate, que afirmou possuir uma grande
proximidade com a vitima. Mencionou que o diretofluenciou o trabalho da prépria
Companhia de Teatro Na Boca de Cefaparticipante ainda se disse grato ao teatro por
permitir falar sobre o tema de maneira “nao redlidtle elogiou o texto criado pelo trio que
improvisou a cendnvestigacdo na delegacieem que apreciou a inclusao da ideia de

esperanca, de refazer o homem.

Improvisacdes individuais

Cena com chapéu e guarda-chuva

As opinides dos patrticipantes do grupo foram dagralguns pensavam que se tratava
de uma mulher, ou um homossexual na cena; outrerisugue a personagem trabalhava em
alguma reparticdo publica, e que permanecia espem@momento de ir embora, além de ter
que suportar o transtorno de utilizar o transppétglico de Salvador. O ator da improvisacao
explicou que era um personagem de mulher realmente,ndo suportava a convivéncia
social, nem o Onibus lotado, muito menos seu thaba¢ que se via como oprimido e

opressor, concordando com a participante que lada sua opiniao.

Ao ser guestionado sobre qual era a atitude opiessparticipante falou que nao sabia.
Perguntei se ele estava dominando ou tendo podee siguém ou alguma coisa, ele
respondeu que ndo. Minha percepcdo da cena foioqtransporte publico exercia uma
opressao maior que o trabalho, no qual ele pasatiplesmente entediado. Mesmo assim, o
personagem da improvisacao nao revelou nerjestus sociatlaramente. Indaguei a eles se
0 personagem estaria numa relacdo de opressoridprimuma das participantes respondeu

gue era uma mulher oprimida, pois parecia que, dugregava o Onibus, os outros se



206

esfregavam nela. Uma participante colocou que sidwas relagdes, tanto oprimido como

opressor, mas nao soube explicar o porqué.
Cena com panela e rolo de macarréo

Entre os comentarios dos observadores, uma deleriguque o personagem era
cozinheiro, e que estava chateado pelo fato derspfieconceito por ser um cozinheiro
homem. A maioria ndo concordou. Alguns participsrte sexo masculino se manifestaram
dizendo que ndo gostam de fazer comida, outro aevgle era “dono de casa”. Uma
participante comentou que uma situacéo de predonpelo fato de ser um cozinheiro do
sexo masculino ndo correspondia a realidade, pdasteen muitos cozinheiros homens,
acrescentando que enxergava 0 personagem comoidpipar trabalhar muito em algo que

nao gosta.
Cena com sandalias

Aplaudido por todos, a conversa foi iniciada comsdaarticipantes dizendo que o
personagem era um opressor e sO. Perguntei opasspem, um deles respondeu que ele
impediu outros de compartilhar seu “territorio” @ [isSo era um grande opressor, gue nao via
oprimido algum. Uma participante se indignou dizengie ele era oprimido, pois era um
jovem gue estava no semaforo enquanto poderia estiailando ou fazendo outras coisas e
esta ali tentando ganhar um dinheiro. Outro paditie colocou que era um oprimido pelo
sistema. Coloquei que achava muito interessanteagaeecesse um exemplo em que o
personagem fosse ao mesmo tempo opressor e oprienigiee o ator colocou pra nos essa
contradicdo, lembrando que Boal coloca que todavigo tem o opressor dentro de si. O
ator entdo tomou a palavra dizendo que realmeni® @plocar esta contradicdo de ser
opressor e oprimido, completando que o personagapriénido pois faz coisas que nao
deveria estar fazendo, como ficar na rua pedindbeilio, que é muito comum ver jovens
nessa situacao, e que é opressor pois enxergaralguéesma condicdo que ele e se nega a

compartilhar seu espaco de trabalho.

Cena com bebé-boneco

As opinides dos participantes observadores a tesgesta cena também divergiram.

Uma das participantes chegou a gritar para a @@aisonagem ao final da cena que esta era
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uma opressora. Essa representacao causou ceagdagieral, um dos participantes disse que
a personagem era opressora e oprimida, pois apessstar pedindo esmola, usava a crianga
para conseguir dinheiro das pessoas. Aléem disso¢cao em davida o fato dela ser ou néao
deficiente fisica, mas, caso nao estivesse fingirelddo defendia que ela seria uma
personagem oprimida, por ter dificuldades em camsdgabalho devido a sua deficiéncia
fisica.

Um ator determinou que ela era apenas opressois,egplorava uma criangca para
conseguir dinheiro, e ndo quis concordar com divedacdo do fato, que ela poderia ser
oprimida socialmente. Alguns discordaram dele, teogouarticipante opinou que a situacao da
personagem € complexa, e que o fez refletir, asseimo acontece quando vé outras pessoas
pedindo dinheiro na rua, segundo ele, questionanpostura de alguns em nao dar esmola,
justificados pelo fato de que este ato pode refar@gmmportamento de mendigar, mantendo a
pessoa naquela situacao; por outro lado, refletgpgua alguém que ja esteja nessa situacao €

muito dificil conseguir trabalho.

Este integrante compartilhou outra ponderacaaqudendo considera que dar esmola
seja um ato politico, nem construtivo, pois ndosegue fazer com gue a pessoa saia da
condicdo de miseravel, mas apenas satisfaz umassigade urgente do momento,
completando que ao dar esmolas néo se transforomndg;des sociais da pessoa. Para ele, a
situacao de opressora em usar a crianca é re\glentuitas vezes nas ruas as pessoas nao se
sensibilizam mais com isso. Completa que tambémsteexa duvida a respeito de se a
personagem seria realmente deficiente, pois conbeemplos de casos de pessoas que se

fingem de deficiente e depois que recebem a estesizuidam-se, revelando-se sadias.

A atriz que construiu esta improvisacao reconhetgupersonagem como opressora e
oprimida ao mesmo tempo, acrescentando que suciéteia fisica permitiria apenas essa
forma de trabalho, pois a personagem da mée domeéé recebia ajuda do pai da crianca,
alcodlatra segundo a participante, e entdo levaveaca para ficar mais facil de ganhar mais
dinheiro, mas reconheceu que assim seguia oprimgedo filho, apesar de também ser
oprimida pela questdo da miséria e da deficiércimesma ainda concorda que existe muita
desconfianca de mulheres que pedem esmola conmcasiade colo, que muitas vezes as
pessoas ndo sabem se ficam com pena ou a recriporagstar usando o bebé. Segundo ela,
alguns ainda pensam que o dinheiro é para gastadongas, ou ficam penalizados ao ver a

situacao da crianca.
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Cena com saia e cachecol

Alguns patrticipantes observadores comegaram aiogaiandendo que era uma cigana,
ou uma garota de programa, até dancarina do verdeetomante: ocupacgfes sugeridas. Um
participante colocou que parecia que ela quer@rattientes, mas ndo conseguia e outro
sugeriu que era uma cartomante que usava a selzielpara atrair as pessoas, e que ficou
triste por ndo conseguir desta vez, ou entdo atenuetos clientes e ficou cansada, néo
aguentava mais. Uma das atrizes opinou que a @gsonda cena era oprimida, pois seu
trabalho é aquele na rua e ela ndo conseguia sdesustento. A mesma observadora tocou
ainda em outra questdo: ndo sabia dizer se emntante de verdade ou apenas fingia para

ganhar dinheiro.

A atriz que construiu a cena entdo se pronunci@mendo que, de inicio, ndo sabia
como representar uma situacao de opressao nohoalnaas quando preparou a cena, decidiu
fazer e desfazer o processo que a cigana reafizdnagar seu momento de trabalhar.

Cena com livro

Um participante tentou adivinhar a ocupacéo daopagem, opinando que ela fazia
curso preparatério para ser modelo, pois caminicawa o livro na cabeca, e que alguém
permanecia dirigindo a acdo dela. Outra integrdefendeu que a personagem ja era uma
modelo, que estava aborrecida com a profissdo,nquerincipio exercia com vontade e
beleza, mas que depois foi se chateando, pois bamiare alguém dizendo a ela como devia
fazer as coisas, sendo ela oprimida por se subraetepadrdoes que eram exigidos. Outro
opinou que ela estava cansada do trabalho de mapel® tinha que estar o dia todo a

disposicéo da agéncia ou do cliente para o quaéfdssfilar.



