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A Colecdo Desenho Cultura e Interatividade apresenta-se em trés volumes
contendo uma coletanea de artigos individuais que representam capitulos em
que professores/pesquisadores abordam conteudos interdisciplinares e variados
sobre grandes temas tais como ensino, pesquisa, cultura, moda e visualidades,
todosenvolvendo a praticae/ou o saber em desenho, seja ele entendido enquanto
arte, técnica ou ciéncia. A Colecao seduz o leitor e o conduz a novas e variadas
visdes, conceitos e concepcdes sobre o desenho, elevando-o para além da mera
instrumentalizacdo da mao, do aprimoramento da mente e da precisao do olho.

Esta coletanea é fruto de investigacdes cientificas que foram apresentadas
em eventos, principalmente os Seminarios do Programa de P6s-Graduacao em
Desenho e os Coloquios sobre Desenho, realizados na Universidade Estadual
de Feira de Santana (UEES), entre os anos de 2011 e 2012. Entretanto, ela conta
também com artigos de convidados nacionais, de vdrias regiodes do pais, e inter-
nacionais, de paises como Franca, Portugal e México. Uma caracteristica impor-
tante € que desta colecdo, distribuido em seus trés volumes, fazem parte textos
de docentes e discentes do Programa de Pos-Graduacdo em Desenho Cultura
e Interatividade (PPGDCI), mestrado académico, da UEEFS e de investigacoes
oriundas de projetos e grupos de pesquisa do Programa de Pos-Graduacdo em
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Desenho da UEFS, vinculados ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cien-
tifico e Tecnologico.

O primeiro volume desta cole¢ao, intitulado Desenho, Moda e Cultura, desperta
o leitor a trilhar caminhos que o leva ao mundo do desenho, seduzindo-o a vis-
lumbra-lo vinculado ao mundo das roupas, indumentarias e aderecos. Os estudos
perpassam pelo desenho de moda, pelo processo criativo de uma roupa, marco e
registro cultural de um povo e uma época, e destaca objetos que despertam desejos,
afetos e resisténcia. As atenc¢des voltam-se também para fenOmenos tecnologicos,
linguisticos, informativos e sociais proporcionados pela internet que retratam
costumes, poses e trejeitos socioculturais socializados por blogs de moda do Brasil
e blocos carnavalescos, onde corpos negros, na sua grande maioria, vestem-se
de branco para desfilar com o fim de transmitir a mensagem de paz e esperanca
através da incorporagao de elementos alegoricos nos desenhos da indumentaria.

O Segundo Volume, Desenho, Cultura e Visualidades, traz artigos instigantes
que conduzem o leitor ao mundo das visualidades, da Imagem, ja que a socie-
dade vive, cada dia mais, submersa pelas imagens e, ao mesmo tempo, o convida
a lancar olhares sobre representacgdes e a perceber como o “ponto de vista” inter-
fere nestas interpretacoes.

O seu Terceiro Volume, intitulado Desenho, Ensino e Pesquisa, transporta o
leitor ao século XIX, trazendo-o de volta para a contemporaneidade de forma
interdisciplinar, levando-o para sala de aula e apresentando-lhe novos olhares
sobre saberes e praticas que envolvem ensino, desenho e cultura.

Dre Glaucia Maria Costa Trinchdo
Universidade Estadual de Feira de Santana
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Desenho, Moda e Cultura

A arte e a moda ha muito tempo deixaram de ser vistas como universos her-
méticos ou simples entretenimento para serem reconhecidas como espaco de
emancipacdo ou de exercicio do controle da historia de vida de milhares de pes-
soas. Por meio de seus produtos e dos grupos sociais que nesse ambito tem garan-
tidas suas falas e representagdes, podemos corroborar a manutencao das assime-
trias sociais ou a desconstrucao delas. Como elemento constitutivo das formas
de producao e reproducdo de conhecimento, a roupa e o corpo sdo elementos
indissociaveis na cultura contemporanea e, dessa maneira, em busca do estudo
dessa linguagem, compreendemos a relevancia de se abrir um debate para a
multiplicidade de referéncias artisticas e politicas no campo da moda, dentro da
perspectiva do eixo Desenho, Cultura e Interatividade. Diante disso, analisar as
diversas formas de expressao da moda - como materializagao e producao de sen-
tido e significado - e suas relagdes com o desenho € o interesse dessa publicagao.

Pensar moda e desenho sob o ponto de vista da cultura evoca as bases para o
entendimento da moda como um fendmeno que atinge os mais variados niveis
das relagdes humanas, desde o vestudrio as suas nogdes de beleza corporal, prefe-
réncias musicais, concepcdes politicas, dentre outros aspectos. Compreende-se,
portanto, que a no¢ao de indumentaria e moda ndo se refere apenas aos itens
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vestimentares utilizados em cada época, uma vez que enquanto registro material
do modus vivendi de uma sociedade, as ideias implementadas pela moda geram
comportamentos inéditos na mesma medida em que novos modos de pensar e
de viver lancam ideias incomuns para alteracao do parecer.

Considerando a moda como linguagem, estudar seus aspectos simbolicos,
imaginadrios e ideologicos na expressao ou normatizagao das identidades sociais e
culturais se impde necessario por compreender que, ainda hoje, os grupos majo-
ritarios em representatividade sintonizam por meio da eleicao dos padrdes de
beleza e de bondade aquilo que deve ser reproduzido pela massa de consumidoras
de seus produtos fugazes. Mas nao é sempre do efémero e coletivo que a moda se
taz, antes disso € base para manifestacdo individual - que sempre serd coletiva em
certa medida - de agenciamento politico.

No sentido mais usual, moda pode ser vista como um meio de expressao cul-
tural que possibilita a constituicdo de diferentes modos de gerenciamento do
parecer, composto pelo repertorio de imagens a serem interpretadas e materiali-
zadas pelo individuo a partir do acervo de pecas de roupa, acessorios, cosméticos,
dentre outros aspectos referentes a alteracdo ou composicdo desta aparéncia,
como o gestual e o comportamento. Um repertorio de signos cambiantes, intan-
giveis e materiais que, dispostos para a construcao do visual, € materializado pela
moda e este formato, jamais estavel, responde ao universo cultural das pessoas e,
especialmente, expressa sua construcao social. A producdo de sentido realizada
através da interferéncia no corpo ou em quaisquer outros niveis da aparéncia
ou do entorno se estabelece como elemento constitutivo dessas transformacoes.

Assim, revisitando a historia, analisando as estratégias estéticas debrucadas
sobre a aparéncia de grupos minoritarios em representatividade as suas expres-
sOes mais recentes no ambiente virtual, este livro nos oferece um amplo espectro
das relagdes de sociabilidade que centram na exterioridade dos corpos - tangi-
veis ou intangiveis - suas escolhas e discursos. Pensar na relacdo entre moda e
desenho é um exercicio facil a medida que compreendemos que o desenho, para
além da sua expressao grafica, independe de seu aspecto material, pois desenho
é fluxo e movimento, € a dindmica do comportamento registrada na visualidade

DESENHO, MODA & CULTURA



do espaco urbano, do corte e das texturas dos tecidos, das letras que descrevem
uma historia ou das tradicionais vestes de uma comunidade. Fragmentando e reu-
nindo diversos e complementares olhares sobre o tema, eis a importancia dessa
publicacdo sobre moda com olhares e demandas descentralizados e inovadores.

Ma. Carol Barreto
Designer de Moda, Docente em Estudos de Género e Diversidade da Universidade
Federal da Bahia
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Prefacio

A roupa e a moda em desenhos, palavras e imagens

A primeira vista, os textos que integram o volume 1 da Colecao Desenho,
Cultura e Interatividade podem parecer descosturados, carentes de um fio que
os una sob uma identidade qualquer.

Contudo, a leitura dos artigos rapidamente desfaz essa impressao. Do de-
senho de moda aos sentidos dos usos de roupas e acessorios, constroi-se uma
teia que articula producdo, difusdao e consumo, sob as mais variadas perspec-
tivas e cronologias.

Abre o livro Gisela Friaca de Souza Pereira, com “O desenho de moda: onde
tudo comeca...”, fornecendo subsidios interessantes para uma reflexao sobre o que
faz de um criador, de fato, um criador. As etapas do processo criativo e os cuidados
necessarios a um bom desenho de moda sao apresentados de modo claro e emba-
sado, tudo isso arrematado com um estudo de caso sobre um vestido de noiva.

Em seguida, “Sentido da roupa: do desenho de moda a ambiéncia sociocul-
tural”, de Jailson César Borges dos Santos, investiga como os elementos que com-
poem as vestimentas projetadas, tais como cores, cortes, tecidos, inten¢des de uso,
atribuem a criacdo determinadas propriedades que incidem na forma de ser e estar
no mundo do seu portador. A investigacdo de Jailson ganha corpo ao examinar
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algumas pecas face as demandas de suas usudrias, num exercicio que enriquece o
artigo e nos lembra que nossas escolhas vestimentares nunca sao gratuitas.

Em “Blogs de moda: estilo textual e multimodalidade nos didrios de looks”,
Helena Gabrielle Souza Ribeiro trata de um tema que ainda vem carecendo de
estudos mais substantivos. Em artigo no qual dialoga de modo proficuo com
alguns dos mais reconhecidos blogs de moda do pais, Helena busca desvelar as
suas caracteristicas no que tange ao estilo textual, examinando a importancia
do hipertexto e dos recursos multimodais para complementar significados que
inserem os usudrios/leitores numa aldeia global. Destaca-se o uso de reprodugdes
de postagens dos blogs, muito eficaz para evidenciar as questdes que a autora se
propde a debater.

Ruth Veronica Martinez Loera, em “Flores y colores que cubren el alma”, nos
apresenta um instigante estudo sobre o uso de trajes tradicionais pela comunidade
indigena tseltale do municipio de Chilon, no México. Conforme a autora, por
meio da cor e dos desenhos dessas vestimentas, € possivel perceber os costumes e
as normas que regem o grupo, os quais sdo transmitidos de pais para filhos como
parte do processo de socializacdo. Duas coisas tornam o texto especialmente
relevante: a primeira, uma observacao da autora de que os trajes tseltale saio uma
combinacao de saberes ancestrais e da moda europeia do século XVI, chamando a
atencdo daqueles que acreditam que, por se tratarem de vestimentas tradicionais,
ndo sofreriam algum tipo de “contaminacao”. A segunda contribuicao a ser obser-
vada se refere ao fato de que as questdes e a metodologia empregadas por Ruth
podem vir a ser chaves potentes para estudos da indumentaria de diferentes comu-
nidades brasileiras, especialmente pela conexao que faz entre os aspectos graficos
e simbolicos dessas roupas.

A relagdo entre a indumentaria do Afoxé Filhos de Gandhy subjacente nas
fotografias de Marcel Gautherot e as fotografias de Flavio Cardoso dos Santos
Junior para a pesquisa “O corpo no Carnaval soteropolitano”, durante os anos
de 2009 e 2012, € o tema explorado por Luis Vitor Castro Junior e Fldvio Cardoso
Santos Junior. Os autores historiam as origens e as inspiracdes para as vesti-
mentas do bloco - desde o filme Gunga Din, de 1939 - evidenciando o carater
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globalizante dessa indumentaria. Aos poucos, abordam também os calgados,
acessorios, o uso dos turbantes e colares, trazendo informagao preciosa sobre a
maneira de porta-los, seus significados e convencdes. Aqui, mais uma vez, o livro
nos lembra que falar de roupa e de moda significa tratar de contatos culturais, de
influéncias, de tempos ndo lineares.

Em “Tramas de afeto e saudade: objetos e prdticas vitorianos no Brasil oito-
centista”, Irina Aragdo dos Santos constroi uma rica narrativa que nos pde em
contato com a vida cotidiana da boa sociedade do Rio de Janeiro no século
XIX. Lendo seu texto, podemos imaginar como homens e mulheres circulavam
pela Corte, seus modos, maneiras, gostos, as festas e cerimonias religiosas das
quais tomavam parte, os usos que faziam da roupa e da moda para se afirmarem
enquanto membros de uma camada que se via como distinta perante as outras.
E nesse contexto tdo bem apresentado que a historiadora e designer introduz
as joias de afeto, objetos que confortam, compartilham e representam o amor
romantico. Seu artigo ganha, entdo, ainda mais interesse, ao examinar os mate-
riais, as formas, as cores e as dimensoes de pecas - nao apenas de uso pessoal -
que se utilizam de cabelos, aos olhos de Irina, a expressdo mais bem acabada de
afeto e eternizacdo de sentimentos.

Encerra o volume o texto de Ana Beatriz Simon Factum, no qual € explo-
rado o conceito de design de resisténcia aplicado a joalheria escrava baiana nos
séculos XVIII e XIX. Em “Joalheria escrava: design de resisténcia impermea-
bilidades”, a autora nos faz compreender que os adornos sdo brechas, espacos
de excecdo, elementos de uma estratégia que permitem com que as mulheres
escravas demarquem seu lugar social ao mesmo tempo em que ornamentam
seus corpos. Para examinar as joias, a autora toma o cuidado de observar que nao
existe adorno sem o seu portador; nesse sentido, investiga as mulheres escravas
a partir de suas origens, as herancas trazidas da Africa, o processo de recons-
trucdo de suas identidades. Com esses dados, Ana Beatriz permite-se afirmar que
as usudrias das joias eram, em sua maioria, de origem nagd-ioruba. Tal como
Irina, ela explora elementos decorativos, materiais e dimensdes dos adornos,
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buscando compreender os sentidos dos artefatos no seu inter-relacionamento
com as questoes de género e raca.

Para concluir, vale reiterar que a diversidade de temas, abordagens e metodo-
logias empregadas nos artigos e o petfil variados dos autores dio um sabor especial
a coletanea, fazendo da obra contribuicdo relevante para pesquisadores, alunos e
professores com interesse no campo da indumentaria, do design e da moda.

Maria do Carmo Teixeira Rainho
Doutora em Historia, UFF. Pesquisadora do Arquivo Nacional. Professora do IED-Rio.
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Desentho de moda

onde tudo comeca...

Gisela Friaga de Souza Pereira

Introducéo

Ninguém tem duavida de que as manifestacOes artisticas remontam aos pri-
mordios da humanidade. A historia foi e é contada a partir de desenhos. E é a
partir do desenho que a crianga registra a sua realidade, sua autoexpressdo, desen-
volve sua capacidade criativa e representativa.

Para Baptista (2013), “desenhar € auxiliar a ver, instigar a leitura de mundo
e de existéncia. Como o desenho envolve atitude e nem sempre € um fim em si,
ele revela uma linguagem propria na qual a crianca manifesta o que vé, ouve,
pensa e sente.”

Porém, a leveza da crianga pode se perder gradualmente com o passar dos
anos. De um lado, vemos um adulto critico e exigente e, em sua maioria, cheio
de censuras e julgamentos, acabando por bloquear a sua criatividade; desis-
tindo da representacdo grafica de suas ideias, a partir do desenho. De outro lado,
quando ndo ha bloqueio, podemos encontrar um adulto sem percepgao visual
adequadamente desenvolvida criando desenhos, em especial o de moda, que
nao comunicam efetivamente a sua ideia.

DESENHO DE MODA
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Neste documento, o desenho de moda sera tratado como o inicio do processo
criativo de uma roupa. Um desenho de moda de vestudrio ndo se restringe pura
e simplesmente a um tra¢o de um lapis no papel ou ao uso de ferramentas pode-
rosas no computador. Pretende-se apresentar que vai muito além disso; envolve o
desenvolvimento de inteligéncias; comunicagao, criatividade e transpira¢ao; uma
bagagem cultural e historica, percepcdo visual desenvolvida e o conhecimento
de técnicas relacionadas a volumetria, como a modelagem (moulage). E a partir
dai que efetivamente comeca a concepc¢ao de um produto de vestudrio. Porém,
convém questionar se todas essas questoes continuardo a ser consideradas com a
evolucdo tecnologica cujo limite de criagao parece ser infinito.

Serao abordados os seguintes topicos: Dom ou inteligéncia?; A comunicagao
visual e a estética; A criatividade a servico do desenho de moda; Uma ideia, um
desenho, o produto; Um estudo de caso e; O desenho de moda e a tecnologia.

Dom ou inteligéncia?

E muito comum ouvir um adulto afirmar, erroneamente, que nao tem dom
para o desenho: “Ndo tenho essa competéncia”.

Nos anos 1990, Howard Gardner’ pluralizou o conceito tradicional de inte-
ligéncia. Inicialmente, apresentou sete inteligéncias humanas distintas: linguis-
tica, logico-matemadtica, musical, corporal-cinestésica, espacial, interpessoal e
intrapessoal. Mais tarde apresentou, também, as inteligéncias naturalista, espi-
ritual e existencial.

“Eu sabia intuitivamente que queria descrever as faculdades humanas, mas precisava de um método para
determina-las bem como de uma maneira para escrever sobre elas. Sempre fui fascinado pelo desafio e
pela promessa de estudar a cogni¢ao humana através de algumas lentes disciplinares distintas. Gostava de
estudar psicologia, neurologia, biologia, sociologia e antropologia, bem como as artes e as humanidades...
Pensei em usar o veneravel termo académico faculdades humanas, termos usados pelos psicélogos como
habilidades, capacidades; ou termos leigos como dons ou talentos. No entanto, percebi que cada uma dessas
palavras abrigava uma cilada. Finalmente optei pela audacia de me apropriar de uma palavra da psicologia
e ampliar-lhe o significado - esta palavra, obviamente, era inteligéncia.” (GARDNER, 1999, p. 46)

DESENHO, MODA & CULTURA



As duas primeiras sao as que tém sido valorizadas nas escolas. A linguistica
diz respeito a sensibilidade com a lingua falada e escrita, a capacidade para usar
a lingua para atingir objetivos. Sao exemplos: advogados, locutores, escritores e
poetas. A logico-matematica € a capacidade de analisar problemas, de realizar
operacdes matematicas e investigar questoes cientificamente.

A musical € a capacidade de lidar com a musica. Em sua visao, “tem uma
estrutura quase paralela a linguistica”, nao fazendo sentido, portanto, chamar
uma de inteligéncia e a outra de talento.

Ainteligéncia corporal-cinestésica esta referida ao movimento corporal: danca-
rinos, atores, atletas e artesdos colocam esta inteligéncia em primeiro plano.

A espacial potencializa o reconhecimento e a manipulacdo de espaco:
pilotos, navegadores, escultores, cirurgides, jogadores de xadrez, artistas graficos
e arquitetos.

A interpressoal esta relacionada a capacidade de captar as intencdes, motiva-
¢oes e desejos do proximo: vendedores, professores, lideres politicos.

A inteligéncia intrapessoal diz respeito ao autoconhecimento, aos aspectos
internos e a capacidade de usar estas informacdes com eficiéncia para regular a
propria vida.

A inteligéncia naturalista refere-se a capacidade no reconhecimento e classifi-
cacgao da espécie. Ja a espiritual envolve trés tipos de espiritualidade: o espiritual
enquanto preocupacdo com questdes cosmicas ou existenciais (o desejo de saber
sobre experiéncias e entidades cosmicas que ndo sdo apreendidas num sentido
material, mas que parecem importantes para os seres humanos - se nos relacio-
namos com o mundo da natureza, também podemos nos relaciona com o mundo
sobrenatural); o espiritual como a conquista de um estado (um encontro com uma
verdade mais profunda) e o espiritual enquanto feito nos outros (o atingimento
de um nivel de consciéncia, de desprezo pelo eu que representa uma existéncia
espiritual). A inteligéncia existencial que diz respeito a preocupac¢do com questoes
“primordiais”.

DESENHO DE MODA
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Para Gardner, temos todas as inteligéncias, com a predominancia de algumas
delas, mas todas podem ser desenvolvidas. E, segundo o autor, “usamos uma
inteligéncia quando nos esforcamos e solucionamos um problema ou produ-
zimos alguma coisa valorizada pela sociedade.”. (GARDNER, 1999, p. 175)

Considerando a Teoria das Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner (HG),
pode-se afirmar que, especialmente para o desenho de moda, se desenvolvermos
a inteligéncia corporal-cinestésica, estaremos viabilizando a capacidade de usar
todo o corpo e a facilidade de usar as mdos para transformar elementos. Isso
inclui a coordenacao, destreza, velocidade e percepcao de medidas e volumes.
O desenho de moda envolve também o conhecimento do espago e dedugdes
logicas. Assim, € fundamental o desenvolvimento das inteligéncias espacial e
logicomatematica. E, finalmente, podemos afirmar que o ato de desenhar pecas
de roupas, ainda que de forma bidimensional, deve considerar o volume do
objeto final; um corpo que ocupa um espaco. Dessa forma, o desenho de moda
precisa se apoiar na inteligéncia espacial por estar criando formas tridimensio-
nais que devem, necessariamente, representar uma forma harmonica.

Assim, tendo em vista a Teoria de HG, € possivel desenvolver as inteligéncias
necessdrias ao exercicio do desenho de moda, derrubando bloqueios e propi-
ciando um caminho para a expressdo da criatividade. Porém, ao ter uma ideia
de uma pega de vestuario, € importante analisar, de antemao, a peca a ser dese-
nhada como fazem os matematicos com um problema, isto €, buscando solugdes
para que o desenho de moda tenha uma base logica.

A comunicagdo visual e a estética

A comunicacado ocorre de varias formas; pela oralidade, pelo texto escrito, pelas
imagens mostradas, pelo som emitido e pela propria experiéncia do usudrio.

Freire (1996, p. 45) entende que “Ndo ha inteligibilidade que ndo seja comuni-
cagdo...” e que “Um dos sérios problemas que temos € como trabalhar a linguagem
oral ou escrita associada ou nao a forca da imagem, no sentido de efetivar a comuni-
cacdo que se acha na propria compreensao ou inteligéncia do mundo.”
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Podemos afirmar que as artes visuais tém o papel de comunicar. Dondis (1997,
p. 22) coloca que “varias disciplinas tém abordado a questdo da procedéncia do
significado nas artes visuais. Artistas, historiadores da arte, filosofos e especialistas
de varios campos das ciéncias humanas e sociais ja vém hd muito tempo explo-
rando como e o que as artes visuais ‘comunicam’”.

O desenho de moda, como uma arte visual, precisa comunicar incondicio-
nalmente a ideia do criador. Este desenho é composto por uma figura humana
que serve de suporte a criacdo da roupa. A figura humana pode ter o estilo do
desenhista, mas a roupa tem que ser perceptivel; tem que comunicar a ideia com
precisdo. Ndo necessariamente o desenho de moda precisa ser uma fotografia
da realidade. Mas deve falar por si s6. Um elemento visual do desenho de moda
transmite uma informacao, ndo € somente estético, tem um significado. Por
isso, tem que estar adequado ao publico-alvo.

Em sua obra O verdadeiro, o belo e 0 bom, Gardner (1999, p. 171) afirma que: “a
estética ajuda-nos a entender o que estd acontecendo nas diversas artes...”.

Embora Gardner (1999, p. 230) também coloque que “As obras de arte sao
entendidas em func¢do de sua organizacgao, senso de equilibrio e oportunidade,
assim como das caracteristicas mais especificas de cor, nuanca, tonalidade e
ambiguidade de significado.”, um desenho de moda deve conter imagens sim-
ples e claras para evitar erros de interpretacao.

Os desenhos de moda devem atender a minimidade, ou seja, “a informacao
¢é apresentada ao receptor da mensagem com um minimo de unidades... apenas
as essenciais a mensagem”. (GOMES FILHO, 2000, p. 80)

Todos os elementos visuais e estéticos de um desenho de moda devem tra-
balhar para criar um todo harmonioso, comunicando uma ideia e colaborando
para a ergonomia da informacao.

DESENHO DE MODA

21



22

A criatividade a servico do desenho de moda

Para criar um desenho de moda ndo basta apenas saber desenhar um corpo

com as proporgdes corretas, vestindo-o com uma roupa qualquer. Sao necessa-

rios inputs que propiciem um acaimulo de bagagem historica e cultural, que con-

duzem e embasam a criatividade.

A criacdo s6 nasce da conveniéncia e do prazer. E necessdrio encorajamento,

protecdo e uma certa irreveréncia. Nao ha lugar para a criatividade na inseguranca,

no constrangimento e no formalismo.

Para criar, € necessario, por exemplo:

a.
b.
c.
d.

e.

Ser capaz de suportar pressdes, como desafio e ndo como ameaca;
Ter uma veia de humor;

Ser inconformado e complicado, mas nem tanto;

Ter uma boa dose de autoconfianca; e

Usar as inteligéncias.

Embora possa parecer para muitos que um desenho de moda surge do nada,

ha uma série de etapas do processo criativo por que passa a mente humana.

Dualibi e Simonsen (2000) apresentam o processo criativo a partir de fases, des-

critas, resumidamente, a seguir, e sua relacao com o desenho de moda:

a.

Identificacdo: E necessario identificar corretamente o problema. Ou seja,
a quem se destina o desenho de moda; qual o publico-alvo?;

Preparacio: E a fase em que informacdes pertinentes ao problema sao
acumuladas. E o momento de realizar, por exemplo, a pesquisa histo-
rica de moda e de materiais: tecidos, aviamentos, acabamentos, dentre
outros;

Incubacio: E a fase que se desenvolve no plano do inconsciente, onde as
informacoes coletadas se misturam em busca de um solucao;
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d. Aquecimento: Para Dualibi e Simonsen (200, p. 27), “... O estagio do aque-
cimento € o que o psicologo Harold Ruggs dizia ser o limiar da criatividade
- quando se sente que a solugao esta realmente ao alcance da mdo, embora
ainda nao possa ser inteiramente vista ou compreendida.”;

e. Iluminagio: E afase em que a ideia surge no consciente. E o momento em
que sao feitos varios esbogos.

Elaboracio: E a fase em que efetivamente as ideias sdo trabalhadas no
plano fisico. Inclui muita transpiracao para criar um desenho de moda
viavel e que comunique efetivamente a ideia da roupa/visual/cena.

Verificacio: E 0o momento em que, segundo Dualibi e Simonsen (2000,
p- 30), “é preciso comprovar que a ideia adotada como solucao €, de fato,
a solucdo.”. Ou seja, o desenho de moda realmente atendeu ao publico a
que se destina? E significativo? Comunica?

Na pratica, algumas dessas fases acontecem simultaneamente, sobrepon-
do-se umas as outras. E necessario estabelecer paradas estratégicas e buscar a
neutralidade, para avaliar o que esta sendo produzido.

A seguranca € essencial para a criacdo. Nesse momento, é fundamental
livrar-se dos julgamentos. Dualibi e Simonsen (2000, p. 42) colocam: “Hora de
criar, hora de criar. Hora de julgar, hora de julgar.”

Uma ideia, um desenho, o produto

Ja é quase um jargdo: “Nao basta ter uma boa ideia”. E fundamental saber
executa-la; saber os caminhos para torna-la real. Para isso, € necessdrio, além
do desenvolvimento das inteligéncias, da criatividade, da bagagem historica e
cultural, ter conhecimentos técnicos de areas envolvidas na moda, tais como, a
modelagem, material téxteis, dentre outras. E também fundamental conhecer
os aspectos antropomeétricos, além, € claro, dos ergométricos.

Ao terumaideia de umaroupa, o designer de moda, para realizar seu desenho
de moda, deve ser capaz de decompd-la e planifica-la mentalmente. A seguir,
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materializd-la no desenho de moda, representado a imagem da roupa, o volume,
a profundidade, as sombras. Por exemplo, ao representar uma mulher com busto
volumoso deve fazé-lo a partir de tragos precisos e sombras.

E assim nasce o croqui; € ele que apresenta ao publico uma cole¢ao. Nos cro-
quis devem ser considerados aspectos tais como: o caimento do tecido, as texturas,
o movimento da roupa, a suavidade de um dado material - como a seda -, os deta-
lhes de pespontos, botdes e aviamentos, franzidos, godés, pregas etc. Sua represen-
tagao deve ser feita também de costas, apresentando, dessa forma, a l6gica da roupa.

E muito comum um desenho de moda nio deixar claro:

a. Como aroupa serd vestida;
b. Onde ha recortes;

c. Que tipo de manga efetivamente sera usada (por exemplo: colocada,
inteira, noiva, presunto, franzida etc.);

d. Otipo de cal¢a (com gancho ou sem gancho, perna larga ou justa);

e. Onde serdo utilizadas as folgas de uma determinada peca (como, por
exemplo, uma camisa social masculina, um casaco);

f. Como serd feito o abotoamento (ndo respeitando, muitas vezes, as con-
vencoes de abotoamento masculino e feminino);

g. Se o modelo contém drapeado, franzido ou godé;
A gola concebida;
i. Aexisténcia de ziper.

Dessa forma, podemos inferir que ha pouco ou nenhum conhecimento das
técnicas de modelagem e pouca observacdo do design ao criar seu desenho de
moda. O desconhecimento de modelagem também inviabiliza a elaboracdo de
um desenho técnico correto, que € a base para a confeccao do produto.

Todos esses fatores geram um produto totalmente desvinculado da ideia ini-
cial do design. E uma sucessio de enganos.
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Um desenho de moda deve representar a ideia efetiva da roupa, sua viabili-
dade e ergonomia.

Um estudo de caso

O desejo da noiva era o de usar um vestido que permitisse ter liberdade de
movimento na festa, que sucederia a cerimdnia do casamento. Ja o desejo da
mae da noiva era que sua filha estivesse com um vestido longo e com a mantilha
de familia. Ap6s algumas entrevistas com mae e filha, foi sugerido um vestido
que atendesse aos anseios de ambas. O vestido longo se transformaria, como
num “passe de magica”, em um vestido curto.

No caderno de imagens sdo apresentados os croquis e o produto final.
Naturalmente, entre uma etapa e outra foram elaborados os desenhos técnicos,
que ndo sao escopo deste trabalho (Imagens 1, 2, 3, 4, 5,6 € 7).

O desenho de moda e a tecnologia

O designer de moda precisa estar preparado, independente do meio que
usara para criar seus desenhos de moda, seja usando lapis e papel, seja em um
computador.

Prado (2005) coloca: “o artista da era digital inventa novos agrupamentos,
coleta os elementos, junta, separa, justapde, tenta dar uma nova ordem, coloca
luz sobre certos pontos, propde novos jogos, cria metarregras, guiado por um
objetivo: o trabalho artistico.”

Com a evolucgdo tecnologica, tornou-se possivel executar as mais variadas
formas. O limite para a criacdo, no ambito da arte eletronica, parece ser infinito.
A rapidez que a tecnologia proporciona permite ao criador varias experimenta-
¢oes e criacoes em muito pouco tempo.

Michelin (2001, p. 24) relata sobre uma entrevista realizada com Arlindo
Machado:
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Arlindo Machado localiza quatro caracteristicas que repre-
sentam as tendéncias gerais da Arte EletrOonica que se apresenta
em forma de estruturas narrativas ndo-lineares (que aparecem
com o advento dos meios ndo-lineares): multiplicidade, proces-
samento, metamorfose, e interatividade.

A partir de um programa de computador, pode-se transformar uma forma
em outra, com a maior facilidade e rapidez. Ela € mutante e metamorfoseante.
Por exemplo, transforma-se um retangulo em um circulo, passando por um
trapézio com um simples movimento, gerando uma série de outras formas
intermediarias.

As cores apresentam, com a tecnologia, transformacdes impressionantes.
Surgem cores fluorescentes, mentoladas (com seu efeito “refrescante”), metalicas,
peroladas. Sao cores que lembram o oxigénio, clorofila, respingos de dgua cor-
rente... Sao cores que mudam em funcao da posicao do observador. Até mesmo
um branco (com efeito) otico passa a ser utilizado. O computador impde a sua
influéncia através de sua tela. O cristal liquido sugere cores frias e neutras; sao
cores diretamente vinculadas a geracdo internet.

As texturas tornaram-se mais lisas, fluidas, liquidas, com memdoria, com
luz, dando-nos uma informacao visual de constante movimento e de passagem
de energia.

Todas estas transformacoes estdo sendo visiveis nos objetos. A tecnologia
propicia o conforto, através dos tecidos, das formas e das cores.

Segundo Machado (1996), € cada vez mais dificil pensar a producdo da arte
sem a presenca das tecnologias.

Concluséo

O processo criativo de uma roupa tem inicio no desenho de moda. Indepen-
dente do meio utilizado - lapis, papel, computador, parede, grafitagem -, um
desenho de moda de vestuario precisa comunicar fielmente a ideia do criador,
com logica e estética.
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Quanto mais rico for o repertorio de conhecimentos do designer,
maiores serdo as possibilidades de novas e inesperadas combina-
¢oes e conexoes entre conhecimentos, possibilitando, assim o sur-
gimento de pensamentos cada vez mais criativos. (FONTOURA,
apud GOMES, 2000, p. 235)

O desenho de moda precisa ser, utilizando as palavras de Howard Gardner,
“yerdadeiro”, “belo” e “bom”.
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CADERNO DE IMAGENS QO

IMAGEM I - Croquis de Gisela Pereira
IMAGEM 2 - Execucdo de Gisela Pereira e Celina Pereira

Fonte: Arquivo pessoal.
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IMAGEM 3 E 4

Fonte: Arquivo pessoal.
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IMAGEM 5 E 6
Fonte: Arquivo pessoal.
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IMAGEM 7

Fonte: Arquivo pessoal. Para atender ao desejo da noiva, a solucdo foi a seguinte: a parte de baixo,
contendo dois babados e a cauda, foi retirada.
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\) enﬂ%sﬂa rmotga

do desenho de moda & ambiéncia sociocultural

Jailson César Borges dos Santos

Introducéo

Inscrita numa sociedade globalizada, a moda prescreve padroes estéticos e
comportamentais coletivos, os quais se singularizam e se ressignificam em um
corpo individual, criando sentidos para além de acep¢des massificantes e homo-
geneizadoras. Esse corpo unico € quem vai verdadeiramente sustentar os pilares
de uma construcao e exposicao identitdria, estabelecendo um didlogo vigoroso
entre forcas incorporadas coletivamente e subjetividade individual. Deslocando
as reflexdes expostas para o processo individualizado de criacdo dinamizado por
meio do desenho de moda, vislumbramos que essa dindmica de singularizacao e
suas conotagoes simbalicas se prenunciam na maneira particular como a usudria
internaliza a idealizacdo de uma aparéncia e a projeta de maneira ressignificada,
através da possivel articulagao da roupa projetada com o seu corpo e sua insercao
na cena social.

No campo simbdlico, a roupa projetada se institui como um significante de
um estado interior que € inerente ao individuo - a necessidade de identificacdo -
a qual, no contexto da moda, repousa no liame de dois polos: a imitacao e a
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distincao. Sendo assim, um acordo entre a universalizacdo e o fluxo de uma
manifestacdo particular se funda e a roupa se inscreve na ambiéncia coletiva
como uma extensao corporal do individuo, uma das facetas de construcao da
aparéncia e elemento de expressao de sua identidade. Esse complexo dinamismo
condiciona o olhar do outro sobre o corpo vestido e, consequentemente, sobre o
discurso relacionado a sua autoimagem, proporcionando ao individuo um posi-
cionamento em seu campo sociocultural.

Naatmosferatao particular doprocesso criativo, vislumbramos que odesenho
de moda media as aspiracOes estéticas da usudria em relacao a sua autoimagem,
sustentadas na interseccdo entre os preceitos da moda e referéncias de beleza, de
estilo e de elegancia, valores esses previamente internalizados e ancorados em
convencdes culturais que aludem a referéncias diversas, tais como: grupo social,
religido, etnia etc. Enfim, tracos que estabelecem uma conexao entre individuo,
corpo, moda e identidade.

Com base nas argumentagdes de Sant’anna (2007), salientamos que, por
meio damoda e douso de determinadas roupas, sdo operadas significacdes multi-
plas, pois cada usudrio, ao assumir determinada tendéncia ou selecionar algumas
combinatorias na composicdo de sua aparéncia, estabelece didlogos com sua
respectiva cultura e prescreve relagdes interativas entre a roupa, o corpo e toda
a ambiéncia social que o circunscreve. A roupa, ao entrar em operacionalizacdo
com as linguagens corporais que a vivificam, ndo s6 expde uma manifestacdo
estética, um gosto especifico e efémero, localizavel espago e temporalmente, mas
veicula sentidos e atributos diversos, podendo exprimir uma condi¢ado (ou ence-
nacgao) social e econdmica do individuo, seus pertencimentos, seu perfil psicolo-
gico, entre outros.

Constatar a presenca desses sentidos enquanto relevantes na concepcao de
uma veste especifica, bem como delinear a importancia particular que lhe € dada
por cada usudria na expectativa da configuracao de sua aparéncia, sao os prin-
cipais pontos que delineamos a seguir. Para tanto, buscamos investigar como
os elementos que compdem as vestudrias projetadas, tais como cores, cortes,
tecidos, intencdes de uso etc., atribuem a criacdo determinadas propriedades
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que vao incidir diretamente no discurso veiculado pela aparéncia constituida e
na expressao de uma identidade.

Relagées interativas entre roupa, corpo e ambiéncia social

Vejamos, através de algumas declaragdes da usudria Lucia Pereira, como deter-
minados aspectos, tais como a faixa etaria, a forma fisica, a encenacao estética e
social, ganham papel de alta importancia na sua relacdo com as roupas e com a
sua imagem pessoal.

Quanto a idade, eu acho que vocé tem que ter um parametro de
elegancia. Porque ser elegante € saber se vestir. Nao € vestir porque
estinamoda. [...] A formajando € mais a mesma. Entao, vocé tem
que tentar passar sua imagem da melhor maneira a possivel. [...]
Eu sou de classe média alta e isso interfere porque vocé tem que
manter um padrdo, ou seja, eu freqiiento lugares em que eu nao
poso ir mal vestida. [...] Outro dia, eu fui a um casamento chiquér-
rimo no Instituto Feminino e fiquei pensando: ‘Meu Deus, o que
€ que eu uso para uma ocasiao dessas’. (PEREIRA, 2009)

A entrevistada exp0e claramente suas preocupacdes em adaptar os artificios
oferecidos pela moda a fatores individuais e sociais, de maneira que seus anseios
estéticos, que respondem a seu interesse pelo belo, pela sedugao e pelo prazer,
possam ser atendidos, sem negligenciar, € claro, valores culturalmente con-
vencionados e pessoalmente internalizados. Para ela, é preciso estar alerta aos
“parametros” que convém a idade e, em funcao disso, as caracteristicas que se
estruturam no corpo. Embora esteja sempre atenta as tendéncias sazonais, julga
importante um discernimento em relagdo aos seus usos para que elas possam
ser aliadas na composi¢dao de um estilo ajustavel as suas convencdes e que, ao
mesmo tempo, sejam bem apresentadas ao olhar alheio. Ressalta ainda a impor-
tancia da roupa, e propriamente da aparéncia, estar alinhada as situacoes e aos
lugares frequentados.
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Nosdesenhos criados por Claudio Chaves, as questdes delineadas se exprimem
de maneira contundente: a relacdo pessoal com o corpo, em funcao da idade e da
propria condigao fisica; a preocupacao estética de se apresentar dentro das expec-
tativas que condizem as condicoes sociais do evento e, sobretudo, a intencdo de
evidenciar uma condicdo socioeconOmica. Tais fatores condicionam a compo-
sicdo das vestes projetadas e se evidenciam como marcantes da identidade da
usudria - a qual, como ela constantemente afirma, se sustenta sobre padroes tra-
dicionais. A criacao representada na Imagem 1 ilustra as intenc¢des da usudria em
se apresentar de forma cldssica, elegante e apropriada para uma festa de bodas de
ouro realizada no Yate Clube da Bahia.

As preocupacdes que nortearam a criacdo compreendem tanto o modelo
escolhido em aten¢ao ao seu biotipo quanto os tecidos que irdo compor a vesti-
menta, visto que possuem outra fung¢ao além da plastica: expressar, sentenciar e
ostentar os anseios e valores de um grupo social mais abastado.

Atendendo aos requisitos apontados, o conjunto de duas pegas que remonta
um smoking estilizado garante conforto e adequacao ao corpo, ja que, nas pala-
vras da usuaria, “alonga e disfarca as imperfeicoes” (PEREIRA, 2009) e ainda opera
como um modelo sébrio e elegante, tal como requer a ocasido. Planejado em
shantung de seda, traduz uma sofisticacdo a altura do evento. Um corpete interno
em renda francesa amplia o valor estético e a riqueza do visual e, a0 mesmo
tempo, potencializa o teor significativo da roupa e sua importancia social.
Na visdo de Barnard (2003), a importancia social € uma das func¢des comunica-
tivas e, portanto, culturais da moda. Em suas palavras, “indumentdria e moda
sdo frequentemente usadas para indicar importancia ou status, e as pessoas
emitem comumente julgamento a respeito do status das outras com base no que
estao vestindo”. (BARNARD, 2003, p. 94)

Além disso, a roupa prescreve uma interferéncia sobre o corpo e promove-lhe
atribui¢oes que dependem, conforme defende Cidreira (2005), diretamente das
condi¢Oes da ambiéncia que abrange o espaco fisico, da instancia temporal, da
classe social e ainda do suporte humano e suas caracteristicas fisicas. A expres-
sividade da roupa, em acao conjuntiva com o corpo, implica numa promogao
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de modulacdes corporais e comportamentais, na manipulagao e alteragao da
autoimagem, ao mesmo tempo em que, pela soma de artificios e signos de poder
que ostenta, disponibiliza um campo visual onde sao cultivados e difundidos
valores que sentenciam um ideal estético-social de apresentacao feminina eli-
tizada, especialmente num ambiente onde isso € uma constante. Em ac¢ao reci-
proca, o corpo empresta sua forma a roupa que, por sua vez, o redesenha, esbo-
c¢ando uma configuracdo que vai lhe conferir, naquele instante, um sentido
proprio, singular, cerimonial, efémero, que desencadeia e estabelece um contato
e um sentido de comunhdo com o outro.

Elaborada dentro dos mesmos preceitos ja descritos, a criacdo da Imagem 2
foi efetuada para uso em uma cerimoénia de casamento no Instituto Feminino, em
Salvador/BA, local em que, como alertou a propria usudria, predominaria a pre-
senca de pessoas de classe média alta e, portanto, ela ndo poderia se apresentar
sendo com uma roupa apropriada ao requinte da ocasido. Na intencdo, foi tracado
um conjunto de duas pegas composta por uma saia Channel, em tafeta de seda,
e uma blusa ligeiramente modelada em tela bordada com mangas trés-quartos.
A auséncia de forro nesta parte da blusa revela uma transparéncia, deixando o
visual mais leve e jovial, sem, entretanto, “ferir” o parametro de elegancia que
convém a faixa etaria da usuadria, tal qual salientou a mesma. Um decote alto real-
cado por uma gola canoa se dirige para as costas, formando uma suave “V”. O tom
de verde-oliva escolhido para a roupa, por ser sobrio e discreto, ndo foge as con-
vengoes classicas do “saber vestir”, internalizado pela usuaria.

A partir de uma compreensao geral das intencoes de Lucia Pereira em relacao
a composicdo ideal de uma aparéncia para alguns momentos especificos,
podemos refletir, sob a otica de Maffesoli (1996), que através do porte de deter-
minados signos, como tecidos, acessorios, maquiagem e outros, o individuo se
considera aceito por determinado grupo social e incorporado ou pertencente a
ele. Assim, sdo assumidos tracos de identificacdo que enunciam a assimilacdo
de estimulos culturais desse grupo. Ao tracar um comparativo entre si mesmo
e os outros, o individuo configura sua identidade por similaridade a uns ou por
diferenca a outros. Por meio da exposi¢ao de uma determinada roupa e do valor
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relativo aos elementos que a compdem, sao criadas possibilidades e estratégias
de representacoes que se sintetizam na aparéncia produzida, dotando-a de signi-
ficados e qualificacdes capazes de codificar e normatizar relagdes sociais.

Em sua totalidade, as cria¢des enfocadas enunciam uma metafora do poder
estético-social da moda. A adocdo de elementos signicos consagrados por uma
classe privilegiada representa uma ratificacao dos valores legitimados e susten-
tados pelo grupo em foco e ainda se coloca como um mecanismo de integracao
do individuo no universo cultural caracterizado. A escolha de determinados
tecidos, cores e modelos para a composicao da roupa, testemunha que a atencdo
com a aparéncia manifesta um modo de ser em relagdo ao outro, determinando
uma conduta nas relacdes sociais e permitindo uma comunicacdo, no sentido de
tornar comuns valores internalizados culturalmente, partilhar ideias e propositos.

Como bem salienta Cidreira (2005, p. 83), “revestida de um valor simbo-
lico, sobretudo quando alguém a veste, a vestimenta € meio de definicdo do ser
humano, demarcando inclusive, no¢oes de temporalidade, espacialidade e de
condicdo social nas quais se encontra inscrita”. O corpo vestido, nesse cenario,
se mostra como um mecanismo que instaura uma interseccao entre costume,
coletivismo e individualidade.

Fica claro que, por meio da sagracdo de uma aparéncia, a usudria reafirma
sua insercao em uma ordem social economicamente privilegiada. Essa sagracao
ocorre através da aplicacdo de uma estratégia particular, adequada aos principios
aceitos e consagrados pelo seu grupo de pertencimento, compartilhando com
ele suas preferéncias estéticas e, sobretudo, determinados significantes que sdo
correspondentes tanto a sua subjetividade quanto a toda uma cultura da moda
que atua sobre ela.

A moda, transversalmente as a¢oes qualificadoras da roupa, “significa, dis-
cursiviza e manifesta tracos da identidade do sujeito, assim como a sua subje-
tividade”. (CASTILHO; MARTINS, 2005, p. 55) Ao se vestir, o individuo pensa
na sua imagem pessoal, na maneira como sera visto pelo “outro”, sua possivel
receptividade e aceitabilidade. Nesse processo continuo de significacoes, em
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que o individuo emite sinais relativos a sua identidade, a presenca e apreensdo
do “outro” representa a construcao de sentidos que estdo sempre abertos a
ressignificacoes.

A esséncia da ideia mensurada pelos autores supracitados certamente per-
meiam as observacdes de Eunice Freitas. Vejamos: “Geralmente, o que eu percebo
que os outros olham € a religido, porque a religido tem determinados padroes
que a gente segue. E, por isso, € muito forte. A religido faz parte realmente da
nossa identidade”. (FREITAS, 2009) A usudria deixa transparecer que a roupa,
para ela, muito mais do que um objeto estético capaz de atrair a atencdo para o
seu aspecto formal, para a materialidade que constitui a sua condicdo plastica,
sinaliza o seu papel social e a representa em suas concepg¢des: a maneira de se
vestir manifesta sua adesao a um determinado grupo religioso, veiculando um
discurso de carater fundamentalmente religioso a ser interpretado e apreendido.
Tais sentencgas certamente podem ser ratificadas em seu depoimento a seguir:

Na igreja, a gente ndo pode usar manga curta. Geralmente, quando a
gente vai fazer uma roupa especial, a gente quer uma roupa que podemos
vestir nos dois lugares, vestir na festa e depois aproveitar. Ou entdo, a
depender da festa que a gente vai, escolhe uma roupa so para aquela
festa. E acabou. Ou depois, entdo, a gente faz uma roupa com manga
curta, e ai a gente fala com o estilista ‘pra’ ele fazer um blazer de mangas
compridas ‘pra’ usar com aquela roupa depois. (FREITAS, 2009)

As orientacdes reveladas pela usudria como ideais para os adeptos do grupo ao
qual pertence a entrevistada sdao claramente identificadas nas criacoes efetuadas
por Fabiano Soveral para serem usadas pela mesma em um evento de cunho reli-
gioso, promovido pela Igreja Adventista do Sétimo Dia Movimento e Reforma,
na qual congrega. Como exemplo, a composi¢do vestuaria em foco na Imagem
3 revela um vestido de mangas curtas, acompanhado de um pequeno casaco de
mangas compridas. Logo a principio, podemos perceber que o modelo evoca certa
sobriedade, evitando que o resultado final contradiga aos preceitos estabelecidos
pela religiao no que se refere as praticas vestimentares de seus adeptos.
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Em um ambiente menos formal, o modelo tracado pode ser perfeitamente
usado sem a sobreposicao, ganhando um ar mais despojado. Para aproximar a
criacdo das tendéncias vigentes, o vestido dispde de um decote sutil e um corte
abaixo do busto, o qual é ressaltado com uma pala, proporcionando um aspecto
mais jovial a composi¢ao. Como extensao, a parte abaixo da pala se abre suave-
mente em corte enviesado e promove um leve movimento a pega, sem demarcar
excessivamente as curvas corporais. A representacdo estilizada da estampa de
um crepe com caimento - que proporciona leveza e fluidez a peca - completa a
configuracdo. O casaquinho tipo spencer com abotoamento duplo e de mangas
compridas - uma peca cldssica e constantemente revisitada - torna-se essencial
para que a composicao vestudria esteja de acordo com os principios relacionados a
sua religido, podendo, dessa forma, ser usada em cerimoénias dentro do recinto da
igreja, onde, como destacou a usudria, deve ser evitada a superexposi¢ao do corpo.

Ao velar certas partes do corpo, a roupa estabelece com ele um didlogo, for-
mando um complexo visual condutor de manifestacoes textuais que refletem
o proprio entendimento, aceitacao e afirmacao da usuaria frente aos preceitos
pertinentes a sua religido. Assim, o corpo vestido - e bem velado - expressa a
interacao do individuo com a coletividade, e com as convencgdes culturais que a
permeiam. Usados dessa maneira, os itens da moda “permitem que membros de
um grupo dividam a identidade que lhes € comum, e fornecem um meio ou um
lugar de encontro”. (BARNARD, 2003, p. 66)

A adocdo de uma veste com caracteristicas especificas pré-estabelecidas,
ao invés de se limitar a uma demanda individual de gosto, se estende a uma
dimensao coletiva, permitindo que a usudria, através de uma espécie de espelha-
mento, se agregue a outros que comungam das mesmas crencas e se sinta aco-
lhida no campo que o circunda.

O pensamento exposto, em algum grau, dialoga com as formulagdes de
Cidreira (2005), quando diz que o vestuario € um elemento mediador que estabe-
lece o nexo entre o fisico e o social, contribuindo para a configuragao da nossa ins-
cri¢do social numa determinada cultura. No caso em destaque, a resultante visual
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também corresponde ao anseio grupal e as normas que regem o ambiente, relati-
vizando a aparicdo individual e posicionando sua acao na dimensao coletiva.

O desenho a seguir (Imagem 4) oferece uma criacdo que, a nosso ver,
expressa de maneira mais vigorosa a questao enunciada e, por extensdo, o posi-
cionamento da usudria frente as convengoes culturais pertinentes a sua religido.
Intencionalmente concebido para ser usado em uma cerimoOnia mais especial
no espaco interno da igreja, o vestuario traz, na materialidade de suas partes, um
conjunto de elementos que ratificam as ideias de reserva e comedimento, tdo
fundamentais para apresentacdo social e aceitabilidade.

O traje evidenciado € formado por duas pecas que tanto podem ser usadas
separadamente quanto na qualidade de conjunto, dando a impressao de um ves-
tido. Realizado em cor tnica, a veste articula um tecido liso - a mousseline de
seda - na parte correspondente a saia, com uma tela bordada na parte superior.
O comprimento longo da saia ndo prende os movimentos das pernas gragas ao
corte avolantado. Uma base de cetim quebra a transparéncia caracteristica da
mousseline, evitando a exposicao das formas corporais. A blusa valoriza o visual
devido a opuléncia da renda bordada, forrada com cetim, ja que se caracteriza
por vazados continuos. Esta peca cldssica de corpo longo delineia suavemente
a silhueta, cobrindo a maior parte do corpo da usudria. Para ndo deixar a roupa
muito fechada e com aspecto extremamente senhoril, foi sugerido um decote
discreto e arquiteturado por uma gola assimétrica, um detalhe que confere um
toque contemporaneo e diferenciado a um modelo bastante tradicional e, por
assim dizer, comum.

Muito mais importante do que nos prendermos deliberadamente aos
aspectos formais das roupas € percebermos como a sua materialidade expressa
um discurso simbolico que, apropriado a um grupo e a uma situacdo especifica,
sentencia as intenc¢des da usudria em compartilhar as convengoes culturais cor-
respondentes a sua religido. E claro que a sua finalidade néo se limita a tal ponto,
refletindo também a intencdo de marcar presenca de maneira singularizada nos
eventos em que participa. Por isso, a mesma busca nas roupas feitas sob medida
mostra a possibilidade de conciliar as tendéncias prescritas pela moda com os
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seus gostos e valores pessoais. A moda, nesse caso, se oferece como um meca-
nismo que dispde de uma série de artificios capazes de satisfazer o seu desejo de
diferenciagao na instancia do parecer, permitindo-lhe marcar uma aparigao per-
sonalizada, sem quebrar, naturalmente, os principios religiosos que a acompa-
nham sempre. Na medida em que, em funcao dareligido, algumas regras comuns
se impoem a todos os adeptos, a moda oferece uma infinidade de elementos que
oportunizam uma manifestacao singular de gosto, abrindo espaco para a inte-
racdo do individuo e suas preferéncias estéticas com os apelos coletivos.

Consideracées finais

Além de uma escolha de cunho estético, a experiéncia significativa propor-
cionada pela criacdo de um vestuario prescreve um processo de sociabilizacdo
efetuado por meio do parecer. A medida que veicula valores culturais com os
quais o individuo se relaciona em sua vida social, a roupa projetada no desenho
de moda pré-estabelece um fluxo significativo entre o usuario o outro, pois, ao
sinalizar um discurso, demanda uma interpretacao. Tendo em vista sua possivel
articulagdo com o corpo e sua insercao na coletividade, a roupa pode ilustrar
varios sentidos, tais como: responder a uma atitude personalizada pelo estilo
pessoal, auxiliar no processo de construcao de uma aparéncia, possibilitar a
criacdo e efetivacdo de vinculos de pertencimentos e, enfim, evidenciar a expo-
sicdo de tracos que singularizam o individuo dentro de uma coletividade, pro-
movendo assim, a expressdo de uma identidade.
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CADERNO DE IMAGENS RO

IMAGEM I - Desenho de Claudio Chaves para Ltcia Pereira

Fonte: reproducdo do desenho. Arquivo pessoal.
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IMAGEM 2 - Desenho de Claudio Chaves para Ltcia Pereira

Fonte: reproducdo do desenho. Arquivo pessoal.
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IMAGEM 3 - Desenho de Fabiano Soveral para Eunice Freitas

Fonte: reproducdo do desenho. Arquivo pessoal.
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IMAGEM 4 - Desenho de Fabiano Soveral para Eunice Freitas

Fonte: reproducdo do desenho.
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estilo textual e multimodalidade nos didrios de looks

Helena Gabrielle Souza Ribeiro e Glducia Maria Costa Trinchdo

Introducéo

As atengoes voltadas para os inimeros fendmenos tecnologicos, linguisticos,
informativos e sociais proporcionados pela internet revelam que se trata de um
campo emergente para andlises e estudos de suma importancia numa perspec-
tiva sociocultural.

Na presente pesquisa, alguns dos mais reconhecidos blogs de moda do Brasil
foram investigados com o intuito de desvendar as suas caracteristicas no que se
refere ao estilo textual, a importancia do hipertexto e dos recursos multimodais
para complementar significados que inserem os usuadrios/leitores numa aldeia
global. Nesse contexto, os blogs de moda espalhados pelo ambiente virtual
tornam-se passiveis de observacdo, atentando-se para as suas peculiaridades
advindas dos autores que oferecem ao destinatario suas opinides e seus olhares.

Neste artigo atuam exemplos extraidos dos blogs de moda que compartilham
as suas vivéncias através da producao de didrios de looks, ainda que outras catego-
rias sejam abordadas no dia a dia das postagens como, por exemplo, comporta-
mento, beleza, viagens, desfiles de moda de marcas consagradas, gastronomia ou
guias para compras.
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Inicialmente, o estudo gira em torno do cenario que abriga os blogs de moda.
Em seguida, ha uma reflexdo acerca das principais caracteristicas dos blogs de
moda, oferecendo uma especial atencdo aos diarios de looks/look do dia. Mais
adiante, o trabalho volta-se para a subjetividade das autoras dos blogs de moda
em razdo do seu conteudo autoral e, consequentemente, do estilo textual. Feito
isso, serd analisado o uso frequente de recursos multimodais para que haja
entendimento do querer-dizer das bloguistas para os seus leitores e seguidores.

Por uma curiosidade pessoal sobre a movimentagao de informagdes no que se
refere a moda e tudo que a ela se relaciona, surge a vontade de se pensar nas praticas
comunicativas a partir do estilo textual e dos recursos multimodais para demarcar
o valor de opinides novas acerca da moda na internet. A comunicac¢do nos blogs
de moda entrelacam imagens, videos, links, sons, arquivos em flash, entre outros
fatores que os diferentes tipos de linguagem descrevem em um universo particular
que encontra seguidores, portanto, merecem atencao e estudos ligados a textuali-
dade que justifiquem as suas manifestagdes estilisticas e multimodais.

Diante deste cenario, o presente estudo visa a busca de elementos que possam
servir de base para caracterizar o estilo e a multimodalidade nos blogs de moda,
a fim de que essa modalidade digital possa ser considerada uma nova espécie de
género textual”.

A escolha das postagens de cinco dos mais influentes blogs de moda do Brasil:
Armario de madame (Martinha Fonseca); Garotas estipidas (Camila Coutinho);
Small Fashion Diary (Carol Burgo); Sonhos de crepom (Luisa Accorsi) e Um ano
sem Zara (Joanna Moura), aqui servirdo para exemplificar que o conteudo do
estudo foi feita a medida que o trabalho caminhou para acdes demonstrativas
dos fendmenos que se desejou discutir, incluindo o estilo textual, o hipertexto® e

Sendo os blogs ja considerados como praticas comunicativas relativamente estaveis, os blogs de moda
podem ser avaliados como uma espécie de subgénero. Para Miller (2012, p. 87), “A surpreendente acei-
tacdo e o extenso uso do blog sugeriram que esse género vinha responder a uma exigéncia recorrente,
ampla e profundamente sentida”.

No glossario do Hypertext/Hypermedia Handbook, de Berk e Devlin (1991), encontra-se a seguinte expli-
cacdo do verbete “hipertexto”: a tecnologia de leitura e escrita ndo sequenciais. O termo “hipertexto”
refere-se a uma técnica, uma estrutura de dados e uma interface de usudrios. [...] Um hipertexto (ou
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a multimodalidade3 como itens indispensaveis para a manutencdo informativa
que alimenta diariamente os blogs de moda do Brasil.

A selecao dos blogs partiu da deteccao de uma concentracao tematica na expo-
sicao do conteddo dos diarios de looks que se encontram a disposi¢ao na internet,
além de ter sido levado em consideracdo uma qualidade textual passivel de ele-
mentos - linguisticos e multimodais - que possam fundamentar este estudo.

Segundo Eva e Lakatos (2001, p. 104), “[...] a ciéncia pesquisa (e estabelece)
quais sdo as mudancas de quantidade necessarias para que se produza dada
mudanca de qualidade”, portanto, a metodologia do presente trabalho cienti-
fico consiste numa andlise qualitativa das postagens de oito dos mais influentes
blogs de moda brasileiros que funcionam como um didrio de looks, ainda que os
posts ndo se concentrem na categoria de look do dia.+ Todo estudo serd baseado
na verificagdo do estilo do texto informal e semi-informal, além da composicdo
e conteudos recorrentes nas postagens dos blogs selecionados para participar
desta pesquisa.

Internet x hipertexto

Atualmente, existem diversos autores que trazem estudos sobre as dinamicas
do universo virtual e, de acordo com Lévy (1999, p. 29), “o ciberespaco, dispo-
sitivo de comunicacdo interativo e comunitario, apresenta-se justamente como
um dos instrumentos privilegiados da inteligéncia coletiva”. E partindo de uma
globalizacdo na troca de informacdes que a internet promove a disseminacdo
de ferramentas que mergulham a comunica¢do em um processo de constantes

hiperdocumento) € uma cole¢do de textos, imagens e sons - nos - ligados por atalhos eletronicos para
formar um sistema cuja existéncia depende do computador. O usudrio/leitor caminha de um no para
outro, seguindo atalhos estabelecidos ou criando outros novos. (BERK; DEVLIN, 1991apud KOCH, 2008,
p- 161-162)

Presenca de diversos elementos semi6ticos como, por exemplo, imagens, sons, animagdes, entre outros
com o objetivo de atrelar maior significado a relacdo existente entre os diferentes meios de representagao.

Expressao que marca o ato de fotografar e postar no blog de moda as roupas que foram escolhidas para serem
vestidas em determinados dias, com a intencdo de compartilhar dicas de moda e estilo com os leitores.

BLOGS DE MODA

51



52

renovacoes. O século XXI vive o uso constante de redes sociais que aproximam
orelacionamento independente de distancias, dito isso, buscando-se analisar os
recursos existentes no ambiente virtual, sera comum encontrar salas de bate-
-papo, foruns, sites, blogs, aplicativos entre outras ferramentas digitais que uti-
lizam a linguagem para propagar a sede por interacao.

Dentro de um espaco virtual, sem ter que obrigatoriamente conviver com
limitagoes geograficas, as atividades humanas encontraram um sentido alter-
nativo para satistazer as necessidades de comunicacdo. O que se vé atualmente
€ a inter-relacdo de vivéncias on-line e off-line como se a primeira estivesse
indissocidvel da segunda. E comum perceber que numa festa, feriados, eventos
nos finais de semana ou congéneres, muitas pessoas moldam as suas atitudes
de forma que nas fotografias das redes sociais, todas as acdes por eles vividas
possam parecer superlativas.

Diante de uma universalizacdo comunicativa proporcionada pela internet,
a quantidade de informacdes contidas em um mesmo texto pode ser poten-
cializada, valendo-se de recursos linguisticos e semioticos, ja que € natural no
ambiente digital a utilizacdo de imagens, videos, audios, links etc.

Na opiniao de Bolter (apud Koch, 2008, p. 162), “[...] o hipertexto constitui um
texto aberto ou um texto multiplo, caracterizado pelos principios da nao lineari-
dade, interatividade, multicentramento e virtualidade”. Portanto, a opcdo de se
deixar guiar para outros textos nesse encadeamento de significados das paginas
eletronicas depende diretamente da vontade do leitor em explorar novas dimen-
sOes para o que esta sendo dito a priori em determinado texto, levando o inter-
nauta para uma interatividade sugerida, mas nao obrigatoria. A seguir, tem-se
uma imagem ilustrativa a fim de nortear a ideia de hipertexto.
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IMAGEM I - Exemplo de hipertexto

Novidades | love e-commerce 31 /] 0

Categoric: Moda, Publicidade OUTUBRO - 2012

Eu ja falei isso, mas ndo canso de repetir: simplesmente AMO ferramentas que
fazem meu dia-a-dia ficar mais facil! Minha vida mudou radicalmente esse ano,
de uma menina que sd estudava passel a me preocupar com 3 faculdade e
dois trabalhos (blog & minha marca). Assim, fica quase impossivel ter tempo
para passar horas no shopping como eu fazia antes.. Acho que muita gente
vai se identificar comigo, certo!l? E € por isso que virei fa do [ love e-commerce,
que reldne varios e-commerces em um so lugar & tem o objetivo de facilitar
nossas vidas corridas. A novidade € que o I LOVE mudou & esta ainda melhor!
Serio, fico impressionada como o pessoal do I LOVE & criativo & sempre
procura atender as nossas necessidades.. Sem puxa-saquismo, o site &
realmente de tirar o chap&u! Bom, vou explicar as novidades para vocés, tenho
certeza que vao amar:

1. Nova Home Page: Agora, abaixo do #MOCDdoDIA (amol), tem um espaco
chamado I LOVE LAND: News, Inspirations and Shopping. L3, nds encontramos
as ultimas tendéncias, os produtos mais amados, posts super interessantes (e
Uteis!) de varios blogs, videos.. Enfim, um contelido diferenciade e incrivell
Ontem passei pelo [LOVE e dei de cara com a tendéncia dos anéis de falange
no WE LOVE IT, e fui redirecionada para uma paaina cheia de opcdes, de varias
marcas diferentes, desse tipo de anel. Super pratico, n&?! D&em uma olhada:

Fonte: Blog “Sonhos de crepom”. Disponivel em: <http://www.sonhosdecrepom.com.br/2012/10/
novidades-i-love-e-commerce/>. Acesso em: 4 nov. 2012.

Assim, os termos que aparecem sublinhados designam a existéncia de links
que, a partir de um clique, podem conduzir o leitor do blog para o site que retine
diversos sites de compra on-line como foi descrito no post. O deslocamento para
as paginas sugeridas poderad ser definido mediante o interesse do leitor.
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Entretanto, ndo s6 de links se constroi um hipertexto. A multissemioses €
fator presente e de carater fundamental para que a mensagem passe a adquirir
valores adicionais. Segundo Marcuschi (apud Koch, 2008, p. 163), tem-se uma
“[...] absorcao de diferentes aportes signicos e sensoriais (palavras, icones, efeitos
sonoros, diagramas, tabelas tridimensionais etc.) numa mesma superficie de lei-
tura[...]”.

Blogs: a popularizagdo de um género discursivo

Classificados como uma pagina publicada especificamente pela internet, os
weblogs, mais conhecidos como blogs, ja podem ser responsaveis por grandes
discussoOes sobre a sua estrutura e atuacao dentro do ciberespago. Com o objetivo
de trocar informacgoes em carater dinamico, a sua distin¢do esta em apresentar
constantes atualizacoes, de forma que tudo o que for surgindo de mais recente
fique publicado na primeira pagina, a pagina inicial.”

Por configurar um esquema de interatividade para tudo o que for compar-
tilhado pelo enunciador, o blog propde um didlogo constante entre o autor e
seus leitores. Estando situada num ambiente virtual, essa pagina que pode e ¢é
considerada como uma espécie de diario eletronico pode ser facilmente criada,
editada e publicada, desde que um usudrio de internet se proponha a fazé-lo.

Espécie de integracdo de diversos recursos semioticos, tais como fotografia, tabelas, videos, links, sons,
textos verbais, entre outros.

Caracteristicas que descrevem a multimodalidade presente no género blog, adotada como um dos
aspectos centrais deste trabalho.

Em meados de 1997, Jorn Barger, que foi autor de um dos primeiros Frequently Asked Questions (FAQ) da
historia da internet, foi pioneiro em desenvolver um sistema onde uma pessoa poderia relatar tudo o que
achasse realmente interessante na internet, e para nomear esse sistema foi utilizado o termo “weblog”.
O primeiro weblog da histéria ainda mantém sua forma original, podendo ser vista no site de seu criador
cujo enderego €: <http://robotwisdom.com>, mesmo com o layout sendo considerado precario até
mesmo para época, o weblog rapidamente se tornou uma sensagao. Disponivel em: <http://www.brogui.
com/a-historia-dos-blogs/> Acesso em: 19 de nov.2012.
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No Brasil, Blogger® e Wordpress® sdo as duas plataformas mais utilizadas e que
oferecem o servico de composicao de blogs gratuitamente, apresentando faci-
lidade ao internauta que ndo possui conhecimentos técnicos na drea, popula-
rizando e transpondo barreiras as paginas que trazem os pensamentos de um
individuo sobre si ou sobre qualquer outro assunto da sua area de interesse.

Independente da sua categoria, a maioria dos blogs traz como esséncia a uti-
lizacdo de marcas de oralidade para ancorar a relagdo que se estabelece entre o
escrevente e os seus leitores. Segundo Lé (2012, p. 89):

A capacidade de leitores deixarem comentdrios de forma a inte-
ragir com o autor e outros leitores € uma parte importante de
muitos desses sites, constituindo, assim, aspecto essencial da sua
textualidade.

O tom conversacional que se apresenta nos textos dos blogs ¢ condizente
com a interatividade que se espera a partir dos comentarios feitos pelos leitores,
geralmente ao final das postagens. Tem-se, a seguir, uma breve amostra das marcas
de oralidade que conectam a autora do blog “Um ano sem Zara” e suas leitoras
(Imagem 2).

A postagem do blog “Um ano sem Zara” ja traz no seu titulo o simbolo “S2"°
que faz referéncia ao sentimento da autora por feriados, a partir disso, o inicio do
postlevanta uma interrogacao de forma descontraida, que por sua vez, convida as
leitoras a opinarem. As imagens das pecas de roupa escolhidas por Joanna Moura
para compor o visual do dia, ao final da postagem, receberam comentdrios das

Adotando o endereco blogspot.com, a ferramenta que pertence ao Google permite a hospedagem ilimi-
tada de blogs nos seus servidores.

Plataforma voltada para criacao e hospedagem de blogs dentro da internet, tendo o Blogger como seu
concorrente direto.

S2 é o desenho virtual de um coracdo, onde a letra S e o niimero 2 formam um coragdo. S2 é um emoticon,
ou emotion, que sao icones da internet que expressam emogoes, sentimentos, que a pessoa esta sentindo,
mas prefere demonstrar através de carinhas e simbolos. Disponivel em: <http://www.significados.com.
br/s2/>. Acesso em: 19 NOV. 2012.
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seguidoras do blog que demonstram intimidade e identificacio com as pecas
escolhidas.

IMAGEM 2 - Exemplo de comentarios dos leitores no blog “Um ano sem Zara”",™

segunda-feira, 5 de novembro de 2012

Brilho de dia. Porque a gente S2 feriado.
Tem alguém nesse mundo que ndo ama feriado?

Como ndo amar um dia a mais no final de semana? Um dia a mais pra aplacar o sofimento da labuta?
Um dia sobressalente sd pra ficar com os pés pra cima?

Eu acredito plamente que, numa civilizacdo justa e evoluida. a sexta-feira é um dia santo & ndo deveria
demandar nenhum esforco. Seria mais um dia no fim de semana pra incentivar as pessoas a viajarem.
Porgue. convenhamos. dois micro dias de final de semana ndo ddo nem pra ir ali na esquina direito,
né? Pra viajar mesmo, acaba que sd da no feriado.

Pois bem, este dia de Finades foi a justificativa perfeita pra ir |3 pra Salvador visitar a family.
E sd de pensar num feriado feliz de trés dias, na minha cidade natal, com pesscas amadas. ja me da

vontade de vestir alguma coisa bem feliz! Uma coisa com brilho. rosa, listras. Uma coisa bem verdo,
bem fofa, bem feliz.

56

Fonte: Moura (2012).

Segundo Heine (2009, p. 136), “as postagens dos blogs podem ser didrias e,
portanto, possuem uma certa periodicidade, configurando-o como um diario”.
Diferentemente de renomadas revistas de moda e comportamento que circulam

11 O titulo do blog surgiu quando a autora, Joanna Moura, decidiu escrever o didrio eletrénico com o com-
promisso de passar um ano sem comprar nenhuma peca de roupa (apenas utilizando as pecas e acessorios
existentes no seu armario). O termo “Zara” que aparece no titulo €¢ nome de uma das maiores cadeias de
lojas de roupa e acessorios do mundo.

12 As reproducdes de recursos multimodais (textos, fotografias, videos, links etc.) no presente trabalho sdo
permitidas, uma vez que os blogs sdo considerados publicos.
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no Brasil, aexemplo da Vogue,s Glamour,** Marie Claire," entre outras que chegam
as bancas e aos assinantes mensalmente, os blogs possuem grande versatilidade
nas postagens por ndo haver limites de atualizacdes por dia, acelerando a trans-
missdo de informacOes para os leitores que acessam as paginas sobre moda e
anseiam por novidades.

A internet possibilitou que a difusdao de informacdes fosse se alastrando a
par e passo, criando no mundo a impressao de que se trata de um terreno fértil,
confidvel. Assim, os usudrios leitores de blogs passaram nao so a escrever sobre
si, mas sobre suas opinides em relacao a algum tema que passeia pela sua propria
zona de conforto, chegando a serem comparados com meios de comunicagado de
massa. Diante deste cenario, Cris Guerra, autora do blog Hoje vou assim, alerta
para o fato de que:

E preciso saber diferenciar o papel dos blogs e dos meios de comu-
nicacdo de massa. A principal diferenca: blogs tém contetido
autoral. O blog tem uma cara, uma personalidade por tras do seu
conteudo, alguém que responde por erros e acertos, e € preciso
ter coragem para isso. (BLOG HOJE VOU ASSIM, nov. 2012)

Vogue é a revista feminina de moda mais importante, conceituada e influente do mundo publicada desde
1892 pela Conde Nast Publications, em 21 paises. Mensalmente publica trabalhos de estilistas, escritores,
fotografos e designers dentro de uma perspectiva sofisticada do mundo da moda, da beleza e da cultura
pop. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Vogue>_(revista). Acesso em: 10 dez. 2012.

Glamour € uma revista para mulheres publicada pela Condé Nast Publications. Fundada em 1939, nos
Estados Unidos, foi primeiramente chamada Glamour of Hollywood. Atualmente, € publicada em varios
paises, incluindo Reino Unido, Franga, Italia, Alemanha, Espanha, Russia, Grécia, Polonia, Africa do Sul,
Hungria, Roménia (o mais recente pais onde estd sendo publicada), Holanda e na América Latina (versao
espanhola). Em boa parte dos casos € uma publicagao mensal. No Brasil, a Glamour foi lancada em abril de
2012 pela Editora Globo, substituindo a revista Criativa. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/
Glamour>. Acesso em: 10 dez. 2012.

Marie Claire ¢ uma revista feminina mensal lancada originalmente na Franga, em 1937. A revista pertence
ao grupo de midia americano Hearst Corporation e s6 nos Estados Unidos, onde foi lancada em 1994, tem
uma circulacdo média de cerca de 950 mil exemplares. E distribuida também em 26 outros paises com edi-
¢oOes especificas nos respectivos idiomas e conta ainda com uma versao na internet. [...] A revista enfoca
assuntos sobre moda, comportamento e atualidades. [...] No Brasil é publicada pela Editora Globo, desde
abril de 1991. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Marie_Claire>. Acesso em: 10 dez. 2012.
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Com base nesse conteudo autoral, se tem blogs sobre moda, economia,
esporte, culinaria, politica, automoveis, literatura, entre outros assuntos tema-
ticos. Para Lé (2012, p. 89), “[...] eles terminam por formar uma ampla rede de
midias sociais e semioses”. Essa especificidade na abordagem de um tema pro-
porcionou que uma troca de informacoes se estabelecesse, de modo que diversos
autores de blogs passaram a se destacar pela adesao ao discurso transcrito em
suas paginas pessoais por milhares de pessoas, seus seguidores.

Blogs de moda

Com uma abordagem que seduz um grande numero de pessoas, os blogs do
Brasil que falam sobre moda alavancam a economia do pais ao passo que cons-
troem e confirmam valores no imaginario dos que leem e acompanham suas
postagens. O didrio de looks aparece como uma forma contemporanea de com-
partilhar aquisi¢oes pessoais no setor vestudrio, no intuito de dividir com quem
acompanha a pagina, impressoes individuais de um determinado sujeito acerca
da moda.

Na configuracao da sua esséncia, os blogs de moda que funcionam como um
didrio de looks tém, por sua vez, 0 compromisso subjetivo de emitir opinides pro-
prias. Os weblogs com temadtica fashion aparecem dividindo com os seguidores
noticias, relatos sobre moda, além de resenhas, fotografias, videos, links, fotos,
legendas, entre outros elementos que juntos dispdem o enlace entre roupa, ati-
tude e estilo.

A palavra “estilo” atualmente tem estado atrelada a ideia de criatividade e
individualidade. Tratar do estilo na sua comunicagao verbal e visual a cada nova
postagem ¢€ tarefa prioritdria. Segundo o estilista e professor de historia da moda,
Joao Braga:

[...]estiloviriaaseruma certaidentidade visual fundamentadaem
valores estéticos e caracterizada por uma maneira especifica de
combinacao de formas, volumes, cores, padrdes, e, obviamente,
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de elementos decorativos de uma determinada época, cultura ou
mesmo individualmente. (BRAGA, 2009, p. 15)

Sendo assim, pautado na inter-relacdo com a rotina literal que caracteriza a
moda, os blogs que se dispuseram a falar sobre o0 assunto convivem diariamente
com a efemeridade, aspectos criativos, constantes atualizagdes e almejam uma
confirmacdo de identidade. Utilizando-se de referéncias multimodais para sus-
tentar sua comunicacdo com os leitores, os didrios eletronicos que divulgam
sugestoes de looks™ utilizam, além da fotografia, a linguagem escrita para manter
0 contato e relatar suas experiéncias e opinioes. Diante disso, para Bakhtin
(2006, p. 324), “A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais
e escritos), concretos e unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra
esfera da atividade humana”. Assim, a finalidade do conteiddo exposto pelas blo-
guistas” em suas paginas pessoais revela nao so o seu estilo relacionado a moda,
mas também a sua estilistica verbal informal ou semi-informal para transmitir
suas informacdes aos leitores.

Moda: significante e significado

Em seu livro Os sentidos da moda, Renata Cidreira traz uma reflexao tedrica
de Roland Barthes que, mesmo considerada com certa cautela, merece atencao.
Para Cidreira, de acordo com o sociologo francés:

[...] vemos a distincdo feita por Saussure entre lingua (langue)
e fala (parole) transposta para o universo da moda através das
ideias correspondentes de costume e vestudrio; sendo que a pri-
meira delas corresponde a uma instituicdo social, independente
do individuo, e a segunda a uma realidade individual, a um ato

16 Visual finalizado a partir das combinacoes das pecas de roupa e acessorios escolhidos pelo individuo.

17 Termo utilizado doravante para classificar os autores de blogs que se preocupam com a qualidade de tudo
0 que escrevem no didrio eletrénico, merecendo por justa causa, remuneracao para exercer a atividade.
A expressdo é defendida pela publicitaria Cris Guerra, do blog Hoje vou assim, e sera adotada até o final
deste trabalho.
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particular que expressa a manifestacdo atualizada na instituicao
geral do costume. (CIDREIRA, 2005, p.25)

No caso dos blogs de moda, o costume fica por conta da moda ser uma tema-
tica giratoria que arrasta milhoes de adeptos em func¢do do consumo, natural
numa economia capitalista. Em proporc¢des maiores, o vestudrio nada mais ¢é
do que um ornamento obrigatorio dentro das regras de bom senso na dinamica
social. Em vista disso, € preciso pensar a partir de agora nao apenas na moda
como indumentdria, mas numa moda que aproxima, através da comunicacdo
digital (proporcionada pelos blogs), o individuo e a sociedade.

Didrio de looks

Pode-se considerar que o diario de looks funciona como uma espécie alterna-
tiva de vitrine onde se exibem olhares que variam de uma bloguista para outra
mostrando a funcionalidade dos modismos, tendéncias e estilos que estdo em
voga. Assim, os recursos utilizados para transmitir a forma com que se cons-
troem as producoes - dentro de uma escala multimodal - auxiliam na amplitude
da informacado numa espécie de aldeia global.

Dotado por fotografias (com qualidade e resolucdo otimizadas), videos, links,
arquivos em flash,™ relatos, descri¢cdes, dados sobre a autora, além de postagens
periodicas, os didrios de looks assumiram uma posicao de destaque na dissemi-
nacao de inspirac¢des para o vestir e o consumir no ramo da moda.

Os didrios de looks geram um palco discursivo repleto de significados porque,
além de lidar com a exposicao de rotinas ligadas ao vestuario, convivem com o
exercicio constante da construcdo de um estilo proprio que possa inspirar outras

18 Adobe Flash (antes: Macromedia Flash), ou simplesmente Flash, € um software primariamente de grafico
vetorial [...] utilizado geralmente para a criagao de animacdes interativas que funcionam embutidas num
navegador web e também por meio de desktops, celulares, smartphones, tablets e televisores. O produto era
desenvolvido e comercializado pela Macromedia, empresa especializada em desenvolver programas que
auxiliam o processo de criagao de paginas web. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_Flash
Acesso em: 3 dez. 2012.
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pessoas. Alids, a palavra “inspiracdo” aparece tao repetidamente nos blogs de
moda que se faz necessario comentar o seu papel dentro dos contextos tracados
nos diarios de looks. As pecas de roupa que irdo compor o visual da bloguista
geralmente sao frutos de inspiracoes em celebridades, desfiles de marcas con-
sagradas, personagens de filmes, novelas ou seriados; ou de forma superlativa,
inspiradas em outros blogs de moda de maior projecao.

Os blogs de moda que exploram o género “diario pessoal” trazem, natural-
mente, experiéncias e preferéncias intimas de determinadas jovens mulheres e
suas concepgcdes acerca da moda. Através de textos, fotografias e outros recursos
multimodais, as leitoras constroem a ideia de que as bloguistas de fato vivenciam
a maior parte do que expdem sem deixar de demonstrar naturalidade ao viver a
realidade que é apresentada dia apos dia nos seus posts, ainda que nao necessa-
riamente possuam um conhecimento inédito sobre a moda e suas referéncias.

Estilo e multimodalidade nos blogs de moda:

caracteristicas textuais do género

Partindo de uma interagao continua, “a visdo de mundo, a tendéncia, o ponto
de vista, a opinido tém sempre sua expressdao verbal.” (BAKHTIN, 2006, p. 320)
Esta se dara de maneira individual, caso o estilo para externar as ideias satisfaca as
necessidades buscadas pelo destinatario. Na maior parte dos didrios de looks espa-
lhados pela blogosfera, a palavra e aimagem dialogam de forma integrada.

Por conta da rapidez na transmissdo das informacdes passadas e recebidas,
€ valido pontuar que a flexibilidade linguistica € quase uma ordem dentro dos
blogs de moda por existir uma intencdo de dialogar com as leitoras, logo, tor-
na-se frequente o uso de um tom conversacional nos textos.

Bakhtin (2006, p. 308) afirma que “O estilo individual do enunciado se define
acima de tudo por seus aspectos expressivos. Isto € comumente admitido no
dominio da estilistica [...]”. Assim, a bloguista que transparece propriedade sobre
alingua, termina por transformar suas ideias num discurso que encontra adeptas
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sedentas por novidades, ainda que se tratando de um assunto popularizado na
internet. Podendo-se considerar o texto como uma forma especifica de manifes-
tacdo da linguagem em “carater escrito”, estes sdo deveras utilizados nos blogs
de moda em que a fun¢ao de “didrio” € conferida.

O locutor, neste caso, a bloguista, define o seu publico leitor quando elabora
a sua postagem assegurando-se na habilidade intertextual dos seguidores no seu
conhecimento de mundo, nas suas areas de interesse e percep¢oes. Focando numa
tematica que lhe inspira, o querer-dizer pode se realizar de forma plena, transpa-
recendo naturalidade no estilo de escrita da autora. Diante disso, Bakhtin sugere:

Enquanto falo, sempre levo em conta o fundo aperceptivo sobre
o qual minha fala serd recebida pelo destinatario: o grau de infor-
macao que ele tem da situagdo, seus conhecimentos especializados
na area de determinada comunicacdo cultural, suas opinides e
suas convicgoes, seus preconceitos (de meu ponto de vista), suas
simpatias e antipatias, etc. [...]”. (BAKHTIN, 2006, p. 321)

Para colaborar na finaliza¢ao mais completa no sentido do que se deseja dizer,
as bloguistas de moda que compartilham o dia a dia das roupas que vestem atraveés
de fotogratias nos seus didrios de looks sdo praticamente unanimes. A utilizacdo de
imagens neste caso € a praxe que surge para que haja o encontro automatico entre
os ideais expostos sobre a roupa que decidiu usar naquele dia e o contexto que,
além das fotos, links ou videos, fica sacramentado em alguma linha ou em todas as
linhas digitadas no texto. Segundo Ferraz:

Para a Teoria da Multimodalidade, o texto multimodal € aquele
cujo significado se realiza por mais de um codigo semiotico,
Kress& van Leeuwen (1996). Ainda segundo os autores [...] cada
modalidade tem suas potencialidades de representacdo e de
comunicacao, produzidas culturalmente; [...] o interesse do pro-
dutor implica a convergéncia de um complexo de fatores; histo-
rias sociais e culturais, contextos sociais atuais, inclusive pers-
pectivas do produtor do signo sobre o contexto comunicativo.
(FERRAZ, 2008)
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Andlise dos dados

Neste artigo foram analisados cinco blogs de moda do Brasil que apresentam
a categoria diario de looks dentre as suas postagens principais ou mais frequentes.
Os blogs Sonhos de crepom (Luisa Accorsi) e Um ano sem Zara (Joanna Moura)
foram melhores aplicados em momentos introdutorios do artigo para cola-
borar na descri¢ao do estudo que veio se desenvolvendo até a chegada da analise
dos dados que contard com os blogs Armadrio de madame (Martinha Fonseca),
Garotas estupidas (Camila Coutinho) e Small Fashion Diary (Carol Burgo).
O obijetivo era verificar a presenca do estilo e multimodalidade nos diarios ele-
tronicos que trazem ainda o hipertexto como marca ativa da sua composicao.
Assim, procurou-se analisar a importancia da utilizacdo de recursos multisse-
mioticos e multimodais na producdo do blog de uma forma geral e, especial-
mente, na rotina dos seus posts direcionados para o publico leitor em sua maioria
pertencente ao sexo feminino que busca dicas de moda, informacdes sobre ten-
déncias, direcionamento para compras ou sugestoes para combinar e criar novos
looks™ para as mais diversas ocasides.

Em linhas gerais, os blogs e postagens analisados possuem: a) um conteido
autoral; b) diversidade linguistica e textual; c) informag¢des que em conjunto
podem ser classificadas como hipertexto (gracas ao ambiente virtual em que
os blogs estdo inseridos, possibilitando a existéncia de uma leitura e escrita ndo
sequenciais); d) o uso continuo de empréstimos linguisticos, sendo a lingua
inglesa utilizada com frequéncia e naturalidade ja incorporada pelas bloguistas
em seus textos; e) presenca de neologismos; f) tom conversacional em muitas
passagens verbais dos posts; g) adocao de uma linguagem informal ou semi-in-
formal, tornando o contato com os(as) leitores(as) mais intimo pelo carater des-
contraido da comunicac¢do, o que dd autonomia para que haja a classificacao dos
blogs como diarios, onde as locutoras relatam suas experiéncias didrias, com-
partilhando suas vivéncias com a moda e apresentando estas vivéncias para os
destinatarios.

19 Combinagdo de pecas de roupas e acessorios escolhidos para uma determinada produgao.
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Blog 1: Armdrio de madame?®

e Martinha Fonseca

A bloguista Martinha Fonseca, formada em Jornalismo, decidiu criar o blog
Armario de madame (voltado especialmente ao universo feminino) para dia-
logar sobre moda. O blog baiano da capital, Salvador, conta com mais de cinco
mil fas na sua fanpage no Facebook. A tag “Look do dia” ndo € a inica abordagem
do blog, apesar de ser preferéncia entre as leitoras. Gragas a frequéncia com que
se dedica na postagem de suas produgoes, sera analisada a fag em questao como
uma espécie de diario de looks da autora. O Armario de madame conta ainda
com informes publicitdrios, garimpos de pecas com prec¢os acessiveis e dentro da
moda, coberturas de eventos, entre outros.

e “Look Schutz™

Observando-se as palavras sublinhadas na postagem, nota-se que o estilo
textual de Martinha Fonseca perpassa por uma linguagem informal e semi-in-
formal. Constantemente chamando a atencdo dos leitores e convidando-os para
lembrar outros momentos do blog para contextualizar as novidades que traz na
postagem, o tom conversacional se faz presente em intimeras passagens do texto.

20 Disponivel em: http://www.armariodemadame.com/. Acesso em: 4 dez. 2012.

21

Disponivel em: http://www.armariodemadame.com/2012/09/look-schutz/. Acesso em: 4 dez. 2012.

DESENHO, MODA & CULTURA



Look Schutz 5/

Semana passada, rolou o lancamento da colecao de verao 2013 da Schutz, na loja do
Salvador Shopping. O evento, como tudo que envolve a Schutz, foi super badalado e
cheio de mulheres avidas por novos pares Schutz e também por novas fofoquinhas

(quem nao, né??.

Infelizmente, nao sei o que aconteceu com minha camera (ou se, sem querer, eu
“geontec” algo com elal), mas as poucas fotos que tinha sumiram!l! 56 consegui salvar
a foto do look.... as poucas fotos de sapatos que eu diquei {confesso que fiquei de
conversinha a evente todo!)_nem sinal delas! A Schutz fez uma plaquinha fofa com o
nome de varios blogs, indusive do Armario de Madame, e e essas fotos também se
foram....#kuenkuen

Mas sem chordro, néam? Yamos ao look?
—_—

(...)

Tshirt - Zara
Conjuntinho blazer + short - FY| {Mesckla)
Sneakers - Schutz
Bolsa - Louis Vuitton

Reeararam como eu estou vicdada em maxicolares? Segundo look seguide usando um!!

Tenho sido, ultimamente, mais fa dessas maiores, de pedras grandes e coloridas. E
esse, mais uma vez, & da Mesckla/50 Acessarios. Lind'ao.n_e'?

Aaaah! E lembra que falei do conjuntinho branco que nao consegui usar em Sao Paulo
por conta da chuvinha e do vento frio?? Poois &l Primeira oportunidade aqui em
Salvador e la fui eu - finalmente - usar meu conjuntinho. Ja pode sair com ele de novo?

(...)

Fonte: Disponivel em: http://www.armariodemadame.com/2012/09/look-schutz/. Acesso em: 4 dez. 2012.
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A expressdo #kuenkuen, marcada como hashtag® (sinalizacdo que antes per-
tencia exclusivamente ao Twitter, mas que ja chegou a outras redes sociais, além
de blogs), indica a reproducdo de um som que em alguns programas de TV sdo
utilizados para definir que um individuo em questdo possa ter perdido uma par-
tida de um jogo ou desafio. As hashtags sao capazes de resumir um significado em
poucos caracteres e pode-se considerar constante nos textos de Martinha Fonseca.

Os créditos das pecas que compdem o look da bloguista mais uma vez apa-
recem na postagem, acao que se repete em todos os posts de look do dia do blog.
Outros sinais sublinhados na imagem acima demonstram a preocupacdo da
autora em dialogar com os seus leitores de forma descontraida.

No Armario de madame, fotografias aparecem na maior parte dos posts para
completar o sentido de suas mensagens, no entanto, € possivel que os leitores
acompanhem alguns videos em que a bloguista participa dando dicas de moda.
Assim, no blog de Martinha Fonseca existe a presenca de multissemioses nas
postagens, diversificando os moldes de leitura dos seguidores.

Blog 2: Garotas estupidas®

e Camila Coutinho

Criadora do blog Garotas estipidas, que teve o seu inicio em julho de 2006,
a designer de moda e It girl brasileira Camila Coutinho lidera um dos diarios
eletronicos de maior influéncia no que diz respeito a blogs de moda no Brasil.
Direcionado ao publico jovem feminino entre 15 e 35 anos, o site registra os

Tags sao palavras-chave (relevantes) ou termos associado a uma informacao. Hashtags sao palavras-chave
antecedidas pelo simbolo “#”, que designam o assunto o qual estd se discutindo em tempo real no Twitter.
As hashtags viram hiperlinks dentro da rede e indexdveis pelos mecanismos de busca. Sendo assim, usud-
rios podem clicar nas hashtags ou busca-las em mecanismos como o Google para ter acesso a todos que
participaram da discussdo. As hashtags mais usadas no Twitter ficam agrupadas no menu Trending Topics,
encontrado na barra lateral do microblog. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hashtag. Acesso
em: 4 dez. 2012.

23 Disponivel em: <http://www.garotasestupidas.com/>. Acesso em: 4 dez. 2012.
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seus mais significativos acessos nas cidades de Sdo Paulo, Recife (cidade natal
de Camila) e Rio de Janeiro. A pagina, em 2010, foi citada na revista Vogue Paris
como um dos 45 blogs de moda e estilo que valem a pena clicar e navegar em
busca de dicas e novidades. Contando com uma média de 70.000 visitantes por
dia, segundo o ranking mundial de 2011 do site Signature 9%+, 0 Garotas estipidas
aparece na lista dos blogs mais influentes do mundo.

e “Look do dia: short super colorido!"?

A ocorréncia frequente de estrangeirismos ja pode ser considerada como
uma marca significativa nos blogs de moda do Brasil. Na postagem acima, a blo-
guista discorre um texto onde palavras como “sorry”, “relax”, “e-commerce” e
“tie-dye”2¢ parecem fazer parte do léxico dos leitores de forma natural, ainda que
facam parte de outro idioma, no caso, da lingua inglesa.

Com o intuito de afirmar uma intimidade entre as ideias que expde e o seu
publico leitor, Camila Coutinho preocupa-se na manutenc¢ao do contato com os
seguidores do blog. Fazendo uso de expressdes como “gente, tenho dislexia[...]”,
“[...]lembram?”, “Gostaram do look? [...]” tém-se uma estratégia de inclusdo dos
destinatarios com a finalidade de que esses possam lhe oferecer opinides e res-
postas no espaco reservado para comentarios.

Expressoes como “kkk” ou “hehehe” sinalizam a grafia para designar o ato
de rir no ambiente virtual. Aparecendo como um ponto de relevancia no post do
Garotas estupidas, pode-se afirmar que nao se trata de uma particularidade da
autora do blog. Outras bloguistas espalhadas pela internet possuem o mesmo
habito para transferir ao leitor uma sensacgao de divertimento e bom humor aos
seus leitores.

24
25

26

Disponivel em: <http://www.signatureg.com/style-99>. Acesso em: 4 dez. 2012.

Disponivel em: <http://www.garotasestupidas.com/look-do-dia-short-super-colorido/>. Acesso em: 5 dez.
2012.

Tie-dye ou tie and dye (em inglés, “amarrar e tingir”) € uma técnica de tingimento artistico de tecidos.
(Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Tie-dye>. Acesso em: 11 dez. 2012).
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Valendo-se da hashtag “#folgada” para transcrever em poucas palavras um
significado ao leitor, observa-se que a pratica ja foi absorvida no universo textual
dos bloguistas, aparecendo em diversos textos dos weblogs.

Caminhando para adaptar a lingua falada a lingua escrita, sonoridades como
“tsc, tsc, tsc...” geralmente utilizados para sinalizar uma ideia de negacdo ou
reprovacao - muito comum nas revistas em quadrinhos - ja estdo sendo incor-
poradas aos textos de blogs que exploram uma linguagem informal nos seus
escritos.

Entretanto, os posts adquirem um maior significado para os leitores quando
0s bloguistas lancam mao de recursos multimodais a fim de complementar o
seu discurso verbal. Através das fotografias (presentes em praticamente todas
as postagens), Camila Coutinho conta com uma pagina no Garotas estipidas
chamada de “TV GE”, onde os leitores podem conferir videos gravados especial-
mente para o didrio eletronico. Repleto de informacdes criadas para chamar a
atencao dos seguidores, o blog conta ainda com imagens que funcionam como
links, arquivos em flash, links que direcionam os leitores para as redes sociais do
blog, além de nuvem de fags para encaminhar os leitores aos mais variados inte-
resses do blog.
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Blog 3: Small Fashion Diary®”

SUIALL FASHION DIARY

POR CAROL BURGO
Pagina inicial Small About Sobre Mim Curiosidades Brechos de Recife Contato bleg lovin'

e Carol Burgo

Escrito pela publicitaria que morou por sete anos em Recife e se mudou para
o Rio de Janeiro, o Small Fashion Diary € o didrio de looks criado por Carol Burgo.
Desempenhando a atividade de ilustradora e diretora de arte numa agéncia
publicitaria, ela afirma ndo ter criado o blog para ser um guia fashion, mas para
partilhar opinides pessoais de uma bloguista que, aos 27 anos, € apreciadora da
moda e de tudo o que a ela estd relacionado.

Sendo em maioria formado por posts que demonstram o seu look do dia,
acompanhado por diversas fotografias e textos categoricos onde faz reflexdes
nao soO sobre moda, mas sobre a vida, a bloguista procura relacionar a escolha
das roupas ao seu humor, trabalho, diversdo, viagens e outros acontecimentos
que podem ser comuns a rotina dos seus leitores.

27 Disponivel em: <http://www.smallfashiondiary.com/>. Acesso em: 11 dez. 2012.
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e “bad hair day”*®

Ao iniciar o texto dando uma ideia de personificacao aos seus cabelos, Carol
Burgo deixa a marca de um dos seus mais significativos habitos da estilistica
textual: o uso de associagOes e figuras de estilo como metafora, comparacao,
hipérbole, onomatopéias, eufemismo entre outras. Na expressao “Meu cabelo
acordou de mal com a vida [...]”, tém-se a ideia de que os cabelos da bloguista
possuem uma vida propria, com habitos de um ser humano.

Mantendo-se na metodologia de convocar os leitores para uma participagao
ativa no que foi reportado na postagem, a bloguista se refere ao publico leitor de
forma coletiva ao escrever expressdes como “Ai, gente [...]”, além de “Nao vou
me prolongar [...]”, dando explicagdes por levar ao post um texto relativamente
breve para o que costuma escrever na maior parte das atualizacoes.

Nos textos do Small Fashion Diary ainda pode-se encontrar diversas pas-
sagens que lembram um texto rasurado, como se a autora estivesse corrigido
algo que ndo queria que aparecesse no seu texto final sem que para isso apague
as ideias que gostaria de compartilhar. Ocorréncias tdo frequentes quanto as
“rasuras”, sao os usos de hashtags - comuns em outros blogs deste estudo.

Numa configuragdo quase que unanime nos blogs de moda, Carol Burgo, ao
final das postagens, mantém uma legenda com o crédito das marcas que usou
no look com um adicional, jd que também leva para os leitores os valores dos
produtos, sendo capaz de inspirar as compras de muitos consumidores que se
inspiram no seu didrio de looks.

28 Disponivel em: <http://www.carolburgo.com/?s=bad-+hair+day>. Acesso em: 11 dez. 2012.
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Quarta—feira, 3 de Outubro de 2012

bad hair duy
(...)

(..

Meu cabelo acordou de mal com a vida. E pra compensar essa coisa esquisita que aconteceu com
ele hoje, eu decidi vestir um look sébrio, alinhado, basico, discreto e quase refinado. hahahah Ai

———
ente, que falta de paciéncia pra me vestir quando eu té doente! Me esforcei pra esbocar um

somisinho também, mas na verdade eu queria era dormir {#rarféras anosabsticomeagosentarsef
Entdo é isso. Ndo vou me prolongar por que o dia acabou de comecar e ndo aconteceu nada
fantastico de ontem pra hoje. hahahah 56 antibioticos. :P

—_—

Camisa: H&M, presente da minha irmd | Calca: Zara, R% 179 | Bolsa: Renner, R 89 | Slipper
Renner, R$ 129 | Colar: eu que fiz! | Anel: Afata, R$ 15.

Beijos, Carols

37 comentarios  Hiperligagdes para csta mensagem

Etiquetas: Looks

Fonte: Disponivel em: <http://www.carolburgo.com/?s=bad+hair+day>. Acesso em: 4 dez. 2012.
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Consideracées finais

Os blogs de moda que sustentam a categoria de diario de looks constituem
um nicho da comunicacdo virtual que direciona a linguagem falada para a lin-
guagem escrita. Inseridos numa cadeia de constantes trocas sociais por contarem
com a opinido dos seus leitores, as bloguistas de moda - apesar de se mostrarem
individuais e singulares nas suas abordagens escritas - possuem afinidades na
aplicacgao das suas praticas linguisticas e semioticas.

Em linhas gerais, pode-se garantir a existéncia de um modo de leitura diferen-
ciado, diferenciacdo esta atribuida ao seu cardter hipertextual. Como se demons-
trou no presente trabalho, a quantidade de informacgdes (contidas numa mesma
postagem) que as bloguistas desejam passar nos seus didrios eletronicos sao poten-
cializadas a partir do uso de uma linguagem verbal e visual - multissemiotica.

Para as bloguistas de moda, o tom conversacional nos textos dos posts € uma
realidade, marcando uma nova face - recorrente e atual - sobre o “antigo” for-
mato de leitura, no qual o texto nao demonstrava uma trama de nos que per-
mitissem ao leitor uma elei¢cao do que mais lhe apetece para dar continuidade a
leitura, desbravando horizontes alternativos em tempo real.

Portanto, além da estrutura cronoldgica reversa dos blogs - em que a pos-
tagem mais recente permanece na pdgina inicial -, sendo o blog concebido
como um didrio, marcando as experiéncias do locutor, nota-se que as lingua-
gens informal e semi-informal sdo as mais utilizadas. Dessa forma, as bloguistas
tracam os seus perfis e estilos textuais utilizando empréstimos linguisticos
(tendo a lingua inglesa maior predominancia), neologismos, girias, vicios de
linguagem, onomatopeias, jargdes do universo da moda, recursos que ja foram
exclusivos de redes sociais, a exemplo das hashtags incorporadas pelo Twitter,
entre outras linguagens que determinam os seus significados no conhecimento
prévio do leitor que se dispoe a acompanhar e navegar pelos didrios de looks com
suas dicas sobre moda.

Tem-se, assim, a multimodalidade como linguagem visual, por vezes caracte-
rizada como nao verbal e produtora de maiores significados com a finalidade de
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impulsionar o anseio por uma comunicacdo satisfatoria na internet. Apostando
nas funcionalidades o6ticas e auditivas dos leitores, os blogs de moda lancam
imagens, videos, links, dudios que a cada post se integram aos textos dependendo
do que as bloguistas elegem como conveniente as informacoes que deseja passar.
Osrecursos multimodais sdo utilizados de formas diferentes, porque vai depender
do contexto idealizado pela bloguista, influenciando, portanto, nainterpretacdo
dos leitores e na sua capacidade de se familiarizar com a diversidade semiotica
que se propoe, sendo pertinente ressaltar que as fotografias sao observadas com
maior predominancia nos blogs de moda analisados nesta pesquisa.

Logo, em virtude das analises das principais caracteristicas dos blogs de
moda que se encaixam na categoria de diario de looks, a estilistica textual e a
multimodalidade sao fatores indissociadveis, intrinsecos ao produto final das
postagens, além de responsaveis pela realizacdo comunicativa entre locutores
e destinatarios. Uma vez que os blogs de moda demandam a interatividade e a
participacao dos seus leitores, € desafio do bloguista atrair seguidores a partir
da exposicao de sua personalidade e criatividade no momento em que prepara
uma nova atualizacdo, utilizando-se de elementos multissemioticos atrelados ao
texto e ao hipertexto.

Por esse viés de conhecimento, é pertinente atentar - numa provavel con-
cepcdo de estudos futuros - a existéncia do uso significativo da lingua falada
por meio da lingua escrita. Uma vez que os blogs ja sao considerados como um
género estavel, os blogs de moda poderiam se classificar como subgéneros, por
apresentarem diversas caracteristicas afins (sejam textuais ou multimodais).
Assim sendo, € valido atentar para o uso de sequéncias textuais como narracao,
argumentacdo, injuncao, descricao e explicagao na estrutura de inumeras ideias
passadas no texto, pelo autor.

Desde que a moda passou a ser relacionada a temas ligados a arte, a musica,
a historia entre tantos outros, pode-se considerar que a moda atualmente pode
ser conectada ao texto, a medida que suscita novas manifestacdes comunicativas
que interferem no comportamento da sociedade e nos seus costumes, tendo o
poder de transformar o setor vestuario.
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Visto que termos e expressoes da lingua inglesa sao utilizadas sem mode-
racao em muitos blogs de moda, as bloguistas consideram que os leitores conse-
guem compreender naturalmente os codigos linguisticos de outro idioma, por
isso, € notorio observar o perfil dos leitores, sua visao de mundo e o contexto
(econdmico, social e cultural) em que estdo inseridos.
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‘ﬁgres cf)ﬁres que cﬁﬁen
el alma’

Ruth Verénica Martinez Loera

El territorio del Estado de Chiapas viven diferentes grupos indigenas como
los cakchiquel, ch’ol, jacalteco, kanjobal, lacandon, mame, mocho, tojolabal,
tsotsil, zoque y tseltal, pero en las divisiones territoriales elaboradas por el
gobierno unicamente se reconocen los espacios de los ch’oles, tsotsiles, tojola-
bales y tseltales (ver Imagem. 1). Como pueblos indigenas suelen diferenciarse
por la forma de hablar y de vestir, con ello han logrado marcar elementos de dis-
tincion e identidad que los hacen ser unicos (Kotak, 1994). Entre esos elementos
se encuentran los trajes tradicionales, donde por medio del color y los dibujos
expresan costumbres, normas de vida transmitidas de padres a hijos como parte
del proceso de socializacion (Austin, 2008).

Sibien, es mucho el material que se puede analizar de los trajes tradicionales
de todas las comunidades indigenas de Chiapas, por el momento se revisara la
expresion grafica y simbolica que los tseltales le dan a su ropa. Para ello, es impor-
tante mencionar que si bien como grupo abarcan los tseltales se distribuyen
alrededor de quince municipios pertenecientes a las zonas economicas Centro,

1 Em se tratando de texto em lingua estrangeira, optou-se por preservar as normas para as referéncias, ado-
tadas no pais de origem.
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Altos y Selva (INEGI, 2010; PRODESIS, 2008a, 2008b, 2008¢) este estudio tinica-
mente seran descritos los trajes tradicionales que hay en municipio de Chilon
(ver Imagen 2).

Las coordenadas geograficas son 17° 07’ Ny 92° 17° W, su altitud es de 880 msnm
lo cual Ia sitda en los limites de las Montanas de Oriente. En ese espacio hay alre-
dedor de 598 comunidades. Sin embargo, los propios tseltales han dividido su ter-
ritorio en cinco regiones que no aparecen en la traza municipal porque tienen un
sentido comunitario basado en las formas de gobierno de la etnia. La decision de
fragmentar el espacio se debe a la identidad que hay entre las diferentes regiones
donde el idioma, la organizacion y el traje tradicional evidencian si pertenecen a
Chilon, Bachajon, K'ubwits, Tulilh’a y Guaquitepec (Mision de Bachajon, 2010).
En algunos puntos de los territorios hay comunidades que comparten su espacio
con pueblos tsotsiles y ch’oles. Aun con esta convivencia la organizacion sociopo-
litica y religiosa expresada en su cultura es conservada con mucho respeto, porque
de esa manera se mantiene un control sobre los bienes naturales como la montana,
los rios, plantas, animales y sobre todo, de la produccion agricola (ver Imagen 3).
Y todo ello, de alguna manera se hace evidente en las lineas, las tlores y los rombos
que adornan las blusas de cada uno de los pueblos.

El cuidado del territorio se debe también a que la region es rica en agua,
plantas medicinales, tierras fértiles que en la actualidad se estan viendo inva-
didas por monocultivos, traza de caminos que de ninguna manera benefician
a los indigenas, tal como sucedio con los negocios madereros que el propio
gobierno fomento en la década de los 70’s (Diario Oficial, 2010). Por otra parte,
el conflicto por la tierra también ha propiciado encuentros violentos, debido a
la presencia de grupos militares, paramilitares en la region. Si bien esos sucesos
modifican la dinamica social no han logrado romper del todo con la costumbre
de sembrar y cosechar maiz, cuidar los sembradios de café y tener algunas horta-
lizas para el consumo familiar.

Se pude decir, que las actividades cotidianas de los tseltales giran en torno
a la agricultura, que de alguna manera estan relacionadas con celebraciones
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religiosas ya sea a los santos patronos, la cruz, la virgen Maria y también a la
madre tierra. Cada una de esas fiestas aporta elementos simbolicos al traje tradi-
cion como lo llegaron a hacer los antiguos Mayas, tal como se puede observar en
algunos de los vestigios arqueologicos cercanos al municipio (Morris, 1984). Las
grecas, adornos, tocados y lienzos de vasijas, esculturas, pinturas y dinteles son
muy semejantes a la composicion de las naguas, encajes, cinturones y tocados
que portan las mujeres en la actualidad (ver Imagen 4).

Por otra parte, existen estudios que explican que la indumentaria indigena
tiene como base a moda europea del siglo XVI, pues los espafoles trajeron con-
sigo nuevos materiales que los lugarefios utilizaron mas por imposicion que por
conviccion. Sin embargo, tal evento hizo posible que muchos de los elementos
simbdlicos indigenas se conservaran como expresiones formales y con ello se
protegio cada uno de los adornos del traje tseltal. Ademas, con la innovacion
estética fue posible preservar el conocimiento del tejido en telar de cintura,
del bordado y del brocado técnicas que también utilizaron los pueblos mayas
(Del Pando, 2010). Por ello, el desarrollo de una actividad particular, como la
del tejido o el bordado posibilitan conocer figuras, materiales, procesos de pro-
duccion y comunidades como parte del imaginario colectivo plasmado en las
imagenes, colores y composiciones (de Orellana, 1998). Puede decirse que la
combinacion de saberes ancestrales con las novedades europeas trajo consigo
la confeccion de un traje muy particular, que hoy en dia es posible observar en
las mujeres tseltales, sin olvidar la influencia de otras comunidades indigenas.
(Turok, 1988)

La vida diaria y los trajes tseltales

En gran medida el traje tradicional tseltal estd relacionado con las mujeres y
sus labores cotidianas las cuales consisten en atender la casa, lavar, cuidar hijos,
preparar alimentos, cuidar las hueras y en ocasiones cosechar café. Entre esas
labores las mujeres elaboran sus trajes tradicionales compuestos por la blusa,
la nagua, el cinturdn, el mandil y la mantilla. Las mujeres aprender a elaborar
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el traje desde que son nifias, primero, bordan algunas figuras, posteriormente
habra quienes tengan oportunidad de costurar y otras dominaran la técnica del
telar de cintura.

Por lo regular, las mujeres suelen sentarse a bordar mientras los alimentos
estan cocindndose, en ocasiones, mientras conversan entre familia o con algunas
vecinas. Las mujeres que saben costurar, por lo regular buscan un tiempo al medio
dia, porque es importante aprovechar las horas de luz. Mientras, que las mujeres
que tejen en telar destinan algun dia de la semana para avanzar con el trabajo y
no interferir con las actividades de la casa. Algunas mujeres cuentan que antes,
sus abuelas hacian los hilos para sus trajes a partir de hilos que elaboraban con
algodon. En la actualidad son pocas comunidades que cuentan alguna rueca
donde elaboran hilo y son mujeres muy ancianas las que conservan el conoci-
miento, pero debido a lo dificil que es obtener el material la técnica no se ha
aprendido por las mujeres mds jovenes.

Algunos hombres de la comunidad recuerdan que antiguamente las mujeres
utilizaban blusas de color blanco con bordados muy sencillos en color negro (ver
Imagen 5). Y que en ocasiones veian que sus abuelas tenian un poco de hilo con
plantas y tierras, pero que ahora, todo eso ha cambiado, pues los trajes son mas
coloridos.>

En la actualidad, muchas niflas ya no saben hilar, bordar ni tener, porque
no suelen pasar mucho tiempo con sus madres, debido a que en algunas comu-
nidades se tiene acceso a la escuela. Si bien, reciben el beneficio de aprender a
leer y escribir, poco a poco pierden el contacto con las tareas relacionadas con la
hechura del traje tradicional. Por otra parte, hay comunidades que han dejado
de utilizar sus prendas porque con frecuencia suelen ser discriminadas (Diario
Oficial, 2010). También, el aislamiento de muchas de las comunidades ha oca-
sionado que sus trajes no se conozcan y que sus elementos compositivos sean
vistos como sinonimo folklor, ignorancia y en ocasiones como prendas de baja
calidad (Mappelli, 2009).

2 Didalogos efectuados con personas de la comunidad durante el trabajo de campo en Chilén llevado a cabo
de junio de 2009 a mayo de 2010.
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Ademas de los materiales y las practicas de elaboracion, en algunas de las
comunidades tseltales suele observarse un gran mercado donde las mujeres son
las principales consumidoras de peinetas, broches, listones, estambres y telas
y tiras con los dibujos pintados listos para bordarse lo cual, para muchos tsel-
tales representa una amenaza a la creatividad y la identidad de las comunidades
(Mappelli, 2009) (ver Imagen 6). Porque si se pinta lo que se vende, poco a poco
desaparecera el registro de flores, plantas y animales que las mujeres plasmaban
en sus bordados. Por otra parte, otro tipo de prendas se pone al alcance y poco a
poco sustituyen al traje tradicional, pues la diferencia del costo suele ser muy sig-
nificativa.? Ademas, el traje implica verse igual todos los dias y los trajes ladinos
(como suelen llamar a la ropa no tradicional) les dan la posibilidad de contar con
unas pocas prendas mas.

La adquisicion de los trajes comprados en algunas comunidades trae desa-
cuerdos, pues si bien, los trajes tradicionales son practicamente iguales, el hecho
de no ser confeccionados por la madre o algun familiar, hace que se pierda el
sentido de portar la herencia de sus antepasados (Rus y Guzman 1990). Aunque
a diferencia de otras comunidades indigenas, la elaboracion de los trajes tradi-
cionales sigue siendo de consumo local porque el turismo no suele ser frecuente
por las comunidades de Chilon.

El simbolismo del traje tseltal

Como se menciono anteriormente, el traje tradicional tseltal esta confor-
mado por la nagua, la blusa, la faja, el mandil y la mantilla, pero los tres primeros
son los que tienen mas elementos que analizar respecto a su sentido simbolico
y también a los elementos graficos. Cada una de las prendas tiene un sinfin de
detalles relacionados con el maiz, las aves, la milpa, las cosechas, que suelen apa-
recen en formas de lineas, rombos o como abstracciones de elementos reales.
Ademas la forma de disponerlas suele variar, pues mientras que para algunas

El costo de un traje tradicional oscila entre los mil pesos.
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comunidades saturan la prenda con principios geométricos como la repeticion
otros, combinan colores alternando tonos claros y obscuros. La intencion de ese
juego formal no es otra cosa que insistir en que la expresion formal no es otra
cosa que la enunciacion de valores, normas y acuerdos que les dan identidad
(Goffman, 2006). Y con ello, confirma su pertenencia como pueblo, pero a su
vez, la diferencia como comunidad (Giménez, 20035).

Una de las claves mas singulares para observar las semejanzas y diferencias
de los trajes tseltales se encuentra en un principio basico, la relacion del ser
humano con los seres divinos y sus antepasados. Con ello, dan forma a un sis-
tema posicional semejante al utilizado por los mayas en su escritura, donde el
centro, es la vida actual, la parte superior lo sagrado y el inferior el inframundo
dispuestos como si se reflejara el sol en el agua. Este ciclico da sentido a la compo-
sicion y disposicion de las figuras, colores y materiales empleados en bordados y
tejidos porque con ello se representa «la delicada tarea de propiciar y mantener
en armonia a los distintos actores del concierto universal» (Gonzalez, 1998, p. 2).
Asi, el sentido de identidad y distincion de la comunidad tseltal radica en la con-
cepcion de un «proceso permanente proceso recreado, sostenido y confrontado
por los sujetos, en una practica social, cognitiva y lingtiistica, en interaccion o
dialogo permanente con el contexto social.» (Mendoza, 2010). Sobre todo, la
disposicion de elementos trae consigo el signo de la planta que enlaza el cielo
con el inframundo, donde cada uno de los pasos que da la persona se refleja en
toda la armonia de la naturaleza.

Si se observa la nagua y la blusa no parecerian tener un significado tan pro-
fundo, ya que la composicion tan cargada no muestra facilmente el didlogo con-
tinuo entre el cielo y el inframundo a través del recorrido del sol por los distintos
rincones de la tierra. Asi, los rios, las plantas, las nubes quedan representados en
cada uno de los listones que recorren gran parte del traje tradicional. Y que de
alguna manera reflejan la fertilidad, tanto de la propia naturaleza, como de la
misma mujer. La fertilidad entonces, rebasa el vientre y los pechos de las mujeres
para convertirse en la proteccion de la comunidad y de todos los que habitan en
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ella. El sentido envolvente de los listones y los bordados, no es otra cosa que el
movimiento ciclico de la vida (ver Imagen 7).

El movimiento como forma expresado en la combinacion de figuras y
colores no es otra coas que el cobijo de la madre naturaleza. Por ello, las flores
son un elemento clave en el traje tradicional, porque la diversidad de sus colores
y formas simbolizan, la unidad en la comunidad y también la posicion que tiene
cada uno de sus integrantes para mantener la armonia entre quienes comparten
el mismo territorio. Asi, aparecen otras figuras, regularmente acomodadas en
forma simétrica pero desplazadas o articuladas en algin punto de la figura que
se genera por laimaginacion y la conexion entre la persona y el cosmos.

El ciclo de la vida también se expresa en la figura del cuadrado, en el numero
cuatro y en movimiento del rombo que indica la posicion de los colores rojo,
amarillo, negro y blanco. Asi, nuevamente aparece el sentido de honrar lo
divino, respetar los antepasados y mantener la armonia entre los vivos, gracias
al renovar constante de los caminos, montanas, vereda y rios que hay en la natu-
raleza. Por eso, el movimiento del sol indica también el color de la tierra, su fer-
tilidad y su fuerza para recibir la semilla que alimenta a la comunidad tal como
lo mostraron los mayas en algunas de sus pinturas (Mohar y Fernandez, 2006).
La concepcion simbolica del cuatro y del color da cabida a muchas de las prac-
ticas sociales de la comunidad tseltal, entre las que destacan la purificacion de
los espacios sagrados, el agradecer a la tierra lo recibido como alimento y tam-
bién el servicio que en algunos momentos miembros de la comunidad prestan
con la intencion de que las relaciones cotidianas fortalezcan la cultura tseltal
(Giménez, s/f).

El cuadrado por lo regular representa el recorrido de la vida de la persona y
su relacion constante con las flores, las estrellas, el corazéon convirtiéndose en
camino, punto de encuentro, espacio sagrado y en alimento (ver Imagen 8).

Como puede observarse, los elementos que dan sentido al traje tradicional
explican laimportancia que tiene la naturaleza como dadora de alimento y como
morada de espacios sagrados. Por ello, los tseltales tienen una conexion espe-
cial con la montafa y todo lo que habita en ella, como los arboles (ciprés, pino,
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sabino, roble, camaron, encino, guanacastle, caoba, cedro, fresno, amate, ceiba),
las flores (dalia, flor blanca, flor amarilla, flor de nifno, flor de noche buena,
jazmin de la india, jocote, jocotillo, lengua de vaca), los frutos (limon, naranja,
platano, durazno, aguacate, guayaba, cepillo, cupape, guaje) los arbustos y los
pastos. Y de igual forma con toda la vida de los animales que la habitan como
los anfibios, aves, mamiferos y reptiles (Eem, 2008; Morris, 1984, 1987 y 2006).

La vida de la naturaleza también se representa de dos formas muy particu-
lares, una esta relacionada con el vientre de las mujeres, por ello, la mayoria de
los listones que adornan la nagua simbolizan de alguna manera la fertilidad de
la tierra, la vida nueva y el crecimiento de comunidad. Por otra parte, ilustra
las blusas con cruces multicolores que dan forma a pdjaros, mariposas, flores,
arcoiris con los que de alguna manera se hace una oracion constante a manera
de didlogo constante entre el ser humano y lo que lo rodea. Esta disposicion de
la prenda de vestir, no es otra cosa, que la expresion del propio cuerpo, donde
se une la oralidad y la interiorizacion con la intencion de mostrar la realidad de
lo que rodea al pueblo tseltal (Hernandez, 2006). Ademas, el cuerpo y su movi-
miento aportan el juego simétrico tanto del acomodo de listones en las naguas
como de figuras en los bordados. La disposicion simétrica esta muy ligada a series
numéricas que toman como base los numeros 9, 12, 18, 22 y 32 ya sea para aco-
modar listones o para combinar colores tal como lo hace la naturaleza cuando
con los rayos del sol ilumina y pinta los caminos, los rios, los cafetales y las
milpas. Y ese juego de luces movimiento, las personas lo recrean cuando bailan
y con sus pasos simulan la forma en la que la lluvia cae a la tierra y hace crecer
la semilla, que da el alimento a toda la comunidad (ver. Imagen 9). Elementos
que se retoman para que las figuras en el traje tradicional sean distribuidas de
tal manera que expresen un continuo movimiento porque como explican las
mujeres, nadie en la comunidad es igual, por eso, cada uno tiene un lugar y por
ello, hay didlogo y comunion entre cada dibujo que se plasma ya sea en la nagua
con los listones o en la blusa con los bordados.
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A manera de conclusidn

Hablar de flores y colores que cubren el alma, no es otra cosa que explicar que
laropa paralos tseltales significa mds que cubrir el cuerpo. A través de las prendas
de vestir la persona se conecta con la herencia de vida y con los elementos socio-
culturales que le otorgan distincion. Entendiéndola como una posicion dentro
del espacio sagrado, donde todas las relaciones sociales, culturales y religiosas
encuentran su lugar.

La distincion, desde la mirada de Pierre Bourdieu (1998), no es otra cosa que
el acervo que tiene la persona y que ha adquirido por las posiciones y relaciones
que entabla dentro y fuera de donde desarrolla la vida cotidiana. Donde, las
habilidades creativas agregan un valor al conocimiento de saberes transmitidos
de generacion en generacion mediante los cuales, el pueblo tseltal y en especial
las mujeres logran establecer rasgos distintivos con los cuales definen su pro-
piedad y con ello se explica, el sentido de cercania con la naturaleza.

En el traje tradicional tseltal es posible asocial elementos artisticos con la
identidad cultural donde las imagenes, los colores, las composiciones se con-
vierten en un recurso visual que delimita espacios de vida de la comunidad.

Si bien, la similitud compositiva de los trajes tseltales de Chilon son muy
semejantes, el hecho de que en algunas regiones predominen las lineas, en otras,
las flores, en otras los colores y la expresion grafica, vale la pena sefialar que cada
una de las divisiones del municipio se distinguen por la composicion donde la
zona de Chilon se distinguira por bordados multicolores, la zona de Bachajon
emplea combinacion del color a partir de tonalidades analogos. Mientras que en
Guaquitepec es posible observar la exageracion en el tamafio de los signos que
componen el traje. Por su parte, la zona de K'ubwits se caracteriza en el color de
las telas de las blusas, mientras que la region de Tulilha’ empleara puntos multi-
colores semejantes a los niumeros mayas (ver Imagen 10).

Por ultimo, es importante seflalar que al retomar los simbolos y expresiones
culturales se logra establecer un proceso de trabajo creativo, que tiene como base
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la produccion y la interpretacion de la vida a través de las imagenes y por ello,
aparecen con frecuencia historias, relatos por medio de los cuales se estructura
la composicion formal y los procedimientos técnicos necesarios para elaborar el
traje tradicional de los tseltales de Chilon.
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IMAGEN I - Grupos indigenas del Estado de Chiapas, México

Fonte:Elaboracion propia basada en PRODESIS, 2008a y EEM, 2008.
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IMAGEN 2 - Distribucion de zonas tseltales y detalles de su indumentaria

Fonte: Elaboracion propia basada en INEGI, 2o10 y con fotografias del archivo de la Mision de Bachajon.
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IMAGEN 3 - Zonas del Municipio de Chilon y caracteristicas principales de su traje tradicional

Fonte: Elaboracion propia.
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IMAGEN 4 - Semejanza entre las prendas mayas y tseltales

Fontes: Fotografias tomadas durante el trabajo de campo de la tesis doctoral.

DESENHO, MODA & CULTURA



Repeticion
de la figura
en la zona del cuello

simulando un olan.

Tira de tela
unida por los costados ——r—

IMAGEN 5 - Diseflo de la blusa tseltal cuando las mujeres elaboraban sus propio hilo

Fonte: Elaboracion propia a partir de datos proporcionados por habitantes de Chilon a través de
conversaciones no grabadas.
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IMAGEN 6 - Venta de productos para elaborar el traje tradicional

Fonte: Fotografia tomada durante el trabajo de campo de la tesis doctoral.
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IMAGEN 7 - El ciclo de la vida y la conexion entre lo sagrado y los antepasados

Fonte: Elaboracion propia.
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IMAGEN 8 - La vida tseltal en los cuatro puntos del universos y los colores del maiz

Fonte: Elaboracion propia basada en detalles de los bordados de las blusas tseltales.
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IMAGEN 9 - El crecimiento de las plantas tomado como recurso compositivo de algunos
bordados

Fonte: Elaboracion propia.
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IMAGEN 10 - Detalles de las naguas y blusas de las diferentes regiones tseltales de Chilon,
Chiapas

Fonte: Elaboracion propia.
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A indumentdria do gggxé
Filhos de garﬂ@/

nas fotografias de Marcel Gautherot e na pesquisa
“O corpo no Carnaval soteropolitano”

Luis Vitor Castro Jonior e Flavio Cardoso Santos Junior

Tecendo o tapete branco nas imagens fotogrdficas...

Nas mdos do alabé,

ouco o som do tambor e o fino toque do agogo,
todo mundo quer ver o tapete branco passar,
transbordando a avenida de paz, so pra quebrar.
Olha o Gandhy aé, Olha o Gandhy aé o
(TONHO MATERIA)

Corpos negros, na sua grande maioria, vestem-se de branco para desfilar
no Carnaval, transmitindo a mensagem de paz e esperanca. No inicio, os esti-
vadores ocupavam o espaco publico da rua para brincar, se divertir e falar de
suas crencas e costumes. Atualmente, com mais de 6.000 homens, formam uma
nova paisagem conhecida como o “lindo tapete branco”. Para Milton Santos,
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paisagem € “[...] tudo aquilo que vemos, 0 que a nossa visao alcanga, € a pai-
sagem. Esta pode ser definida como o dominio do visivel, aquilo que a vista
abarca. Ndo € formada apenas de volume, mas também de cores, movimentos,
odores, sons, etc.”. (SANTOS, 1998, p. 61) A partir dessa dimensdo do olhar que
inclui os cheiros, os acordes e os movimentos, nos debrucamos para olhar, sentir
e ler as imagens fotograficas presentes no texto.

Diante dessa rica experiéncia de resisténcia historica sobre a trajetoria do
Afoxé Filhos de Gandhy e de sua producdo cultural imaterial e material, emergiu
o desejo de descobrir sobre as similaridades e as diferencas na indumentaria
do Afoxé Filho de Gandhy, subjacentes nas imagens fotograficas de Marcel
Gautherot em sua obra Bahia, Rio Sdo Francisco, Reconcavo e Salvador e as fotogra-
fias de Flavio Cardoso dos Santos Junior, produzidas na pesquisa “O corpo no
Carnaval soteropolitano”, durante os anos de 2009 e 2012.

Marcel Gautherot, além de arquiteto, tinha uma rica experiéncia com regis-
tros antropologicos e etnograficos. O francés chega ao Brasil em 1939 e vai tra-
balhar no antigo Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).
Ele registrou o patrimoOnio imaterial brasileiro deixando um amplo material
fotografico de nossa arquitetura, especialmente barroca e colonial, da arquite-
tura moderna e das experiéncias populares da populacao brasileira, inclusive do
Carnaval soteropolitano. (SILVA, 2008)

O trabalho intitulado “O corpo no Carnaval soteropolitano” trata-se de uma
pesquisa que versa sobre a relacdo intrinseca entre lazer, festa e trabalho nas
ruas de Salvador durante o Carnaval soteropolitano e tem como um dos obje-
tivos mapear fotograticamente o mesmo. Sendo assim, esse texto traz a tona as
similaridades e diferencas na indumentaria do Afoxé Filhos de Gandhy a partir
das fotogratias do francés Gautherot e dos registros fotograficos produzidos no
campo empirico da referida pesquisa.

Para tal empreendimento, nos apoiamos na andlise fotografica como dis-
positivo de pesquisa (KOSSOY, 2001) e nos estudos sobre desenho e fotografia
que tem como pioneiro Edson Ferreira, “ao assumir a fotogratia como suporte
privilegiado para expressar uma ideia materializando-a enquanto tal, muito
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provavelmente, como resultante desta acao, sera possivel reconhecer e mesmo
estabelecer aproximacao com o conceito de desenho aqui empregado; sobre-
tudo pelo cardter de intencionalidade que esta acao envolve”. (KOSSOY, 2007,
p- 6) Neste ensejo, o desejo de realizar associa¢des e correlacdes de fotografias
em tempos historicos diferentes pode revela ou esconder, ao mesmo tempo, 0s
multiplos significados desenhistas da cultura material e imaterial que emerge a
cada ano na indumentadria do Filho de Gandhy e vai além do material fotogra-
fico produzido.

Organizamos as fotografias a partir das categorias de analise expostas nos
enunciados abaixo, agrupando as imagens fotograficas. Do lado direito estdo
as fotos de Marcel Gautherot e do lado esquerdo as fotos de Flavio Cardoso dos
Santos Junior.

A saga do Afoxé' Filhos de Gandhy

Omolu, Ogun, Oxum, Oxumaré, ror

todo pessoal manda descer pra ver Filhos de Gandhy...

Oh meu pai do céu na terra € carnaval,

chama o pessoal manda descer pra ver Filhos de Gandhy...
(Gilberto Gil)

Criado em 1949 por um grupo de trabalhadores da estiva, o bloco teve o seu
primeiro desfile datado em 18 de fevereiro daquele ano. Vale lembrar que o nome

Nivea Alves dos Santos, no capitulo “Estudos etnograficos”, a partir de varias referéncias, explica a termino-
logia e os significados atribuidos ao Afoxé. “O termo afoxé deriva da lingua kwa, de origem yoruba. Significa
praga, maldicdo, mas aqui no Brasil tomou outro significado - “um cortejo real, na representagdo de um
grupo de cacadores nobres originarios da Africa, que carregam como simbolo um boneco preto (baba-
lotim)” ou ainda “cortejo carnavalesco, no qual predomina a caracteristica africana nas roupas, canticos,
e instrumentos musicais”. Para os grupos de afoxé, essa palavra quer dizer encantamento, a enunciagao
que faz acontecer, o axé. “Iraduzida literalmente a expressao significa: a enunciacao que faz (alguma coisa)
acontecer. Ou numa tradu¢ao mais poética, a fala que faz. Em yoruba, ‘afoxé’ significa encantamento,
palavra eficaz, férmula magica”. (SANTOS. 2010, p. 33)
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de batismo do grupo se deu em homenagem ao lider pacifista Mahatma Gandhi,
pouco tempo depois de seu falecimento. A respeito disso em entrevista ao Jornal
da Bahia, em 20 de fevereiro de 1971, o sr. Honélio Rodrigues de Araudjo, um dos
tfundadores do Filho de Gandhy, declara:

[...] Numa folga da estiva fomos ao Cine Jandaia, onde estava
passando o filme Os filhos de Gandhi [...] nos impressionamos
pelo homem, Vava Medeiros sugeriu que saissemos juntos com
esse nome [...] Fundamos o bloco no pé de uma mangueira,
tomando 500 réis e 10 tostdes para sair. O bloco foi pintado por
Carequinha e Baé e saimos com 21 homens...”. (ARAUJO, 1973,
apud GODI, 1997, p. 74)

A criacao da entidade carnavalesca teve sua génese inspirada em imagens
do cinema e num momento de greve dos portos ingleses que por consequéncia
deixou a estiva baiana sem trabalhar naquele periodo devido ao grande fluxo
de navios daquele pais em Salvador. Por coincidéncia, no ano anterior (1948) o
lider indiano Mahatma Gandhi fora assassinado e aquele instante de 6cio “gerou
a ideia de organizar um grupo para desfilar no carnaval e, como quase todos os
trabalhadores do cais eram do Candomblé, o modelo afoxé se encaixava bem no
perfil do grupo”. (GUERREIRO, 2000, p. 73)

O fato dos estivadores terem fama de valentdes e a0 mesmo tempo serem
pessoas ligadas a uma pratica religiosa perseguida pelo Estado e discriminada
pela sociedade levou o grupo a pensar em uma figura que associasse o folguedo
o afoxé a uma pessoa que representasse o bindmio “resisténcia e paz”, entdo
aparece o lider indiano Mahatma Gandhy. Humberto Café, membro da dire-
toria do afox€, em entrevista a antropologa Goli Guerreiro, explica o porqué da
escolha do nome: “o Candomb]lé era uma religiao perseguida pelas autoridades,
e nos, quando fundamos o Gandhy, tentamos demonstrar que saiamos pacifica-
mente. Por isso, resolvemos adotar o nome Gandhi, que era o precursor da paz
no mundo”. (GUERREIRO, 2000, p. 73)
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Antonio Risério comenta a “homenagem negromestica” baiana feita a
Gandhi (2004, p. 564): “[...] Num afoxé criado por pessoas ligadas ao Candomblé
e ao sindicato dos trabalhadores das docas. Havia assim um enraizamento em
solo negromestico e uma atitude contrdria ao colonialismo europeu”. Portanto,
devido a luta de Mahatma para independéncia da India, colocando-se contra o
coloniaslimo inglés na India e no continente africano.

Percebe-se, assim, o surgimento de uma pratica cultural que transcende a
simples fruicdo, sendo uma tatica de luta que leva as praticas religiosas oriundas
dos terreiros para as ruas, a fim de conquistar tais espacos para se obter visibili-
dade para a classe trabalhadora afro-descendente e assim se ter a oportunidade
de autoatirmacao perante a sociedade vigente, pois “os afoxés ganharam as ruas
de Salvador a partir do século XIX, inaugurando um novo espaco de luta e resis-
téncia da populagao negra baiana”. (SANTOS, 2010, p. 33)

Da tela para ruas:

a inspiragdo da indumentdria do Afoxé Filho Gandhy 103

Imagem 1 - Fotografias do filme Gunga Din.>

Conforme foi dito anteriormente, as vestes do bloco foram inspiradas nas
telas do cinema. O filme Gunga Din (1939), direcao de George Stevens, inspi-
rado na obra de Rudyard Kipling, (Imagem 1), foi exibido em Salvador no Cine
Jandaia um pouco antes da cria¢ao do Afox€é. Vava Madeira, um dos baluartes do
Gandhy, teria ficado encantado com as peripécias de Sam Jaff (FELIX, 1987), o
carregador de agua do exé€rcito britanico Gunga Din, e dos outros trés soldados
que estavam a servico na India. A saga Gunga Din lembra muito as idas e vindas
do quarteto brasileiro Os trapalhdes, que fizeram sucesso das décadas de 1980 e
1990 na televisdo brasileira.

2 Fonte: Disponivel no site: http://gepacuefs.blogspot.com.br/p/fotos.htmltugninHomivideos. Acesso em:
5 mai. 2013.
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As roupas usadas pelos indianos na pelicula tivera influéncia na indumen-
taria do bloco. Resolveu-se sair vestido de branco. Para improvisar a roupa, con-
tou-se com a ajuda das prostitutas da rua do Julido que cederam alguns de seus
lengois. Na cabeca, um turbante, e nos pés, um tamanco de madeira conhecido
como “malandrinha”. E importante lembrar que a classe portuaria enfrentava
um momento de recessdo por conta do periodo pos-guerra e por isso poucos
eram os recursos, os tambores eram tonéis de mate revestidos “com couro de
jiboia, cabacas, caxixis e agogos...”. (FELIX, 1987)

Assim, tanto nas fotografias de Pierre Vergers como Marcel Gautherot, encon-
tramos registros das manifestacdes afro-carnavalescas em Salvador nos anos de
1940 e 1950 e, através de suas lentes, pode-se identificar tracos das roupas usadas
pelos personagens dos filmes Gunga Din e Ali Babd e os 40 ladroes (exibidos nos
cinemas da cidade), com os folides do saudoso Clube Carnavalesco Mercadores
de Bagda e o proprio Filhos de Gandhy. Essas sdo as marcas oriundas dos con-
tatos culturais globalizantes que, segundo Antonio Godi (1987, p. 74), 0s grupos
carnavalescos da €poca “[...] inspiraram-se no acervo imagético produzido pela
industria do cinema, em que as lendas do relato anonimo denominado “As mil e
uma noites” e ainda a saga historica da luta entre colonizadores ingleses e nativos
indianos eram fartamente utilizadas dos filmes de aventura da época.

Imagem 2 - Gandhi e seu modo de vestir-se.*

A imagem 2 mostra os trajes usados por Gandhy “envolto” em um tecido,
uma espécie de lengol. A veste e a sanddlia usadas por ele revelam uma grande
semelhanca na roupa usada pelos seus “admiradores” baianos, bem como o
turbante dos componentes do bloco Filhos de Gandhy e lembra muito aqueles
usados pelos personagens drabes dos filmes da época.

Verger (1990).

Fonte: Disponivel no site: http://gepacuefs.blogspot.com.br/p/fotos.html. Acesso em: 6 jul. 2013.
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Depois de entender a origem do “vestir-se” dos Filhos de Gandhy, pode-se
pensar nos desdobramentos ocorridos nas indumentarias usadas pelo grupo
no decorrer dos anos. Guerreiro chama atencado para o fato de que “foram as
mulheres, no entanto mais especificamente as prostitutas do cais do Porto, que
ajudaram a providenciar a indumentdaria dos membros do Gandhy. Seus lencois
brancos serviram de turbante e seus vidros de alfazema foram utilizados como
banho de cheiro [...]”. (GUERREIRO, 2000, p. 73) Assim, no improviso, nasceu a
fantasia que mais tarde seria uma das mais admiradas e procuradas no Carnaval
de Salvador.

Da roupa branca ao surgimento do desenho na indumentdria

Imagem 3 - Marcel Gautherot (1995) e Flavio Cardoso dos Santos Junior (2012).5

5

Como se pode observar na Imagem 3, as diferencas subjacentes na indumen-
taria que ainda nao era pintada com os detalhes dos desenhos. Outra caracte-
ristica visivel € o uso da meia com a sandalia, pois antigamente “a fantasia foi
um lencol branco, torso de toalha felpuda, nos pés um tamanco de couro cru
chamado ‘Malandrinha’, que os castigaram sem pena”. (ADEILSON, 2012, p. 26,
grifo nosso) Muito embora cal¢assem sandalias de cor branca, ndo se usavam
meias e nem tampouco a estampa da logomarca do bloco.

Inicialmente, podia-se desfilar por varios carnavais com as mesmas vesti-
mentas, mas com o passar dos tempos foi se convencionando que a cada ano uma
roupa inédita seria usada. Entdo, passa-se a imprimir os desenhos na roupa a cada
ano, notam-se essas marcas na chinela, no lencol que veste o folido e na toalha,
na qual € distribuida para a confec¢do do turbante. Enfim, mesmo que aparente-
mente se tenha preservado algumas caracteristicas originais da fantasia, com a
incorporac¢ao de novos aderecos, o vestir-se de Gandhy passa a ser lembrado pelo

Fonte: Disponivel no site: http://gepacuefs.blogspot.com.br/p/fotos.html.
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ano do desenho na fantasia. Nao se sabe ao certo quando comecou a pintar o
desenho na roupa branca, no entanto, Adeilson (2012, p. 217) comenta que

[...] de todas as transformacdes por que passou, a mais radical
aconteceu em 1999, o ano do fatidico cinquentenario do bloco.
Em func¢do do marco historico dos 50 anos, choveram patroci-
nios que garantiriam por si s6 a saida do bloco as ruas, com toda
a sua estrutura de trio, carro de apoio e alegorias. Fora isso, um
grande numero de fantasias foi vendido.

A forca dos turbantes e colares

Imagem 4 - Marcel Gautherot (1995) e Flavio Cardoso dos Santos Junior (2012).¢

O turbante € o unico acessorio que o associado nao recebe pronto ao com-
prar a fantasia do Afoxé, ele ganha uma toalha de banho branca com listras azuis
e € necessario que mande confecciona-lo. O interessante é que a confeccao ¢
feita na cabeca da pessoa, como se fosse um ritual, no qual a forma do turbante
€ criada através da costura. Para uns, aquilo vai ser uma simples costura, para
outros, os mais ligados por uma questao étnico-religiosa, um ritual de passagem,
entao, molda-se nao s6 o turbante, mas o estado de espirito do foliao, pois “para
os Filhos de Gandhy a cabeca é uma coisa sagrada, “ninguém pode colocar a mao
em minha cabeca, o simbolo maior € o turbante”. (SILVA, 2010, p. 46)

Essa prdtica de enrolar a toalha geralmente € feita pelas mulheres na regiao
proxima a sede do bloco e adjacéncias (antiga Fonte Nova, Baixa dos Sapateiros,
entre outras). Para além de outros significados culturais, o turbante é cantado
em versos e prosas: “dentro daquele turbante dos Filhos de Gandhy, € o que ha,
tudo € chique demais tudo € muito elegante...”. (Caetano Veloso).

Fonte: Disponivel no site: http://gepacuefs.blogspot.com.br/p/fotos.html.
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No que tange aos aderecos, ndao aparecem nas fotos de Gautherot, tais como:
a pedra azul nos turbantes, os colares de conta azul e branca, a bolsa personali-
zada, as cabacas, as fitas dos ombros, o cotra-egum’ e a luva. No entanto, o que
se encontra em comum entre os dois tempos imagéticos € a faixa que envolve a
cintura e os agog0s, mesmo assim de forma ressiginificada, pois a primeira traz a
marca do bloco e o segundo vem pintado de azul, apesar de ambos cumprirem a
mesma funcao de sustentar a roupa e fazer o som que “embala” o corpo.

Outra mudanga € a faixa que atravessa o tronco do Gandhy que deixa de
existir. Essa faixa vai dar lugar aos colares de conta, esses por sua vez, hoje em dia,
sdao motivo de permuta e desejo, pois sdo trocados por beijos entre os associados e
as mulheres que assistem ao desfile, “mas estes sO passaram a frequentar o bloco
em massa depois da transformacado dos Filhos de Gandhy em produto de facil
consumo, hoje quando se fala em ‘sair no Gandhy’ associa-se imediatamente
a ideia de ‘pegar mulher’ ou trocar colares por beijos. Os ideais sobre os quais se
fundamentou o surgimento do bloco ndo faz parte da ‘agenda’.” (ADEILSON,
2012, p. 26)

A respeito disso, o sr. Valdemar José de Souza, conhecido como tio Souza,
membro do Gandhy, conta-nos que essa pratica foi uma coisa “trazida de fora”
para o bloco. No inicio, o colar era dado numa forma de se alcancar uma graca,
uma espécie de promessa: “[...] antigamente, quando o Gandhy estava desfi-
lando pelas vias da cidade, seja no Carnaval ou em qualquer outro momento,
alguém se aproximava de um associado daquele, seja diretor ou nao, e, emocio-
nada, a pessoa, pedia, implorava que lhe desse um colar, e ai o associado ou o
diretor tirava o colar do pescogo”. (SOUZA, 2010)

Souza conta que o colar eradadonapalmadamao do pedinte, em seguida, guar-
dava o “apetrecho” no bolso, mas com o passar do tempo, as pessoas comecaram a

Adeison (2012, p. 219) explica que o “contra-egum compde-se de um trancado de palha-da-costa previa-
mente imantada com banho de ervas peculiares ao orixa do filho que ird utiliza-lo. Normalmente, ¢ colo-
cado amarrando-se nos bracos. Destina-se a protecdo contra a aproximagao de espiritos perturbadores, os
eguns, que estdo por toda parte. Pode ser usado toda vez que tiver que enfrentar locais propicios a estes
espiritos, enfim, lugares tidos como ‘carregados’”.
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pedir para colocar o colar no pescogo, “[...] mas a pessoa estava ja com uma espécie
de promessa, de alguma coisa que estava ja em sua mente sendo trabalhada e ela
dizia: mas o senhor entdo agora coloca em mim?”. A troca pelo beijo aconteceu
de “[...] uns anos para ca, surgiram esses associados vindos dos blocos de trio, eles
€ quem criaram essa simbologia de pegar o colar, colocar na pessoa e solicitar um
beijo ou namorar...”. (SOUZA, 2010)

Esse simbolo importante, as guias, conhecido no chamado afoxé de funda-
mento, as pessoas levavam suas contas e ndo deixava ninguém tocar, nem tro-
cavam por um beijinho, como acontece hoje no Filho de Gandhy. Enfim, “o
colar € o amuleto da sorte, € o guia, tem muitas pessoas que usam pra ter sorte.
Quando terminamos, nos fazemos Saudacao a Oxala”. (SILVA, 2010)

As cores azul e branco presentes na indumentaria dos Filhos de Gandhy pos-
suem, além da questdo da paz, o aspecto mitico ligado a religiosidade, pois repre-
sentam, respectivamente, Oxaguia: Oxala jovem - o sol nascente -, e Oxalufa:
Oxala velho - o sol poente. Em ambos, o sol estd como fonte de vida. Sdo formas
estéticas que o grupo apresenta no Carnaval, portanto sao tracos identitarios do
Gandhy, oriundos do imagindrio popular e de sua construgao historica.

Ao som dos atabaques e agogds

Imagem 5 - Marcel Gautherot (1995) e Flavio Cardoso dos Santos Junior (2012).?

Outro elemento importante nesse processo sao 0s instrumentos musicais,
0 agogo? e o atabaque,™ “as musicas sdo executadas por um conjunto de ins-
trumentos, sendo o agogo aquele que abre a marcacao do ritmo, em seguida,

10

Fonte: Disponivel no site: http://gepacuefs.blogspot.com.br/p/fotos.html.

Conhecido também como ga, ¢ um instrumento musical de percussao formado por um ou dois sinos.
O mesmo tem origem na musica yorubd da Africa Ocidental.

Atabaque (ou tabaque) é também um instrumento musical de percussdo. Constitui-se de um tambor
cilindrico ou ligeiramente conico, com uma das bocas coberta de couro.
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os xequerés ecoam a sua sonoridade e por fim os atabaques - o rum, rumpi e 1€, ddo
a harmonia sonora para a ritmica do ijexa”. (SANTOS, 2010, p. 35)

Os instrumentos que cadenciam o ritmo e inebriam os corpos curvados™ a
partir do som [jexa. Os toques possuem singularidades que levam as pessoas que
dancam ao delirio e éxtase, talvez pela sua forte ligacdo com os rituais do can-
domblé. Agnaldo Silva (2012, p. 47), presidente da entidade, fala que: “temos
uma pessoa que € um Babalorixa para fazer os rituais. Um filho de santo € que faz
oritual. O ijexd, a musica lenta, o ritmo que se enquadrou na caminhada da paz,
da filosofia dos Filhos de Gandhy”.

Percebe-se a cadéncia que o ljexa propicia e faz um mar de gente, em certos
momentos, dancar lentamente como se fossem ondas que vagam no mar. Uma
espécie de arte coletiva de fazer na lentidao’?, momentos de resisténcia a acele-
racao do mundo globalizado. E ao levar para as ruas, o ritmo e o ritual de praticas
religiosas faz do afoxé “uma extensao socio espacial do terreiro”. (BARBOSA,
2010, p. 23)

Para além do ritmo que as imagem nos levaram, € importante frisar que foram
poucas as modificacdes em relacdo aos atabaques como podem ser vistas na
Imagem 5. Ficam evidentes os desenhos na extremidade de cima e de baixo do
atabaque e uma espécie de logomarca do Afoxé Filho Gandhy. Embora Adeilson
(2012, p. 216) comente que: “como o dinheiro era pouco, pela escassez de navios
no porto, os estivadores fizeram uma ‘vaquinha’ para a compra de barris de mate,
lengdis e couro para fazer os tamborins”, nas fotografias da Imagem 5 de Marcel
Gautherot ndo encontramos essa fei¢dao de barril nos atabaques.

Terminologia usada na forma do corpo dangar o Ijexd que vai além de um simples movimento para
simbolizar a resisténcia da cultura afro-baiana ligada as dangas de terreiros. Portanto, o termo “corpo
curvado” nao se trata da simples curvatura acentuada da coluna vertebral em hipercifose. “O corpo do
Gandhy se curva ao dancar o Ijexd, e naquele momento, varios sentidos podem estar se manifestando:
adoragio, éxtase, sensualidade, ou uma forma estética de participar da festa”. (SANTOS JUNIOR; CASTRO
JUNIOR, 2012, p. 131)

Ver em Milton Santos (1996).

A INDUMENTARIA DO AFOXE FILHOS DE GANDHY

109



110

Olhares turvos e nublados sobre as fotografias

Ao contemplar fotografias de tempos historicos diferentes, percebe-se o sur-
gimento de multiplos significados da cultura material que sofre transformacao
tanto na forma de expressdo como no uso de novos elementos alegoricos.
Através da analise imagética, fica evidente a incorporacdo de diversos elementos
alegoricos, bem como a incorporacao dos desenhos na indumentaria do Afoxé
Filhos de Gandhy. Se no passado a agremiacao contava com poucos represen-
tantes tendo uma producdo de vestir-se reduzida, atualmente, o afoxé, com
aproximadamente 7.000 homens, atende a uma producao de longa escala, onde
sdo impressos 0s novos desenhos temadticos a cada ano.

Com a industrializacdo do Carnaval e sua “espetacularizacao” aconteceram
as incorporagdes de novos elementos que ajudam a formar outras paisagens esté-
ticas no destile, tanto no conjunto de todos participantes, como na criatividade
que cada um tem de incorporar ao seu traje de Gandhy. A participacao do afoxé
nesse fendmeno moderno favorece um movimento de producdo de longa escala
cujo efeito estético vai visibilizar o conhecido “lindo tapete branco na avenida”.
Esse processo de “traducdo cultural” (HAL, 2003) nao tem seu efeito imediata-
mente, se transforma ao longo dos mais de 60 anos de sua fundagao.

Essas modificacdes e ressignificacdes culturais fazem do antigo lencol uma
nova indumentadria que ganha, cada vez mais, novos apetrechos e o “afoxé pode
ser considerado uma marca socio cultural do negro na Bahia e fruto de uma
heranca cultural dindmica, em permanente processo de transformacao e ressig-
nificacdo”. (BARBOSA 2010, p. 20) Ax€ a todos ao som do Ijexa.
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ﬁamasﬂ? cg'?to e saudade

objetos e praticas vitorianos no Brasil oitocentista

Irina Aragéo dos Santos

A sociedade tem também sua gramaitica,

que € necessdrio estudar, e os que desprezam
suas regras, se ndo levam palmatoadas, ou outro
qualquer castigo, sdo olhados como homens sem
educacdo, e muitas vezes rejeitados de seu seio.
(ROQUETTE, 1997, p. 59)

O Brasil na segunda metade do século XIX € um jovem império que deseja
crescer e prosperar. Almeja ser reconhecido como vigoroso, em franco desen-
volvimento e modernizacdo. Os modelos ideais de prosperidade, moderni-
dade, progresso, civilidade e organizacgao social sdo europeus. Sao modelos que
ordenam e limitam o espago urbano, que cresce e demanda normas proprias
de sociabilizacdo. Sdo modelos que configuram os papéis de seus atores, criam
codigos e leis para controlar as pulsdes, punem as transgressoes e orientam as
acoes. Sao modelos para a sociedade urbana civilizada, que deveria se constituir
e funcionar como um organismo em equilibrio, onde a convivéncia fosse paci-
fica, respeitosa e harmoniosa, e cada individuo conheceria seu lugar e desempe-
nharia as suas atribuicdes. Sao modelos oriundos de um cendrio que € fruto do
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crescimento economico liberal calcado no comércio e na industrializacao, onde
novos habitos e praticas cotidianos se fazem presentes. A efervescéncia de ideias
e as expectativas por novas oportunidades e experiéncias sao grandes.

O Rio de Janeiro, capital do Império, € o porto de entrada, circulacao e divul-
gacdo das informacoes, experiéncias e inovagdes que vém do velho mundo, e
que as difunde para as grandes cidades do pais como Salvador, Recife e Sao Paulo.
A “boa sociedade” fluminense, avida em partilhar destas mudancas e movi-
mentos, e por ser reconhecida como distinta e virtuosa pelos modos e habitos
cotidianos, reproduz os codigos de elegancia europeus. O exemplo de conduta
burguesa € vitoriano que, segundo Peter Gay (2002, p. 46-49), € austero, contido
e disciplinado, e diferencia as pessoas refinadas dos rudes operarios. E expresso
na moral e mentalidades, nos modos e na moda que, neste periodo, atingiu
posicao de influenciar e determinar o gosto e a construgao da aparéncia, bem
como representar as transformacdes socioculturais daquela sociedade.

O saber se apresentar, comportar e expressar em sociedade € imperativo.
A agressividade, o descontrole, a euforia, o impulso, os maus modos e as emo-
¢oes devem ser controlados. Traz distin¢do conhecer, gerenciar e agir conforme
as boas maneiras, além de acompanhar os ditames da moda. A “boa sociedade”
constroi a suaimagem e o discurso proprio pela forma de ver e pensar o mundo,
pelas ideias que articula, pelas maneiras que adota, pela singularidade no
trajar, morar e consumir e pelos objetos que elege para melhor representar seus
valores. Por estas escolhas, o individuo sinaliza e regula seu pertencimento,
status, pretensoes e aspiracoes sociais.

Manuais do bom tom e civilidade (género literario apreciado e popular na
Europa desde o século XVIII, e no Brasil, no século XIX), revistas femininas publi-
caram as regras civilizadas, que objetivavam mediar as relacdes em sociedade e
orientar o seu leitor a estar em publico. Abrangiam situacdes cotidianas: soleni-
dades, reunioes, festas, jantares, visitas de cortesia e viagens etc.; e normatizavam
o comportamento adequado e polido com conselhos e restri¢des sobre a aparéncia
(trajes, acessorios, penteados e higiene), atitudes dignas e gestos elegantes para
homens e mulheres. Conhecé-las e adoté-las, ou ndo, classificou e atribuiu quali-
dades ao sujeito.
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Rezam os conselhos do bom tom que o homem vitoriano urbano, conside-
rado distinto, deveria cuidar de sua aparéncia, ter higiene acurada, os cabelos
bem cortados e penteados; barba, bigodes, suicas ou cavanhaque aparados. Suas
vestes deveriam ser simples e elegantes, bem cortadas e modeladas em linhas
e formas simples, sObrias, em cores escuras, e despojadas de ornamentos. E os
adornos pessoais? Uma bengala com castdo de prata, um alfinete de lapela ou
gravata, abotoaduras ou um chatelaine para um relogio de algibeira sao pequenos
caprichos aceitos na boa aparéncia e no trajar masculino.

Os homens nao costumam trazer cheiros; uso acertado, que te
peco observes escrupulosamente: pela mesma razdo estimaria
que ndo trouxesses anéis, cadeias de ouro, botdes de diamantes,
e outros enfeites que sao proprios de senhoras, e ficam mal num
homem. (ROQUETTE, 1866, p. 361)

Este homem € o bom cidadao, conhecedor das regras sociais e engajado no
crescimento e progresso da sociedade civilizada. E distinto pelos seus bons rela-
cionamentos, atuacdo profissional e gosto para o lazer. E o esteio e provedor
do lar, quem carrega o nome da familia, o de sua origem. E conveniente, sabe
se comportar em qualquer ambiente, percebe a hora certa de chegar e sair e,
embora solido em suas convicgdes e consideragdes, a de expor as suas opinioes e
calar. E contido, discreto e privado de afetacOes, controla suas emocoes e jamais
expressa os arroubos das paixoes e sentimentos.

A mulher vitoriana virtuosa é reservada, silenciosa, moderada e ciente dos
seus deveres familiares. Se recebeu educacao impecavel, fala francés, é habili-
dosa com os trabalhos manuais, desenha e/ou pinta, sabe gerenciar as tarefas
domeésticas e, se a ocasiao permitir e pedir, saberd quando pode expressar opi-
niodes, recitar um poema, tocar uma composi¢ao de bom gosto ao piano, cantar
ou acompanhar um cavalheiro em uma dangca de saldo. E modesta e discreta,
tem leveza e elegancia em se mover e se fazer, ou ndo, notar. Circula com liber-
dade no espago doméstico, onde deve preservar os bons valores morais e o bom
nome da familia. E a responsavel pela educacio dos filhos, pelos limites e ordens
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dados aos servigais, pelo bom funcionamento da rotina doméstica, pelo con-
forto e aconchego no lar.

Se na conduta em sociedade as normas rigidas recomendam a discri¢do, na
construgao de sua aparéncia e composicdo do traje configura-se o espago para
expressao de sua personalidade, individualidade, desejos, relacdes, intengoes,
qualidades, apelos e recursos financeiros. Faz uso de trajes adequados para a
missa, visitas de cortesia pela manha, ida as compras, viagens, receber visitas
de cerimoOnia, batizados, casamentos, enterros, em periodo de luto, teatros,
bailes, saraus...

[...] quando perdem seus maridos elas devem permanecer oito
dias encerradas em um quarto, no qual todos os postigos sao cui-
dadosamente fechados. E 1a que, mergulhadas na mais profunda
escuridao, recebem as visitas de seus parentes e amigos. Uma vez
vitvas, as mulheres ndo abandonam mais o luto, a ndo ser quando
se casam novamente; apenas, ao fim de alguns anos, usam antes
um meio-luto; assim, as vitvas sempre se devem vestir apenas de
preto, violeta ou azul escuro, que se considera como uma cor de
luto no pais. (TOUSSAINT-SAMSON, 2003, p. 165)

No dia a dia, o traje € sobrio e modesto, em momentos festivos sao permi-
tidos decotes e a exuberancia. As linhas curvas do corpo marcadas e a sensuali-
dade recatada sao sugeridas.

Deveis notar, querida leitora, a distincdo especial entre estas
duas figuras: ambas representam dois toilettes de rigor, mas um
€ para uma jovem solteira, por isso seu elegante peito e pescoco
estdo nus - nem os brincos aparecem. A graciosidade de seu trajar
revela a todos os coracoes e a sua posi¢do na sociedade. O outro
€ para uma senhora casada; este toilette também € vaporoso e
encantador, mas esta carregado de pérolas e diamantes. JORNAL
DAS SENHORAS, 10. jul. 1854)
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E na compreensao deste universo, as cronicas e os romances urbanos oitocen-
tistas sdo fontes obrigatorias, pois descrevem cenas, circunstancias e detalhes,
que embora ficticios ou adaptados, tém como referéncia os costumes, normas e
situacoes cotidianas daquela sociedade. José de Alencar - Cinco minutos (1856),
Aviuvinha (1857), Luciola (1862), Diva (1864), Senhora (1875) e Encarnagdo (1893) -,
Machado de Assis - A mdo e a luva (1874), Iaid Garcia (1878) - e Joaquim Manuel
de Macedo - A moreninha (1844) - exploraram situacdes, valores e costumes que
emocionaram e deleitaram as senhoras da época. A imagem da heroina ora fragil,
ora destemida, ora virtuosa, ora transgressora, mas sempre bela, € descrita acom-
panhada de objetos, ou mesmo comparada com preciosidades, que assinalam e
reiteram a personalidade e aparéncia da personagem.

Usualmente, trazia roupas pretas, cor que preferia a todas as
outras. Nu de enfeites, o vestido punha-lhe em relevo o talhe
esbelto elevado e flexivel, nem usava nunca trazé-lo de outro
modo, sem embargo de algum dixe ou renda com que a vitva a
presenteava de quando em quando; rejeitava de si toda a sorte de
ornatos, nem folhos, nem brincos, nem anéis. [...]

- Por que nao poe os brincos que mamae lhe deu a semana pas-
sada? - perguntou Jorge a Estela, um dia, em que havia gente de
fora a jantar.

- Os presentes mais queridos guardam-se - respondeu ela olhando
para a viuva. (ASSIS, 2004, p. 34)

A frivolidade, expressa em fitas, rendas, babados, plissados, drapeados, ana-
guas, crinolina ou anquinhas, caudas e adornos pessoais, lhe € consentida, assim
como o0s suspiros e sonhos em espacos e ocasioes proprios — no espaco privado,
ao ler romances e folhetins ou, no publico, em teatros ao assistir dramas e tragé-
dias. Se ao homem vitoriano o controle das emocgoes e sentimentos € esperado,
para a mulher vitoriana o descontrole, o “mal dos nervos”, a impulsividade e
ansiedade sdo perdoados e justificados pela sua fraqueza e fragilidade.
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Quando um homem chora, minha prima, a dor adquire um quer
que seja e suave, uma voluptuosidade inexprimivel; sofre-se,
mas sente-se quase uma consolacdo em sofres. Vos, mulheres,
que chorais a todo o momento, e cujas lagrimas sao apenas um
sinal de vossa fraqueza, ndo conheceis esse sublime requinte da
alma que sente um alivio em deixar-se vencer pela dor; ndao com-
preendeis como € triste uma lagrima nos olhos de um homem.
(ALENCAR, 2001, p. 30)

Os limites e as diferencas sociais e de género sao demarcados pela aparéncia,
toalete, consumo de mercadorias, interesses, responsabilidades, ocupacdes e
lazer. Modos e modas europeus sao as referéncias de elegancia e bom gosto, ele
segue a moda inglesa, ela a francesa e/ou inglesa.

Além da administracdo doméstica, as mulheres eram as estrelas
no palco da alta sociedade. Pois a exibicdo de roupas e joias, o
comportamento no saldo e nos chas, e a graca que conferiam
as recepgoes semanais serviam como indicadores confidveis do
18 status familiar. Todas as atividades da alta sociedade requeriam
necessariamente a presenca das mulheres. Portanto, a maneira
como eram preparadas para desempenhar seu papel na cultura e
sociedade da elite [...]. (NEEDELL, 1993, p. 159)
Eram nos ingleses e nos franceses que principalmente se inspi-
ravam os brasileiros mais sofisticados da época nao so para a sua
convivéncia elegante - o cha a inglesa era entdo no Brasil uma
instituicdo ja brasileira - para suas modas de senhora - varias as
modistas francesas no Rio de Janeiro e Recife - para seus esportes
mais nobres - o turf a inglesa foi no Segundo Reinado o esporte por
exceléncia dos fidalgos de Pedro II, tendo sido famosas nos meados
do século XIX as corridas de cavalos [...]. (FREYRE, 1977, p. 41)

A atmosfera romantica, manifesta nos espagos autorizados para a afetividade
- paginas ficcionais dos romances e folhetins, pinturas, modinhas populares,
oOperas, pecas de teatro e nas “joias de afeto”, valorizou o puro e fiel amor - o
amor cheio de virtude, eterno e inico. Neles € permitido o exagero na expressao
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das emocgoes sinceras as mais ardentes, em declaracdes gravadas no metal ou na
mecha de cabelo guardada em relicario - valor quase que divino, no retrato ¢
usado sobre o corpo, tocando a pele e dando vazao aos pensamentos, desejos e
sentimentos que se deveriam manter contidos ou em segredo. Estes objetos con-
fortaram, compartilharam e representaram o amor romantico. Pecas que foram
expostas para o olhar do outro ou pecas restritas a poucos olhares, mas circuns-
critas as normas em vigor para falar de pessoas queridas. Sao aceitas e reconhe-
cidas em textos, composicdes com retratos, desenhos, tramas e ornamentos de
cabelos que falam da vida, desejo, amor, esperanca, morte e saudade.

As joias de afeto

O contraste do marrom e dourado chamam a atencao para um curioso objeto
de adorno pessoal exposto na vitrine da exposi¢do permanente do acervo da
Fundacgao Instituto Feminino da Bahia - Museu Henriqueta Catarino/Museu do
Traje e do Téxtil, em Salvador. Na ficha catalografica de nimero 9.073, o objeto
¢é identificado apenas como peca doada pelo dr. Carlos Torres, viivo de dona
Margarida Melo Matos Torres, falecida em 23 de maio de 1963. O objeto € uma pul-
seira formada por tranga de sete cordas tramadas com cabelos; das quais duas sao
feitas em trama aberta e as demais cinco em trama fechada (Imagem 1). Cada lado
da tranca € arrematado com barrete de ouro, desenhado em gravagao com motivo
floral. Um barrete € finalizado com fecho tipo palheta e outro com medalhdo-reli-
cario oval. No centro do medalhao, protegida por vidro, composi¢ao sobre fundo
branco também feita de cabelos, sio formados ornamentos e a letra P. Em torno
da composicao, ha uma moldura em forma de forsade trabalhado com texturas.
A virola que da acabamento ao vidro € gravada com texturas geomeétricas. O verso
da peca € liso e apresenta espaco para parte fémea do fecho tipo palheta.

A peca descrita € um exemplar de uma categoria de adornos pessoais produ-
zidos na Europa, em meados do século XIX, denominada de sentimental jewellery
pela bibliografia especializada. Sdo adornos pessoais utilizados como objetos
de memoria, impregnados de valores e significados afetivos para o seu usuario.
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Representam a amizade, o compromisso, a lembranca, a saudade, a comemo-
racgao, os pactos de amor, a cumplicidade, a fé e a esperanca. Retratos miniaturas,
coragoes, cupidos, frases de fidelidade, monogramas, palavras soltas fazendo
mencdo as juras de amor, nomes e datas, lacos, mdos entrelacadas, a aljava, arcoe
tlecha, pares de pombos e guirlandas de flores foram utilizados como emblemas
da afetividade entre pessoas, tanto diante da vida como da morte, uma forma de
declaracao, celebracao e homenagem aos sentimentos. Estes artigos foram con-
feccionados em diversos materiais, tanto com metais nobres - ouro e prata -,
quanto com ligas de cobre prateadas ou douradas, combinados ao esmalte e
gemas diversos. Outros materiais, menos convencionais na joalheria, passaram
a compor partes das joias de afeto: azeviche, crina de cavalo, cabelos humanos
tramados e trancados, mechas e cachos de cabelos, fotografias e tecidos.

No periodo vitoriano, as joias de afeto feitas de cabelos foram usadas por
homens e principalmente pelas mulheres. Para os homens, chatelaines para
prender relogios de algibeira, anéis de compromisso, ou algum alfinete de lapela
ou gravata. Ja para as mulheres, variados tipos de pecas: algumas pequenas e
delicadas, outras vistosas e em generosas proporcoes. Poderiam ser pequenos
cachos ou mechas de cabelos escondidos em relicarios, ou desenhos e compo-
sicoes diversos feitos de cabelos, ou em elementos que formavam o corpo da
peca. Cabelos louros, acinzentados, castanhos claros ou escuros, tramados e/
ou trancados e acompanhados de metais, esmaltes e gemas. Abotoaduras, alfi-
netes, brincos, broches, capas de botdes, colares, pendentes, crucifixos, pul-
seiras, chatelaines com fino acabamento, nos fazem pensar em artesaos qualifi-
cados executando com maestria estes objetos; ou em maos habilidosas, mas ndo
tao experientes e profissionais, talvez de senhoras em seus lares, orientadas por
manuais como o The art of hair work: hair braiding and jewelry of sentiment, por
Mark Campbell (o livro original é de 1875), criando pecas para uso proprio ou
para presentear alguém querido.

Além das formas variadas, as composicOes feitas a partir da “laminac¢do” de
cabelos chamaram a minha aten¢do. Em um primeiro momento, pensei que os amo-
res-perfeitos, miosotes, rosas, heras, violetas e outras flores passaram por um processo
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de desidratacao, tamanha semelhanca com as flores naturais. Com o auxilio de uma
lupa, compreendi que aquelas flores foram confeccionadas com cabelos. Cada pétala,
miolo e folhas foram recortados e montados tais quais as flores reais. Quanta minucia
e habilidade! As flores formam composic¢oes diversas, ora corbelhas, ora coroas, ora
buqués, ora ramalhetes enlacados ou amarrados por fitas também feitas de cabelos.
Para tornar a composicao mais real e rica em detalhes, botdes de flores e alguns fios
sdo acrescentados a composicdo, que se assemelham a finos galhos e gramineas.

A estas pegas, uma nova categoria de objetos foi identificada: os mementos e
quadros feitos com cabelos. Ja ndo sao pecas para portar sobre o corpo, mas pegas
que foram expostas nos ambientes domésticos vitorianos.

Tramas de afeto e saudade

Pequenos mementos para consoles, escrivaninhas ou mesas de cabeceira
e quadros nas mais diversas dimensdes e formatos trazem tramas de cabelos
(Imagem 2), em variadas composicoes, que representam o afeto e a saudade, e
nos apresentam interessantes objetos para estudo sobre o gosto vitoriano.

Em Salvador, no acervo da Fundacao Instituto Feminino da Bahia/Museu
Henriqueta Catarino/Museu do Traje e do Téxtil, ha bons exemplares, mas raras
informacdes estdo disponiveis sobre a possivel origem da pratica de confeccionar
objetos com cabelos humanos. Consta no texto de apresentagao da sala de expo-
si¢oes, na qual os quadros estdo expostos, que a tradi¢do da fabricacdo destes
objetos € francesa, mas em minhas buscas e leituras, esta pratica também se apre-
senta como inglesa, sueca e americana do periodo vitoriano. No texto, o trabalho
com cabelos em quadros € chamado de escumilhas, verbete descrito no diciondrio
(FERREIRA, 1986, p. 692) como tecido muito fino e transparente, de 1a ou de seda;
gaze. Suponho que o termo foi escolhido por melhor designar o efeito visual destas
composicoes. O texto diz:

Trabalhos de encordoamento de cabelo, que o transformava em
resistentes fios grossos, trancados e amarrados, que lhes dava uma
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resisténcia e uma maleabilidade relativas. E de origem francesa
divulgado na Europa na metade do século XIX, quando usado
como atributo para montagem de joias. Na Bahia, era costume
cortar alguns fios de cabelo das pessoas queridas, quando elas
faleciam e as familias, como homenagem postuma levavam esses
fios ao convento das humildes em Sto. Amaro da Purificagao. La
as freiras executavam, com eles trabalho artesanal do maior valor
artistico. Atestados eloqiientes da pericia dos dedos femininos
e da veneracdo tributada aos mortos, no passado, mimos que
falam de ternura e saudade. (FERREIRA, 1986, p. 692)

As composicdes sdo planas, sobre fundo claro, de vidro opalinar ou, em
alguns casos, sobre tecidos e papel, e feitas com desenhos formados por cabelos,
ou em cachos grandes e mechas de cabelos castanhos escuros, alourados e acin-
zentados. O volume nas composicoes € dado por lacos, flores e fitas que “saltam”
do plano. As flores sdo feitas de fino papel com fios de cabelos aplicados; ou de
fios “endurecidos” que formam “laminados” e podem ser cortados com tesoura.
O acabamento é acurado. Além dos ornamentos, amarras, fitas, lacos, detalhes
e apliques feitos dos proprios cabelos; hd interferéncias nas composicoes florais
de papel laminado dourado. As iniciais, monogramas, frases e datas sao escritos
em cor preta ou marrom, em letras goticas que ddo aspecto de postumo em
oposicao as manuscritas que podemos associar ao vivo e a vida. Neste acervo,
ha dois retratos (fotografias) feminino e masculino emoldurados com trancas,
flores, ornamentos florais e folhagens desenhados e feitos de cabelos. Sao sal-
gueiros-choroes, timulos, ldpides e urnas em jardins, desenhados sobre papel
vegetal ou sobre o fundo de opalina branca, ou suavemente aquarelada - o que
sugere crepusculo ou aurora na paisagem representada. As molduras pesadas
sdo de madeira, grandes, largas, trabalhadas em detalhes e, as vezes, douradas
e prateadas. Ora a atmosfera € triste, finebre, apesar dos cuidadosos e graciosos
desenhos; ora sugere celebracdo através dos ricos arranjos e buqués de flores.
O conjunto de quadros € cerimonioso, nos sensibilizam pela reveréncia e técnica
elaborada no expressar emocoes. Imediatamente penso no status econdmico de
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quem poOde pagar e encomendar a homenagem para alguém querido. Penso no
espaco domeéstico, no comodo em que tais pecas poderiam estar e marcar pre-
senca de antepassados, ou uma forma de perpetuar lacos, tradi¢ao e linhagem.
Penso na relagao entre os materiais, a pessoa homenageada e as emocodes. Penso
nos valores, representacdes, gosto e padroes daquela época. Estas questdes e o
interesse de conhecer a constru¢ao das composi¢oes me levaram a buscar exem-
plos e modelos expressos, por desenhos e gravuras (Imagem 3), em manuais de
trabalhos com cabelos e mostrudrios de artesaos.

Os mementos e quadros com cabelos ocuparam espago em um lar vitoriano,
construido como refugio familiar, associado ao espacgo de intimidade, as virtudes
morais, emogoes honestas, sinceridade e bem estar. Lar que deveria ser confortavel,
sereno, alegre, puro, aconchegante, incorrupto e distinto do lugar de trabalho. Sua
organizacao deveria ser preocupagao feminina, que buscaria organiza-lo dentro dos
padroes de bom gosto e elegancia em voga, e que seria a expressao de sua persona-
lidade, sensibilidade, habilidades e valores. Representaria e distinguiria a familia.

E mais uma vez, os objetos, como ricos documentos historicos, me convidam
a conhecer, pensar e analisar uma dindmica social. Em um lar da “boa sociedade”,
nas grandes cidades brasileiras, tais como Rio de Janeiro e Salvador, na segunda
metade do século XIX, onde valores, moral e representacdes da sociedade vito-
riana chegaram, que papéis os mementos e quadros de cabelos desempenharam?
Em que lugares e para que olhar - do outro ou restrito a familia - foram expostos?
Atendiam a ritos de vida e/ou de morte? Foram pecas de recordacao e reveréncia
aos entes queridos? Julgo, com entusiasmo, que estes objetos poderdo nos for-
necer informacoes sobre a sociedade que os elaborou, produziu e consumiu, bem
como os significados atribuidos para que estes fossem reconhecidos, desejados,
adotados e reproduzidos pelo grupo.

No ensaio “A biografia cultural das coisas: a mercantilizacdo como processo”,
Igor Kopytoff nos convida a pensar as dindmicas de construgao de significados e
valores de uma sociedade a partir da circulagdo, deslocamentos e trajetorias dos
objetos. Conhecer as etapas de vida de um objeto, os espacos por ele ocupados e 0s
mecanismos que gerenciam estes movimentos revelam a estrutura da sociedade.
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Segundo o autor, “examinar as biografias das coisas pode dar grande realce
a facetas que de outra forma seriam ignoradas” (KOPYTOFF, 2008, p. 93), o que
nos direciona a pensar detalhes de julgamentos em que podemos considerar a
definicao e are-definicdo da identidade social de um objeto. E, ainda neste texto,
Kopytoff conduz rica reflexao sobre a mercadoria como algo que, em uma tran-
sacao mercantil, tem valor de uso e o valor de contrapartida, mas assinala que
ha coisas que tém valor singular, que resistem a mercantilizacdo, quando asse-
guradas pela cultura como sagradas. Por esta perspectiva, me parece interessante
tracar a biografia dos objetos feitos de cabelos, para pensar as suas origens e 0s
seus papéis na sociedade vitoriana inglesa, e o seu deslocamento para a socie-
dade oitocentista brasileira, considerando o status de objeto sagrado, de moda,
de afeto e saudade e, posteriormente, o de repulsa.

Consideragdes provisérias

Cabelos que protegem, cabelos que emolduram um rosto, que lhe imprimem
personalidade, cabelos que caracterizam um individuo, que o enfeitam e dife-
renciam; cabelos que sinalizam a que sociedade, momento historico o sujeito ou
grupo pertencem. As mudancas em sua forma, cor e textura constroem discursos
e narrativas de um personagem - a percep¢ao de si, do outro e do entorno.

Os cabelos como representacao do imaginario, gosto, construcdo de imagem
e aparéncia, papéis sociais, aceitacao ou rejeicao de valores e codigos de conduta
em vigor na sociedade, suas variagcoes e transformacoes.

Cabelos como personagem em mitos, lendas, contos, textos sagrados e pro-
fanos, pinturas, material na confeccao de objetos que, nos dicionarios de sim-
bolos, sdo descritos como formas de representagao que tém sentido de fertilidade,
da forca vital e da alegria de viver, ligada a vontade de triunfo, que correspondem
ao elemento fogo e simbolizam o principio da forca primitiva.

Os cabelos como reliquia. Nao mais como reliquia de homens santos, divinos,
mas como a reliquia de uma pessoa muito querida, que se torna imortal. Um regalo
valioso que rememora e perpetua lembrancas e aquieta as saudades.
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Macios ao afago, sedosos e sensuais ao olhar, exalam o perfume daquele(a)
que se quer trazer junto de si. Em joias de afeto, relicarios, brincos, broches,
colares, pendentes e pulseiras, a vista de todos ou mantidos em espacos secretos,
proximos ao corpo, representam a experiéncia da afetividade. Ou em mementos
e quadros, atuam como apaziguadores da aflicdo, do desejo, das distancias, da
auséncia e da perda.

Cabelos - duraveis, maleaveis, impermeadveis, que proporcionam o bom aca-
bamento e matizes que personificam o objeto. Fios lisos e grossos tramados em
cordas resistentes, firmes, robustas e sempre novas, o vico € de uma corda nova.
As tramas sao fechadas ou abertas, em fitas chatas, em formas compactas ou
ocas, mas estruturas tao leves, suaves e delicadas. Cordas que lagam, amarram,
sustentam, unem, ajustam, organizam; as que formam nos; as que salvam; as
que ddo seguranca e prote¢ao; as que perpetuam relagoes, promessas, afinidades,
recordacoes e saudades. Sdo a parte do corpo que nao se deteriora, ndao perde a
cor, conserva a textura, na morte, tal qual em vida, transformados em compo-
si¢Oes artisticas: paisagens, retratos, coroas e arranjos de flores que eternizam os
lacos de afeto.

Adornos pessoais, mementos e quadros confeccionados com cabelos - espacos
de expressdo das juras e promessas, homenagem afetuosa, exaltacdo calorosa e,
ao mesmo tempo, contida das emocdes. O espaco que relaciona o que esta visivel
e o invisivel para a maioria dos olhares. No periodo vitoriano, os firmes lagos
familiares sdo valorizados como estruturas fundamentais na organizacdo social,
sdo cercados de habitos e objetos que representam estas relacoes. As tramas e tran-
cados que firmam os lagos de afetividade, cumplicidade, lealdade, fidelidade e
promessa de eterna felicidade e amor. Sdo pecas unicas, pois mesmo que partes
sejam produzidas pelos processos de seriacao, os cabelos as tornam impares. O tra-
balho de tramar e trangar € artesanal.

Por mais de 50 anos, os objetos confeccionados com cabelos estiveram em
voga. Por estalonga trajetoria, enquanto pegas demoda, o material foi um diferen-
cial na elaboracao de mercadorias, atribuiu ao seu usuario distincao, afirmou sua
identidade e o bom gosto. Ao final do periodo vitoriano, de desejadas passaram
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a provocar nojo, a ser vinculadas ao mau gosto, ndo mais simbolizaram o amor
fiel, romantico, quica eterno... Objetos, quando nao desmanchados, foram
esquecidos em fundos de armarios por geragdes que ndo mais os compreendem
ou valorizam, nao significam mais vida, estao fora de moda, sao inconvenientes,
nao tém sentido. Deslocados para os museus tém novo status, nao sao mais pecas
de prestigio ou afeto, sao objetos que estranhamos, chamamos de curiosos.
Sdo documentos do passado que podem, no presente, nos encantar e fazer pensar
o momento em que circularam e mediaram relacoes.

A presente comunica¢do € um primeiro momento de voltar as joias de afeto,
pensar e levantar as questdes sobre 0s mementos e quadros de cabelos. Iniciamos
um estudo e reflexdo historica sobre os objetos feitos de cabelos e a producdo
de significados e sentidos, usos, variagdes de valores, formas de insercao social
e a biografia cultural dos objetos de afeto, objetivando conhecer as dinamicas
e os valores vitorianos, entao predominantes, e como esta moral, suas represen-
tacOes e prdticas foram apropriadas pela “boa sociedade” brasileira na segunda
metade do século XIX.

Estas paginas foram escritas unicamente para a senhora. Vazei
nelas toda a minha alma para lhe transmitir um perfume da
mulher sublime que passou na minha vida como sonho fugace.
Creio que nao o consegui; por isso, fecho aqui alguns fios da
tranca de cabelos, que cortei no momento de dizer o ultimo
adeus a sua imagem querida. Ha nos cabelos da pessoa que se
ama nao sei que fluido misterioso, que se comunica com 0 nosso
espirito. A senhora ha de amar Lucia, tenho certeza; talvez, pois,
aquela reliquia, ainda impregnada de seiva e fragrancia da carica-
tura angélica, lhe revele o que eu ndo pude exprimir. (ALENCAR,

2005, P. 141)
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CADERNO DE IMAGENS QO

IMAGEM I

Fonte: Acervo do Instituto Feminino da Bahia fotos produzidas pelo autor.
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IMAGEM 2 - Quadros do Instituto Feminino da Bahia

Fonte: Acervo do Instituto Feminino da Bahia fotos produzidas pelo autor. Da esquerda para direita: ref.
5681-1X-27; ref. 5667-1X-13; ref. 5675-1X-21.
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IMAGEM 3 - Exemplos de litogravuras do Album de dessins en cheveux (Paris: [s.n.] 187-),
por Florentin, P. Disponiveis na Biblioteca Publica Digital de Nova York

Fonte: <http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/index.cfm>. Acesso em: 29 ago. 2011.
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J oalheria escrava

design de resisténcia - impermeabilidades'

Ana Beatriz Simon Factum

Design de resisténcia: construindo um conceito

O conceito design de resisténcia foi construido com o objetivo de atender as
caracteristicas do objeto de estudo, a joalheria escrava baiana. Que €, também, a
objetifica¢do de uma das varias formas de resisténcia escrava, pois as joias usadas
pelas mulheres negras nos séculos XVIII e XIX “eram seus sinais diacriticos,
marcas de sua identidade. Vitimas de guerras e do trafico em suas Africas, essas
mulheres conseguiram fazer a travessia do Atlantico acompanhadas de uma
bagagem cultural que serviria para reconstituir e dar sentido as suas vidas sob
(e contra) a escravidao em solo baiano”. (REIS, 2003, p. 214)?

Tanto joias quanto vestimentas sdo sinais exteriores da posi¢do social dos
individuos nos séculos XVIII e XIX, e hoje igualmente. Sao elementos simbaolicos

1 Este texto € uma versao adaptada e revisada do Capitulo IV da Tese apresentada ao Programa de Pos-
Gradugao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (USP) para obtencao
do tirulo de doutor em Design e Arquitetura, intitulada “Joalheria escrava baiana: a construcao historica
do design de joias brasileiro”.

A«

2 Reis em seu texto esta se referindo aos malés (Salvador/BA, século XIX). Onde se 1é
leia-se: os malés, no texto de Joao Reis.

essas mulheres”,
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importantes que evidenciam as diferencas existentes entre os grupos sociais,
tornando visivel a hierarquia social. (BITTENCOURT, 2005, p. 25) As joias sdo
simbolo de riqueza, ostentagao e poder e possui-las estava reservado aos afortu-
nados, ou seja, as elites de uma sociedade hierarquizada.

Por outro lado, as joias sao excelentes suportes indicativos de individuali-
dade e coletividade, de valores morais e estéticos, da alma humana, de suas tra-
dicdes, herancas e antepassados, rituais, crencas, prosperidade, compromisso,
comportamento, desenvolvimento tecnologico, além de ser um objeto de ado-
racao, contemplacado e desejo (SANTOS, 2004, p. 1) e, destas maneiras, sao utili-
zadas tanto pelas elites e quanto pelas classes populares, como nos exemplos de
ornamentos que se verd mais adiante.

Primeiramente, precisa-se detalhar como a resisténcia ocorre e, para iniciar a
discussdo, concorda-se com Santos (2003, p. 24) citando Focault, na compreensdo
de como se operam as relacoes de poder:

No célebre ensaio “Des Espaces Autres”, Foucault afirma que as
ligacdes entre espago, conhecimento, poder e politica cultural
devem ser vistas a0 mesmo tempo como opressivas e possibili-
tadoras, compostas ndo somente pelos perigos autoritarios, mas
também pelas possibilidades para resisténcia.

E por perceber as possibilidades de resisténcia, de forma consciente ou
inconsciente, que escravizados, minorias, excluidos, desclassificados etc. encon-
tram as brechas para reagir a forca opressora. E, para isso, € também em Santos
(2003, p. 28-29) que se tem a diferenca entre estratégia e tatica. A autora faz uso
do pensamento de Michel Certeau para elucidar que a estratégia pressupde um
16cus de poder, diferenciado-a das taticas: “sdo praticas individuais e defensivas,
cremos que podem ser pensadas como praticas de resisténcia, ainda que ndo
desafiem diretamente a defini¢do da situagdo politica e econdmica”. E € através
desta distingao que se explica a possibilidade de existir as pequenas resisténcias
escravas aquelas que ocorrem cotidianamente e onde se incluem o uso de joias
especificas pelas mulheres negras nos séculos XVIII e XIX. Como sera visto, essas
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mulheres ja empregavam a marginalidade, para o periodo talvez seja mais ade-
quado dizer subalternidade, como espaco de resisténcia, de uma forma seme-
lhante a explicada pela escritora norte-americana Bell Hooks, uma mulher negra
deste século (1994 pud SANTOS, 2003, p. 25),

Entender a marginalidade como posicao e lugar de resisténcia é
crucial para oprimidos, explorados, povos colonizados. Se nos s6
vemos a margem como sinal, marcando nossa condicdo de dor e
privacao, entdo a falta de esperanca e o desespero, um profundo
nihilismo, penetram de modo destrutivo. Eu gostaria de dizer
que essas margens foram tanto lugar de repressdao, quanto lugares
de resisténcias.

Ainda em relacdo as joias serem suporte de ideologias, ird se usar como
exemplo uma peca muito comum na historia da joalheria ocidental e muito
usada desde o final do século XVIII e, praticamente, por todo o século XIX, na
Europa e no Brasil. Trata-se do medalhdo, uma peca que tem forma comumente
redonda ou ovalada e que geralmente emoldura uma miniatura em porcelana
pintada ou esculpida em pedra, ou ainda modelada em ceramica e estampada
no metal. Os medalhdes possuem, normalmente, temas decorativos mitologicos
ou religiosos, efigies representando personagens reais ou simbolicos, acompa-
nhados de frases ou ndo. Eram usados por ambos 0s sexos de diversas maneiras:
os homens usavam montados em uma placa de metal, como broche ou como
pendente de corrente e decorando caixas de guardar rapé. As mulheres, da
mesma forma que os homens, os usavam como pendentes presos a correntes, ou
aplicados em pentes de cabelo e braceletes.

O medalhao e as medalhas sdo pecas importantes da joalheria neoclas-
sica, derivados das medalhas renascentistas que, por sua vez, tém origem nas
medalhas do periodo cldssico grego, que parece ser a €poca mais remota da sua
existéncia. Tinham uma funcao comemorativa e, associadas as celebracdes dos
eventos esportivos, eram dadas como prémios. Com os romanos, as medalhas
passaram a ser produzidas para serem distribuidas pelo soberano aqueles que
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ele desejava homenagear. Este costume € retomado no inicio do século XVI,
quando, no seu ressurgimento, essas pecas possuiam texto e imagens e funcio-
navam como meio de disseminacao de ideias.

Na sua versdo neoclassica, os medalhdes foram usados como veiculo de pro-
paganda com inumeras finalidades de causas. Como exemplo, tem-se o meda-
lhao escravo,? produzido em 1787 por Josiah Wedgwood, como uma contribuicdo
sua a campanha para aboli¢do do trafico escravo. O medalhdo foi adotado pelo
comité abolicionista inglés e funcionava como a peca central de sua propaganda.
Ao analisa-lo em um primeiro momento, percebe-se que ele representa o sofri-
mento humano e foi desenhado para comunicar as preocupacdes humanitarias
dos abolicionistas. Contudo, ao estudd-lo mais profundamente, vé-se com mais
clareza que os abolicionistas ingleses, apesar de contrarios a escravidao, eram
adeptos da sociedade hierarquizada. Isto esta indicado pela condigao de suplica
do escravo na imagem, demonstrando que serd o senhor branco o seu libertador,
provavelmente através de um ato do Parlamento, ou seja, a joia representando o
pensamento hegemoOnico, como € o esperado. (GUYATT, 2000, p. 99) A frase do
medalhdo: “Eu ndo sou um homem e um irmao?”.

Medalhoes e medalhas, tal como na Inglaterra, foram muito cultivados na
Franca, no periodo de Napoledo Bonaparte, restabelecendo na historia da joa-
lheria ocidental o culto a personalidade, através de Jacques-Louis David, expoente
da arte neocldssica, que foi o mais eficiente artista no que se classifica como arte a
servicodo Estado. Ele, “imitando o exemplo dos gregos e romanos mandou cunhar
medalhas* para comemorar os principais acontecimentos da era de Napoledo”.
(SCHWARCZ, 2008, p. 106)

Em contrapartida, este tipo de joia também foi utilizado como manifestacao de
posicionamento deresisténciaao sistema de poder estabelecido, em um maravilhoso

A imagem deste medalhdo estd disponivel em: http://www.thebritishmuseumac.uk/compass/ixbin/
print?0OBJ9926. Acesso em 21 de agosto de /08/2004. Dados da imagem: altura de 3cm, Gift of Sir A. W.
Franks, museum number P&E MLA 1887, 3-7.1.683 (Pottery Catalogue I. 683), museum location room 1/7,
Enlightenment: Trade and Discovery, case 1 (The Americas).

Medalhas com o retrato de Napoledao Bonaparte podem ser podem ser vistas em: http:// blackwatch.
napoleonicmedals.org/Empire/Empire-index%2opage.htm. Acesso em: 10 jun. 2000.

DESENHO, MODA & CULTURA



exemplo de como o feitico vira-se contra o feiticeiro. Napoledo Bonaparte e outros
assemelhados recebem o troco de sua estética personalista com a mesma moeda, ou
melhor, com o mesmo medalhao, como relata Reis (2000, p. 248),

Em 18035, apenas um ano apos a proclamacao da independéncia
haitiana por Jean-Jacques Dessalines, seu retrato decorava meda-
lhoes pendurados dos pescocos de milicianos negros no Rio de
Janeiro, episodio que ganha maior significado se lembrarmos
que Dessalines era também militar, o comandante-em-chefe
das forcas hatianas que derrotaram os exércitos de Napoleao
enviados para recuperar a ilha e reintroduzir a escravidao. Ja na
Bahia escravocrata, em 1814, 0s escravos falavam abertamente
nas ruas sobre os sucessos nas Antilhas francesas.

Aindependéncia da coldnia francesa de Sao Domingos, Antilhas (a parte oeste
passa a se chamar Haiti), foi um acontecimento de repercussao internacional,
exemplo unico de rebelido escrava considerada vitoriosa na historia da huma-
nidade, provocando um amplo impacto em toda a América Latina. No Brasil, 130
o episddio tanto foi utilizado para convencimento da necessidade de reformular a
escraviddo, visando sua extincdo paulatina, quanto foi razdo para exacerbar o con-
trole e policiamento sobre a escravaria e hipotéticos abolicionistas, chegando-se
ao ponto de o ouvidor do Crime da Corte do Rio de Janeiro mandar “arrancar dos
peitos de alguns cabras e crioulos forros, o retrato de Dessalines, imperador dos
negros da ilha de Sdo Domingos”. (MOREL, 2004, p. 61) Na Imagem 15 presente no
Caderno de Imagens, localizado ao fim deste capitulo, ha uma tentativa de con-
cepc¢ao do medalhdo com o retrato de Jean-Jacques Dessalines.

E mais uma vez recorre-se a pesquisadora Maria Cecilia Loschiavo dos Santos
(2003, p. 31), quando ela faz uso da analise de Thesome Gabriel sobre a estética
nomade no cinema negro independente, uma situacao contemporanea que tem
suas origens na didspora africana, nos povos desterritorializados. Entende-se a

5 Aimagem do retrato de Jean Jacques Dessalines esta disponivel em: http://www.webster.edu/~corbetre/
haiti/leaders/dessalines.htm. Acesso em: 10 jun. 2009.
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citacdo de Gabriel (apud Santos, idem) aplicada a construcdo de uma estética
propria pelas mulheres negras no periodo do Brasil colonial, trocando-se “o
mundo industrializado” por “mundo”, apenas. Também se constata na citacdao
abaixo a permanéncia da exclusdo e, ao mesmo tempo, a capacidade de resis-
téncia da populacdo negra, o que lhes dava ancoragem e inventividade durante
o longo periodo de escraviddo que prossegue existindo na atualidade,

Assim como os ndmades sao sintetizadores das culturas circun-
vizinhas, os negros também o sao. Eles vivem em um mundo
industrializado, mas nao pertence a ele; eles passam por ele.
Ambos optam nao por adotar, mas por adaptar. Eles incorporam
alguns aspectos e ndo outros. Ambos parecem nao ser gover-
nados pela id€ia do lar fisico, mas pelo lar mistico e espiritual
que eles alimentam no seu sistema de crencas e carregam nas
suas culturas. Ambos sao obcecados pela esséncia da liberdade.
(SANTOS, 2003, p. 31)

Ao longo deste texto se vera em inuimeras situacdes como a joia escrava se
expressa enquanto design de resisténcia.

Joias de crioulas: questdes de género e raca

Para se descobrir de que maneira as relacdes de poder se manifestam no
mundo material, consequentemente, para compreender o fendmeno da joa-
lheria escrava, um objeto de uso exclusivo das mulheres negras ou mesticas, se
impoe o estudo do seu contexto social, principalmente no que se refere a uti-
lizagao das diferencas biologicas, de sexo e raga, para justificar a naturalizacao
das diferencas sociais. Explicando mais claramente, foi o artefato e a quem ele
se destinava que exigiu a incorporacao das categorias de andlise género e raca e
isso sucede devido as caracteristicas do mundo material identificadas por Radley
(1990, p. 58, apud MENESES, 1998, p. 2),
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Porque o mundo material resiste, porque ele pode preservar suas
marcas, ele pode servir como um monumento para seus esforgos
e ideais; e ainda por esta mesma razdo, artefatos sobrevivem de
maneira involuntaria em relacao aos seus produtores e proprieta-
rios, para tornarem-se evidéncia em que outras interpretacoes do
passado podem ser reconstruidas. Esta propriedade das coisas -
compartilhada em algum grau com os textos escritos - tem dado
a alguns artefatos um lugar especial como simbolos do passado.
Culturas diferem quanto ao grau em que artefatos sao usados
deste modo.

Além disso, se observou que os poucos estudos realizados a respeito da joa-
lheria escrava baiana ndo davam conta de inumeras indagacdes, especialmente
aquelas que desejam contemplar a voz e a visdo da usudria destas joias, pois
as mulheres ainda sdo os siléncios da historia, “[...] este relato que, por muito
tempo, “esqueceu” as mulheres, como se, por serem destinadas a obscuridade
da reproducdo, inenarravel, elas estivessem fora do tempo, ou ao menos fora do
acontecimento”. (PERROT, 2005, p. 9, grifos da autora)

Compreender estes artefatos no seu inter-relacionamento com as ques-
toes de género e raga ndo esta so vinculado a sua destinacao a mulher negra,
mas se deve principalmente ao fato de tanto a dominacao racista quanto a de
género possuirem muito mais do que algo em comum, como explica Elisa Larkin
Nascimento (2003, p. 30),

A esséncia da dominacado racista tem um terreno amplo em
comum com a de género, cuja origem reside no mesmo feno-
meno historico. Por isso, julgo inseparaveis esses dois campos de
polarizagao social, ambos os focos de grande controvérsia, dis-
cussao e mudanca no acontecer humano destes tempos.

O conceito de raca adotado nas analises deste trabalho é o mesmo apontado
por Osmundo Pinho (2002, p. 416, grifos do autor) na sua resenha sobre o livro
do cientista politico afroamericano Hanchard,
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O termo “raga” refere-se, neste livro, ao uso de diferencas feno-
tipicas como simbolos de distin¢do social. Significados raciais
sdo, nesse sentido, culturalmente e ndo biologicamente cons-
truidos, distinguindo-se, a partir da insercao nestas categorias,
lugares sociais dominantes e dominados. “Raca” €, assim, sintese
de diferencas fenotipicas, mas também de status, de classe, de
diferencas, em suma, politicas. De modo que podemos dizer que
relacoes de raga sao relacoes de poder.

Tal como explicado para o conceito de raga, as diferencas de género sao aqui
entendidas como uma dominacao masculina em relagdo a mulher, uma cons-
trucdo de mulher na sociedade patriarcal ocidental. (NASCIMENTO, 2003, p. 65)

Deve-se elucidar que os conceitos de género e raca ndo estavam cunhados no
periodo apontado como o de origem e uso das joias estudadas (séculos XVIII e
XIX), nem a questao de género enquanto uma categoria util a historia e esclare-
cedora sobre a “[...] historia das mulheres, mas também a dos homens, das rela-
coes entre homens e mulheres, dos homens entre si e igualmente das mulheres
entre si, além de propiciar um campo fértil de analise das desigualdades e das
hierarquias sociais”. (TORRAO F, 20035, p. 129)

Género € uma incorporagao recente, que foi concebida como contraposicao
ao determinismo biologico nas relacdes entre sexos, passando a ser encarada
como de carater essencialmente social. Ja o termo “raga” passa a existir a partir
da segunda metade dos oitocentos, possuindo certa contemporaneidade com o
objeto de estudo aqui tratado. Por conseguinte, as categorias de analise género
e raca sao resultados de uma historiografia interessada na historia daqueles que
possuem indmeras denominagoes: oprimidos, excluidos, marginalizados, subal-
ternos, desclassificados etc.

A explicacdo da antropdloga Maria de Lourdes Siqueira (2000, p. 3) sobre o
racismo contempla também a discriminacdo de género, por se considerar ambos
a servico das ideologias de dominacao e exclusao,

[...] uma resposta engendrada a servico das modernas ideologias
de dominacdo e exclusdo, no interior do sistema capitalista de
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producdo e seus desdobramentos, todas em continuidade aos
caminhos historicamente reconhecidos, desde as leis abolicio-
nistas, a forma como se realizou o processo de Aboli¢do da escra-
vidao nas Ameéricas, o colonialismo, escravismo, monarquia,
republica, economia exportadora, acentuando-se as dimensoes
constituintes de um mesmo propdsito: excluir como agentes do
processo de construcdo do sistema produtivo e sistema politico,
segmentos da sociedade, historicamente considerados perifé-
ricos a esse processo e a essa sociedade, gerada e desenvolvida no
bojo das contradicdes.

Pelo que foi colocado, observa-se que o fato de serem conceitos criados a
posteriori do fendmeno pesquisado, nao quer dizer que ndo existissem no Brasil
coldnia as desigualdades politicas, sociais e econOmicas com base nas diferencas
de sexo/raca. Consequentemente, torna-se fundamental a incorporagao dessa
abordagem a analise das joias, ja que sao materiais tangiveis e, por isso, for-
necem a possibilidade de uma averiguacao concreta da existéncia do passado,
formando uma interconexdo entre o dantes e o agora.

Em virtude de se estar investigando adornos de corpo na perspectiva das
relacoes de género e “raga”, que sdo tidas como relacdes de poder, entdo, se esta-
belece nessa situacdo, de modo quase inevitavel, o seu vinculo com o conceito
foucaultiano de bio-poder. Em razdo de se considerar os ornamentos colocados
sobre o corpo (aparéncia) como uma das formas e dos multiplos procedimentos
do exercicio do bio-poder, portanto, recorre-se ao proprio Michel Foucault (1988,
p- 132-133, grifos do autor) para lho definir:

Este bio-poder, sem a menor duvida, foi elemento indispensavel
ao desenvolvimento do capitalismo, que s6 pdde ser garantido
a custa da insercao controlada dos corpos no aparelho de pro-
ducao e por meio de um ajustamento dos fendmenos de popu-
lagcao aos processos econdmicos. Mas, o capitalismo exigiu mais
que isso; foi-lhe necessario o crescimento tanto de seu reforco
quanto de sua utilizabilidade e sua docilidade; foram-lhe necessa-
rios métodos de poder capazes de majorar as forcas, as aptidoes,
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a vida em geral, sem por isto torna-las mais dificeis de sujeitar; se
o desenvolvimento dos grandes aparelhos de Estado, como insti-
tuicoes de poder, garantiu a manutencao das relagdes de producao,
os rudimentos de anatomo e de bio-politica, inventados no século
XVIII como técnicas de poder presentes em todos os niveis do
corpo social e utilizadas por instituicdes bem diversas (a familia,
o Exército, a escola, a policia, a medicina individual ou a admi-
nistracao das coletividades), agiram no nivel dos processos eco-
ndmicos, do seu desenrolar, das forcas que estao em agao em tais
processos e o sustentam; operaram também como fatores de segre-
gacado e hierarquizacdo social, agindo sobre as forcas respectivas
tanto de uns como de outros, garantindo rela¢gdes de dominacdo e
efeitos de hegemonia; o ajustamento da acumulacdo dos homens
a do capital, a articulacdo do crescimento dos grupos humanos a
expansao das forcas produtivas e a reparticao diferencial do lucro,
foram, em parte tornados possiveis pelo exercicio do bio-poder
com suas formas e procedimentos multiplos. O investimento
sobre o corpo vivo, sua valorizagao e a gestdo distributiva de suas
forgas foram indispensdveis naquele momento.

Vale ressaltar a necessidade de se atentar para o fato de que o bio-poder ¢, tal
como género e raca, um construto contemporaneo para, também, entender o
passado. Apesar da indicacdo dos séculos XVII e XVIII como o periodo de apa-
recimento das técnicas essencialmente centradas no corpo (FOUCAULT, 1999,
p. 288), 0 autor supracitado se referia a Europa. No periodo e no local desta pes-
quisa (século XIX, no Brasil) identifica-se, ainda, uma situacdo de transi¢ao entre o
poder soberano® e o bio-poder, porque o capitalismo ndo se disseminou no mundo
de maneira uniforme. Nanci Sanches (2007, p. 80) caracteriza o século XIX, Bahia-
Brasil, da seguinte forma:

O século XIX é cheio de diferentes nuances sociais, e se caracteriza
pela preservacao da mentalidade patriarcal que, paradoxalmente,

Segundo Foucalt (1988, p. 131): “A velha poténcia da morte em que se simbolizava o poder soberano é
agora, cuidadosamente, recorberta pela administracdo dos corpos e pela gestao calculista da vida”.
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teve que conviver com os novos padrdes burgueses presentes, prin-
cipalmente, no discurso da elite proprietaria de terras e escravos.

Vistoisto, faz-se necessario ampliar a discussao em relacdo a natureza dos orna-
mentos usados no corpo, inclusive joias, como matéria da aparéncia enquanto
uma “dimensdo da experiéncia social que mediatiza a apreensdo das represen-
tagdes construidas”. (SANT’ANNA, 2007, p. 18) Isso em razdo do que os trajes
conotam, como pondera Jocélio Teles dos Santos (1997, p. 146),

Afinal, € de se notar, como faz Braunstein (1990:566), que o traje
vai além do tecido e ornamento, estendendo-se ao comporta-
mento, determinando-o e evidenciando-o, marcando as etapas
da vida, contribuindo para a construgao da personalidade e dis-
tanciamento dos sexos, das classes, dos grupos €tnicos, de status,
de idade, etc.

Na Salvador do século XIX havia elementos vestimentares constitutivos da
ordem social dominante, isto €, a oficial, que era composta de padrdes rigidos
para ambos os sexos. “Esta ordem abrangeria a gestdo das aparéncias (sexuadas),
a normatizacao do corpo (através da roupa, ou da ornamentacdo corporal e da
cosmética de uma forma geral) e a regulacao da sua visibilidade (nos espacos
publico e privado)”. (SANTOS, 1997, p. 146)

Pelo dito, a questao a ser feita ndo € mais: “o que € que a baiana tem?”, nem
tampouco: “por que a baiana tem?” O foco esta no que se considera a questdo
das questdes: o que as joias usadas pelas mulheres escravizadas baianas revelam?

Entre as mulheres negras: as relag8es intra-género,

intra-raga e as joias

Nao existe objeto sem usuario, portanto, ¢ fundamental a investigacao sobre
as mulheres utentes das supracitadas joias, tais como: suas origens, as herancas
trazidas da Africa, o processo de reconstrucio de suas identidades etc. Para nao
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se incorrer no velho erro de considerar este continente como possuidor de
uma unica cultura, inico povo, € claro, que existiram e ainda existem: Africas.
Segundo varios autores, a maioria dos escravos baianos, no século XIX, eram
nagods, como se confere em Carlo Eugenio Soares (1994, p. 46, grifo nosso),

Pelo famoso diciondrio de Luis da Camara Cascudo, novos indi-
cios se apresentam. O verbete nago identifica ‘todo negro da
costa dos escravos que falava ou entendia ioruba’, ou seja, as
atuais regides de Benin e Nigéria. No Brasil se concentram na
Bahia, mas também foram trazidos para o Rio, sendo portadores
de uma vigorosa identidade cultural, hoje sinénimo de africano.

Verger (1992, p. 98) afirma o mesmo, s6 que denomina 0s nagos como iorubas,
ou como nagod-iorubas. Outros autores também utilizam uma ou outra denomi-
nac¢ao, ou entao as duas associadas,

O segundo sistema de trafico negreiro fora organizando por e

em proveito dos negociantes fixados na Bahia e em Recife que
146 . . - .
4 tinham estabelecido relacdes diretas (tabaco por escravos) entre

os seus portos e os da Costa dos Escravos, os quais lhes forneciam
cativos iorubas em grande numero.

Hoije, a averiguacao das origens dos homens e mulheres que foram captu-
rados na Africa e trazidos a forca para o Brasil possui argumentos mais que his-
toricos, os suportes sdo de estudos genéticos. Os geneticistas Sérgio Danilo Pena
e Maria Catira Bortolin, comparando o padrao de altera¢oes genéticas compar-
tilhado por africanos e brasileiros, confirmaram as informacoes historicas que
indicam terem sido trés as regioes da Africa - a Oeste, a Centro-Oeste e a Sudeste
- que mais exportaram mao de obra africana para o Brasil. Segundo Ricardo
Zorzetto (2007, p. 37), 0 que surpreende € o aumento significativo de individuos
trazidos da regiao denominada sudanesa’:

7 Do século XVI ao século XIX, o trafico transatlantico trouxe em cativeiro para o Brasil quatro a cinco
milhdes de falantes africanos originarios de duas regides da Africa subsaariana: a regido banto, situada ao
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Anovidade é o envolvimento maior no trafico negreiro da Africa
Ocidental, também conhecida como Costa Oeste, regiao de onde
vieram povos como os iorubds, os jejes e os malés, que exerceram
forte influéncia social e cultural no Nordeste brasileiro, em espe-
cial na Bahia

Os numeros anteriores de participacao das regioes eram: 10% da Oeste, 17%
da Sudeste e de 73% da Centro-Oeste, de um total de mais de 5 milhoes de afri-
canos que aqui chegaram, segundo Herbert Klein, da Universidade de Colimbia,
e David Eltis, da Universidade Emory, cujos estudos ja se encontram em revisao
devido aos achados dos geneticistas:

E, nesse ponto, os trabalhos de Pena e Maria Catira podem cola-
borar para esse reexame historico. A analise do material genético
compartilhado por brasileiros e africanos revelou que a pro-
porcio de escravos oriundos do Oeste da Africa - entre Senegal e
Nigéria - pode ter sido de duas a quatro vezes maior que o conta-
bilizado até o momento, bem mais proximo dos nimeros expor-
tados por Angola. (ZORZETTO, 2007, p. 38)

E mais, pelo menos em termos bioldgicos e no caso brasileiro, nao faz o
menor sentido falar em “ragas”, tendo-se a expectativa destas conclusdes auxi-
liarem na eliminac¢do das desigualdades sociais, econOmicas e politicas supos-
tamente fundadas neste parametro, devido ao que foi levantado por Zorzetto
(2007, p. 41) junto aos geneticistas:

Com base nesses resultados obtidos em dez anos de investigacao
das caracteristicas genéticas do brasileiro, Pena e Maria Catira
nao tém duvida em afirmar que, ao menos no caso brasileiro,
ndo faz o menor sentido falar em racas, uma vez que a cor da pele,

longo da extensao sul da Linha do Equador, e a regido oeste africana ou “sudanesa”, que abrange territo-
rios que vao do Senegal a Nigéria (CASTRO, Yeda Pessoa de. A influéncia das linguas africanas no portu-
gués brasileiro. Disponivel em: http://www.smec.salvador.ba.gov.br/documentos/linguas-africanas.pdf.
Acesso em: 10 jun. 2009).
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determinada por apenas 6 dos quase 30 mil genes humanos, nao
permite saber quem foram os ancestrais de uma pessoa,

No fim, em Caderno de Imagens, ha mapas (Imagem 2) que apresentam a
atual divisao territorial do continente africano, a distribuigao espacial dos povos
de linguas banto e ioruba e as principais rotas do trafico de escravos, dados que
auxiliam na melhor compreensdo das explica¢oes supracitadas.

Em relacdo ao contingente feminino, mais especificamente, existe um
estudo de titulo “Mulheres escravas, identidades africanas”, da historiadora
Silvia Hunold Lara (2000), que analisa as ilustracdes elaboradas por Carlos Juliao
ao final do século XVIII® e as gravuras elaboradas por Johann Moritz Rugendas
na segunda década do século XIX®, disponiveis na Imagem 3, concluindo o
seguinte:

As imagens estampadas por Julido mostram um “padrao” carac-
terizador das “escravas do Rio de Janeiro”, que as diferenciam das
“escravas da Bahia”, e que podemos encontrar em outras ima-
gens posteriores, como no caso das feitas por Rugendas. (LARA
2000, grifos do autor)

Debret (apud VERGER, 1992, p. 103-104, grigos do autor) também descreve a
maneira particular que as negras da Bahia se vestiam,

[...] com as perturbacoes politicas ocorridas na Bahia, em 1822,
verificou-se uma muito grande imigracao de transfugas e, desde

Ditos de Figurinhos de Brancos e Negros dos Uzos do Rio de Janeiro. Guardado pela Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, este conjunto constitui um dos raros documentos iconograficos sobre escravos e
libertos na Ameérica portuguesa setecentista. Homens e mulheres de pele bem escura aparecem em 21 das
pranchas: 10 representam situagoes de trabalho individual ou coletivo, seis referem-se a ocasides festivas,
quatro contém figuras isoladas destacando a indumentaria e, finalmente, uma traz uma cena em que dois
feitores revistam um escravo garimpeiro. LARA, Silvia Hunold. Disponivel em: <http://www.desafio.ufba.
br/gt6-005.html>. Acesso em: 15 fev. 2008.

As imagens aqui atribuidas a Rugendas pertencem ao conjunto de 100 litografias com base em desenhos
brasileiros de Rugendas publicadas no volume Voyage Pittoresque dans le Brésil (edi¢ao bilingue francés-
alemao, 1827/1833).
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entdo, as negras da Bahia encontram-se misturadas com as ven-
dedoras das ruas. Elas distinguem-se pela sua ‘toilette’ e a sua inte-
ligéncia; umas vendem tecido de musselina e xales outras menos
comerciantes, oferecem como novidade dogarias importadas da
Bahia, que tem grande éxito... As negras da Bahia reconhecem-se
facilmente pelos seus turbantes e pela largura exagerada dos seus
lencos de seda; quanto ao demais vestudrio, ele € composto por
uma blusa de musselina bordada, sobre a qual elas colocam uma
baeta cujas riscas caracterizam o fabrico da Bahia. O valor da blusa
e a quantidade das joias em ouro sdo os principais objetos da sua
coqueteria.

Com isso, se pode afirmar que as usudrias destas joias eram, em sua maioria, de
origem nago-ioruba. Essas mulheres traziam consigo herancas da sociedade ioru-
bana em que viviam na Africa, tais como: integravam uma organizagao familiar
poligama, que lhe proporcionava maior liberdade do que em unides monogamas;
na familia do esposo, eram consideradas progenitoras de filhos para perpetuar a
linhagem familiar do marido, nao sendo totalmente integradas ao nucleo fami-
liar do esposo, situacao que lhes conferia uma relativa independéncia; ao casarem
nao tinham obrigacdo de praticar o culto da familia dos esposos, continuavam
vinculadas a religido de suas familias; ndo podiam manter relagdes sexuais com
o marido durante a gravidez e mais o periodo de desmame da crianca, o que jus-
tificava a admissao de coesposas; o grupo de esposas vinculadas a um marido,
geralmente quatro, constituia um grupo soliddrio, que ndo hesitava em explorar
a generosidade do esposo na obtenc¢ao de presentes caros como joias, tecidos e
enfeites, e este se via obrigado a presentear todas para evitar ciimes; também cir-
culavam livremente e faziam os mercados das cidades vizinhas e outras mais afas-
tadas; sendo boas comerciantes se tornam mais ricas que seus maridos e as vezes
amealham fortunas consideraveis. (VERGER, 1992, p. 99-100)

Apesar de no século XIX a cidade do Salvador contar com uma quantidade
semelhante de homens e mulheres escravas, anteriormente o género masculino
era majoritario, proporcionando as mulheres experienciar a poliginia inversa:
elas possuiam, ou lhes era imposto, varios homens. Esta situagao terminava por
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determinar uma responsabilidade exclusiva sobre os filhos, preservando, nessa
nova forma, a independéncia que possuiam nas sociedades da Africa.

Dentre as herancgas africanas supracitadas, merece destaque a atividade de
mercancia que, devido a indmeras razdes, gerou o predominio das mulheres
negras no setor de servicos urbanos'® e no pequeno comércio ambulante, colo-
cadas no sistema de ganho por seus senhores na condicao de escravas e por conta
prépria, se livres ou libertas. Este era “um traco comum as regides da Africa
exportadoras de escravos e aos aglomerados das sociedades escravocratas do sul
dos Estados Unidos, do Haiti, da Jamaica, das Antilhas em geral, assim como das
cidades brasileiras”. (DIAS, 1985, p. 91)

A historiadora Cecilia Soares (2007, p. 38), em seu livro Mulher negra na Bahia
no século XIX, identifica em uma tabela as ocupacgoes das escravas no século XIX.
Duas destas atividades possuem uma relagao mais direta com as joias, a de ganha-
deira e a de fazer conta de ouro na prensa.

Ossistema de ganho era um acerto entre os escravos ou escravas e seus senhores.
No ganho de rua, em tempo parcial ou integral, as escravas deviam entregar ao
senhor uma parte previamente acertada entre ambos do dinheiro que recebiam
por dia ou por semana. Na cidade também se permitia que escravos domésticos
saissem a noite ou nos domingos e feriados para trabalhar neste sistema, como
mascates ou prostitutas. (NISHIDA, 1993, p. 235 € 236)

As atividades femininas, diferentes das masculinas, eram, geralmente, a venda
de miudezas e alimentos, contribuindo de maneira indispensavel a distribuicdo
de bens essenciais a vida urbana. Também participavam desse sistema mulheres
negras livres e libertas que, pagando ao senhor ou a senhora o acertado, podiam
guardar para si as sobras, as quais eram economizadas até juntar uma determinada
quantia para a compra de sua alforria ou ainda gastar conforme seus desejos e
necessidades. A moradia podia continuar ou nao sob o teto de seus senhores.

10 Segundo Dias (1985, p. 91), esse predominio decorria provavelmente do baixo valor relativo das escravas
mulheres, quando comparadas aos homens, e da maior demanda de escravos homens para setores econo-
micamente mais estratégicos, propriamente produtivos, de monocultura rural exportadora.
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Heranca iorubana que assim acontece na Cidade da Bahia", apresentada por
Gerlaine Martini (2007, p. 14) na sua tese de doutorado em antropologia sobre
baianas do acarajé,

Mais tarde, essa caracteristica iorubana vai se destacar dentre os
costumes soteropolitanos, quando este povo for transportado, em
grande numero para a capital a partir do século XVIII. No entanto
os dados demonstram uma atividade feminina muito mais ante-
rior, demonstrando que, as antigas formas de venda pela rua,
decerto empreendidas por mulheres de regioes africanas mais ao
sul do continente, foram agregadas maneiras mais recentes e ioru-
banas do pregao. Essas formas mais antigas também possuiam um
forte aspecto lusoafricano centro-ocidental, pois foram criadas a
partir das adaptacoes culturais realizadas entre Portugal e as regioes
de Congo e Angola desde o século XV. O proprio tabuleiro era
um instrumento de trabalho usado por vendedoras nas ruas de
Portugal, naquele periodo, como pode ser observado em detalhes
de monumentos historicos em azulejo, dos quais a atividade repre-
sentada esta atestada por documentos portugueses do século XV.

Existiam caracteristicas desejdveis para exercer o trabalho de ganhadeira, uma
delas era ser ladina, o que significava ter vivacidade de espirito, astticia, além de
exigirum bom dominio doidioma portugués e saber as praticas de comercializacdo.
Essas mulheres terminaram por demonstrar uma grande capacidade de acumular
riqueza proveniente do trabalho de ganho, o que pode ser confirmado, também,
nas investigacoes sobre alforria de Mikeo Nishida (1993, p. 250): “Os senhores
negociavam com os cativos o preco da alforria, cientes de que as mulheres africanas
eram capazes de pagar mais do que seu preco como mercadoria, dada a exceléncia
de muitas delas como empreendedoras bem-sucedidas”.

Arelacdo dajoalheria escrava baiana com o mundo das libertas africanas, ex-es-
cravas de ganho geralmente, e o papel fundamental que tiveram na constituicao do
candomblé, pode ser comprovada nas investigacdes do historiador Joao Reis em sua

Conforme Reis (2003, p. 19), Salvador no século XIX era mais conhecida como Cidade da Bahia.
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mais recente publicacao Domingos Sodré, um sacerdote africano: escraviddo, liberdade
e candomblé na Bahia do século XIX (2008), cujos pertences foram listados em um
inquérito policial “por ter sido denunciado pessoalmente ao chefe de policia por
um funcionario da Alfandega, que o acusou de receber por suas adivinhacoes e “fei-
ticarias” objetos roubados por escravos a seus senhores”. (REIS, 2008, p. 15, grifos
do autor) Asjoias arroladas no Auto de busca e achada, que o pesquisador considera
provavel pertencer a Delfina, esposa de Domingos e a outras pretas ganhadeiras
que circulavam ou moravam na casa de propriedade do sacerdote, sdo:

Um Rosdrio de ouro com um crucifixo igualmente d’ouro, con-
tendo oitenta e nove contas grandes. Seis voltas de colar de ouro
com sua cruz de dito. Um par de botdes de ouro para punho, dois
pares de argolas um de prata dourada, e outro d’ouro. Uma volta
com dezenove corais e treze contas d’ouro, outra volta com oitenta
e cinco corais e vinte e duas contas d’ouro. Uma vara de corrente
de prata, regular, quatro anéis de prata, uma argola de prata para
enfiar chaves, dois anéis d’ouro quebrados, um castao também de
prata, e duas pequenas figas e coral. (REIS, 2008, p. 111-112)

Um traco comum as mulheres negras livres, libertas e escravas ganhadeiras
era a posse dessas joias. Elas saiam para labuta faustosamente embrincadas e os
motivos para essa peculiaridade sao explicados também por Reis (2008, p. 113),

Aqueles adornos, cujo uso pelas negras chegou a ser proibido no
periodo colonial, indicavam prosperidade, clientela numerosa
e, portanto, sinal de que a ganhadeira vendia produtos de boa
qualidade. Mas, além de adornos, joias podiam servir como amu-
letos - o balanganda, e sobretudo as duas pequenas figas encon-
tradas, o confirmam - e método de poupanca quicd considerado
mais seguro do que moeda corrente.

Reunir em joias o valor necessario para a propria alforria era, quicd, um
modelo de juntas de alforria feminino. Essas juntas certamente se inspiravam na
esusu, uma institui¢do de crédito inventada pelos iorubas, um costume da Africa
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pré-colonial. Tratava-se de um sistema rotativo de crédito usado pelos nagos para
acumular fundos e fazer frente as despesas. No Brasil, os nagés chamavam o esusu
de caixinha® e utilizavam o mesmo sistema rotativo, com cada membro do grupo
depositando um valor igual, que depois era usado na compra das alforrias. “A seme-
lhanca dos cantos de trabalho®, as juntas constituiam organiza¢des predominante-
mente, quando nao exclusivamente masculinas” (REIS, 2008, p. 207).

Um exemplo significativo e demonstrativo de posse de quantidades expres-
sivas de joias por vendeiras € a historia de uma preta forra de nome Delindra Maria
de Pinho, que demandou judicialmente a posse de uns “corazes”* engranzados
em ouro, supostamente furtados por um homem livre e sua mulher. O local do
episodio € o Estado de Pernambuco da primeira metade do século XIX. O roubo
ocorreu em uma parada para descanso do condutor contratado por Delindra para
levar seu bau de pertences de Recife para Olinda, onde participaria de um batizado.
Foram levados o cavalo e o bad, durante o cochilo do condutor, e depois foram
encontrados o cavalo e o bad, este, porém, vazio no sitio de Belchior José dos Reis,
que sera acusado judicialmente pela forra. O historiador Maciel Henrique Silva,
que investiga o fato (2005, p. 223, grifos do autor), relaciona todos os bens que
estavam no mencionado bad,

O contetdo do balaio estava avaliado na consideravel quantia
de 232$340 ré€is, e constava de inameras pecas de roupa de seda

“Geralmente, as caixinhas retinem um determinado nimero de pessoas que tém o compromisso de
uma vez por més doar um valor pré-estabelecido. Também uma vez por més, todo o dinheiro arreca-
dado é entregue a um dos membros da caixinha, que assim consegue juntar dinheiro mais depressa para
pagar uma divida ou adquirir algum bem de consumo”. Matéria jornalistica sem identificacdo do autor.
Disponivel em: http://www.correioda bahia.com.br/2003/06/17/noticia.asp?link=notoooo77420.xml.
Acesso em: 14 jun. 2004.

“Para sobreviver no ganho, os negros cativos ou livres se organizavam nos cantos de trabalho, uma
espécie de empreiteira. Embora alguns atuassem sozinhos, mediante autorizacao do senhor e licenca
prévia da Camara Municipal, a maioria preferia agir em grupo, pois assim competiam melhor no mer-
cado. Entre as profissoes exercidas, a de carregador era a mais comum e necessaria”. Matéria jornalis-
tica sem identificacdo do autor. Disponivel em: http://www.correiodabahia.com.br/2003/06/17/noticia.
asp?link=notoooo77420.xml. Acesso em: 14 jun. 2004.

Como se escrevia “corais”, no plural, no século XIX.
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e objetos de ouro. A longa relacao dos bens, posta a folha 6 do
processo, arrolava os dezenove itens seguintes: doze corais com
12 oitavas de ouro, oito varas de cordas de ouro com 3 oitavas,
quatro voltas de contas do Rio de Janeiro com 4 oitavas de ouro,
uma volta de cordas de ouro de bentinhos com 6 oitavas, um par
de brincos de diamantes, um relicario de ouro com 8 oitavas, um
corddao do mesmo relicario com 13 oitavas, um rosario de ouro
com 17 oitavas de ouro, um anel de topazio, um anel de feguinha
(sic) com 11/3 oitava de ouro, um sulutario (sic) com meia oitava
de ouro, uma saia com 101/2 Es. de sarja de seda, duas Es. de pano
fino de lumirte (sic), duas saias brancas de lavarinto, cinco cabe-
¢Oes de cassa, um bauzinho de tartaruga, dois lencos, uma saia de
barra, e, por fim, 9 mil réis em dinheiro.

Existiram fatos, neste acontecimento, reveladores. Um deles € a grande neces-
sidade de cunho moral das ex-escravas em provar que, apesar da sua condi¢ao ante-
rior, eram honestas e honradas. Porém, o mais instigante neste ocorrido € o desejo
de Delindra de recuperar, especificamente, uns corais encastoados em ouro, que
encabecavam a lista e tinham o valor de 16$800 réis. Tendo em vista que foram
roubadas outras joias de maior valor monetario como: o par de brincos de dia-
mantes que valia 28$000 réis, e o relicario e seu cordao que valiam juntos 37$000
réis, o que representava a peca para essa mulher? A despeito de Delindra ter lutado
judicialmente para recuperar seus pertences, ndo obteve ganho de causa, atinal,
0 que podia uma preta forra contra um homem livre proprietario de um sitio no
Brasil oitocentista? O que se pode especular € que as mulheres negras brasileiras,
que estao marcadamente vinculadas a escravidao, “constituem uma identidade
peculiar e diversa do que se costuma chamar genericamente de ‘identidade femi-
nina’”. (SILVA, 20035, p. 239; grifos do autor) Na Imagem 4, hd “corazes” engra-
zados em ouro que talvez se assemelhem aos da protagonista.

Haviam mulheres negras exercendo suas atividades de ganho, que pressupu-
nham a liberdade de circulacao e uma permanéncia demorada nas ruas, possibi-
litando a construcdo de um universo proprio, que “dependeu das oportunidades

DESENHO, MODA & CULTURA



oferecidas pelo mercado, do interesse do senhor e, sobretudo, da ousadia em lan-
car-se nas incertezas da vida quotidiana de uma sociedade escravista e discrimi-
nadora, e ai conquistar algum espaco”. (SOARES, 2007, p. 81)

Quanto a atividade de fazer conta de ouro na prensa, se ja era diminuta no
século XIX, apenas quatro mulheres, conforme quadro de Soares (2007, p. 81)
supracitado, hoje € inexistente. Esta € uma tradi¢ao portuguesa e la esta preser-
vada como uma ocupacdo masculina. Aqui no Brasil mantém-se a tradi¢ao do
uso das contas em materiais mais baratos do que o ouro, tais como: prata, metais
nao preciosos, pedras, inclusive o coral, vidro e mais comumente em plastico.

As contas possuem profunda importancia para as mulheres negras, até mesmo
nas situacoes em que elas pretendem, o mais fortemente possivel, se aproximar
dos padroes brancos de vestir. Na Imagem 5, a retratada estd vestida a moda das
senhoras brancas e livra-se de quase tudo que faga referéncia a sua condicao ante-
rior, exceto os colares de contas de ouro, talvez pelo forte vinculo identitario com
as suas origens africanas. Existe uma dissertacao de mestrado de titulo Modos de
negra e modos de branca: o retrato “baiana” e a imagem da negra na arte do século XIX,
da autoria de Renata Bittencourt (2005, p. 9, grifo da autora), cujo foco da investi-
gacio ¢ esse retrato da Imagem 5. E a autora que descreve a obra,

O retrato “Baiana” € um oleo sobre tela de autoria nao identifi-
cada. Apresenta a imagem de uma mulher negra, de identidade
desconhecida, adornada com belas joias, misturando elementos
de estilo comum aos habitos das mulheres brancas da época,
e uma profusdo de colares de ouro usualmente utilizados por
mulheres negras.

Até mesmo a Igreja Catolica era complacente com o uso das contas, como
esta colocado nos dizeres de padre Antonio Vieira, século XVII, citado por Marco
Aurélio Luz (2003, p. 346-347) quando relata sobre as irmandades negras aqui no
Brasil e diz que Antonio Vieira foi um dos incentivadores da aproximacdo dos
negros com a Igreja, autorizando-os a usarem colares de contas em homenagem

a0 rosario,
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Assim quer que tragais a sua marca a Senhora do Rosdrio: Pone
me ut signaculum super cor tuum, ut signaculum super brachium
tuum; as voltas de contas que trazeis nos pulsos e no pescoco (falo
com as pretas), sejam todas as contas do Rosdrio. As do pescoco,
caidas sobre os peitos, serdo a marca do peito. Pone me ut sig-
naculum super cor tuum. E a dos pulsos como braceletes, serdo
marcas do braco: ut signaculum brachium tuum. E uma e outra
marca, assim no coracao, como nas obras. Serao um testemunho
e desengano para todos de que ja estdo livres vossas almas do cati-
veiro e do demonio e do pecado, para nunca mais o servir.

Deve-se também salientar o importante papel da lideranca religiosa femi-
nina nas questdes que se referem a identidade negra, conforme explica Mae
Stella (apud JOAQUIM, 2001, p. 140),

O candomblé facilita a reatualizacao de tradi¢des afro-brasileiras,
porque o procedimento do dia-a-dia das pessoas desde o nasci-
mento estda misturado com a religido e inserido na cultura do
povo. Por exemplo, tém dias que as pessoas podem comer certas
comidas outros dias nao. A forma de saudar os pais e os mais
velhos, a forma de se vestir; a forma de sair na rua, etc.

Na Imagem 6, ha uma mulher negra do século XIX usando o colar de contas
de ouro, além de outros, também se encontra este mesmo colar sendo usado por
duas importantes representantes de candomblés ja no século XX, Mae Menininha
do Gantua® e a Iyakekere Luzia da Casa Branca'®, ambas usam versdes em prata do
mesmo colar indicados na figura.

Deve-se esclarecer que apesar da tolerancia da Igreja Catolica com o uso das
contas, havia uma grande intolerancia com as religioes africanas, ignorando até
mesmo a adesao de outros setores da populacdo cujo objetivo politico subjacente

15 A imagem de Mde Menininha do Gantud esta disponivel em: http://www.correio24horas.com.br/
detalhe/noticia/livro-traz-seleta-com-170-pecas-do-memorial-mae-menininha/. Acesso em: 2 fev. 2015.

16 Aimagem de Luzia, lyakekere da Casa Branca, pode ser vista no livro Circulo de Contas (GODOY, 2006, p. 64).
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“era impedir reunioes de africanos para garantir a paz nas senzalas e corticos da
Cidade da Bahia” (REIS, 2008, p. 37).

Existem inumeros exemplos de escravas bem-sucedidas em seu projeto de
alforria e ascensdo social. O antropologo Luiz Mott (1988), no artigo “De escravas
a senhoras”, relata a historia de quatro africanas nascidas no antigo reino do
Daomé (Benim). Das quatro Marias pesquisadas por Mott, selecionou-se apenas
uma, aquela que galgou elevacdo na piramide social através da mineracao, acu-
mulando ouro, muito ouro em joias, como se confirma no relato do referido
antropologo e professor MOTT, 1998, p. 121, grifos do autor):

Maria da Costa foi contemporanea e vizinha de Maria do O, pois
também morou em Sao Caetano, ai registrando seu testamento
em 1745. Era da nacdo Ardra (Porto Novo), solteira, tendo com-
prado sua alforria por 190 oitavas de ouro. Em vez de imoveis,
esta daomeana investiu primeiro em escravos: possuia nove
cativos em idade economicamente ativa, com menos de 30 anos.
Depois, aplicou seu capital em joias de ouro. A vaidade osten-
tatoria destas ‘Vénus de €bano’ escandalizava os moralistas: o
jesuita italiano Giovanni Antonio Andreoni (Antonil) ja em 1711
denunciava os ‘excessivos gastos em corddes, argolas e outros
brincos, dos quais se véem hoje carregadas as mulatas de mal
viver e as negras, muito mais que as senhoras’. Maria da Costa
parece ter servido de inspiracdo para tal comentdrio, pois em
seu testamento declarou possuir os seguintes enfeites, todos em
ouro: dois enormes corddes de pescogo, uma cruz, uma imagem
de Nossa Senhora da Concei¢ao, um Menino Jesus, um Espirito
Santo, quatro pares de brincos, um anel de filigrana, seis pares de
botdes, varios braceletes e corais, perfazendo tudo mais de 600
gramas de ouro puro. Era mulher requintada também no vestir:
mau grado o calor tropical da Comarca de Vila Rica, e a proibicao
real de que as negras usassem tecidos de gala, tinha uma grossa
saia preta e um conjunto azul claro; tudo em precioso veludo,
provavelmente importado de Flandres. Como liberta, adquirira
o privilégio de andar calcada: trazia um par de fivelas de prata
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em seu sapato. Sua residéncia de telhas em Sdo Caetano devia ser
das casas de pasto mais sofisticadas da vila: seu servico de mesa
incluia sete colheres e um garfo de prata, seis pratos de estanho,
além de tachos de cobre, bacia de arame e demais trastes de casa.
Suas roupas de cama e mesa eram o que de melhor existia na
praca: quatro lencois de linho, seis toalhas de renda, tudo con-
servado em rico bau de moscdvia. Superou sua conterranea no
numero de missas encomendadas para seu descanso eterno:
como devota irma da Confraria de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos. Mandou celebrar 2.100 missas no valor de roo réis cada.
Mais que ela, s6 obeato monarca Reinante D. Jodo V, que enco-
mendara 700 mil missas!

Portanto, essas mulheres, descendentes dos nagd-iorubas, trazidas de forma
brutal para as terras do além-mar, passam, claramente, por um processo de recons-
trucao identitdria, devido a perda de elementos da sua identidade e da imposicdo
de novos. E na indumentaria especifica, que elas criaram com a intencédo de se
autopreservar em todos os sentidos, que se tem como acessorio as joias de crioulas
baianas. O assunto vestimenta foi analisado em varias perspectivas, mas ainda
nao se apontou que entre as mulheres negras (intragénero e intrarraga) existiam
diferencas no trajar. As que se vestiam de maneira suntuosa, como descreve Luis
Vilhena e Nina Rodrigues,

[...] mulatas e pretas vestidas com ricas saias de cetim branco, becas
de lemiste finissimo, e camisas de cambraia, ou cassa, bordados de
forma tal, que vale o lavor, trés, ou quatro vezes mais que a peca;
e tanto é o ouro, que cada uma leva em fivelas, cordoes, pulseiras,
colares ou braceletes, e bentinhos que sem hipérbole, basta para
comprar dois ou trés negras ou mulatas [...] (VILHENA, 1969,
p- 54-55)

As negras ricas da Bahia carregavam o vestuario a baiana de
ricos adornos. Vistosos braceletes de ouro cobrem os bracos até
0 meio, ou quase todo; volumoso molho de variados berloques,
com aimprescindivel e grande figa, pende da cinta. A saia € entao
de seda fina, a camisa de alvo linho, pano da Costa de rico tecido
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e custosos lavores; completando o vestudrio especiais sanda-
lias que mal comportam a metade dos pés. (RODRIGUES apud
CARNEIRO, 20035, p. 465)

Aquelas que trabalhavam na lavoura e habitavam a senzala nao possuiam
vestes tao ricas quanto as outras que tinham a fun¢ao de mucamas e habitavam
a casa grande ou eram libertas, demonstrando como os artefatos sdo materializa-
¢oOes de posigoes sociais. Basta observar como Nina Rodrigues (apud CARNEIRO,
2005, p. 465) descreve as vestes das operdrias,

As operarias pretas usam saias de cores vivas, de larga roda.
O tronco coberto da camisa € envolvido no pano da Costa,
espécie de comprido xale quadrangular, de grosso tecido de
algodao, importado da Africa. O pano da Costa passa a tiracolo
sobre uma espadua, por baixo do braco oposto, cruzadas na
frente as extremidades livres.

Na cabeca trazem o torso, tridngulo de pano cuja base cinge a

circunferéncia da cabeca, indo prender as trés extremidades na

. I
parte posterior ou nuca. 39

Este vestudrio, sobretudo usado pelas negras da Bahia, valeu-lhes
no resto do pais o qualificativo de baiana, dando a expressao
popular: uma mulher vestida a baiana ou uma baiana.

O que estas diferentes roupas revelam? Elas falam, porque o vestuario possui
um valor significativo de comunicagdo e esta assentado sobre codigos e con-
vencdes expressadas nas diferencas em suas vestimentas, principalmente na
auséncia das joias escravas e na qualidade inferior dos materiais com que eram
confeccionados os trajes.

Essas indumentarias especificas usadas pelas mulheres negras, independente
de serem mais ou menos luxuosas, possuiam significados diversos. Na sua origem
havia um duplo significado: para a usudria, uma ressignificacao de si mesma,
diante do lugar social reservado a sua condigao de escrava e, para a classe domi-
nante, uma afirmacao explicita do lugar do “Outro”, que relega a mulher negra
a um lugar social subordinado. No entanto, ao longo dos anos, essas mulheres
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associadas aos seus trajes tipicos tornam-se icones da industria turistica baiana,
em um processo de folclorizacdo da mulher negra, ocupando um lugar de des-
taque, mas ainda em situagdes subalternas (SARDENBERG; BARROS, 2005), “em
politicas culturalistas, praticas culturais operam como um fim em si mesmo, sim-
bolos e artefatos afro-brasileiros e afro-diasporicos tornam-se reificados (sao tor-
nados coisas) e commodified (sdo tornados mercadorias). (PINHO 2002, p. 416;
grifos do autor)”

Nas situacgdes acima descritas se observa o que alertava Foucault (1999, p. 73-95)
em relacdo a forca dos dispositivos de poder que permeiam a sociedade e o jogo de
coagdes e exclusdes que a caracterizam.

Existe todo um esquadrinhamento do tecido social, onde a cada
sujeito corresponde um lugar e, a cada lugar, um sujeito. Por
conta disso o diferente fica fora de determinados espacos, fica
excluido deles, mas, paradoxalmente, lhes sao definidos outros
lugares, e 1a ele fica confinado. [...] Nem sempre o outro, per-
cebido como perturbador, € o que esta fora, distante, estranho:
muitas vezes o que incomoda € o “estranho em noés”, aquilo que
percebemos como diferente em nés mesmos e com o qual nao
queremos nos defrontar. (EZIRIK, 2005, p. 54, grifos da autora)

Esses trajes estdo preservados até hoje pelas vendedoras de quitutes afro-
-baianos, a famosa baiana de acarajé, no culto religioso do candomb]é, nas festas
tipicas baianas como a Lavagem do Bonfim e também na Irmandade da Boa
Morte, que serd pormenorizada mais adiante.

Quanto a baiana de acaraj€, ¢ relevante detalhar esta ocupacdo da mulher
negra que se “originou das praticas votivas dos cultos afro-brasileiros, tornan-
do-se uma atividade secular na histéria da cidade de Salvador, caracterizada
como um oficio feminino” (MARTINI, 2007, p. 4):

Historicamente, a figura da baiana de acarajé estaligada a tradicao
religiosa afro-brasileira; era parte das obrigacdes, sobretudo, das
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filhas de Iansa dos terreiros da Bahia sair as ruas para vender o
bolinho conhecido na Africa Ocidental por acara.

Ao longo do século XX, essa atividade foi perdendo seu carater
religioso original, tornando-se meio de geracdo de renda (uma
“carreira tipica”) para mulheres negras pobres em Salvador,
mesmo as evangélicas, que transformaram um simbolo origi-
ndrio da cultura africana no “acarajé de Jesus”. Da tradicdo ori-
ginal restou, sobretudo o uso da indumentaria de origem afri-
cana e a preparacao dos bolinhos - o acarajé. Porém, percebe-se
que tanto o traje como o tabuleiro da baiana sofisticaram-se
progressivamente.

E de vendeira, a baiana tornou-se figura emblematica, ganhando
agora o status de Patrimonio Historico Nacional. (SARDENBERG;
BARROS, apud MARTINI, 2007, grifo do autor)”

O aspecto religioso em relacdo a condicao das mulheres negras na escravidao
e até mesmo no pos-escravidao € dos mais importantes, tanto no que se refere ao
adorno de corpo, como no que se refere a convivéncia entre elas, mesmo sabendo
que o comportamento adotado por algumas mulheres negras que galgavam
ascensdo social era o de assumir comportamentos similares ao da dominacdo
branca, demonstrando que o padrao hegemonico termina por dominar também
aquele que estd excluido do processo e consegue taticamente sua inclusao, pas-
sando a adotar o comportamento do dominador,

Nessa dinamica perversa do sistema colonial, a escravidao foi,
sem duvida, o fator mais negativo, junto com a grande proprie-
dade privada, para o desenvolvimento da cidadania. Uma ana-
lise pormenorizada da escravidao € de suma importancia para
a compreensdo da precariedade da cidadania hodierna, ja que a
mentalidade escravista foi um modus operandi bastante difun-
dido, os libertos, uma vez livres, possuiam escravos, e mesmo

17 Texto disponivel em um dos painé€is da Exposicao Mulher Negra na Bahia - Imagens de Género e Raca -
Museu Tempostal - Salvador/BA. Periodo: novembro de 2005 a agosto de 2006.
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os quilombolas os possuiam, cerca de 78% dos libertos da Bahia
possuiam escravos. (ALVES, 2005)

A adesdo das escravas ao tipo de comportamento dos colonizadores, prin-
cipalmente aqueles que conquistavam um espaco nesta sociedade, nao foi rara.
Existem inumeros exemplos a serem apontados, dentre eles o mais divulgado e
conhecido € o de Chica da Silva, conforme explica Junia Furtado (2003, p. 143),

Como Chica da Silva, outras forras reuniram entre as paredes
de suas casas objetos que permitiram sua insercdo na sociedade
branca. A posse da cultura material - representada pelos moveis,
a indumentaria, as joias, os utensilios de cama e mesa proprios
da cultura européia - fez com que essas mulheres imitassem, a
forma de vestir-se e adornar-se das senhoras da elite portuguesa.
Dessa forma distanciavam-se cada vez mais do mundo da senzala
onde nasceram.

Chica da Silva foi uma mulher mestica que vivia na cidade de Tejuco, no
162 Estado de Minas Gerais. Na cidade de Salvador, no Estado da Bahia, existiu Ritta
Sebola, possuidora de escravos negros e brancos, conforme narracdao de Anna

Bittencourt (1992, p. 50),

Vinha Ritta vestida com uma magnificéncia que, dizia Pedro
Ribeiro, jamais vira nas princesas que depois estiveram na Bahia:
vestido de seda de primeira ordem bordados e toucado riquis-
simo. As lacaias brancas também traziam ricos vestidos de seda.
As escravas, mulatas e negras jejes, usavam o pitoresco traje das
negras baianas, hoje tdo raro: saia, camisa bordada e becas, tudo
de grande luxo.

Ainda sobre a questdo das crencas, € relevante apontar que a influéncia das
mulheres africanas se fazia particularmente marcante pela via religiosa, con-
forme episodio narrado abaixo sobre a invasdo da policia ao candomblé do Accd,
em meados de 1829, nas imediacdes de Salvador,
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Ao promover a unido entre africanos e crioulos, o candomblé
do Accu revelou-se intolerdvel ameaca a um importante aspecto
da dominacdo escravocrata na Bahia. Desunidos na rebelido,
escravos nacionais e africanos se uniam na religido. E possivel que
nisso a sabedoria feminina tenha sido decisiva. As africanas aco-
lhiam crioulas que provavelmente buscavam no Accu respostas
a problemas cotidianos, do corpo e do espirito, impossiveis de
serem resolvidos nos marcos paternalistas. Construiam assim
uma identidade propria, ao mesmo tempo que imprimiam uma
nova identidade ao candomblé que as recebia. Pela surpresa do
juiz, a significativa presenca crioula representava uma novidade
dos tempos, um fendmeno que seguramente vinha fortalecer
a religiao escrava, que aos poucos deixava de ser africana para
tornar-se afro-baiana. Nesse movimento de absorcao de gente
nova, que implicava em recriacdo de signos culturais, o can-
domblé ensinava a seus adeptos que as tradicdes da Africa podia
e devia conviver com o espirito de mudanc¢a do Novo Mundo.
Era o que poderiamos chamar de reinvencdo da tradicdo. Alias,
como vimos a religido africana desde antes, desde muito cedo, 163
procurou furar o bloqueio do isolamento, conseguido seduzir
nao so crioulos, mas também mulatos e brancos que procuravam
os servigos de seus sacerdotes ou o encanto de seus rituais. (REIS;
SILVA, 1989, p. 47)

O que se infere da cita¢do acima € a existéncia de uma grande solidariedade
entre mulheres pela via religiosa, seja no candomblé, seja nas irmandades cato-
licas de negras. A pesquisadora Maria Salete Joaquim (2001, p. 140) relata sobre
o papel do candomblé para a comunidade negra,

O candomblé € uma comunidade que propicia ao membro o exer-
cicio da cidadania, que consiste no direito de os negros preser-
varem as suas identidades étnicas, individuais e coletivas, conhe-
cerem as normas e regras para agirem no cotidiano, aprofundarem
sua historia, cultura, cultuarem os Orixas. De outra forma, implica
também submissao a mae-de-santo, que € a autoridade constituida
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pro intermediar a comunicacdo com os Orixds, em troca de os
membros da comunidade adquirirem protecdo e um sentido para
suas vidas.

Indmeros pesquisadores indicam o candomblé como um dos maiores focos
de resisténcia do negro na sociedade brasileira e as maes de santo, ou melhor,
as mulheres negras, foram elementos fundamentais neste processo. Nesta reli-
gido, os adornos sao de importancia impar, como se constata na fala de Mae
Stella: “Os aderecos, as ferramentas, ajudam as filhas-de-santo a incorporarem
o deus, porque tudo tem a ver com os Oriquis, com a vida toda do Orixa”. (apud
JOAQUIM, 2001, p. 80)

O candomblé foi um dos principais focos de resisténcia do negro no Brasil
e a lideranca religiosa feminina foi, e ainda €, um elemento fundamental neste
processo, contribuindo para preservacdo do amor proprio de pessoas subme-
tidas a condi¢des subumanas e para a manutencao da sua altivez, como fizeram
Florinda Anna do Nascimento (Imagem 7) e Mae Senhora,™ esta dltima uma das
mais importantes maes de santo na hierarquia do candomblé da Bahia. Pela dig-
nidade que ostentam nas poses, essas mulheres sinalizam o desejo de transfor-
macao desta condicao, apesar da sociedade excludente em que tentam se inserir
lhes reservar um espaco social subalterno, sempre.

Essa postura de consciéncia do proprio valor foi tomada como soberba das
mulheres africanas ou afro-descendentes, assim esta no relato do viajante e
naturalista francés Robert Avé-Lallement (1980, p. 22-23),

Entre as negras Minas mocas da Bahia, véem-se ou adivinham-se
formas admirdveis. Além disso, tém todas porte soberbo, ombros
bem inclinados para tras, de maneira que o peito se salienta
fazendo os pomos parecerem muito mais desenvolvidos. Nesse
porte exagerado ha, sem duvida, uma espécie de provocacao,

18 Esta imagem que retrata a altivez de Mde Senhora, da autoria de Pierre Verger, € muito popular na internet
e pode ser vista facilmente em: <https://www.google.ca/search?q=m%C3%A3e+senhora+pierre+verger&r-
1z=1C1SKPL_enBR450BR451&espv=2&biw=1024&bih=451&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=-
9Z7SVMCxLI61sQSs8YCIBA&ved=0CBsQsAQ>. Acesso em: 2 fev. 2015.
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porque, até mesmo no andar, todos os musculos participam
também na mulher. Movem, inquietas, os ombros e os bracos e
tém um modo peculiar de balangar os quadris. Vi algumas, sobre-
tudo aos domingos, que brilhavam pelos seus atavios. Ha muitas
negras Minas livres na Bahia, e estas, ao que parece, tém perfeita
consciéncia dos seus escuros encantos.

As antropologas Cecilia Sardenberg e Zelinda Barros (2005) relatam o que as
intimeras fotografias de mulheres de cor (negra e mestica), que compunham a
Exposicao Mulher negra na Bahia - imagens de género e raca, refletem:

As imagens da mulher negra que se esbocam refletem o entre-
cortar dos determinantes de raca e género, que podem ser per-
verso, pois relega a mulher negra a um lugar social subordinado,
mas também aponta para possibilidades de transformacao, a
partir da resisténcia a opressao e da resignificacao de si mesma.

A respeito das irmandades de pretos e pardos, sabe-se que eram associagoes
de atividades religiosas que se manifestavam na organizacdo de procissoes,
festas, coroacao de reis e rainhas, e também exerciam atribuicoes de carater social
como: ajuda aos necessitados, assisténcia aos doentes, visita aos prisioneiros,
concessao de dotes, protecdo contra os maus tratos de seus senhores, ajuda para
a compra da carta de alforria e garantia de um enterro.

A presenca feminina € marcante e seu ingresso nas irmandades representava
reconhecimento social, possibilidade de contatos e uma tentativa de contornar
0s preconceitos sociais e raciais que caracterizavam e ainda caracterizam a socie-
dade brasileira. (QUINTAO, 2000) As mulheres participavam da rede de solida-
riedade estabelecida nessas instituicoes doando suas joias para caixas de alforrias
(fundos comuns para a libertacdo de escravos). Esta € uma das principais razoes
de se classificar estas joias como um design de resisténcia, pois aqui, igualmente
ao que ocorre em outras situagdes ja mencionadas, estes adornos de corpo sig-
nificavam a sobrevivéncia ao sistema escravocrata, simbolizando a resisténcia
dessas mulheres a condicao de mercadoria.
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As mulheres pertencentes a Irmandade da Boa Morte (Cachoeira/BA) pre-
servam até hoje o uso das joias, mesmo que a maioria delas sejam réplicas em
metal ndo precioso, e realizam uma grande festa religiosa todos os anos na
segunda semana de agosto, arrecadando fundos junto a comunidade para pagar
as despesas do festejo, preservando as praticas solidarias das suas antepassadas.
A atuacdo dessa irmandade € de grande interesse para a compreensao das terri-
torialidades e simbologias engendradas pelas mulheres africanas na didspora, o
que conclui Aureanice de Mello Corréa (2008, p. 131-132) em referéncia a his-
toria da Irmandade da Boa Morte,

Ao sinalizarmos a importancia desta confraria de mulheres negras
na sociedade de Salvador desde o século XIX, pautada por uma
ostentacao de riqueza e poder, significada no corpo através de
suas joias e vestimentas - objetivamos ressaltar as territorialidades
engendradas como estratégias e que teceram paulatinamente o
seu territorio. Estas observacdes se inscrevem no nosso objetivo de
contextualizar acompreensdo da emergéncia de um processoiden-
titdrio afro-brasileiro que frutificara e legara a justificativa histo-
rica e social da fundacao desta irmandade na cidade de Cachoeira,
no recdncavo baiano, tendo em vista que esta sera fortalecida na
sua territorializacao em Cachoeira nao somente por sua fundagao
na casa Estrela, um geossimbolo que passa a marcar no espaco da
cidade a existéncia e a identificacdo daquelas que a freqlientam,
mas também, pelo adorno que incorporam a sua indumentaria o
correntdo Cachoeirano, uma joia de carater étnico que sinaliza e
identifica-as como irmas da Irmandade da Boa Morte da cidade de
Cachoeira: mulheres negras, devotas de Nossa Senhora d’Agosto e
Iyalorixas fundadoras dos terreiros de Candomblé.

Outro exemplo de resisténcia das mulheres via ornamento de corpo sao as
pencas de balangandas (Imagem 8). A peca € um exemplo paradigmatico de design
de resisténcia, pela concepcdo do objeto em si e pelo implicito projeto de preser-
vagao cultural das suas usuarias, detalhado por Eduardo Paiva (2004, p. 60),
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Trazer os balangandas a cintura, como era de costume, servia
como prote¢ao contra varios males. Os pingentes, em geral, sig-
nificavam a fertilidade e a sexualidade femininas, além do poder
delas na formacdo de familias, influenciando a organizagao
do cotidiano e do trabalho - com uma perspectiva materna,
ou matrifocal, e feminina, na qual os balangandas passaram a
integrar a indumentadria das forras, o que pode ser identificado
na iconografia da época. Que parecia ser um adorno sem espe-
cial importancia para uns, era indicador de autoridade, poder,
devocao e protecdo para outros.

“A palavra barangandam, balangandam ou beremguenden é onomatopaica
e vem do som que produzem esses berloques quando em contato uns com os
outros”. (OLIVA, 1941, p. 38) Ela esta presente no Novo Dicionario Banto no
Brasil e o seu autor, Nei Lopes, classifica-a como onomatopaica de origem afri-
cana, devido ao quincongo bolongonza, que significa objeto que tilinta quando
€ transportado de um lado para outro. Também aponta o quimbundo mbalan-
janga, como brigao, conflituoso e, por fim, o zulu bulungana, sendo porcdes que
formam um todo. (LOPES, 1995, p. 35)

O uso de uma joia como a penca de balanganda, associado ao fato de pro-
duzir som, permite margem para especulacdo em torno de crencas catolicas e
africanas, pois muitos amuletos tém a funcdo de afastar as influéncias malignas
através do som. E a especialista em pencas de balangandas, Simone Silva (2005,
p- 77), que explica os usos religiosos da sonoridade,

Ap6s a fuga do Egito, no deserto do Sinai, Deus estabeleceu
uma alianca com os filhos de Israel e entre as leis havia as pres-
cricoes referentes as vestimentas dos sacerdotes que estabelecia
que “havera em toda a orla do manto uma campainha de ouro e
uma roma, outra campainha de ouro e outra roma. Aardo o ves-
tira para oficiar para que se ouga o seu sonido quando entrar no
santudrio diante de lahweh, ou quando sair, e assim ndo morra”
(Ex 28, 34-35). Essa citacdo na Biblia de Jerusaléem (1985, p.
148) traz a seguinte nota “vestigio de uma concepcao primitiva

JOALHERIA ESCRAVA

167



168

amplamente espalhada, segundo a qual o tilintar das campa-
inhas afastava os demonios”. Com essa intencdo sao usados os
chocalhos indigenas brasileiros (manaca) nos rituais de paje-
lanca. Também no candomblé, o adja,’nstrumento idi6éfono
formado por uma, duas ou trés campanulas’ (LODY, 2003, p. 6,
grifos do autor) funciona como meio evocatorio das entidades
de outros planos.

A sonoridade da penca de balanganda poderia, adicionalmente, funcionar
como aviso da chegada da ganhadeira, que vendia em pontos fixos na cidade,
mas também de porta em porta, como faz até hoje o vendedor de taboca, ven-
dedor ambulante de balas, chocolates, chicletes etc. (baleiro), o amolador de
tesouras, reminiscéncias de um passado ndo tao distante, pelo menos na cidade
da Bahia...

Por tudo que foi mostrado e demonstrado sobre a intensa participagdo das
mulheres negras na formagao social, econémica e cultural deste pais, com-
prova-se que, em sua condicao feminina, tomou para si inumeras obrigacoes:
a procriacdo, a fecundidade, a protecdo da familia, a preservacao de valores, a
transmissao dos costumes, a responsabilidade pelos processos de formacao edu-
cacional, a cura, a que da forma material aos legados culturais de estética, de
arte, a proximidade com o sagrado etc. Foi aquela que criou os meios para a con-
vivéncia humana de forma soliddria, edificando os espagos de paz no mundo.
(SIQUEIRA, 2000, p. 12 € 13)

Consideragées finais

Constata-se algo inquestionavel em relacao ao que foi apresentado sobre
as joias escravas e aquelas que as usavam: mesmo estando na escravidao e em
extrema privacao, existia uma vontade maior, avassaladora mesmo, de mulheres
que lutavam com todas as suas “forcas” para vencer a exclusdo social. Ndo se
tratava de reconhecer uma oportunidade, elas inventavam a cada dia uma
oportunidade, construindo estratégias, ou melhor, taticas de sobrevivéncia nas
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fimbrias da sociedade colonial. Se para os senhores e senhoras brancos as joias
eram acumulo de riqueza material, para as mulheres negras eram uma arma de
insercdo social, de resgate da autoestima, de solidariedade humana.
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IMAGEM I - Concepc¢ao do medalhao a partir do retrato de Jean-Jacques Dessalines

Fonte: Imagem original disponivel em: http://www.webster.edu/~corbetre/haiti/leaders/dessalines. htm.
Acesso em: 10/06/20009.
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IMAGEM 2 - Mapas com varias informagoes sobre a Africa e o trafico de escravos

Fonte: Mapa superior esquerdo - Imagem disponivel em: http://www.webbusca.com.br/atlas/africa/.
Acesso em: 10/06/2009. Mapa inferior esquerdo - Escravos. Imagem disponivel em: http://navionegreiro.
arteblog.com.br/image/1195855879.jpg/. Acesso em: 10/06/2009. Lado direito - Mapa de localiza¢do na
Africa dos falantes banto e iorubd. Imagem digitalizada do Jornal A Tarde. Salvador: 18/09/2005.

DESENHO, MODA & CULTURA



177

IMAGEM 3 - Mulheres negras em aquarelas de Carlos Julido e gravuras de Rugendas

Fonte: Imagens capturadas do artigo Mulheres escravas, identidades africanas. (LARA, 2000)
Disponivel em: http://www.desafio.ufba.br/gt3-006.html. Acesso em: 10/06/2009.
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IMAGEM 4 - Corais engrazados em ouro formando colar - século XIX

Fonte: Julio Acevedo (2005). Foto da peca do acervo de joias escravas do Museu Carlos Costa Pinto.
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IMAGEM j5 - Baiana. Autor desconhecido - século XIX

Fonte: Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo. Reproducdo: Hélio Nobre.
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o2 Colar de contas em ouro

IMAGEM 6 - Mulher negra e seus colares de contas

Fonte: Acervo da Fundacao Instituto Feminino da Bahia.
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IMAGEM 7 - Florinda Anna do Nascimento

Fonte: Acervo da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia.
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IMAGEM 8 - Penca de balangandas

Fonte: Julio Acevedo (2005). Foto da peca do acervo de joias escravas do Museu Carlos Costa Pinto.
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