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SANTOS, Cldudia Elisiane Ferreira dos. Os Principios Compositivos Cante e Dance com a
Gente Aplicados a Arranjos Musicais Escolares. 2018. 237 f. il. Tese (Doutorado) — Escola
de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

RESUMO

Esta tese, do tipo Estudo de Caso, tem como objetivo geral a apresentacdo de um Roteiro para
Elaboracdo de Arranjo para Cangdes Escolares CDG, fundamentado nos Principios
Compositivos da Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente (CDG). Para isso,
utiliza metodologia da pesquisa aplicada, qualificativa; objetivos exploratorios; trés
abordagens; e instrumentos de coleta de dados préprios, elaborados para atender a cada um
dos trés objetivos especificos, a saber: Pesquisa Documental nas Unidades de Estudo das
interdisciplinas do curso de Licenciatura em Musica EaD da UFRGS (PROLICENMUS), nos
Eixos Execucdo Musical, e Conducgdo e Finalizacdo, da Matriz Curricular do curso, além de
dois cursos de Extensdo, a fim de estabelecer o conceito de Arranjos para Cangdes Escolares e
extrair ideias, para propor um Roteiro preliminar de ensino; Pesquisa-Ac¢do, na aplicacao do
Roteiro de Elaboracdo de Arranjos junto aos alunos do Curso de Licenciatura em Musica da
UEFS, a fim de verificar a validade do conceito enunciado; e a Interpretacdo Hermenéutica,
pela qual os dados coletados foram discutidos, com a finalidade de caracterizar principios,
elementos e habilidades que devem ser levados em consideracdo na construcdo de Arranjos
para a Cancao Escolar. Os dados foram discutidos a luz da fundamentagao teoérica escolhida:
Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente (CDG), de Helena de Souza Nunes
(2005; 2015; 2017), Abordagem Multimodal, de Marion Verhaalen (1989), e conceito de
Paisagem Sonora, de Murray Schafer (2001). Com esta investigagdo, foi possivel chegar ao
Roteiro de Elaboracdo de Arranjos para Cangdes Escolares buscado. De acordo com os
Principios Compositivos CDG, o arranjo, criado de forma coletiva e com autoria colaborativa,
deve estar de acordo com as caracteristicas e o sentido da cancdo, ampliando-os e
valorizando-os por meio de exploracio e uso de sonoridades vocais/instrumentais
convencionais e alternativas. Considera-se que a aplicacdo dos conhecimentos musicais €
técnicos, neste trabalho, atende aos diversos niveis musicais dos executantes, encontrando-se
integrada ao contexto e a aceitagdo do Outro, assim como permanecendo aberta a novas
interferéncias, conforme cada nova interpretacdo e de acordo com os atores disponiveis no
momento.

Palavras-chave: Arranjo. Proposta Musicopedagdgica CDG. Principios Compositivos CDG.
Trabalho coletivo e colaborativo. Formacao do professor de Misica.



SANTOS, Clédudia Elisiane Ferreira dos. The Composite Principles Sing and Dance with
People Applied to School Musical Arrangements. 2018. 237 pp. ill. Master Thesis
(Doctorate) — Music Department, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

ABSTRACT

This thesis presents a Guide for Arrangement Preparation for School Songs CDG, based on
the Composite Principles of the CDG’s Music Pedagogical Proposal “Sing and Dance with
us” by Helena de Souza Nunes (CDG). For this investigation, the methodology adopted was
Applied Research, Qualitative Research, with Exploratory Objectives, constituting a Case
Study, which utilized its own data instrument collection, elaborated to meet each of the three
Specific Objectives, under three approaches, namely: a) Documentary Research, examining
the Study Units of Interdisciplinary Degree in Music (distance learning) in the Federal
University of Rio Grande do Sul (PROLICENMUS), in the structure of Musical Execution
and Conduction and Finalization of the Curricular Matrix of the course, besides two
Extension courses, in order to establish the concept of Arrangements for School Songs and
extract ideas for primary teaching guide propose; b) Action Research, in the implementation
of the Elaboration of Arrangements Course along with the students of the Music Licentiate
Degree of the UEFS, in order to verify legitimacy of the concept and the Hermeneutic
Interpretation, through in which the collected data was discussed, with the purpose of
characterizing principles, elements and abilities, that must be taken into account in the
construction of Arrangements for School Songs; and, finally, c¢) Discussion, which the data
were examined according to the theoretical basis chosen: Musicopedagdgica Proposal Sing
and Dance with People (CDG) by Helena de Souza Nunes (2005; 2015; 2017), Multimodal
Approach, of Marion Verhaalen (1989) and concept of Sonorous Landscape, of Murray
Schafer (2001). With this investigation, it was possible to achieve the drafting script of
Arrangements for School Songs, where, according to the CDG Compositional Principles, an
Arrangement, created in a collective form and with a collaborative authorship, must be in
accordance with the characteristics and meaning of the song, amplifying and valuing it by
means of exploration and use of conventional and alternative vocal/instrumental sonorities,
considering that application of musical and technical knowledge, in this work, meets to
different musical levels of performers, being the final product integrated to the context and
acceptance of the Other, just as remaining open to new interferences, as each new
interpretation and actors available, at the moment.

Keywords: Arrangement. CDG’s Music Pedagogical Proposal. Compositional Principles
CDG. Collective and collaborative work. Music Teacher Training.
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1 INTRODUCAO

Este documento apresenta a Tese de Doutorado defendida junto ao Programa de Pés-
Graduacgio da Universidade Federal da Bahia (PPGMUS/UFBA), cujo titulo é Os Principios
Compositivos Cante e Dance com a Gente aplicados a Arranjos Musicais Escolares. Esta
investigagio proposta pertence a Area de Concentracio Educacio Musical e estd vinculada a
linha Formacao de Professores de Misica do grupo de pesquisa Proposta Musicopedagdgica
Cante e Dance com a Gente (PropMpCDG) (CNPq, 1999 — atual). O objetivo geral deste
trabalho € propor um roteiro de criagdo de arranjos para cancdes escolares, fundamentado nos
Principios Compositivos CDG. A estruturacdo da Tese estd organizada em sete partes, a
saber: Contexto, Metodologia, Estado da Arte, Proposicdo desta Tese, Resultados,

Consideracdes Finais e apéndices.

z

Além deste primeiro, no segundo, o Contexto, € apresentado um panorama sobre a
Educacgdo a Distancia, com um breve histdrico, as leis brasileiras que regem essa modalidade
no ensino, e os cursos superiores que oferecem graduacdo em Musica EAD. O objetivo dessa
caracterizacdo do contexto é chegar ao PROLICENMUS, Curso de Licenciatura em Musica
modalidade EAD da UFRGS e Universidades Parceiras, vinculado ao Programa Pré-
Licenciaturas do MEC (Resolucao CD/FNDE 2005). O projeto do PROLICENMUS, cujo
Projeto Pedagdgico de Curso foi fundamentado na Proposta Musicopedagdgica CDG
(WOHL-COELHO, 1999), foi o pioneiro deste tipo a ser aprovado no pais. Dele se estudou o
material disponibilizado a respeito do tema proposto, Arranjos, fazendo sua transposicdo a
uma realidade presencial, com vistas a cumprir o objetivo geral da pesquisa: propor um
roteiro para criagdo de arranjos para cangdes escolares, fundamentado nos Principios
Compositivos CDG. Apresenta-se sob Contexto, ainda, o curso de Licenciatura em Misica da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) e seu componente curricular Regéncia,
l6cus da aplicacdo experimental da proposta sistematizada por esta tese, em modalidade

presencial.

O terceiro capitulo faz um delineamento do processo de pesquisa, conforme ocorrido
neste trabalho, assim como apresenta as escolhas metodoldgicas consideradas pertinentes ao
alcance do resultado almejado. Na primeira parte deste capitulo, item 3.1, caracteriza-se esta
investigagcdo, classificando-a de acordo com a revisdo bibliografica especifica sobre
Metodologia de Pesquisa, baseada em autores como Silva e Menezes (2001), Yin (1984),

Fonseca (2002), Gil (1999; 2007), Thiollent (1986), Lakatos (2003). Esta investigacdo &



12

definida como pesquisa aplicada, qualitativa, com objetivo exploratdrio, cujo procedimento
técnico principal é o de Estudo de Caso. Além disso, justificam-se e fundamentam-se as
escolhas feitas quanto a seus procedimentos e abordagens. Na segunda parte, item 3.2,
expodem-se 0os componentes metodoldgicos referentes as fontes, assim como aos instrumentos
e aos procedimentos para coleta e andlise dos dados. Finalizando o capitulo, a terceira parte
apresenta um glossario com a defini¢do de termos utilizados durante o texto que, no contexto

da PropMpCDG, possuem significados diferenciados ou particulares.

O quarto capitulo da Tese atende ao primeiro objetivo especifico desta investigagcdo, que
¢ estabelecer os conceitos de Arranjos para Cangdes Escolares, no contexto da Pesquisa,
extraindo dai um Roteiro de ensino preliminar, baseado nas Unidades de Estudo oferecidas
pelo PROLICENMUS. Para tanto, apresenta a Revisao de Bibliografia deste trabalho, a qual
estd dividida em duas partes: na primeira, o tema Arranjos € introduzido, conforme a visao ja
amplamente publicada na literatura geral, em livros e artigos cientificos, em diciondrios e
enciclopédias (gerais e especifico-musicais), no recorte da drea da Composicao e dos Métodos
de Arranjo. Essa parte do trabalho tem o intuito de cercar o tema e, a0 mesmo tempo, ampliar
conhecimentos sobre ele e seus componentes principais. Justifica-se um olhar mais detalhado
sobre a Musica Popular Brasileira (MPB), por se entender que essa expressao musical € a que
mais se aproxima do publico que mais podera se beneficiar deste estudo, qual seja, criangas e
professores da Escola Bdasica. A seguir, o tema € exposto conforme Andlise Documental
realizada no material do PROLICENMUS. Na segunda parte, trata-se da relagdo entre
Arranjos e os Principios Compositivos CDG, procedendo-se uma revisao bibliografica nas
publicacdes dessa Proposta Musicopedagdgica, arrematando-se com a Sintese Tedrica do
Processo de Criac@o nesse contexto. Caracteriza-se, assim, o Estado da Arte do tema desta

pesquisa.

O capitulo cinco atende ao segundo objetivo especifico da pesquisa, que € verificar a
validade do conceito enunciado e sua consisténcia frente a elaborac¢do do roteiro de ensino de
Arranjos buscado. Esse roteiro consiste na apresentacdo dos materiais de ensino criados a
partir do Roteiro Experimental da Proposta de Arranjos, originado, por sua vez, da Revisao
Bibliografica. Os materiais foram utilizados em contexto presencial, aplicados junto aos
licenciandos do Curso de Musica da UEFS, nas turmas do componente curricular Regéncia
III, do curso de Licenciatura em Musica da UEFS, nos semestres 2016.1 e 2017.2, no qual a
proponente atua como professora. A aplicacio do Roteiro foi feita em duas fases: uma

Preliminar, para aperfeicoar o préprio instrumento de coleta de dados, e outra Experimental,
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com o intuito de coletar dados gerais sobre o tema, por meio também do uso de materiais
didédticos desenvolvidos para esse fim, e de construir uma versdo definitiva do Roteiro
buscado. Esse capitulo estd dividido, entdo, em trés partes, quais sejam: Abordagem
Musicopedagogica, Material Diddtico e Pratica do Ensino. A primeira parte do capitulo,
Abordagem Musicopedagdgica, trata da etapa de finalizacdo das leituras sobre fundamentos e
da preparagdo para tal testagem, a qual consistiu na elaboragdo do Roteiro Experimental. Com
base em seus resultados, foram elaborados os Planos de Ensino e o Cronograma das Aulas; no
item Material Didético, que consiste na segunda parte do capitulo, sdo apresentados os
materiais musicais também elaborados, especialmente, para a aplicacdo da pesquisa, quais
sejam, Partituras das Cancdes Originais, Andlises dessas Partituras e Libreto do Recital do
Musical de Natal. A terceira parte desse capitulo, Pratica de Ensino, consiste no relato da
aplicacdo dos Roteiros Preliminar e Experimental, durante a qual foram utilizados os
materiais musicais supracitados, o que serviu para coletar dados referentes a formulagdo final
de um Roteiro para Elaboracdo de Arranjos de Cangdes Escolares, com vistas a se cumprir o

objetivo geral do estudo em pauta.

O capitulo seis da Tese atende ao terceiro objetivo especifico, que é caracterizar
principios e explicitar os elementos e habilidades que devem ser levados em consideracdo na
constru¢do de Arranjos para a Canc¢do Escolar, segundo os Principios CDG. Trata dos
resultados obtidos com a aplicacdao do Roteiro de Elaboracdo de Arranjos, apresentando uma
discussao de fechamento do trabalho com a resposta para a questdo da pesquisa: a partir dos
Principios Compositivos CDG, quais elementos e habilidades devem considerados na
elaboracio de arranjos para cancoes escolares?, com a qual se espera elaborar a
proposicdo de um roteiro de confec¢do de arranjos sob a perspectiva da Proposta
Musicopedagogica CDG, adaptdveis as modalidades de ensino a distancia e presencial. Na
primeira parte do capitulo, item 6.1, sdo expostos os dados coletados durante a aplicagao do
Roteiro para Elaboracdo de Arranjos, em suas duas fases, Preliminar e Experimental, e a
sistematizagdo deles por meio da utilizacdo dos itens contidos no quadro Sintese do Modelo
Teorico (apresentado no tépico 4.2.2 desta tese). A segunda parte desse capitulo, referente a
discussdo desses dados, estd subdivida em trés pontos, quais sejam: 6.2.1, que trata da
discussdo sobre a abordagem do trabalho coletivo na realizacdo de arranjos; 6.2.2, sobre os
conteddos musicais trabalhados na elaboracio dos arranjos; e 6.2.3, acerca da relagdo entre os
aspectos contidos no quadro Sintese do Modelo Tedrico e os Principios Compositivos CDG,

com os dados resultantes da aplicacdo do Roteiro Experimental. Encerrando o capitulo, no
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item 6.3, é apresentado o Roteiro de Elaboracdo de Arranjos para Cancdes Escolares em sua

fase final, atendendo ao objetivo geral desta pesquisa.

Este trabalho estd assentado sobre os eixos Execu¢cao Musical e Condugdo e Finalizac¢do
da Matriz Curricular do PROLICENMUS, além de dois cursos de Extensdo oferecidos no
periodo, os quais foram dedicados ao dominio dos conhecimentos musicais stricto sensu, por
parte dos alunos, e nos quais foram encontradas referéncias sobre o tema principal do estudo,
que € a elaboracdo de Arranjos. A partir dos Principios Compositivos da Proposta
Musicopedagégica CDG, entende-se que o Arranjo e, juntamente, a Composi¢do e a
Performance, condensam-se como objeto manejdvel tnico, o qual depende de uma intensa
convivéncia com sempre novas, renovadoras e incansdveis tentativas de execucdo da obra
original (NUNES, L., 2015, p. 62). Dessa forma, considera-se imprescindivel que o ponto de
partida e de chegada deste trabalho seja o estudo dos Principios CDG, os quais estdo
diretamente relacionados ao tema principal, entendendo-se que o termo Arranjo para cangdes
(e Microcancdes) destinadas ao ensino de Musica do publico escolar ganha uma concepgao
talvez mais abrangente e aprofundada, mas, certamente, diferenciada do que normalmente se

tem entendido por Arranjo.

Espera-se que este estudo possa subsidiar professores de Musica, sejam eles atuantes em
cursos de graduacdo, na educagdo bdsica, em cursos livres e em outros contextos, tanto em
sua pratica musical como na reflexdo sobre sua atuacdo pedagdgica, no recorte relativo ao

ensino de Arranjos para Cancdes Escolares.
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2 CONTEXTO

A Educacio a Distancia (EaD), mediada por tecnologias da informagdo e comunicagao
(TICs), tornou-se uma modalidade de ensino que pode atender a diversos publicos e em
diversos niveis, tanto no ambito formal quanto no informal, a partir do inicio do século XX.
Nos cursos de Musica, especificamente, tem experimentando significativo aumento da oferta
ap6s 2005. Gohn (2010) aponta como as duas causas principais para esse crescimento: a
expansdo da internet, que possibilitou um amplo crescimento quantitativo e qualitativo em
processos de ensino e aprendizagem; e as politicas publicas, que até 2017 vinham

incentivando o desenvolvimento dessa area.

Essa modalidade, no entanto, ndo é tdo recente como se imagina. Conforme Moore e
Kearsley (2007), a histéria da EaD pode ser dividida em cinco geracdes: 1) Correspondéncia,
quando o meio de comunicagdo era o texto, e a instru¢do, por correspondéncia; 2)
Transmissao por radio e televisdo, em que havia pouca interagdo entre alunos e professores,
agregando-se as dimensdes oral e visual a apresentacdo de informagdes; 3) Universidades
Abertas, as quais surgem de experiéncias norte-americanas que integravam audio/video e
correspondéncia com orientacdo presencial, o que acarreta a inven¢do de uma nova
mentalidade de organizacdo da educacdo; 4) Teleconferéncia, quando, na década de 1980,
acontece a primeira experiéncia de interacdo com um grupo em tempo real a distdncia, em
cursos por daudio e videoconferéncia transmitidos por telefone, satélite, cabo e redes de
computadores; e 5) Internet/web, a geracdo mais recente da Educacdo a Distancia, que
envolve ensino e aprendizado on-line, em classes e universidades virtuais, baseadas em
tecnologias da internet, utilizando métodos construtivistas de aprendizado em colaboragao.

(MOORE; KEARSLEY, 2007, p. 25).

Conforme dados do Censo EAD Brasil 2015 (ABED, 2016), o nimero de cursos
oferecidos nessa modalidade estava em constante crescimento, assim como o0 nimero de
alunos, que chegou a cinco milhdes (1,1 milhdo a mais do que em 2014). Entre as vantagens
apontadas, encontrava-se o baixo custo, quando comparado aos cursos presenciais, que
exigiriam infraestrutura maior. Essa vantagem, embora ndo se confirme na realidade de uma
oferta de qualidade, €, sim, importante, a qual se somam a autonomia que permite ao aluno a
flexibilidade de horarios para o estudo e a interatividade contemporanea, em rede € na nuvem,
entre alunos e professores. Na discussdo desta tese, impor-se-a a discussdo sobre evidéncias

ou ndo dessa autonomia, na Educac@o do brasileiro de hoje, e o que se espera para o futuro,
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em relacdo ao modelo de Arranjos Musicais baseado na Proposta Musicopedagdgica CDG,

aqui apresentado.

A Lei 5.692/71 € a primeira referente a essa modalidade de ensino como possibilidade
de educacdo formal, principalmente para o Ensino Supletivo. Em 1996, é promulgada a Lei de
Diretrizes e Bases — LDB 9.394, que, em seu Art. 80, ampara legalmente a ado¢do dessa
modalidade, em todos os niveis de ensino, conforme se 1€: “O Poder Publico incentivara o
desenvolvimento e a veiculacdo de programas de ensino a distancia, em todos os niveis e
modalidades de ensino, e de educacdo continuada. ” (BRASIL, 1996). Apds, outros
documentos normatizam essa atividade, como decretos (Decretos 2.494/98; 2.561/98;
5.622/2005; 6.303/2007), portarias (Portarias 301/98; 4.059/2004; 4.361/2004; 1.050/2008;
1.326/2010) e pareceres dos Conselhos Estaduais e do Conselho Nacional de Educacgao
(Pareceres do CNE 195/2007; 197/2007). Entre os decretos, destaca-se o Art. 5 do Decreto
5.622, de 2005 (BRASIL, 2005), que reconhece, legalmente, os cursos a distancia mediados
por tecnologias da informagdo e comunicacao, estando o diploma em igualdade de condicdes
com os dos cursos presenciais. Na sequéncia, programas e politicas publicas sdo
implementados, o que vinha conduzindo a modalidade a uma crescente estabilidade. A
Portaria mais recente € a que regulamenta o Decreto n° 9.057, de 25 de maio de 2017, na qual
se regulamenta o credenciamento de Instituicdes de Ensino Superior (IES) para cursos de
Educagdo a Distancia (EAD) sem haver, necessariamente, o credenciamento para cursos

presenciais.

Em se tratando do ensino superior, segundo o Portal e-MEC, em busca feita em
fevereiro de 2018, sdo oferecidos cursos de Misica EaD em oito universidades brasileiras,
sendo duas federais, a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)' e a
Universidade de Brasilia (UNB); uma estadual, a Universidade Estadual do Maranhio
(UEMA); e cinco privadas, Universidade Vale do Rio Verde, em MG (UNINCOR), Centro
Universitario do Sul de Minas (UNIS) e Centro Universitario Claretiano (CEUCLAR),
Universidade de Taubaté (UNITAU) e Universidade Metropolitana de Santos (UNIMES).
Ainda foi encontrada a instituicdo Equatec (Mogi das Cruzes/SP), que ndo estd incluida no

referido Portal.

No contexto desta pesquisa, enfoca-se o curso de Licenciatura em Muisica a distancia da

UFRGS e Universidades Parceiras, o qual foi implementado através do projeto Pro-

! Apesar de encerrado em 2012, ainda aparece como ativo no Portal do e-Mec. Disponivel em:

<http://emec.mec.gov.br/>. Acesso em: 28 fev. 2018.
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Licenciatura Musica (PROLICENMUS), em atendimento a Resolugdo FNDE/CD/N°
034/2005, sendo este o primeiro projeto pedagdgico de curso superior de Musica em
modalidade a distancia regulamentado no Brasil, em 2006. Seu processo seletivo ocorreu em
2007, e o curso aconteceu entre 2008 e 2012, formando 189 alunos. O publico-alvo foi
constituido por professores de Misica que nido possuiam formacdo especifica na drea de
conhecimento em que ja atuavam junto aos sistemas publicos nos anos/séries finais do Ensino
Fundamental e/ou no Ensino Médio. O curso PROLICENMUS, com a duracdo de nove
semestres letivos, teve onze polos de apoio presencial, localizados em quatro das cinco
regides geograficas brasileiras, nas seguintes cidades: Cachoeirinha, no Rio Grande do Sul;
Canoinhas, Itaidpolis e Sao Bento do Sul, em Santa Catarina; Linhares, no Espirito Santo;

Cristopolis, Irecé, Salvador e Sao Félix, na Bahia; e Ariquemes e Porto Velho, em Rondonia.

O objeto de estudo desta pesquisa envolve o ensino de Musica na modalidade EaD
mediado por TICs, o que implica quebra de paradigmas, ja que, tradicionalmente, o ensino
nessa drea tem carater presencial e individual. Contudo a ideia aqui é explorar o que se
adquiriu de conhecimento com o ensino de Miusica em modalidade EaD proposto pelo
PROLICENMUS e amplid-lo em uma experimentagdo presencial; posteriormente, tais
aquisi¢des poderdo retornar a seu contexto de origem, o ensino mediado por TICs, oxal4, mais

enriquecido.

O Projeto Pedagégico do Curso (PPC) do PROLICENMUS foi elaborado com base nas
experiéncias de formagdo continuada de professores da Educacdo Badsica realizadas pelo
CAEF da UFRGS, as quais, por sua vez, tinham por fundamento a Proposta
Musicopedagégica Cante e Dance com a Gente — CDG, desenvolvida pela professora Helena
de Souza Nunes. Conforme a autora, a Proposta Musicopedagdgica CDG (Vale dos Sinos/RS,
1991), € originada de uma experiéncia pratica quase casual, transcorrida entre 1991 e 1994.
Naquele periodo, por se ter constatado a caréncia de repertério infantil de qualidade e a fraca
formacdo docente para o trabalho com Misica em sala de aula, cangdes infantis foram
compostas e foram ensinadas em cursos de capacitacio para professores. Parte desse
repertério, gravado em 1991, deu inicio ao Projeto Cante e Dance com a Gente (CDG). Apds
esse periodo, a fundamentagdo musicopedagdgica e a coeréncia dessa pratica com a realidade
brasileira foi estudada academicamente, o que resultou numa primeira Tese de Doutorado

(WOHL-COELHO, 1991).

De acordo com os resultados obtidos nessa pesquisa,



18

[...] um modelo musicopedagégico ideal para a realidade brasileira deve
contemplar, concomitantemente, seus trés aspectos fundamentais, quais
sejam: formagao de professores, producdo de repertdrio e recursos didatico-
instrucionais em Miisica, e vinculos econémicos com a Sociedade. (NUNES,
H., 2004).

O objetivo maior do trabalho, conforme a autora, é

[...] criar e disponibilizar repertério artistico e musical adequado a crianca
brasileira, respeitando seu direito de ser crianga. Também se pretende
incentivar a alegria de aprender através da Miusica, motivando h4bitos
saudaveis de relacionamento social e, sobretudo, pregando o respeito a vida
em todas as suas manifestacdes. (NUNES, H., 2004).

A prética de repertério € parte essencial da Proposta, pois, por meio dela, que deve ser
sustentada pelo dominio de técnica musical, pedagdgica e tecnoldgica, ocorre a formacao
docente. (NUNES, H., 2012b, p. 11). A viabilizacdo desta Proposta desabrochou no final da
década de 1990, continuando em atividade até o presente, por meio da realizacdo de
espetaculos Musicais Escolares, CDs, cancioneiros, livros e cursos de capacitagdo de
professores. Desde 1999, estd cadastrada como Grupo de Pesquisa no Diretério do CNPgq.
Essa proposta musicopedagdgica compreende trés palavras-chave, em seu interior: Cante,
Dance e Gente. Cada palavra-chave, que corresponde a um pilar da proposta, refere-se a uma

instancia da espiral de conhecimento, em que

[...] a estruturacdo do conhecimento acontece a partir de referenciais seguros,
vivenciados em experiéncias significativas e pela assimilacdo na forma de
padrdes, retirados de um contexto global, trabalhados isoladamente,
reintegrados ao contexto original, e, finalmente, remetidos a situa¢des novas,
nas quais serdo re-elaborados, repetindo o ciclo, porém em contextos
progressivamente mais exigentes e complexos. (NUNES, H., 2012b, p. 12).

A imagem a seguir ilustra o modelo adotado:
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Figura 1 — Modelo CDG atual

Cante

Ideais Produtos

Foco

Gente asses  Dance

Fonte: NUNES, H. (2017).

Segundo a autora, o Cante “representa mundos Internos e Particulares, tange a alma e
as emogdes gravidas de liberdades desmedidas [...] sejam elas de uma tinica pessoa ou de um
determinado grupo social, comunidade, nacdo, quicd humanidade.” (NUNES, H., 2015). O
Dance remete a “[...] mundos Externos e Aplicados, de natureza comprovavel, legislativa,
intelectual, formal. O Dance estad circunscrito ao corpo, escrito no corpo [...] € ao Dance
pertence tudo o que pode e deve ser negociado, arbitrado, convencionado, punido ou
louvado”. Ja o Gente € “uma [...] expressao rica de sentidos advindos de sua polivaléncia
intrinseca. [...] também pode se referir a um si mesmo coletivo, porém claramente
identificavel. 7 (NUNES, H., 2015). Da intersec¢io entre o impulso interior do Cante e as
restri¢des exteriores do Dance, emergem os Produtos. Tais Produtos, uma vez concluidos,
sdo entregues ao meio, em que reside o Dance, e alcangcam seu publico-alvo, que habita o
Gente, por meio de Acdes. Por fim, entre o que aconteceu/acontece de fato, num acordo
entre partes — o Gente e as “ainda frustradas expectativas do impulso interior” do Cante —
resistem nossos Ideais. Assim identificadas, as trés instancias principais dos chamados
Pilares CDG e suas intersec¢des fazem-se presentes em todos nos procedimentos de criacdo

da Proposta.

Baseada nesse modelo musicopedagdgico, a Matriz Curricular do PROLICENMUS foi

organizada em cinco eixos: Estruturacdo Musical, Tépicos em Educacdo, Formagao Geral,
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Execucdo Musical, Conducdo e Finalizacdo. Os eixos eram compostos por interdisciplinas
(IDs), cujos contetidos estavam disponibilizados em Unidades de Estudo (UEs) semanais, no
Moodle. Esses conteidos foram abordados de maneira contextualizada com a realidade
profissional dos alunos e disponibilizados de modo concomitantemente sequencial e nao
linear, possibilitando uma integracdo transversal dos conhecimentos préprios de cada
disciplina, num modelo de complexidade crescente e associativo (o que justifica o uso da
palavra interdisciplina), sendo que, em cada semestre letivo, eram disponibilizadas quinze

UEs, em cada uma das cinco interdisciplinas semestrais.

O objeto de estudo desta pesquisa, Arranjos Musicais Escolares, foi um conteido que
esteve inserido em dois dos cinco eixos da Matriz Curricular do curso: Execu¢do Musical, e
Conducao e Finalizacao, além de ter sido contetdo de dois cursos de Extensao: Musicalizagao
de Professores, e Processos de Arranjos para Professores. O eixo Execucdo Musical foi
constituido por quatro interdisciplinas (IDs): Espetiaculos Escolares, Repertério
Musicopedagégico, Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada, sendo que Arranjo sé
ndo esteve diretamente presente em Espetaculos Escolares. Cada uma dessas IDs, assim como
os cursos de Extensao, foi oferecida durante dois semestres, enquanto A e B (quinze UEs por
semestre). O eixo Condugdo e Finalizagdo era composto pela ID Semindrio Integrador, que,
por sua vez, foi dividida em dois instrumentos, Teclado e Violdo. Em cada uma das IDs, o
tema deste estudo, Constru¢do de Arranjos, foi abordado de maneira particular. Ainda que
fundamentadas na mesma Proposta Pedagdgica, a forma de tratamento do assunto foi aplicada
ao contexto de cada ID, percorrendo caminhos préprios. O desenho de inter-relacdes desses
caminhos é o que, precisamente, deve ser estudado, extraindo-se disso um roteiro unico,
consistente e coerente. Seus muitos aspectos decorrem das concepgdes dos Principios
Compositivos CDG, os quais, por sua vez, apoiam-se na Proposta Musicopedagdgica
homonima. Dada a natureza do curso no qual esse conteido esteve originalmente inserido,
pode-se compreender que seus procedimentos, materiais diddticos e processos avaliativos
estejam, ainda, apresentando-se como um complexo emaranhado. Dai a motivacdo deste
estudo: desenredar tais caminhos, no sentido de gerar uma sistematizacdo que possa ser

transferida a outros contextos educacionais.

Para além de sua utilizagdio no PROLICENMUS, uma proposta preliminar de
elaboracdo de arranjos baseada nas UEs das IDs supracitadas foi elaborada e aplicada no
contexto do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana —

BA (UEFS), como contetido do componente Regéncia III no semestre 2016.1 e em 2017.2, a
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fim de testar sua utilizacdo em modalidade presencial. A op¢do por dar continuidade a tal
pratica, agora sob as condi¢des de uma tese de doutorado, justifica-se pela facilidade de
controle de todas as varidveis implicadas. Num momento posterior, acredita-se, tal

sistematizac@o poderd contribuir com ainda maior riqueza, em um retorno produtivo a EaD.

O Curso de Licenciatura em Musica da UEFS, 16cus da pratica de desenvolvimento e
testagem da proposicdo aqui trazida, teve sua primeira oferta em 2011, tendo seu Projeto
Pedagdgico aprovado na reunido do Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extensao
(CONSEPE) da UEFS através da Resolucao CONSEPE n° 177/2010, de 24 de setembro de
2010. A grade curricular do curso € estruturada em quatro dimensdes bdsicas: (a)
Componentes Curriculares de Formacao Pratica, (b) Estdgio Curricular Supervisionado, (c)
Componentes  Curriculares de Natureza Cientifico-Cultural, e (d) Atividades
Complementares. Cada uma dessas dimensdes estd subdividida em eixos tematicos, sendo que
os trés primeiros sdo constituidos por componentes curriculares obrigatérios, optativos e
eletivos. Da Formacgao Prética, fazem parte Prética Instrumental e Vocal, Pratica Educativa, e
Pesquisa e Pratica Musical; nos Componentes Curriculares de Natureza Cientifico-Cultural,
estdo englobados os Conhecimentos Académico-humanisticos, Conhecimentos Pedagdgicos,
Instrumental e Vocal, e Tedérico-musical. Estdgio compreende o componente homonimo e as
Atividades Complementares. O componente Regéncia III encontra-se no sétimo semestre do
curso e € parte integrante da Formacdo Pratica, a qual engloba a prética instrumental em

conjunto, a pratica pedagdgica em Musica e a pratica de pesquisa.

O componente Arranjo € parte integrante de um curso que objetiva a formagdo de
professores de Musica, contudo o repertério disponivel para grupos musicais escolares muitas
vezes nao € adequado ao grupo com o qual se vai trabalhar. Entende-se a necessidade de que
o futuro professor tenha habilidade de elaborar arranjos para cangdes/pecas, com as quais se
proponha a trabalhar com seus alunos, porém investe-se pouco nisso. Explica-se a motivagao
maior e justifica-se, assim, o presente estudo. A partir desses contextos, recorta-se aqui para

estudo o tema Arranjos Musicais Escolares.
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3 METODOLOGIA

O presente capitulo apresenta um delineamento do processo de pesquisa, conforme o

Quadro Organizagdo de Assuntos do Capitulo 3, a seguir:

Quadro 1 — Organizagdo de Assuntos do Capitulo 3

Titulo da Seciao Secundaria do | Titulo da Secio Terciaria do Conteiddo

Capitulo Capitulo
3.1 CARACTERIZACAO Descricdlo e  sintese  dos
DESTA PESQUISA procedimentos  metodoldgicos

utilizado com a finalidade de
atender ao Objetivo Geral da

Pesquisa
3.2 COMPONENTES Apresentacio dos  Objetivos
METODOLOGICOS Especificos
3.2.1 Fontes de dados Descricio dos documentos e
referéncias bibliograficas

utilizadas como fonte de dados
para a construgao dos
instrumentos de coleta de dados

3.2.2 Instrumentos para Coleta |Apresentacdo e dos Instrumentos
e Analise de Dados para Coleta e Andlise de dados e
sua concepg¢do, os quais foram
construidos especialmente para
esta pesquisa

3.2.3 Procedimentos para Detalhamento dos procedimentos
Coleta e Analise de Dados realizados a fim de atender a
cada Objetivo Especifico da
pesquisa

3.3 DEFINICAO DE TERMOS Definicdo de alguns termos
DESTA TESE particulares, utilizados neste
trabalho

Fonte: A autora.

3.1 CARACTERIZACAO DESTA PESQUISA

A presente pesquisa nasce de uma investigacdo em materiais do curso de Licenciatura
em Musica modalidade EaD da UFRGS (PROLICENMUS), mais especificamente sobre sua
proposta pedagdgica, no que tange ao material disponibilizado para ensino sobre Arranjos
Musicais Escolares. O objetivo € identificar em tais materiais, por meio desta investigagao,
elementos que formem intersec¢des com os Principios Compositivos da PropMpCDG, para

que, dos desdobramentos disso, seja possivel extrair, testar e finalizar um Roteiro para
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Elaboracdo de Arranjos Musicais Escolares que sirva de ferramenta de ensino para
professores de Misica. Para tanto, elegeram-se algumas estratégias de pesquisa, conforme

serd visto a seguir.
Metodologia, segundo Silva e Menezes (2001, p. 12),

[...] é o estudo da organizagdo, dos caminhos a serem percorridos, para se
realizar uma pesquisa ou um estudo, ou para se fazer ciéncia.
Etimologicamente, significa o estudo dos caminhos, dos instrumentos
utilizados para fazer uma pesquisa cientifica.

O desenvolvimento da metodologia para este trabalho recorre a Silva e Menezes (2001)
e Gil (2007), autores que classificam uma pesquisa segundo natureza, forma de abordagem do
problema, ponto de vista de seus objetivos e estrutura de seus procedimentos técnicos. Esses
sd0 os aspectos escolhidos para caracterizar este trabalho. Quanto a sua natureza, ¢ uma
pesquisa aplicada, cujo objetivo é gerar conhecimentos para utilizacdo pratica e dirigida a
solucdo de problemas especificos, envolvendo verdades e interesses locais. A forma de
abordagem do problema é qualitativa, isto é, interpreta os fendmenos e lhes atribui
significados, coletando seus dados no ambiente natural, cuja andlise € feita indutivamente
pelo pesquisador. Yin (2005) afirma que “[...] a estratégia qualitativa € geralmente usada
quando as questdes de interesse do estudo referem-se ao como e ao porqué [...]” — esse € o
caso. Do ponto de vista de seus objetivos, € exploratdria, que € descrita por Gil (1999) como a
que “tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes, ”
seu “planejamento possibilita a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato
estudado. ” Coerente com tal abordagem e quanto, ainda, aos objetivos, a investigacdo dos
pontos de intersec¢do entre os Principios Compositivos CDG e os procedimentos e
orientagdes para a elaboracdo de Arranjos, conforme aconteceu no PROLICENMUS,
apresenta-se uma nova concepg¢ao dessa pratica, subsidiando reflexdes a respeito do tema. Por
fim, o procedimento técnico utilizado serd, predominantemente, o Estudo de Caso. Segundo

Moresi (2003, p. 102),

o estudo de caso consiste em uma investigacdo detalhada de uma ou mais
organizacdes, ou grupos dentro de uma organizagdo, com vistas a prover
uma andlise do contexto e dos processos envolvidos no fendmeno em estudo.
O fendmeno ndo estd isolado de seu contexto (como nas pesquisas de
laboratério), j4 que o interesse do pesquisador € justamente essa relacio
entre o fendmeno e seu contexto.

Yin (2005) aponta que esse procedimento € adotado “quando se colocam questdes do
tipo ‘como? ’ e ‘por qué?’ [...] e quando o foco se encontra em fendmenos contemporaneos

inseridos em algum contexto da vida real. ” (YIN, 2005, p. 19).
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O objeto de estudos da pesquisa constitui-se de um Roteiro para Elaboracdo de Arranjos
para Cancdes Escolares CDG. No percurso do estudo do objeto, utilizaram-se diversos
procedimentos metodoldgicos: o Roteiro Preliminar, que foi elaborado a partir de uma
Revisao Bibliogréfica na literatura da area e por meio de Pesquisa Documental no material do
PROLICENMUS, sendo validado posteriormente por meio de aplicacdo no contexto do curso
de Licenciatura em Miusica da Universidade Estadual de Feira de Santana; o Roteiro
Experimental, em que se utilizou o procedimento da Pesquisa-Ac¢do; e, por fim, a
Interpretacdo Hermenéutica, que permitiu tecer as consideracdes a respeito dos elementos que
devem ser levados em consideracdo na construcdo de Arranjos para a Cangdo Escolar,
segundo os Principios Compositivos CDG. A figura 2 demonstra a inter-relacdo dos
componentes do estudo, o que conduzem a Conclusdo, uma proposicdo prépria, por assim

dizer, “passada a limpo”, de um Roteiro que contenha a sintese de todo caminho percorrido.

Figura 2 - Sintese dos

procedimentos adotados

Revisao

(Literatura tradicional +UEs
PROLICENMUS)

Roteiro buscado
Resultado da sintese

de todos os caminhos Roteiro
percorridos Preliminar
ROTEIRO
PARA
ARRANJOS . ~
. A .
Experiéncia Validagao
oteiro
_ » Experimental (Extracdo de realidade EAD
(Aplicacdo deﬂmtnj'a em e aplicacio Preliminar em
contexto presencial) contexto presencial)

Fonte: A autora.
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3.2 COMPONENTES METODOLOGICOS

Com o intuito de sistematizar os passos deste trabalho e para aprofundar a questdo da

pesquisa, foram elaborados objetivos especificos, conforme segue:

¢ Estabelecer o conceito de Arranjos para Cancdes Escolares, no contexto da Pesquisa,
extraindo-se ideias para propor um Roteiro Preliminar de ensino, baseado nas Unidades de

Estudo de oferecidas pelo PROLICENMUS;

e Verificar a validade do conceito enunciado e sua consisténcia frente a elaboracdo do

roteiro de ensino de Arranjos buscado;

e Caracterizar principios, elementos e habilidades que devem ser levados em
consideragdo na construcdo de Arranjos para a Canc¢do Escolar, segundo os Principios
Compositivos CDG, fornecendo subsidios que sustentem a proposicao de um Roteiro Final

buscado.

Para atender a cada objetivo, foram utilizadas diferentes técnicas e elaborados
instrumentos de pesquisa especificos. Assim, uma vez definidas e sistematizadas as fontes de
dados, o que pode ser lido em 3.2.1, foram criados os instrumentos de pesquisa, conforme
descritos em 3.2.2, e o modo como foram utilizados, a fim de se obter captura e delineamento

mais precisos e fidedignos deles, o que estd demonstrado em 3.2.3.

3.2.1 Fontes de dados

Feitas leituras exploratdrias sobre o tema, a pesquisa, propriamente dita, comecou com a
constru¢do dos instrumentos de coleta de dados, consistindo o primeiro desses em um
inventdrio das orientagdes relativas a Arranjos, extraido da Pesquisa Documental realizada
nas UEs do PROLICENMUS em que o tema foi abordado. A Pesquisa (ou Anélise)
Documental, conforme Silva et al. (2009, p. 2), “[...] possibilita ampliar o entendimento de
objetos, cuja compreensdo necessita de contextualizacdo histérica e sociocultural”. Lakatos
(2003, p. 174) reforca que “[...] a fonte de coleta de dados estd restrita a documentos, escritos
ou ndo, constituindo o que se denomina de fontes primdrias. Estas podem ser feitas no

momento em que o fato ou fendmeno ocorre, ou depois”.
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Documentos, nesse contexto, sdo considerados “[...] materiais que ainda ndo receberam
tratamento analitico, ou seja, as fontes primaérias [...]” (SILVA et al., 2009, p. 6), definicdo na
qual se adéqua o material disponibilizado no PROLICENMUS. Assim, realizada a Pesquisa
Documental, foram encontradas referéncias a Arranjo nas seguintes IDs, apresentadas abaixo,

de acordo com os Eixos da Matriz Curricular em que estavam inseridas:

® Do eixo Execucdo Musical, foram as IDs: Repertério Musicopedagégico A (2009/1),
Conjuntos Musiciais Escolares (CME) A — (turmas ABC) - 2010.1, CME B (turmas ABC), e
Musica Aplicada (MA) B (turmas DEF) — 2010.2;

eDo eixo Condugdo e Finalizagdo: Semindrio Integrador Teclado D — 2009.2, SI

Teclado e Violao G —2011.1, e SI Teclado H—-2011.2.

Além dessas interdisciplinas, foram analisados os contetidos de dois cursos de Extensao,
Musicalizacao e Processos de Arranjo Musical para Professores —2011. 1 e 2011.2. Apesar de
ndo referirem exatamente o termo Arranjo, algumas UEs de interdisciplinas de outros Eixos
também serviram de suporte ao processo de ensino desse assunto, fornecendo contetido
tedrico e subsidios praticos, como é o caso da ID Sistemas de Organizagao Sonora (SOS) A e
B, pertencente ao Eixo Estruturacdo Musical, oferecidas em 2010.1 e 2010.2. Assim, esse
conjunto de UEs e de materiais didaticos constituiu fonte de dados para atender ao primeiro
objetivo especifico da pesquisa. Com esses dados, foi construido um Roteiro Preliminar para
Elaboragao de Arranjos de Cangdes Escolares, baseado nos Principios Compositivos CDG, os
quais se encontram diluidos nas UEs selecionadas e nas publicac¢des cientificas do Grupo de
Pesquisa Proposta Musicopedagdgica CDG. Os Principios Compositivos CDG té€m sua ideia
original na Ficha de Anélise CDG, sobre a qual sdo encontradas publicacoes em NUNES, H.

(2005; 2012b), e foram utilizados no curso PROLICENMUS, na modalidade a distancia.

O Roteiro Preliminar, desenvolvido por esta pesquisadora, atende ao primeiro objetivo
especifico da pesquisa e serviu para nortear as aplicagdes da proposta de Arranjos de Cangdes
Escolares, em duas fases, Preliminar e Experimental, realizadas junto aos alunos do
componente Regéncia III do curso de Licenciatura da UEFS. Em 2016.1, os alunos
trabalharam sobre uma can¢do do repertério da MPB, Epitafio, e uma Microcancdo composta
no ambito do componente curricular Topicos Especiais de Estudo em Miusica do referido
curso, em 2015.2. Em 2017.2, esses alunos elaboraram os arranjos das Microcancdes do
Musical de Natal (SANTOS, 2017), compostos dentro dos Principios supracitados, que
incluem estudos sobre as Microcancdes CDG [(LEITE; DUARTE; NUNES, H. (2015);
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NUNES, L., (2015); NUNES, L.; SANTOS; NUNES, H. (no prelo); NUNES, H. et al.
(2014)], e foram compostas especialmente para a experiéncia da pesquisa, pela prépria
pesquisadora. A despeito de as orientagdes que nortearam o roteiro terem sido extraidas de
uma realidade de Ensino a Distancia mediada por Tecnologias da Informac¢ao e Comunicagao
(TICs), a modalidade presencial foi escolhida para este estudo, a fim de que uma maior
proximidade entre professora e alunos pudesse agilizar a obtengdo e a confirmacao dos dados

de interesse.

O Roteiro para Elaboracdo de Arranjo para Cangdes Escolares, aplicado em sua fase
Preliminar, serviu como suporte para sua propria melhoria, resultando na versao a ser aplicada
na fase Experimental. Por meio dessa versdo, foram obtidos e sistematizados dados para o
atendimento ao segundo objetivo, qual seja, verificar a validade do conceito enunciado e sua
consisténcia frente a elaborag¢do do roteiro de ensino de Arranjos buscado, o qual consistiu na
aplicacdo da proposta, conforme descrita acima. Por sua vez, a fonte de dados para o
atendimento do terceiro objetivo especifico — enunciar os componentes que devem ser levados
em consideracdo na construcdo de Arranjos para a Cancdo Escolar, segundo os Principios
Compositivos CDG - consistiu na andlise dos dados coletados apds a aplicagdao do Roteiro em

suas duas fases, Preliminar e Experimental.

3.2.2 Instrumentos para Coleta e Analise de Dados

O primeiro instrumento de pesquisa construido foi um quadro, denominado “Resumo
das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS”, no qual foram, posteriormente, inseridas as
orientagdes e os procedimentos a respeito de Arranjo, conforme aconteceram no curso. As
informacdes organizadas nesse quadro serviram de base para a constru¢do do Roteiro
Preliminar. Nas suas colunas, estdo distribuidos os nomes das Interdisciplinas (IDs) e o
semestre em que foram oferecidas; o ndmero e o titulo da UE; suas simulas e objetivos, € 0s
titulos dos slides, de onde foram extraidos os textos e/ou principais ideias da abordagem
(inseridos na sexta coluna). Desses dados, foram extraidos os conceitos e principios a respeito
de Arranjo, os quais foram sistematizados e transformados, gerando-se um segundo
instrumento de pesquisa. Recorta-se abaixo, conforme mostra a figura 3, uma mostra do
quadro Resumo das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS, o qual se encontra na integra

nos Apéndices deste trabalho.



Figura 3 — Parte do Quadro Resumo das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS
Resumo UEs Arranjos PROLICENMUS

Fonte: A autora.

ID/sem |UE Stimula Objetivos Titulos Abordagem
estre Slides
RepMus | 06 - Historico dos | -Compreend | Arranjo da Duas abordagens:
- 2009/1 | Miisica dezsenhos de | er o desenho | cangdio em académica ou pratica.
Etn animacaio. animadao desenho de “Um trabalho bem
Desenhos | Téenicas de | como forma animagio elaborado deve levar em
de ~_ | produgdo em | de expressdo consideracio as
Animacdo filmes de associada ao caracteristicas da
animacio. s0M. cancio a ser arranjada’
Disneyzacdo | -Adquirir “o tema que trata, a
da cultura. subsidios tonalidade. a escala, a
Arranjo da paraa forma, o cardter, o rittno
catcdo em criacio de e as linhas melodicas™.
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O quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS corresponde ao segundo

instrumento de coleta de dados desenvolvido especialmente para a pesquisa e, conforme dito,
desdobrou-se a partir de um olhar critico sobre os dados obtidos pelo primeiro quadro, o
Resumo das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS. Neste segundo quadro, Caracteristicas
dos Arranjos no PROLICENMUS, os procedimentos para a elaboracdo de Arranjos estdo
apresentados com as respectivas IDs de onde sairam, selecionadas (nas colunas) e
categorizadas de acordo com os itens contidos nos Plano de Ensino e Planos de Aula (nas
linhas). Sado eles: Sumula; Objetivos Geral e Especificos; Contetido Programatico;
Metodologia. Essa dltima foi dividida em subitens: Procedimentos, Recursos, Cronograma, e
Critérios de Avaliac¢do. A udltima coluna apresenta uma sintese dos procedimentos de cada ID.
Na figura 4, vé-se um recorte do quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS, o

qual se encontra na integra nos Apéndices deste trabalho.



Figura 4 — Parte do Quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS

Caracteristicas dos Arranjos no Prolicenmus
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Tépicos das | RepMus CMENA Teclado Violio TEs/IDs de apoio Processos arranjos Sintese
D
Stamula Aspectos relevantes ao | Proposta metodologica | Construgdo de arranjos Técnicas de harmonizagio de Pratica do arranjo, com base | Aspectos relevantes ¢
processo de arranjos para elaboragio de para vérics teclados Processo de arranjo para  |melodia coral e melodiade  |nos conhecimentos adquiridos|metodolégicos pertinentes aos
arranjos de cangdes violdo em grupo: cangio nas disciplinas do processso de elaboracio de
combinagio de diferentes Prolicenmus (SOS ¢ arranjos, incluindo possibilidades
formas de Musicalizagio) vocais e instrumentais, e baseadas
execugio em conhecimentos teéricos em
Musica
Objetivo Ampliar o repertério Identificar as Aplicar o conteddo tedrico| Construir arranjo coletive, | Compreender o processo de  |Aplicar conhecimentos Construir arranjos, entendendo-os
geral musical, pedagogicoe  |possibilidades reais de  |aprendido em outras IDs  |aplicando conteldo condugio de vozes na tedrico-musicais 3 elaboragio |como experiéncia coletiva, processo
artistice do aluno. criagio de arranjos de na construgio de arranjos, |tedrico & pratica e harmonizagio coral e melodia |de arranjos vocais, compositivo e meio para o
cangdo nos diversos desenvolvendo desenvolvendo habilidade |de cancdo e os diferentes instrumentais e desenvolvimento integral
contextos, considerando | habilidades instrumentais | instrumental tipos de acompanhamento voco-instumentais.
a relagio imagem sonora |na execugdo em conjunto instrumental.
ideal x material
disponivel

Fonte: A autora.

O terceiro instrumento para tratamento de dados foi construido com base no cruzamento
entre as informacdes obtidas ao longo do preenchimento do quadro Caracteristicas dos
Arranjos do PROLICENMUS e os Principios Compositivos CDG. Nas linhas deste terceiro
quadro, denominado Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo, encontram-se as
Etapas correspondentes a cada fase de um Processo Compositivo CDG, relacionadas aos
Objetivos e Procedimentos, os quais, por sua vez, decorrem dos Principios Compositivos
CDG. Desse cruzamento, foi extraido o Roteiro Experimental para Elaboracao de Arranjos de
Cangdes Escolares, utilizado na testagem com os alunos do Curso da UEFS no semestre
2017.2. Abaixo, a figura 5 apresenta parte do quadro, disponibilizado na integra nos

Apéndices deste trabalho.

Figura 5 — Parte do quadro Sequéncia dos Passos para Elabora¢do do Arranjo CDG para Cangdes
Escolares
Sequeéncia dos Passos para Elaboracio do Arranjo CDG para Cancdes Escolares

Aspectos de interesse

Etapas | Processos Objetivo Procedimentos predominante/Componentes
Compositivos
Planejament Explicitacio | Reunir informacées motivadoras e/ou 1.Escolha da cancio adequada aos objetivos Carater, Ritmo apoiado por

Coreografias,Performance de
‘artistas’ disponiveis no
momento

musicais, do grupo e contextuais

2. Concepcio de uma sonoridade ideal para as
circunstincias, confrontando-a com recursos
humanos e materiais disponiveis

3. Aprendizado da cancéo, com base na leitura e
canto de sua partitura, e em informacées diversas

condicionantes do arranjo a ser criado.

pertinentes a ela

5. Descoberta das possibilidades e caracteristicas
implicitas por meio da Exploracio: canto, percussio
corporal

Fonte: A autora.

Resumindo, todos os instrumentos de coleta de dados foram construidos especialmente
para esta pesquisa, por sua propria autora, partindo de documentos produzidos no
PROLICENMUS. Os trés quadros principais ja apresentados tiveram por finalidade atender

ao primeiro objetivo especifico, qual seja, estabelecer o conceito de Arranjos para Cangdes
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Escolares no contexto da Pesquisa, extraindo dai um roteiro de ensino baseado nas Unidades
de Estudo oferecidas pelo PROLICENMUS. Para atender ao segundo objetivo especifico
desta pesquisa, os instrumentos de coleta de dados utilizados foram: um Diario de Campo,
com relatos feitos pela pesquisadora, a cada nova aula ou ensaio; gravacdes em video dos
momentos mais marcantes, quais sejam, a entrega da primeira versao dos arranjos individuais
e a ocasido do recital final; e uma autoavaliacdo, por parte dos alunos participantes da
pesquisa, com o intuito de verificar seu grau de percepcdo da experiéncia, nos aspectos
constitutivos do Processo CDG para Elaboracao de Arranjos para Cancdes Escolares. Esses
instrumentos foram elaborados a fim de verificar a validade do conceito e a consisténcia do
roteiro criado preliminarmente. J4 o quadro 6, a seguir, apresenta a Sintese Tedrica da
Metodologia da Tese, ilustrando os momentos da pesquisa em que cada um dos roteiros foi
sendo aprimorado rumo ao Roteiro Final, e o que aconteceu em seu entorno. Trata-se de uma
ampliacdo de informacdes contidas no quadro Sequéncia dos Passos para Elaboracdao do
Arranjo CDG para Cancgdes Escolare (exemplificado por um recorte seu, conforme
encontrado na Figura 5), acrescida agora da Experi€ncia, por meio da qual se extraiu os dados

de estudo.

Figura 6 — Sintese Tedrica da Metodologia da Tese

Eottire Buscado 1
Roteire Experimenial [
Foteire Freliminar
Etapas | Processos Ohijetive Procedimentos BE T [Experiéncia
Compositives
[Flanzjzmento[Explicitagio  [Reunir informagdes motivadorzs 2/'ou |1 Escolhs da cango adagqueda 206 objatives |ozrater, Ritmo zpodado  omposicios
condicionzntss do aranjo 2 ser prusicais, do EMupo & contexies Ipeog lenzlize das
Crizdo 1 ConcepeEo da vms sonoridada idszl parz as |orzografizs Performance Wicrocangies do
circunstincizs, confontando-a com raourses e "artistzs dizpondiveis MMusicz] de Natzl
[numznos & materizis disponivais o momento
3. Aprendizado da cang2o, com basa na lzitura e
cznto de sua pertitez, @ sm infrmapies diversas
lpertinentes 2 2lz
5. Descoberta das possibilidades e caracteristiczs
implicitas por meio dz Exploragio: canto,
lpercuzsdo corporal
[Exploragio  |Amplizgdo [Explorar varizghes dz pagz origingl, |1 Estzsbelacimento dz hermoniz da cangso ou [inflexdo voczl, que defins [Elzboragio dos
{por intermedio da voz'corpoade  feventual sshanmonizacio [nclinagio Malodicz e [erranjos 2 enszios
linstrumentos diversos, incluindo |2 Estzbelacimento da linha do beizo = |adancizs, Prosodiz,
leitos sonoros ndo convencionzis,  |presnchimento da harmoniz [Harmonizagia
evidencizndo 2 valorizando 3. Definigio do padro ritmico 2 inclusdo da [Bofisticads; Obra Eruditz
E’ tengdies 2 conteldos identificados 2festruturzas complamentares
itos, por meioda aplicagio de |4 Elzboragio melddica do acompenhamento, com
leont=ido t2orico na pratica musicz]l  pventual zordscimo ou ensiquecimento da outrzs
Ivomes, atentando parz 2 prosodiz,
|5 Acompenhamento Instrumental;
6. Elzhoragio da introdugio, interldio e cods;
7. PercussEo Corporzl
[Proposicio  [Especizlizacio [lnsarirelementos sonodos & 1. Consideracio dos sons zmbisntziz: exploragio  [Madrigzlizmo, [Recitz]
ezsivos do conteto dz cangEo emida sons ndo convencionzis |Ambisnciz, Obez Abertz Moz zE0Eiog
o5 qQuais 2 rematem 2 fpossiveis mudangas da
terminado contexto 2 2 Exem [ztores)
essive, destacando-sz e
interErindo em tzl contexto

Fonte: A autora.
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Os dados, assim coletados, foram sistematizados nos quadros Aspectos da Aplicacdo do
Roteiro nas fases Preliminar e Experimental (Quadro 11) e Contribui¢des na Visdo Discente
(Quadro 12), instrumentos que permitiram completar o quadro Sintese Tedrica do Processo de
Criacao CDG (apresentado, a seguir, como Figura 7, e sobre o qual se discorre no item 4.3.2).
Dessa forma, cumpriu-se o terceiro objetivo especifico desta pesquisa: enunciar os
componentes que devem ser levados em consideracdo na constru¢do de Arranjos para a
Cangao Escolar, segundo os Principios Compositivos CDG; e, a partir deles, construir um

Roteiro para Elaboragao de Arranjos, o objetivo geral do trabalho.

Figura 7 — Sintese Tedrica do Processo de Criagao CDG

Pilares =L o Etapas
Selecio Disponibilizacio Intrapessoal Interpessoal P
CANTE: ! . .
; - Vinculos da obra com Verificagdo das . -
expressao da Obra Erudita os fundamentos da Caracteristicas Am‘.fn;a Cokmf.r, Planejamento
esséncia da . auforia colaborativa
peca PropMpCDG intrinsecas da peca
DANCE: Aplicagio dos
regras de o Aprendizagem do aluno | conhecimentos musicais| Consideragdo de
. Possibilidades .. - . . . . . .
confeccio e Musico ricas (técnica e habilidades na construcde do Rnivels musicais Exploracio
disponibilidade| musicais) arranjo, habilidades diversos
de recursos fécnico instrumentais
] Utilizacdo de recursos
mg}:ﬁo i SOROTOs Rdo Integracio ao
. g,.ag ac ce e Obra Aberta Diversidade cultural convencionais e contexte e aceitacdo| Proposigdo
P a0 contexts liberdade de axpressio, do Oufro
Dbrag A berta

Fonte: A autora.

Os procedimentos para a construcdo de cada um dos instrumentos tiveram suas
particularidades, no entanto mantiveram estreita ligacao entre si, sendo o processo constituido
por meio de um continuo vaivém, desde a criacdo de topicos de cada novo quadro até sua
finalizacdo. Algumas vezes, esse vaivém ocorreu durante o processo de preenchimento dos
primeiros dados coletados, sendo um passo de avango sempre observado como decorréncia
dos resultados de seus anteriores. Os passos para o preenchimento de tais instrumentos de
pesquisa, com o intuito de coletar para, posteriormente, analisar os dados da coleta, serdo

descritos no item a seguir.
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3.2.3 Procedimentos para Coleta e Analise de Dados

Uma vez concluidos os instrumentos para extragdo e tratamento de dados, ja descritos,
parte-se para a fase de sua utiliza¢do. Para o preenchimento do primeiro instrumento de coleta
de dados, o quadro Resumo das UEs sobre Arranjos, foi realizada uma Andalise Documental
em todas as UEs, as quais abordam conteudos estritamente musicais, a fim de identificar
quando o tema havia sido tratado. Tais informacdes, apds encontradas, foram inseridas no
quadro Resumo das UEs, complementando-o e organizando-o, a fim de extrair dele as
informacdes necessdrias para o entendimento do processo geral de construcdo de Arranjos no
PROLICENMUS. Assim, de cada EU, foram extraidos Sumula, Objetivos e a forma de
abordagem, constituida por trechos dos textos contidos em cada slide, conforme denominados
na coluna anterior do referido quadro. Dessa forma, foi possivel obter um panorama sobre o
tema e sobre como ele foi tratado no curso estudado, assim como, obviamente, como ele foi

pensado no ambito do CDG. Esse processo conduziu ao Roteiro Preliminar.

Como dito anteriormente, esses dados, assim coletados, foram organizados em outro
instrumento de pesquisa, o quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS. O
critério para sua organizacdo surgiu da necessidade de sistematizar os dados que estavam
sendo descobertos, a fim de se chegar a uma ideia mais clara sobre como os contetdos tinham
sido ministrados. Ocorreu que tais conteidos se acumulavam de modo desordenado e
confuso. Decidiu-se, entdo, adotar os elementos constantes nos Planos de Ensino das IDs do
PROLICENMUS como referéncia estrutural, quais sejam: Stmula; Objetivos Geral e
Especificos; Conteddo Programatico; Metodologia, dividida em subitens, Procedimentos,
Recursos, Cronograma; e Critérios de Avaliacdo. Para se efetuar a transposicao dos dados do
quadro Resumo das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS para o quadro Caracteristicas
dos Arranjos no PROLICENMUS, elaborou-se uma sintese de cada item, de cada ID (sendo
que CME e MA permanecem juntas por tratarem dos mesmos contetidos de forma andloga),
combinando os elementos comuns a todas as IDs, conforme apareciam no primeiro quadro, o
que foi inserido, nas devidas linhas, no segundo quadro. Isso permitiu que se revelassem, com
mais nitidez, os conteidos ensinados e os procedimentos adotados. Ainda, apds preencher
cada linha, foi realizada uma nova sintese, dessa vez, do conjunto das IDs, extraindo-se dai o
que mais foi evidente. Entendeu-se que esse mais evidente, portanto, indicasse o essencial

para a criagc@o dos arranjos, em cada categoria do Plano de Ensino.
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Relembrando, o terceiro instrumento de pesquisa desenvolvido nesta fase do trabalho é
o quadro Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo, o qual apresenta, nas colunas,
Etapas, Processos, Objetivos, Procedimentos, e Principios Compositivos CDG, e, nas linhas,
as sinteses extraidas do quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS. Nesse
instrumento, que se constitui como sistematizacdo prévia para se chegar ao Roteiro
Experimental para Elaboracdo de Arranjos para Cancdes Escolares, os cruzamentos entre os
dados acontecem tanto vertical, como horizontalmente: as Etapas estdo diretamente ligadas
aos Processos, nos quais os Procedimentos levam ao atendimento dos Objetivos e, nestes, sao
encontrados os Principios Compositivos. As linhas sdo em niimero de trés, correspondendo a
triade CDG (Cante, Dance e Gente). Ressalta-se, aqui, que o quadro precisa ser compreendido
sob a visao de um maobile, pois os passos ndo acontecem, necessariamente, na sequéncia linear
indicada. Eles nem devem ser realizados desse modo, mas, sim, devem ser combinados €
recombinados com o intuito de atender a todos, ao longo das diversas etapas, mantendo a
consciéncia de compreensdo do processo, e atentando para equilibrar passos de avanco com

passos que, eventualmente, possam estar em defasagem, a cada momento.

Apoés estabelecer o conceito de Arranjos para Cangdes Escolares, na PropMpCDG, e
formular o Roteiro Experimental, seguiu-se para o atendimento ao segundo objetivo

especifico, que € verificar a validade do conceito enunciado e sua consisténcia frente a

elaboracdo do roteiro de ensino de Arranjos buscado.

Para realizar tal verificacdo, a pesquisadora se valeu do procedimento da Pesquisa-

Acao, o qual, conforme Thiollent (1986, p. 14):

[...] é um tipo de investigacdo social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma agdo ou com a resolu¢do de um
problema coletivo no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo.

A justificativa reside no fato de que houve a participagcdo da pesquisadora na sele¢do das
pecas para a primeira aplicacdo (em 2016.1). O mesmo tornou a acontecer mais tarde, na
validacdo do Roteiro Experimental, quando aconteceu a composi¢cdo do Musical de Natal (em
2017.2), e a proposi¢cdo da elaboracdo de arranjos, em sala de aula, foi mais dirigida por ela.
Cabe registrar que, além da participagdo no 16cus do experimento, a pesquisadora atuou como
tutora do PROLICENMUS, presencial, no polo de Cachoeirinha (RS), participando das
realizagOes discentes nas atividades solicitadas pelas IDs, quando da sua proposi¢do, e a

distancia. Ela também participou na equipe de Teclado do PROLICENMUS, inclusive
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colaborando na autoria de algumas das atividades que serdao descritas ao longo deste trabalho.

Essa sua participacgdo ativa € justificada, pois:

[...] o pesquisador quando participa na agdo traz consigo uma série de
conhecimentos que serdo o substrato para a realizacdo da sua andlise
reflexiva sobre a realidade e os elementos que a integram. A reflexdo sobre a
priatica implica em modificagdes no conhecimento do pesquisador
(FONSECA, 2002, p. 34-35).

Assim, no caso particular desta professora e também pesquisadora, apesar de estar
envolvida nos diversos contextos relacionados a pesquisa, diante de seu conhecimento sobre o
assunto e de exercicios anteriores de seu fazer profissional, ela considerou-se apta a manter o
devido distanciamento, influenciando no problema de estudo apenas na medida necessdria.

Fonseca (2002, p. 34-35) aponta que este procedimento

[...] pressupde uma participagdo planejada do pesquisador na situagcdo
problemdtica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a uma
metodologia sistemdtica, no sentido de transformar as realidades observadas,
a partir da sua compreensio, conhecimento e compromisso para a a¢ao dos
elementos envolvidos na pesquisa.

Assim, o Roteiro, apds elaborado, foi adaptado aos planejamentos das aulas dos
semestres, de acordo com a disponibilizacdo do calendario académico e da carga horéria do
componente curricular, e aplicado em duas fases, a fase Preliminar, em 2016.1 e, apds

revisado, a fase Experimental, em 2017.2.

Por fim, o terceiro objetivo desta pesquisa, enunciar os componentes que devem ser
levados em consideragdo na constru¢do de Arranjos para a Cancdo Escolar, segundo os
Principios Compositivos CDG, foi atendido por meio da andlise e interpretacao dos resultados
obtidos com a aplicacdo do Roteiro Experimental, que € o mesmo originalmente criado,
aprimorado com detalhes percebidos em sua fase Preliminar, pareada ao conjunto das
informacdes a respeito de arranjo obtidas pela Revisdo Bibliogréfica. O procedimento que se
julgou adequado como método de interpretacdo dos dados coletados para atender ao terceiro

objetivo foi a Abordagem Hermenéutica. Conforme Sidi e Conte (2017, p. 1945),

A hermenéutica pode ser compreendida como a maneira, pela qual
interpretamos algo no movimento que interessa e constitui o ser humano, de
formar-se e educar-se. A interpretacdo decorre de um texto, um gesto, uma
atitude, uma palavra de abertura e relacdo com o outro, que é capaz de se
comunicar, de interagir.

As andlises dos dados resultantes das aplicacdes dizem respeito prioritariamente as

acoes e reacoes dos alunos durante seu processo de formagao musical, diante de uma proposta
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de Arranjos por meio de um Roteiro. Segundo Weller (2007, p. 4), a

hermenéutica procura

[...] fazer da “compreensdo”, que ndo deixa de ser um processo cotidiano que
acompanha toda agdo social, um método cientifico de constru¢do de
conhecimento os objetos estudados nas ciéncias sociais € na educacdo ndo
compreendem apenas textos literdrios ou obras de arte mas, sobretudo, as

expressdes ou interagdes estabelecidas na comunicagdo didria [...].

Resumindo, a Metodologia de Pesquisa estd assim formatada:

Quadro 2 — Resumo da Metodologia

Objetivo Geral |Objetivo Especifico Objetivo Objetivo
1 Especifico 2 Especifico 3
Enunciado Propor um roteiro de |[Estabelecer o Verificar a validade Enunciar os
criacdo de arranjos  |conceito de Arranjos do conceito componentes que
para cangoes para Cangoes enunciado e sua devem ser levados
escolares, [Escolares, na consisténcia frente em consideracio, na
fundamentado nos  PropMpCDG.. a elaboracao do construcdo de
Principios roteiro de ensino de |Arranjos para a
Compositivos CDG. Arranjos buscado. |Cangdo Escolar,
segundo os
Principios
Compositivos CDG.
Fonte de UEs do Roteiro para Andlises dos dados
Dados PROLICENMUS, [Elaboragdo de coletados
onde o tema Arranjo |Arranjo para
foi tratado. Cangoes Escolares
em suas fases
Preliminar e
Experimental.
Instrumento Quadros Resumo Diario de campo, |Quadros Aspectos
de Coleta de das UEs, gravacOes das da aplicacdo do
Dados Caracteristicas dos |aplicacdes e Recital Roteiro nas fases
Arranjos no e autovaliacdo Preliminar e
PROLICENMUS e (discente. Experimental
Sequéncia dos E Relacdo entre
Passos para Modelo Tebrico
Elaboragdo do CDG e Percepgdo
Arranjo CDG para dos Alunos.
Cangoes Escolares
Procedimento [Estudo de Caso Pesquisa Pesquisa-acao Andlise
metodoldgico Documental Hermenéutica

Fonte: A autora.
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Procurou-se compreender a razdo de atitudes tdo diversas e, a0 mesmo tempo,
semelhantes, ocorridas nas duas experiéncias — Preliminar e Experimental e, a partir disso,
baseados nos Principios Compositivos CDG, enunciar os componentes que devem ser
considerados na Elabora¢do de Arranjos para Cangdes Escolares. Esses, conforme se vera
mais adiante, dizem respeito a aspectos musicais e extramusicais. Assim, apds a triangulacdo
de dados, pode-se oferecer um Roteiro temporariamente definitivo de confec¢ao de arranjos,

sob a perspectiva da Proposta Musicopedagégica CDG.

3.3 DEFINICAO DE TERMOS UTILIZADOS NESTA TESE

Este estudo foi realizado no contexto da PropMpCDG, utilizando o material
disponibilizado pelo PROLICENMUS, motivo por que alguns termos utilizados durante o
texto possuem significados diferenciados ou particulares. A fim de proporcionar melhor
compreensdo dos termos utilizados nesta tese, realiza-se, neste ponto, uma breve defini¢do
dessas expressoes, dentre as quais algumas surgiram especificamente neste trabalho e outras

sao tomadas de trabalhos anteriores e referentes a proposta supracitada.

Atos — Acdes realizadas em cada um dos Momentos do Sistema de Déadiva, a Triplice
Obrigacdo Universal, as quais, uma vez identificadas a partir da perspectiva da PropMpCDG,
possuem ou uma Condi¢do Intrapessoal (optando entre Obrigacdo ou Liberdade), ou uma

Condicao Interpessoal (optando por Interesse ou Amancia) (LEITE, 2017, p. 45).
Componentes — Partes que formam os Principios (LEITE, 2017, p. 45).

Condicoes — Cada um dos aspectos do individuo em sua formacgdo: Intrapessoal,
referente a formagcdo do musico como pessoa, e Interpessoal, quanto a formagdo do musico

como professor a socializar seus conhecimentos.

Etapa — Cada uma das trés fases em que estd dividido o processo de Elaboracdo de
Arranjos dentro do Roteiro criado, as quais sdo: Planejamento, Exploraciao e Proposi¢do. Nao
necessariamente devem ser realizadas na ordem descrita, podendo se sobrepor, no entanto

todas devem ser atendidas.

Obras de Referéncia — Pecas representativas das diferentes linguagens artisticas,
indicadas como exemplos de tempos, lugares e autores referidos nas UEs do

PROLICENMUS, artisticamente envolvidas nos processos de criacao dos licenciandos. Para
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efeitos desta pesquisa, estdo categorizadas por tipo de midia utilizada, procedéncia,

localizag¢do na UE, e linguagem artistica (LEITE, 2017, p. 47).

Pilares CDG - Sete sustentdculos da PropMpCDG, constituidos por: trés hélices (Cante
— Dance — Gente), suas respectivas intersec¢des (Produtos, entre o Cante e o Dance — A¢des,
entre o Dance e o Gente — e Ideais, entre o Gente e o Cante), e o Foco, que articula os
anteriores, estabelecendo o giro especifico de cada volta da espiral desenhada pela triplice

hélice CDG (NUNES, H., 2012b).

Processos — cada um dos trés conceitos-chave descritos no processo de arranjo musical
CDG em UFRGS (2009, UE_6, p. 14). No contexto deste trabalho, cada processo corresponde

a uma Etapa na Elaboragdo de Arranjos.

Processos de Criacao — Demandas inerentes as e/ou demandas contidas nas obras de
arte utilizadas como Obras de Referéncia, no caso, durante o ensino oferecido pelo
PROLICENMUS. Por principio, considera-se que todas elas estejam incompletas, inacabadas
e, portanto, abertas, exigindo a participacdo de quem entra em contato com elas. Além de
serem entendidas como apenas uma parte do projeto poético de seu criador, que, por sua vez,
¢ dinamico e continuo, sé podem ser efetivadas ao se completarem na interpretagdo e/ou na
apreciacdo do outro. Por dependerem de mundos interiores, tanto de seu proponente (artista),
como de seu apreciador (publico), os Processos de Criacdo vinculam-se ao pilar do Cante

(LEITE, 2017, p. 44).

Objetivos — Na Sequéncia de Passos para a Elaboracdo de Arranjos, cada um dos

propositos que se pretende alcangar dentro de cada Etapa.

Obra Aberta — Um dos componentes dos Principios Compositivos CDG, que
caracteriza uma obra como ‘“‘sempre apenas provisoriamente acabada”, prevendo uma nova
versdo a cada interpretagdo, de acordo com o contexto vivido pelo intérprete, sem que a ideia
original seja sacrificada. Em se tratando de arranjos, caracteristica essencial: “[...] podem (e
devem) mudar a cada novo ensaio e até a cada nova apresentacdo” (UFRGS, 2010, UE_ 28, p.

8).

Obra Erudita — Componente dos Principios Compositivos, que aponta que as Cancdes
Escolares devem ser compostas recebendo a mesma ateng¢ao e submetendo-se a0 mesmo rigor
que a composicao da cancdo para adultos; e “além de atender critérios de qualidade artistica,

deve priorizar também critérios pedagdgicos” (NUNES, H., 2012a, p. 170). E aberta, criativa,
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ancorada em conhecimentos e assume 0 compromisso com o campo vasto de conhecimentos

sobre a area.

Oferta — Objeto da doagdo, dadiva (LEITE, 2017, p. 73). No contexto desta tese,
destaca-se a oferta de uma proposta de Elaboracio de Arranjos, em uma abordagem

particular.
Procedimentos — Passos a serem seguidos em cada Etapa da Elaboracdo de Arranjos.

Principio — Origem e fundamento de cada um dos Atos, em cada um dos Momentos.
Cada Principio possui trés Componentes, os quais, por sua vez, estdo vinculados a cada um

dos trés principais Pilares CDG (LEITE, 2017, p. 45).

Principios Compositivos CDG - Conjunto de componentes relacionados ao ato de
compor, os quais devem estar presentes nas Cancgdes Escolares. Seu estudo, diluido nas

diversas UEs do PROLICENMUS, foram sistematizados em L. Nunes (2015).

Roteiro de Elaboracao de Arranjos para Cancoes Escolares — Instrumento
construido com base na Revisdo Bibliogrifica realizada na literatura da drea e Pesquisa
Documental no material do PROLICENMUS, sendo validado posteriormente por meio de

aplicacdo, em duas fases: Preliminar ¢ Experimental.

Roteiro Preliminar — Sequéncia de passos sugeridos para a Elaboracdo de Arranjos
para Cancdes Escolares, construido com base no quadro “Resumo das UEs sobre Arranjos no
PROLICENMUS?”; aplicado no contexto do Curso de Licenciatura em Musica da UEFS, com

os alunos do componente curricular Regéncia III, no semestre 2016.1.

Roteiro Experimental — Denominag¢do da sequéncia de passos sugeridos para a
Elaboracdo de Arranjos para Cangdes Escolares, construido apds reexame do Roteiro
Preliminar, e baseado nos quadros “Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS” e
“Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo CDG para Cangdes Escolares”; aplicado
no contexto do Curso de Licenciatura em Musica da UEFS, com os alunos do componente

curricular Regéncia III, no semestre 2017.2.
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O presente capitulo apresenta a Revisao de Bibliografia deste trabalho, e € resumido no

quadro a seguir:

Quadro 3 — Organizagdo de Assuntos do Capitulo 4

Titulo da Secao Titulo da Secao Terciaria Contetddo
Secundaria do Capitulo do Capitulo
4.1 REVISA}O Exposicdo dos autores e referéncias da
BIBLIOGRAFICA literatura geral e musical, que resultou na

Revisao bibliografica realizada a respeito do
tema Arranjo.

4.1.1 Conceito de Arranjo

Apresentacdo dos conceitos e defini¢des de
Arranjo, selecionados na literatura
consultada.

4.1.2 Tipos de Arranjos

Descricdo da categorizagdo quanto aos tipos
de Arranjos na musica popular, realizada por
alguns autores da drea.

4.1.3 Unidades de Estudo
do PROLICENMUS

Apresentacao das fontes da Pesquisa
Documental, as UEs do PROLICENMUS
que trataram do tema Arranjo, com a
descri¢do dos seus contetdos.

4.2 ARRANJOS COMO
PROCESSO
COMPOSITIVO

Apresentacdo cronoldgica, andlise e critica
da abordagem utilizada no ensino de Arranjo
no PROLICENMUS, com base no exame
das UEs que trataram do tema.

4.2.1 Roteiro CDG para
Elaboracao de Arranjos

Exposicdo dos Principios Compositivos
CDG e sua relagdo entre os procedimentos

adotados no ensino de Arranjo no
PROLICENMUS.
4.2.2 Sintese Tedrica do Apresentacio do  Modelo  Tedrico,

Modelo utilizado

instrumento construido com a finalidade de
subsidiar a analise dos dados coletados.

Fonte: A autora.

4.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

A Revisdo Bibliogréfica para este trabalho foi realizada na literatura geral e musical a

respeito de Arranjo. No primeiro item, sdo apresentados conceitos de Arranjo. Dentre os

autores selecionados, estao Parry (1879), Griffths (1995) e Boyd (2001). Autores de Métodos

de Arranjo subsidiam a formac@o de conceitos com cardter pratico, enquanto Ferreira (1999),
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Randel (2003) e Adler (2002) apontam ideias ligadas a Composi¢do, sob uma 6tica formal
tradicional, e Valverde (2008) relaciona o conceito a cangdo. Na categorizacdo de Arranjos,
foram utilizados os autores Randel (2003), Aragao (2001) e autores do CDG, como Mattos et
al. (2011).

4.1.1 Conceito de Arranjo

A etimologia da palavra arranjo nos conduz a uma primeira exploragdao do tema. Ela
vem do francés antigo arrangier, que implica “colocar em ordem de batalha”, em que a
significa “para” e rangier, “fila”, logo, levar para, dispor em fila. Registra-se que ranké, fila, é

992

palavra de origem germanica, conforme o portal on-line “Origem da Palavra”. De acordo

com a mesma fonte, a palavra ordem também estd relacionada a palavra arranjo: ordem vem
do Latim ordo, isto €, “arranjo de elementos feito conforme certos critérios”, “exigéncia de
disposi¢do regrada de elementos, comando”. A palavra estd relacionada ao verbo ordiri,
significando “ordenar” e, originalmente, “comecar a tecer”’, duma raiz itdlica ord-, levando a
concepcdo de “disposi¢cdo dos fios num tear”. Para se colocar coisas em ordem, supde-se que
estejam desordenadas, ou em caos: caos? Vem do Grego khaos, significando “abismo, vazio,
vasto, o que se abre largamente”, de khaino, “abro-me”. Conforme o Online Etymology
Dictionary, o significado generalizado de arrange como ‘“colocar as coisas em ordem” € de

cerca 1780-1800; ja o significado de “chegar a um acordo ou entendimento” surge por volta

de 1786. Por fim, o sentido musical de “adaptar-se a outros instrumentos ou vozes” € de 1808.

O Novo Diciondrio Aurélio aponta que arranjo é¢ uma “versao diferente da original, de
obra ou fragmento de obra musical, feita pelo préprio compositor ou por outra pessoa. No
Jazz, processo de criacdo que procura substituir a improvisagdo pela anotagdo prévia”
(FERREIRA, 1999). No sentido musical, ndo hd um consenso, porém, ha varios elementos
comuns, ou seja, que coincidem entre si, nas defini¢cdes encontradas em diciondrios,
enciclopédias e manuais de arranjo. O quadro 4 redne alguns dos principais autores da

Miisica, que propdem definicdes para o termo e procuram delimitar sua abrangéncia.

2 Origem da Palavra. Disponivel em: <http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/arranjo/>. Acesso em

10 set. 2018.
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Quadro 4 — Resumo dos Conceitos/Definicdes de Arranjo na Literatura

Autor

Definicao/abordagem

PARRY (1879),
GROVE

in

Arranjo ou adaptagdo € a contrapartida musical da traducao literdria. Vozes ou
instrumentos sdo como linguagens pelas quais os pensamentos ou emocdes dos
compositores sdo feitas conhecidas para o mundo; o objetivo do arranjo é fazer
com que o que estd escrito em uma linguagem seja inteligivel em outra
(PARRY, 1879, p. 89).

GROVE (ed. concisa,
1994)

A readaptacdo ou adaptacdo de uma combinagdo, normalmente para uma
combinacdo sonora diferente da original (GROVE, 1994, p. 43).

GRIFFTHS (1995)

Arte vista nos séculos XVIII e XIX como um meio de divulgar a Miisica com
mais rapidez, por exemplo, apresentar Sinfonias por meio de duetos de piano.
Os musicos do século XX inclinam-se a usi-lo para marcar detalhes numa
obra, como a orquestragdo em que Webern realca os motivos do Ricercare a
seis vozes de Bach, ou a tentativa de Schoenberg de descobrir uma sinfonia
oculta no Quarteto para piano em Sol menor de Brahms. Em alguns casos,
como o Pulcinella de Stravinsky ou as versdes de Purcell por Davies, o arranjo
destroi propositalmente o original, criando algo novo. (GRIFFTHS, 1995).

GUEST (1996)

Essencialmente, um processo criativo, com todas as caracteristicas da propria
Composicao musical. O arranjo bem-feito nao € correto, € bonito: soa natural e
espontaneo como se fosse improvisado na hora, ndo obstante seu preparo €
refletido e trabalhado de acordo com a quantidade de miisicos que participam.
Requer imaginacgdo criativa e linguagens desenvolvidas pela experiéncia, além
de saber anotd-las (GUEST, 1996, p. cc).

ADOLFO (1997)

A arte do arranjo consiste em organizar ideias musicais, ornamentar ou vestir
uma musica, mantendo total sintonia com os participantes de sua execugdo.
(ADOLFO, 1997, p. 5).

FERREIRA (1999)

Versdo diferente da original, de obra ou fragmento de obra musical, feita pelo
proprio compositor ou por outra pessoa. (FERREIRA, 1999).

ALMADA (2000)

O estudo do Arranjo muito tem a ver com o da Composi¢do (ALMADA, 2000,
p- 17).

BOYD
GROVE

(2001), in

Qualquer peca baseada ou que incorpore materiais pré-existentes: forma
variacdo, contrafactum, missa parédia, pasticcio, e obras liturgicas baseadas
emcantus firmusenvolvem alguma medida de arranjo. Transferéncia de uma
composi¢do de um meio para outro; ou a elaboragdo (simplificagdo) de uma
peca, com ou sem mudanga de altura. Algum grau de recomposicdo estd
envolvido, neste processo. Poderia ser também Transcri¢do, sendo que nio ha
consenso (BOYD, 2001, s/p).

ADLER (2002)

Arranjo envolve em maior grau o processo composicional, pois o material
preexistente pode ser apenas uma melodia — ou mesmo parte de uma — para a
qual o arranjador tem que fornecer uma harmonia, contracantos,e muitas

vezes até o ritmo, antes de pensar na orquestracdo (ADLER, 2002, p. 667).

RANDEL (2003)

A adaptacdo da Composicdo para um meio diferente do que foi composta,
geralmente com a intengdo de preservar o essencial da substincia musical;
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também o resultado de um processo de adaptagdo sonora. 2) Em Misica
Popular ou Jazz, uma versdo especifica, incluindo a Orquestracdo, se for um
conjunto, de uma melodia e suas harmonias (RANDEL, 2003, p. 58).

VALVERDE (2008) |Ambos, o arranjo e a instrumenta¢do datam e localizam o acontecimento que
se canta, conferindo concretude e familiaridade a ficcdo (VALVERDE, 2008,
p. 272).

DOEZEMA (s/d) Arranging € a adaptacdo de uma peca de Musica a uma combinagdo vocal e/ou
instrumental especifica, diferente da original. A combinacao pode variar de um
sO executante, com ou sem suporte de um pequeno grupo ou para uma
orquestra completa (DOEZEMA, s/d, p. 1).

Fonte: A autora.

7z

As defini¢des encontradas mostram que o termo Arranjo é muito amplo e que os
procedimentos utilizados para que sejam construidos s@o bastante variados. Pereira (2011)
aponta que, nas definicdes contidas em fontes como enciclopédias e diciondrios, o termo
compreende diversas prdticas, tais como transcri¢do, orquestracdo, reducdo, adaptacgdo,
versdo, entre outras, sendo considerada pela autora como uma dessas praticas de
Reelaboracao Musical. No entanto o que de comum hé entre elas € que, para que exista um
arranjo, € necessario haver uma obra original, previamente composta, a qual, de alguma
forma, serd transformada. Para efeitos deste estudo, apoiando-se em um entendimento
proprio, obtido a partir da literatura tradicional, considera-se o seguinte conceito de Arranjo:
Arranjo € sempre o resultado de um processo criativo, recomposicional, que incorpora ao
material preexistente de uma obra original, criada por um compositor, propostas novas criadas
por um arranjador (eventualmente, a mesma pessoa). Por intermédio do trabalho de arranjar,
preserva-se a esséncia, a substancia musical da peca de origem, enfatizando-se, para reforgar

ou para contestar, emogdes e intencdes de seu compositor, ao crid-las.

4.1.2 Tipos de Arranjos

Aragdo (2001) aponta quatro categorias de arranjo: a) “[...] arranjos comerciais, ou seja,
partituras elaboradas com objetivo de fazer uma composi¢ao alcancar um publico consumidor
sempre maior. (ARAGAO, 2001, p. 96); b) arranjos préaticos, constituindo-se de
simplificagdes de pegas virtuosisticas, para atingir instrumentistas amadores; c) arranjos que

visam aumentar o repertério limitado de alguns instrumentos, como, por exemplo, 0s
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concertos de Segovia para violdo; e d) as reorquestragdes realizadas com intuito de um melhor
aproveitamento de instrumentos modernos, como € o caso das partes de metais da 3* Sinfonia
de Beethoven, raramente tocadas como estdo escritas. Aragao (2001, p. 97) aponta, ainda, que
ha duas categorias de Arranjo nessa ultima definicdao: “[...] versdes praticas, muitas vezes
elaboradas para servir a interesses comerciais, € [...] recomposicdes altamente criativas, onde

o material original seria transformado através da criatividade e da imagina¢do do arranjador”.

Outra questdo de interesse refere-se aos aspectos eruditos ou populares de um Arranjo,
os quais implicam questdes estéticas. O verbete Arranjo, no Diciondrio Harvard (2003), ao

tratar da Musica Popular ou Jazz, define-o como:

[...] uma versdo especifica, incluindo a orquestragdo, se for um conjunto, de
uma melodia e suas harmonias”. O papel do compositor, neste contexto, é de
elaborar a melodia e nomear as harmonias do acompanhamento de forma
bastante direta, deixando o arranjador com total liberdade com respeito a
orquestracdo e detalhes de ritmo e harmonias. Aponta como caracteristicas
tanto do jazz recente e rock quanto musica popular, que “[...] uma melodia
pode circular amplamente em um ndmero bastante diferente de arranjos”
(RANDEL, 2003, p. 58).

O diciondrio Aurélio afirma que o Jazz, ¢ um “[...] processo de criacdo que procura
substituir a improvisac¢ao pela anotagdo prévia”; no entanto, de acordo com o Grove of Jazz
(apud ARAGAO, 2011), “toda a performance de jazz, mesmo que improvisada e
completamente renovada, constitui uma forma de arranjo, uma vez que oS executantes
rearranjam o material basico a cada nova variacdo”, considerando-a dessa forma, como one-
time arrangement, ou seja, execugdes Unicas, sem repeticdo. Entretanto, existem arranjos de
forma “escrita, fixa e as vezes impressa ou publicada de uma obra, em geral arranjada para
uma das formagdes tradicionais do jazz (jazz orchestra, big band ou algum grupo menor) .
Grove of Jazz (apud ARAGAO, 2001). Outra subcategoria para Arranjo é a head-
arrangement, que consiste em ““[...] arranjos ndo escritos, ou apenas parcialmente escritos
(esbogados), muitas vezes elaborados coletivamente pelos diversos musicos integrantes das
bandas [...] costuma surgir ao longo de ensaios, a partir de sugestdes e contribuicdes

intuitivas, prontamente memorizadas pelos musicos” (ARAGAO, 2001, p. 97).

Entre os arranjos de obras eruditas e populares, a diferenca reside, basicamente, na
forma de tratamento dos elementos que compdem o “original”’. Conforme Mattos et al.,

somente no século XX, a

[...] criacdo de melodias passou a ser considerada “composiciao”. Até entdo,
compor significava dar forma a um conjunto de sons, através da combinagao
de diferentes partes (melodia, contraponto, = acompanhamento,
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instrumentacdo, etc.) e por meio da escrita musical — a criacdo de uma
melodia ndo era “composi¢do”, pois compor exigia combinar esta melodia
com outros elementos musicais. (UFRGS, 2011, UE_01, p. 6).

Dessa forma, o “original” das composicdes dos séculos anteriores era mais evidente.
Encontrar, na Musica Popular, esse equivalente pode ser uma tarefa bastante dificil, pois, de
acordo com Nascimento (2011, p. 19), nesse género musical, “[...] o compositor raras vezes
chega a desenvolver e registrar por escrito suas ideias, integralmente, sua obra permanece um
tanto potencial, aberta a novos arremates. [...] muitas vezes hd uma face ‘arranjador’ nos
intérpretes de musica popular, cantores e instrumentistas”, também porque “a partitura €, na
maioria das vezes, escrita depois que a musica ja foi gravada e executada”. Portanto, o que
Aragdo (2001) considera como “instancia original” pode ser uma partitura que traga um
minimo de informagdes necessarias, como a melodia e a harmonia cifrada da peca, no formato
de leadsheet, a qual pode incluir, além desses, algumas convencOes ritmicas ou de
instrumentacgdo, e essa melodia € o seu principal trago de identificacdo. O autor considera que
a dindmica musical popular € formada de trés partes: composicao, arranjo e execucao; dessa
forma, “qualquer execucdo de obra popular prescindiria necessariamente de um arranjo”

(ARAGAO, 2001, p. 97).

Aragdo (2001) classifica os arranjos na Musica Popular de acordo com sua predefini¢ao:
Fechados (quando os arranjos determinam todos os elementos a serem executados) ou
Abertos (como o0s one-time arrangements, totalmente improvisados). H&, ainda, uma
gradacdo, em “mais abertos” ou “mais fechados” (os head-arrangements, na Misica Popular
Brasileira, t€ém paralelo com, por exemplo, o arranjo tipico de regional de Choro, que é um
arranjo em geral coletivo e ndo escrito). Outra categorizagdo se refere ao grau de interferéncia
do arranjador no original da obra, entre os que mantém as caracteristicas do original, e 0os que
interferem nele por meio de suas recriagdes (arranjos com elementos inteiramente novos em
relacdo ao original, o que inclui processos como reestruturacdo, rearmonizacdo ou
reinstrumentagdo). Para essa categorizacdo, o autor considera imprescindivel “determinar,
anteriormente, quais os aspectos musicais que estariam no ambito do original” (ARAGAO,
2001). Segundo Aragdo (2001, p. 106), falar em arranjos da Musica Popular Brasileira, no
inicio do século, pode se referir, também, a traducdo de musicas, adaptagado, transcri¢do e
processos combinados, os quais sdo pouco usuais atualmente. Conclui apontando duas noc¢des
de Arranjo na Musica Popular, particularmente do Brasil: a) arranjo como inerente a “toda a
execu¢do de musica popular”; e b) arranjo como um conjunto de pré-determinacdes acertadas,

de alguma maneira, antes da execucdo de uma obra popular. Essa ultima defini¢do também
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serd utilizada como conceito de Arranjo neste trabalho, que trata de concepgdes e
reformulacdes sobre uma peca (Microcan¢do) previamente composta dentro dos Principios

Compositivos CDG e disponibilizada no formato leadsheet.

4.1.3 Unidades de Estudo do PROLICENMUS

Os conteudos seguintes foram obtidos a partir da leitura e da compila¢do de todas as
Unidades de Estudo (UEs) das Interdisciplinas (IDs) contidas na Matriz Curricular (MC) do
curso PROLICENMUS, em que o assunto Arranjo foi tratado. Tais conteudos se encontram
resumidos em forma de esquema. Do eixo da MC Execug¢dao Musical, foram as IDs Repertorio
Musicopedagogico A (2009/1), Conjuntos Musicais Escolares (CME) A — (turmas ABC) -
2010.1, CME B (turmas ABC) e Musica Aplicada (MA) B (turmas DEF) — 2010.2; do eixo
Conducdo e Finalizacdo, Seminario Integrador Teclado D - 2009.2, SI Teclado e Violdo G —
2011.1, SI Teclado H — 2011.2 e mais os cursos de Extensdo Musicalizacdo e Processos de
Arranjo Musical para Professores — 2011.1 e 2011.2. Além dessas, algumas UEs serviram de
suporte, no referido processo de ensino, de modo transversal, também fornecendo contetido
tedrico. Esse foi o caso da ID Sistemas de Organizacdo Sonora (SOS) A e B, pertencente ao

Eixo Estruturacdo Musical, oferecidas em 2010.1 e 2010.2.

As UEs de cada ID eram estruturadas em cinco tépicos: Introdu¢do ou Apresentacdo,
contendo Sumula, Objetivos e Critérios de Avaliagao; Contetido, com os assuntos a serem
ensinados, aprendidos e apresentados em forma de textos e/ou hipertextos, podendo conter
fotos e/ou imagens; Atividades, com a descricio das propostas de atividades a serem
realizadas durante a semana e referentes ao material disponibilizado no Contetdo; Material de
Apoio, contendo links para sites, indicacdes bibliograficas e/ou outros materiais, com o fim de
ampliar os conhecimentos construidos e mencionados na UE; e Referéncias, com indica¢des
bibliograficas e outras indicacdes de procedéncia utilizadas na producdo da prépria UE, as
quais servem também de ampliacdo do Material de Apoio. A descri¢do a seguir refere-se ao
material disponibilizado no tépico Contetido de cada UE que tratou do assunto Arranjo. A
primeira ID a tratar do assunto foi Repertério Musicopedagégico A, na UE 06, a qual foi

oferecida no terceiro semestre do curso (2009/1). Na sumula dessa ID, encontra-se:

Introdugdo a preparagdo pritica e tedrica para o desenvolvimento de
atividades educacionais em Musica e através da Musica, tendo cangdes como
o principal recurso musicopedagdgico, mas também abordando obras
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instrumentais. Repertdrio infantil e adulto utilizado em ambientes escolares e
educacionais em geral, de cardter erudito, popular e folclérico. Midias e sua
producdo voltada a escola. Subsidios para a conquista da autonomia
profissional nos campos de atuagdo de um licenciado em Miusica, por
intermédio do estudo de contetidos tedricos e repertdrio pratico pertinentes a
composi¢do musical, ao ensino do canto e ao aproveitamento de cancdes
como recurso educacional na escola; da formacéo da voz e das habilidades
de compositor, arranjador e acompanhador do préprio aluno em préticas
musicais. (UFRGS_2009, grifo meu).

Complementando, entre os objetivos especificos relacionados a criacdo de cancdes e,
por conseguinte, de arranjos, estdo: “Mostrar aos alunos que, caso o repertorio ideal ndo esteja
a seu alcance, € possivel crid-lo. Apresentar principios de composi¢do de cangdes. Criar
cancgodes escolares. ” (UFRGS, 2009). O titulo dessa UE é Musica em Desenhos de Animagdo
e seu foco foi o estudo do arranjo de cangdes contidas na trilha sonora dos filmes da Disney.
Discorre-se ai sobre a ideia Paisagem Sonora, proposta por Schafer e utilizada na
Espacializacdo das cangdes. Utiliza-se como exemplo dessa descricdo a cancao Heigh-Ho (do
filme Branca de Neve e os Sete Andes) e a trilha de Tom & Jerry (dos cartunistas Hanna &
Barbera). No slide intitulado Arranjo da Can¢do em Desenho de Animacao, é apontado que,
neste trabalho, pode-se considerar duas abordagens — ressaltando que ambas ndo sdo
excludentes — para a construcdo de Arranjos: a académica, “com base em excessiva
preocupacdo intelectual e erudita”, e a prética, “com base em procedimentos puramente
praticos e empiricos, como nos meios populares”. Um dos primeiros principios que norteiam
o processo de arranjos é, entdo, apontado: “Um trabalho bem elaborado deve levar em
consideragdo as caracteristicas da cancao a ser arranjada” (UFRGS, 2009, UE_06, p. 10,
grifo meu), considerando que a can¢do jid nos traz uma série de possibilidades e de
caracteristicas implicitas. No slide com o titulo Aspectos Relevantes ao Processo de Arranjos,
com &énfase na cang¢do infantil, é evidenciada a utilizac¢do valorizada de elementos presentes na

prépria cangdo para a construg¢do de seu arranjo (conforme supracitado):

Sdo elementos diversos presentes na letra, na melodia, no ritmo, etc que,
analisados e verificados, podem gerar uma série de possibilidades de criacao
para o arranjo e para o acompanhamento na can¢do. Padrdes harmonicos,
melddicos e ritmicos devem ser identificados e descritos, estabelecendo
modelos composicionais e de tratamento dos elementos e estruturas sonoras.
(UFRGS, 2009, UE_06, p. 10).

Entre os aspectos relevantes para o processo de arranjos em pecas infantis, trés
conceitos sao salientados: Explicitacao, Ampliacio e Espacializacdo. Explicitacao € o
processo de identificar e descrever — primeiro, verbalmente, e, na sequéncia, exemplificado

sonoramente — intengdes do autor e contetidos subjacentes a can¢do em seu formato concreto.
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A Ampliagdo é o processo de evidenciar e valorizar, sonoramente, inten¢des e contetidos
identificados e descritos. Ja a Espacializacdo € o processo de inserir elementos sonoros e
expressivos do contexto da cancdo em foco, os quais a remetem a um determinado contexto e
a fazem mais e mais expressiva, destacando-se e interferindo em tal contexto. (UFRGS, 2009,

UE_06, p. 14).
Conforme L. Nunes (2015, p. 52),

[...] o arranjo musical de canc¢do, aqui entendido como processo de

N

preencher (somando e/ou subtraindo) “espacos” subjacentes a composi¢ao
dada, tal conjunto de conceitos torna-se mais ‘“‘visivel” se relacionado a
proposta de paisagem sonora (SCHAFER, 1996) ou, anterior a Schaffer,
relacionado as trilhas sonoras de desenhos animados produzidos pela
Disney, por exemplo. Posto que as experiéncias do cinema mudo haviam
representado grande ansiedade pela sonorizacdo de fatos contados, o advento
de filmes com som descortinou mundos fantdsticos e ricos. Foi como
perceber uma cancdo em cena, moldando gestos musicais, apoiando-se em (e
gerando) efeitos sonoplésticos e representacdes coreograficas. (NUNES, L.,
2015, p. 52).

Para ilustrar a utilizacdo da Paisagem Sonora como elemento de Espacializagcdo, sio
descritos recursos usados em Tom & Jerry (“ao mesmo tempo em que 0s compositores se
utilizam de conhecidas obras eruditas, também sublinham as cenas com sons tipicos do
ambiente em que a agdo ocorre”) e Heigh-Ho (ambiente de uma mina: “sonoridades delicadas
e cristalinas, passando a ideia de faiscas brilhantes de luz, contrastam com ruidos de arrastar,
descarregar, arranhar, quebrar, etc, passando a ideia do trabalho bruto e pesado de abrir tineis
na procura por pedras preciosas”). Especialmente nessa tltima, em que hd uma sobreposi¢cao
alternada entre cancgdo e efeitos sonoros, revela-se a relacao figura-fundo, a qual esclarece os
espacos da cancdo, representando as personagens € os diversos ambientes nos quais a agdo

acontece. A ideia de Gestalt € importante para os Arranjos CDG.

Embora ndo cite especificamente o tema Arranjo, as UEs 17, 18 e 20 tratam,
respectivamente, dos Principios Compositivos, Composicao de Cangdes e Exploracdo de
Temas, os quais, conforme serd visto mais adiante, tém relacdo direta e indireta com a
temdtica central deste trabalho. As préximas UEs, nas quais o tema Arranjo voltou a ser
mencionado, foram oferecidas em 2010.1, nas IDs Conjuntos Musicais Escolares (CME) e

Misica Aplicada (MA). A simula apresentou:

Muiisica Aplicada trabalhard sobre conceitos e aplicagdes da musica em dois
enfoques: fora do campo cientifico puramente musical (como musica e
histéria, misica e terapia, musica e danga...); e aplicada ao ensino. Nesta
segunda interdisciplina,[CME] serdo trabalhados conceitos bdsicos
relacionados a estruturacio e ao funcionamento de conjuntos musicais
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escolares, ao uso da voz cantada como instrumento do desenvolvimento da
percep¢ao da afinacio e ritmos musicais, a conjuntos instrumentais de &nfase
ritmica como elementos formadores da percep¢do ritmica musical, ao corpo
como instrumento de exploragio ritmica, a atividade vocal de conjunto e a
atividade instrumental de conjunto em suas diversas manifestacoes
pertinentes a formacdo musical em escolas. Tudo isso, sob um enfoque
predominantemente pratico. (UFRGS, 2010, grifo meu).

Arranjo foi tratado nas UEs 11 e 12. Entretanto, anteriormente a essas, a UE 05,
Imagens Sonoras, introduz o pensamento de construcdo de sonoridades, imprescindivel na
elaboracdo de arranjos, ampliando o tema Espacializacdo. Aponta que a reflexdo sobre o
resultado musical esperado de um grupo passa, necessariamente, por ‘“conhecimento e
apreciacdo do muito que ja existe no mundo”, e sobre o0 mundo que estd ao nosso redor,
inclusive o proprio grupo! Isso “porque em contato com imagens sonoras variadas formamos
nossa prépria imagem, nossa individualidade e nosso potencial de integra¢do e contribuicao
em relacdo a nosso proprio grupo”’, ou seja, ao se elaborar um arranjo, € necessario se pensar
em sonoridades ideais, mas que sejam factiveis pelos recursos pessoais/instrumentais
disponiveis. A UE ainda apresenta uma série de exemplos de imagens sonoras, construidas

com sons corporais € instrumentos alternativos.

A UE 11, ampliando a questdo do planejamento de arranjos, trata da Construcdo da
Sonoridade do grupo e discorre sobre fatores que podem afetar a qualidade do som produzido.
Ressalta a importancia da produgdo de arranjos para diferentes niveis de atuacdo dos
instrumentistas e cantores, considerando a diversidade dos participantes, procurando descobrir
“habilidades especificas dos integrantes do grupo”, para inclui-las no arranjo. Para tanto,
sugere a exploragdo da diversidade sonora, tanto vocal quanto instrumental, incluindo “voz
com partes faladas, efeitos e onomatopeias, sons do corpo, instrumentos com técnicas
tradicionais e efeitos ndo convencionais. ” No entanto, alerta que deve haver coeréncia na
utilizagdo dos elementos musicais do arranjo, a fim de “[...] dar unidade a musica (forma) e
ndo torna-la uma “colcha de retalhos”, com instrumentos desconectados do discurso musical
que acontece, seja na sequéncia (horizontalidade) ou concomitincias (verticalidade) entre os
elementos do discurso musical, com a funcdo tnica de incluir instrumentos. ” (UFRGS, 2010,
UE_11, p. 6). Ou seja, alerta-se para o uso do bom senso estético e do equilibrio entre as
partes. Enquanto essa UE apresenta um voo panoramico, introdutério, sobre o planejamento
na constru¢cdo de arranjos, a UE seguinte, 12, cujo titulo € Elaboracdo de Arranjos, tem um

carater mais pratico. Inicia com as seguintes questoes:

[...] pensar em um arranjo implica comecar pensando sobre qual é o grupo
para o qual o estamos compondo. Quais suas condi¢cdes técnicas? Quais as
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possibilidades de instrumentacao nele existentes (vozes e/ou instrumentos ou
ambos)? Quais as habilidades deste grupo e mesmo de seu regente (de fato,
dou conta de realizar tal arranjo?!)? Qual a fun¢do social deste grupo? E,
também, que tipo de arranjo contribuird para o crescimento do grupo e da
sociedade na qual ele estd inserido? (UFRGS, 2010, UE_12, p. 3).

No decorrer dos slides, é sugerida uma Metodologia, baseada em trechos do trabalho de
conclusdo de curso de Maikel Gomes da Luz (2006), no qual os procedimentos sdo aplicados
em um exemplo pritico, a can¢do Lua, Lua (DREYER, 2005), seguindo as etapas:
Fundamentos e Metas; Roteiro Exploratério; Harmonizagao; Tessituras e Extensdes; Linha do
Baixo; Preenchimento da Harmonia; Prosddia; Elabora¢do Ritmica do Acompanhamento;
Elaboragdo Meldédica do Acompanhamento; Acompanhamento Instrumental; e Percussao

Corporal.

No semestre 2010.2, as IDs Conjuntos Musicais Escolares (CME) B (turmas A, Be C) e
Misica Aplicada (MA) B (turmas D, E e F) trataram da composicio de Microcancoes,
conforme os Principios Compositivos da Proposta Musicopedagdgica CDG. As UEs iniciam
com o Prelddio, partem para a Criagdo Textual, Entonacdo e Expressividade, da qual surge
Desenho Melddico, Melodia, Métrica, que origina a Estrutura Ritmica, e... Eis a Partitura!
Necessario € definir ainda Carater, Forma e Harmonia, que também sustentam e norteiam a
criacdo do Arranjo (UE 28); apds isso, a Espacializacdo do conjunto da obra e, finalmente,

sua Coda. Arranjo, nesse contexto, é definido como:

[...] uma maneira de expor, evidenciar, explicitar, enfim... apresentar uma
ideia ou um objeto qualquer, valorizada por um sentimento e fortalecida por
uma determinada compreensao que lhe sdo atribuidos por seu arranjador. Em
Miisica, buscamos esta maneira de comunicar contelidos e intengbes por
intermédio das infinitas possibilidades de combinacdo entre sons e siléncios.
[...] propor um arranjo para uma obra musical significa revelar, trazer a luz,
uma releitura dela; algumas vezes, implica praticamente recrid-la. (UFRGS,
2010, UE_28, p. 3).

Assim, refor¢ando-se orientacdes ja expostas em UEs anteriores, chega-se a ideia de que
o arranjador ¢ também um compositor. Resumindo-se tais orientacdes, chega-se a formulacao:
o arranjador deve atentar para que o arranjo esteja de acordo com as caracteristicas da cang¢ao,
ampliando-a e valorizando-a por meio de exploracgdio e uso de sonoridades
vocais/instrumentais alternativas, que promovam também uma ambientacdo sonora repleta de
estimulos a sensagdes que se pretende suscitar nos ouvintes, sendo que todos esses elementos
devem respeitar as possibilidades dos instrumentos e instrumentistas disponiveis para
executd-la. Outro principio apontado nessa UE € o de que, assim como a Cancdo Escolar, o

Arranjo deve ser uma Obra Aberta, em que haja “[...] flexibilidade suficiente para que seja
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oportunizado aos participantes propor suas proprias ideias sobre e a partir da obra. [...] os
arranjos podem (e devem) mudar a cada novo ensaio e até a cada nova apresentagdo”, sempre

que necessario. (UFRGS, 2010, UE_ 28, p. 8).

Saindo desse Eixo da Matriz Curricular, vamos para outro, chamado Conducdo e
Finalizacdo, no qual o Arranjo foi tratado na ID Semindrio Integrador. Essa ID estava dividida
em dois instrumentos: Teclado e Violdo. Entre os objetivos contidos nos Planos de Ensino,

tem-se:

Habilitar o aluno a utilizar os instrumentos de teclado ou violdo em situagdes
de sala de aula. Desenvolver a habilidade de harmonizar e acompanhar
melodias, ler partituras, cantar e se acompanhar nesses instrumentos,
executar pecas instrumentais solo e em conjunto, trabalhando com um
repertério amplo e variado tanto da musica popular quanto da mdusica de
concerto. (UFRGS, 2008, grifo meu).

Embora estivessem ligados pelo mesmo Eixo, por se tratarem de instrumentos musicais
diferentes, os trabalhos voltados a cada um dos instrumentos contavam com sua propria
equipe, composta por professores e tutores especializados no instrumento, o que fez com que
tratassem dos conteidos musicais com certa independéncia. Assim, em SI Teclado, encontra-
se a primeira referéncia a harmonizacio de melodias, na UE 46 (2009.2), cujo titulo foi Canto
Acompanhado. Sem tratar, especificamente, de Arranjo, essa UE foi selecionada, aqui, porque
seu conteudo se refere a uma preparacdo do que, mais tarde, serd envolvido na criagdo de
arranjos. Até o momento, as partituras das cancdes para serem executadas ao teclado eram
disponibilizadas com a linha melddica e a do acompanhamento, integralmente, escritas. Nesta
UE, com a finalidade de ampliar o repertério do instrumento € promover a autonomia no
aluno, foi disponibilizado um roteiro prético para elaboracdo de acompanhamento de cancdo:
iniciar por aprender a cangdo, encontrar os acordes de acompanhamento, e definir os baixos
para serem executados pela mao esquerda do instrumentista; seguir por encadear os acordes,
realizados pela mdo direita, e caracterizar o Padrdo de Acompanhamento, resultante da
combinacdo de ambas as maos e, eventualmente, por uma execucao em duplas ou até trios. Na
sequéncia, incentiva-se a criacdo de uma segunda voz, de acordo com harmonia, realizando-a
“de ouvido”, e a inclusdo de uma preparacdo (introdugdo), que deveria deixar claro o
momento do ataque da voz, cantando. O mesmo assunto € revisto nas UEs 71 — Arpejos e
Oitavas, nos slides referentes a Harmonizacdo de Samba Lel€, e 88, sobre Harmonizacao de

Cangdes — Maiores e menores.

Em 2011.1, o conteido das UEs dos dois instrumentos trata do Projeto de Arranjos,

criado para que os alunos elaborassem arranjos para cancdes previamente disponibilizadas, a
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serem realizados em grupos de trés a cinco instrumentistas, e apresentadas em publico, em um
dos encontros presenciais do curso (SIP). Em Teclado, a UE 94, Musica de Conjunto 1 inicia
trabalhando com elementos da musica em conjunto, cujo aprendizado tem o objetivo de
subsidiar a construcdo de um arranjo. Apresenta orientacdes para a construcdo de uma
Introdu¢do e uma Coda, abordando harmonia, cadéncias, ritmo harmoénico e figuras de
acompanhamento, baseadas na andlise do arranjo da cancdo Cai-Cai Balao, construido sob a
forma Tema com Variacdes. As UEs 102 a 104 tratam de Musica de Conjunto 2, 3 e 4, com
os seguintes conteuidos, respectivamente: Harmonia, Acordes Dissonantes, e Figuras de

Acompanhamento, devendo tais conteidos ser aplicados aos arranjos.

Em Violao, o referido Projeto de Acompanhamento foi trabalhado sob o mesmo titulo,
Misica de Conjunto, porém, por caminhos distintos. Na primeira UE, 91, ha orienta¢des sobre
Escolha de Grupos; Definicdo da Cancdo; Defini¢do de Tonalidade, e Organizacdao das
Fungdes no Arranjo, divididas em Contracanto, Voz e Acompanhamentos (Dedilhado, Com
Levada, e Baixo), sendo que um mesmo instrumentista poderia assumir uma ou mais funcoes,
concomitantemente. As seguintes UEs, 94, 98, 99, 102, 103 e 104 tratam, respectivamente,
de: Levadas e Ritmo Harmonico, Forma, Harmonia, Contracanto, e Acordes com 7% € 9%. Os
conteddos foram abordados baseados na andlise do arranjo da can¢do Peixe Vivo. De forma
geral, pode-se observar que os conteidos tedrico-musicais trabalhados foram similares, porém

tratados de acordo com a singularidade técnica de cada instrumento.

Em 2011.2, a ID SI Teclado volta a trabalhar com arranjos, agora, das Microcang¢des
CDG, as quais foram compostas por professores e tutores das equipes das IDs CME/MA, e
utilizadas pelos alunos como prética de solfejo. O trabalho com as Microcan¢des CDG em SI
Teclado se iniciou com orientagdes especificas para execucdo instrumental e harmonizagao;
aos poucos, outros conteidos foram sendo tratados e revisados, inseridos nos enunciados das
UES, de acordo com a seguinte ordem: Padroes de Acompanhamento; Fluéncia e
Expressividade; Transposi¢do; Constru¢do de Introducdo e Coda; Ampliagdo da Progressao
Harmonica com Acordes Substitutos; Notas de Passagem Diatonicas e Cromaticas no Baixo;
Recursos de Timbre, conforme disponiveis nos teclados, e Possibilidades de Textura
decorrentes disso, além de tratar de estruturas convencionais (coral, contraponto, inversao e
arpejos). Por fim, o arranjo deveria explorar todos os recursos jd trabalhados e, além de
Introdu¢do e Coda, deveria possuir mais duas secOes: a Parte A, composta por um
contraponto, e a Parte B, com acordes expandidos. Os arranjos foram divididos em trés niveis

de exigéncia — C, B, A, de acordo o desenvolvimento musical dos alunos. Assim, mesmo o
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aluno mais iniciante (nivel C) era incentivado a construir seu arranjo, a partir de seus
conhecimentos e habilidades, e era incentivado a avancar até o ponto A, o mais complexo,

inserindo aos poucos mais e mais elementos musicais em sua criacao.

Além dessas UEs, existiram outras que também contribuiram no processo de constru¢ao
de arranjos, servindo como suporte tedrico para as tarefas solicitadas aos alunos. Entre elas, a
UE 57 de SI Teclado — Enriquecimento do Baixo 2 (2009.2), a qual tratou da insercdo de
notas de passagem cromadticas no baixo, como uma forma de abrilhantar o acompanhamento
das cangdes. A ideia de notas de passagem e outros adornos melddicos, tanto nos baixos como
em outras vozes que iam sendo criadas, foi sendo tornada mais e mais complexa, a medida
que os arranjadores compreendiam tais relagdes. Assim, a ID Sistemas de Organizacdo
Sonora (SOS) A, em 2010.1, trabalhou Escolha de Acordes na Harmonizacdo Coral (UE 04),
Inversao de Acordes na Harmonizacao Coral (UE 06), Conducdo de Vozes na Harmonizagao
Coral (UE 13), e Harmonizacdo Completa de Melodia Coral (UE 14). Em SOS B (2010.2), a
UE 16 trouxe a Harmonizacdo de Melodia de Cancdo, indicando as diferencas entre
harmonizacdo no estilo coral e de can¢do, com o ritmo harmodnico e diversos padrdes de
acompanhamento, por meio de exemplos praticos. Ja na UE 18, o assunto foi Ornamentagdo
Melddica na Harmonizacdo Coral, e na UE 20, Contraponto Imitativo (com exemplos de
cangOes folcldricas a utilizacdo de contraponto em arranjos instrumentais). A UE 84 de
Musicalizacao revisitou conceitos de Género e Estilo, a fim de trabalhar o arranjo no sentido
de “fazer escolhas sonoras que produzem relacdes de sentido” (UFRGS, 2010, UE_ 84, p. 3).
Essa UE disponibiliza links diretos para UEs de outras IDs que tratam de Arranjos (RepMus,
CME/MA, descritas acima) e revisa os conteidos Texturas Sonoras, Introducio -
Desenvolvimento — Finalizagdo, e Harmonia, por meio da andlise de arranjo de cancdes

folcldricas.

Adicionalmente a essas IDs, que os alunos deveriam cursar, obrigatoriamente, o tema
Arranjo ainda foi abordado em dois cursos de Extensdao: Musicalizacdo (2010) e Processos de
Arranjo Musical para Professores (2011). Em 2011, é disponibilizado esse curso especifico

para construcao de Arranjos. O curso teve como objetivo a

[...] continuidade aos estudos realizados na interdisciplina Sistemas de
Organizag@o Sonora e seu foco € a aplicag@o pratica de conhecimentos como
fraseologia, harmonia, contraponto e morfologia a elaboracdo de arranjos
vocais, instrumentais e voco-instumentais. (UFRGS, 2011, UE_01, p. 3).

Foram produzidas 30 UEs adicionais, organizadas na seguinte sequéncia: Processos de

Arranjo Musical (introdugdo ao curso), Escolha de Melodias (planejamento para o arranjo em
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termos de estrutura, elaboracdo da harmonia e escolha dos acordes por meio da atividade
pratica com a can¢do Marcha Soldado), Elaboracdo do Baixo (composicao da linha de baixo,
formando contraponto em relacdo a melodia de Marcha Soldado), Colocagao do Texto na Voz
do Baixo (enriquecendo-a, ritmicamente, com aten¢do a Prosddia), Acompanhamento
Instrumental (violdo ou teclado, com a finalidade de ‘“‘acrescentar colorido e variedade
timbricas, enriquecer a harmonia com acordes que poderiam ser dificeis de cantar, produzir
variedade ritmica sem complicar as partes vocais e, principalmente, no caso de arranjos
escolares, dar apoio harmonico que facilita a afina¢ao”.) (UFRGS, 2011, UE_O05, p. 3, grifo
meu). As UEs seguintes tratam do acompanhamento ritmico-harmoénico: Subdivisdo do Bloco
de Acordes (com a finalidade de enriquecer o acompanhamento ritmico-instrumental),
Arpejos (tornar o acompanhamento mais movimentado e continuo), Acompanhamento
Ritmico (padrdes ritmicos do Samba, aplicado ao arranjo da cangdo Trem das Onze, de
Adoniran Barbosa), Ritmo Samba ao teclado e ao violao (construcdo de acompanhamento,
utilizando o padrdo ritmico do Samba-batucada, a ser executado aos instrumentos), arranjo da
can¢do Trem das Onze (aplicagdo do acompanhamento ritmico padrdo Samba, ao arranjo),
Interagdo entre Melodia e Acompanhamento (novo padrido ritmico, Baido, por meio da
elaboracdo do acompanhamento instrumental — violdo — da can¢do Asa Branca, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira). As seguintes UEs retomam o tema Contraponto, tornando o
arranjo mais sofisticado: Interacdo, Didlogo e Contraposi¢do na Textura Sonora (ilustracdo
das possibilidades de ampliacdo dos processos do Contraponto a vdrios aspectos da
organizacdo musical), Elaboracao do Arranjo de Forma Contrapontistica (aproveitamento de
algumas técnicas de Contraponto para produzir maior independéncia e interacdo entre as
partes), Divisdao do Acompanhamento Instrumental (acréscimo de arranjo para teclado na

cancdo Asa Branca).

O segundo semestre do curso inicia com Acréscimo de Partes Melddicas no Arranjo
(para instrumentos melddicos, com o exemplo da flauta), Elaboracdo de Contracantos,
Motivos Especificos para a Parte Instrumental (que interagem e sdo independentes em relagdo
a melodia principal), e Elaboracao de Ritmos Complementares (para maior interagdo entre as
partes, em que cada melodia completa os pontos de repouso da outra). As UEs 20 até 24
ocupam-se de instrumentos de percussdo: Escrita para Percussdo e Bateria, Instrumentos de
Percussao no Arranjo, Elaboracdo de Partes da Bateria e Percussdo, e Escrita Detalhada da
Parte de Bateria. As ultimas UEs, da 25 até 28, tratam da Elaborac¢do de Introdugdo, Ponte e

Coda. A UE 29 trata de componentes da Musica Aleatéria, no Arranjo (ampliacdo dos
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métodos tradicionais de elaboracdo de arranjo, por meio do uso de elementos aleatorios,
atonais, dodecafbnicos, politonais e minimalistas); e a UE 30 trata de Sons Concretos,
Onomatopeias, e Técnicas Expandidas, abordando o uso de ruidos, sons concretos e
onomatopaicos na criacdo de sonoplastia e ambientacdo de narrativas infantis. O curso tem a
caracteristica de ser essencialmente pratico, apresentando uma metodologia para construcdo

de arranjos, em uma sequéncia progressiva de conteidos.

Dessa forma, foram apresentadas as UEs disponibilizadas durante o PROLICENMUS
que tiveram relacdo direta e indireta com o tema desta tese. Considerou-se necessdria a
descricdo detalhada dos conteddos entdo ensinados, para que se possa formular a andlise a

seguir.

4.2 ARRANJOS COMO PROCESSO COMPOSITIVO

O presente subcapitulo apresenta cronologia, andlise e critica do ensino de Arranjo
destinado a formagao de professores de Musica, conforme acontecido no curso Licenciatura
em Musica EaD da UFRGS e Universidades Parceiras (PROLICENMUYS). Relembrando, o
Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) do curso foi fundamentado na Proposta
Musicopedagégica CDG — Cante e Dance com a Gente (WOHL-COELHO,1999), cadastrada
como Grupo de Pesquisa (CNPq, 1999). Os Eixos que compunham a Matriz Curricular do
curso foram divididos por tépicos de conhecimento, a saber: Estruturacdo Musical, Execucao
Musical, Formacao geral, Tépicos em Educaciao, Condugdo e Finalizacdo. Cada Eixo estava
constituido por interdisciplinas (IDs), as quais eram compostas por Unidades de Estudo (UEs)
semanais. Execucdo Musical, e Conducdo e Finalizagdo sdao os que contém as IDs que
abordam Arranjos e que serdo descritas e analisadas no presente estudo, além de dois cursos
de Extensdo oferecidos no periodo. Por intermédio de Analise Documental, na primeira parte
deste subcapitulo, chega-se a descricdo detalhada dos conteddos relativos a Arranjo, que
foram ensinados em cada ocasido dessas; e, na segunda parte, realiza-se uma sistematizagao
desses procedimentos e orientagdes, com vistas a prepard-los para a experiéncia de aplicacao

disso, junto a amostra.
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4.2.1 Roteiro CDG para Elaboracao de Arranjos

A Proposta Musicopedagdgica CDG, na qual foi baseada o Curso e, consequentemente,
a formulagdo das UEs, segundo Menezes, “[...] surgiu a partir de uma experi€ncia pratica, e
tem por objetivo o desenvolvimento integral da crianca através da miusica”. (MENEZES,
2014, p. 34). E, conforme a autora da Proposta, a Profa. Dra. Helena de Souza Nunes, a
“Proposta  Musicopedagogica CDG € multimodal, isto €, emprega tanto técnicas e
instrumentos ja consagrados, quanto a serem inventados. ” (NUNES, H., 2004, p. 258). Sendo
assim, os materiais diddticos produzidos para as IDs estdo fundamentados na Abordagem

Multimodal, desenvolvida por Marion Verhaalen, na década de 1980, com o método

Keyboard Dimensions. A abordagem

[...] ndo resulta da aplica¢do ortodoxa de nenhuma teoria de aprendizagem,
mas sim, da utilizag¢do das ideias de cada uma delas no contexto que se torna
mais adequada para ensino-aprendizagem em Musica. [...]. Ao professor
cabe conhecer, refletir e fazer a escolha do encaminhamento adequado em
cada situacdo surgida. Em uma abordagem multi-modal ndo existem
respostas prontas; existem sim referenciais seguros e situacdes de desafio.
(COELHO, 1991, p. 1).

Um dos principios da Abordagem Multimodal € o de que “o0 método € o professor e esta
nele”. Assim, infere-se que todos os componentes musicais do processo de formacio de um
professor de Miusica devem manter o foco na construcao da pessoa desse professor, em suas
condic¢des intrapessoal e interpessoal. Sob essa orientacdo, foram construidos os Principios
Compositivos da Proposta Musicopedagégica CDG, os quais estdo diretamente relacionados a
elaboracdo do Arranjo CDG, pois se considera que tanto o arranjador quanto o compositor
tratam de manipulagdo de material musical, diferenciando-se somente pela existéncia ou nao

de uma obra previamente composta. Segundo L. Nunes (2015, p. 62),

[...] composi¢cdo, arranjo musical e performance, na PropMpCDG, se
condensam como objeto manejdvel dnico. A criacdo na composi¢cdo € no
arranjo dependem de uma intensa convivéncia com tentativas de execucdo
da obra, entendendo-se “convivéncia”, segundo diciondrio Priberam, como
“frequéncia de trato intimo e mutuo”.

Leonardo Nunes (2015), em sua dissertacdo de Mestrado, expde sobre os Principios
Compositivos da PropMpCDG e sobre como aconteceu o processo de composi¢ao de Cangdes
e Microcancdes no PROLICENMUS, por meio de anélise das UEs das IDs pertencentes aos
Eixos Execuc¢do e Estruturagao Musical. De acordo com o autor, os Principios Compositivos,

conforme expostos nas IDs do eixo Execucdo Musical, consistem em “[...] percurso
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compositivo justaposto ao processo de ensino-aprendizagem [...] um roteiro, estruturado, mas
flexivel, de criacdo de cangbes e Microcangdes escolares, consolidado nos principios da
PropMpCDG. (NUNES, L., 2015, p. 87). Em conformidade com a Abordagem Multimodal,
aponta-se que a forma de manipular elementos compositivos de Cancdes e Microcangdes foi
explicada por meio da metidfora de “mobile”, a qual “[...] proporciona ao aprendiz deliberar
sobre sua conduta de criagdo diante de um roteiro de composi¢do em grupo, ou seja, o
caminho ¢é dirigido, guiado por cada um individualmente e/ou pelo préprio grupo de
estudantes-compositores. ” (NUNES, L., 2015, p. 52). Essa metafora serd abordada mais

adiante neste trabalho.

Entre os aspectos compositivos empregados no Roteiro CDG, os quais foram apontados
por L. Nunes (2015), ap6s busca nas UEs das IDs RepMus e CME/MA, e que serdo
retomados na elaboracdo de arranjos sdo: a) Inflexao Vocal (efeitos melddicos gerados pela
declamacdo de poemas, pela inclusdo de onomatopeias e interjeicdes, pela entoacdo de
frases), que definem as Inclinacoes Melédicas ¢ as Cadéncias, com aten¢ao a Prosddia
(acento musical coincidente com a tonicidade das silabas da palavra), e Madrigalismo
(reforco da expressdao maxima sobre o texto de cangdo); b) Carater (tomadas de decisoes
relacionadas a expressividade de quem compde e de quem interpreta); c) Ambiéncia (remete
tanto as condi¢des do espago fisico e as climdticas, quanto aos estados psicoldgicos do
publico que presencia a cancdo), d) Harmonizacao Sofisticada (apoio harmdnico variado e
rico, para a voz cantada, entoada, rezada, recitada e at€é mesmo... falada; e) Ritmo, apoiado
por Coreografias (resposta fisica do corpo sobre o estimulo ritmico, privilegiando o gesto
maleavelmente espontaneo, em detrimento do insistentemente treinado); f) Obra Aberta
(versdes que variardo conforme o contexto vivido pelo(s) intérprete(s), fazendo com que a
obra esteja, sempre, apenas temporariamente pronta); g) Performance de ‘“artistas”
disponiveis no momento (adaptacdes e readaptagdes sob uma cancdo pré-existente, levando
em conta as habilidades de cada participante); h) Obra Erudita (com prioridade de critérios
pedagdégicos, aos tecnicamente artisticos; isto €, a obra CDG se sujeita ao intérprete). Os
aspectos acima citados apresentam-se dentro do conjunto de conceitos ja apresentados:

Explicitacao, Ampliacdo e Espacializagao.

As UEs descritas no item 4.1.3, como ja mencionado, pertencem a dois diferentes Eixos
da matriz curricular do PROLICENMUS: Execu¢dao Musical (dedicados ao dominio dos
conhecimentos musicais stricto sensu) € Condugdo e Finalizacdo (na parte dedicada a

execugdo ao instrumento dos conhecimentos adquiridos). As IDs pertencentes ao primeiro



57

Eixo tiveram uma abordagem mais tedrica e reflexiva, com o intuito de fazer com que o
aluno/professor possa decidir sobre suas escolhas de sonoridade, baseado em seu
conhecimento musical. Pode-se perceber aprofundamento paulatino de conceitos, de acordo
com o amadurecimento das ideias, no decorrer do curso. Tal aprofundamento evoluiu como
numa espiral, em que um mesmo conceito foi revisto e ampliado durante uma segunda volta.
Menezes (2004, p. 89) aponta que os processos de criacdo, como claramente se v€ em

RepMus e CME/MA,

[...] iniciam-se com uma proposta clara de o que, por que e para quem sera
produzido, mas que mantém uma abertura para novas ideias que irdo surgir.
A criagdo da obra, a partir deste momento, passa ser o resultado do querer de
cada um, entendido como moldura e inspira¢cdo, a medida em que produz os
acidentes necessdarios a criagdo. A obra passa a ser um vir a ser que €, ou
seja, é ela propria uma moldura que sé se completa no outro; sempre
temporariamente.

Ao analisar a abordagem sobre o tema nas UEs do Curso de Extensdo Processos de
Arranjo para Professores e nas UEs de RepMus/CME, percebe-se grande identidade entre
compor e arranjar, inclusive por apresentarem os passos basicamente na mesma ordem. A
diferenca fica por conta de que, como foi um curso especifico, primeiro se detalhou melhor
cada passo com énfase em arranjar, subdividindo-os e apresentando exemplos praticos,
seguidos de atividades semanais solicitadas aos alunos. Esse aspecto ressalta um dos
principios da Abordagem Multimodal, o de que o conhecimento se apresenta em continua

espiral, conforme Verhaalen (1989, p. 4):

Um conceito musical serd aprendido com mais seguranca se os alunos o
tiverem experimentado de diversas maneiras e modos. [...]. Conforme as
criancas forem experimentando o mesmo elemento musical de cinco ou seis
maneiras numa sucessao rapida, elas comecardo a fazer as ligacdes que sdo
tdo necessdrias para uma aprendizagem util e segura.

N

Ja nas UEs do Eixo Condu¢do e Finalizacdo, a abordagem foi voltada a pratica
instrumental, no intuito de aplicar o conteido tedrico aprendido em outras IDs como
Musicalizacdo e Sistemas de Organizagdo Sonora (SOS) e Musicalizagdo, a execugdo
instrumental, desenvolvendo também as habilidades técnicas especificas do instrumento.
Dessa forma, os conceitos eram revisados e ampliados, conforme acontece na Abordagem

Multimodal, na qual, conforme Coelho (1991),

[...] a estruturagdo do conhecimento acontece a partir de referéncias seguras
vivenciadas em experiéncias concretas e assimilacdo na forma de padrdes.
Tais padrdes sdo retirados de um contexto global, trabalhados isoladamente e
reintegrados ao contexto original. Apds isso, os mesmos padrdes sdo
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remetidos a situacdes novas onde serdo retrabalhados, repetindo o ciclo,
porém, em contextos progressivamente mais exigentes e complexos.

Outro fator que deve ser ressaltado é que o PROLICENMUS, em seu todo, foi pensado
sob duas condi¢des, sendo uma intrapessoal e outra interpessoal: “[...] uma diretamente
voltada a formacdo do musico-professor-pessoa, e outra visando a sua capacidade de
socializar o conhecimento produzido e adquirido, respectivamente”. (SANTOS, 2014, p. 61).
A partir disso, verificou-se que, no foco das orientacdes para a construcdo de Arranjos,
explicitamente nas IDs de CME/MA, encontra-se a preocupacdo de que o aluno/futuro
professor identifique as possibilidades reais de criagdo de arranjos de cang¢do, nos diversos
contextos e, ainda na fase do Planejamento, considere a relacdo entre imagem sonora ideal
versus recursos (materiais € humanos) disponiveis; ou seja, pense nas suas capacidades e nas
do grupo para o qual ird construir o arranjo. Isso acaba implicando a constru¢do das condic¢des
de aceitacdo de si mesmo e do outro: ndo basta apenas saber fazer o arranjo; € preciso saber

pensar o arranjo para ser efetivamente executado, agindo como professor.

Além da verificagdo de premissas do CDG, tais como as condi¢des intra e interpessoal
dos processos de formacdo do professor e o ensino coletivo ofertado aos alunos, foram
contemplados ainda outros pontos importantes nos processos de criacdo de Arranjos. Com a
utilizacdo do terceiro instrumento de pesquisa, o quadro Sequéncia dos Passos para
Elaboragdo do Arranjo, foi possivel mapear as relagdes existentes entre todos 0s processos de
ensino-aprendizagem e os Principios Compositivos CDG. Nesse instrumento, a primeira
linha, referente ao Cante, corresponde aos mundos internos; ou seja, a reflexao sobre as ideias
que se deseja propor, sendo necessario conhecimento da cancdo e do contexto, para que se
possa realizar o que se deseja dentro da sua real capacidade. Tal nogdo se aplica,
prioritariamente, ao Planejamento. O Dance, na segunda linha, refere-se aos conhecimentos
externos, que, nesse contexto, sdo o0s conhecimentos musico-tedricos, necessarios a
apropriacdo das ideias do Arranjo. Essa etapa inclui as capacidades e as limitagdes do que €
desejado para a peca e o potencial que ela tem, correspondendo a Exploracido e a Ampliagdo,
em termos musicais especificos, da can¢do. A terceira linha refere-se ao Gente, fase da
Proposi¢do do Arranjo, incluindo o compartilhamento das ideias, permanecendo o
entendimento de Obra Aberta, sustentado pelo bindmio “temporariamente definitiva versus
definitivamente tempordria”, visto que, a cada volta da espiral (apresentacdo), poderd ser
modificado, dependendo do foco de determinado instante e/ou grupo. Esse € o processo, por
intermédio do qual os alunos finalizam a peca ofertada, realizando-a de acordo com suas

capacidades j4 existentes e/ou em potencial.
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Resumindo, entdo, a primeira etapa do arranjo € a do Planejamento, correspondente ao
Processo de Explicitacdo; € a fase de reunir informagdes motivadoras e/ou condicionantes do
arranjo a ser criado. Apds a escolha da cancdo, que esteja adequada aos objetivos musicais, do
grupo e contextuais, realiza-se a concepcdo de uma sonoridade ideal, diante das
circunstancias, confrontando-a com os recursos humanos e materiais disponiveis. Nessa etapa
ainda, deve ocorrer o aprendizado da can¢@o, com base na leitura e canto de sua partitura, e
em informacdes diversas pertinentes a ela. Ou seja, quanto mais se souber sobre a cangdo,
mais recursos havera para trabalhar sobre ela. Partindo da andlise da cang¢ao original, o passo
seguinte € a descoberta das possibilidades e caracteristicas implicitas por meio de exploracgdo,
utilizando recursos como o canto, percussio corporal e outros que se julgarem eficientes para
0 objetivo, o que fard a ideia de arranjo chegar as multiplas possibilidades de Ampliacao da
peca original. Por fim, sentindo-se seguro sobre tais informacdes, parte-se para a elaboragdo
do Arranjo propriamente dito, na etapa chamada, dentro do CDG, de Espacializagcdo. Esse
processo de trés fases ocorre na composi¢ao de Microcangdes CDG, segundo L. Nunes (2015)
e, aqui, procuram-se argumentos para demonstrar que também sido empregados na criacdo de

Arranjos.

Os Principios Compositivos CDG que, logo numa primeira andlise, mostram-se
correspondentes a essas etapas sao referentes a: a) Carater, cujo estudo tornard as
caracteristicas da can¢do mais evidentes e fundamentard tomadas de decisdo para o arranjo,
que estejam relacionadas a expressividade do compositor e de quem a interpreta; b) Ritmo
apoiado por Coreografias, o qual surge como um recurso para a exploracao da intengcao do
compositor, na can¢do original. Isso porque a resposta fisica do corpo sobre o estimulo
ritmico, no gesto espontaneo, permite uma resposta mais adequada a busca do sentido real da
cangdo. Assim, recomenda-se deixar o corpo mover-se livremente, sentindo a alma da pecga a
ser arranjada; e ¢) Performance de ‘“‘artistas” disponiveis no momento, que diz respeito
diretamente ao planejamento do arranjo de acordo com os recursos disponiveis no periodo,
flexibilizando-o a adaptagdes e readaptacdes, levando em conta as habilidades de cada
participante, que podem surgir ou descobrir outras habilidades... ou “sumir” a qualquer
instante... O que, a principio, pode parecer instavel, na verdade revela-se como uma grande
capacidade de gerir novas situagdes — o que toca, diretamente, na atuacdo do professor. De
acordo com a PropMusCDG, ao formar um grupo musical, principalmente se escolar ou de
lazer, “o unico critério de selecio deve ser o interesse, manifestado pela presenca e

participacdo efetiva em todos os trabalhos do grupo. ” (NUNES, H., 2004, p. 5). Assim,
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conforme orientacdes das UE 12, de CME, € necessério pensar em uma produgdo de arranjos
para diferentes niveis de atuagdo e, nessa fase, cabe descobrir habilidades especificas dos
integrantes do grupo, para inclui-las no arranjo. Assim, essa UE aponta que as primeiras
consideragdes a respeito de si, como arranjador, e do grupo para o qual se fard o arranjo

devem ser:

Quais suas condic¢des técnicas? Quais as possibilidades de instrumentagdo
nele existentes (vozes e/ou instrumentos ou ambos)? Quais as habilidades
deste grupo e mesmo de seu regente (de fato, dou conta de realizar tal
arranjo?!)? Qual a funcdo social deste grupo? E, também, que tipo de arranjo
contribuird para o crescimento do grupo e da sociedade na qual ele estd
inserido? (UFRGS, 2010, UE_12, p. 3).

Em SI Teclado e Violao, as orientacdes foram andlogas. Considerando que o contexto
no qual seria construido o arranjo era a sala de aula e que os participantes seriam os proprios
alunos, o processo deveria levar em consideracdo suas habilidades técnicas com o
instrumento. Em SI Teclado, os alunos realizaram os arranjos de acordo com os trés niveis de
exigéncia — C, B, A, estipulados pela professora responsivel, de acordo com seu

desenvolvimento musical. Conforme Santos, Leite € Nunes (2016, p. 5),

[...] assim, mesmo o aluno mais iniciante (nivel C) era incentivado a
construir seu arranjo, respeitando o perfil do egresso e, a partir de seus
conhecimentos e habilidades de um determinado momento, avangar até o
ponto A, o mais complexo, inserindo aos poucos mais elementos musicais
em sua criagao.

Conforme se verificou no levantamento das Caracteristicas dos Arranjos no
PROLICENMUS, os Objetivos do arranjo nessas IDs foi aplicar o contetdo tedrico aprendido
em outras IDs a construcdo de arranjos, desenvolvendo habilidades instrumentais na execu¢ao

em conjunto. Dessa forma,

[...] ao tempo que buscavam a criagdo de uma obra erudita por suas
qualidades intrinsecas, também cumpriam aspectos pedagdgicos, ao
contribuirem com o desenvolvimento musical aplicado ao ensino ofertado
aos envolvidos. Sob a moldura de tais atividades, os alunos tiveram a
oportunidade de revisar, aprender e sistematizar conhecimentos musicais
ainda frageis (SANTOS; LEITE; NUNES, 2016, p. 5).

Da mesma forma, na UE 91 da ID SI Violdao, em que sdo introduzidos os trabalhos de

arranjo, hé referéncia a esse objetivo:

Este trabalho ird englobar ndo apenas os conhecimentos relativos a técnica
violonistica ja trabalhados anteriormente nesta disciplina, mas contetidos
abordados em outras interdisciplinas deste curso, principalmente Sistemas de
Organizagdo Sonora e Musicalizacdo. (UFRGS, 2011, UE_91, p. 3).
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Na mesma UE, a primeira orientacdo a respeito de Arranjos foi formar os grupos, que
deveriam ser constituidos por alunos de niveis técnicos diversos, “[...] como forma de realizar
uma maior troca de experiéncias durante a realizacdo das atividades” (UFRGS, 2011, UE_91,
p. 4). Foi feita uma organizacao das fungdes de cada instrumento, conforme segue: Violao 1 —
Contracanto; Violdao 2 — Contracanto e Voz; Violao 3 — Acompanhamento dedilhado e Voz;
Violdao 4 — Acompanhamento com levada e Voz; Violdo 5 — Baixo. Essa orientacdo atende a
uma preocupacgao individual e coletiva, em que a soma de habilidades diversas resulta num
trabalho coletivo eficiente: ‘“Ressaltamos que ndo é o nivel técnico dos integrantes que
resultard em um bom trabalho final, mas a aten¢@o as orienta¢des e o cuidado na realizagdo

das atividades”. (UFRGS, 2011, UE_91, p. 4).

A proposta de fazer arranjos instrumentais em conjunto corrobora outro aspecto do
Curso, que € “estruturar-se sobre o ensino coletivo” (DOMENICI et al., 2012, p. 121), e essa
construcdo deverd acontecer de acordo com as habilidades e conhecimentos musicais
individuais. Esse fato reflete também a preocupa¢do com o tempo de aprendizagem individual
e o respeito pelas capacidades e limitacdes proprias, integrando potenciais e reorganizando
saberes. No curso de Extensdo Processos de Arranjos, conforme extraido das UEs, o objetivo
foi semelhante: aplicar conhecimentos tedrico-musicais a elaboracdo de arranjos vocais,

instrumentais e voco-instumentais.

De acordo com a UE 12 de CME, o arranjo “[...] nasce de uma motivacdo como
necessidades de um grupo especifico, e comeca a ser estruturado a partir de consideracao das
caracteristicas da cang¢do a ser arranjada. ” (UFRGS, 2010, UE_12, p. 4). Parte-se, assim, para
a segunda etapa, a de Amplia¢do, em que o objetivo € explorar variacdes da peca original,
tanto por meio da voz/corpo quanto por instrumentos diversos, incluindo efeitos sonoros nao
convencionais, a fim de evidenciar e valorizar as intencdes e conteudos identificados e
descritos, por meio da aplicacdo de contetido tedrico na pratica musical. Assim, reitera-se que
os arranjos devem reforgar o sentido da cancdo, indo ao encontro dele. Nesse contexto, “ir ao
encontro” significa estar de acordo com, a procura de, a favor de. A etimologia da palavra
encontro €: forma regressiva de encontrar, do latim incontrare, ir na direcao, ao encontro de;
logo, pode-se intuir que o ponto diz respeito a Intencdo Expressiva do compositor em
relacdo a cangdo, e deve ser o primeiro a ser contemplado ao se iniciar um arranjo. Esse se
refere a saber o que dizer e como dizer, e ndo, simplesmente, dizer. Conforme a mesma UE,
elementos como o tema tratado, o texto, a tonalidade, a forma, o carater, o ritmo, as linhas

melddicas e as possibilidades de harmonizagdo devem ser explorados. A UE 28 de CME
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reforca essa afirmagdo: “Em Miusica, buscamos esta maneira de comunicar conteidos e

intengdes por intermédio das infinitas possibilidades de combinacdo entre sons e siléncios”.

(UFRGS, 2010, UE_28, p. 3). O arranjador, nesse contexto, ¢ considerado como compositor,

pois, conforme a UE 28 de CME,

[...] propor um arranjo para uma obra musical significa revelar, trazer a luz,
uma releitura dela; algumas vezes, implica praticamente recrid-la. Por isso,
alguns tedricos e fil6sofos da Misica entendem os arranjadores como
compositores, também, reconhecendo sua importincia autoral. (UFRGS,
2010, UE_28, p. 9).

Assim, € necessdrio que se pense sobre a cangdo original, com sensibilidade e sem

deixar de lado a técnica, a fim de organizar seus elementos constitutivos, de forma a manter

um didlogo entre eles, que gere a compreensao do real sentido da peca. Em outras palavras, o

arranjo acaba sendo uma amplia¢do da prépria cangdo, exercendo a funcido de uma lente, de

uma luz, sobre um ou mais de seus sentidos, eventualmente, escondidos. Nesta etapa, de

acordo com as UEs selecionadas, devem ser trabalhados:

1) Estabelecimento da Harmonia e eventual Rearmonizacdo da peca, explorados por

meio do canto com acompanhamento instrumental harmoénico. O Principio Composicional

relacionado a este momento é o da Harmonizacao Sofisticada. Segundo L. Nunes (2015, p.

58),

No CDG, harmonizacdo sofisticada significa o emprego de acordes
sofisticados de acompanhamento que contém em sua estruturacio
vertical/horizontal caracteristicas necessdrias ao apoio da voz cantada,
entoada, rezada, recitada e até mesmo... falada. Ou seja, o compositor
precisa pensar a harmonizacdo de cangdo escolar ndo somente como
ornamento ou base para a condug@o do canto, mas também como elemento
aglutinador de uma expressao vocal ampla, diversificada.

Esse cuidado deve ser mantido na construcao do arranjo e, especialmente, ao se tratar de

cangoes escolares. De acordo com a PropMpCDG,

Contrariando ideias difundidas pelo senso comum, a experiéncia
desenvolvida ao longo da ultima década com aplicagdes do repertério CDG
demonstrou que, diante de harmonizagdes sofisticadas, existem maiores
chances de afina¢do no canto infantil, que se o acompanhamento tiver
possibilidades de harmonizagdo reduzidas, e muito maior do que se o canto
for unissono e/ou a cappella (UFRGS, 2009, UE_28, p. 11).

2) Estabelecimento da Linha do Baixo e preenchimento da Harmonia, extraindo-se,

primeiramente, a voz mais grave do contexto sonoro geral, iniciando pelas fundamentais dos

acordes escolhidos e, num segundo momento, pelas notas mais graves de suas inversoes,

quando for o caso. Na sequéncia, essas notas passam a exercer um papel referencial, a medida
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que, devidamente conectadas por Notas de Passagem, formam uma linha melddica coesa, que
se contrapde a melodia principal. Por fim, as demais vozes vao sendo preenchidas, a partir de
combinacdes sonoras cabiveis, no ambito interno desses dois referenciais em oposicdo, entre a
Melodia e o Baixo. Sugere-se que seja utilizado o canto com acompanhamento instrumental,
nesse processo inicial. Ao compor 0s primeiros acompanhamentos vocais € instrumentais,
devem-se levar em conta as regras de condu¢do de vozes de uma harmonizacdo coral, o que
implica também o aproveitamento de estudos adjacentes. Mais adiante, outros estilos poderao

ser explorados.

3) Definicio do Padrdao Ritmico e Estruturas Complementares, que devem ser
exploradas pelo Principio do Ritmo apoiado por Coreografias. Tal processo de busca do
sentido ritmico deve acompanhar todo o trabalho, mas é particularmente importante no
momento de aprendizagem da can¢do. A ideia €, desde o primeiro contato com ela, “explorar
livremente os sons do corpo e da voz, criando movimentos e deixando fluirem ideias criativas,
mesmo que aparentemente desconexas” (UFRGS, 2010, UE_12, p. 7). Coreografia, no
contexto da PropMusCDG, implica ‘“associando entre audicdo e visdo, com vivéncias

musculares e espaciais” (NUNES, H., 2012b, p. 159).

4) Elaboragdio Meldédica do Acompanhamento, com eventual acréscimo ou
enriquecimento de outras vozes, atentando para a Prosddia. Para tanto, utiliza-se do estudo do
Contraponto (o qual foi trabalhado nas IDs SOS A e B), a fim de criar linhas melddicas que
tornem a relacdo entre as vozes da melodia, do baixo e as complementares, mais interessante e
rica. Nesse ponto, o Principio relacionado é o da Inflexdo Vocal, que define Inclinagdo
Melddica e Cadéncias geradas pela leitura expressiva do poema da cangio, experimentando
diferentes pontuagdes. De acordo com a intencdo do leitor (que agora passa a ser um
declamador), formam-se as linhas melddicas na fala expressiva, que sdo ampliadas até soarem
como notas (alturas definidas), as quais sdo transpostas para uma partitura. Tais inten¢des da
fala, marcadas pela pontuacdo do texto, também vao revelando as Cadéncias entre as Frases.
Mantendo o foco na comunicagdo inteligivel das ideias, a atenc@o, nesse ponto, deve estar
rigorosamente voltada para a Prosédia. Conforme o Diciondrio Michaelis, Moderno
Diciondrio da Lingua Portuguesa (2000), a Prosédia corresponde a “adequada ligacdo das
palavras com os acentos melddicos, de modo que as silabas longas e breves conservem a
acentuacdo que lhes € propria. 7 Em Mausica, refere-se a adaptacdo da métrica de um texto a
da linha melddica e/ou ritmica, que o canta. O uso correto da Prosddia evitard distor¢des a

respeito do contetido temético da cangao.
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5) Acompanhamento Instrumental: conforme a UE 12 de CME, o acompanhamento
instrumental enriquece a harmonia e a melodia, acrescenta variedades de timbre e ritmo, e
pode servir de suporte para o canto. Ha de se cuidar para que ndo se sobreponha a ele. Nessa
etapa, entram em campo as habilidades técnicas instrumentais e as caracteristicas especificas
de cada instrumento que se deseja utilizar. O controle do fraseado e da intensidade, por
exemplo, associados a perfeita conexdo entre cantor(es) e instrumentista(s) acompanhador(es)
¢ absolutamente fundamental. Considerando a orquestracdo, decide-se qual a melhor
combinacdo instrumental para cada cancdo. Ou, na impossibilidade de ter uma orquestra ou
banda considerada como “ideal”, baseada na Performance de ‘‘artistas” disponiveis no
momento, adapta-se o acompanhamento, utilizando-se instrumentos alternativos e técnicas
expandidas. Durante o Curso, nas IDs SI Teclado e Violao, foram trabalhados Padrdes de
Acompanhamento de Cancdes, desde o primeiro contato com o instrumento, e esse foi o
conteddo que primeiro deveria estar presente nos arranjos, logo apds o aprendizado da cangdo.
Houve utilizacdo de técnicas expandidas, no caso de Violdo, e exploracdo dos recursos
timbristicos e ritmicos do préprio Teclado, o que permitiu que se formasse uma “orquestra”

com um s6 tipo de instrumento.

6) Elaboracao de Introducdo, Interlidios e Coda, trabalhados nas IDs SI Teclado e
Violdo, assim como no curso de Extensdo, em arranjos, procurou-se detalhar os passos para a
construcdo de tais partes. Para esses, privilegiou-se o aproveitamento de estudos de outras
IDs, como Musicalizacdo e SOS A e B, em que foram estudados contetidos como Forma e
Cadéncia. Compreender que esses trés momentos devem ser coerentes entre si, com a peca

original e seu arranjo ¢ um fundamento importante do Roteiro que se busca propor.

7) Percussdo Corporal e Inclusio de outras Sonoridades, como o ultimo passo de
Exploracdo rumo a constru¢do de um Arranjo, dizendo respeito ao aproveitamento de “sons
disponiveis”, a fim de enriquecé-lo. Conforme a UE 12, a percussdo corporal pode “I...]
contribuir no sentido de fortalecer o cariter da peca e sua imediata ligagdo com o interesse

despertado no publico e nos intérpretes! ” (UFRGS, 2010, UE_12, p. 17).

Apds esses passos exploratdrios, durante os quais nenhuma sugestdo deve ser barrada,
chega-se a etapa da proposicdo propriamente dita, que corresponde ao Principio da
Espacializacdo. Nessa, o objetivo € inserir elementos sonoros e expressivos do contexto da
cancdo em foco, os quais a remetem a um determinado contexto e a fazem expressiva,
eloquente em relacdo a “mensagens deste contexto, destacando-se dele e/ou interferindo

nele”. Para tanto, o Procedimento é o de executar partes ja definidas, tomando-as como
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fatores estruturantes, e associar a elas a exploracdo de outros sons, inclusive ndo
convencionais, ali presentes, como a consideracdo dos sons ambientais. A Espacializagdo € a
etapa de execugdo efetiva do arranjo proposto; contudo, sempre compreendida como
temporariamente definitiva e definitivamente temporaria, conforme ja dito. As UEs 06 de
RepMus e 05 de CME tratam especificamente desse assunto, expondo exemplos, tanto de
recursos utilizados em trilhas sonoras de filmes quanto de constru¢do de ambientes sonoros
com a exploracdo de sons, nos quais entra muito de Técnica Expandida (instrumental) e sons
corporais, assim como de objetos. O objetivo, nessa etapa, € ambientar o ouvinte com o clima
que se deseja criar e provocar as sensacdes que se pretende suscitar, respeitando as
possibilidades dos instrumentos disponiveis, analogamente ao conceito de Paisagem Sonora,
proposto por Schafer (2001). Nesta etapa estd inserido também o Principio do Madrigalismo,
que, conforme a PropMpCDG, surge “[...] tanto como alternativa de recurso compositivo,
quanto como apoio a expressdo méixima sobre o texto de can¢cdao” (NUNES, H., 2015, p. 55).
Cabe registrar que o delineamento desse Principio ja se inicia na fase anterior, a da
Exploracdo, quando da exploracdo e da inclusdo de efeitos vocais sobre o texto, evidenciando
e valorizando intencdes descobertas na cang¢ao, e que, eventualmente, pode confundir-se com
ela. Outro Principio abordado nesta etapa de finalizacdo é a Ambiéncia, que, nesse contexto,
se constitui como o aproveitamento das caracteristicas do espaco fisico onde se executard a
peca, incluindo suas condi¢des climaticas e o humor do publico, por exemplo (UFRGS, 2010,

UE_25, p. 8).

Todos esses itens, pertencentes as diversas etapas, estdo permeados por outros dois
Principios, quais sejam, o da Obra Erudita e o da Obra Aberta. Segundo o Principio de
Obra Erudita, a composi¢do dirigida ao publico infantil, idealmente coletiva e colaborativa,
pode e deve ser uma obra erudita, recebendo a mesma atenc¢do e submetendo-se a0 mesmo
rigor que a composi¢ao da can¢do para adultos. No contexto da PropMpCDG, a defini¢cao de
erudito é bem clara e prépria: € aberta, criativa, ancorada em conhecimentos, mantendo o

compromisso com o campo vasto de conhecimentos da drea. Em suma, é um trabalho letrado.

Contudo, “além de atender critérios de qualidade artistica, deve priorizar também
critérios pedagdgicos” (NUNES, H., 2012a, p. 170). Esse ultimo estd diretamente aplicado a
constru¢do de arranjos e, corroborando essa afirmacao, conforme a UE 12 de CME, o arranjo

deve ter por foco

[...] estimular a criatividade, o treinamento auditivo e a expansdo
progressiva dos conhecimentos, assim como a compreensdo do ambiente
acustico/sonoro, a integracdo entre as diferentes dreas de estudo como as
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letras e a musica, a relacdo da musica com as outras artes e questionamentos
filoséficos. (UFRGS, 2010, UE_12, p. 7).

Também nas UEs de SI Teclado e Violao, o trabalho com a criagdao de arranjos buscou
ampliar a qualidade das obras, sendo que a orientagdo consistia em inserir, paulatinamente,
elementos mais complexos no arranjo, primando pela qualidade artistica e pedagdgica.

Procedimentos semelhantes ocorreram no Curso de Extensdo sobre Arranjos.

Quanto a ser Obra Aberta, trata-se de o arranjo servir como “[...] uma moldura
motivadora, capaz de suportar interferéncias criativas, sem que com isso a ideia inicial seja
sacrificada” (NUNES, H., 2005, p. 10). Assim, dentro da concep¢ao da PropMusCDG, a obra
€ recriada a cada nova interpretacdo, e isso inclui as realizadas por um mesmo grupo, “[...]
pois € sempre resultado do que cada um €, a cada momento, em que se estd interpretando a
cancdo. Nao hd, assim, uma obra acabada e imutdvel, mas sim uma obra temporariamente
pronta”. (MENEZES, 2014, p. 45). Esse Principio também diz respeito ao receber sugestoes e
colaboracdes de colegas durante as atividades de criacdo, num processo dinamico de autorias
colaborativas. A UE 28 de CME aponta que tal constru¢cdo deve ter flexibilidade suficiente
para oportunizar aos participantes a proposicao de suas prdprias ideias sobre e a partir da
obra. (UFRGS, 2010_UE 28, p. 8). Assim, a finaliza¢do de toda obra estard sempre calcada no

bindmio “temporariamente definitiva versus definitivamente temporaria”.

O quadro Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo, como o proprio nome ja
diz, apresenta uma sugestdo de etapas que devem acontecer; contudo nao necessariamente
realizados na ordem descrita. Conforme a UE12 de CME, o arranjador deve iniciar o trabalho
pelo pardmetro no qual se sente mais seguro e pelo qual se sente mais inspirado, a cada nova
circunstancia; no entanto, deve-se observar para que todas as etapas sejam atendidas,
mantendo a consciéncia de compreensao do processo e atentando para o que, eventualmente,
pode estar em defasagem a cada momento. Dessa forma, o quadro se torna mével, seguindo a
metédfora de Mobile, utilizada no PROLICENMUS em relagdo as orientacdes sobre como ler
as UEs (UFRGS, 2009, UE_18, p. 4), e, posteriormente, na constru¢do do Objeto Virtual de
Aprendizagem (UFRGS, 2011, UE_25, p. 4).

A palavra Mobile deriva do Latim mobilis, “o que pode ser movido, deslocado”, de

movere, “mover, mudar de lugar”; modelo abstrato que tem pecas modveis, impulsionadas por
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motores ou pela forca natural das correntes de ar. Em se tratando de Arte, de acordo com o

Diciondrio Online de Portugués®, Mébile é

Escultura contemporanea, que difere de outros tipos de escultura por ganhar
expressdao e significado através do movimento. [...]. Os mobiles sdo
geralmente compostos de frageis elementos ligados frouxamente por um
sistema de hastes finas. Esses elementos balancam suavemente e giram
livremente, descrevendo uma infinita variedade de movimentos curvos.

Ao transferir essa metafora para o contexto da criagdo de Arranjos, os componentes do
quadro Sequéncia de Passos para a Elaboracdo de Arranjos (Etapas, Processos, Objetivos,
Abordagens e Principios) podem ser entendidos como esses elementos que estdo soltos e que
cada arranjador organizard de acordo com o foco no momento. Para que um mdbile se
sustente, deve-se atentar para o equilibrio das massas; neste caso, os conteidos musicais.
Obviamente, ha possibilidades de se alterar tais massas (correspondendo, aqui, a duragdo, a
altura e a outras disposi¢des de elementos musicais), € 0 centro permanecer 0 mesmo; porém,
para isso, cada alteragdo em um determinado componente implica alteragdo em outro (s). Ao
se colorir as pecgas, por exemplo, pode-se tornd-las mais belas e atraentes. No caso da Musica,
seria essa a tarefa da ornamentacdo e da soma vertical de recursos sonoros diversos. Assim,
nido existe uma unica forma de dispor os elementos, mas, para que haja equilibrio, &
necessario haver articulagdo adequada entre os componentes. Para isso, sdo necessarios

conhecimento e vivéncia musicais.

Mébiles, como Arranjos, sdo construidos. A palavra “constru¢do” vem do Latim com-
“junto”, mais struere, que quer dizer “amontoar, empilhar, reunir, criar, erguer™”’. Para reunir
as pecas de modo que funcionem bem juntas € necessario fazer encaixes, os quais ssé serao
eficientes quando bem pensados e organizados; portanto, arranjar bem, é pensar bem. As
no¢des musicais, assim representadas pela figura do mobile, trazem analogias entre a
Musica/Musicopedagdgia e a Fisica. Transpondo-se suas Leis a PropoMpCDG, o Centro de
Massa de um mobile corresponderia a cangdo original, o que, por sua vez, € relativo ao Cante
(C). Suas pecas sao os conteidos musicais, ferramentas e conteidos que permitem a
realizacdo do Arranjo, referente ao Dance (D). E as hastes que sustentam o mdbile dizem
respeito aos procedimentos (contraponto/homofonia, instrumentos/vozes, ...), conduzindo ao
Arranjo finalizado, em contexto coletivo, que corresponde ao Gente. Integrando-se os

aspectos pertinentes ao conceito de arranjo obtidos na literatura tradicional aos aspectos

3
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Diciondrio Online de Portugués. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/mobile/>. Acesso em 10

Origem da palavra. Disponivel em: <http://origemdapalavra.com.br/site/artigo/ordem/>. Acesso em: 14
fev. 2018.
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relevantes ao tema na produ¢do do PROLICENMUS, fica definido que, neste estudo, o
conceito de arranjo é: um processo criativo, recomposicional, que incorpora materiais pré-
existentes da obra original, com a intencao de preservar o essencial da substancia musical e
enfatizar as emocoes tanto de seu compositor, quanto de seu arranjador. Acrescenta-se a isso,

que seja adaptado a cada grupo especifico, inerente as suas condi¢des proprias.

4.2.2 Sintese Teorica do Processo de Criacio CDG

Uma vez extraidas e revisadas, sob um olhar pragmadtico e até mesmo focado em
aspectos comportamentais, as informagdes a respeito de elaboracdo de Arranjos, conforme
apresentadas nas UEs do PROLICENMUS, foram cruzadas com os Principios Compositivos
CDQG, elementos que formam a base fundamental da composi¢do de can¢gdes no admbito da
PropMpCDG, construidos sob um enfoque mais filoséfico e sistematizados por L. Nunes
(2015). Essa etapa da investiga¢do culminou com uma sistematizacao dos resultados obtidos,
no Quadro Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo CDG para Cangdes Escolares, o
qual deu origem ao Roteiro Experimental, conforme visto no item anterior, 4.2.1. Apds isso
organizado, surge a necessidade de se elaborar um aprofundamento da sintese tedrica do
processo de criagdo, agora com base no estudo de Leite (2017), referente a Oferta de
Repertério no PROLICENMUS, o que também tem vinculo direto com as questdes
pertinentes aos Arranjos. O intuito foi o de ampliar a visdo sobre os procedimentos e ideias ja
abordados anteriormente, conectando as conclusdes mais atuais sobre o que ocorreu no

PROLICENMUS, tendo sido essas ja aprovadas e reconhecidas como vélidas.

Assim, os elementos que formam a base fundamental da composicdo de cangdes no
ambito da PropMpCDG foram denominados Principios Compositivos CDG e, conforme
anteriormente citado, também estdo diluidos nas diversas UEs que tratam de Composigao.
Esses foram compilados e sistematizados por L. Nunes (2015), em sua dissertacdo de
Mestrado, e tém vinculo direto com questdes pertinentes aos Arranjos, aqui recolhidos e
sistematizados, do mesmo modo, no contexto geral das UEs do PROLICENMUS. Isso porque
Leite (2017) seguiu essa mesma metodologia de trabalho, ao realizar um estudo acerca da
Oferta de Repertério no PROLICENMUS, o que também tem vinculo direto com as questdes
pertinentes aos Arranjos; portanto, justifica-se assim a decisdo de se ter incluido essas

consideracdes. Parte da contribuicdo de Leite (2017) refere-se a proposi¢do de um glossério
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especifico, proprio aos temas de estudo que envolvem repertérios afins, composicdes e
arranjos no contexto do CDG. Por exemplo, a autora define que Principio é “Origem e
fundamento de cada um dos Atos, em cada um dos Momentos. Cada Principio possui trés
Componentes, 0s quais, por sua vez, estdo vinculados a cada um dos trés principais Pilares
CDG”, ou seja, “Principios sdo compreendidos como as concepgdes fundantes”. (LEITE,
2017, p. 66). No instrumento de coleta de dados intitulado Quadro Estrutura Triddica dos
Principios CDG e seu Pareamento ao Paradigma da Dadiva (LEITE, 2017), a autora
estabelece os critérios mediante os quais discute o Repertério ofertado no PROLICENMUS.
Considera-se, na investigacdo presente, que Arranjos, no PROLICENMUS e no CDG, estdao
incluidos sobre o conceito de Repertdrio estabelecido por Leite (2017) e, portanto, € vdlido

utilizar também aqui seu conjunto de critérios.

Aceita-se, entdo, que, fundamentado no Paradigma da Dadiva, tanto a Oferta do
Repertdrio de modo geral quanto a Oferta no ambito particular das orientacdes sobre Arranjos
foram consideradas em trés Momentos, cada um se vinculando a um dos elementos do
conceito estabelecido, em dois Atos, um de condi¢ao Intra e outro Interpessoal. Sdo esses: a)
Dar, com os Atos de Selecdo e Disponibilizacdo das Obras e seus Processos de Criagdo; b)
Receber, com os Atos de Aceitacdo e Apropriacdo, a partir das Experiéncias Estéticas e
Poéticas vivenciadas; e c¢) Retribuir, com os Atos de Aplicacio em seu proprio Lugar de

Desejo e/ou de Transferéncia para o Lugar de Desejo do outro.

Como o tema deste trabalho, Arranjos, trata de uma obra em construgdo, prioriza-se a
primeira coluna do referido quadro, correspondente ao primeiro momento da Oferta, a doagao
de Obras de Referéncias e seus Processos de Criacdo. Esse se relaciona ao Momento Dar do
paradigma da Dadiva de Mauss (2003), no Ato Selec¢do (no caso, de Repertério), contido no
Pilar Cante do CDG (NUNES, H., 2017), e no qual estdo os trés Componentes, sobre os quais
¢ feita a discuss@o sobre a obra musical criada no ambito da PropMpCDG, que deve: a) ser
uma Obra erudita (Cante); b) possuir possibilidades musicopedagégicas (Dance); e ¢)
realizar-se como uma Obra Aberta (Gente). Esses sdo também os trés Componentes da
execu¢do de Arranjos. Entendendo que esses trés componentes estdo interligados com os
demais, contidos no referido quadro, utilizam-se também os ja anteriormente citados como
Processos Composicionais, em L. Nunes (2015), quais sejam: Explicitacdo, Ampliacao e
Espacializacio, ja expostos no tépico 3.2.1, os quais sdo entendidos por essa autora como

fases da Apropriacao das Experiéncias Poéticas.
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Por fim, conforme ja citado em 4.2.1, o PROLICENMUS, em seu todo, foi pensado sob
duas condic¢des: a) uma € de Condicdo Intrapessoal; e b) outra, Interpessoal, buscando-se a
formacgao do professor de modo integral. Assim, também, os Processos de Criacdo, conforme
a autora, sio divididos sob essas duas Condi¢des, Intrapessoal, correspondente a Selecdo, e
Interpessoal, correspondente a Disponibilizacao, relacionando-se as dimensdes da formacgdo
de professores. Na figura a seguir, apresenta-se um recorte do quadro elaborado por Leite

(2017):

Figura 8 — Quadro Estrutura Triddica dos Principios CDG e seu Pareamento ao Paradigma da Déadiva

Momento
ParDad

Pilar CDG

Condicio
Ato

processo de criagio A Disponbilizacio de

Definicio processos de criagio deve
ser baseada:

na existéncia de vinculos
entre a obra de referéncia e
e i

Cante

mmsicopedagogica de onde é
gerada e que a utiliza, no
caso, a CDG (NUNES.
2011

Dance

Componentes

nas necessidades de
aprendizagem do aluno. em
e em suas habilidades
mmsicais, que muadam ao
longo do tempo (NUNES,
2005)

Gente

e ser uma obra aberta,
pemitmdo que se
Tecrie a obra de
referéncia e outra(s) a
partir dela. (NUNES.
2005)

e na diversidade cultural,
com obras infemacionals,
nacionais, regionas e
midiaticas, apresentadas das
‘mais vaniadas formas e
versbes possiveis. (NUNES,
2004)

Repertorio Processos de Cniacio

Fonte: LEITE (2017).

Com base nesses estudos, realizou-se o cruzamento de dados entre o Quadro
supracitado e o instrumento de coleta de dados elaborado para esta pesquisa, qual seja, o
quadro Sequéncia dos Passos para Elabora¢do do Arranjo CDG para Cangdes Escolares, ao
fim do qual se chegou ao Quadro Sintese Tedrica do Processo de Criagdo CDG, no qual os
Componentes do Processo de Criagdo sdo relacionados a elaboragdao de Arranjos, conforme

figura abaixo:



Figura 9 — Quadro Sintese Tedrica do Processo de Criacdo CDG
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Atos Condicdes
Pilares _ . S Arranjo Arranjo - Etapas
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CAN]:[: Vinculos da obra Verificacio das | Arranjo Coletivo, c
expressdo da . COMm 05 . i Planejamen
P Obra Erudita Caracteristicas autoria
FEAENAE LT intrinzecas dapeca colaborativa to
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Aprendizagem do o . -
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confeccio e \usiconedasseicas]  habilidades construcio do niveis musicais |Exploracio
disponibilidade [ oRECAZ0CIEAS 03925 | arranjo. habilidades diversos
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de recursos tecnico-
Utilizagdo de
GENTE: recirsos sonoros nio| Integracio ao
integracio a 1 Diversidade Cotrvencionais e contexto e .
performance e el cultural liberdade de aceitacio do LT 2
2o contexto expressio, Obra Outro
Aberta

S~ T

Fonte: A autora.

No Quadro Sintese Tedrica do Modelo Utilizado, a primeira coluna refere-se aos Pilares
CDG (NUNES, H., 2017); a segunda foi retirada do estudo de LEITE (2017), e esta
subdividida nos Atos Selecdo e Disponibilizagao (LEITE, 2017); a terceira coluna, Condicdes
Intra e Interpessoal foram inspiradas por LEITE (2017) e sdo referentes ao processo de
Elaboragcdo de Arranjos; por fim, a quarta coluna corresponde as Etapas de Elaborag¢do do
Arranjo. As colunas sdo correspondentes entre si, conforme indicam as setas, na imagem,
tanto horizontal como verticalmente, podendo ser sobrepostas. Por sua vez, cada linha do
quadro destaca as caracteristicas de cada etapa do processo de Criacdo, correspondente aos
Pilares CDG. A partir da andlise de cada uma dessas linhas, infere-se que, no processo de

Elaboragao de Arranjos, a partir dos Principios da PropMPCDG:

1. Uma obra criada dentro da PropMPCDG deve “[...] estar construida,
intrinsecamente, como uma obra erudita” (NUNES, H., 2005), possuindo vinculos com os
fundamentos da referida Proposta. Na Etapa de Planejamento do Arranjo, revela-se o Pilar
Cante, a expressao da esséncia da peca, em suas duas Condig¢des: Intrapessoal, para
verificacdo e apropriacdo das caracteristicas intrinsecas da pega, por meio da familiarizacdo

auditiva e da mobilizacdo sensorial de modo amplo (LEITE, 2017) e comprometido com sua
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construc¢do interior; e Interpessoal, para que o processo seja realizado de forma coletiva, e em

autoria colaborativa (MENEZES, 2015);

2. A referida Obra deve possuir Possibilidades Musicopedagdgicas, atentando
para a necessidade de aprendizagem do aluno, em seus conhecimentos técnicos e em suas
habilidades musicais, que mudam ao longo do tempo (NUNES, H., 2005). Nessa Etapa da
realizacdo de Arranjos, a da Exploragdo, o pilar Dance, em sua dimensdo Intrapessoal, estd
relacionado as regras de confec¢do e a disponibilidade de recursos, em que ocorre a Aplicagao
dos conhecimentos musicais e das habilidades técnico-instrumentais na constru¢do do arranjo,
buscando a autonomia e “[...] o dominio intelectual e técnico das obras que utilizard, assim
como das metodologias mais adequadas a essas” (UFRGS, 2008, UE_02). Quanto ao
“entendimento intelectual e utilizacdo do pensamento critico” (LEITE, 2017), particularmente
sob sua Condi¢ao Interpessoal, consideram-se niveis musicais diversos, sendo que os
processos criativos, uma vez entendidos, podem ser ensinados e aprendidos (NUNES, H.,

2014);

3. Na Etapa de Proposi¢do do Arranjo, referente ao Pilar Gente, que considera a
integracdo a performance e ao contexto, a obra criada sob os Principios CDG € Aberta, sujeita
as interferéncias e modificagdes decorrentes das vdrias interpretacdes, assim como também
considera a diversidade cultural “[...] com obras internacionais, nacionais, regionais e
mididticas, apresentadas das mais variadas formas e versdes possiveis”. (NUNES, H., 2004).
Desse modo, entende-se a obra como permanentemente sujeita a interferéncias, de acordo
com eventuais novas interpretacoes dela. Sob sua condi¢do Intrapessoal, tem-se a utilizacdo
de recursos sonoros niao convencionais, ampliando as possibilidades do arranjo, com liberdade
de expressdo, a medida que “assume o zelo por estar a servico dos outros, sem desejar o
estrelismo, pois seu interesse € o desenvolvimento musical e humano de seus alunos”
(NUNES, H., 2005). A Condi¢ao Interpessoal corresponde a Integracdo ao contexto e a
aceitacdo do Outro, considerando, conforme Menezes (2014), “[...] a coletividade, como o
melhor espaco para a criacdo, respeitando as individualidades e aproveitando suas

potencialidades, almejando o crescimento coletivo e individual”.

Observando-se o quadro pelas linhas, 1é-se que a primeira etapa, Planejamento, refere-
se a concepcdo mental, ao resultado do confronto entre o desejo individual versus as
possibilidades do Outro (o Eu de cada um), o qual, inicialmente velado, torna-se aqui
manifesto. Uma vez aceito esse Planejamento, parte-se para a Exploracdo, com o uso das

ferramentas de Acao (Dance), o que corresponde a fase técnica, de elaboragdo prética, quando
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sd0 necessarios os conteidos tedrico-praticos em movimento e o0s conhecimentos j4
adquiridos. Nesse momento, tornam-se claros também os conhecimentos que ainda
permanecem ndo disponiveis. E, portanto, o momento de recuperacio, de reforco, de
preenchimento de lacunas. Por fim, na Proposi¢do, mediante um processo de Espacializagdo,
ocorre a consolidacdo dessas agdes de Exploracdo, harmonizando-se, por consenso, a

aceitacdo das ideias e das condicdes de participacdo do Outro.

Da mesma forma como se entende a disposi¢do dos elementos no quadro Sequéncia de
Passos, a relagdo apontada nesse Modelo Teoérico ndo necessariamente ocorre na ordem
descrita, podendo ter seus elementos (colunas e linhas) lidos de forma transversal,
eventualmente sendo sobrepostos, pois todos, de alguma forma, relacionam-se entre si,
dependendo e sendo pré-requisitos uns dos demais, simultaneamente. Cada elemento, uma
vez posto no centro, em determinado instante, assim como num Mobile, fard com que os
outros estejam nas extremidades, equilibrando-se em relacdo aquele ou o desestabilizando.
Esse (des)equilibrio pode ser modificado pelo mais sutil movimento e a qualquer tempo;
porém, na concep¢do do Modelo, a esséncia permanece a mesma, sempre. Assim deve ser

concebido um Arranjo para Cangdes Escolares CDG.
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No presente capitulo, serdo apresentados os materiais de ensino criados a partir do

Roteiro Experimental da Proposta de Arranjos, originado, por sua vez, da revisdo acima

concluida, os quais foram utilizados em contexto presencial, aplicados junto aos licenciandos

do Curso de Musica da UEFS. Esses assuntos encontram-se resumidos no quadro a seguir:

Quadro 5 — Organizagdo de Assuntos do Capitulo 5

Titulo Secao Secundaria do Titulo Sec¢ao Terciaria do Conteiido
Capitulo Capitulo
5.1 ABORDAGEM Sintese dos procedimentos adotados
MUSICOPEDAGOGICA para a aplicacdo e validagdo do

Roteiro para Elaboracdo de
Arranjos CDG

5.1.1 Planos de Ensino e
Cronograma de Aula

Apresentacdo do Cronograma de
Aplicacdo da Proposta

5.1.2 Materiais de Apoio

Descricao dos materiais que
serviram de apoio na composi¢ao
das Microcangdes dos arranjos do
Musical de Natal

5.2 MATERIAL DIDATICO

Apresentacdo do Musical de Natal,
sua concepgao, preparacao € a
apresentacdo no Recital
Musicopedagdgico

5.2.1 Partituras das Cancoes
Originais

Consideracdes sobre Microcangdes,
as quais formam o Musical de
Natal, material utilizado na
aplicacdo do Roteiro de Elaboragio
de Arranjos CDG

5.2.2 Fichas de Analise das
Cancoes

Apresentacdo das andlises das
Microcangdes que compdem O
Musical de Natal, realizadas com a

utilizacdo da Ficha CDG

5.2.3 Libreto do Recital Apresentacio do Libreto e sua
funcado no Recital
Musicopedagégico CDG

5.3. PRATICA DO ENSINO

Introdugdo  aos  relatos  das
experiéncias das aplicacdes do
Roteiro de Elaboragdo de Arranjos
CDG

5.3.1 Validacao do Roteiro em
sua Fase Preliminar

Relato da aplicacdo do Roteiro de
Elaboracdo de Arranjos CDG na
primeira fase, a Preliminar, com a
finalidade de validar o instrumento

de pesquisa
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5.3.2 Aplicacao do Roteiro em Relato da aplicagdo do Roteiro de
sua Fase Experimental Elaboracdo de Arranjos CDG na
segunda fase, Experimental, com a
finalidade de coletar os dados para a
pesquisa

Fonte: A autora.

5.1 ABORDAGEM MUSICOPEDAGOGICA

Revisando, a fase de preparacio para a aplicacio da pesquisa consistiu no
aprofundamento sobre o tema, com base nas leituras e nos estudos realizados por meio da
Revisdo Bibliografica e da Andlise Documental empreendida nas UEs do PROLICENMUS,
em que o assunto Arranjo esteve presente. Essas leituras e andlises fundamentaram o processo
de constru¢do do Roteiro Experimental de Elaboracdo de Arranjos, o qual foi desenvolvido a
partir da sistematizacdo de informacdes extraidas por meio dos trés instrumentos de pesquisa,
também desenvolvidos pela pesquisadora e descritos em 2.2.2. O primeiro instrumento deste
estudo, quadro Resumo das UEs do PROLICENMUS, serviu para mapear os conteudos,
objetivos e abordagens sobre o tema, nas diversas UEs, durante o periodo do Curso. O
segundo instrumento, quadro Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS, apresenta a
abordagem do tema sob a forma de Plano de Ensino, ampliando a visdo sobre ele e
sistematizando as orientagdes de todas as Ids separadamente e, posteriormente, em forma de
sintese, contendo os elementos comuns a todas. Dessa sintese, elaborou-se um terceiro
resumo, o quadro Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo, o qual apresenta um
inventdrio de tépicos caracteristicos de Arranjos, ja sob a forma de um roteiro, tendo seus
elementos confrontados com os Principios Compositivos CDG, a fim de se buscar as
intersecgoes e os pontos de congruéncia entre as redes da Composi¢do da cangdo e de criagdo
de seu Arranjo. Apds examinados e definidos tais pontos, do mesmo instrumento foram
extraidos os Planos de Ensino e o Cronograma de Aula, os quais foram aplicados em

realidade presencial.

Apos aprimorada a proposta do Roteiro Preliminar, que passou a se chamar de Roteiro
Experimental, os Plano de Ensino e Cronograma de Aula, foi selecionada a turma de alunos
do curso da UEFS para a aplicacdo da experiéncia propriamente dita. Optou-se pela turma do
componente Regéncia III, o qual é ministrado pela autora desta pesquisa. Esse componente
curricular foi selecionado devido a sua sdmula, que envolve a regéncia de grupos

instrumentais. Foi selecionada, também, devido ao perfil da turma, que era composta por treze
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alunos frequentes as aulas, sendo a maioria formada por musicos pertencentes a algum grupo
musical como orquestra filarmonica ou banda sinfOnica. Alguns alunos integrantes da turma
escolhida atuam também como instrutores em tais espacos; os demais atuam como
professores, em escolas especializadas e escolas publicas. Assim, acreditou-se ser adequado,
tanto para o desenvolvimento da pesquisa, quanto para o desenvolvimento dos préprios
alunos, que a aplicagdo fosse feita ali, pois todos poderiam se beneficiar dela. Como o
componente estd alocado no sétimo semestre do curriculo do curso, supde-se que esses ja
tenham bagagem musical suficiente para realizar os arranjos da forma como estdo sendo
propostos. Por outro lado, caso ndo possuam, julga-se ser o momento apropriado para revisar
e consolidar sua aprendizagem musical. Outro aspecto é que esta proposta pode servir de
subsidio para sua atuagdo nos contextos supracitados. Apds a definicdo da turma e
distribuicao das tarefas, percebeu-se a necessidade da participagdo de um maior nimero de
alunos para compor o elenco do Musical. Assim, 0 mesmo material foi trabalhado na turma de
Regéncia I, componente também ministrado pela pesquisadora, como parte do repertério do

semestre.

Em conformidade com o modelo teérico da PropMpCDG, a prética experimental foi
realizada em trés etapas, as quais, conforme voltas de uma mesma espiral, podem, algumas
vezes, se sobrepor. Assim, a primeira fase correspondeu ao Cante que, conforme H. Nunes
(2015), refere-se a expressdo de um anseio particular, constitui-se ideia inicial e motivagao
interna, qual seja: entender como seria a concepc¢ao de arranjos e que elementos devem ser
levados em conta, quando da constru¢do destes. A segunda, também na concep¢do da
PropMpCDG, corresponde ao Dance, que é “[...] tudo o que estd corporificado, isso &,
tornado material e concreto, capaz de ser apreendido, experimentado e comunicado por
intermédio deste corpo limitado [...]” (NUNES, H., 2015); portanto, refere-se ao material
elaborado para a aplicacdo da proposta (Roteiro, Musical, Planos de Ensino e Aula), a fim de
responder a questdo da pesquisa. Por fim, a terceira fase, o Gente, que “[...] representa um
destinatdrio final, anunciando que o modelo “anda” para alguém e/ou para algum lugar,
projetando-se a partir de alguém ou de algum outro lugar, conduzido por seu foco [...]”.
Nesse momento, hd intencdo de tornar a proposta em teste um recurso aplicavel a outros
contextos, devidamente validada por intermédio da testagem. Assim, mais do que aplicar uma

proposta fundamentada nas ideias do CDG, a intencdo € atuar conforme o modelo,

considerando suas caracteristicas conceituais, com vistas a tornid-lo uma metodologia para
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ensino sobre Arranjos para Cangdes Escolares, numa abordagem CDG, que, retirada do caso

particular do PROLICENMUS, seja transferivel a outros contextos.

5.1.1 Planos de Ensino e Cronograma de Aula

Conforme supracitado, da leitura e da sistematizacdo dos dados do quadro Sequéncias

dos Passos para Elaboracao do Arranjo foi extraido o Plano de Ensino para a fase de

experimentacao, quando se utilizou o Roteiro Experimental para propor a criagdo de Arranjos

aos alunos da UEFS. Esse Plano de Ensino encontra-se nos Apéndices deste trabalho.

Apresenta-se aqui o cronograma e um resumo do material utilizado.

Quadro 6 — Cronograma de Aplicagio da Proposta

Aula

Contetddo Programado

1 - Apresentacao da
Proposta

- Apresentacdo da disciplina e explicacdo da Proposta;

- Leitura da UE_11 de CME: Sonoridade ideal x real;

- Apresentacdo e aprendizado das Microcancdes, em canto conjunto;

- Divisdo dos grupos em duplas (e um trio), para escolha das respectivas
Microcangdes, com vistas a criagdo dos arranjos;

- Levantamento dos recursos humanos e materiais disponiveis.

2 - Planejamento

-Leitura da UE_06 de RepMus - Caracteristicas implicitas em cada cancdo;
-Exploragdo da Microcancao e defini¢des de seu cardter, género, estilo

3 - Exploracao

-Leitura da UE_12 de CME- Elaboracio de Arranjos;
- Continuacdo da exploracio da cang¢do, extraindo Linha do Baixo

4 - Exploracao

- Esbogo do arranjo: apresentacdes dos grupos, expondo suas primeiras ideias
sobre a concepg¢do do futuro arranjo, aos colegas;
- Defini¢do do género e do estilo de cada Microcangdo

5 - Exploracao

- Estabelecimento do acompanhamento instrumental;
- Determinacao da estrutura vocal: personagens das Microcangdes.

6 - Exploracao

- Apresentacdo das primeiras ideias de arranjos dos grupos;
- Discussdo dos resultados

7 - Exploracao

- Continuacao da apresentagdo das primeiras ideias de arranjos dos grupos;
- Continuacio da discussio dos resultados

8 - Exploracao

- Leitura da UE_25 do curso de Extensdo Arranjos: Elaboragdo da Introdugao,
Ponte e Coda;
- Continuacdo da apresentac@o das primeiras ideias de arranjos dos grupos.

9 - Ampliacao

-Introducdo a sonorizac@o dos diversos momentos da histéria do Natal;

-Leitura e discussdo de texto sobre conceitos de Ampliacao e Espacializacgao;
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- Apresentacdo de videos com Imagens Sonoras.

10 - Ampliacao - Apresentacdo do conceito de Coreografia: entrada e saida de palco, gestos,
interferéncia da plateia, com seus desdobramentos no figurino e no cendrio

11 - Espacializacao |- Apresentacdo e gravacdo dos arranjos pré-finalizados;
- Apreciagdo e critica desses arranjos, incluindo sugestdes de melhoria.

12 - Espacializacao |- Apresentacdo e gravacio dos arranjos pré-finalizados;
- Apreciagdo e critica desses arranjos, incluindo sugestdes de melhoria

13 - Espacializacao [Ensaio geral

14 - Finalizacao Apresentacdo do Musical no Recital Musicopedagdgico

15 - Avaliacao Realizagdo das autoavali¢cdes e avaliagdo da Proposta

Fonte: A autora.

5.1.2 Materiais de Apoio

Os materiais de apoio utilizados dentro da Abordagem Musicopedagdgica, consoante a
propria nomenclatura, complementam os contetidos dos Planos de Ensino e Cronograma de
Aula, & medida que s@o descobertos, criados ou adaptados recursos que podem ser
aproveitados para ilustrar ideias iniciais e objetivos pretendidos. Aqui, as canc¢des a serem
arranjadas foram compostas especialmente para a experiéncia; assim, discorre-se sobre seu

processo de criacdo.

Antes de entrar em sala de aula, concomitantemente a elaboracdo dos Planos, foram
compostas as oito Microcancdes que integram o Musical de Natal (SANTOS, 2017), as quais
foram também analisadas por meio da Ficha de Andlise CDG. Com vistas a inspira-las, de
acordo com seu sentido na narrativa da histéria do Natal e com a intengdo expressiva de cada
um de seus episddios, foram pesquisados exemplos musicais que ilustrassem o estilo de cada
futura Microcang¢do, os quais, mais tarde, também tiveram a funcio de servir como guia para a

composi¢ao dos arranjos, conforme o quadro a seguir:
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Quadro 7 — Obras para Inspiragdao das Microcancdes

Microcancao

Inspiracao Musical

Advento/
Magnificat (Cantico
de Maria)

Pecas Medievais/Renascentistas

e Dame Jolie — Virelai séc. XIII Franca

Ay triste que vengo - Juan de Encina (1468 - 1529)
® Ay luna que reluces - Juan de Encina (1468 - 1529)
Rosa das Rosas — Cantigas de Santa Maria - Leonés Alfonso X (1221 —

1284)

Nascimento de
Jesus/ Anjo e José

Acalantos
¢ Fais dodo, colas mon p’tit frere

Schlaf, kindlein, schlaf

An den schlaf D. 447 — Schubert, F. (1797 - 1828)

Wiegenlied D. 498 — Schubert, F. (1797 - 1828)

Berceuse (Wiegenlied) - Brahms, J. (1833-1897)

Gloria Glorias diversos
® Gloria in excelsis Deo RV 589 - Vivaldi. A. (1678- 1741)
® (Gloria in excelsis Deo da Grande Missa em Cm KV 427 — Mozart, W.
A. (1756 —1791)
¢ Gloria in excelsis Deo da Missa Solene Op. 123 — Beethoven, L.van
(1770 -1827)
Cancao dos Marchas diversas
Pastores e Marcha do Soldado, Album para a Juventude Op. 68, n. 2 - Schumann,
R. (1810 - 1856)
e Marcha Militar n.1 Op 51 n. 1- Schubert, F. (1797 - 1828)
Reis Magos Peca com ideia de migragdo
e 1492: A conquista do paraiso - Vangelis (1943 -)
Final Cancdes Natalinas diversas

Jingle Bells - Pierpont, J. P. (1822-1893)

I wish you a merry Christmas (poema do séc. XVI)

Twelve days of Christmas - Austin, F. (1872 - 1952)

All T want for Christmas is you - Carey, M. (1970-) / Afanasieff, W.
(1958 -)

Santa Claus is coming to town - Coots, J. F. (1897 — 1985) Gillespie, H.
(1888 - 1975)

Natal todo dia - Tapajos, M. G. (?)

Fonte: A autora.

Também foram selecionados, como material de inspirag¢do, alguns videos retirados do

YouTube, os quais ilustram exemplos de Espacializacdo, utilizando instrumentos ndo

convencionais e técnicas expandidas, e percussdo corporal, com coreografia, a saber:
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® Duetto buffo di due gatti — creditada a Rossini, G (1792 — 1868), interpretado por
Chinwe Enu e Adrienne Webster. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=05bJJviAX0c>. Acesso em: 02 de novembro de 2017.

¢ Comercial da Honda — imagem sonora de transito com sons vocais. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=3JsgHz-BoGE>. Acesso em: 02 de novembro de 2017.

¢ Coral simulando barulho de Chuva - percussdao corporal. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=ShiummeqHo8>. Acesso em: 02 de novembro de 2017

¢ STOMP- Kitchen — percussdo utilizando utensilios da cozinha. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=XXD76CSpfcO>. Acesso em: 02 de novembro de 2017.

e Stomp Out Loud — Tubular Pipes — percussdo utilizando tubos e utensilios de metal,
na dgua. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0gqOvvnjdLM>. Acesso em:

02 de novembro de 2017.

*The Voca People — medley de cangdes executada a capella utilizando a combinagao
de sons vocais e beat-box. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=N6EYrqInOyI>. Acesso em: 02 de novembro de 2017.

e Uakti — Ovo da Serpente - Heineken Concerts - 1996 - utilizacdo de instrumentos ndo
convencionais, criando climas SONOros. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=fh8scfurT30>. Acesso em 02 de novembro de 2017.

Essas obras serviram de suporte para o surgimento de ideias sobre o aproveitamento de
recursos técnicos e estilisticos, tanto para a pesquisadora, ao compor as microcancdes
referentes aos diferentes momentos da Histéria do Natal, quanto para os alunos, ao se

dedicarem a seus Arranjos.

5.2 MATERIAL DIDATICO

A preparagdo e a apresentacdo do Musical de Natal, narradas neste subcapitulo, foram
iniciadas pela apresentacdo das Partituras das Cancdes Originais e suas respectivas Analises,
realizadas por meio da Ficha CDG (NUNES, H., 2012b). A culminancia deste projeto ocorreu
no Recital Musicopedagdgico, o qual envolveu recursos teatrais, € no qual a plateia, com o

Libreto do Recital em maos, incorporou-se ao elenco, tornando também o espetdculo final
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uma experiéncia coletiva e colaborativa. Cabe, entdo, registrar que o material didatico serviu
tanto de apoio as aulas do componente Regéncia III, para ensinar técnicas CDG de construgdo
de Arranjos, como também de orientacdo para a participacdo dos alunos de Regéncia I e do
publico, no encerramento desse processo de ensino-aprendizagem. Segundo Menezes e
Atolini (2015), ao sair de um Recital Musicopedagdgico CDG, o publico deve “estar sabendo
mais do que sabia ao vir para o espetdculo”. E isso aconteceu, a medida que todos puderam

cantar e participar das cenas e suas sonorizacoes, de acordo com as disposi¢des individuais.

A escolha do tema se deu em fun¢ao da data para a qual estava prevista a culminancia
da proposta, que coincidiu com o final do ano letivo e com o Natal, periodo no qual é
celebrado o nascimento de Jesus. A formagdo do Presépio é narrada, musicalmente, por meio
de Microcancdes. A fonte de pesquisa para a elaborac@o dos textos do Musical foi a Biblia
Sagrada, assim como foram realizadas buscas sobre o contexto histérico do acontecimento.
Esse foi dividido em episddios especificos, quais sejam: 1) Advento (espera angustiada do
povo pelo Salvador); 2) Magnificat (Cantico de Maria, apds receber a noticia da gravidez); 3)
Anjo e José (palavras de conforto do Anjo a José, a respeito de Maria); 4) Nascimento de
Jesus, no Presépio (a vinda do Salvador, em forma de acalanto para o recém-nascido); 5)
Gléria (louvor do coro de anjos, ouvido pelos pastores que estavam no campo); 6) Cangao dos
Pastores (marcha decidida em direcdo ao local onde ocorreu o nascimento); 7) Cangdo dos
Reis Magos (a longa caminhada pelo deserto até Belém, a fim de ofertar os presentes ao novo
Rei); e 8) Cancao Final (a renovacdo da esperanga, estendendo-se até os dias atuais). Diante
de tantas versdes musicais a respeito do tema, a inten¢do foi compor o Musical por meio de
uma interpretacdo propria dos fatos, ainda que baseada nas fontes de referéncia, procurando
extrair a esséncia espiritual e o clima sonoro de cada epis6dio, o que foi uma experiéncia
desafiadora. Cabe lembrar que tais escolhas decorrem de outro Principio CDG, qual seja, o de
adequar-se ao e entender-se no(s) tempo(s) do Calendario Letivo, o que tem a ver com no¢ao

de tempo, também em Musica.

5.2.1 Partituras das Cancoes Originais

Conforme supracitado, o Musical é constituido por Microcangdes, as quais, conforme

Nunes (et al., 2013, p. 211), sdo
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Pequenas pecas criadas no ambito do grupo de pesquisa CNPq Proposta
Musicopedagdgica CDG, com no maximo oito compassos, para
canto/acompanhamento cifrado, que contém conteidos de ensino bem
delimitados, intencionalmente compostas para uso em sala de aula.

A respeito de seu contetido, na UE 29 de RepMus, € encontrada a seguinte defini¢ao:

[...] a microcan¢do pode ser considerada como uma cancdo criativa
minuscula, com o maximo de elementos expressivos € interpretativos em um
minimo de estruturas musicais explicitamente apresentadas (UFRGS, 2009,
UE_29, p. 4).

Com a inten¢ao de fornecer elementos minimos, mas suficientes para serem explorados
e ampliados, de acordo com o entendimento resultante da reflexdo sobre os temas a serem
feitos pelos futuros arranjadores, considerou-se oportuna a realizacdo da proposta com um
Musical constituido por Microcangdes. Assim, as partituras foram compostas pela autora da
pesquisa e revisadas pela orientadora, no més de setembro do mesmo ano no qual
aconteceram o0s arranjos. A elaboracdo delas seguiu os Principios Compositivos da
PropMpCDG, conforme itens constantes da Ficha de Andlise CDG, a qual também € o
Roteiro Compositivo. Foram estudados e seguidos, entdo, os passos para a composicao de
Microcangdo, que estdo diluidos em diversas UEs do PROLICENMUS, entre elas, as UEs 16
a 30 de CME (2010). Resumindo-se tal processo, pode-se dizer que ele inicia com a escolha
de um tema e a construcdo de um Mapa Conceitual sobre tal tema; apds isso, as palavras que
emergem desse esquema transformam-se em frases, imagens e sons, sendo combinadas e
recombinadas, até que surja o texto da can¢do. Esse, por sua vez, deve ser declamado com
diversas intengdes e pontuado de formas diferentes. Definidas as inten¢des € uma pontuacdo
condizente, o poema € declamado novamente, a fim de se obter as linhas de inflexdo, as quais
geram as linhas ritmico-melddica da can¢@o. A pontuagdo, por sua vez, define as Cadéncias
Harmonicas. Com esse material, € iniciado o trabalho de Arranjos, tendo-se sempre em mente,
ao longo do processo: Forma, Caréter e, por fim, a Espacializacdo. De acordo com a proposta
dessa pesquisa, as partituras das MicrocancOes apresentadas aos alunos contém a linha
melddica cifrada (em formato leadsheet), e foram posicionadas como Apéndices deste

trabalho, inseridas no Libreto do Recital.



83

5.2.2 Fichas de Analise das Cancoes

A fim de fornecer uma melhor compreensao de cada uma das Microcancdes do Musical,
realizou-se a andlise de cada peca, seguindo a Ficha de Anélise CDG, a qual, conforme ja
dito, apresenta dupla funcdo: servir tanto a andlise musical de uma peca ja feita, como ao
roteiro de composicdo de cangdes infantis a serem criadas. Conforme H. Nunes (2012b, p.
155): “[...] por um lado, conhecer uma determinada peca do repertério em maior
profundidade com vistas a sua interpretacao; e, por outro, guiar um processo de criagdo”. Os
itens contidos nesse instrumento foram obtidos a partir de obras tradicionais de andlise
musical e ensino, e tém sido estudados e recombinados, “[...] a fim de examinar e propor
maior cuidado com a cangdo infantil brasileira” (NUNES, H., 2012b). As andlises das oito
Microcangdes compostas especialmente para o Musical de Natal deste experimento se

encontram nos Apéndices deste trabalho.

5.2.3 Libreto do Recital

O Recital Musicopedagdgico pressupde a participagdo voluntéria de atores, estejam eles
no palco ou na plateia, tenham participado de ensaios ou ndo. E, para guia-los, foi elaborado o
Libreto do Musical. Trata-se, sempre, de uma performance compartilhada, inclusive, com
compartilhamento de conhecimentos. Por isso, impde-se a oferta de um guia para tal
performance, mesmo que, por defini¢do, ela seja improvisada. Um guia, porque as pessoas do
publico nunca participaram dos ensaios e sequer t€m nocao clara sobre o que vai acontecer.
Acostumadas a serem passivas, meras espectadoras, na maioria das performances a que
assistem, essas pessoas do publico, a principio, sentem-se constrangidas. Diante do convite
para serem coatores, intimidam-se. Assim, a oferta de um Libreto, contendo também um
script da apresentacdo, em lugar de um simples Programa convencional, as encoraja. Segundo
o Grove, originada do italiano, /ibreto é a forma diminutiva da palavra livro, que literalmente
significa livrinho, e, originalmente, serviu a Opera, contendo textos das partes faladas e
cantadas. Além dessas, o Libreto deste Recital ainda inclui as partituras das Microcangdes, o
que possibilita o aprendizado e a execucdo destas por meio do solfejo. O Libreto deste
Musical de Natal foi ilustrado e impresso, em grafica expressa, para fins de utilizacdo na

ocasiao especifica desta apresentacdo. Como trabalho futuro, intenta-se revisa-lo, a luz do que
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se observou nessa ocasido, e publicd-lo, formalmente. O boneco (prova) de impressao

encontra-se nos Apéndices.

5.3 PRATICA DO ENSINO

Uma vez apresentada a obra Musical de Natal, por intermédio da qual se realizou a
investigacdo aqui tratada, retorna-se a seu tema de estudo, qual seja, uma sistematizacao dos
elementos e habilidades que devem ser considerados na elaboracdo de Arranjos para Cangdes
Escolares, com base nos Principios Compositivos CDG. Com a finalidade de validar um
Roteiro para a Elaboracdo de Arranjos, elaborado pela pesquisadora, a partir dos materiais
dessa proposta musicopedagdgica, foi realizada uma aplicac@o inicial dele. Essa primeira
aplicacdo, de cardter preliminar, foi conduzida, entdo, pelo chamado Roteiro Preliminar,
aplicado na turma do componente curricular Regéncia III do semestre 2016.1. De sua
melhoria, resultou que uma segunda aplicacdo pudesse ser feita. Essa segunda aplicacdo foi o
experimento propriamente dito conduzido pelo chamado Roteiro Experimental, aquele que
efetivamente sustentou a experiéncia realizada por este estudo, sendo aplicada no mesmo
componente curricular, no semestre 2017.2. Resumindo, entdo, o Roteiro Preliminar foi
elaborado a partir da revisdo bibliogrifica na literatura especializada da drea e também
naquela realizada nas UEs do PROLICENMUS, a partir da qual se construiu o Quadro
Resumo das UEs sobre Arranjos no PROLICENMUS. Devido as observacdes de uma
primeira aplicacdo para valida¢do do Roteiro, sentiu-se a necessidade de revé-lo, assim como
os procedimentos adotados nele, fundamentando-o de modo mais consistente. Por isso, apds
andlises mais aprofundadas das UEs, as quais resultaram na elaboracdo dos quadros
Caracteristicas dos Arranjos no PROLICENMUS, e Sequéncia dos Passos para Elaboracao do
Arranjo CDG para Cangdes Escolares, foi criada uma nova versio do Roteiro, o
Experimental. Esse é que foi aplicado junto a turma do componente Regéncia III no semestre
2017.2. Essa versdo foi considerada suficientemente consistente para coleta e discussdao dos

dados investigados.
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5.3.1 Validacao do Roteiro em sua Fase Preliminar

A fase do estudo descrita a seguir foi desenvolvida no componente curricular Regéncia
III, durante o semestre 2016.1. A turma era composta por 18 alunos matriculados, com
frequéncia regular, os quais, em sua grande maioria, eram musicos com experiéncia em
Musica Popular, sendo em parte autodidatas ou provindos do ensino informal, obtido por
pratica espontanea e fora de escolas especializadas. O processo de aplicacao desse Roteiro
Preliminar teve suas atividades previstas no planejamento do semestre, separadas em duas
partes: 1) Elaboracdo do arranjo instrumental para a cancdo Epitafio (Sérgio Britto, 2001), e
2) Elaboragao de arranjo de duas Microcancdes, A soar (obrigatéria) e Alegria de dancar ou

Luiz ou Timbres’, conforme cronograma a seguir:

Quadro 8 — Sequéncia de Aplicagdo da Proposta

Aula Contetddo Programado

1 - Apresentacdo da Proposta |- Apresentacdo do componente e explicagdo da Proposta;
- Exploragdo da cancao Epitafio (Sérgio Britto)

2 - Exploracdo da cangdo e - Continuacio da exploracdo da cangdo
edicdo da partitura - Edicdo da partitura
3 -Execugdo da cancdo - Ajustes e finalizacdo do arranjo de Epitafio

- Execucio do arranjo, editado em partitura

4 - Apresentacdo da Proposta de - Divisdo dos grupos e distribui¢do das Microcan¢des para arranjo
arranjo das Microcangdes - Apresentacdo das Microcancdes: execugdo da linha melddica com
acompanhamento piano

5 - Exploracdo da Microcancdo |- Exploracdo de cada Microcancgdo, extraindo carater, género, estilo,
comum harmonia.

6 - Exploracdo da Microcancdo |- Continuag¢do da exploracdo de cada Microcangdo, extraindo linha
comum de Baixo

7 - Exploragdo da Microcancdo |- Esbogo do arranjo: apresentagdes dos grupos, expondo suas
comum primeiras ideias sobre a concepg¢do do futuro arranjo, aos colegas;

- Defini¢do do género e do estilo de cada Microcangio;

- Estabelecimento do acompanhamento instrumental

8 - Exploragdo da Microcangdo |- Leitura e discussio de texto sobre conceitos de Ampliacio e
comum Espacializagao;
- Apresentacdo de videos com Imagens Sonoras.

3 Microcangdes compostas como atividades discentes no componente Tépicos Especiais de Estudo em

Miisica no curso de Licenciatura em Miusica da UEFS no semestre 2015.2, o qual tratou de composi¢do de
Microcangdes no ambito da PropMpCDG, ministrado pela pesquisadora.
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9 - Exploracdo da Microcancdo |- Apresentagdo do esboco do arranjo da Microcangdo de cada grupo
particular - Discussdo das ideias

10 - Ampliagao - Apresentagdo do conceito de Coreografia: entrada e saida de palco,
gestos, e interferéncia da platéia, com seus desdobramentos no
figurino e no cendrio.

11 — Espacializag¢ao - Apresentacdo dos arranjos pré-finalizados da Microcangdo comum
a0s grupos;
- Apreciagdo e critica desses arranjos, incluindo sugestdes de
melhoria.

12 — Espacializag¢ao - Apresentacdo e gravacdo dos arranjos pré-finalizados da

Microcangdo particular de cada grupo;
- Apreciacido e critica desses arranjos, incluindo sugestdes de

melhoria.

13 — Finalizacdo - Reapresentacio e gravacdo dos arranjos da Microcangdo comum
ao0s grupos

14 — Finalizacao - Reapresentacdo e gravacdo dos arranjos das Microcangdes

particulares de cada grupo

Fonte: A autora.

Para a constru¢do dos arranjos, as atividades no planejamento do semestre foram
separadas em duas partes, sendo uma correspondente a elaboracdo do arranjo para a cancao
Epitafio, de Sérgio Britto, cuja atividade consistiu em criar o arranjo instrumental,
coletivamente, com base no arranjo coral que estava sendo trabalhado com os alunos da turma
do componente Canto Coral, para, ao final do semestre, unir as duas turmas na execugdo da
peca, e para avaliar o nivel de conhecimentos prévios dos alunos a respeito do tema. A
dindmica adotada para a realizacdo dessas tarefas, inicialmente, foi livre, pois, em aula,
executando seus instrumentos, os alunos deveriam explorar a cang¢do, tocando juntos e
improvisando, até que chegassem a um formato definitivo dela. A seguir, cada um deveria
escrever sua parte na grade do arranjo em partitura. Isso aconteceria sem orientagdo prévia; ou
seja, deveriam unir seus conhecimentos e habilidades, elaborando o arranjo, a partir de sua
pratica instrumental e de seus conhecimentos prévios. Foram apontadas algumas dificuldades,
dentre as quais, duas se destacaram: o fato de o trabalho ser realizado em um grupo muito
grande (18 alunos), em que a grande maioria ndo fez a sua parte e ficou esperando que os
demais fizessem as suas; e a versdo do software utilizada para a edi¢do de partitura (Finale
2014) nao ser compativel com alguns dos computadores pessoais. Procuraram-se solugdes

para esses problemas na aplicacdo do Roteiro Experimental.
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A primeira aula da etapa seguinte do semestre, que foi o trabalho com a Microcangao,
consistiu na apresentacio da atividade proposta, na divisdo dos grupos € no primeiro contato
com a partitura. Em tempo, aponta-se que, em virtude do pouco tempo disponivel para o final
do semestre, optou-se por trabalhar somente com a Microcancdo A soar’. A primeira
orientacdo, baseada na leitura da UE 12 de CME, foi a de explorar todos os elementos
musicais e sonoros possiveis da Microcancdo, incluindo instrumentos previamente sugeridos
e mais os que estivessem disponiveis na sala, analisando a pega nos aspectos tanto musicais
quanto textuais. Foram considerados: o tema tratado, o texto, a tonalidade, a forma, o carater,
o ritmo, as linhas melddicas e as possibilidades de harmonizagdo. Dessa exploracdo, os alunos
deveriam extrair cardter, género, estilo, claves ritmicas, e harmonia, a fim de que surgissem as
primeiras ideias para o arranjo. A intencdo € que o trabalho ainda fosse o mais livre possivel,
sem muitas interferéncias por parte da pesquisadora. Apds esse primeiro contato com a pega,
os alunos elaboraram um pré-arranjo, de acordo com suas concepg¢des, coletivamente

negociadas.

O grupo 1 iniciou a tarefa, criando nova harmonia, mais ampliada. Um aluno de outro
grupo auxiliou na elaboracdo da Introducao. Apesar de alguns alunos nao terem levado seus
instrumentos e ficarem, na maior parte do tempo, apenas observando o trabalho dos demais,
houve boa interacdo entre os participantes: os alunos passaram a improvisar sobre os
elementos criados, com seus instrumentos € com a voz. No grupo, 2 também o inicio se da
com a criagdo de nova harmonia para a Introducao, sugerida por um dos alunos que é mais
experiente em improvisagao, enquanto os demais definiram a Forma, dividindo-a em partes
com andamento lento e rdpido, empregando um afoxé; simultaneamente, outros ainda ficaram
experimentando a melodia nos instrumentos de teclas. A seguir, os alunos executaram a
Introducgdo, para apreciacdo dos demais colegas. Os comentédrios ndo sdo favoraveis, pois
associam o resultado a uma imitagao simpldria do estilo de um determinado cantor da MPB.
Ap6s modificar alguns aspectos, reapresentam a Introducdo, com a inser¢do de sugestdes de
colegas de outros grupos. Por fim, apresenta-se o terceiro grupo. Alguns de seus integrantes
nido compareceram a aula e outros chegaram atrasados. De inicio, mostraram-se confusos e
pouco inseridos na proposta; porém, contando com a atuacdo positiva de trés de seus
componentes, o grupo elabora o arranjo da Introdugao, utilizando piano e voz com recursos de

lalagdo. A seguir, explicam sua concepcao do arranjo completo, dividido em trés momentos

Texto da cangdo: "Que o vento leve a soar aqui, ali, acola..."
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distintos: introdutério (exposicdo do tema), intermedidrio (dramdtico) e fechamento

(esperanca).

Com o objetivo de auxilid-los a organizar ideias para montar uma orquestragao
anticonvencional, espacializadora, na aula seguinte foi realizada uma exposicdo com videos
selecionados de grupos musicais que utilizam recursos instrumentais/vocais diversificados,
representando imagens sonoras nas pecas. Apds isso, foi feita a discussdo sobre o tema,
apoiada em obras de compositores contemporaneos como Schafer, Orff e Cage. Reforcando
ainda mais o tema, foi disponibilizado por e-mail um texto, retirado da dissertacdo de L.
Nunes (2015), sobre Espacializacdo, com um pequeno histdrico, descrevendo os conceitos e
os principais aspectos do tema, e seu entendimento dentro da PropMpCDG. Assim, a aula
seguinte iniciou-se com a leitura e a discussdo do texto enviado, procurando situar o sentido
de Espacializacdo no ambito das Microcan¢des CDG. Foram dados exemplos de pecas e de
utilizacdo de diversos materiais sonoros para esclarecer e incentivar a criacdo do arranjo das
Microcangdes. Posteriormente, cada grupo se reuniu e reiniciou as discussdes sobre a forma

do arranjo e sobre o clima sonoro que desejavam criar para sua Microcangao.

Quando o grupo 2 fez a apresentacdo e discussdo do arranjo de sua microcan¢do, suas
ideias j4 estavam anotadas em partitura. Inicialmente, tocaram o dudio MIDI para que todos
ouvissem e pudessem expor suas sensacOes e percepgdes. Entre as opinides, os colegas
compararam a sonoridade ouvida a do grupo Coldplay e a da cantora Enya, provocando
“sensac¢ao de final, resolucdo, como num filme”. Sem contestar, o grupo explicou a forma do
arranjo, o qual estava dividido em trés partes: inicio, tensdo e resolucdo, buscando trazer
imagens sonoras de um cais de porto, onde ocorre uma tempestade, seguida de um vento que
se acalma. Foram expostas as impressdes pela pesquisadora, tanto para o grupo quanto para a
turma, em geral: nos arranjos, era preciso haver mais contrastes entre as partes, pois nao
estava clara a divisdo entre as trés condi¢des apontadas, sendo sugerida a utilizacdo de sons

gravados ou instrumentos/materiais para criar o ambiente sonoro que fosse mais intencional.

A fim de ampliar ainda mais a discussdo, foi enviado por e-mail as seguintes questoes,

iniciando um férum de discussio:

Baseado na leitura do texto sobre Espacializac¢do, neste primeiro momento,
vamos fazer uma tempestade de ideias sobre o arranjo que vocé€s devem
compor. Inicio com alguns questionamentos. Inspirados pelo poema, criem
um roteiro, respondendo: Qual o sentido da letra da Microcan¢do? Ao que
ela nos remete? Que clima/paisagem sonora pode ser criada para que ela se
torne inteligivel?
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O grupo 3 enviou a seguinte resposta:

Quando ouvimos a Microcang¢do, entendemos a letra como uma cang¢io ao
vento, ao seu poder de mover as coisas. Mas o vento pode vir de vdrias
maneiras: ele pode ser sutil e nos ajudar a refletir sobre nossa vida, deixando
fluir mais leve nossos pensamentos; e ele também pode ser agressivo, pode
ser andncio de tempestade, pode confundir toda a nossa mente, ser um
empecilho para muitos acontecimentos; e pode ser a nossa oportunidade. O
vento, assim, pode levar, pode trazer, pode trazer a sorte, as boas vibracdes.
O vento é como nds, tem suas vdrias facetas. Por isso, pensamos em um
arranjo que deixasse transparecer todos esses lados do vento, explorando o
canto humano como o préprio vento. Também completando a paisagem
sonora, hd os outros instrumentos, que variam nos arranjos de acordo com o
momento do vento.

O grupo 1 aponta as ideias do seu arranjo:

Pensando na letra, lembro da forma como as informagdes e noticias sdo
transmitidas. Algo que é comentado ou sabido aqui € rapidamente espalhado
pra outro lugar, com que pelo vento. E tudo isso é geralmente feito através
do som. Na aula passada, pensamos em utilizar a questdo do vento e tentar
criar um ambiente de chuva, no qual hd uma variacdo de intensidade e de
quantidade notas (informag¢des no arranjo), comecando com uma tempestade
cheia de elementos sonoros que vai reduzindo gradualmente até o inicio da
cang¢do, que deve ser leve, como diz na letra “que o vento leve a soar”.

O grupo 2 nao se manifestou.

Nas aulas posteriores, os Grupos 1 e 2 apresentaram suas versdes do arranjo, nos quais
ha utilizacdo de recursos vocais, imitando sons de natureza, fala sussurrada da letra, em
alturas e dinamicas diferentes. Apds os feedbacks, aconteceu a reapresentacdo de todos os

grupos.

O grupo 3 elaborou coreografia e utilizou melodia em variacdes, no entanto o arranjo
final ficou extenso, com vérias repeticdes do mesmo padrdao. Embora o grupo tenha relatado
que havia trés partes, no Arranjo, pouco isso se percebeu, porque ndao ha contrastes
suficientes. Apesar das vdarias indicacdes a esse respeito, houve pouca mudanga entre uma
apresentacdo e outra. No G2, a ideia do arranjo foi criativa, mas as partes ndo estavam bem
costuradas, necessitando de Pontes muito longas entre elas, cujo tamanho as descaracterizava.
Foi sugerido que refizessem cada parte com maior contraste, caracterizando melhor cada uma.
Houve boa participagdo de varios integrantes, entretanto alguns estavam claramente
improvisando sobre o “desconhecido”, desestabilizando a coeréncia e a unidade da equipe.
Foi, por isso, o grupo menos coeso. O grupo 1 foi o que apresentou a ideia com maior clareza

e concisdo, utilizando-se de recursos de gravacdo com sons de chuva, trovdo, vento,
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representando uma paisagem sonora de tempestade. A Microcangdo foi representada pela fala

sussurrada do poema, como se o vento estivesse levando as palavras.

Resumindo, pode-se apresentar o trabalho do semestre de acordo com o quadro a seguir:

Quadro 9 — Resumo atividades de aplicacio do Roteiro Preliminar

Aspectos Epitafio A soar
Caracteristicas |Cancdo conhecida Desconhecida pela maioria, “autoral”
Integrantes por |[Dezoito Trés grupos, com seis integrantes, cada
grupo
Proposta da Arranjo coletivo, a partir de arranjo coral |Arranjo coletivo, com proposta de usar
atividade pronto, integrando instrumentos; agdes |conceito de Espacializag¢do; atividade
livres e sem direcionamento docente com roteiro diditico e orientado por
docente/pesquisadora
Objetivos Observar o trabalho em grupo, numa|Observar o trabalho em grupo, numa
integracdo  desenvolvida de modo jintegragcdo desenvolvida de modo
espontaneo e apoiada pelo uso de TICs  |dirigido, apoiada pelo uso de materiais
didaticos fundamentados no CDG, os
quais incluem a possibilidade de uso de
TICs

Fonte: A autora.

Foram observados alguns aspectos interessantes para a melhoria e validagcao do Roteiro
proposto, correspondentes a cada um dos grupos. Sobre eles, discorre-se resumidamente, a
fim de que as alteracdes realizadas no Roteiro possam ser mais bem exemplificadas, contudo
ndo € foco deste estudo discutir tal ponto com maior profundidade agora, ja que o assunto sera
retomado apds o experimento propriamente dito. Importa compreender que cada um dos trés
grupos trouxe a pesquisadora impressdes que contribuiram para o aprimoramento de seu

instrumento de pesquisa.

Constatou-se um grupo como o mais refratario as atividades propostas; assume-se que
nao por hostilidade ou falta de identificacdo com a proposta, mas por ser, mesmo, acomodado.
Tal afirmacdo se justifica pelo fato de que, apesar de varias vezes terem ouvido sobre a falta
de clareza na divisdo das partes de seu arranjo, ndo se sujeitaram a fazer modificacdes
relevantes. J4 outro grupo se aproximou mais da proposta, mesmo que alguns elementos
tedricos nao estivessem suficientemente claros para os integrantes, como a importancia de

uma Introducdo. Por fim, um dltimo grupo se posicionou a meio termo, a medida que trazia
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ideia boas, mas ndo conseguia tornd-las claras musicalmente. Apresentou-se parcialmente
receptivo, mas também um pouco refratdrio, pois lhe foram dadas sugestdes a respeito do
carater de cada se¢do do arranjo, por exemplo, e elas pouco foram modificadas. Essas
observacdes foram muito importantes para a etapa seguinte, principalmente no sentido de
manter o animo e o distanciamento psiquico da prépria pesquisadora: por intermédio da etapa
preliminar de aplicacdo do Roteiro buscado, foi possivel compreender que ha aspectos que
estdo relacionados ao préprio roteiro, enquanto outros dependem do interesse e da motivagao
das pessoas que o utilizam. Essa margem de desconto, nas constatacdes feitas, ¢ importante ao

se discutir a validade de um instrumento como esse.

Diversas questdes se abriram a partir dai, sendo que a maior delas era sempre identificar
o que era falha do Roteiro, em si, e 0 que era eventual desinteresse ou falta de dedicac¢do por
parte dos alunos. Perguntas como: eles entenderam a proposta? Dedicaram-se a isso € na
sequéncia a trabalhar? Tera sido a pratica de trabalho em grupo que prejudicou alguns alunos
e ajudou outros? O quanto, de fato, eles sabem de anotagdes em partitura? E quanto o hébito
de tocar de ouvido e a vivéncia de estilos musicais anteriores influenciaram o interesse pelos
arranjos? Por que seriam refratarios em relagdo as mudangas: comodismo ou desinteresse pelo
novo? E, por fim, a questdo mais importante: poderia a constru¢do do préprio Roteiro leva-los
a superar todos esses eventuais impedimentos, fazendo algum sentido para manter a
convic¢do de que, sob uma orientacdo bem conduzida, mesmo a falta de pré-requisitos e o
desinteresse poderiam ser vencidos? Escolheu-se acreditar que sim, e justificou-se essa
crenga, concluindo que o aproveitamento da proposta de ensino trazida pelo Roteiro estava
sendo prejudicada pela escassa aplicacdo de tecnologias musicais, embora ja tenham cursado
componentes relativos as TICs, anteriormente; pela dificuldade de trabalhar em conjunto,
particularmente em experi€ncias coautorais; e/ou pelo habito de tocar de memodria e
intuitivamente, sem anota¢do em partitura, j& que a maioria atua profissionalmente dessa
forma. Diante da falta de respostas, a pesquisadora decidiu investir na convic¢ao de que a
motivacdo os faria mais participativos; e realizou alteragdes no roteiro. Nao cabe, aqui,
discutir quais foram elas; importa apenas saber que foi necessario retornar as UEs do
PROLICENMUS e buscar aprimorar detalhes a partir delas. Os demais assuntos remetem a

estudos futuros.
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5.3.2 Aplicaciao do Roteiro em sua Fase Experimental

Concluidas as alteracdes do Roteiro consideradas relevantes, a partir de sua Fase
Preliminar, partiu-se para sua aplicacdo na Fase Experimental. A proposta de elaborag¢do de
arranjos foi apresentada no primeiro encontro com a turma de Regéncia III, do semestre
2017.2. Na ocasido, foi feito um relato breve da pesquisa, as motivagdes que levaram a busca
por um Roteiro para elaboracdo de arranjos e a forma como a proposta seria aplicada ali. Foi
apresentado o material sobre o qual iria ser desenvolvida a experiéncia, o Musical de Natal, e
a razdo de se ter escolhido esse tema. Argumentou-se que de forma alguma se trataria de uma
imposi¢do da fé cristd, mas de uma data comemorada pelo calendério escolar, numa festa que
encerra o ano letivo. Todos compreenderam e concordaram em participar. Para introduzir o
assunto Arranjos, foi realizada leitura e discussdao da UE 11 de CME, cujo enfoque foi o
planejamento, para identificar e nortear a constru¢do da sonoridade propria aquele grupo. Ao
se tratar sobre tal sonoridade, introduziu-se a compreensdo de que tal arranjo, na escola,
deveria contemplar, simultaneamente, os trés aspectos compositivos do CDG: ser uma obra
Erudita, ter desdobramentos e aproveitamento Musicopedagdgicos, € manter-se como uma
Obra Aberta. Foram evidenciados temas contidos na UE, tais como: a dualidade Sonoridade
Ideal versus Sonoridade Real, a produgdo de arranjos para diferentes niveis de atuacdo; o foco
na descoberta e no estimulo as habilidades especificas dos integrantes do grupo; e a inser¢ao
de Variacdes Sonoras advindas do uso de recursos nao convencionais de instrumentos

musicais e corporais.

Na aula seguinte, para complementar a ideia da concepcao de arranjos que estava sendo
pesquisada, foram realizadas leitura e discussdo de partes selecionadas da UE 06 de RepMus,
especialmente no tépico Aspectos Relevantes ao Processo de Arranjos para Criangas. Foram
levantadas questdes sobre Espacializacdo; uso de recursos para ilustrar as diferentes cenas de
cada cancdo, os quais sdo utilizados largamente nos filmes da Disney, conforme
exemplificados na UE; e a importancia da clareza da inser¢do de cada elemento, baseada na
identificacdo das caracteristicas préprias de cada cangdo e seu intento. Logo apds, as
microcancdes do Musical foram apresentadas, sendo executadas ao piano e com a voz. Antes
de cada apresentacdo, foi exposto o contexto histérico das pegas que serviram de inspiragdo e
referéncia para compor cada Microcancdo. Executava-se uma primeira vez, ao que eles
ouviam, para se familiarizar; e, na segunda vez, cantavam junto. Apds essa exposicao, seguiu-

se uma conversa sobre a participagdo de cada integrante, que, unanimes, concordaram em
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participar da pesquisa. Assim, foram orientados a se organizarem em grupo (duos e um trio) e
escolherem a Microcancdo para a qual realizariam o arranjo. Percebeu-se que a experiéncia
musical de cada um influenciou na escolha A turma era composta por musicos com
experiéncia em bandas Filarmonicas, Sinfonicas, Orquestras juvenis, Coral, além de musicos
solistas. Assim, can¢des como Gléria e Nascimento de Jesus foram escolhidas por integrantes
com experiéncia em coro, piano e cordas (violdo/baixo) e flauta doce; Advento foi
selecionada por dois trombonistas (instrumentos de timbre grave, que serviriam para refor¢ar
o clima “escuro” da época do Advento); a cancdo de Maria foi selecionada por duas violistas
(conforme foi composta, a sensacdo de alegria de Maria descrita musicalmente, no inicio, é
timida, mas depois torna-se mais exposta, com o que o instrumento se identifica, podendo
estar em regides médio-graves e agudas); Can¢do dos Reis Magos foi escolhida pela dupla
formada por um trombonista e uma clarinetista, ambos pertencentes a uma Banda Sinfonica; e
a dos Pastores, por uma oboista e uma coralista. Essas duas cancdes possuem Carater Marcial,
sendo a dos Pastores uma Marcha mais decidida do que a dos Magos (os quais, conforme a
Historia, foram a Jerusalém, antes de se dirigirem ao local do nascimento de Jesus), e os
instrumentos dos alunos sao utilizados em pecas desse estilo. As duas pecas restantes, cancao
do Anjo e José, e a Final, foram arranjadas pela pesquisadora por duas razdes: pelo nimero de
alunos na turma, o que impossibilitaria sua realizacdo em duplas, e para que ela, juntamente
com eles, exercitasse a proposta simultaneamente, o que serviu também como recurso para

entender as dificuldades dos alunos e, assim, poder propor solucdes.

A terceira aula foi destinada a exploragao das Microcangdes, utilizando recursos vocais
e instrumentais. Inicialmente, foi feita uma aula expositiva sobre um dos Elementos
Compositivos, Cardter, e de que forma sua defini¢do influencia as decisdes sobre Género e
Estilo. Assim, os grupos, j& com as partituras e alguns de seus instrumentos musicais em
maos, iniciaram a exploracdo das Microcangdes, apresentando a turma suas primeiras ideias
para os arranjos. Conforme as aulas se seguiram, os alunos foram executando seus arranjos
pré-finalizados, apresentando suas ideias, que eram discutidas pela turma, sob orientacdo da

pesquisadora, acerca dos quais segue-se descri¢ao.

O Grupo 1 (Advento) observa que a Microcancdo tem aspectos da Musica Celta, do
periodo Medieval; aponta que a situacdo tensa € enfatizada na harmonia constituida por
acordes dissonantes, o que também se pretende enfatizar, além de manter uma combinacdo
sonora que mantenha o som escuro (de acordo com o descrito no texto da Microcancio,

“trevas silenciosas, aflitas, torturantes”). Definem, entdo, que a Forma terd Introducao
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(criando o clima sonoro, escuro), Melodia (a duas vozes, em didlogo, como ecos e sombras) e
Coda (repeticao de ideias da Introdugdo, de forma a “resolver a situa¢do”). Os instrumentos
pensados para criar o clima de Advento, que, conforme enfatizaram, é uma época de espera
que chamaram de “densa”, sd@o dois trombones, clarinete, oboé (melodia e contracantos),

piano e contrabaixo, realizando o acompanhamento e mantendo a base harmonica.

O arranjo da Microcan¢do Gloria, a cargo de duas alunas, uma cantora (e coralista) e
uma pianista, foi pensado como Coral a quatro vozes, com cardter majestoso (coro de anjos),
com grande massa sonora vocal. Inspiradas na audi¢do de alguns Glorias, de Missas
compostas nos periodos Barroco e Romantico da Misica Ocidental, relataram que a
Introdugdo deveria ter um solo de trombone em regido um pouco mais aguda, de forma a fazer
“convocagdo, chamamento”, criando o clima solene do momento; no Interlidio, haveria

motivos da Microcanc¢ao executados por piano solo.

A Microcancdo Cantico de Maria (Magnificat) foi composta em duas tonalidades, La
menor e sua homonima, L4 Maior, de forma a retratar o contentamento interior e, em seguida,
uma alegria mais viva, diante da noticia de se tornar mae do Salvador. O grupo, composto por
duas violistas de orquestras jovens do interior da Bahia, apresenta a ideia de criar um clima
intimista, na primeira frase, com melodia vocal (em solo), sendo acompanhada da viola; na
segunda parte, acrescentar violdo para dar mais movimento ritmico € maior apoio harmonico;
usaram também instrumentos de sopro, dialogando com a viola. Na Microcan¢do, o nome
Jesus € indicado como voz falada, o que pretendem que seja executado por todos os
participantes, repetido sucessivamente em diversos pontos da sala, ad libitum, como um
antincio que se espalha. Um detalhe pitoresco é que uma das alunas estava gravida do

primeiro filho, na época, o que, conforme relatado, também a inspirou nas escolhas sonoras.

O trio formado por um educador e regente coral, um baixista e uma violonista
selecionou a Microcancdo Nascimento de Jesus para realizar o arranjo. Entenderam a
Microcan¢do como um acalanto, e decidiram enfatizar a parte vocal, harmonizando a melodia
para coro a quatro vozes, utilizando estruturas de lalacdo e texto, de forma a deixd-lo com
carater doce e suave; usaram também solo de flauta doce soprano no Interlidio, acompanhada

de violao dedilhando arpejos.

A Cangdo dos Pastores foi selecionada pela dupla formada por uma coralista e uma
oboista, esta ultima, integrante de uma Banda SinfOnica. Essa caracteristica lhes forneceria
subsidios para pensar no arranjo em carater marcial, decidido. A ideia inicial foi harmonizar a

melodia para coro masculino a trés vozes e acompanhamento instrumental, de tal modo que
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ilustrasse a caminhada dos pastores em direcio a Belém. Apresentaram a preocupacdo de
diferenciar os dois tipos de caminhada: a dos pastores, mais viva e mais descontraida; e a dos
Reis Magos, mais longa, mais cansativa € mais monétona. Porém o grupo responsavel pelo
arranjo da Cancdo dos Reis Magos ndo compareceu a essa aula, e o assunto ficou,

inicialmente, suspenso.

A aula seguinte iniciou com a leitura do contetido da UE_12 de CME, referente a
Elaboragcdao de Arranjos, e a descri¢do de Sugestdo de Metodologia de Trabalho, a qual foi
discutida em aula. Seguiu-se a construcdo dos arranjos, iniciando pela extracdo da linha do
Baixo, com base na harmonia de cada Microcancdo. O inicio das apresentacdes dos esbocos
dos arranjos aconteceu na Aula 5 e se estendeu até a décima aula, apds as quais foram
realizados os ensaios para apresentacao, com finaliza¢do dos ajustes. O primeiro grupo foi o

da Microcanciao Advento. A dupla explicou a forma de elaborar o Arranjo:

O que é o Advento? E a expectativa de uma chegada; neste caso, no inicio da
peca, a presenca das trevas, do mal, tortura [...], a se desfazer com a chegada
da luz. Mas em nem todos ha certeza; entdo, o clima entre a melodia do
clarinete e do oboé é uma confusdo, porque as trevas, causam esta confusao,
este conflito. Entdo, a ideia da Introdugao é causar um conflito, um choque, e
depois chega o piano, como se fosse a calmaria de tudo, no final da
Introdugdo. (H.).

Outro aluno do grupo explica que a razdo de ter escolhido o oboé € pelo seu timbre
caracteristico, que se impde. Se colocassem flauta doce, o som seria abafado pelo trombone e
pelo clarinete. A escolha do trombone para acompanhamento das vozes foi justificada por
terem dois trombonistas a disposi¢do na turma, pois o terceiro seria o regente da peca, o que
deu a “[...] oportunidade de obterem um som ‘grande, encorpado e macio’ ao arranjo [...]
‘escurecendo’ um pouco a sonoridade do arranjo.” (L). O arranjo vocal, composto a duas
vozes (femininas e masculinas), acontece como um contraponto, tanto no inicio da peca,
quanto na Introducdo. Apds isso, as vozes cantam juntas (homofonia), a partir do ¢.8, “[...]
que € onde traz toda a claridade da musica, a luz diante das trevas” (H.). Na reapresentagao, a
peca continha a Introducdo com motivos melddicos da cangdo, com sonoridade escura, criada
pelos trombones. Surge a ideia de repeticdo da peca, sem, no entanto, realizar a cadéncia na
primeira vez, o que deixou o texto das vozes femininas incompleto. A experiéncia
predominante em grupos instrumentais se revela na fala do aluno: “Nao pensei no texto...”
(H.). Nesse caso, havia duas opg¢des: ou se finalizaria a primeira vez sem a palavra final do
texto (nas vozes femininas) ou se adaptaria essa palavra, em outro movimento ritmico. A

solucdo encontrada foi acrescentar um final distinto para as duas vezes em que a pecga é
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executada, modificando a célula ritmica e a formula de compasso no ultimo compasso: na
primeira vez, deixando-se a sensacdo de continuidade, por meio de um recurso que os
arranjadores identificaram como* retorno as trevas”; na segunda, encerrando-se o trecho com

figuras de maior duracao, refor¢cando o final em clima claro, iluminado, em picardia.

O grupo responsdvel pelo arranjo da Microcangdo Nascimento de Jesus aponta que
escolheu as flautas doces para a Introdugdo da peca por estas possuirem um timbre suave

caracteristico € um carater “melodioso’:

Pensamos em trabalhar as trés flautas (soprano, contralto e tenor). E
essas fariam uma melodia bastante simples, com notas um pouco
longas, e que tivessem uma representatividade da estabilidade e calma
que se sucede apds o nascimento de uma crianga, um ninar (D.).

A Microcangdo segue com acompanhamento de piano e coro a quatro vozes. ApoOs
executarem a peca, foi questionado aos demais alunos se a sensacao sonora pretendida tinha
sido efetivada, ao que responderam negativamente. Argumentaram que a sonoridade da
Introducdo, no Arranjo, estava mais referente a uma anunciagdo. Falaram em favor de sua
ideia argumentando o fato de estar harmonizada a trés vozes, homofonicamente, em compasso
bindrio simples, com um movimento ritmico em seminimas e minimas, € com notas repetidas,
soando como um toque insistente de anuncio, como se “ndo fosse a ideia principal, mas
estivesse preparando o ouvinte, para escutd-la, mais adiante”. Esse resultado sonoro faz uma
alusao contraria a ideia de um acalanto, no qual, normalmente, uma melodia bem desenhada
se apresenta fluente e leve, como uma figuragdo ritmica se movimentando, circularmente, em
divisdo terndria (em compasso terndrio simples ou em compassos compostos). A solucdo
encontrada foi realizar uma variacdo dessa melodia de nota unica, intercalando-a com outras
notas tipo ornamentos, para serem executadas ao violdo, dialogando com a harmonia nas
flautas. No decorrer do processo, foi decidido incorporar uma parte relativa ao Presépio a
cancdo Nascimento de Jesus. Para esse trecho, representando a visita dos animais ao recém-
nascido, o grupo responsdvel pelo arranjo optou por executd-la somente ao piano, em
acompanhamento, e voz solo (soprano), devido, conforme relataram, a delicadeza do texto e
da melodia. A peca inicia-se com®[...] o solo de uma soprano, simbolizando a jovem mae
Maria ao contemplar seu filho recém-chegado a terra, onde o mesmo irradia uma certa e luz e

paz a todos ali” (D). Na parte B,

[...] outra vez o soprano interagindo e falando sobre a forma como o menino
foi acolhido pelos seus pais naquela estrebaria, mas também retratando a
humildade daquele lugar e a companhia dos animais por meio desons de
estdbulo (mugidos, coaxes, relinchos, berros...), que sdo ecoados juntamente
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com a parte final do solo do soprano e continuam por um espaco de quatro
compassos, aproximadamente. Os sons desses animais sdo tocados através
de um software instalado no celular e ampliado através de uma caixinha de
som via Bluetooth. Em seguida, volta a parte principal, com o coro
novamente repetindo o tema a quatro vozes (D.).

A cang¢do dos Reis Magos, de acordo com o grupo responsdvel pelo arranjo, deveria
conter Introducdo e, em seu decorrer, deveria passar a ideia de algo continuo, sem resolugao,
ilustrando a longa caminhada até Belém. Essa caminhada deveria ter um estilo “de passeio”,
em tom Maior, leve, despreocupada, feliz... Ao mesmo tempo, ocorreriam as falas das
personagens. Essas falas deveriam acontecer em forma de conversa entre elas, referindo-se
aos presentes que estavam levando ao recém-nascido. O debate deveria acontecer ad libitum.
Para tanto, escolheram trombone, tocando o baixo dos graus I e V, com ponte melddica
voltando para o I, enquanto o piano faria a harmonia desses acordes, em padrio de

acompanhamento Marcha. Segundo os integrantes:

Durante esta harmonia, ficariam os Reis Magos discutindo quem levaria o
qué, de presente para o Menino, numa conversa vazia, para preencher o
tempo de viagem. Depois, hd uma “quebrada” na harmonia, acompanhada de
mudanca de compasso, também. Neste momento, iniciaria o canto, j4 com
ideia da estrela que vai guiar, ja com a ideia de que eles estdo sabendo o que
estdo fazendo (F.).

Um aspecto interessante surgiu na execugdo: os alunos que representaram as
personagens dos Reis Magos improvisaram os tempos das falas, tornando-as mais proximas
de uma conversa informal, inclusive com alguns trocadilhos ndo intencionais, como mirra por
esfiha. As personagens adquiriram, entdo, um carater realmente leve, atrapalhado e divertido.
A Microcancgdo foi composta na tonalidade de D6 menor, compassos alternados entre 6/8 e
9/8, ilustrando a longa caminhada e o imenso deserto que teriam que atravessar até chegar ao
local do nascimento de Jesus. A Introducao, que foi composta em Marcha 2/4, com falas sem
altura definida (portanto, sem tonalidade), foi harmonizada pelos alunos na tonalidade
relativa, Mib Maior, o que poderia representar um inicio animado por parte dos Reis Magos;
porém, ao verem o deserto, perdem um tanto do animo, o que € representado por um
andamento mais lento e uma melodia em D6 menor. Porém eles ndo se deixam vencer pela
canseira, o que pode ser observado na ideia musical que retoma na Coda, com o tema da
Introducao, acrescentado de frases retiradas do texto da Microcangdo, em didlogo ad libitum,
finalizando em fade out (com o desaparecimento gradual do som), até a saida dos personagens

do palco.
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Na reapresentacdo do arranjo da cancdo de Maria (Magnificat), o grupo de alunas
relatou que a Introdugdo foi inspirada na Ave-Maria de Gounod, usando as tercinas
caracteristicas dessa peca, num acompanhamento realizado por piano. Ao serem indagadas
sobre a razdo de a terem composto em cinco compassos, o que dificultou o entendimento da
entrada da voz, alegaram que isso foi feito propositalmente, para quebrar a quadratura formal,
enfatizando a situacdo inusitada da noticia da gravidez. A peca segue com a inser¢ao da viola
em regido mais aguda, dialogando com o oboé, em regido mais grave, contrapondo notas
curtas de figuracdes melddicas 4geis a notas mais longas. De acordo com uma das
compositoras do arranjo, “como Maria sabe que estd gravida e ndo contou a todos, essa
noticia a deixa ansiosa, angustiada e sem entender o que estava acontecendo; enquanto isso, 0
mundo externo continuava igual” (I). Na mesma secdo, a parte do piano “[...] € um
acompanhamento, cujas notas dos acordes vem representando os sentimentos citados acima.
A percussao foi introduzida para dar uma ideia de batidas do cora¢do, em pulsos lentos.” (1).
Ja na segunda parte, a alegria de Maria se extravasa e é representada por agdgica e mudanca
de tonalidade (homdnima Maior), com o oboé realizando melodia em regido mais aguda,
junto com a viola e o piano que, em figuras mais longas, enfatizam a melodia executada por
uma cantora soprano solo. No compasso 17, o piano retorna ao movimento de tercinas, para
lembrar a ideia inicial, e a percussdo, em ritmo de danca mais animada, completa a ilustra¢do

da cena de alegria transbordante.

A cancdo Gléria foi descrita como o “[...] momento, onde o coro de anjos glorifica a
Deus pelo nascimento de Jesus”. Dessa forma, “a ideia foi criar um arranjo que representasse,
de uma forma majestosa, a cena; mas que também trouxesse elementos que
demonstrassem singeleza” (V). Conforme as alunas responsaveis pelo arranjo, a Introducido
foi inspirada pelo Gléria de Vivaldi (trombone executando a Dominante em oitavas), numa
espécie de chamamento, e logo apds duas violas, trazendo suavidade e retratando a singeleza
do momento, com o piano fazendo o acompanhamento. A melodia é apresentada em solo
vocal, pelas vozes de uma soprano seguida por um tenor. Segue-se um interlidio com o oboé,
anunciando o coro, que executard a melodia principal a quatro vozes, “[...] com grande

intensidade e em vozes, proclamando o nascimento de Jesus” (V).

Na cancdo dos Pastores, de acordo com as alunas, a Introdu¢do foi composta inspirada
nas Marchas e Dobrados executados por Filarmonicas, executando um motivo cuja melodia se
movimentou sobre as notas do I e V graus, em arpejos, com trio instrumental trombone, oboé

e clarinete. “Pensamos, inicialmente, em colocar a caixa clara, fazendo um ritmo parecido
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com o do Bolero de Ravel”. (ID). “Mas depois, como eles estavam caminhando para a frente,
indo ao encontro de Jesus, pensamos em colocar uma Marcha. Para isso, usamos os
instrumentos de sopro (oboé, clarinete e trombone)”’(Ha). A intencdo, segundo as alunas, foi
“[...] acelerar o andamento depois da Introdu¢ao, chamando a atenc¢do dos Pastores para que
eles andassem mais rdpido, para ver a boa nova, Jesus”. (ID) No acompanhamento, foi
escolhida a sonoridade da harpa (executada ao teclado, utilizando o timbre do instrumento

selecionado), o que faz “[...] alusdo as musicas de Natal” (Ha).

O arranjo para a Microcan¢des Anjo e José, e Final, conforme ja relatado, foi realizado
pela pesquisadora. Na primeira, elegeram-se os instrumentos oboé e clarinete, para realizar
um didlogo em contraponto, representando a angustia € a incerteza de José ao receber a
noticia da gravidez de Maria. Uma célula melddica retirada da melodia, no trecho referente ao
poema, “[...] porque o que nela foi gerado”, foi ampliada ritmicamente e disposta em varios
compassos, em decrescendo de intensidade e rallentando, até a chegada do sono a José, na
Introducio, que é encerrada pelo acorde na dominante, executado pelo violdo. A melodia, a
seguir, € executada por solo masculino, acompanhada por violdao, suavemente, a embalar o
sono, ilustrando o sonho de José, no qual ele recebe a mensagem confortadora do Anjo a
respeito de Maria. Ao chegar ao motivo melddico referido na Introdugdo, os instrumentos

oboé e clarinete retornam, reforcando a mensagem e encerrando em picardia.

O arranjo da Microcanc¢do Final tem a inten¢do de, como o proprio nome diz, ser um
fechamento da obra, resumindo e compilando algumas ideias das demais partes da peca. Pelo
fato de ser o encerramento, decidiu-se pela utiliza¢dao de todos os instrumentos disponiveis na
turma: glockenspiel, por meio do timbre simulado ao teclado; piano e violdo, no
acompanhamento; viola, incluindo uma linha opcional para violino, a qual foi executada por
uma segunda viola; e sopros, por meio de trombone, oboé e clarinete. A Forma definida foi A
com repeti¢do, e a Introducdo foi composta com base em ideias motivicas surgidas apds a
audi¢do de cangOes natalinas cldssicas. Na primeira vez, a peca € executada somente por
piano eglockenspiel, com a melodia dividida entre solo masculino, seguido por solo feminino
e, apds, em dueto. Na segunda vez, a melodia inicia nas vozes masculinas do coro e nas
cordas, fazendo um contraponto; em seguida, a melodia soa nas vozes femininas e ¢é
acompanhada pelos sopros, executando fragmentos melddicos da microcan¢dao Nascimento de
Jesus. Na sequéncia, juntam-se as vozes e os instrumentos, sendo que os dltimos dobram as
melodias, como reforco (embora essa pratica ndo seja aconselhdvel, no modelo em estudo). A

linha do piano segue com a harmonia em acordes arpejados e o glockenspiel executa



100

fragmentos de motivos melddicos de cangdes natalinas clédssicas, como Noite Feliz (Franz

Gruber, 1818), com a finalidade de também remeter ao clima natalino tradicional.

Ap6s serem definidos os arranjos, os quais foram devidamente ajustados a partir das
sugestdes e correcoes realizadas em aula, eles foram anotados em partitura e entregues aos
demais alunos da turma, para a realizacdo dos ensaios gerais, até a culminancia do projeto, no
Recital Musicopedagdgico. Faltando algumas aulas para o final do semestre, a aluna
clarinetista abandonou o componente curricular. Em acordo com os demais alunos, foi
decidido ndo se alterar os arranjos; assim, onde houvesse linha melddica para esse
instrumento, essas melodias seriam executadas ao teclado, utilizando timbre correspondente
ao clarinete. Esse fato caracteriza o aspecto de Itinerincia, pertencente a realizacio de uma
Obra Aberta, na PropMpCDG. Em aula, alguns alunos revezaram-se ao teclado, permitindo
que os arranjos fossem executados na integra, tanto nos ensaios quanto na apresentagdo. Os

arranjos revisados encontram-se nos Apéndices deste trabalho.

5.3.3 Recital Musicopedagogico

ApOs a realizagdo dos ensaios, a culminancia do projeto de elaboracdo de Arranjos
ocorreu com a apresentacdo do Musical de Natal, no Recital Musicopedagédgico CDG, no dia
12 de dezembro de 2017. O local escolhido para a realizacao do Recital foi o Foyer do Teatro
do Centro Universitario de Cultura e Arte da UEFS (CUCA), devido ao fato de ser um espaco
amplo, iluminado e com duas saidas/entradas, o que facilitaria a movimentacdo dos
personagens em cena. Porém a razdo maior dessa escolha, além do proprio Teatro, foi a
possibilidade de acontecer maior interacdo dos artistas com a plateia, o que € essencial em um

espetaculo criado dentro da PropMpCDG.

O tema central do Musical teve os acontecimentos narrados em nove cenas, divididas
em duas etapas principais: antes e depois do Nascimento de Jesus. Para a primeira parte, da
cena 1 (Profecia) até a cena 4 (Chegada a Belém), foi construido um palco de bonecos, onde
eram dispostos os cendrios correspondentes a essas quatro cenas, € onde se desenrolou a
histéria por meio de fantoches. Apds a cena 5 (Nascimento de Jesus), as personagens passam
a ser reais, atuando e interagindo com o publico. Essa divisdo foi realizada com a finalidade
de refor¢ar o sentido do texto biblico, apontando que o mundo se torna real, encarnado, apos o

nascimento do Salvador.
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Previsto para iniciar as 10h, a partir das 8h foi iniciada a preparacdo do local, com a
montagem do palco: cendrio de bonecos, instrumentos musicais, espaco do coro e
personagens. Em dias regulares, nesse hordrio, estava prevista a aula com o componente
Canto Coletivo (também a cargo da pesquisadora), no qual também foi trabalhado o contetido
Composicdo de Microcangdes, durante o semestre. Assim, a fim de inserir os alunos com
mais profundidade na PropMpCDG, foi feito o convite para que participassem do Recital,
atuando como os personagens, com as quais mais se identificassem. J4 com os libretos em
mao, foi realizada uma breve contextualizacdo do Musical e a explicacdo da Forma do
espetaculo, para, apds, proceder a distribuicio dos personagens entre os atores que
voluntariamente se mostraram disponiveis para participar. Alguns alunos mostraram-se
solicitos e proativos, inclusive auxiliando na montagem do cendrio, porém alguns ficaram
passivos e se mantiveram calados durante todo o processo. Sob tais condi¢des, coube a
professora/pesquisadora, decidir sobre qual dos grupos ela fixaria sua aten¢do. Simplesmente,

sem falar nada, decidiu-se pelo primeiro, € observou-se que, aos poucos, alguns antes

desinteressados foram se achegando a atividade.

Os alunos das turmas de Regéncia I (convidados como parte do coro e atores) e III
(responsdveis pelos arranjos), a medida que chegavam ao local, inseriam-se no contexto,
procurando seus pares e se instalando no cendrio. Devido ao fato de alguns alunos estarem em
aulas no periodo anterior ao hordrio do Recital, houve alguns atrasos nas chegadas, o que
impediu um ensaio completo, envolvendo todos os atores e musicos. Embora com a falta
desses alunos, foi feito um ensaio geral para os participantes presentes se situarem e testarem
a sonoridade dos instrumentos e vozes. Observou-se que, mesmo chegando com o tempo
avancgado, os atrasados demoravam a se inserirem no espetdculo e a se posicionarem, o que
fez com que houvesse a necessidade de chamad-los constantemente, convocando-os para
participarem do processo como um todo. Em sua maioria, os alunos de Regéncia III, que
haviam produzido os arranjos, comportaram-se mais alheios. Interpretou-se tal postura como
parte de algumas ideias do senso comum, como o foco nas “contribui¢des especificas”, isto &,
cada musico toca seu instrumento e o maestro ou regente que se dedique a unificar o conjunto.
Tal postura refletiu-se como negativa mais adiante, no andamento do espetdculo; e nela se
pode perceber a dissociacdo entre as diferentes tarefas de um fazer musical completo. A
crenga instalada parece ser, mesmo, do partilhamento das responsabilidades e tarefas, do tipo
“se fago o arranjo, ndo me preocupo com sua execugdo; se sou intérprete, simplesmente

executo minha parte...” Mas a questdo das responsabilidades divididas ndo se mostra
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adequada para o uso da mdusica num contexto educativo, no qual se procura buscar o
compartilhamento, a generosidade, a preocupacao uns pelos outros, realmente vivenciando o

fazer muisica como uma experiéncia coletiva e compartilhada.

Ja prevendo atrasos e possiveis desajustes na movimentagdo entre as cenas, foram
elaboradas e entregues aos alunos duas partituras de espetdculo, conforme indicam as figuras
8 e 9 abaixo, em forma de quadro, com as cenas nas colunas e as personagens (Regéncia I) e
alunos (Regéncia III) nas linhas; nas intersecdes, estavam os acontecimentos principais de
cada momento do Musical. Esse documento serviria de guia para a organizagdo dos

movimentos em cena e para as diferentes entradas dos musicos.

Figura 10 - Partitura de Espeticulo — Regéncia III com colaboragdo de Regéncia I
Partitura Recital — Musicos - Musical de Natal

Milsico Cena 1 —Cena 2 —|Cena3- Cema 4 —|Cena 5 —Cena 6 —|(Cena 7 - CenaB- Cena 9 -
Profecia Anunciagdo |José e Maria Chegada Mascimento  Gloria Pastores Reis Magos  Presépio
Cena Belém
H. Regéncia (prepara cena) | Atuacgio + Coro Trombone Trombone Trombone Regéncia
Solo prepara regéncia
D. Coro Regéncia (prepara Flauta {prepar= |Solo + coro (prepara cena] | AtuagSo +|Coro
(prepara instrumento} | sgi0) Canto Grupo
regéncia)
Ti. Trombone (prepara | Regéncia Coro Coro (prepara cena) |Atuagdo  + Trombone
TEEEIEE] Canto Grupo
L. Coro lprepara  |Regéncia Coro Caro
regéncia)
V. Coro [preparasolo] (Splo + Coro |Regéncia Solo + Coro
{prepara
regéncia)
Ha. Coro Coro Coro (prepara |Regéncia (prepara cena) | Teclado
regéncia) (Glock)
F. Trombone Coro Coro (prepara Regéncia Coro
regéncia)
L. D. Oboé Oboé Oboé Coro Oboé Oboé Oboé
LL Coro Viola Flauta Coro Viola
Ta. Coro Coro Coro Viola
A. (violio entre| COMo Viol3o Caro Coro (prepara cena] | Atuac3o +|Violdo
as cenas) Canto Grupo
De. (prepara cenz)  |Solo
R. (prepara solo) | Solo + Coro

Fonte: A autora.
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Figura 11 - Partitura de Espetdculo — Regéncia I

Partitura Recital — Musical de Natal

Parte 1: Personagens Bonecos Parte 2: Personagens Humanos
Cenal-— Cena 2 - Cena3— Cena 4 - Cena5— Cena 6 — Cena7-— Cena8— Cena 9—
Profecia Anuncia¢do | José e Maria  Chegada | Nascimento Gloria Pastores Reis Magos Presépio
Deserto | Casa de José | Casa de José Belém Presépio Campo Campo Deserto Presépio
Cena/ e Maria e Maria Deserto
Cenario
Microcangdo r L J
Narrador wW— W — W \Ww__ W W— (prepara cena) (W ———— =
Profeta I— |prepara cena) || — —————
Anjos (prepara cena) || H—J CORO e I | (sai e
[prepara cena) cena)
Maria {preparz sole) |De —— I (zai| (preparacena) De-—-—— D& ——— |permanecs [permanece (permanece D@ ———— Sl
cena) cena Presépio) | cena Preseépio] cena Presepio)
losé | .{.pre.para cena) . S o - — | {permaneace I [permanzce I (permanecs IF e
cena Presépio) | cena Presépio] cena Presspic)
Hospedeiro (prepara cena) || —- —— | =
Pastores [prepara cenz] BDG -———— BDG-——J (permanece  BDG ———— |
| cenal
Reis Magos (prepara cena) ADT——J (D ——m—n—
Herodes (preparacena) R —— [ Eie e e
Legenda:

————— —: entra e permanece em cena

:fala

I: improviso (ator selecionado no momento da cena)
B, C, D, De, F, G, R, W: iniciais dos atores

Fonte: A autora.

Essas partituras de espetidculo sdo importantes porque servem para que todos se
corresponsabilizem pelo que estd acontecendo no palco, e também para que cada um saiba
onde os demais estdo posicionados € o que estdo realizando, orientando-se para sua propria
intervencdo, nos momentos exatos e nas posicoes adequadas. Mais uma vez se observa como
as estruturas musicais, no caso, as partituras, podem servir para a formacao integral do aluno.
A 16gica de constru¢do de uma partitura corresponde a uma légica de construcio e equilibrio
social, organizando o coletivo em favor do bem comum. E essa ideia estd sempre presente no

ensino de Arranjos no PropMpCDG.

No horédrio previsto, o Recital foi iniciado com uma Introducdo realizada pela
pesquisadora, explicando ao publico sobre a concepcao do projeto e esclarecendo sobre as
possibilidades de participacdo desse publico, ao longo do espetaculo. Foi-lhes dito que o
libreto que tinham em maos, incluindo a ordem das cenas, as palavras da leitura do narrador e
as partituras das microcangdes, deveria servir de apoio a participacdo deles também. Todos
estavam livres para cantar junto, executar as falas em cenas com falas coletivas e,
eventualmente, fazer as contribui¢cdes que quisessem, como sons para as trilhas sonoras das

cenas. ApOds esses esclarecimentos, seguiu-se a realizacdo do Musical, de acordo com o
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roteiro descrito no libreto. De modo geral, o espetdculo transcorreu conforme o previsto, com
o publico interagindo com os atores (tanto bonecos de papel quanto pessoas reais,
especialmente onde, no libreto, havia a indicacdo de fala coletiva). No entanto algumas

consideragdes se fazem necessarias.

Um dos problemas detectados foi em relacdo a Forma do espetdculo: devido a falta de
ensaio e de compreensdo do Roteiro, em sua totalidade, alguns alunos ndo conseguiram se
localizar corretamente, nem fazer movimentacdes econdmicas e precisas no palco. Embora
isso estivesse indicado no libreto e eles estivessem com a partitura de espetdculo em maos,
ndo conseguiram atendé-la com a agilidade necessdria. Assim, estava descrito, por exemplo,
que os atores que representaram os Reis Magos deveriam sair do coro para se dirigirem a
entrada e vestirem seus figurinos, porém eles ndo estavam devidamente preparados para sua
cena no momento certo. Isso ocasionou um vazio, de alguns minutos, na sequéncia do
espetaculo. Menos evidente, 0 mesmo aconteceu com os atores dos Pastores, que, ao invés de
se dirigirem ao presépio, ficaram caminhando em circulos. Obviamente, isso demonstrou nao
terem percebido o espaco cénico, nem o andamento do fio da histéria, confundindo-se e
confundindo o publico, ao representarem como ela se desenvolvia em localizacdo, tempos e

coreografia.

Esse fato também se refletiu em alguns musicos e regentes, que estavam, tecnicamente,
inseguros em suas execucoes € na regéncia. A despeito de os ensaios terem sido realizados em
aula, ja seguindo o roteiro, conclui-se que houve falta de preparacdo e concentracdo
necessarias para a realizacdo de um espetdculo. As questdes de falta de concentracdo
individual e coletiva e de baixa proatividade fizeram com que a postura “envelope” (previsao
de tempo, célculo dos passos e autopreparagcdo para a participacdo) ficasse incompleta e, até
mesmo, um pouco displicente. Cabe destacar que todos esses topicos sdao entendidos, na

PropMpCDG, como partes da elaboragdo de Arranjos em e para cangdes escolares.

Apesar dessas observagdes, pode-se concluir que o Recital foi satisfatério, pois, tanto na
sua elaboracdo quanto na execugdo, percebeu-se que o fato de ter como objetivo final a
apresentacdo do Musical, em que outras linguagens artisticas estariam envolvidas (teatro,
danga e artes pldsticas), tornou o trabalho mais produtivo e mais motivador em aula. A
elaboracdo do figurino e do cendrio em que estaria inserida cada Microcan¢do auxiliou na
compreensdo da ideia completa e, consequentemente, na composicdo do arranjo. Outro
aspecto € que, ao pensarem nos cendrios e figurinos que completassem a cena, alunos com

nivel musical mais bdsico tiveram a oportunidade e o tempo necessdrio para poderem
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intensificar seus conhecimentos. No caso da turma de Regéncia III, na concep¢dao musical, a
ideia geral do espetiaculo ja estava finalizada, porém a apresentacdo publica, com os
elementos de coreografia, cendrio e figurino enriqueceram os arranjos. Mesmo que ja fosse
previsto pelo roteiro, conforme ja tinham conhecimento, a realizacdo corporificou a ideia de

enriquecer as pecas originais com recursos de um Arranjo.
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6 GENTE: RESULTADOS

O presente capitulo trata dos resultados obtidos com a aplicagdo do Roteiro de
Elaboracdo de Arranjos, conforme descrito no capitulo 4 Proposi¢des desta tese, e estd
organizado em trés partes, conforme resumido no Quadro Organizagdo de Assuntos do

Capitulo 5, a saber:

Quadro 10 — Organizacio de Assuntos do Capitulo 6

Titulo da Secio Secundaria do | Titulo da Secao Terciaria do Conteiddo
Capitulo Capitulo

6.1 SISTEMATIZACAO DOS Apresentacio dos dados, de

DADOS acordo com a sistematizagao
possibilitada pelos instrumentos
de coleta

6.2 DISCUSSAO DOS DADOS 6.2.1 Arranjos como Expressio Relacio entre os dois elementos

de um Trabalho Coletivo (motivacdo e trabalho coletivo),

nas aplicacdes da proposta

6.2.2 Trabalho com Arranjos |Apresentacdo da abordagem de
como parte do processo conteddos musicais no trabalho
formativo musical com elaboracdo de Arranjos

6.2.3 Relacao entre a aplicacdo |Associag@o entre os aspectos
do Roteiro Experimental ea  [contidos no Modelo Tedrico e
Sintese Tedrica do Modelo nos Principios Composicionais,
utilizado com os dados resultantes da
aplicag¢do do Roteiro
Experimental.

6.3 ROTEIRO CDG PARA Apresentacdo do Roteiro final e
ARRANJOS DE CANCOES explicitacdo do mesmo
ESCOLARES

Fonte: A autora.

6.1 SISTEMATIZACAO DOS DADOS

Conforme descrito no Capitulo 4, a criacdo do Roteiro para Elaboragcdo de Arranjos foi
baseada em Revisdo Bibliografica na literatura especializada da drea e em UEs do
PROLICENMUS que versaram sobre o assunto. Ao revisar a bibliografia convencional da
area, observou-se que tal material apresenta o tema Arranjo sempre com foco nos aspectos
musicais das obras, numa abordagem de sentido tradicional e restrito, apontando solugdes e
sugestoes de um ponto de vista que contempla, prioritariamente, efeitos de Harmonizacao,

Instrumentacdo, Orquestracdo e Forma. Por esse motivo, todo ensino de Arranjo encontrado
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na literatura tradicional parte do principio de que os aprendizes ja sejam musicos
relativamente experientes ou que, pelo menos, sejam musicalizados. Porém, ao prepararem as
UEs do PROLICENMUS, as equipes de autores sabiam que essa ndo era a realidade do curso.
Havia urgéncia em fazer a formacgao de professores de Musica incluindo conhecimentos de
Arranjos para cangdes escolares, sem que a maioria desses tivesse 0s pré-requisitos
idealizados anteriormente por escolas de pensamento pedagdgicos em Misica. No caso dos
estudantes do PROLICENMUS, os conteidos de Musicalizacdo e Arranjo deveriam ser
trabalhados concomitantemente. Influenciados pelas ideias da Proposta Musicopedagdgica
CDG, entendia-se que somente um enfoque conteudista ndo bastaria para o publico-alvo, ao
qual também se pensou direcionar a proposta desta pesquisa, qual seja, propor um Roteiro
para Elaboracdo de Arranjos para realidades similares as do PROLICENMUS. Essas pessoas,
embora algumas musicalizadas, na maioria das vezes t€ém conhecimento musical insuficiente
para abordar o assunto da forma mais convencional, de acordo com a literatura académica

predominante.

Afirma-se, entdo, que comparando a bibliografia tradicional com o material
disponibilizado pelo PROLICENMUS, um curso superior sem prova musical especifica para
ingresso, constatou-se que, enquanto a bibliografia tradicional estd direcionada a um publico
com maiores conhecimentos tedricos e experiéncias musicais mais consistentes, o material do
PROLICENMUS referente a Arranjos, em sua concepcdo, foi pensando como parte do
processo formativo do aluno ainda principiante. Assim, enquanto as orientacdes
convencionais sao voltadas ao rigor musical das pecas e focadas no ensino de Técnicas de
Arranjo, em si, contando com uma autonomia € com conhecimentos musicais, que se
pressupde que o aluno ja possua, no PROLICENMUS, em contraposi¢do, as orientacdes sobre
Arranjos estdo articuladas ao processo de Musicalizacdo. E vice-versa. Os cursistas, ao
precisarem ser musicalizados, juntamente a aprendizagem sobre confec¢do do Arranjo, eram
ensinados sobre conteidos tedricos bdsicos, os quais eram inseridos paulatinamente, de
acordo com as necessidades do momento musical que estavam vivenciando. Assim, pode-se
afirmar que se optou por ensinar técnicas de Arranjo numa abordagem ampliada, cujo Roteiro
tivesse o intuito de apoiar um processo integral de Musicalizacdo. Como a literatura da 4rea
ndo abrangia essa necessidade particular, buscou-se na Abordagem Multimodal, de Veerhalen
(1989), nos conceitos de Paisagem Sonora, de Schafer (2001),e nos Principios Compositivos
CDG, sistematizados por L. Nunes (2015), os elementos necessarios a tal ampliagdao. De certo

modo, ampliou-se o ensino, por assim dizer, retrocedendo: passos anteriores, referentes a
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Musicalizacdo, foram associados as técnicas de Arranjo. Dessa forma, utilizar esses trés
fundamentos como recursos de Arranjo foi, a0 mesmo tempo, uma ampliagdo de trds para
frente (ou, do comeco para trds) no ensino da técnica de Arranjo, em relacdo a literatura
convencional. Observe-se que somente em 2011, quando o aluno do PROLICENMUS j4 se
encontrava no sétimo semestre do curso, apds ter cursado a interdisciplina Sistemas de
Organizacdo Sonora (SOS), a qual tratou de conteidos musicais pontuais, tais como
Contraponto, Harmoniza¢ao e Forma, de maneira mais sistemética e disciplinar, foi possivel
considerar que esse aluno ja estava musicalizado. Entdo, nesse momento, contando com um
conhecimento musical minimamente suficiente, ofertou-se o Curso de Extensdo Processo de
Arranjos para Professores, em que se reconhece uma forma mais tradicional no ensino de
Arranjo. Concomitantemente, as IDs SI Teclado e Violdo abordaram uma elaboracdo de
Arranjo voltada para instrumento, consolidando a musicalizacdo associada ao
desenvolvimento de habilidades instrumentais, ndo explorando tanto nem os Principios CDG,
nem a questdo da Paisagem Sonora, mas, sim, a Abordagem Multimodal, principalmente com
a utilizacdo de padrdes de aprendizagem, complementando com a técnica de execucdo do
instrumento, num processo de dificuldades crescentes. Conclui-se que, da forma como foi
abordado no PROLICENMUS, predominantemente, Arranjo serviu como suporte para a

Musicaliza¢cdo, num movimento inverso ao que se estd habituado a conhecer.

Constatado esse fato, para fins de realizar a presente pesquisa, foi realizada uma
sistematizac@o das orientagdes a respeito de Arranjo, dentro do material do PROLICENMUS.
Com ela, criou-se um Roteiro para Elaboracdo de Arranjos, o qual foi aplicado em suas duas
fases, Preliminar e Experimental, nas turmas do componente Regéncia III do Curso de
Licenciatura em Musica da UEFS, nos semestres 2016.1 e 2017.2, respectivamente, conforme
item 4.3 desta tese. Apds coletados, os dados obtidos com tais aplicacdes, nas suas duas fases,
estdo sistematizados no quadro a seguir, de acordo com os aspectos considerados relevantes a

discussio.
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Quadro 11 - Aspectos da aplicacdo do Roteiro nas fases Preliminar e Experimental

Roteiro em fase Preliminar

Roteiro em fase Experimental

Semestre 2016.1 2017.2
Caracteristicas Musicos com experiéncia em Musica Popular, Misicos com experiéncia em
aluno em parte autodidatas ou provindos do ensino Bandas Filarmonicas, Orquestras
informal Juvenis, Coro infantil e adulto e
Musica popular
Pecas Epitéfio A soar Musical de Natal
Caracteristicas |Cancido do repertério Microcangio; Seis, de um total de oito,
das pecas da MPB; conhecida |desconhecida da|microcangdes  pertencentes  ao
maioria, trabalhos Musical de Natal, compostas
autorais especialmente para a experiéncia;

desconhecidas

Integrantes por

Dezoito

Trés grupos, com seis

Seis grupos, sendo cinco duplas e

em grupo, numa
integracao
desenvolvida de
modo espontaneo e
apoiada pelo uso de
TICs

grupo, numa integracio
desenvolvida de modo
dirigido, apoiada pelo
uso de materiais
didaticos
fundamentados no
CDG, os quais incluem
a possibilidade de uso
de TICs

grupo integrantes, cada um trio de integrantes
Propostada |Arranjo coletivo, a|Arranjo coletivo, com |Arranjo coletivo, em  grupos
atividade partir de arranjo coral |proposta de usar menores, guiado por Roteiro
pronto, integrando conceito CDG, como o Didatico e  orientado  por
instrumentos; agdes|de Espacializacdo; |docente/pesquisadora; unido de
livies e com umatividade com roteiro joutras linguagens artisticas, com
minimo didético e orientada por proposta de culminincia em
direcionamento docente/pesquisadora  |apresentacdo publica, no Recital
docente Musicopedagdgico.
Objetivos Observar o trabalho  |Observar o trabalho em |Observar o trabalho numa

integracdo desenvolvida de modo
dirigido, apoiada pelo uso de
materiais didaticos fundamentados
no CDG, complementado por
outras linguagens artisticas, tais
como Teatro e Artes Plasticas)

Fonte: A autora.

Conforme os dados acima, ao realizar uma comparacdo entre as aplicagdes, uma para

validacdo do chamado Roteiro Preliminar e outra para efetivamente empregd-lo como

instrumento de coleta de dados, o chamado Roteiro Experimental, observou-se que somente

aspectos referentes aos alunos das turmas, suas reagdes frente as pecas, individualmente ou

em grupos, foram realmente distintos. Concluiu-se, entdo, que, em esséncia, as propostas de

Atividades e os Objetivos poderiam permanecer os mesmos. Assim, o que acabou exigindo

mudancas, no Roteiro, foram aspectos pedagdgicos de sua aplicacdo e manuseio, € nao do

conteido em si. Conforme ja dito, o objetivo, com a primeira aplicagao, foi validar o Roteiro
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criado, para que ele pudesse ser utilizado como instrumento de coleta de dados, num processo
de aprimoramento rumo a um Roteiro definitivo, aprimorando-o do ponto de vista do
crescendo de informagdes musicais. No entanto, de acordo com a descricdo da aplicacdo do
Roteiro Preliminar no item 4.3.1, dificuldades outras, de ordem nio musical, foram detectadas
como mais significativas. Essas dificuldades foram pedagdgicas, surgidas no decorrer das
aulas, e fizeram com que o resultado dirigisse a aten¢do da pesquisadora para questoes,
inicialmente, ndo consideradas relevantes, que giraram em torno de duas questdes principais:
dificuldade de trabalhar em conjunto, em grupos maiores (no caso, a turma inteira, com
dezoito alunos e em grupos, com seis alunos), e falta de motivacdo para o trabalho (sendo que
ambas, embora distintas, estdo interligadas). Assim, em um primeiro momento, apds a
aplicacdo de Validagdo, essas constatagdes trouxeram questionamentos quanto a eficicia do
Roteiro em sua totalidade, impondo-se a necessidade de se tomar decisdes. Acreditando na
eficiéncia do conteddo musical e didético ali apresentado, realizou-se uma revisdo do ponto
de vista da necessidade de desenvolver as habilidades de trabalho em conjunto e da motivagdo
dos alunos, focando-se em seu entorno. Definiu-se, assim, o Roteiro Experimental,
preparando-o para ser usado em grupos menores, entre dois e quatro alunos, por foco de

atividade.

N

No que se refere a motivacdo dos alunos, considerou-se associar a experiéncia ao
calenddrio letivo, particularmente, aos momentos festivos de encerramento das aulas. Tendo
em vista a possibilidade de encerrar as aulas do componente no semestre 2017.2 no final do
ano, época em que muitas escolas realizam eventos em torno do Natal, pensou-se em compor
um Musical com esse tema. Sua constituicdo seria sustentada por Microcan¢des previamente
existentes, as quais seriam arranjadas pelos alunos, realizando-se a culminancia desse projeto
em um Recital Musicopedagégico, compartilhado com outras turmas e aberto ao publico.
Esse fato foi somado ao de que os alunos estariam unidos por um tema comum, contando uma
histéria dividida em cenas e rica em possibilidade de unir a Misica outras linguagens
artisticas, como Teatro, Danca e Artes Plésticas. Além disso, mesmo ndo tendo sido
detectados problemas significativos nos tépicos do Roteiro, estudos mais aprofundados foram
realizados, com o intuito de fundamentd-lo, mais consistentemente, quanto as questdes
concernentes a organizacdo da sequéncia diddtico-musical dos Arranjos. Assim, apds 0
Roteiro e os Cronogramas de Aula serem devidamente modificados, foi aplicado o Roteiro

Experimental. De modo geral, aponta-se que a proposta, nessa aplicacdo, teve resultado
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satisfatorio, com o trabalho transcorrendo conforme o planejado para o semestre e culminando

no Recital Musicopedagdgico, no dia 12 de dezembro de 2017.

6.1.1 Sintese Teoérica da Metodologia da Elaboracao de Arranjos

Da reflex@o sobre todos esses processos, numa ordenagdo de Mdbile, obteve-se outra
contribuicdo desta tese: um novo aproveitamento do modelo tedrico original, referente ao
Roteiro para Arranjos. Os Pilares correspondem as Etapas, previamente determinadas e
posteriormente confirmadas pelo Experimento, e sdo Planejamento, Exploracdo e Proposi¢ao.
Pelo mesmo caminho, alcangcam-se as intersec¢des entre as Etapas, afirmando que o Produto,
do modelo original, corresponde a Explicitacdo; a Ampliacdo, as Acdes; e a Espacializacgao,

aos Ideais. No Foco, o préprio Arranjo e seu processo de criagao.

Na sequéncia, vé-se a aplicacio do Modelo, com relacdo ao processo em que se
desenvolveu, nessa Experiéncia especifica. Considera-se que no Cante residem as
caracteristicas da peca em um arranjo Coletivo — correspondendo as andlises das
Microcangdes do Musical de Natal —; no Dance, a Aplicacdo dos conhecimentos musicais,
considerando niveis musicais diversos e suas regras aproveitadas e/ou aprendidas; e, no
Gente, as decisOes finais, incluindo a consideracio das habilidades dos executantes
disponiveis, o uso de recursos ndo convencionais, € a liberdade de expressao em uma Obra
Aberta, integrada ao contexto e aceitando o Outro, considerando em cada Pilar as duas
Condicdes (Intra e Interpessoal) contidas neles. A interse¢cdo do Gente com o Cante € a
Espacializacio (Gestalt de chegada; no caso, o proprio Recital Musicopedagdgico, enquanto
uma experiéncia “temporariamente definitiva e definitivamente temporaria”). Quando
considerada a partir do Gente, apresenta-se um momento real; e quando estd sendo
considerada a partir do Cante, faz voltar a provocagdo original, a da esséncia do autor do
processo, o que € sempre um Ideal...Isso porque nunca conseguimos realizar exatamente tudo
0 que queremos, entdo realizamos o que o meio e os outros permitem, devidamente
convencionado... e tempordrio. Sempre sobra um Ideal, que é de onde provém a energia para

dar um novo giro na triplice hélice, prosseguindo no caminho do desenvolvimento.
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Figura 12 - Sintese Teérica da Metodologia da Elaboracdo de Arranjos

Caracteristicas da peca em
um Arranjo Coletivo

Recital Anilises
Musico- MC
pedagégico Musical

ROTEIRO e Natal
PARA

Uso derecursos nio | ARRANJOS

convencionais e e
liberdade de expressdo Elaboragio Aplicagdo dos

em uma Obra Aberta, = dos i_:on_hecunt?l(filtos P
integrada ao contextoe Arramjos MUSICAIS cONSICETando

aceitando o Outro € ensaios HING R I TR
diversos

Fonte: A autora.

6.1.2 Contribuicoes na Visao Discente

Ap6s verificar que os elementos inseridos a respeito de Arranjo, a partir da Experiéncia,
estavam de acordo com as demais ideias do CDG e ndo feriam contetidos da literatura
tradicional, submeteu-se 0 processo a uma meta-testagem. O objetivo disso foi ampliar a
verificacdo da validade dessas informagdes, quando submetidas aos alunos. A ideia era
verificar até que ponto eles tinham se apercebido dos componentes acrescentados a sintese
tedrica j4 referida. Para tanto, foi elaborado um questiondrio com trés perguntas abertas,
verificando do que os alunos espontaneamente se lembrariam. Essas respostas serviriam para
confirmar, ou ndo, mais uma vez, minhas hipdteses e a reflexdo decorrente de toda a

investigacao.

Com a primeira questio, pretendeu-se compreender a forma como tinham pensado cada
arranjo para a Microcangdo selecionada: Andlise do Arranjo — Descrever, detalhadamente, a
concepcdo do arranjo: ideias sobre a peca e como foi pensada a inclusdo dos elementos
musicais para reforcarem essas ideias no que se refere a: forma, dinamicas, contracantos,
acompanhamento, e outros elementos musicais. Essa questdo diz respeito exclusivamente a
peca e estd inserida na Condicdo Intrapessoal dos pilares Cante e Gente, compreendendo,

respectivamente, os itens Caracteristicas da Peca, que se refere a percepcao do sentido da
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canc¢do e ao uso de recursos para reforca-lo, podendo ser convencionais ou nao, com liberdade
de expressdo, e mantendo a obra aberta a novas possibilidades de interferéncias e

modificagdes.

A segunda questdao dizia respeito a proposta de trabalho propriamente dita, cujo
enunciado era: “Avaliacdo da Proposta: Analise a Proposta de Arranjos e sua forma de
abordagem, por meio da sequéncia das aulas”. Foi elaborada com o intuito de se perceber se
os alunos tinham compreendido os objetivos e a forma de abordagem para a elaboracao de
Arranjos. Refere-se a Condicao Interpessoal dos pilares Cante e Dance, no que concerne ao
Modelo Tedrico, ou seja, ao que foi ofertado a eles. Dessa segunda questdo, buscou-se extrair
aspectos relevantes aos itens Arranjo Coletivo, isto €, ao trabalho em grupo e colaborativo,

uma das premissas do processo de criacdo dentro da PropMpCDG.

Com a ultima questdo, pretendeu-se que os alunos realizassem uma autoavaliacdo
referente a sua participacdo individual: “Autoavaliagdo: Avaliacdo de sua participagdao
individual, no processo”. Pertencente a Condi¢do Intrapessoal do Dance, a Aplicacdo de
conhecimentos musicais diz respeito a como (e se) foi utilizado o conhecimento musical
prévio, combinando-o (ou ndo) ao adquirido durante as aulas, no processo de criacdo dos
arranjos, contribuindo (ou ndo) com o grupo. A par disso, na Condicdo Interpessoal do pilar
Gente, procurou-se ainda verificar se houve uma integracdo individual ao contexto da
proposta e do grupo, incluindo a aceitagdo do Outro, no sentido da interagdo com o proprio
grupo, ao acatar e se apropriar de opinides e contribui¢cdes sobre o trabalho, emitidas pelos

colegas, e o quanto de si foi doado na contribui¢ao para o trabalho coletivo do semestre.

A relacdo entre os componentes do Modelo Tedrico e as questdes elaboradas, assim
como o nimero de alunos que percebeu cada item, permitiu tragcar um panorama quanto ao
nivel de percep¢ao deles a proposta, o que pode ser visto no Quadro Relagdo entre Modelo
Teoérico CDG e Autoavaliagdo discente, a seguir. Ressalta-se que, embora fazendo parte da
avaliacdo do semestre, somente sete (54%) dos treze alunos enviaram as respostas até o
momento de fechamento deste texto. A propor¢do dessas respostas aparece no quadro
Contribui¢des na Visao Discente. Por um lado, o baixo nimero de respondentes pode
demonstrar indiferenca e descomprometimento consigo mesmo; por outro, nao prejudicou o

estudo em si.
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Quadro 12 - Contribuicdes na Visao Discente

Pilares Cante Dance Gente
Condicoes | Intrapessoal |Interpessoal | Intrapessoal |Interpessoal | Intrapessoal |Interpessoal

Niimero da 1 2 3 2 1 3
questao
Aspectos a  |Caracteristicas |Arranjo Aplicacdo Niveis Uso de Integracdo
serem peca Coletivo conhecimentos musicais recursos ao contexto/
verificados musicais diversos sonoros ndo  |aceitacdo do
pelo convencionais/ |Outro
enunciado liberdade

expressao/

Obra Aberta
Niimero de 4 5 6 1 2 5
alunos que
se referiram
ao topico 30% 38% 46% 8% 15% 38%

Fonte: A autora.

Além das gravacdes dos ensaios e das discussdes a respeito de cada arranjo, quando da
apresentacdo individual, em aula, as respostas da primeira questdo também serviram de
subsidio para a descricio dos arranjos, contida no item 4.3.2 desta tese. As respostas a
segunda questdo permitiram perceber até que ponto os alunos estiveram envolvidos na
proposta e perceberam os aspectos considerados essenciais no trabalho realizado dentro da
PropMpCDG. Pode-se observar nas falas a seguir o item referente ao trabalho coletivo, no
que apontaram a participacdo efetiva de toda a turma e a percep¢do do micro e
macroambiente, duplamente, sendo que cada grupo estava responsavel por uma parte do todo

do Musical, assim como cada grupo era parte do todo da turma:

[...] possibilitou a discussdo e a criacdo musical que foi feito em pequenos
grupos e também com toda sala de forma prética e tedrica [...] a cada
encontro famos construindo as unidades individuais das pecas, mas que de
certa forma eram apenas partes de um corpo completo que estava sendo
montado (D.).

Na terceira questdo, os alunos foram reportados a cada apresentacdo dos arranjos para a
turma, quando eles eram convidados a expressar suas opinides e dar sugestdes com o intuito
de aprimorar o trabalho dos colegas, item referente a Integracio ao contexto e a aceitagdo do
Outro. Foi observado pelos alunos como autoria colaborativa 0 momento no qual o arranjo se

tornou pertencente ao grande grupo:
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[...] a cada aula, uma coisa nova, uma proposta nova de como fazer um
arranjo que a professora trazia, fazendo com que abrissemos os olhos para a
peca que escolhemos, e como resultado a turma toda colaborava, pois, o
experimento é com o grupo, uma coisa é fazermos no editor de partituras,
outra coisa € 14 na sala, com pessoas, sentimentos, experiéncias diversas,
para mim, o arranjo nao foi s6 meu e da minha colega, e sim de todos (H.).

Outras falas reforcam essa percepgao:

[...] estar a todo o momento das aulas realizando testes dos arranjos com os
musicos, ouvindo opinides, podendo criar e adaptar a partir do que estava
sendo citado por todos, seus instrumentos, acaba por ser uma constru¢cao nao
individual ou em dupla, mas coletiva. (L.) [...]. As aulas eram coletivas,
entdo todos era indagado a opinar sobre o arranjo, onde ajudava a
acrescentar elementos para musica, essa foi uma das partes importantes pois
a cada aula a musica ficava com um elemento diferente que dava sentido ao
que estava sendo proposto (I.L.).

A aplicacido dos conhecimentos musicais foi descrita pelos alunos de duas formas: a)
como relato das atividades realizadas pela pesquisadora, nas leituras e discussdes dos textos
em aula: “foram realizadas vérias leituras e discussao sobre como compor, a utilizagao dos
elementos musicais, extramusicais, performance, interpretacdo do arranjador junto com a
ideia do compositor. ” (L.L.); e “procurei adquirir o miximo possivel de conhecimentos
tedricos através dos materiais de pesquisa passado pela professora”(D.); e b) na elaboragdo do
arranjo a partir de andlises musicais realizadas em aula: “[...] criacdo musical que foi feito em
pequenos grupos e também com toda sala de forma pratica e tedricas onde foi trabalhado:
andlises, praticas de instrumentos, regéncia, arranjos, orquestracao [...]”(D.); e “tocar, atuar,
compor, reger, durante este periodo de aprendizado, para constru¢do de arranjo, como
devemos pensar nao s no instrumento, mas em todo conteido do que estd sendo proposto
[...]” (L.) Essa ultima fala também remete aos varios papéis assumidos por cada um durante a

proposta, o que foi considerado fator de crescimento no aprendizado individual.

O item referente ao Uso de Recursos Sonoros ndo convencionais € a Liberdade de
Expressdao, que compreende a questdao da Obra Aberta, foi observado por dois alunos; o
primeiro destacou o uso de tecnologia para enriquecer o arranjo com sonoridades pré-
gravadas: “instalei o software no celular e a caixinha para os sons de animais” (D.). J4 a
liberdade de expressao, referente a Obra Aberta, foi observada pela aluna que relata que “era

9,

uma composicdo que dava total liberdade para colocar e retirar trechos do arranjo [...]”; no
entanto, observa que ha limites: “[...] mas em uma das aulas a compositora teve que intervir,

pois ndo podia retirar os acordes ou parte da melodia principal da Cancdo [...] a musica nunca
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termina, sempre estava comeg¢ando e, mesmo depois de apresentada, ela ainda estard aberta a

novas ideias. ” (I. L.).

Mesmo em somente uma citacdo, a questdo referente a Elaboracdo de Arranjos para
Niveis Musicais Diversos foi observada pela pesquisadora durante o andamento do trabalho,
pois diversos didlogos entre os alunos aconteceram antes da escrita das partes instrumentais e
vocais, que cada um deveria executar. Observaram-se questionamentos sobre a possibilidade
real de o colega executar ou ndo o que se pretendia escrever ou o que ja estava escrito. Nas
execugOes dos pré-arranjos, os musicos davam seus pareceres favordveis ou nao as linhas
escritas, de acordo com a dificuldade de execu¢do e quanto a adequagdo ao instrumento de

que cada um poderia dar conta.

Apesar de a maioria dos respondentes ter relatado aspectos positivos, uma das alunas
aponta o que considera como fatores que prejudicaram o bom andamento do projeto, em
algumas aulas: “[...] falta de edicdo atualizada do arranjo, auséncia dos colegas com os
respectivos instrumentos nas aulas, apropriacdo da peca e suas devidas partes [...]” (V.).
Esses aspectos dizem respeito ao ndo cumprimento de algumas solicitagdes realizadas pela
pesquisadora, como a de cada grupo levar seu arranjo impresso e distribuir entre os colegas e
o estudo das pecas em casa, € ndo ao Roteiro em desenvolvimento, propriamente dito; mas
implicam questdes de motivacdo e responsabilidade individual diante do grupo. Ocorre,
contudo, que nem toda a responsabilidade sobre tais aspectos pode recair sobre a Oferta: uma
vez a Oferta feita, carece de ser Recebida (LEITE, 2017, p. 85). E isso caberia, mesmo, aos

alunos.

Cruzando-se os resultados numéricos e percentuais das respostas, conclui-se que a
questao mais percebida foi justamente a de condi¢do intrapessoal do Dance, que € a Aplicagcdo
dos Conhecimentos Musicais. Depreende-se, dai, uma preocupacdo com o Eu, um foco em
“agradar ao que estd fora de si mesmo”, ou seja, com a necessidade de saber mais sobre
Musica e sobre como aplicar esse conhecimento aos arranjos. Em seguida, as questdes do
Cante e do Gente, Interpessoais, que foram o Arranjo Coletivo, e Integracao ao Contexto, 0o
que remete a Aceitacdo do Outro. Combinando-os, pode-se afirmar que os alunos entenderam
que precisavam estudar mais e perceberam que o respeito pelo Outro era uma coisa
importante — porém, se verificados num cendrio geral, pode-se intuir que ainda sdo ingénuos
nessa percep¢ao, porque sé um aluno se lembrou disso na esfera do Dance, em que também
ha uma questao referente ao respeitar o Outro (Considera¢do de niveis musicais diversos).

Cabe, contudo, registrar que, em aula, conforme descrito acima, os mesmos estavam atentos a
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esse fato: nas execugdes dos pré-arranjos, os musicos davam seus pareceres favoraveis ou ndo
as linhas escritas, de acordo com a dificuldade de execu¢do e quanto a adequagdo ao

instrumento de que cada um poderia dar conta.

Observa-se que o indice baixo do Gente, no Uso de Recursos ndo Convencionais,
contrapde-se ao Dance, na questdo da Aplicacdo dos Conhecimentos Musicais; ou seja, 0s
alunos se aperceberam de que precisavam saber mais sobre contetidos musicais, e ressaltaram
que cresceram nesse aspecto; mas ainda nao visualizam os proprios recursos Sonoros como
parte integrante desse contetido. O fato de quatro alunos terem mencionado o item que diz
respeito as Caracteristicas da Peca indica que ele € muito importante, porém, se pareado ao
tépico Intrapessoal do Gente, também se verifica ingenuidade, & medida que ndo associam tais

caracteristicas a aspectos concretos que as estabelecem.

6.2 DISCUSSAO DOS DADOS

Os dados apontados acima serdo discutidos neste subcapitulo, com vistas a apresentar,
no seguinte, o Roteiro CDG para Elaboragdao de Arranjos, cumprindo-se, assim, o objetivo
deste estudo. Parte-se da dificuldade de articulagdo ao trabalho coletivo, que foi um dos

aspectos mais marcantes dentre os detectados. De acordo com Fusari (1993),

Os cursos de formacgdo de professores (Habilitagdo para o Magistério,
Pedagogia e Licenciaturas) ndo vivenciam uma proposta pedagdgica fruto de
um trabalho coletivo dos docentes que atuam nestes cursos. Ironicamente, os
futuros educadores escolares aprendem nos préprios cursos de formacdo
como trabalhar de maneira desarticulada e fragmentada.

Assume-se que um dos aspectos do processo de criagdo dentro da PropMpCDG ¢€ a
composi¢do coletiva e colaborativa. Fundamentado nessa proposta, o PROLICENMUS
manteve tal premissa, tanto nas orientacdes de atividades quanto como, inclusive, critério em
um dos trés niveis de avalia¢do das IDs, a Avalia¢do de Nivel 3 (N3). De acordo com o PPC,
“Esta etapa [N3] também estd vinculada a necessidade constante desse futuro professor em
conviver e superar os desafios do trabalho coletivo. ” (UFRGS, 2010, p. 23). Ou seja, havia
sempre a consciéncia da dificuldade do trabalho coletivo, tipica do mundo atual, voltado a
cultura do individualismo e da competicdo. Transferindo-se essa pratica para o mundo
musical, encontra-se Nascimento (2011, p. 27), que aponta que o trabalho de elaboragcao de

arranjos em conjunto € “quase impensavel no meio erudito; no popular, ela € muito comum,
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as vezes resultando em algo que vai muito além da soma de contribui¢des individuais”. No
entanto, pensando-se nos futuros professores e em sua formacao integral (intra e interpessoal),
insistiu-se e até se priorizou essa modalidade de atuacdo. Num segundo momento, discute-se
aqui como a proposta de elaborag@o de arranjos colaborou no processo formativo musical dos
alunos e nos demais aspectos do Roteiro para Elaborag¢do de Arranjos para Cangdes Escolares,
com o intuito de demonstrar o modo como ele emergiu das ideias que norteiam 0s processos

compositivos do CDG.

6.2.1Arranjos como Expressao de um Trabalho Coletivo

A despeito de seus entraves, a importancia da producao coletiva e colaborativa reside no
fato de que se vive em sociedade, sobretudo em tempos de realidades virtuais, globalizac¢do e
grande complexidade de informacdes disponiveis. E necessdrio aprender a viver nesse mundo
de excesso de estimulos, cobrangas por decisdes rapidas, excesso de dados que aparentam ser
desarticulados. Definitivamente, hoje, mais do que nunca antes, ndo existimos sozinhos,
sequer isolados em pequenos grupos: o mundo é um sd, conectado e exercendo pressoes
incompreensiveis e insuportdveis sobre individuos solitarios. O Eu sem o Outro ndo existe; ou
seja, ndo hd sobrevivéncia sem a sociedade, na qual estdo os outros, também dependendo de
cada um de nds. E vice-versa. Arranjar pressupde trabalhar com “coletivos sonoros e de
ideias”; assim, sem se compreender o conceito fundamental de formagdo de conjuntos,
entende-se que pouco se pode realizar de efetivamente interessante e significativo. Arranjar
pressupde ouvir-se € ouvir os demais, equilibrando-se individualidades em um conjunto. O
trabalho coletivo pressupde o olhar para o Outro, o considerar o Outro como parte do Eu, ou,
um outro Eu, em sua singularidade — o olhar para si mesmo, na pele do Outro. Ou seja, o Eu
(Cante), em determinada volta da espiral, pode ser o Outro (Dance), ou, o Grupo (Gente).
Cada Eu € parte do Outro, que, por sua vez, € também Grupo. A consciéncia do ndo existir s0,
isolado em nenhum momento, é o que foi demonstrado como uma grande dificuldade por
parte dos alunos: enxergar o Outro como parte do Eu. O trabalho com a proposta de Arranjos,
por meio do Roteiro sistematizado, buscou a formacao integral do individuo e deste individuo
dentro do seu grupo social, sendo seu grupo social um contexto integral, do qual cada um faz
parte, estando 14 integralmente: assim, o trabalho desta proposta de Arranjo nido tem
relevancia tanto por seu fim, mas por seu processo, pela maneira como vai sendo conduzido.

E esse processo, curiosamente, “soa”, ao final dos trabalhos. Na cria¢do de Arranjos Musicais,
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o produto expde o individuo, pois nele estdo tanto as ideias do arranjador, como, a0 mesmo
tempo, daqueles que estdo executando o arranjo. Todos se expdem e sdo expostos, €, juntos,
constituem um grupo que se expde também, por meio de seu resultado. Ao realizar o trabalho

em conjunto, individuos e grupo devem atuar como um agente s6, conforme Marques (2013),

A formacdo do coletivo é uma construcdo de significados comuns que nio
deixam de contar com a adesdo sempre livre de cada prdxis individual. [...]
O projeto comum coloca um grupo de pessoas numa mesma dire¢do e s6
poderd ser realizado com a participacdo efetiva de cada um de seus
componentes.

Esta participacdo efetiva se da a partir do momento em que se conta com o Outro para
executar o que se propde, e se cria o arranjo com o conhecimento e as possibilidades que o
Outro tem, de executd-lo, ndo sendo “um ato no escuro” ou seja, sem o conhecimento do
grupo. O Arranjo, por si proprio, é e representa um conjunto de instrumentos, de ideias, de
musicos, de pessoas que escrevem para instrumentistas/cantores executarem, ou eles mesmos
escrevem para si proprios executarem — essa foi a proposta desde a primeira aplicagdo, num

resultado que é meta e mérito de todos. Dentro da PropMpCDG, Menezes (2014) aponta:

[...] a coletividade, como o melhor espaco para a criacdo. Ao tempo em que
se pensa na obra e nao nos autores, aprende-se a respeitar a individualidade
de cada um, aproveitando suas potencialidades, almejando o crescimento
coletivo e individual.

O que se observou, ao longo da experiéncia, foi uma significativa dificuldade, por parte
dos alunos, de olharem para o Outro e para Si Mesmos como partes reciprocas e parte do
Grupo. Esse fato foi constatado sobremaneira na etapa de Validagdo do Roteiro, em que
predominou uma postura refratdria, quando da realizacdo dos arranjos de Epitifio e da
Microcang¢do. Procurando-se revisar aspectos do Roteiro que pudessem corrigir tal distor¢ao,
ao final do semestre, no qual o Roteiro Experimental foi utilizado, chegou-se a conclusiao de
que, em um curso de Misica, ndo bastava ensinar somente Musica; era preciso ensinar a
habilidade de perceber o Outro, identificar seu nivel de conhecimentos musicais, e de fazer
producdo conjunta. Afinal, sem escutar o outro também ndo se produz musica. Entdo, a
pratica musical ¢ uma moldura, na qual a escuta de Si e do Outro sdo de importincia

fundamental.

Corroborando tal constatacdo por parte da pesquisadora, o item apontado como mais
relevante no sucesso do projeto de arranjos pela turma de 2017.2 foi, justamente, o trabalho
coletivo e as interferéncias colaborativas dos colegas dos pequenos e do grande grupo, que

ajudaram cada um a perceber cada Microcan¢do individualmente, e em relacdo ao contexto.
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Nessa experiéncia, os grupos foram formados por cinco duplas e um trio, e os alunos, dentro
desses pequenos grupos, observavam seus colegas e escolhiam os instrumentos que mais se
adequassem a ideia musical do arranjo proposto, assim como tinha sido compreendida. Desse
modo, percebeu-se que os participantes puderam se dar conta, de que nem sempre uma ideia
expressada era aquela que os outros entendiam. Isso os fez sairem de seus mundos isolados e
fazerem esforcos para se transportarem as capacidades de entendimentos dos outros,
ampliando assim suas proprias capacidades expressivas. Em alguns grupos, um dos alunos
tendia a encabecar o trabalho; no entanto nao se pode dizer que isso tenha influenciado o
trabalho a ponto de refletir apenas a ideia desse lider. No Recital Musicopedagdgico, contudo,
esse desprendimento foi parcialmente perdido, pois os alunos, apds terem construido e
executado seus arranjos, coletivamente, em sala de aula, na hora da apresentacdo publica ndo
conseguiram continuar pensando coletivamente com o mesmo éxito. O fato de terem ficado
inseguros na execu¢do das pecas, apresentando vdrias falhas técnicas por simples falta de
estudo, e de ndo estarem concentrados o suficiente para a apresentacdo, se refletiu em
distragdes com prejuizos para o todo. Nao se pode dizer, entretanto, que essa postura tenha
sido acidental; ela foi o reflexo de alguns acontecimentos ocorridos durante as aulas,
especialmente nos momentos finais de preparacdo, em que ainda faltavam itens bésicos, como
partituras das pecgas. Além disso, houve atrasos e faltas de instrumentos e/ou instrumentistas,
desconcentracdo e pouca proatividade. Evidentemente, as atividades musicais denunciam com
eloquéncia esses descomprometimentos, influenciando a qualidade das proprias atividades
musicais. Posteriormente, na avalia¢do, pode-se perceber que o grupo compreendeu isso. Do
ponto de vista educativo, essa constatacdo foi um importante resultado do trabalho com o

Roteiro, tendo evidenciado que houve amadurecimento por parte dos alunos.

Outra questdo a ser discutida, referente a experiéncia e que se refletiu na falha da
coletividade, foi a dificuldade do uso da tecnologia para comunicacdo e com fins didaticos.

Segundo Cruz e Demeterco (2009),

A presenca e utilizacdo da técnica a servigco também do convivio social é um
desdobramento quase que natural do avanco da sua disseminag¢do em todas
as instancias da vida social. E o que se deve questionar ndo é o fato de ser
isso benéfico. [...] A técnica em si ndo € positiva ou negativa, e nem
promove o sucesso ou leva ao fracasso do individuo, uma vez que a

responsabilidade é e sempre serd daqueles que a concebem, executam e
utilizam.

Em geral, os alunos estavam conectados ao mundo através da tecnologia, mas, em sua

maioria, ndo reagiram positivamente a orientagdo de utilizar os recursos e ferramentas
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disponiveis para a realizagdo do trabalho coletivo. Conforme ja exposto, uma das tarefas
consistia em escrever a partitura do arranjo em um editor e compartilhar com os colegas, a fim
de que todos pudessem editar suas partes na grade geral. A tarefa ndo foi cumprida, mesmo
alargando os prazos de entrega, e muitas justificativas eram dadas: a falta de comunicagdo
entre eles e a compatibilidade do programa foram as principais (destaca-se o fato de todos ja
terem cumprido um componente curricular que tratou essencialmente do uso de editores de
partitura, portanto cada um, teoricamente, ji deveria estar apto para tal). Constata-se que,
mesmo com uma diversidade de tecnologia a disposicdo para facilitar-lhes a realizacdo de
tarefas e otimizar o tempo, ela foi subaproveitada, ndo utilizada a favor do grupo, que
mantendo uma comunicagdo travada e incompleta. A despeito de vérias estratégias terem sido
utilizadas para tentar contornar a situagdo, como trazer o computador para a aula com o
programa instalado para que trabalhassem juntos, o resultado foi o arranjo da pecga escrito,

parcialmente, e por um ou dois dos alunos da turma.

Ainda em relag@o a essa tarefa, constatou-se que alguns alunos tinham dificuldade em
lidar também com a escrita musical na partitura, mesmo que fosse a mao, provavelmente
devido ao fato de que a grande maioria ser formada por musicos vindos da pratica informal.
No entanto, por estarem em um curso de formacdo de professores, a partitura foi imposta
como parte importante do processo de construcao de arranjos, conforme apontam Thomaz e
Scarduelli (2013, p. 150), “o fato de a partitura apresentar uma estrutura fechada favorece a
fixacdo de ideias que podem ser concebidas através da improvisacdo e, caso ndo fossem
escritas, estariam a mercé da memoria”. Além disso, a 16gica de construcdo de uma partitura,
com suas ordenacgdes de simultaneidade e sequéncia, corresponde a uma légica de construgdo
do tempo e de seus fatos, influenciando o equilibrio social e organizando o coletivo em favor
do bem comum. Essa ideia estd sempre presente no ensino de Arranjos no PropMpCDG,
motivo por que, mesmo trabalhando com alunos relativamente principiantes no conhecimento
de Teoria Musical, ndo se abriu mao da partitura. Além disso, cabe lembrar que a proposta
original defende o ensino de Arranjo e Musicalizacio como uma possibilidade de trabalho

simultaneo.

As atividades propostas diziam respeito a uma nova abordagem sobre Arranjos, a de
criacdo coletiva, o que pode ter causado desconforto aos alunos, visto que talvez esperassem
posturas autorais mais individualistas, num conteido ministrado de modo mais tradicional e
voltado a préatica da Regéncia em grupos instrumentais. De fato, isso constava no

planejamento semestral do componente curricular, porém também estava claro nele que
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partiria sempre de obras que os préprios alunos arranjassem... em grupos. O fato € que se

observou resisténcia. Conforme Nunes,

A aquisicdo de conhecimento transita entre experiéncias concretas e
abstracdes mentais, numa sucessdo de transformacdes por adequagdes
progressivas, que funcionam como moldura para novas aquisi¢des
intelectuais e elaboracgdes criativas. As estruturas do pensamento no adulto,
por j& estarem estabelecidas, podem oferecer resisténcia a tais
transformacdes. (UFRGS, 2010, p. 3).

H4 uma resisténcia ao novo e as transformagdes de conhecimentos que ja se julga
cristalizados, assim como a corre¢des continuas, que muitas vezes podem ser confundidas
com ordens externas, raramente bem recebidas. Isso porque tais ordens, ao virem de um Outro
(o que vem de Outro), afrontam a vontade prépria, o Eu. Conforme Costa e Diez (2012, p. 6),
“o outro é deduzido muitas vezes a partir do eu, visto como ameaca, negacao, que questiona e
confronta ao poderio do eu”. Assim, num primeiro momento desse contexto, aponta-se que a
Oferta, na forma da proposta de Elaboracdo de Arranjos, ndo foi bem aceita pelos alunos.
Marques (2013) aponta que “[...] sé ha coletivo quando as singularidades estiverem de
comum acordo com algum projeto”. Observou-se que, de inicio, ndo houve esse “comum
acordo” de todos os alunos com a proposta, pelo que o trabalho corria o risco de ndo
apresentar o resultado esperado. Partiu-se do principio de que esse risco, contudo, vinha do
medo de decepcoes, do receio de ndo obter éxito, e/ou da pouca disposicdo para enfrentar

“sofrimentos” préprios ao desenvolvimento, conforme referido por Leite (2017, p. 61):

E no decorrer do experienciar, seja pela agdo e/ou receptividade dela, que o
processo de criacd@o € estabelecido, com seus sofrimentos e suas jubilidades.
Pois, toda reconstru¢do e constru¢cdo sdo dolorosas, cognitivamente,
afetivamente, por vezes fisicamente, e principalmente no sentido aqui
abordado, artisticamente.

As questdes apontadas acima ja tinham se apresentado de modo bem mais marcante
durante a aplicacdo do Roteiro Preliminar, por isso a pesquisadora ja promovera mudancas no
Roteiro, com vistas a sua aplicacdo seguinte, na fase Experimental (2017.2). Uma revisao
mais aprofundada no conteido musical foi realizada, principalmente no que diz respeito a
forma de abordagem e a proposi¢cdo e condugdo da proposta. A primeira alteracdo foi
referente ao nimero de integrantes por grupos de trabalho, que foi drasticamente diminuido.
A segunda tratou da busca por um objeto de trabalho que despertasse interesse; no caso, o
desafio de construir um Musical, obra com nexo inteiro e com expectativa de apresentagao no
final do processo, unindo outras linguagens artisticas, como Teatro, Danca, Artes Plasticas,

além da possibilidade de unir a participacdo de alunos de outros componentes curriculares no
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elenco. Conforme j4 descrito no capitulo 4, as alteracdes realizadas auxiliaram-se entre si na
resolucdo dos problemas: o nimero menor de alunos por grupos, aliado ao trabalho com um
Musical, motivou os alunos a participar das atividades. Esse fato pode ser observado diante da
descricdo realizada pelos alunos, na autoavaliacdo do final do processo, em que demonstram
ter compreendido que, mesmo em pequenos grupos, todos faziam parte de um coletivo s6, e
que havia uma interdependéncia, tanto no aspecto micro (entre os colegas do mesmo grupo)

quanto no macro (entre grupos).

Especificamente nesta experiéncia, o fato de trabalhar em um Musical motivou-os em

alguns aspectos bem especificos:

a) o tema, Natal, € familiar e recorrente no calenddrio letivo; portanto, passivel de ser
reapresentado, em outra ocasido e com outros integrantes. Isso alimentou confianga, no
sentido de que materiais trabalhados seriam tuteis em seus lugares de trabalho, com seus

proprios alunos;

b) a elaboracdo dos arranjos foi realizada em cima de constantes discussoes historicas e
sociais, quando todos puderam expor e ampliar seus conhecimentos a respeito do tema,
reforcando a ideia de que, sobre cada evento relacionado a uma Microcangdo, conteidos
multidisciplinares podem ser desenvolvidos. Mais uma vez, a ideia de aplicabilidade direta
dos conhecimentos adquiridos estimulou a busca por ampliacdo constante de possibilidades e

elementos para serem utilizados nos arranjos;

c) o material de apoio disponibilizado, em forma de textos, videos e dudios, gerou

discussdes em aula, facilitando o entendimento da proposta;

d) a possibilidade de compartilhar e utilizar seus conhecimentos musicais anteriores e
livres de preconceitos na elaboracio dos arranjos fez com que se sentissem valorizados, tanto

pela pesquisadora quanto pelos colegas;

e) a uniao com as outras linguagens artisticas (danca, artes visuais e teatro) ajudou a
compor cada evento e cada personagem da Microcan¢do que estavam arranjando, ampliando

as ideias sobre cada uma delas;

f) a montagem do Musical, em si, que, embora ji estando com a parte textual

preestabelecida, foi sendo realizada a medida que os arranjos iam sendo finalizados;



124

g) o aprendizado de como produzir um Musical, como mais um adicional de
conhecimento e como valorizagdo do contexto, no qual um determinado Arranjo vai ser

utilizado, desmistificando a ideia de “arranjo ideal”;

h) a participacao dos alunos de outras turmas, abrindo possibilidades novas nas
propostas iniciais dos arranjos, a medida que o elenco de atores e o corpo de musicos
(instrumentistas e cantores) se ampliou, gerando mais colorido e plasticidade na turma

original.

Nao se pretende aqui vincular o processo de Elaboracdo de Arranjos a montagem de
Musicais, no entanto relata-se esta experi€éncia porque ela é representativa da ideia de se

contextualizar cada Arranjo, como parte das proprias orientacdes tedricas para sua construcao.

Durante todo o percurso, nas duas experiéncias, também se questionou a postura do
professor nesses contextos, em duas Condicdes: Intrapessoal, procurando a formagao
individual, crescimento no que diz respeito as questdes de postura e resiliéncia diante dos
fatos ocorridos; e Interpessoal, a postura mediadora, de compartilhamento de conhecimentos e
fomentadora de novas reflexdes e discussdes tanto de ordem musical como ndo musical

(envolvendo as questdes do trabalho coletivo). Conforme Costa e Diez (2012, p. 7),

A mediagdo entendida nesse processo de experi€ncia que envolve interacio
leva a construgdo de conhecimentos e de novas relacdes ndao pode prescindir
do didlogo como elemento aglutinador onde a relacdo sujeito-sujeito emerge
como possibilidade para acolher o apelo que vem do outro.

Marques (2013) complementa que “a mediacdo é fundamental na formacdo do
individuo e do coletivo. A educacdo se dd por mediagdes constantes que se colocam entre a
prdxis individual, o outro e o mundo”, acontecendo em um continuo permanente, sendo
retroalimentado por meio das relagdes humanas, o que reforca a ideia do coletivo, conforme

aponta H. Nunes (2012b, p. 13):

[...] todos os pontos de partida para uma formagdo de abordagem
multimodal como a Proposta Musicopedagdgica CDG aqui explicitada sdo
sustentados pela compreensdo das dindmicas pessoais e sociais envolvidas
em tal formacgdo, assim como das redes de relagGes nela existentes.

Ou seja, trata-se da presenga do professor consciente de seu papel, que assuma o ensino
por vocacao, aberto ao que vem do Outro e doando-se a Si préprio. Foi o que se procurou
transmitir aos alunos, dentro da forma de abordagem utilizada para a Elaboracido de Arranjos,

fazendo com que os alunos entendessem essa proposta como parte de sua pratica como
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futuros professores de miusica. Diante do exposto, tomam-se como proprias questdes

levantadas por Costa e Diez (2012, p. 3):

Sera possivel pensar hoje a superacdo da razdo da inteligibilidade da
consciéncia totalizante e individualista para o reconhecimento da alteridade
na interacdo dos sujeitos envolvidos, ressignificando o sentido do humano,
do outro?

No trabalho realizado dentro dos moldes da PropMpCDG, busca-se “[...] tornar-se um
ser humano mais atento, mais comprometido e mais critico® (MENEZES; NUNES, 2015, p.
3). Assim, acredita-se que essa busca passa pelo trabalho coletivo, por meio de trocas
existentes nas relagdes humanas, e na consciéncia da existéncia e interdependéncia do Eu, do
Outro e do Grupo, correspondendo, respectivamente, ao Cante, Dance e Gente da referida

Proposta.

6.2.2 Trabalho com Arranjos como parte do processo formativo musical

Conforme ja exposto, o Roteiro aplicado teve sua fundamentacdo na Pesquisa
Documental realizada nas UEs do PROLICENMUS, onde, na criagdao de Arranjos, conteidos
musicais para musicaliza¢do sdo ensinados concomitantemente as técnicas de Elaboracao de
Arranjos. Assim, nas aplicagcdes em contexto presencial, junto aos alunos do curso de
Licenciatura em Musica da UEFS, também se considerou essa abordagem como parte do
processo formativo dos alunos. Buscou-se a ampliacdo e o reforco dos conhecimentos
musicais deles, pois, a0 mesmo tempo em que os adquiriram, aplicavam-nos na constru¢ao
dos Arranjos. Esse fato foi observado pelos alunos na Autoavaliacdo, conforme relatos

descritos no item anterior.

Baseado na concepcdo de que Arranjo é um processo recomposicional e considerando
que as MicrocangOes utilizadas nesta proposta foram compostas seguindo os Principios
Compositivos CDG, a medida que atenderam os topicos desse Roteiro Compositivo e Ficha
de Anélise CDG, aponta-se que os conteudos musicais trabalhados nos arranjos estiveram
relacionados diretamente aos contidos na referida Ficha. Como parte do Roteiro, em aula,
foram realizadas andlises musicais de todas as pecas, a fim de extrair os conteudos
expressivos ali dispostos, os quais eram subsidios para o entendimento da cang¢do. Apds a
tempestade de ideias, que emergiu com a anélise e a contextualiza¢io da cancdo, foram sendo

definidas as primeiras decisdes a respeito do arranjo, utilizando-se conhecimentos de: 1)
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Harmonia, com a elaboragdo da linha do baixo, e, apds, o preenchimento das vozes; 2)
Contraponto, com o preenchimento das vozes sendo construido de acordo com regras de
condugdo de vozes; 3) Melodia, com a construcdo de linhas consistentes e bem desenhadas
para outras vozes ou instrumentos; 4) Ritmo, com padrdes ritmicos no acompanhamento,
tanto de instrumentos convencionais melddicos, como harmonicos, de percussdo ou corporais,
como ndo convencionais; € 5) Texto, com a identificacdo de aspectos que reforcam a questdo
do Madrigalismo, cujo contorno melddico ilustra o poema, cujas cadéncias harmonicas
conferem com a pontuacdo gramatical, e cujo ritmo apoia a escansdo dos versos, dando-lhes

forma e estrutura.

Entre os procedimentos diddticos de apoio ao processo de elaboragdo de Arranjos,
foram realizados solfejos e ditados ritmico-melddicos, e revistas as regras de grafia musical.
Além desses, como o proprio componente prevé, foi realizada a regéncia de todas as pegas,
por todos os alunos, tanto da Microcangdo original, em que j4 se encontravam indicac¢des de
dinimica, articulacdo, andamento e carater, baseados nos quais os alunos puderam internalizar
a peca, como dos arranjos ja “temporariamente finalizados”, incluindo nesses a Introducao, e
eventuais Interlddio e Coda, assim como os diversos instrumentos € vozes. Todos esses itens,
relacionados diretamente a intencionalidade do texto, foram observados como recursos
potenciais, para inspirarem e serem aproveitados, como revisdo e como aprendizado de
conteddos, olhados de outra forma na pritica compositiva. Assim, a medida que iam se
apropriando dos recursos, os alunos iam sendo envolvidos nos arranjos, resultando na escrita

de suas inten¢des em forma de partitura.

Assim como no PROLICENMUS, nas aplicagdes do Roteiro em contexto presencial, a
medida que se observava que os alunos iam adquirindo conhecimentos, conteidos mais
complexos iam paulatinamente sendo inseridos nos arranjos, sempre sob supervisao da
pesquisadora. Observou-se que as dificuldades musicais, tanto na concepcdo do arranjo
quanto na escrita na partitura, estavam diretamente relacionadas a experi€éncia musical dos
alunos. Assim, os que atuavam em coros tiveram mais facilidade em escrever linhas vocais do
que os alunos que tocavam em orquestras e bandas instrumentais, sem contato com partitura
coral. O mesmo aconteceu, inversamente. Como essa situagao ja era prevista, insistiu-se para
que em todos os arranjos fossem inseridas partes vocais e instrumentais, de forma a fazer com
que os alunos tanto adquirissem quanto compartilhassem seus conhecimentos técnicos

relativos a cada instrumento e/ou naipe vocal.
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De acordo com o solicitado, os alunos enviavam as partituras dos arranjos pré-
finalizados a turma, para que servissem de guia para os colegas, nos ensaios. Como era o
esperado, apresentaram alguns problemas na grafia, os quais eram corrigidos pela
pesquisadora, em aula, e devolvidos aos alunos, para uma reedi¢do corrigida, contribuindo,
assim, com seu desenvolvimento musical. Ao final do processo, a professora do componente
curricular, e também pesquisadora, corrigiu as partituras finais. Em tal tarefa, contou com o
apoio de um colega do Grupo de Pesquisa PropMpCDG, Leonardo de Assis Nunes, o qual é
compositor, para realizar um exame detalhado dessas partituras, posteriormente devolvidas
aos alunos. Nesse momento, foi alterado o minimo necessario, com o intuito de ndo permitir
erros bdsicos e, a0 mesmo tempo, permitir que as ideias dos alunos permanecessem
reconheciveis. Realizado um levantamento das dificuldades mais recorrentes, aponta-se que a
grafia precisa e correta das ideias musicais em partitura, de forma geral, foi a caréncia mais
evidente. Isso ocorreu, em parte, devido as dificuldades na utilizacio dos recursos dos
editores de partitura e na organizacao/disposi¢cdo dos instrumentos nas grades (full score),
conforme apontado pelos alunos na Autoavaliacdo, e, em parte, também porque ainda
persistem lacunas do processo de musicaliza¢do. Entre os problemas correspondentes aos
conteddos musicais, citam-se: 1) dobramento de vozes, nos instrumentos; 2) saltos melddicos
vocais fora de contexto e/ou de dificil execucdo; 3) desconhecimento da escrita idiomatica de
alguns instrumentos, pois certas notas escritas ultrapassavam o limite de suas extensdes e
outras ndo soavam, adequadamente, na regido onde estavam escritas; 4) uso indevido de
cifras, pois foi necessdria a revisdo detalhada e a inclusdo de algumas cifras cordais para
instrumentos harmonicos (piano e violdo), ja que, em algumas partituras, essas partes estavam
escritas “por extenso” e, em outras, 0 instrumentista deveria guiar-se somente por um padrdo
de acompanhamento; 5) indica¢des inconsistentes de andamento e cardter; e 6)
desorganizacdo na sequéncia das diferentes partes dos arranjos, faltando colocagao de barras

duplas e sinais de repeti¢do, por exemplo.

Praticamente todos esses elementos foram apontados nas devolutivas das partituras,
durante o semestre. No entanto, apesar de vdrias correcdes, a maioria das partituras
finalizadas dos arranjos ainda foram entregues incompletas, tendo somente as linhas
melddicas referentes a cada instrumento e vozes escritas (e essas, em alguns casos, parciais),
servindo apenas para nortear os musicos e cantores. Em vdrias partituras tidas como finais,
pelos alunos, estavam faltando itens importantes, como indicacdes de dindmica e articulacoes,

assim como de andamento e harmonia. Essa situagao foi a causa de algumas dificuldades nas



128

execugOes musicais, durante os ensaios, causando inseguranca nos alunos, fendmeno que se
repetiu no Recital Musicopedagégico. O fato de as partituras estarem incompletas e mal
redigidas reflete a postura ja discutida no ponto anterior, sobre a dificuldade de olhar para o
Outro, e para o Grupo, percebendo as necessidades alheias, as quais, ao fim, se tornam
proprias, pois se estd inserido no Grupo. Apesar de concluir que poderia ter havido um melhor
aproveitamento das orientacdes, considerou-se que houve uma grande evolug¢dao musical nos

alunos, o que foi relatado pelos préprios, em respostas as questdes da Autoavaliacao.

6.2.3 Relacao entre a aplicacdo do Roteiro Experimental e a Sintese Teérica do Modelo

utilizado

O quadro Sintese Teérica do Modelo utilizado, apresentado no item 3.2.2 desta tese e
utilizado como base para a confeccao das questdes e verificagdo das respostas dos alunos a
Autoavaliacdo, é empregado, neste momento, para discutir e analisar os dados obtidos com o0s
instrumentos de coleta de dados. Esses dados sdo as proprias respostas da Autoavaliacdo. As
observacdes da pesquisadora foram registradas ao longo da experiéncia, por meio de
gravacoes em dudio e video e de anotagdes registradas em um Didrio de Campo, referentes a
aplicagdo do Roteiro, com énfase em sua fase Experimental. Apresenta-se e discute-se, a

seguir, os resultados do cruzamento desse conjunto de dados.

A primeira linha do quadro Sintese do Modelo Tedrico € referente ao Cante da obra, ou
seja, aos seus aspectos interiores, inerentes. Nessa etapa, que corresponde ao Planejamento, é
que ocorre a verificacdo das caracteristicas intrinsecas da peca, a exploracdo da sua esséncia e
de seu sentido, os quais devem estar refletidos na juncdo adequada entre texto e aspectos
musicais, e, mais tarde, devem ser refor¢cados pelo arranjo. Na aplicacdo da proposta, a
exploracdo da cangdo aconteceu nas primeiras aulas e continuou durante todo o processo,
quando aconteciam as apresentacdes dos arranjos pré-finalizados, em que os alunos puderam
expor suas impressdes sobre cada trabalho. Nessa etapa, sob uma Condi¢do Intrapessoal,
ocorre a interiorizagdo, a absorcdo da peca e da pretensdo do compositor, aliadas ao
conhecimento adquirido por meio de pesquisas sobre o tema da cancdo. Essa andlise prévia
realizada sobre cada Microcancdo, a fim de se apropriar do sentido de cada uma, revelou-se
como sendo uma novidade para os alunos, na técnica de elaborar arranjos, conforme apontam

os relatos: ““[...] uma proposta nova de como fazer um arranjo que a professora trazia, fazendo
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com que abrissemos os olhos para a peca que escolhemos [...] (H.); “Interessante a constru¢dao

dos arranjos a partir de uma 6tica pensada no contexto da musica [...]” (L.). Ainda:

Para um encontrar um resultado foi preciso, a priori, ouvir o compositor da
cancdo, para ter ideias do que a mesma estava propondo, e depois comecgar a
criar. Nao foi dificil entender o pensamento da compositora para fazer o
arranjo, ficando fécil juntar a abordagem do conteido musical com a
interpretacdo da arranjadora. (I. L.)

Nesse contexto de elaboracdo de arranjos, dentro da PropMpCDG, o sentido da can¢do
€ explorado por meio de repetidas e variadas execugdes, utilizando instrumentos musicais de
forma convencional e ndo convencional, corpo (voz) e instrumentos ndo convencionais. Esse
trabalho de descoberta e afloramento € o germe que dard o inicio e guiard o arranjador,

durante seu trabalho criador. Segundo Nascimento (2011, p. 30),

Além do aspecto propriamente autoral do arranjo e da performance, é
também a questdo da significagdo musical que deve ser apontada como
determinante na compreensdo da mdusica popular, no que arranjo e
interpretagdo cumprem um importantissimo papel.

Embora o autor se refira a Misica Popular, essa citagdo reforca a importincia
fundamental do arranjo para reforcar o sentido da cancido de forma geral, sendo que sua
constru¢do, necessariamente, deve iniciar pela apropriacdo do sentido da peca, pois dela
decorrem as decisdes a respeito do arranjo que serd realizado. Importante € dar-se conta de
que as descobertas ndo cessam, mesmo apos se ter chegado a finalizacdo do arranjo, que €
sempre tempordria, visto que a obra permanece aberta a novas interferéncias, pois sempre
novas interpretacdes e possibilidades podem e devem surgir. Entdo, tais escolhas e decisoes
nao sao definitivas, pois, conforme ocorrido nas aplica¢des, os arranjos foram revistos varias
vezes, durante as aulas, a fim de que os elementos ali inseridos reforcassem o sentido real da
Microcangdo. Esse aspecto remete ao Principio Compositivo Madrigalismo, em que os
elementos musicais reforcam o sentido do texto da canc@o. Segundo o relato de aluno, “assim
que foram apresentados o tema e a contextualizacdo, junto com meu colega, analisamos,
comegamos a pensar em quais instrumentos tinhamos a disposi¢do, para a utilizacdo no
arranjo [...]” (L.) O fato de pensar nos “instrumentos disponiveis para o Arranjo” implica o
Principio Compositivo que afirma que a Performance decorre dos artistas disponiveis no
momento, ou seja, o arranjo deve ser planejado com base no material humano e instrumental
que efetivamente existe, naquela determinada circunstincia, considerando-se as caracteristicas

e capacidades de cada um.
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Integrado também a Condig¢do Interpessoal, foi essencial o fato de os alunos trabalharem
em conjunto e terem a oportunidade de ouvir e dar seu feedback, pois foram olhares diferentes
sobre um mesmo tema, vindos de experiéncias diversas, e que colaboraram na elaboracdo do
Arranjo. Os alunos que apresentaram uma postura permedvel, ou seja, que ouviram as
opinides e se apropriaram delas como doagdes, puderam enriquecer seu trabalho, conforme o
relato: “As aulas eram coletivas, entdo a todos era indagado a opinar sobre o arranjo, onde
ajudava a acrescentar elementos para musica [...] (LL.) e “ouvindo o colega, debatendo,
mudando opinioes, acrescentando. Perceber o crescimento desde o primeiro ensaio até o
ultimo, ndo s6 do arranjo, mas de tudo”. (L., grifo meu). Além disso, observacdes feitas a
respeito de um arranjo puderam ser aproveitadas em outros, fato percebido pelos alunos. O
contribuir com o Outro, doando seu conhecimento e sua percepcdo sobre o trabalho que,
mesmo realizado por Ele/Ela, faz parte do Meu, fez com que pudessem olhar o Outro como
parte de Si mesmos: o arranjo € trabalho, cuja autoria € de um Eu Coletivo, o Grupo; ou, o
que do meu Eu posso doar/ofertar/contribuir com o Outro retorna a mim, dentro do Grupo, em

Retribuicdo, a qual, conforme Leite (2017, p. 48), € a

Designagdao dada ao Momento de nova doagdo daquilo que foi recebido,
agora com a contribui¢do do donatdrio original, que passa a ser um novo
doador; isso é, quando o donatdrio retribui a oferta recebida para seu doador
ou para outrem.

E esse processo € sempre dinamico, girando de acordo com as voltas de uma espiral,
sendo que, a cada volta, hi um amadurecimento e novas visdes, mais complexas, sobre o

mesmo tema.

O pilar correspondente ao Dance, na PropMpCDG e adaptado a este contexto, é
referente as regras de confeccdo e de disponibilidade dos recursos existentes, os quais se
referem tanto a conhecimentos técnicos pertinentes a capacidade de arranjar, em termos dos
conhecimentos tedricos em Musica, quanto aos instrumentos e instrumentistas disponiveis, e
as expectativas do publico e condi¢des dos espagcos em que se encontram. Enfim, o Dance se
refere a tudo aquilo que, agindo do mundo exterior em contraposi¢do ao Cante, conforma os
limites do que serd criado. Assim, apds a compreensdo sobre o sentido essencial da peca
original, ¢ o momento da exploracdo e da aplicagdo dos conhecimentos musicais na
constru¢do do arranjo, incluindo as habilidades técnico-instrumentais, considerando os niveis
musicais diversos. Sob o Dance, a Condi¢do Intrapessoal do arranjo é também considerada
como uma ferramenta para o aprendizado de instrumentos musicais, o que € citado por autores

como Cerqueira (2009) e Flach (2013), assim como as UEs de instrumento do
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PROLICENMUS, conforme se descreve no capitulo 3 desta tese e confirmacdo de Woods,
quando afirma que “as habilidades técnicas adquiridas através da aprendizagem criativa sdo
aquelas que implicam alguma caracteristica de operagdo, de correr riscos, de experimentar e
de solucionar um problema” (WOODS, 2009 apud BEINECKE, 2015, p. 51). Na
realimentacdo do conhecimento, também se utiliza das habilidades e conhecimentos técnico-
musicais na elaboracdo de Arranjos, conforme afirmam os relatos: “[...] também com toda
sala de forma pratica e tedricas onde foi trabalhado: andlises, praticas de instrumentos,
regéncia, arranjos, orquestracdo, dentre outros [...] que proporcionou para cada um que se
envolveu no projeto, momentos de crescimento musical” (D.); “Tocar, atuar, compor, reger,
durante este periodo de aprendizado, para constru¢do de arranjo, como devemos pensar ndao s
no instrumento, mas em todo contetido do que estd sendo proposto” (L.). Embora ndo sendo
de ordem estritamente musical, o compartilhamento e a utilizacdo de elementos de
coreografia, cendrio e figurino acrescentaram subsidios a criacdo e ao enriquecimento dos

arranjos, conforme relato: “[...] a Musica era tocada em sala e a0 mesmo tempo era pensada

em sua interpretacao na apresentacao final, entdo era musica e encenagao junto” (L.L.).

Olhando ainda sob a Condicao Intrapessoal, por meio dos relatos, observa-se que os
alunos consideraram a experi€éncia como benéfica em seu aprendizado musical, o que nédo
deixa de ser também um dos objetivos da proposta. O aproveitamento das habilidades

musicais individuais se revela neste relato:

Por ter um pouco mais de afinidade com a 4drea de composicdo fiquei
responsdvel por compor as outras trés vozes [...] e, com o0 grupo,
passariamos pra turma essas divisdes[...]Também criei a parte harmonica
das flautas [...] Tive também algumas dificuldades de digitagdo, pois ndo
domino 100% os programas de edicdo de partitura, o que me fez perder
bastante tempo para digitarf...] (D.).

Pode-se abstrair desse relato um fato preocupante, na questdo do coletivo: apesar da
tentativa na divisdo das tarefas, um componente do grupo assumiu a maior parte, quase todas

as tarefas de criacdo, inclusive, com a de digitagcdo das partituras, na qual declara dificuldade.

Sob a Condicao Interpessoal, intrinsicamente ligada a Intrapessoal, observou-se que,
durante o processo de exploracdo da Microcang¢do, houve certo estranhamento, mas também
se verificou agrado. Era esperado que os alunos trocassem informagdes, entre si,
relativamente a seus instrumentos, tanto considerando suas habilidades técnicas de execugdo
quanto seus conhecimentos sobre os possiveis usos convencionais e expandidos respeito do
instrumento. A finalidade era utilizar esses conhecimentos no Arranjo, considerando os niveis

musicais diversos, conforme o relato a seguir, que aponta esse aspecto:
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Foi uma proposta que eu gostei muito, pois experimentamos o outro lado da
musica, que ndo € s6 tocar ou cantar, também entra na parte musical a
producio de arranjos, que devem ser cuidadosamente produzidos para
cada grupo. (I. D., grifo meu).

No exercicio dessa generosidade para com o Outro, eles entenderam que isso repercutia,
beneficamente, também sobre o Eu, pois todas as decisdes e agdes tomadas comprometem,
diretamente, o sucesso do produto final e de cada um que dele faz parte. Conforme Menezes
(2014, p. 69), a conduta criadora na Proposta Musicopedagdgica CDG “‘cria um espago de
criacdo ndo apenas da obra, mas do si mesmo que se envolve e participa do processo de
criacdo”.

A etapa da Proposi¢do, correspondente ao Pilar Gente no CDG, prevé a integracdo da
versao final do Arranjo a performance e ao contexto. As agdes referentes a Condigao
Intrapessoal, no Gente, dizem respeito a Utilizagdo dos Recursos Sonoros combinados por
todos, a Liberdade de Expressdo de cada um no conjunto, e a Estrutura Permanente de Obra
Aberta. Sob a Condi¢do Interpessoal, consideram-se aspectos referentes aos resultados
artisticos, por assim dizer, durante cada apresentacdo, incluindo a Integracdo com o Publico e
a Aceitacdo do Outro, quaisquer que sejam seus desempenhos particulares. Durante este
estudo, os grupos utilizaram grande variedade de recursos sonoros convencionais € nao
convencionais no processo de Espacializacdo. Por exemplo, os alunos fizeram uso de
tecnologia para realizar a gravaciao de dudio, contendo sons do meio ambiente e de animais,
os quais foram reproduzidos via aparelhos celulares com amplificacdo. A voz, em diversas
inflexdes e usos (cantada, falada, sussurrada, gritada..., em efeitos de choros, risadas, efeitos
onomatopaicos, € tudo o mais que a inspiragdo permitir), foi outro elemento utilizado,
espontaneamente, na aplicacdo do Roteiro nas fases Preliminar e Experimental, de forma
ornamentada e variada. De inicio, percebeu-se um pouco de surpresa e resisténcia a inclusao
de todos esses efeitos, talvez justificadas por algum constrangimento; porém, como esses
recursos ja estavam previstos nas partituras originais de algumas das Microcangdes do
Musical de Natal, foram condicionados a inclui-los nos Arranjos. Ao final, declararam terem

gostado da experiéncia.

Paulatinamente mais descontraidos, ao longo do processo, os alunos tiveram liberdade
para expressarem seus pensamentos, tanto resultantes de jogos e improvisos quanto musicais,
no que diz respeito a insercdo de elementos musicais stricto sensu, nos arranjos, conforme
relato: “Era uma composicdo que dava total liberdade para colocar e retirar trechos do arranjo

[...]” (I. L.). Também nos momentos de exprimirem suas opinides quanto aos arranjos pré-
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finalizados dos colegas, eram livres para aceitd-las e se apropriarem delas, e para
discordarem, rejeitando-as; porém, em ambas as situacdes, sempre mediante argumentos
coerentes e convincentes, o que enriquecia as discussdes em aula e fazia com que se sentissem
acolhidos, valorizados e respeitados. A grande maioria deles se caracterizou pela apresentacao
de uma postura permedvel, que, nesse contexto, indica ter o espirito acessivel para ouvir
opinides contraditdrias as suas ideias originais e ser flexivel, aberto a mudancas, conforme um
dos Principios Compositivos da PropMpCDG, a Obra Aberta. Assim, a Obra € e estd Aberta,
em sua concepcdo, mas a ac¢do de mudanga acontecerd se e somente se O
intérprete/arranjador/compositor  estiver disposto e permedvel a essas eventuais
modificagdes/recriagdes na Obra. Costa e Diez (2012, p. 6-7) apontam que “nessa perspectiva,
apresenta-se o desafio de em cada encontro colocar-se aberto a alteridade pela interpelacao
que vem do outro, pois esta rompe um pouco ou completamente o plano que apreende a

relacdo”.

A Aceitacdo estd ligada também ao interesse pessoal: o Outro, um outro Eu singular,
pode contribuir (ou ndo...) com o que possui e com o que deseja compartilhar (e Eu aceito, ou
nao). Relacionado a esse, estd o Principio da PropMpCDG da Participacdo Voluntaria: no
processo de criagdo, o critério de participacdo € o interesse, ou seja, participa quem deseja, ou
se sente impelido a participar. (NUNES, H., 2004, p. 5). Essa questao ficou explicita tanto nas
aulas, quando se percebeu que nem todos os alunos atuaram com a mesma proatividade,
quanto no Recital Musicopedagdgico, em relagdo aos alunos do componente Canto Coletivo:
conforme descrito, foi realizado o convite e a participagdo era voluntaria. Observou-se, entao,
que alguns se envolveram mais ativamente do que outros, atendendo ao chamado durante o
ensaio, estando a frente, no palco; porém, conforme previsto no Recital Musicopedagégico,
mesmo 0s que nao se dispuseram a assumir alguma personagem fixa, ficando somente como
assistentes, também atuaram, de acordo com o roteiro contido no Libreto. Esse fato esta
relacionado ao Principio Compositivo para a Performance, segundo o qual participam do
evento final os “artistas” disponiveis no momento. E estar disponivel, ou ndo, também € uma
escolha particular, pessoal. Esse fato também se insere no Pilar Cante, conforme ja explicado
anteriormente. Entdo, ndo havendo disponibilidade interior, por parte de algum dos
integrantes da Perfomance, neste momento, aplica-se o Principio da Possibilidade de
Alternancia de Artistas, a cada nova interpretacdo da peca e a cada novo do espeticulo.
Obviamente, isso implica planejar um desenho flexivel para os Arranjos. Menezes e Nunes

(2015, p. 2) apontam que, nesse contexto, hd o “[...] oferecimento de uma multiplicidade de
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formas de participag¢do; permitindo, com isso, que cada um assuma diferentes papéis no

decorrer do processo de cria¢do, entendido como [...] itinerancia de papéis”.

Assim aconteceu apds a finalizacdo dos Arranjos, na turma de Regéncia III: o fato de
uma aluna ter desistido do componente quase no final do semestre letivo fez com que a turma,
incluindo a pesquisadora, necessitasse tomar decisdes emergenciais relativas aos arranjos, 0s
quais ja estavam em fase de finalizacdo: ou se retirava a parte relativa ao instrumento musical
executado por ela, clarinete, provocando um vazio inadequado na estrutura geral do Arranjo,
ou se executaria suas partes com outro(s) instrumento(s), adaptando-as ou redistribuindo-as,
conforme o caso. Essa foi a decis@o tomada, com as linhas melddicas sendo executadas pelo
teclado, utilizando o timbre correspondente ao instrumento e, em aula, procuraram-se 0s
“artistas disponiveis no momento”, efetuando-se um rodizio entre os musicos, ao teclado. E
sabido que, se uma linha foi escrita para determinado instrumento, serd sempre para esse
instrumento, no entanto nem sempre € possivel ter todos os instrumentos disponiveis, havendo
a necessidade de direciond-la para outro instrumento, ou fazer adaptacdes, uma espécie de
transcricao, em fun¢do do arranjo ja finalizado. Esse entendimento refor¢a a importancia de
outro item referente a elaboracdo de Arranjos: as permanentes Adaptacdo e Integracdo ao
contexto. Esse aspecto estd ligado diretamente a Obra Aberta, sempre “temporariamente
definitiva e definitivamente temporaria”, que prevé modificacdes a cada interpretacdo, de
acordo com a necessidade ou o desejo do intérprete, no momento. Essa mobilidade pode ndo
ser adequada a grupos musicais constituidos sob formas convencionais fixas e/ou que tenham
objetivos de realizar concertos artisticos, porém € de fundamental importancia num processo

educativo.

A Integracdo ao contexto também levou em conta a época do ano em que seria realizada
a apresentacdo, ja que foi por essa razdo que se escolheu o tema Natal. As experiéncias
culturais, religiosas e musicais dos alunos em relacio ao tema foram identificadas e
devidamente equilibradas, visto que elas exercem influéncia sobre as caracteristicas dos
Arranjos, no que se refere ao Principio Compositivo Ambiéncia, ou seja, 0 aproveitamento
das caracteristicas dos espagos fisicos e vivenciais, previsto para a execucdo do espeticulo.
No contexto da aplicac¢do desta proposta de Arranjos, apds a escolha do tempo e do local onde
seria realizada a apresentacdo do Musical, os ensaios com as duas turmas (Regéncia I e III)
foram direcionados pensando-se no aproveitamento desses aspectos. Assim, a localizacdo
espaco-temporal dos musicos instrumentistas e cantores foi demarcada, em comum acordo,

devidamente submetida a ideia de Envelope, qual seja, uma postura anterior ao inicio
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percebido de fora; uma postura individual, na qual cada integrante se situa no ambiente de
performance, aqui chamada de Ambiéncia. A Ambiéncia estd ‘“envelopada” por uma
sequéncia de fatos internos, quais sejam: expira — para — foca — inspira — comeca. O comeco
efetivo ja vem emoldurado pela previsdo de todos os passos para a apresentacdo do Arranjo,
desde a chegada para o ensaio até o final do espetidculo. Conforme descrito no item 4.3.3,
embora tendo previsto os movimentos nos ensaios, alguns alunos tiveram dificuldade em se
localizar corretamente no palco, assim como de fazerem movimentagdes econOmicas e
precisas. Por isso, a Coreografia é parte integrante da Ambiéncia e, por isso, faz parte do
Arranjo Escolar. Nesse contexto, também os Figurinos, produzidos com base nas condicdes
climéticas do local, assim como no carater das personagens e dos intérpretes, e o Cendrio, que
considerou janelas, ganchos e mdveis existentes no local, aproveitando-os como suporte,
foram considerados na Ambiéncia, pois fazem parte do Arranjo Escolar. No caso em estudo,
com vistas a serem adaptados ao clima quente e seco da cidade e as condi¢des do hall que
serviu de palco, preferiram-se somente caracterizagdes minimas, estilizadas, que permitissem

apenas identificar as diferentes personagens e os momentos da historia narrada pelo Musical.

Cumpridas as etapas previstas no Roteiro, as quais estdo relacionadas ao Modelo
Teérico, € importante reforcar que, embora dispostas de forma a serem executadas
sequencialmente, conforme descrito em 3.2.2, as etapas neste Modelo estdo sempre
retornando a elas mesmas, retroalimentando-se, conforme ilustra a figura 10, abaixo. Este fato
ocorreu na experiéncia relatada: os movimentos ocorrem como voltas em uma espiral, em
que, a cada volta, conceitos sdo revistos e ampliados. Essas etapas, estando intrinsecamente
interligadas, permitem que os elementos dispostos em suas células possam se movimentar,
transportando-se, temporariamente, para outra célula, de acordo com o foco pretendido no
momento, conforme um movimento de mobile. Observou-se que as trés etapas (Planejamento,
Exploracdo e Proposi¢do) acontecem e se reproduzem dentro delas mesmas, ou seja, no
Planejamento, de certa forma, realizam-se também a Exploracao e Proposi¢cdo, assim como na
Exploracdo ha o Planejamento e a Proposi¢do, acontecendo o mesmo na fase da Proposic¢ao,
propriamente dita: é por essa razdo que as etapas sdo moveis, € sua sequéncia ndo deve ser

necessariamente seguida a risca.
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Figura 13 — Esquema de Reatroalimentacio no Modelo Tedrico

Flanejamento
{CANTE])

Propesico Exploragio
(GENTE) (DANCE)

v o

Fonte: A autora.

6.3 ROTEIRO CDG PARA ARRANJOS DE CANCOES ESCOLARES

A partir das constatagdes feitas ao longo de toda experiéncia aqui descrita, apresenta-se,
por fim, o Roteiro CDG para Arranjo de Cang¢des Escolares, conforme almejado por seu

objetivo geral:
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Quadro 13 — Roteiro CDG para Arranjos de Cangdes Escolares

(continua)

ROTEIRO CDG PARA ELABORACAO DE ARRANJOS DE CANCOES ESCOLARES

ORZEZPp—mZpr=r

Arranjadores:
Nomes:
Local e data:

Cancio a ser arranjada

Nome da Peca:

Conteudos musicais:

Contexto:

Potencial Inter/Multi/Pluri/Transdisciplinar:

Carater

Estilo:

Aspectos tipicos:
Género:

Funcao Especifica:

Texto

Prosddia:
Conteido/Mensagem:
Intencao expressiva:

Madrigalismo:

Melodia

Escala e armadura da tonalidade principal:
Graus inicial e final:

Extensao:

Tessitura:

Ritmo

Andamento:

Sinais de compassos:

Agrupamentos ritmicos caracteristicos:
Inicio e terminacdo:

Harmonia
Modo:
Cadéncias principais (com indicacdo de compassos):

Arranjo:

Objetivos musicais do grupo (incluindo conteudos musicais):
Objetivos contextuais e potencial interdisciplinar:

Recursos humanos e materiais disponiveis:
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(conclusio)

Forma do Arranjo e Harmonia

Esquema formal com encadeamento dos acordes e indicacdo da(s) cadéncia(s):
Denominacao:

Madrigalismo:

Textura

Instrumentacio

Acompanhamento (incluindo a extensdo e tessitura de cada instrumento):
Contracanto/Outras vozes (incluindo a extensao e tessitura de cada instrumento):
Vozes

Extensdo/Tessitura de cada naipe vocal disponivel para a execucao:

Ritmo

Padrao ritmico do acompanhamento:
Estruturas complementares:
Percussdo corporal:

Madrigalismo:

Crp RO KE

Melodia
Contorno melddico do Contraponto/melodia coral ou instrumental:
Estruturas de interesse:

Madrigalismo:

Carater

Andamento e indicacdo de Metrénomo:
Denominacdo especifica:

Expressao:

Dinamica:

Agdbgica:

Género:

Estilo:

Espacializacao Sonora
Descricido de elementos sonoros e exXpressivos:

Madrigalismo:

Espacializacao Visual

Coreografia:

Figurinos:

Possibilidades de desdobramentos e adaptacoes:

Outros elementos de apoio a inten¢ao expressiva
Emprego de tecnologias de multimidia:
Aproveitamento de meios de comunicaciao de massa:
Resgates etnomusicoldgicos:

Instrumentos de construcdo propria:

Outros:

OCrP)=nQO WO R

Fonte: A autora.
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O Roteiro acima, em formato similar ao da Ficha de Anélise e Roteiro Compositivo
CDQG, apresenta-se como uma sugestdo de sequéncia de procedimentos, a qual se divide nas
trés etapas previstas tanto no quadro Sequéncia dos Passos quanto no seu derivado, Sintese
Teorica do Processo de Criacdo CDG. A primeira etapa, impulsionadora de todo o processo,
corresponde ao Planejamento, no qual estdo previstos o aprendizado, a andlise e a exploragcdo
da cangdo a ser arranjada, extraindo-se dela o mdximo de elementos possivel, observando seus
Contetdos musicais, seu Potencial Inter/Multi/Pluri/Transdisciplinar, seu Caréter e seu Texto.
Apobs essa apropriacdo inicial da cancdo, o planejamento do arranjo, propriamente dito, leva
em conta os Objetivos musicais e contextuais do grupo e as caracteristicas interdisciplinares,
com os Recursos humanos e materiais disponiveis. Nessa etapa, os procedimentos estdo assim

ordenados:

1. Escolha da cangao, que seja adequada aos objetivos musicais do grupo e contextuais;
2. Aprendizado da cangdo, com base na leitura e no canto de sua partitura, assim como

em outras informacdes pertinentes a ela;

3. Descoberta de possibilidades e caracteristicas implicitas na cang¢do, por meio de
Exploracdo, utilizando-se canto, percussdo e expressao corporal, e eventuais habilidades
instrumentais dos envolvidos, associando tudo isso aos dados coletados por meio de leituras
diversas e de sua andlise musical e textual, observando o potencial

Inter/Multi/Pluri/Transdisciplinar nela contido.

4. Estabelecimento de uma concep¢do de sonoridade ideal para as circunstancias,

confrontando-a com recursos humanos e materiais disponiveis.

N

Ao concluir a etapa do Planejamento, o aluno passa a Etapa de Exploragdo: nela,
acontece a inser¢do de elementos musicais, quando se define a Forma do Arranjo e suas
Harmonias, a Textura, com o emprego de instrumentos e/ou vozes, e o Ritmo e Melodia
complementares, sempre observando as decisdes tomadas na primeira etapa, referentes ao
Caréter, atentando para que os elementos a serem inseridos concordem com o sentido da
peca, refor¢cando-o. Nessa etapa acontecem as testagens, avaliacdes e retroalimentacdo das
propostas, com a participagdo de todo o grupo, levando os resultados a registro de versdes
prontas, em partituras. Para tanto, no Roteiro consta o item Madrigalismo nas se¢des Forma e
Harmonia, Ritmo e Melodia, em que o arranjador deverd expor suas decisdes musicais € a
implicagcdo dessas escolhas no reforco do sentido da can¢do. Dando continuidade a primeira
etapa, os procedimentos sugeridos levam em conta a realiza¢do de arranjo vocal seguido de

instrumental, e estdo assim distribuidos:
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5. Estabelecimento da harmonia da can¢do ou eventual rearmonizagdo;
6. Formacdo da linha do Baixo, apoiando a melodia e preenchimento da harmonia no
arranjo  vocal, atentando para a extensdo e tessitura de cada naipe;
7. Defini¢do do padrdo ritmico das possiveis vozes adicionais e inclusdo de outras
estruturas ritmicas complementares, como percussao corporal;
8. Elaboracdo melédica do acompanhamento, em contracantos, com eventual acréscimo
ou enriquecimento de outras vozes, atentando para a Prosodia;
9. Defini¢do do Acompanhamento Instrumental, com inser¢ao de linhas melddicas e/ou
ritmicas complementares (para instrumentos melddicos e/ou harmoénicos) e padrdes de
acompanhamento (para instrumentos harmonicos), atentando para a extensdo e tessitura de

cada instrumento;
10. Elaborag¢ao de Introducao, Interlidio e Coda;

11. Insercao de elementos referentes ao Cardter: definicdo de Andamento e indicacdo de
Metré6nomo, com a denominagdo especifica, e Expressdo. Observe-se que a inclusio de sinais

de Dinamica e Agogica e determinag¢do do Género e Estilo da obra resultante.

Na sequéncia, a terceira etapa trata da Proposicao do Arranjo,em  que os elementos a
serem inseridos devem servir de ampliacao ao sentido da canc¢do, ambientando o ouvinte
com o clima sonoro pretendido. Consideram-se, aqui, os itens referentes a Espacializacdo
Sonora e Visual e a Outros elementos de apoio a inten¢do expressiva. Na sequéncia dos

procedimentos anteriores, essa etapa se constitui de dois procedimentos:

12. Insercdo de elementos sonoros e expressivos, considerando sons ambientais e

exploracdo de sons ndo convencionais e uso de tecnologia (TICs);

13. Insercao de elementos visuais, com a defini¢do da Coreografia, incluindo disposi¢ao
no palco e elementos de Ambiéncia, Figurino, Maquiagens e Cenadrios, e possibilidades de

desdobramentos e adaptacdes destes itens a outros contextos e disciplinas;

14. Inclusdo de outros elementos que sirvam de apoio a intengdo expressiva, cOmo o
emprego de tecnologias de multimidia, o aproveitamento de meios de comunicacio de massa,
resgates etnomusicoldgicos, utilizacdo de instrumentos de constru¢do prépria, e aqueles que

se julgar apropriados.

Ressalta-se, mais uma vez, que os passos apresentados nido necessariamente devem
obedecer a ordem disposta, no entanto deve-se atentar para que todos sejam atendidos, em

algum momento.



141

Conforme ja referido, os itens contidos no Roteiro foram, inicialmente, definidos apds
Pesquisa Documental nas UEs do PROLICENMUS, seguindo os Principios Compositivos
CDG. Depois de testados, em sua fase Experimental, e realizadas as corre¢des dos arranjos
elaborados pelos alunos, incluiram-se novos elementos, considerados fundamentais, mas
ausentes nas partituras enviadas por eles, e retiraram-se velhos elementos. O Roteiro, assim
construido, tem dupla funcdo, sendo um instrumento norteador dos passos para a elaboragdo
dos Arranjos e para andlise deles, assim como a Ficha de Andlise CDG, do qual também ¢&
derivado. Encerrando essa parte da investigacdo, considera-se que foram confirmadas as seis
Condic¢des da hipétese inicial e as trés Etapas de trabalho, conforme constantes no quadro
Sintese Tedrica do Processo de Criagdo. Chega-se a Conclusdo de que o processo de criagao
de Arranjos CDG enfrenta aspectos dos mesmos Pilares de seu Processo de Composi¢ao de
cangoes. Esse é Desdobramento dos Principios Compositivos! O Roteiro, assim elaborado,
representa uma reflexdo do que aconteceu no processo de Experiéncia desta pesquisa. Como
toda obra criada dentro da PropMpCDG, ele € considerado, neste momento, como o0
“definitivamente tempordrio”, permanecendo aberto a novas interferéncias e contribui¢des
que se julgarem necessdrias e oportunas. Assim, considera-se que as Interseccdes sao
mutaveis a cada giro da espiral (processo); no entanto os Pilares (CDG), ndo mudam, mas,

sim, sdo sistematizados de acordo com cada experiéncia.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A principal motivacdo para o desenvolvimento deste projeto surgiu de minha
experiéncia profissional. Graduada em Regéncia Coral (UFRGS, 2005), o trabalho com coros
implicou elaboracdo de arranjos que se adaptassem aos diversos grupos, gerados ora por falta
de pecas para um repertério especifico, ora por arranjos de determinadas pecas estarem em
desaordo com o nivel musical e/ou com as vozes disponiveis. Essa experiéncia foi somada a
de atuacdo como tutora e coautora da producdo dos materiais didaticos para a ID SI Teclado
no PROLICENMUS, no qual as cang¢des necessitavam de arranjos para instrumento € voz que
se adaptassem a cada contetido musical programado e também ao nivel musical do publico-
alvo do curso. Desde 2015, como professora no curso de Licenciatura em Musica da UEFS na
area de Regéncia e Canto Coral, além do trabalho na Extensdao com o ensino de Teclado em
grupo, a questdo da elaboracdo de arranjos estd novamente presente no meu cotidiano
docente, tanto na proposi¢do de atividades que envolvam a criagdo, quanto na andlise e

execucdo desses.

Autores da area da Composicdo e Arranjo, tais como Griffths (1995), afirmam que tanto
0 arranjo quanto a obra original se constituem numa unidade de natureza compositiva, ideia
compartilhada pela Proposta Musicopedagdgica CDG, em seus Principios Compositivos
(UFRGS, 2010). Entende-se, também, que os arranjos devam reforcar o sentido da cancdo,
indo ao encontro dela, estando de acordo com ela, conforme a seguinte definicao: “[...]
propor um arranjo para uma obra musical significa revelar, trazer a luz, uma releitura dela;
algumas vezes, implica praticamente recrid-la.” (UFRGS, 2010, UE_28, p. 3). Partindo dessa
concepcdo de arranjos, o que se observa € que existem casos Nos quais esses parecem se
afastar do sentido original da cancdo, cuja consequéncia € a descaracteriza¢do da obra. Em se
tratando da canc¢do escolar, defende-se, na PropMpCDG, que tal fato pode se tornar mais
prejudicial do que construtivo ao desenvolvimento do aluno em processo de musicalizacao,
pois o entendimento da peca original torna-se ambiguo. Se tal jogo de oposicdes pode ser
inspirador e instigante ao artista formado, eventualmente, torna desnecessariamente imprecisa
a oportunidade de utilizar esses recursos com funcdo musicopedagdgica. Constatou-se
sensibilidade para esse fato no PROLICENMUS proposto sobre fundamentos da
PropMpCDG.

Motivada, assim, por minha experiéncia pessoal como regente e professora, e

considerando, entdo, os fatores apontados acima, surge o questionamento que se constituiu
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pergunta norteadora desta tese de Doutorado, qual seja: a partir dos Principios
Compositivos CDG, quais os elementos e habilidades devem considerados na elaboraciao
de arranjos para cancoes escolares? Diante da decisdo de abordar tal tema, iniciou-se uma
investigacdo junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Musica da UFBA, buscando-se
concepcdo e método para elaborar arranjos que pudessem servir como ferramentas para
profissionais da drea. Desejava-se que tal ferramenta levasse em conta as particularidades da
cancdo a ser arranjada, sendo que, por meio da inser¢ao de elementos musicais e/ou nao
musicais, seu sentido pudesse ser revelado e refor¢cado. Assim, o Objetivo Geral deste estudo
foi propor um Roteiro para Criagdo de Arranjos de Cancdes Escolares, fundamentado nos

Principios Compositivos CDG.

Apoiando esta Pesquisa, foi realizada a Revisdo Bibliografica na literatura da 4rea de
Composicao e Métodos de Arranjos, a fim de cercar o tema. Por meio dela, observou-se que a
literatura que trata especificamente da drea da elaboragdo de arranjos € vasta; no entanto, nos
métodos disponiveis, a €énfase estd nos contetidos musicais, como Harmonia, Instrumentacdo e
Orquestragdo, sobre os quais € essencial que o estudante ja possua dominio, para entdo
aprender sobre a constru¢do do arranjo. Além disso, a funcdo desses arranjos, em tais
contextos, prioriza a execucdo artistica, em detrimento da a¢do pedagégica. Em contrapartida,
as leituras do material da drea da Educacdao Musical apresentam a questdo do Arranjo como
parte de atividades de Criacdo, nas quais os aspectos pedagdgicos sdao dirigidos para a
aprendizagem de elementos musicais e/ou técnico-instrumentais, conforme pode ser visto em
autores como Beinecke (2015), Flach (2013) e Cerqueira (2009). Porém a criagao de arranjos
musicais para cangdes escolares, a partir dos Principios Compositivos CDG, ainda é pouco
difundida. Julgou-se essencial, por isso, o estudo aprofundado do material que foi produzido e

disponibilizado pelo PROLICENMUS.

A fim de responder a pergunta da pesquisa e alcancar o Objetivo Geral do estudo, foram
elaborados trés Objetivos Especificos, os quais geraram, cada um, um capitulo desta tese.
Tendo sido os dois primeiros destinados a Contextualizacdo e a abordagem Metodoldgica
utilizada nesta Pesquisa, o capitulo 4 trata da investigacao realizada para atender o primeiro
Objetivo Especifico, qual seja: Estabelecer o conceito de Arranjos para Cangdes Escolares, no
contexto da Pesquisa, extraindo-se ideias para propor um Roteiro Preliminar de ensino,
baseado nas Unidades de Estudo oferecidas pelo PROLICENMUS. Para tanto, realizou-se
uma Pesquisa Documental nas UEs das IDs do material do PROLICENMUS, em que o tema

Arranjo foi tratado, o que se justificou por trés motivos principais: 1) a base dos Principios
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Compositivos (por conseguinte, da elaboragdo de Arranjos, estd diluida nas vérias UEs das
IDs do curso; 2) os alunos do PROLICENMUS ja eram professores em exercicio, o que
permitiu que o material didatico produzido para as UEs pudesse estar sendo posto a prova,
junto a realidade escolar do publico-alvo final do estudo; e 3) as orientagdes contidas no
PROLICENMUS estavam voltadas também a alunos adultos em formacdo musical, em que
conteddos de Musicalizagdo eram tratados concomitantemente aos das técnicas de Arranjo, o
que contribuiu para o seu desenvolvimento musical. Dessa revisao, foi originado o primeiro
instrumento de Coleta de Dados, o quadro Resumo das UEs do PROLICENMUS, o qual deu
conta de um inventdrio das informacdes coletadas, detalhando conteidos e forma de
abordagem do tema. Esse quadro, por sua vez, deu origem a um Roteiro Preliminar de

Elaboragao de Arranjos.

Atendido o primeiro Objetivo Especifico, partiu-se para o segundo, que foi: verificar a
validade do conceito enunciado e sua consisténcia frente a elaborag¢do do roteiro de ensino de
Arranjos buscado, trabalho cuja descricdo se encontra no capitulo 5 desta tese. O Roteiro
extraido do quadro Resumo das UES do PROLICENMUS foi aplicado, presencialmente,
junto aos alunos do componente curricular Regéncia III do curso de Licenciatura em Musica
da UEFS, no semestre 2016.1, com a finalidade de testar o proprio Roteiro, enquanto
instrumento do estudo. Resultou dai o quadro Caracteristicas dos Arranjos no
PROLICENMUS, no qual os conteudos foram organizados de acordo com os itens do Plano
de Ensino das IDs do PROLICENMUS, o que permitiu uma visdo mais abrangente dos
procedimentos relativos a arranjo em cada ID do curso. O passo seguinte foi a realizacdo de
uma sintese de contetidos relativos a cada item do quadro, a qual foi disposta em um novo
instrumento de pesquisa, o quadro Sequéncia dos Passos para Elabora¢do do Arranjo CDG
para Cangdes Escolares, no qual essas informagdes foram cruzadas com os Principios
Compositivos CDG, dando origem, assim, ao Roteiro Experimental. Esse Roteiro, juntamente
com o material elaborado especificamente para esta experiéncia, o Musical de Natal, cujas
Microcangdes foram arranjadas pelos alunos, foi utilizado em nova aplicagdo, no mesmo
contexto, em 2017.2. Dessa experiéncia, foi possivel extrair os dados que atenderam ao

terceiro objetivo especifico desta pesquisa.

O capitulo 6 desta tese, entdo, contém os dados extraidos das aplicagdes do Roteiro de
Elaboracdo de Arranjos, em suas fases Preliminar e Experimental, sendo que, apds
sistematizados e discutidos, foi possivel tecer as discussdes, conforme ja dito, atendendo ao

terceiro Objetivo Especifico da pesquisa, o qual estd assim enunciado: Caracterizar principios,
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elementos e habilidades que devem ser levados em consideracdo na construcdo de Arranjos
para a Cancdo Escolar, segundo os Principios Compositivos CDG, fornecendo subsidios que
sustentem a proposicao de um Roteiro Final buscado. Para a realizacdo do trabalho, nesta
etapa, empregou-se o quadro Sintese do Modelo Tedrico Utilizado, o qual aponta os
fundamentos das obras criadas e arranjadas dentro da PropMpCDG. Com base nesse
instrumento, foram elaboradas as questdes para a Autoavaliacdo realizada pelos participantes
da pesquisa, a qual teve por finalidade verificar o nivel de percep¢ao dos alunos quanto a
proposta desenvolvida em aula. Com as respostas em maos e as observagdes realizadas por
meio de um Didrio de Campo e gravagdes de aulas e do Recital Musicopedagdgico, momento
de culminincia da proposta, foi possivel tecer as discussdes, extraindo dai os elementos

fundamentais na constru¢do de um Roteiro de Elaborag¢ao de Cangdes Escolares CDG.

De acordo com a PropMpCDG, um Roteiro para Elabora¢do de Arranjos, no qual os
conteddos musicais vao sendo inseridos, seguindo um crescendo de dificuldade musical junto
com a pratica da constru¢cdo do arranjo, ndo pode ser restrito a uma coletanea de elementos
sofisticados da Musica, dispostos de forma aleatéria. Consciente dessa premissa, focou-se no
tema e foi realizada a busca nas diversas IDs que se ocuparam com o assunto, a fim de
elaborar um roteiro para ordenacdo de dificuldades crescentes de tais conteddos. Quando
aplicado, em 2016.1, em sua fase Preliminar, descobriu-se que as questdes musicais ndo eram
o principal problema — ou eram, mas se escondiam sob outros fatores que se apresentaram
como mais evidentes: a falta de motivacdo e a incapacidade para o trabalho coletivo. Apds
revisao do Roteiro, os aspectos acima foram reconsiderados e, na segunda aplicacdo, na fase
Experimental, em 2017.2, os grupos de trabalho foram reduzidos a dois ou trés integrantes
cada. Ainda assim, com um olhar mais atento, percebeu-se que alguns alunos se esconderam
nos grupos, enquanto outros tomaram a frente nos trabalhos, o que pode se considerar comum
dentro de um trabalho coletivo; no entanto, de modo consciente, combateu-se tais
disparidades. Ao final, o objetivo foi alcancado e, a medida que os arranjos eram corrigidos
ou comentados, as sugestdes eram acolhidas por todos da turma, pois as mesmas observacoes
sempre poderiam ser uteis para outro arranjo, de forma a promover unidade e parceria entre
grupos. Esse fato foi reconhecido pelos alunos, conforme relatos apresentados em 6.1 e 6.2

desta tese.

Observou-se que o trabalho coletivo e colaborativo esteve presente em todas as etapas

da proposta, sendo sempre recorrente nas acoes e nas percepgdes dos alunos, tanto como fator
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dificultador como facilitador da aprendizagem. Baseada na Abordagem Multimodal, a razdo

pela qual se prezou tanto a questdo do coletivo neste processo € apontada por Nunes:

[...] todos os pontos de partida para uma formacdo de abordagem
multimodal como a Proposta Musicopedagédgica CDG [...] sdo sustentados
pela compreensdo das dindmicas pessoais e sociais envolvidas em tal
formacdo, assim como das redes de relagdes nela existentes. (NUNES, H.,
2012b, p. 13).

Essas dinamicas sociais ocorridas em sala de aula sdo apontadas por Costa e Diez

(2012, p. 7) como desafiadoras:

Pensar a educac@o através da abertura ao encontro numa relacdo assimétrica

com o mundo inesperado do outro € estar disposto a langar-se em
desconhecidos horizontes, expondo-se ao infinitamente outro com 0s riscos
que o encontro traz e provoca.

Esses horizontes desconhecidos tendem a ser permanentemente evitados, em um mundo
no qual predomina a tendéncia ao individualismo. Percebe-se que o aluno do século XXI, de
modo geral, estd conectado ao mundo e, a0 mesmo tempo, estd solitdrio, individual. Ha
dificuldade de trabalhar em conjunto, colaborativamente, e de agir em favor de todos. No
entanto, admite-se que, nas relacdes sociais e educacionais, ndo existe o Eu sem o Outro. E, se
o Eu ignora o Outro, estd ignorando a si mesmo. O que se procurou provocar nos alunos, ao
realizar experiéncias coletivas, foi trazé-los a realidade educacional, visto se tratarem de
futuros professores de Musica. A busca nas UEs do PROLICENMUS evidenciou que a
concepcdo do Gente, dentro da PropMpCDG, sustentando o trabalho de arranjos no curso,
possui alguns aspectos que podem sugerir um método de trabalho contextualizado,
contemporaneo, préprio para o que se estd vivendo na atualidade, ou seja, Arranjo com

finalidade integradora, criativa e criadora.

Observou-se que o esforco por constituir e fortalecer grupos de trabalho estd
diretamente relacionado a questdo da Motivagdo, em um movimento de mao dupla: um
objetivo em comum une um grupo, assim como um grupo que ja esteja unido encontra um
objetivo comum pelo qual trabalhar. Conforme se constatou nas aplicagdes, a questdo da
formacgdo individual, histéria de vida e expectativas influencia as escolhas e atitudes. O
reforco a essa questdo para a aplicacdo do Roteiro na fase Experimental foi a estratégia de
compor um Musical e de se trabalhar sobre ele, unindo outras linguagens artisticas, em um
tempo significativo do calendario escolar. Todos esses se apresentaram como recursos que

resultaram satisfatoriamente, tanto durante o processo quanto na culminéncia do projeto. A

despeito disso, conforme apontado em 6.2.1, ndo se pretende aqui aliar a construcdo de
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arranjos somente a um unico género musical, nem ao compromisso de dar conta de conteidos
especificos; apresenta-se uma experiéncia considerada bem-sucedida, deixando a cargo do
professor as escolhas pedagdgicas que julgar mais adequadas a sua concep¢do. Coerente com
isso, a PropMpCDG na qual estdo inseridos os Principios Compositivos, dentre os quais
foram extraidos os principios para a composi¢do de arranjos, “[...] tem por objetivo o
desenvolvimento integral da crianca através da musica” (MENEZES, 2014, p. 34). Assim,
mais do que os elementos musicais, a criacdo de arranjos como parte de um processo
composicional focaliza o ser humano em suas diversas interfaces, incluindo ai sua visao de
vida e compreensdo do mundo que o cerca, o que passa, necessariamente, pelas duas questoes

apontadas acima: o trabalho coletivo e a motivacao.

Outro ponto fundamental enfocado diretamente no trabalho com Arranjos, o qual
também ¢ relacionado a Motivacdo, foi o desenvolvimento musical dos alunos. Durante este
experimento, em todas as fases (Planejamento, Explora¢do e Proposi¢cdo), foram requeridos
revisdo, reforco e/ou nova aprendizagem de conteddos tedrico-musicais, a fim de serem
utilizados nos Arranjos. Observou-se que os alunos apresentaram dificuldades nas Intersecoes
da Sintese Tedrica da Metodologia para Elaboracdo de Arranjos (apresentada no item 6.1.2)
correspondente as Acdes (Elaboracdo dos arranjos e ensaios) e nos Ideais (Recital
Musicopedagégico), e credita-se isso ao fato de ainda estarem presos aos Produtos (Anélises
das Microcangdes do Musical), pois ainda liam com inseguranga e apresentavam partituras
incompletas. No entanto, devido ao esforco, tanto por parte da pesquisadora e da professora
do componente curricular, quanto por parte dos proprios alunos, constatou-se significativo
crescimento musical. Por meio do compartilhamento de conhecimentos e desafios por vezes
surpreendentes, os alunos foram beneficiados ao assimilaram ainda mais do todo do contetido

a ser aprendido no curso, conforme seus relatos na autoavaliacdo, citados nos itens 6.1 e 6.2.

L. Nunes e H. de S. Nunes (2015, p. 4) destacam que, na PropMpCDG, toda
manipulacdo musical deve ter estreita correspondéncia com o poder comunicativo que o
conteddo dos textos — letra e musica —, de uma cangdo apresenta, e vice-versa. Assim, “em
uma cancdao cuidadosamente elaborada, o compositor deve buscar coeréncia entre as
estruturas textuais da letra e as musicais. ” (UFRGS, 2008, UE_27, p. 7). Por isso, o arranjo
deve estar de acordo com as caracteristicas da canc¢do, ampliando-a e valorizando-a por meio
de exploracdo e uso de sonoridades vocais/instrumentais alternativas, sendo que esses devem
também promover uma ambientacdo sonora repleta de estimulos a sensacdes que se pretende

suscitar nos ouvintes, respeitando as possibilidades dos instrumentos e instrumentistas
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disponiveis para executd-lo. Definiu-se, entdo, que, de acordo PropMpCDG, arranjo é um
processo criativo, recomposicional, capaz de incorporar ao material preexistente de uma obra
original, criada por um compositor, propostas novas criadas por um arranjador
(eventualmente, a mesma pessoa), com a inten¢do de preservar e valorizar o essencial da
substancia musical da peca original, assim como de enfatizar as emog¢des dos compositores. E
esse foi o foco! Considera-se imprescindivel que haja a preocupacdo com a questdo da
compreensao da canciao no seu sentido mais profundo, ou seja, a apropriacdo da intencao
do compositor e da mensagem que ele deseja transmitir, e do conteido, o qual deverd ser

evidenciado pelo arranjo. Conforme Valverde (2008, p. 272):

Enquanto forma musical e formato mididtico, a can¢do nio se reduz ao feliz
casamento entre palavra e musica: a voz, pela singularidade de seu timbre,
torna presente o corpo e os desempenho de alguém real; a melodia, a seu
modo e sem dizer nada, conta uma histéria envolvente, quando nao
arrebatadora; o arranjo e a instrumentacio datam e localizam o
acontecimento que se canta, conferindo concretude e familiaridade a
ficcdo; as palavras, enfim, formam o elo simbdlico de uma comunidade de
falantes que sdo andnimos e se desconhecem, mas se reconhecem enquanto
falantes.

Ou seja: é necessdria a intencdo! E necessdrio, também, saber quais elementos musicais
e ndo musicais utilizar, e como organiza-los no arranjo, a fim de reforcar o sentido da canc¢ado
(o que engloba o conhecimento tedrico-musical). Inclusive, o cuidado com a prosddia, pois,
especialmente em cangdes escolares, género musical alvo desta pesquisa, € necessario que se
tenha univoco entendimento da mensagem da peca. Constatou-se a necessidade de
sistematizacdo de um roteiro de criacdo especifico a cancdo escolar e com pretensoes
musicopedagdgicas, servindo de apoio para a elaboracdo de arranjos, tanto para o trabalho
com alunos de graduacdo quanto para que eles, na condi¢do de futuros professores, tenham
subsidios para atuar em sala de aula. Entdo, a impressdo inicial sobre a utilidade desta

investigacao foi confirmada, legitimando, assim, a constru¢ao do Roteiro aqui apresentado.

Considera-se, que, apds o estudo do tema e a validacdo do referido Roteiro, por meio
das aplicacdes em suas fases Preliminar e Experimental, a questao de pesquisa desta tese, cujo
enunciado é: a partir dos Principios Compositivos CDG, quais os elementos e habilidades
devem considerados na elaboracao de arranjos para canc¢oes escolares? foi respondida.
Com o Roteiro definitivo, apresentado no item 6.3 desta tese, propde-se, entdo, o Roteiro
CDG para Elaboragio de Cangdes Escolares. A medida que um Arranjo CDG &, também, uma
nova composicdo, afirma-se que o Roteiro para Elabora¢do de Arranjos, apresentado aqui, €

um derivado da Ficha CDG. Conforme apontado em 5.2.2, a Ficha CDG apresenta dupla
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funcdo, servindo tanto para andlise quanto para roteiro de composi¢des de cangdes. Nesta
pesquisa, foi assim utilizada nas Microcancdes do Musical de Natal e serviu de inspiragdo

para a formatag¢do do produto final buscado.

Por fim, a titulo ainda de Ensaio, mas ja prevendo trabalhos futuros, relacionam-se os
passos desse produto final construido, qual seja, o Roteiro para Elabora¢do de Arranjos de
Cangdes Escolares, aos proprios Pilares CDG: 1) a primeira parte, Planejamento, corresponde
a 0 que a cancao € e no que pode se tornar (Cante); 2) a segunda, Explorag¢do, aos
elementos musicais que, inseridos e (re)elaborados, externam e reforcam o sentido da
cancao (Dance); e, 3) a terceira e dltima etapa, Proposicao, aos elementos extramusicais que
ampliam, reforcam e contextualizam o sentido da canc¢ao (Gente), num eterno movimento
de Mdbile, num ir e vir constante. Reforca-se que todas as etapas aqui sugeridas, conforme ja
descrito nos capitulos desta tese, ndo necessitam ser seguidas na ordem sob a qual aparecem
no Roteiro. Suas partes podem ser invertidas, ocorrerem simultaneamente e, até,
eventualmente, deixadas para um momento mais oportuno, podendo ser lidas e atendidas de
forma transversal, sequencial ou sobrepostas e concomitantes. Entretanto salienta-se que todas

devem ser atendidas, ndo importando a ordem.

Considera-se que o estudo em questdo, ao se propor a contribuir com a drea de
conhecimento, oferecendo uma sistematizacdo de principios para a elaboracio de arranjos de
cangdes escolares, também realiza uma ampliacdo do estudo dos Principios Compositivos
CDG. Isso ocorre por meio do desdobramento desses, no processo de criacdo dos arranjos,
sob trés perspectivas: 1) a dos intérpretes, que se veem valorizados em suas qualidades ja
elaboradas e, simultaneamente, desafiados, a medida que percebem ainda terem o que
aprender; b) a do contexto, a medida que é a fonte guardid dos recursos sonoros,
representando o potencial de ideias e possibilidades de Paisagens Sonoras; e 3) a da cangao, a

medida que uma vez submetida a Explicitacdo, Ampliacio e Contextualizacdo, ganha em

valorizacdo, compreensao e beleza.

Com base em tais constatacOes, acredita-se que o objetivo deste estudo foi alcancado,

conforme descrito por um dos alunos:

Enfim acredito que o trabalho desenvolvido poderd ser usado em vdrios
contextos similares ou servird de base para realizagdes de atividades
musicais que dialoguem com essa proposta e que poderdo ser utilizados ou
adaptados com outras formas do fazer musical. (D.).
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Assim, apresenta-se, aqui, uma ferramenta com a qual se espera contribuir com a 4rea
da elaboracdo de Arranjos, na perspectiva de ser construido para e por grupos musicais
escolares, em contexto presencial. Ao concluir, ressalta-se que restam ainda outros desafios
para trabalhos futuros. Possivelmente, o primeiro deles serd referente a uma testagem, em
larga escala, do Roteiro aqui apresentado, estudando o peso relativo a cada aspecto deste
(CDG), pois este, assim oferecido, representa apenas um reflexo da Experiéncia desta
pesquisa. Ainda, como estudos futuros, pode-se indicar: o retorno do tema ao contexto da
educagdo a distancia e da mediacdo por tecnologias da informacdo e comunicacdo; seu
aprofundamento em aspectos musicais stricto sensu; sua conexao com o ensino de habilidades
vocais e instrumentais de professores e alunos, em escolas de todos os niveis; dentre outros

que possam vir a emergir dai.
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ID/semestre | UE Stimula Objetivos Titulos Slides Abordagem
RepMus- 06 - Mdsicaem | Histdrico dos desenhos | -Compreender o Arranjo da cang¢do em desenho | Duas abordagens: académica ou prética.
2009/1 Desenhos de de animacdo. Técnicas | desenho animado como | de animagdo “Um trabalho bem elaborado deve levar
Animacaio de producdo em filmes | forma de expressdo em consideracio as caracteristicas da
de animacao. associada ao som. cangdo a ser arranjada”
Disneyzagéo da -Adquirir subsidios “o tema que trata, a tonalidade, a escala, a
cultura. Arranjo da para a criagéo de forma, o cardter, o ritmo e as linhas
cancdo em desenho de | trilhas sonoras proprias melédicas”.
animagdo. Murray para desenhos “podem dar unidade a obra e fazer do
Shaffer: O Ouvido animados. acompanhamento uma extensdo da propria
Pensante e A Paisagem cangdo”.
Sonora. Aspectos
relevantes ao processo O ouvido pensante Shaffer: andlise mais critica e significativa
de arranjos para
criancas. Heigh Ho ¢ Aspectos relevant.es ao “A proposta de cria¢do de um arranjo para
Tom & Jerry como processo de arranjos a cancgdo infantil se inicia com o foco na
exemplos de paisagem cangdo original”. “[...] can¢@o ja nos traz
SONOra. uma série de possibilidades e de
caracteristicas implicitas”
Heigh Ho e Tom & Jerry Espacializacdo
CME A - 5 - Imagens Mundo Sonoro. -Apreciar Imagens Introdugdo Reflexao sobre o resultado musical
(turmas ABC) - | Sonoras - Imagens Sonoras Sonoras esperado de um grupo. Passa pelo
2010.1 Espacializagao. ideais e reais. Clareza | significativas.- conhecimento e apreciacdo do muito que ja

existe no mundo
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de objetivos na busca
por uma imagem
sonora. Vozes que
imitam ou recriam
sons nao-vocais e/ou
de animais. Propostas
estéticas nao

usuais.

Observar mundos
SONOros
potencialmente
musicais
relacionados a
prépria comunidade.
-Iniciar processo de
preparacao para
aplicacdo de
conteddos
trabalhados.

Sonoridades ideais e reais

Construcao de sonoridade deve ser
inspirada, baseada na ideal, mas que seja
factivel pelo grupo: “plena consciéncia do
que queremos e do que temos

Comercial da Honda; Ovo da
Serpente; VocaPeople; And
The Glory; Tonica Urbana; Le
Mystere des voix
Bulgares;Violino, Sitar e
Tabla; Water to Drink;
Basketballs and Kitchen

Videos com exemplos de Imagens sonoras

11 - Construgao
da sonoridade do

grupo

Relatividade do
conceito Sonoridade
Ideal. Participacao
meritdria. Participacdo
conduzida.

Unissono e a vozes.
Exploragao de
pequenos grupos. Solos
e outras interferéncias.
Fatores
composicionais.
Fatores de
performance.

-Ampliar o conceito de
Sonoridade Ideal.
-Compreender os
espacgos educacionais e
musicais em que se
pode considerar a
participacdo dos
integrantes do grupo de
maneira meritéria ou
conduzida.
-Compreender
contextos musicais
possiveis que
contribuam para a
construgao da

Unissono e a vozes

Producdo de arranjos para diferentes niveis
de atuag@o! VariagOes sonoras: voz com
partes faladas, efeitos e onomatopeias;
instrumentos com técnicas tradicionais e
efeitos ndo convencionais

Exploragao de pequenos
grupos

Contraste entre vozes e instrumentos

Solos e outras interferéncias

Descobrir habilidades especificas dos
integrantes do grupo, para incluir no
arranjo. Importante: “critério estético e
bom senso musical na proposicao de
arranjos”
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sonoridade em
grupos, tanto de
performance, quanto

Fatores composicionais

“[...] musica bem composta e/ou bem
arranjada soa "melhor" do que o
contrdrio”. Aspectos a serem observados

escolar. na elaboracio dos arranjos.
12 - Elaboracdo | Propostas -Compreender Introdugdo Andlise do grupo para o qual se estd
de Arranjos metodoldgicas para | propostas pensando o arranjo. UE baseada no TCC

elaboragdo de
arranjos. Primeiros
Passos. Sugestdo de
uma

Metodologia de
Trabalho.
Fundamentos e
Metas. Roteiro
exploratdrio.
Parametros para
elaboragdo do
arranjo.

metodoldgicas para
elaboragdo de
arranjos.

-Vivenciar a
elaboragdo de
arranjos para grupo
existente, partindo da
proposta da unidade.

de Maikel Gomes da Luz

Cancao Original

estruturado a partir de consideragdo sobre
as caracteristicas da cancdo a ser arranjada

Primeiros Passos

Exemplos de arranjos com variagdes em
parametros especificos.

Sugestdo de uma Metodologia
de Trabalho; Fundamentos e
Metas; Roteiro exploratério;
Harmonizacao; Tessituras e
Extensoes; Linha do Baixo;
Preenchimento da Harmonia;
Prosddia; Elaboragao Ritmica
do Acompanhamento;
Elaboragdao Melddica do
Acompanhamento;
Acompanhamento
Instrumental; Percussao
Corporal.

Roteiro para elaboracdo de arranjos, com
exemplo pratico. Método: “[...] um
integrante canta a melodia original,
enquanto um instrumentista faz seu
acompanhamento, acordes nos pontos
devidos. Simultaneamente a isso, um por
um dos demais integrantes vai propondo a
extracdo de uma linha de baixo que
combine com o que estd sendo tocado
[...]I”. Exploragdo da cancio:Cantar a
cangdo por inteiro, acompanhando-a com
acordes pré-definidos e percussdo
corporal, buscando aprofundar-se em seu
carater (género e estilo); Explorar
livremente os sons do corpo e da voz,
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criando movimentos e deixando fluirem
ideias criativas, mesmo que aparentemente
desconexas; Repetir por imitacao trechos
que vao se revelando interessantes,
ampliando elementos coreograficos e/ou
puramente musicais (instrumentais e
vocais); Isolar e identificar eventuais
dificuldades técnicas, propondo métodos
para desenvolvé-las por intermédio de
habilidades basicas (estalos de dedos,
palmas, “carimbar” o pé no chao, jogar
baldes e lengos, etc); Criar movimentos
livres no espaco, cantando e dominando a
técnica aos poucos, e desafiando o
exercicio em casa para que sejam vencidos
desafios maiores.

CME B

(turmas ABC)
e MA B
(turmas DEF) —
2010.2

28 — Arranjo
Parte do processo
de Composicao
de Microcangdo —
CDG trabalhado
durante o
semestre

Proposicdo de cancgdes,
incluindo
instrumentacao,
textura, ambientacdo
sonora e todos os
demais

pardmetros musicais,
valorizando aspectos
de anélise e
aproveitamento
musicopedagdgico.

-Criar o arranjo da
cangdo propria,
partindo da ampliacao
de seu Cariter.
-Exercitar a paciéncia
observadora, o trabalho
disciplinado e
persistente, assim
como a tolerincia

ao caos pertinente ao
processo criativo.

Introdugdo

A criacgdo do arranjo parte da ampliacdo
sobre a definicdo do Carater da peca

Defini¢des de Arranjo

Materiais Sonoros

Uso de instrumentos e sonoridades
alternativas

Ambienta¢do sonora

“[...]1 sensagdes que se pretende suscitar
nos ouvintes, respeitadas as possibilidades
dos instrumentos disponiveis”

Processos de Execucio

Obra aberta: flexibilidade para ideias
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-Compreender
possibilidades de
aproveitamentos
didaticos do contetido
estudado, focando a
perspectiva sobre as

relevantes a Arranjos

Arranjadores

“[...] propor um arranjo para uma obra
musical significa revelar, trazer a luz, uma
releitura dela; algumas vezes, implica
praticamente recrid-la.” - arranjadores =

pessoas que executarao compositores
0 arranjo.
SI Teclado D |46 — Canto Canto acompanhado. -Aprender a estudar de | Aprendendo a Cangio; Roteiro préitico para elaboragao de
-2009.2 acompanhado Execucio de pegas maneira organizada. Encontrando os Acordes; acompanhamento de cancio
*embora ndo cite | aprendidas de ouvido. | -Executar pecas Definindo os Baixos;
a palavra Arranjo, | Coordenacio entre cantadas e Encadeando os Acordes;
trabalha aspectos | execucdo acompanhadas Caracterizando o Padrdo de
referentes, como | instrumental e uso da simultaneamente. Acompanhamento;
uma preparagio vOZ. -Recuperar conteiddos
de UE anteriores. Criando uma Segunda Voz; Orientagdes para criagdo de voz de acordo
_Preparar 0 novo Atacando e regendo as com harmonia, “de ouvido”. Criacdo de
semestre letivo. Cancdes preparagdo = introducao
SITeclado G | 94 - Misica de Miisica de conjunto: Iniciar o aprendizado | Construindo uma introducdo e | Orientagdes praticas seguidas da andlise do
—2011.1 Conjunto 1 ritmo harmonico e da construcdo de uma coda; Construindo uma arranjo de Cai, cai, baldo (para quatro

figuras de
acompanhamento.
Arranjo de Cali, cai,
baldo

para quatro teclados.

arranjos para varios
teclados

introducdo e uma coda —
harmonia; Construindo uma
introducdo e uma coda -
cadéncias

teclados).

98 - Musica de
Conjunto: Forma

Revisao de Forma e
Estrutura Musical e

Revisar o contetudo de
Forma e Estrutura

Formas Musicais;
Possibilidades para fazer uma

projeto de construgdo do arranjo: revisdao
de forma e estrutura como base para
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utilizag@o desses
conhecimentos para
ajudar na

constru¢do do arranjo.

Musical para utilizagao
desses conhecimentos
na

construcdo do arranjo.

Introdugao; Coda

adicionar uma introdugao
e/ou uma coda, repeti¢des ou transformar o
tema em uma série de variagdes

102 - Mausica de
Conjunto:
Harmonia

Miisica de conjunto:
harmonia. Utilizacdo
de dominantes
individuais nas cangdes
folcléricas do

projeto de arranjos.

Aprender a utilizar
dominantes individuais
na harmonizacio de
melodias folcléricas do
projeto de

arranjos.

Dominantes Individuais nas
cangdes folcléricas do projeto
de arranjo

projeto de construcdo do arranjo;
orientacdes a respeito do uso do acorde de
dominante secundéria

103 - Musica de
Conjunto:
Acordes
Dissonantes

Acordes dissonantes.

Revisar sobre acordes
dissonantes

Apresentacio; Acordes
Dissonantes

Tlustracd@o dos acordes através da andlise
da peca da semana para enriquecer o
projeto de arranjos

104 - Musica de
Conjunto: Musica
de Conjunto:

Figuras de
Acompanhamento de
Choro, Bossa Nova e

Revisar as figuras de
acompanhamento de
Choro, Bossa Nova e

Apresentacao; Figuras de
Acompanhamento de Choro e
Bossa nova

Tlustracdo dos padrdes de
acompanhamento através da andlise da
peca da semana para o uso no arranjo de

Figuras de Samba. Samba para utilizar no musica folcldrica.
Acompanhamento projeto
de Choro e Bossa de arranjos.
Nova
SI TecladoH |110- Finalizacdo do trabalho | Realizar a transposi¢do | Arranjo das microcangdes Construcao de introducdo e uma coda.
—-2011.2 Microcangdes: com as microcangdes das microcangdes Sugestao de transforma-la em um tema
Arranjo 29 e 37 através da com variacdes, adicionar mais vozes.

elaboragdo de arranjo
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individual

com introducao, coda,
passagem para o tom
homdnimo
menor/maior e
ampliacdo de forma.

113 -
Microcangdes B:

Elaboragao de arranjo
individual das

Elaborar arranjo para
as microcang¢des com

Arranjo das Microcancdes do
ponto B

Orienta¢des para compor uma introducio e
uma coda das Microcangdes do ponto B e

Arranjo microcangdes do ponto | introdugdo, coda, utilizar os recursos timbristicos contidos
B com introducio, variacao de timbres e no teclado
coda, variacdo de textura,
timbres e textura, ambientacdo
ambientacao.
114 - Apresentacdo das Fazer a leitura e cantar | Microcancdes do ponto A inserir notas de passagem no baixo entre

Microcangdes do
ponto A: Passos
1,2e3 com
acordes invertidos

microcangdes do ponto
A. Leitura e canto
acompanhado com
acordes

invertidos das
microcangdes do ponto
A. Revisdo de acordes
invertidos

com acompanhamento
harménico as
microcangdes do ponto
A, utilizando

acordes invertidos.
Revisar os conceitos de
acordes invertidos

os acordes.

115 -
Microcangdes do
ponto A: Arranjo

Arranjo individual das
microcangdes do ponto
A elaborado com
contraponto;
ornamentacio com

Elaborar arranjo
individual das
microcangdes do ponto
A com contraponto,
ornamentando os

Arranjo das microcangdes do
ponto A; Acordes com 9% e
13?%; Acordes de 4 sus

Orientagdes para realizar o arranjo das
Microcangdes com contraponto e acordes
expandidos
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acordes com 4sus, 9,
13?%; acordes invertidos
e notas de passagem.

acordes com 4sus, 9,
132, acordes invertidos
e notas de passagem.

116 -
Microcangdes do
ponto A:
Dominantes
secundarias e
modulagdo por
acordes comuns

Revisdo de dominantes
secunddrias e
modulag@o por acordes
comuns para utilizacdo
no arranjo

individual das
microcancoes.

Revisar dominantes
secundadrias e
modulag@o por acordes
comuns.

Adicionar acordes de
Dominante secundaria
e realizar modulacgao
nas microcangdes.

Apresentacido; Dominantes
Secundarias; Acorde Pivo na
Modulagao; Realizando uma
modulacao

Orientagdes para realizar o arranjo das
Microcangdes com Dominantes
Secunddrias e modulagdo

Extensao 84 — Arranjo Revisdo do conceito e | Compreender e Géneros musicais Entender o arranjo a partir dos conceitos
Musicalizacdo | Musical dos procedimentos de | desenvolver de forma de género e estilo musical. Arranjo como
realizacdo de arranjo sistemdtica os escolha de sonoridade que produzem
musical. procedimentos de relagdes de sentido
realizacdo de arranjo
musical. Texturas sonoras; Introdugdo, | Links para UEs com explicacdo do
desenvolvimento e finalizacdo; | contetido e exemplos de arranjos
Harmonia
SI Violao G — | 91 - Misica de Miisica de Conjunto: -Formar os grupos que | Introdu¢do; Escolha de Orientagdes para os primeiros passos na
2011.1 Conjunto formacdo dos grupos, | realizardo as atividades | Grupos; Defini¢do da can¢do; | construcdo do arranjo coletivo

escolha da cancdo e
defini¢do da
tonalidade.

de Mudsica de
Conjunto.

-Definir a cang@o sobre
a qual o grupo
trabalhard.

Definicao de tonalidade

Organizagdo das fungdes no
arranjo

Violao 1 - Contracanto; Violao 2 -
Contracanto e Voz; Violdo 3 -
Acompanhamento dedilhado e Voz;
Violdo 4 - Acompanhamento com levada e




167

-Definir a tonalidade
sobre a qual o grupo
fard o arranjo.

Voz ; Violdo 5 - Baixo

94 - Miisica de
Conjunto:
Levadas e Ritmo
harmonico.

Processo de arranjo
para violdo:
acompanhamentos
ritmicos, combinacdo
de diferentes formas de
execucdo (levada e
dedilhado), ritmo
harmonico. Andlise do
acompanhamento do
arranjo de Peixe

Vivo.

-Compreender os
processos que
envolvem a escolha e
composi¢do de um
acompanhamento em
um arranjo para violao.
-Compor um
acompanhamento para
violdo.

-Compreender o
conceito de ritmo
harmdnico e aplicé-lo
ao arranjo realizado.
-Realizar arranjos em

grupo.

Sobre o processo de escolha
do acompanhamento; Andlise
da levada em Peixe Vivo; A
escolha do dedilhado em Peixe
Vivo; Relagdo Levada x
Dedilhado; Ritmo Harmonico

Alerta para levar em conta a possibilidade
técnica dos instrumentistas na constru¢ao
do arranjo. Andlise do arranjo de Peixe
Vivo como modelo para selecdo da levada
e ritmo harmonico.

98 - Misica de
Conjunto: Forma

Forma Musical.
Analise formal de
Peixe Vivo. Processo
de construcao de uma
introducdo. Coda.
Possibilidades formais
no arranjo.

-Compreender
conceitos basicos sobre
Forma Musical.
-Identificar aspectos
formais em Peixe
Vivo.

-Compreender o
processo de construgio
de uma introdugéo e
coda.

A forma em Peixe Vivo:
Forma de Cangdo; A forma em
Peixe Vivo: Introducgdo; Coda;
Outras possibilidades

Aborda a forma por meio da andlise do
arranjo de Peixe Vivo. Links para ID SOS
(revisdo de contetido)
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-Interagir com outras
possibilidades de
variacdo formal em um
arranjo.

99 - Mausica de
Conjunto:
Harmonia

Arranjo para grupo de
violdes. Harmonia:
acordes substitutos e
dominantes
secunddrias.
Harmonizagao e re-
harmonizacao de
canc¢ao.

-Realizar um arranjo
para grupo de violdes.
-Harmonizar e re-
harmonizar melodia de
canc¢ao.

-Utilizar acordes
substitutos e
dominantes
secundarias.

Harmonia Basica de Peixe
Vivo; Analise harmodnica do
arranjo; Acordes Substitutos;
Dominantes Secundarias;
Aplicagdo pratica dos Acordes
Substitutos e Acordes
Alterados

Orienta para o uso de acordes substitutos,
dominantes secunddrias e acordes
dissonantes por expansio, acordes
alterados. Utiliza como exemplo o arranjo
de Peixe Vivo.

102 - Mausica de
Conjunto:
Contracanto

Arranjo para grupo de
violdes. Composi¢ao
de contracanto
homofdnico.
Composicao de

contracanto polifonico.

Composicao de baixo.

-Compor arranjo para
grupo de violdes.
-Escrever contracanto
homofdnico.
-Escrever contracanto
polifénico.

-Comp0r de baixo.

Criando um Contracanto
Homof6nico; Caracteristicas
do contraponto Homofénico;
Contraponto Polif6nico;
Anélise do contracanto em
Peixe Vivo; Criando um Baixo

Principais técnicas de construcao de um
contracanto, utilizando trechos do arranjo
da cancdo Peixe Vivo como exemplos.
Links para UEs de SOS A e B para revisao
de contetdo.

103 - Mdsica de
Conjunto: acordes
com 7*e 9?

Harmonizagao e re-
harmonizacao de
melodias de cango.
Utilizagdo de acordes
maiores e

menores com 72

-Harmonizar e re-
harmonizar uma
melodia d-e cang¢do.
Utilizar acordes
maiores € menores
com 7%

Acordes maiores com sétima;
Acordes menores com sétima;
Acordes maiores e menores
com nona add9; Acordes
maiores com sétima € nona;
Acordes menores com sétima e

Amplia possibilidades de expansdo da
harmonia, utilizando a fundamental na
quinta corda, com orientacdes para o uso
destes acordes em encadeamentos.
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Utilizacao de acordes
maiores € menores com
9%, Utilizagdo de
acordes com 7°

e 9% simultaneamente.

-Utilizar acordes
maiores € menores
com 9,

-Utilizar acordes
maiores € menores
com 7% e 9%

nona; Consideragdes finais

104 - Musica de
Conjunto: acordes
com 7* e 9* (corda
0)

Harmonizagao e re-
harmonizacao de
melodias de cango.
Utilizagd@o de acordes
maiores e

menores com 72
Utilizagdo de acordes
maiores € menores com
9%, Utilizagdo de
acordes com 7%

e 9% simultaneamente.
Formas de acordes com
7% e 9* na sexta corda
do violdo.
Compreender a
formacdo de acordes
com dissonancia no
violao.

Harmonizar e re-
harmonizar uma
melodia de cangdo
utilizando acordes de
7% e 9%

Compreender a
formacdo de acordes
com 7% e 9% no violao.
Executar acordes com
7% ¢ 9* com baixo na
corda 6.

Acordes maiores e menores
com 7%, Acordes maiores €
menores com 9? adicionada
(add9); Acordes maiores e
menores com 7% e 9* (7TM/9,
719, 7/69, m7M/9 e m7/9);
Como montar um acorde com
notas dissonantes;
Consideracdes sobre acordes
com notas dissonantes no
violdao

Orientacdes sobre o uso dos acordes e as
posicdes principais destes utilizando a
fundamental na 6* corda
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UE

Simula

Objetivos

Titulos Slides

Abordagem

UE_01_Processos_de_arranjo_
musical

Apresentacdo do curso de
Extensao Processos de Arranjo
Musical para Professores

Apresentar os principais
elementos componentes do
curso Processos de Arranjo
Musical para

Professores.

Perspectiva histérica do Arranjo
Musical até o século XIX;
Arranjo Musical a partir do
século XX; Concepcgao de
Arranjo neste curso;

Objetivos do curso;
Metodologia; Contetidos;
Sistema de Avaliagdo.

Introdugao ao curso,
Metodologia, Concepgao
arranjos: tratar o arranjo
como composi¢do, ou seja,
tomaremos a melodia que
serd arranjada como um
cantus firmus e iremos
elaborar o arranjo com total
liberdade

UE_02_Escolha_de_melodias

Critérios para escolha de
melodia. Caracteristicas vocais
em fase escolar. Elaboracdo
inicial de

arranjo com a melodia da cangdo
Marcha Soldado para coro
infanto-juvenil, a 3 vozes.
Possibilidades de planejamento
para o arranjo e estrutura geral.
Andlise melddica, fraseoldgica e
harmonica. Elaboragdo da
harmonia.

Conbhecer critérios para a

escolha de melodias adequadas
para a elaboracdo de arranjos.

Explorar estratégias para a
elaboragdo de arranjo através
do texto, forma, melodia,
harmonia, etc.

Exercitar o contetddo da

unidade através da elaboracdo

de arranjo com a cangdo
Marcha Soldado.

Caracteristicas vocais em fase
escolar;

Extensao, Tessitura e Muda
Vocal;

Arranjo da melodia da cancdo
Marcha Soldado; Possibilidades
de planejamento para o arranjo;
Introdugdo, ponte e coda;
Analise melddica; Analise
fraseoldgica; Andlise harmonica;
Elaboragao Horizontal da
harmonia; Elaboracdo Vertical
da harmonia;

Elaboragao da dominante;
Harmonizag¢do completa da

Possibilidades de
planejamento para o arranjo
em termos de estrutura,
elaboragdo da harmonia e
escolha dos acordes no
arranjo da cang¢do Marcha

Soldado.
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melodia

UE_03_Elaboracao_do_baixo

Elaboragao e anélise da voz de
baixo. Defini¢do do contraponto
de intervalos e do contraponto
tonal ou contraponto harménico.
Transposi¢do da melodia e
possiveis problemas com
extensdo e

tessitura das vozes. Transposi¢ao
de tonalidade. Transposi¢do da
voz de baixo para adequé-la a
execucdo vocal.

Analisar a elaboracao de uma
linha de baixo simples.
Compreender a elaboracio do
arranjo com base no
contraponto tonal ou
harmonico.

Elaborar a fase inicial de um
arranjo, com a defini¢do da
harmonia e da linha do baixo.

Elaboragao de um Baixo
simples; Andlise do Baixo
simples Contraponto Tonal;
Transposic¢do da melodia Anélise
da transposicao da melodia
Mudanga de tonalidade;
Transposicao para L4 Maior;
Transposic¢do do Baixo

Composicao da linha de
baixo para formar
contraponto em relacdo a
melodia de Marcha Soldado.

UE_04_Colocagdo_do_texto_
na_voz_do_baixo

Colocagdo do texto na voz do
baixo. Principios da prosédia
musical. Organizagdo métrica

Analisar diferentes
possibilidades de colocagdo de
texto na voz do baixo.

Prosédia;
Prosddia Poética; Sinalefa;
Elisdao; Métrica poética e

Objetivo: elaboracdo e
colocagdo do texto na voz do
baixo, enriquecendo-a

dos Conhecer os aspectos mais musical; ritmicamente, com atencao a

versos em silabas tonicas e importantes da prosédia Texto na voz do baixo; prosddia.

atonas (prosddia poética). musical. Independéncia ritmica entre as

Silabas combinadas em um Capacitar para a elaboracdo de | vozes; Deslocamento ritmico do

Unico som arranjos, através da elaboracdo | baixo; Elaboracdo melddica do

(Sinalefa e Elisao). Métrica ritmica e melddica das vozes. baixo; Baixo cantante;

poética e musical. Elaboragdo Critérios para escolha de arranjo;

ritmica e melddica na voz do Outras possibilidades do baixo

baixo.

Balxo simples e baixo cantante.
UE_05_Acompanhamento_ Acompanhamento instrumental | Compreender o processo de Acompanhamento em bloco no | Elaboragédo de
instrumental de violao e teclado, em bloco, no | elaboragcao do violao; Acompanhamento em acompanhamento
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arranjo vocal a duas vozes.
Condugdo de vozes no
acompanhamento instrumental.
Principios gerais de
encadeamento de

acordes. Condugao de vozes e
encadeamento dos acordes de
dominante com 72, 9%, 11% e 132

acompanhamento instrumental
em bloco, de teclado e

violdo, como recurso paras
enriquecer o arranjo vocal.
Conbhecer principios gerais de
conducgdo de vozes no
acompanhamento instrumental.
Analisar critérios para o
encadeamento de acordes de
dominante com 72, 9%, 11% e
137

bloco no teclado; Condugdo de
vozes no acompanhamento
instrumental; Principios gerais
de encadeamento; Encadeamento
V7 —1I; Encadeamento V9 —I;
Encadeamento V11 —1;
Encadeamento V13 -1

instrumental (violdo ou
teclado), que “acrescenta
colorido e variedade
timbrica, enriquece a
harmonia com acordes que
poderiam ser dificeis de
cantar, produz variedade
ritmica sem complicar as
partes vocais e,
principalmente, no caso de
arranjos escolares, d4 apoio
harmonico que facilita a
afinacdo”.

UE_06_Subdivisdao_do_bloco_
acordes

Acompanhamento instrumental
através da subdivisdao do bloco
de acordes, no teclado € no
violdo.

Acordes em duas partes. Ritmo
dos acordes em colcheias.
Acompanhamento sincopado.
Acompanhamento arpejado.
Técnica instrumental de acordes
no teclado e violao.

Conhecer possibilidades para
enriquecimento do
acompanhamento instrumental,
através da

subdivisdo do bloco de
acordes.

Analisar a distribui¢do ritmica
dos acordes a partir do
repertorio disponibilizado.
Realizar arranjo vocal a duas
vozes com acompanhamento
instrumental de violdo ou
teclado.

Acorde em duas partes no
violdo;

Acorde em duas partes no
teclado; Ritmo dos acordes em
colcheias; Acompanhamento
sincopado no teclado;
Acompanhamento sincopado no
violdo; Consideragdes sobre o
acompanhamento em bloco;
Acompanhamento Arpejado;
Acompanhamento Arpejado no
violao; Acompanhamento
Arpejado no teclado; Técnica
instrumental no violdo; Técnica
instrumental no teclado;

Enriquecer o
acompanhamento
instrumental através da
subdivisdo do bloco de
acordes: baixo € tocado no
primeiro tempo do compasso
(parte forte ou cabecga do
compasso) e o restante das
notas do acorde nos demais
tempos do compasso
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Outros tipos de arpejo

UE_07_Arpejos

Tipos de arpejos mais comuns.
Arpejo ascendente/descendente
conforme a harmonia. Arpejo
seguindo um padrio fixo,
independente da movimentagao
harmonica. Arpejo ascendente
descendente

vai-vem no mesmo compasso.
Arpejo em tercinas. Arpejo vai-
vem com refor¢co

ritmico. Arpejo vai-vem com
independéncia ritmica. Arpejo
vai-vem alternado.

Conbhecer os tipos mais comuns
de arpejos.

Analisar efeitos e resultados
musicais dos diferentes tipos
de arpejos.

Realizar arranjo a duas vozes
com acompanhamento
instrumental utilizando algum
tipo de arpejo.

Padrdo ascendente/descendente
variavel;

Padrdo descendente/ascendente
fixo; Arpejo vai-vem; Arpejo em
tercinas;

Arpejo vai-vem com reforco
ritmico;

Arpejo vai-vem com
independéncia ritmica; Arpejo
vai-vem alternado; Tipos de
Arpejo

Diversos padrdes de arpejos,
0 que “torna o
acompanhamento mais
movimentado e a parte
instrumental mais continua
do que as subdivisdes do
acompanhamento em bloco”.

UE_09_Acompanhamento_

ritmico

Acompanhamento ritmico em
arranjo com acompanhamento
instrumental. Padrdo ritmico
geral do

samba. Estrutura ritmica do
samba no arranjo a duas vozes.
Sequéncia harmdnica do samba.
Conducgao de vozes no
encadeamento de acordes.
Realizagdo do acompanhamento
ao teclado e

ao violao.

Explorar o acompanhamento
ritmico como recurso para
enriquecer o acompanhamento
instrumental em arranjos
musicais.

Conhecer o padrio ritmico
geral do samba e algumas
possibilidades de
aproveitamento.

Produzir arranjos a partir dos
conhecimentos estudados nesta
unidade.

Padrdo ritmico; Samba; Padrao
ritmico geral do Samba;
Estrutura ritmica do Samba — a
duas vozes; Sequéncia
harmoénica do Samba;
Condugdo de vozes no
encadeamento de acordes;
Realizagdo do acompanhamento
ao teclado;

Padrdo ritmico no baixo;
Realizacdo do acompanhamento
ao violao

Conceito de padrao ritmico:
ritmo passa ao primeiro plano
e as notas que formam a
harmonia t€m apenas a
funcdo de carregar o padrio
ritmico, que se destaca.
Género: samba, aplicado ao
arranjo da cangdo Trem das
Onze, de Adoniran Barbosa




174

UE_10_Ritmo_samba_teclado
_violao

Padrao ritmico do samba-
batucada. Realizacdo do ritmo de
samba-batucada ao teclado e ao
violdo. Acompanhamento

Conhecer vérios padroes de
samba que podem ser
realizados no acompanhamento
harmonico.

Realizacao do ritmo de samba-
batucada no teclado e no violao;
Acompanhamento dividido em 3
partes ou mais; Possibilidades de

Construcao de
acompanhamento utilizando
0 padrdo ritmico do samba-
batucada no teclado e no

harmodnico dividido em trés Analisar o processo de acompanhamento; violdo
partes e quatro partes elaboragdo do ritmo de samba- | Acompanhamento em 4 partes
independentes. batucada ao teclado e ao independentes; Divisdodo padrio
Combinacao de diferentes violao. para dois violdes; Acréscimo de
padrdes ritmicos. Elaborar arranjos vocais com intervalos harmdnicos;
Acompanhamento para dois acompanhamento instrumental, | Dobramento de nota entre as
violdes. explorando os diversos partes; Movimento melddico do

recursos baixo; Frase completa para dois

estudados nesta unidade. violdes; Outras possibilidades de

divisdo do acompanhamento
UE_11_Arranjo_cangao_ Aplicagdo pratica de principios | Conhecer os principios basicos | Padrao Ritmico da Cangdo Trem | Aplicagdo do

Trem_das_Onze

de acompanhamento ritmico
para instrumentos no arranjo de
uma

cancao conhecida. Padrio
Ritmico da Cang¢do Trem das
Onze. Processo de elaboragdo do
acompanhamento ritmico e
harménico ao teclado e ao
violdo. Possibilidades de
integracdo do

teclado e violdo no
acompanhamento a0 mesmo
arranjo vocal.

para elaboracdo de arranjo com
acompanhamento instrumental.
Aplicar os conhecimentos
estudados em unidades
anteriores sobre
acompanhamento ritmico e
harmonico ao teclado e ao
violdo.

Analisar procedimentos
adotados na elaboragdo do
arranjo vocal Trem das Onze.

das Onze; Trem das Onze ao
teclado; Acréscimo do padrao
ritmico; Estrutura completa do
acompanhamento ao teclado;
Trem das Onze ao violao;
Arranjo para teclado e violao —
juntos

acompanhamento ritmico
padrdo samba ao arranjo da
cancdo Trem das Onze, de
Adoniran Barbosa para
teclado e violdo.
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UE_12_Interacdo entre
melodia e acompanhamento

Formas de acompanhamento de
baido. Formas de variar as notas
do baixo. Acompanhamento
instrumental da cangdo Asa
Branca a partir do padrio ritmico
bésico do baido ao teclado e ao
violdo. Formas de tornar o
acompanhamento mais fluente,
através da alternancia de
diferentes

padrdes ao longo da musica e da
interacao entre o
acompanhamento e a melodia da
canc¢ao.

Estrutura Formal do arranjo da
cancdo Asa Branca.

Conhecer diferentes niveis de
interacao entre a melodia e o

acompanhamento instrumental.

Elaborar acompanhamento
instrumental ao teclado e ao
violdo para a cancdo Asa
Branca.

Analisar a estrutura formal do
arranjo da cangdo Asa Branca.

Ritmo de Baido; Formas de
acompanhamento de baido;
Formas de variar o baixo;
Levada de
Baido;Acompanhamento de Asa
Branca; Padrao fixo de
acompanhamento; Variacdes no
acompanhamento; Estrutura
formal

Elaboragao do
acompanhamento
instrumental da cangdo Asa
Branca, de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira. Padrdo
de acompanhamento baido.
Estrutura formal da cancéo.

UE_13_Interacao_didlogo_
contraposica_na_textura_
sonora

Estudo sobre algumas
possibilidades de interagao,
didlogo e contraposi¢do entre as
diferentes

partes da estrutura sonora.
Ampliagdo das intera¢des do
Contraponto e reflexdes sobre o
seu uso

no arranjo de cancdes, através da
diferenciacdo dos elementos —
ritmo, melodia, textura, registro
e timbre — e dos diferentes

Analisar processos de
interacdo, didlogo e
contraposicio entre as partes
da estrutura sonora.

Refletir sobre o Contraponto e
sua ampliacd@o a outros niveis
da estrutura musical.
Elaborar arranjos de cangdes
com acompanhamento
instrumental, através da
ampliacdo dos

processos de contraponto a

Ampliagdo das interacdes do
Contraponto; Reflexdes sobre o
Contraponto no arranjo de
cancdes; Processos de
Elaboracdo

Tlustracdo das possibilidades
de ampliagdo dos processos
do contraponto a vérios
aspectos da organizacdo
musical. “[...] o que
enriquece o acompanhamento
¢ a variedade de tratamento
das partes, tanto quanto a
diversidade de elementos
utilizados na textura
musical”. “[...]bom senso e
da nocdo de equilibrio entre
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processos de elaboracio.

vérios aspectos da organizacio
musical.

os principios que geram
diversidade e aqueles que
produzem coesdo”.

UE_14_Flaboracdo_arranjo_de
_forma_contrapontistica

Elaboragdo de arranjo com base
nas técnicas de contraponto para
produzir independéncia e
interacdo entre as partes em um
nivel mais detalhado da estrutura
musical, com énfase na
melodia, acordes e baixo.
Formas de variacdo e
preenchimento do baixo.
Relacdes de interagao

entre o baixo e a melodia.
Preenchimento harménico do
arranjo.

Conhecer técnicas de
contraponto para gerar
independéncia e interacdo na
estrutura musical.

Estudar formas de elaboracdo
do baixo, através de relacdes
de interacdo com a melodia.
Elaborar arranjo com base nos
processos contrapontisticos
estudados nesta unidade.

Maneiras de diferenciar as partes
da mausica; Analise ritmico
melddica; Baixo complementar;
Forma de variag¢do do baixo;
Contraponto imitativo no baixo;
Mudanga de registro do baixo;
Preenchimento do baixo;
Relagdes de interacdo entre o
baixo e a melodia;
Preenchimento; harmonico;
Contracanto no baixo.

Aproveitamento de algumas
técnicas de contraponto para
produzir maior
independéncia e interagdo
entre as partes; utilizagdo na
elaboragdo de arranjo da
cancio Asa Branca. Divisao
da textura em trés partes:
melodia, acordes, baixo.
Contraponto melodia —
baixo; preenchimento
harmonico [...] contracantos
ou efeitos
semicontrapontisticos nos
trechos em que a melodia ou
o baixo repousam com nota
longa ou pausa.

UE_15_Divisdo_
acompanhamento instrumental

Principios de divisdo do
acompanhamento instrumental
em diversas partes. Niveis de
interatividade do
acompanhamento instrumental.
Adaptacio do arranjo para niveis
diferentes de

conhecimento musical.

Conbhecer os principios de
divisdo do acompanhamento
instrumental.

Analisar diferentes niveis de
interatividade num arranjo com
acompanhamento instrumental.
Elaborar arranjos vocais com
acompanhamento instrumental

Niveis de interatividade do
acompanhamento instrumental;
Adaptacio do arranjo para dois
niveis diferentes; Aluno que toca
cordas simples; Aluno que toca
os acordes; Arranjo simples para
dois violdes; Adaptagdo do
arranjo para trés niveis

Acréscimo de arranjo para
teclado na cang¢io Asa
Branca. Principio: “[...] os
trechos em que o violdo de
destaca de forma semi-
contrapontistica, o teclado
realiza apenas o
acompanhamento ritmico,
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Adaptacao do arranjo para grupo
de violoes, teclados e mistos.

para diferentes niveis de
conhecimento e pritica
musical.

diferentes; Adaptacdo do arranjo
para quatro teclados; Adaptagdo
do arranjo para trés violdes;
Adaptacio do arranjo para dois
violdes e trés teclados

com os acordes; nos trechos
em que a parte de teclado se
torna mais cantante, o violao
realiza o acompanhamento
ritmico”. Arranjo para alunos
em diferentes estdgios de
aprendizado musical.

UE_16_Acréscimo_de_partes_
melddicas _arranjo

Acréscimo de notas melddicas
para enriquecer a textura do
arranjo. Uso de notas longas,
com

base na harmonia. Ornamentacio
melddica a partir de uma
estrutura basica, através do uso
de

notas de passagem, bordadura,
suspensdo e cambiata.

Conhecer maneiras para o
acréscimo de um instrumento
melddico no arranjo.

Elaborar arranjo com base em
conhecimentos adquiridos no
estudo de Harmonia e
Contraponto.

Criar ornamentagdo melddica a
partir de uma estrutura bésica.

Lundum da Figueira; Ritmo de
lundu; Uso de notas longas;
Acréscimo da melodia da flauta;
Parte Semicontrapontistica;
Elaboragaoda parte melddica;
Cadéncia na primeira frase;
Elaborag¢do melédica da segunda
frase

Acréscimo de linha melddica
a uma harmonizagdo: Uso de
notas longas, com base na
harmonia; Acréscimo de
linha melddica, como
elaboragdo das notas longas;
Uso de contracanto; Emprego
de uma parte semi-
contrapontistica; Uso de
motivos préprios do
instrumento melédico; Uso
de ritmo complementar, no
contraponto. Aplica¢do na
can¢do Lundu da Figueira.

UE_17_Elaboragao_de_
contracantos

Meios de elaboragdo de
contracanto com base em motivo
melddico da melodia principal e
através

de ritmo complementar em
relacdo a parte principal.
Imitagao, transposicao e variagao

Conhecer meios de elaboracdo
de contracanto em relagdo a
uma melodia principal.
Elaborar contracantos com
base na anédlise motivica de
uma melodia principal.
Produzir arranjos, combinando

Formas de elaboragdo da
melodia secundaria; Analise
motivica da melodia principal;
Transposi¢do do motivo inicial;
Imitacdo e variacdo do motivo
inicial; Repeticdo e variacdo de
padrdes; Introducao

Contracanto: melodia
secundaria, elaborada com
base na melodia principal.
Formas de elaboragdo: apoio
meldédico, contraponto ou
contracanto. Aplicagdo na
can¢do Lundu da Figueira.
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do motivo

inicial. Repeticdo e variacdo de
padrdes de contracanto. Apoio
melddico através do acréscimo
de

notas longas que fazem parte da
harmonia.

métodos de elaboracio
secunddria: apoio melddico,
contraponto

ou contracanto.

instrumental; Contracanto e

apoio melddico; Combinagdo de

métodos de elaboracio

UE_18_Motivos_especificos_
parte_instrumental

Elaborag¢@o de motivos
especificos para a parte
instrumental, através da
interacio e

independéncia em relagdo a
melodia principal. Anélise
motivica da melodia vocal.
Elaboragao

ritmica e melddica da parte
instrumental. Coesdo e contraste
entre as melodias.

Conhecer maneiras de
elaboragdo motivica para a
parte instrumental.

Analisar o processo de
elaboracdo da parte ritmica e
melddica da voz secundaria.
Elaborar motivos especificos
para a parte instrumental de
arranjos musicais.

Analise do motivo da melodia

vocal; Maneirasde elaborar um
motivo para a parte instrumental;

Continuagdo da parte
instrumental; Introdugdo
instrumental; Sequéncia
melddica; Coesdo e contraste;
Arranjo completo

Motivos que interagem e sdo
independentes em relagdo a
melodia principal. Principios
de elaboracdo. Criagdo de
motivo para flauta na cangdo
Lundu da Figueira.

UE_19_Elaboragdo_ritmos_
complementares

Criagdo de um motivo proprio da
parte instrumental, a partir da
elaboracgdo de ritmos
complementares na relacio entre
a melodia principal e a melodia
secunddria. Defini¢ao de ritmo
complementar e ritmo resultante,
com andlise de exemplo musical.
Elaboragdo da parte de flauta
com ritmo complementar.

Analisar o processo de
elaboragdo motivica, com base
em ritmos complementares.
Compreender o conceito e
aplicag@o pratica de ritmo
complementar e ritmo
resultante.

Elaborar ritmos
complementares para a parte
instrumental de arranjos

Ritmo complementar; Ritmo

resultante; Elaboracao da parte

de flauta com ritmo

complementar; Combinagdo de

dois padrdes para a flauta;
Combinagao dos diferentes
métodos de elaboracio

Outra forma de criagdo de
parte instrumental a partir do
ritmo complementar em
relacdo a melodia principal,
para maior interagdo entre as
partes, pois o resultado é que
uma completa os pontos de
repouso da outra.”[...] Para
elaborar uma textura com
ritmo complementar, temos
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Combinagao de padrdes para a
flauta. Combinagdo dos
diferentes

métodos de elaboragao.

musicais.

que, inicialmente, definir
qual vai ser o ritmo
resultante, isto é, qual serd a
figura ritmica que vai servir
de base para o ritmo geral das
partes que soam
simultaneamente”.
Elaboragao de ritmo
complementar em Lundu da
Figueira.

UE_20_Escrita_para_
percussdo_e_bateria

Classificagdo musical dos
instrumentos de percussao. A
escrita para percussao e bateria.
Disposicao dos instrumentos da
orquestra sinfOnica na partitura.
Conjunto de percussdo completo.
Escrita dos instrumentos de
altura indefinida. Padrao ritmico
de bossa nova. Set de bateria.

Conhecer possibilidades de
escrita para instrumentos de
percussdo e bateria.

Analisar os critérios mais
comuns para escrever
instrumentos de percussdo com
altura definida,
individualmente ou em grupos.
Elaborar arranjo de uma
cancao de bossa nova,
acrescentando instrumentos de
percussao.

Classificagdo musical dos
instrumentos de percussdo; A
escrita para percussao e bateria;
Instrumentos da orquestra
sinfOnica na partitura; Conjunto
de percussdo; Escrita dos
instrumentos de altura
indefinida; Partes individuais,
em pentagrama (cinco linhas);
Partes individuais, em
monograma (uma linha); Em
grupo, no pentagrama; Escrita
para bateria; Padrao ritmico de
bossa nova; Ser de bateria

Escrita para percussdo e para
bateria; como empregar
instrumentos de percussao no
arranjo de uma cancgao de
bossa nova.

UE_21_Instrumentos_
percussao_no_arranjo

O uso da bateria e as fun¢des dos
instrumentos de percussao no
arranjo. Pecas da bateria
(Bombo, Caixa, Tom-tons,

Conhecer os recursos da
bateria e dos instrumentos de
percussao para elaboragdo de
arranjo.

Uso da Percussdo no Arranjo;
Uso da Bateria no Arranjo;
Bombo; Caixa; Tom-tons;
Pratos; Contratempo; Funcdes da

Uso da bateria e as funcdes
dos instrumentos de
percussio no arranjo.
Aplicagdo na primeira parte
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Pratos, Contratempo) e as
funcdes primdrias e secunddrias
que

geralmente desempenham no
arranjo. Acréscimo de uma parte
de bateria a primeira parte da
can¢do Garota de Ipanema.

Analisar cada pega da bateria e
a fungdo que geralmente
desempenha.

Elaborar arranjo com
acréscimo da parte de bateria e
instrumentos de percussdo.

Percussao no Arranjo; Primeira
parte da can¢do Garota de
Ipanema

da canc¢ao Garota de
Ipanema

UE_23_FElaboracdo_de_partes
_bateria_percussao

Meétodos e processos de
realizacdo de partes de bateria e
percussao aplicadas a cancao
Garota

de Ipanema. Padrio de
acompanhamento de bossa nova
ao teclado. Condugao de vozes
no

acompanhamento ao teclado,
com base nos principios
estudados nas unidades de SOS.
As

diferentes fun¢des da bateria no
arranjo. Indicacdo de linhas
gerais ao baterista e de
elementos

além do padrdo.

Conhecer métodos e processos
para elaboragdo de partes da
bateria e percussio no arranjo.
Analisar o acompanhamento
harmonico do teclado, com
base em critérios de condugdo
de vozes.

Aprofundar o estudo sobre o
uso da bateria, suas fungdes e
formas de grafia.

Padrdo de acompanhamento de
bossa nova ao teclado; Condugao
de vozes no acompanhamento ao
teclado; A bateria no arranjo;
Indicagdo de linhas gerais ao
baterista; Indicag¢ao de elementos
além do padrao

Meétodos e processos de
realizacdo de partes de
bateria e percussio aplicadas
a cancdo Garota de Ipanema.

UE_24_Escrita_detalhada_
parte_bateria

Escrita detalhada da parte de
bateria. Andlise e variacdes a
partir de um padrao ritmico
bésico.

Aprofundar o estudo sobre a
escrita da parte de bateria e de
outros instrumentos de
percussao.

Variagdes no Padrdo Ritmico;
Alternancia de Padroes
Ritmicos; Outros instrumentos
de percussao; Percussio

Escrita detalhada para bateria
e 0 uso de outros
instrumentos de percussao,
além de alguns métodos de
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Alternancia de padrdes ritmicos.
Diferencas entre bateria e
percussdo, com base na prética
comum. Uso de outros
instrumentos de percussao.
Percussio interativa ou
contrapontistica.

Percussao timbrica e orgénica.

Conhecer alguns métodos de
estruturagcdo do arranjo para a
parte de bateria e percussdo.
Elaborar arranjos musicais com
acompanhamento da parte de
bateria e demais instrumentos
de

percussao.

Interativa ou Contrapontistica;
Percussao Timbrica; Percussao
Orgéanica

estruturacdo do arranjo para
bateria e percussdo. “A
escrita detalhada torna-se
necessaria quando o
arranjador tem ideias
bastante precisas sobre o que
pretende que seja realizado
pelo baterista”.

UE_25_FElaboragao_de_
introducdo_pont_coda

Estudo sobre a elaboragdo das
partes instrumentais que podem
aparecer entre as estrofes de
uma cangdo: Introducio, Ponte e
Coda. Representacao do texto no
Acompanhamento

Instrumental. Estudo detalhado
sobre a composicao da
Introdugdo Instrumental, do
ponto de vista

harmoénico, melddico e ritmico,
com utilizagdo de materiais
derivados e proprios.

Realizar estudo sobre a
elaborac¢ao de Introducao,
Ponte e Coda no arranjo de
cangoes.

Analisar diferentes métodos de
composi¢do da Introducdo para
0 acompanhamento
instrumental.

Elaborar arranjos de cangdes
com Introdugdo, Ponte e Coda
no acompanhamento
instrumental.

Representacgio do texto no
Acompanhamento Instrumental;
Defini¢des; Elaboracao de
Introducdo, Ponte e Coda ; A
composi¢do da Introducio;
Introdug¢ao Harmonica;
Harmonia e padrao ritmico do
acompanhamento; Introdugdo
Melddica; Introduciao com
Material Préprio

Trechos secundarios “[...]
importantes para a
caracterizacdo da expressdo
da poesia cantada e do efeito
geral da can¢do”. Introdugdo:
apresentar as idéias
principais da cancdo, antes da
entrada do canto; Ponte:
transi¢do gradativa entre duas
secOes; Coda: finalizar a
cangdo. Diferentes tipos de
Introducdo utilizando como
exemplo a cangdo Peixe vivo.

UE_26_Elaboragao_ponte_
instrumental

Meétodos e processos de
elaboragdo de Pontes, a partir de
trés tipos bdsicos: harmonica,
ritmica e

melddica. Ponte modulante.
Ponte melédica. Andlise e
fragmentacdo melddica.

Conhecer métodos e processos
de elaboracdo de Pontes para
arranjo de cangdes.

Utilizar a Ponte como recurso
para a realizag@o do processo
modulatdrio.

Elaborar arranjos de cangdes

Meétodos e processos de
elaboracao de Pontes; Ponte
Modulante; Ponte Melddica;
Fragmentagdo Melddica
Sequéncia Melddica

Estudo sobre diferentes tipos
e forma de construcao de
ponte.
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Sequéncia

melddica. Elementos
caracteristicos de melodias e
proprios na elaboracdo de
Pontes.

com Pontes entre as secdes
principais.

UE_27_FElaborag¢do_de_coda

Estudo sobre a composi¢do da
Coda. Principais caracteristicas
em Codas instrumentais e/ou
vocais. Diferentes tipos de
Codas com base na elaboragao
de material principal ou
secunddrio.

Andlise de exemplos de Coda no
repertério, com partituras e
dudios.

Conbhecer diferentes processos
de elaboracdo de Codas.
Analisar a composi¢do da Coda
com base em materiais
principais e secunddrios de
uma cang¢ao.

Elaborar arranjo musical de
cancao com acréscimo de Coda
para sua conclusao.

Caracteristicas da Coda; Tipos
de Coda; Material Principal;
Elaboragao de trechos da
melodia na Coda; Material
Secundario; Material
aproveitado de secdes
secunddrias; Variacoes de
elementos da ponte

Funcao: conclusio e/ou
resumo. Diferentes tipos de
coda, no exemplo com a
cancio A Morte do Boi

UE_28_Processos_para_
introducdo_ponte_coda

Complemento do estudo da
composi¢do de Introdugdes,
Pontes e Codas. Elaboragao de
Coda com base em melodias
retiradas de vozes secunddrias.
Composicao de material proprio
na Coda.

Aproveitamento do mesmo
material para Introducdo, Pontes
e Codas e uso de elementos
diferentes para cada parte.

Complementar estudo sobre os
processos de elaboragdo para
Introdugdo, Pontes e Codas.
Analisar procedimentos para a
elaboragdo da Coda com
material préprio ou derivado de
vozes

secunddrias.

Elaborar arranjo musical de
cancgdes, incluindo as partes de
Introducdo, Pontes e Codas.

Material aproveitado de vozes
secundarias; Elementos
aproveitados da primeira estrofe;
Elementos aproveitados das duas
estrofes; Material aproveitado do
baixo; Composi¢do de Material
Préprio da Coda; Introdugao,
Ponte e Coda; A escolha do tipo
de Introdugdo, Ponte ou Coda

Complemento do estudo da
composicdo de introdugdes,
pontes e codas

UE_29 Musica_aleatéria_no_

Principios de ampliag¢do dos

Conhecer alguns principios de

Musica Aleatdria; Antecedentes;

Ampliacdo dos métodos
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arranjo

métodos tradicionais de
elaboracdo de arranjo, através do
uso de

elementos aleatdrios, atonais,
dodecaf6nicos, politonais e
minimalistas. Defini¢do e tipos
de

musica aleatéria e antecedentes
histdricos. Aleatoriedade na
interpretagdo

ampliacdo dos métodos
tradicionais de elaboracio do
arranjo.

Analisar processos de

composi¢do de diferentes tipos

de aleatoriedade em musica.
Elaborar arranjos musicais
através de elementos
aleatorios, atonais,
dodecafbnicos, politonais e
minimalistas.

Histoéricos Tipos de Miisica
Aleatéria; Criacao do ritmo por
meio de cartdes; Criacdo atonal
através do jogo de dados; Outros
métodos de composicao
aleatdria; Uso do Método
Aleatorio; Aleatoriedade no
momento da interpretacio;
Partitura Roteiro Escrita em
Modulos; Aleatoriedade
Limitada

tradicionais de elaboracdo de
arranjo, através do uso de
elementos aleatdrios, atonais,
dodecafbnicos, politonais e
minimalistas. Exemplos com
links de composicoes
aleatdrias.

UE_30_Sons_concretos__
onomatopeias_tecnicas_
expandidas

Estudo de técnicas expandidas
vocais e instrumentais, pesquisa
de sons concretos e
onomatopaicos na criagao de
sonoplastia e ambientacgdo de
narrativas infantis.
Consideracoes

sobre Musica, Tom e Ruido. Uso
de sons concretos, onomatopeias
e técnicas expandidas na
elaboracdo de um arranjo.

Conhecer possibilidades de
aproveitamento de sons
concretos, onomatopeias e
técnicas

expandidas vocais e
instrumentais no arranjo.
Apreciar exemplos musicais
que demonstram diferentes

processos para a elaboracio de

arranjos.
Elaborar arranjo com o uso de

sons concretos, onomatopeias €

técnicas expandidas.

Musica, Tom e Ruido; Musica
Concreta; Uso de Sons
Concretos no Arranjo;
Onomatopeias; Poema Trem de
Ferro; Poema Olimpica; Cangdo
Brasileira; Técnicas
Expandidas; Arranjo com os
elementos estudados; Motivos

Uso de ruidos, através do
estudo de técnicas
expandidas vocais e
instrumentais, pesquisa de
sons concretos e
onomatopaicos na criagcdo de
sonoplastia e ambientagdo de
narrativas infantis.
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ID/semestre | UE Stimula Objetivos Titulos Slides Abordagem
SITeclado |57- Notas de passagem Reconhecer notas de Introducdo; Funcdes do baixo - Enriquecer ainda mais o
D -2009.2 | Enriquecimento | diatdnicas e cromdticas no | passagem diatOnicas e Notas de passagem; Notas de acompanhamento das cangdes com o
do baixo 2 — baixo entre os graus I-vi, vi- | cromadticas. passagem cromdticas; Variacao acréscimo de notas de passagem
2009.2 11,vi-V. Variagdes -Identificar variagdes ritmica e melddica no baixo cromdticas no baixo.
ritmicas e melddicas no ritmicas e melddicas no
padrdo de acompanhamento | padrdo de
acompanhamento.
SITeclado |71 - Arpejos e | Arpejos de quatro notas; Harmonizar e criar o Harmoniza¢do de Samba Lelé Buscar acordes afins com a melodia
E -2010.1 | oitavas oitavas; harmonizagdo de acompanhamento para
cangdes; marcato e staccato. | Samba Lelé
SI Teclado | 88 - Harmonizag¢ao de cancdes Harmonizar cancdes nos | Apresentacido; Campo Harmonizar cangdes utilizando o
F-2010.2 Harmonizacdo | nos modos Maior e menor. | modos Maior e menor Harmonico; Ritmo Harmodnico conhecimento de campo harmonico
de cangdes — Revisdo de campo maior e menor, através da percep¢ao
Maior e menor | harmonico Maior e auditiva
menor. Encadeamento.
Funcdes harmonicas.
SOS A - 04 -Escolha de | Harmonizac¢do de um canto | Conhecer o processo de Harmonizagao de um canto dado; | Harmonizacdo com base na afinidade
2010. acordes na dado. Defini¢do e harmonizacdo de uma Ponto de repouso; Frase acorde/melodia, frases, cadéncias.

harmonizacao

encadeamento dos acordes.

linha melddica. Entender

suspensiva; Frase conclusiva;

Pratica com exemplo.
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coral

Ponto de repouso. Frase
suspensiva e conclusiva.
Movimento harmoénico

progressivo.

o encadeamento dos
acordes através do
movimento harmonico

progressivo.

Movimento harmonico

progressivo; Progressado a partir
da subdominante; Encadeamento

repetitivo; Escolha dos acordes

06 - Inversao
de acordes na
harmonizacao

coral

Processo de inversao de
acordes na harmonizacdo
coral; Independéncia entre
as vozes externas através do
contraponto de primeira
espécie; Harmonizagdo no
inicio e final de frase;
Conducdo de vozes e
encadeamento harmonico;
Acorde cadencial de quarta

€ sexta.

Compreender o processo
de inversdo de acordes na
harmonizagao coral .
Analisar o equilibrio dos
procedimentos, com base
no contraponto de

primeira espécie.

Independéncia entre as Vozes;

Inversao de Acordes

Continuidade ao processo de escolha
de acordes (harmonizacao a duas

vozes)

13 - Conducao
de Vozes na
Harmonizagao
Coral

Processo de conducao de
vozes na harmonizagdo
coral do tipo nota-contra-
nota.

Critérios e implicacdes na
escolha de acordes.
Encadeamento do acorde de
V grau. Reconstrugdo da

conducgdo de vozes para

Compreender o processo
de conducio de vozes na
harmonizacao coral do
tipo nota-contra-nota.
Analisar os critérios para
escolha dos acordes e

suas implicagdes

Critérios para escolha do

primeiro acorde; Condugdo de

vozes (nos varios compassos)

Completar a harmonizagao,
preenchendo a textura a quatro vozes
(primeira frase de melodia do

exemplo)
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uma melhor disposi¢ao de

notas nos acordes

cadenciais
14 - Condugdo de vozes na Compreender o processo | Condugdo de vozes entre frases; | Completar a harmonizagdo da
Harmonizacdo | harmonizagdo coral do tipo | de conducdo de vozes Condug¢do com nota comum e melodia do exemplo (segunda frase)
Completa de nota-contra-nota. entre acordes de frases unissono; Preparacdo do acorde
Melodia Coral | Procedimentos de conducao | diferentes. Analisar os cadencial de quarta e sexta;
de vozes na passagem da critérios de conducao Conducgdo cadencial da
primeira para a segunda cadencial da dominante 2 | dominante a tonica final
frase. Explicacdo do tonica final.
processo cadencial.
Harmonizagdo completa da
melodia coral com as trés
formas de cifragem: cordal,
gradual e funciona
SOS B - 16 - Diferenciacdo das técnicas | Diferenciar técnicas de Rittmo Harmonico — Musica Diferenca entre a harmonizagio em
2010.2 Harmonizacdo | de harmonizagdo de harmonizacdo de melodia | Coral; Ritmo Harmonico — estilo coral e a harmonizagdo de
de Melodia de | melodia coral e dos métodos | coral e de harmonizacdo | Melodia de Cancao; Ritmo cang¢do: ritmo harmonico e os padrdes
Cangao de harmonizacao de de melodia de cangio. Harmonico — Cangao Folclérica | de acompanhamento. Apresenta os

melodia de cang¢do, através
do ritmo harmonico e dos
padrdes de
acompanhamento. Anélise

de diversos padrdes para a

Conhecer os diferentes
padrdes para
acompanhamento
instrumental a melodia de

cang¢do. Realizar arranjos

Brasileira; Harmonizacao de
Melodia Instrumental; Tipos de
Acompanhamento;
Acompanhamento com Nota

Pedal; Acompanhamento em

procedimentos em um exemplo de

melodia de cangdo.
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realizagdo de
acompanhamento
instrumental a melodia de
cancdo. Outras
possibilidades de

acompanhamento.

com base em diferentes
tipos de acompanhamento

instrumental.

Ostinato; Acompanhamento em
Estilo Coral; Acompanhamento
em Bloco; Acompanhamento
Arpejado; Acompanhamento
Ritmico; Acompanhamento com
Baixo Cantante; Outras
possibilidades de

Acompanhamento

18-
Ornamentacio

Melédica na

Condugdo a quatro vozes
enriquecida pelo acréscimo

de notas de passagem,

Conhecer os varios tipos
de Ornamentagdo

Melddica aplicadas a

Nota de Passagem; Sétima de
Passagem; Conducdo de Vozes

com Notas de Passagem;

Amplia o processo de harmonizacao
(nota-contra-nota) executado no

exemplo de harmonizagdo coral,

Harmonizacdo | bordaduras, suspensdes e melodia Freu dich sehr. Bordadura; Suspensio; Retardo; | inserindo ornamenta¢do melddica
Coral outros tipos de Analisar o processo de Apojatura; Antecipagdo;

ornamentagao melddica conducio a quatro vozes | Escapada; Cambiata;

como retardo, apojatura, com acréscimo de Combinagao dos Tipos de

antecipagio, escapada e Ornamentacdo Melddica. | Ornamentagao Melddica

cambiata. Sétima da

dominante como nota de

passagem. Combinacdo de

vérios tipos de

Ornamentacdo Melddica.
20- Definicao de Modulacao. Conhecer as diferentes Realizag@o do Contraponto Modelo de utilizagdo de Contraponto
Contraponto As diferentes possibilidades | possibilidades de Imitativo; Coda; Canone; Canone | Imitativo em melodia folcldrica
Imitativo de Modula¢do Diatdnica. Modulagdo Diatonica. infinito
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Acordes comuns, pivo e
diferencial na Modulagdo.
Exemplos de Modulagdo.
Exemplo de Regido Piv6 na
Modulagao. Anélise da
técnica e dos procedimentos

de Modulagio.

Analisar a técnica e os
procedimentos de
Modulagdo, usando
acordes comuns, pivo e
diferencial. Escrever
exercicios de Modulacdo
em varias tonalidades e
harmonizagdo de

melodia.
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Caracteristica/ID RepMus CME/MA Teclado Violao UEs/IDs de apoio I;;(:_;(:isooss Sintese
Siimula Aspectos relevantes [Proposta Construgdo de Processo de arranjo Técnicas de Pratica do arranjo, |Aspectos relevantes e

ao processo de
arranjos

metodoldgica para
elaboracdo de
arranjos de cangdes

arranjos para varios
teclados

para violdo em
grupo: combinacgdo
de diferentes formas
de

execucao

harmonizagdo de
melodia coral e
melodia de cangao

com base nos
conhecimentos
adquiridos nas
disciplinas do
Prolicenmus (SOS
e Musicalizagdo)

metodoldgicos
pertinentes aos
processso de
elaboragdo de arranjos,
incluindo
possibilidades vocais e
instrumentais, e
baseadas em
conhecimentos tedricos
em Miusica

Objetivo geral  Ampliar o repertdrio [Identificar as Aplicar o conteido  (Construir arranjo Compreender o Aplicar Construir arranjos,
musical, pedagdgico possibilidades reais [tedrico aprendido em coletivo, aplicando [processo de conhecimentos  |entendendo-os como
e artistico do aluno. |de criagdo de outras IDs na contetdo tedrico a  condugdo de vozes [tedrico-musicais a experiéncia coletiva,
arranjos de cangcdo  construcio de pratica e na harmonizagdo elaboracgdo de [processo compositivo e
nos diversos arranjos, desenvolvendo coral e melodia de  arranjos vocais, |meio para o
contextos, desenvolvendo habilidade cancao e 0s instrumentais ¢ (desenvolvimento
considerando a habilidades instrumental diferentes tipos de  voco- integral
relacdo imagem instrumentais na acompanhamento  finstumentais.
sonora ideal x execucdo em instrumental.
material disponivel conjunto
Objetivos - Mostrar a - Realizar arranjos |- Revisar o - Compreender e Conhecer o processo - Elaborar arranjos - Ampliar o repertorio
Especificos possibilidade de considerando as contetidos tedricos  organizar diferentes de harmonizacdo de tratando-o como |musical, pedagégico e

criacdo de trilhas
sonoras proprias -
Relacionar desenho
animado a expressao
associada ao som -
Identificar Paisagem
sonora

caracteristicas
proprias da cancdo e
revelando-as -
Compreender
propostas
metodolégicas para
elaboracdo de

arranjos -Identificar

para utiliza¢ao
desses
conhecimentos na
construgdo do
arranjo - Elaborar
arranjo para as
microcangdes,
enriquecendo-os de

fungdes do
instrumento e do
instrumentista

no arranjo - Ampliar
conhecimentos
musicais, aplicando
contetdo tedrico a
prética instrumental

uma linha melddica,
diferenciarndo
técnicas de
harmonizagdo de
melodia coral e de
harmonizacdo de
melodia de cangao. -
Conhecer os

forma de
composi¢ao -
Realizar
exercicios
especificos,
projetados para o
desenvolvimento
de determinados

artistico do aluno,
mostrando-lhe
possibilidades de
criacdo de efeitos
sonoros condizentes
com suas experiéncias
de audicdo ativa

(consciente) - Aplicar
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possibilidades de
aproveitamentos
didéticos do
conteddo estudado

acordo com as
possibilidades
técnicas dos
instrumentistas -
Unir teoria a pratica
instrumental

- Elaborar arranjo e
executar pecas em
conjunto

diferentes padrdes
para
acompanhamento
instrumental

conhecimentos,
métodos ou
técnicas de arranjo

conhecimentos tedrico-
musicais na revelagao
das caracteristicas
proprias da cangdo de
seu contexto e de seus
potenciais intérpretes -
Elaborar coletivamente
arranjos baseados numa
sonoridade ideal
imaginada,
concretizdvel por
intermédio de uma
realidade
adequadamente
identificada

Contetddo
Programatico

Desenho animado
como forma de
expressdo associada
a0 som

Caracteristicas da
cangao;
harmonizacdo e linha
do baixo; padrao
ritmico e carater;
estruturas ritmicas;
acréscimo de vozes;
coreografia;
acabamento e
finalizacdo
"temporariamente
definitiva x
definitivamente
temporaria"

Harmonizagao e
acordes dissonantes
e expandidos; notas
de passagem no
baixo; encadeamento
de acordes; padrdo
de acompanhamento;
introducdo e coda;
tema com variagoes;
contraponto;
modulacao.

Cancao e tonalidade;
funcdes dos
instrumentistas no
arranjo; forma;
harmonia: acordes
substitutos,
dominantes
secundarias e
acordes dissonantes
por expansao;
acordes alterados;
contracanto

Funcdes e desenhos
do baixo;
Harmonizacao;
Frases suspensiva e
conclusiva;
Movimento
harmonico
progressivo; Escolha
dos acordes; Campo
e Ritmo Harmonicos;
Inversdo de Acordes;
Frases; Cadéncias;
Ritmo Harmonico;
Tipos de
Acompanhamento;
Notas Pedais;
Ornamentacdo
melddica;
Contraponto
imitativo; Canone.

Caracteristicas da
melodia;
harmonizacio e
linha de baixo; e
texto - prosddia;
acompanhamento
instrumental e
ritmico; interagao,
didlogo e
contraposi¢do na
textura sonora;
acréscimo de
partes melddicas;
instrumentos de
percussao;
introducdo, ponte
e coda;
espacializag@o;
andlise de arranjos

Caracteristicas da
cang¢do; harmonizacio e
linha do baixo; padrdao
ritmico e carater;
estruturas ritmicas;
acréscimo de vozes;
acompanhamento
instrumental;
introducio, ponte e
coda; espacializacao;
coreografia;
acabamento e
finalizacao
"temporariamente
definitiva x
definitivamente
tempordria"
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Procedimentos |Aulas tedrico- Aulas tedrico- Aulas tedrico- Aulas tedrico- Aulas tedrico- Aulas tedrico- Aulas tedrico-
expositivas, com expositivas, com expositivas, com expositivas, com expositivas, com expositivas, com |expositivas, com UEs
UESs postadas no UEs postadas no UEs postadas no UEs postadas no UEs postadas no UEs postadas no [postadas no Moodle e
Moodle e reforgadas Moodle e reforcadas [Moodle e reforcadas Moodle e reforcadas [Moodle e refor¢cadas Moodle e reforcadas por trabalho
por trabalho coletivo por trabalho coletivo [por trabalho coletivo por trabalho coletivo [por trabalho coletivo refor¢adas por coletivo nos polos
nos polos nos polos nos polos nos polos nos polos trabalho coletivo
nos polos
Recursos Videos YouTube;  [Fontes e efeitos Timbres do teclado [Violao utilizado em [Textos de apoio; Sons da voz e do
sons onamatopaicos; [sonoros de técnicas expandidas exercicios préticos; corpo; sons
arquivos de video e [isntrumentos nao arquivos ilustrativos concretos,
dudio editados pelos |convencionais; de dudio e video. onomatopeias e
alunos. timbres técnicas
instrumentais expandidas
naturais e
sintetizados;
tecnologia
Cronograma 15 UEs semanais 60 UEs semanais 120 UEs semanais (120 UEs semanais  [30/120 UEs 30 UEs semanais
semanais

Critérios de
Avaliacao

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de
contetddos e
performance); e N3
(apresentacao
publica integrada de
resultados coletivos)

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de
contetdos e
performance); e N3
(apresentacao
publica integrada de
resultados coletivos)

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de
contetdos e
performance); e N3
(apresentacao
publica integrada de
resultados coletivos)

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de
contetdos e
performance); e N3
(apresentacdo
publica integrada de
resultados coletivos)

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de
contetdos e
performance); e N3
(apresentacao
publica integrada de
resultados coletivos)

Trés niveis
avaliativos: N1
(processo de
estudo do aluno
em seu cotidiano);
IN2 (aspectos
quali-quantitativos
de dominio de
contetdos e
performance); e
N3 (apresentacdo
publica integrada
de resultados
coletivos)

Trés niveis avaliativos:
N1 (processo de estudo
do aluno em seu
cotidiano); N2
(aspectos quali-
quantitativos de
dominio de contetidos e
performance); e N3
(apresentacgdo publica
integrada de resultados
coletivos)
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APENDICE C - Sequéncia dos Passos para Elaboracdo do Arranjo CDG para Cancdes Escolares

Aspectos de interesse
Etapas Processos Objetivo Procedimentos predominante/Componentes
Compositivos
1.Escolha da can¢do adequada aos objetivos musicais,
do grupo e contextuais
2. Concepcao de uma sonoridade ideal para as
circunstancias, confrontando-a com recursos humanos e
. ~ . materiais disponiveis Cardter, Ritmo apoiado por
q . .. Reunir informa¢des motivadoras e/ou . ~ . .
Planejamento| Explicitagdo .. . . 3. Aprendizado da cancdo, com base na leitura e canto (Coreografias, Performance de
condicionantes do arranjo a ser criado. . . ~ : : . . y 1. .
de sua partitura, e em informagdes diversas pertinentes |‘artistas’ disponiveis no momento
aela
5. Descoberta das possibilidades e caracteristicas
implicitas por meio da Exploragdo: canto, percussao
corporal
1.Estabelecimento da harmonia da cangao ou eventual
reharmonizagao
Explorar variacdes da pega original, por 2. Estabelecimento da linha do baixo e preenchimento
intermédio da voz/corpo e de da harmonia
instrumentos diversos, incluindo efeitos [3. Defini¢do do padrao ritmico e inclusdo de estruturas |Inflexdo vocal, que define
~ . . |sonoros ndo convencionais, complementares Inclinacdo Melddica e Cadéncias;
Exploracao | Ampliagdo . . : . ~ ~ L1 L e
evidenciando e valorizando intencdes e @. Elaboracao melddica do acompanhamento, com Prosédia, Harmonizagao
contetdos identificados e descritos, por |eventual acréscimo ou enriquecimento de outras vozes, |Sofisticada; Obra Erudita
meio da aplicagao de contetdo tedrico |atentando para a prosddia;
na prética musical 5.Acompanhamento Instrumental;
6. Elaboracdo de introducdo, interlidio e coda; 7.
Percussao Corporal
Inserir elementos sonoros e expressivos
do contexto da cancdo em foco, os quais . ~ . . ~ Madrigalismo, Ambiéncia, Obra
. 1. Consideracao dos sons ambientais: exploracao de L
Proposicio Espacializaio a remetem a um.deterrmnado contexto e sons nfo convencionais Aberta (possiveis mudancas de
a fazem expressiva, destacando-se e atores
interferindo em tal contexto
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APENDICE D - Plano de Ensino

Componente Curricular Eixo Cadigo Carga Horaria

Regéncia III - Arranjos de Microcangdes | Prética Educativa LET 667 30

Sdmula
Aspectos relevantes e metodoldgicos pertinentes aos processo de elaboracdo de arranjos, incluindo
possibilidades vocais e instrumentais, e baseadas em conhecimentos teéricos em Musica

Objetivo

1. Geral: Construir arranjos, entendendo-os como experiéncia coletiva, processo compositivo e meio

para o desenvolvimento integral

2. Especificos:
- Ampliar o repertério musical, pedagégico e artistico do aluno, mostrando-lhe possibilidades de criagdo
de efeitos sonoros condizentes com suas experiéncias de audi¢@o ativa (consciente)
- Aplicar conhecimentos tedrico-musicais na revelacdo das caracteristicas proprias da cancdo de seu
contexto e de seus potenciais intérpretes
- Elaborar, coletivamente, arranjos baseados numa sonoridade ideal imaginada, concretizaveis por
intermédio de uma realidade adequadamente identificada

Contetudo Programatico

1. Caracteristicas da cangdo;
Harmonizag@o e linha do baixo;
Padrdo ritmico e carater;
Estruturas ritmicas;
Acréscimo de vozes;
Acompanhamento instrumental;
Introdugdo, Ponte e Coda;
Espacializagao;

e S A i

Coreografia;
10.Acabamento e finalizag@o "temporariamente definitiva x definitivamente temporaria"

Metodologia
1. Procedimentos: aulas tedrico-expositivas com o contetido programatico e praticas de exploragdo e
execuc¢ao das Microcangdes
2. Recursos: Instrumentos musicais, videos, textos
3. Cronograma: (vide Quadro 4, no topico 4.1.1 deste trabalho)

Critérios de Avaliacio

Dividido em trés etapas:

N1: participag@o em sala de aula, desenvolvimento das tarefas solicitadas

N2: qualidade do arranjo produzido, de acordo com as orienta¢des

N3: colaborag@o com os demais integrantes do grupo de trabalho e interagdo com os colegas
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APENDICE E - Anilises das Partituras

FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cancéo de Advento

Contetidos musicais: Ritmo: Compassos alternados, Quidlteras, Tempo e subdivisdo; Melodia: escala

menor primitiva e harménica, cromatismo; Harmonia: dominantes secundérias, acorde diminuto, inversdo
de acordes, terca de picardia... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Esperanga no nascimento de uma crianga, melodia expressiva:

contraste luz e trevas, tempo de espera para a brotagdo=nascimento (pausa); ilustragcbes graficas;
recurso de iluminacao.

|[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominag¢do: Undaria, com quatro Frases (A — compassos 1 e 2; B — compassos 3 a 5; C - compassos

6-7. D - compassos 8-9)

[Carater
Estilo: Pesaroso/Esperangoso

Aspectos tipicos: Potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: tonalidade menor, pedal,

movimento melddico pequeno no inicio da pega, indicando a escuridao (podendo ser mais falado do que
cantado), saltos melddicos e modulagdo para a tonalidade relativa Maior, indicando a esperanca no
nascimento de Jesus.

Texto
Prosédia: Estrutura tética; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

Rima: torturantes-instante/ renévo-povo

IMadrigalismo: tempo de espera: pausa; tonalidade menor, pedal, movimento melédico em 3 graus com
cromatismos = “trevas silenciosas, aflitas, torturantes”. Movimento ascendente em graus conjuntos= “do
tronco de Jessé ha de nascer um renbvo”; notas repetidas em staccato e pausa = “em algum instante”
(espera)

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz

Estruturas de interesse:
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n Escala de L4 menor primitiva Escala de L4 menor harmonica
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Ritmo

Métrica e natureza do compasso: alterna entre Quaternario e ternario simples

Unidade de tempo: Seminima_Unidade de Compasso: Semibreve (quaternario) e Minima pontuada

(ternario) Sinal de Compasso: 4/4(quaternario) e 3 /4 (ternario)

Estruturas de interesse: Contraste entre movimento ritmico rapido no inicio da pega, em compasso

quaternario, “fujam trevas” e movimento ritmico mais lento a partir do compasso 3= profecia do
nascimento de Jesus. Emprego de pausas e notas longas ilustrando o tempo de espera, reforgando o
poder expressivo da narrativa.

Harmonia
Encadeamento dos acordes, com indica¢do da(s) cadéncia(s):

Perf. A Dom A Dom. Perf.
[C. 1 [2 [C.3 4 [5. [C6 [7 [C.8 [9
Am-Em-Dm/E-Am/E// Am/E-Dm/A-B7-E // F-G7-C//C7-F//E7 /| Am-C-Dm//E7 // F-Dm-D#°7-E7// A//

|[Coreografia

Representagéo cénica, por meio de gestos e expressodes faciais, do dialogo do profeta com as trevas. O
personagem pode usar figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento num cenario, etc. O
resultado por ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cancédo de Maria

Contetidos musicais: Ritmo: Quidlteras, Tempo e subdivisdo, partes faladas; Melodia: escalas

homonimas, cromatismo. Movimento melédico no baixo; Harmonia: campo harménico maior e menor,
inversao de acordes, ... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Alegria interior e extravasamento; contentamento por boas

novas; histéria de Maria. Melodia expressiva: contraste entre introspec¢do e extrospecc¢ao; ilustragdes
graficas; recurso de iluminagéo.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com quatro Frases (A — compassos 1-4; B — compassos 5 -8; C - compassos 9-

12. D - compassos 13-16)

[Carater
Estilo:Introspectivo/Alegre

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: tonalidade menor, movimentos

melodicos descendente no baixo e movimentos na linha do canto ascendentes e descendentes de acordo
com o estado de animo do personagem. Parte falada: Jesus

Texto
Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.
Rima: Criador-Salvador/ fez-nascer

|Madrigalismo: tonalidade menor, movimento melddico descendente no baixo nos c.1-8, indicando a
alegria interior, evoluindo, a partir do c. 9, para movimentos melddicos ascendentes e saltos maiores
(oitava), notas na regido mais aguda e modulacdo para a tonalidade homénima Maior, indicando a alegria
que transbordante, adoragao ao Deus Criador (c. 10 - alegria; c. 14 - Rei)

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz

Estruturas de interesse: Contraste entre frases 1-2 e 3-4: tonalidade menor dos c. 1-8; tonalidade Maior
homonima dos c. 9-16; maior movimentagdo harmoénica nas frases 1 e 2, canto na regido média, com
poucos saltos; canto na regido mais aguda nas frases 3 e 4, saltos de oitava, movimentos ascendentes.
Frases com termina¢des em cadéncia perfeita , sendo a segunda frase (c.7-8), com dominante
secundaria.
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Ritmo

M¢étrica e natureza do compasso: Binario simples

[Unidade de tempo: Seminima_Unidade de Compasso: Minima Sinal de Compasso: 2/4

Estruturas de interesse: parte falada em fermata (c. 14), divisdes ritmicas regulares e irregulares

(quialteras).

Harmonia

Encadeamento dos acordes, com indicag¢do da(s) cadéncia(s):

Perf. m. Perf. Perf.
[C. 1 [2 [3 4 [c.5. [6 [7 [8 [c.9 [10 [11
Am - Am/G//F-F/E//Dm-Em//Am// C-Dm7/F// Em-Dm7//Am/C-E7/B-E7//A//A/lA /IB7/

Perf.
[12[c.13[14[15 [16
E/D//A//D-E7/A/

|Coreografia

Representagéo cénica, por meio de gestos e expressodes faciais, do didlogo de Maria consigo mesma e
com o mundo... interior/exterior... O personagem pode usar figurinos e maquiagens condizentes, pode
haver investimento num cenério, etc. O resultado pode ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou
Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cancédo do Anjo e José

Contetidos musicais: Ritmo: Quidlteras, Tempo e subdivisdo, compasso em pausa; Melodia:

cromatismo, modulacdo; Harmonia: dominantes secundarias, acorde diminuto, ... de acordo com o nivel
dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Tranquilidade diante do temor e desconfianga, seguido de

contentamento por boas novas; histéria de José e do anjo. Melodia expressiva: crescendo entre
introspeccao e extrospeccao; ilustragbes graficas; recurso de iluminagéo.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com duas Frases (A — compassos 1-4; B — compassos 5 -9)

[Carater
Estilo:Cauteloso/Alegre

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: movimentos melddicos

descendentes na melodia na frase 1 e ascendentes na frase 2, com maior movimento ritmico; modulacao
antecedida por encadeamento de dominantes secundarias.

Texto

Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

Rima: Pranto - santo

[Madrigalismo: tonalidade maior e movimento melddico descendente na primeira frase, indicando a
cautela e conforto ao ouvinte, evoluindo, a partir do c. 5, para movimentos melédicos ascendentes, maior
movimento ritmico e modulagdo para a tonalidade da Dominante, antecedida por encadeamento de

dominantes secundarias, para ilustrar a grandeza da noticia transmitida. C. 7 em pausa de canto, com a
harmonia preenchida por acorde de tenséo, deixando clima de expectativa.

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz

Estruturas de interesse: Contraste entre frases 1-2 e 3-4; maior movimentagéo ritmica na frase 2, canto

na regiao média, com a movimentagao, na maior parte, em grau conjunto. Frases com terminagées em
cadéncia perfeita , sendo a segunda frase (c.7-8), com dominante secundaria.
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Ritmo

Métrica e natureza do compasso: Binario simples

(Unidade de tempo: Seminima_Unidade de Compasso: Minima Sinal de Compasso: 2/4

Estruturas de interesse: compasso em pausa (c. 7), divisdes ritmicas regulares e irregulares

(quialteras).

Harmonia
Encadeamento dos acordes, com indicag¢do da(s) cadéncia(s):
Perf.. Perf.
[C. 1 2 I3 [4 [c5 [6 [7 8 [9
A7//D- Bm //Em //G-A7//D//E-E7// A//A#7dim /[ B7 -E7// A/l

|[Coreografia

Representagdo cénica, por meio de gestos e expressodes faciais, do didlogo do anjo com José. O
personagem pode usar figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento num cenério, etc. O
resultado pode ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Nascimento de Jesus e o Presépio

Contetidos musicais: Ritmo: Compassos alternados (simples e composto); Tempo e subdiviséo;

Quialteras. Melodia: escala Maior; Harmonia: dominantes secunddrias,acorde diminuto com sétima,
cadéncia suspensiva.... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Humildade - nascimento do Rei Salvador em uma estrebaria,

junto aos animais; melodia expressiva: cancao de ninar - acalanto ao bebé Jesus; ilustra¢des graficas do
presépio; recurso de iluminacao.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Binaria ciclica (ABA), com trés Frases na parte A (A — compassos 1-2; B — compassos 3-

4; C - compassos 5-6) e duas Frases na parte B (A - compassos 7-8; B- compassos 9-10).

|Carater
Estilo: Doce

Aspectos tipicos: Potencial expressivo de um acalanto reforgado por Madrigalismos: tonalidade Maior,

canto em regido meédio-grave, a maioria dos movimentos em graus conjuntos; maior movimentagao
harmonica na parte B, com o uso de dominantes secundarias

Texto

Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

Rima: Seus-Deus / Reais - Animais

|Madrigalismo: movimento melddico descendente em “humilde” (c.1); harmonia com acorde homénimo
(F#m - F#), reforcando “a paz”’; movimento melddico descendente em “a paz do mundo” - descida dos
céus para a terra do Filho de Deus; na parte B, contraste entre a regido de canto média aguda em
“acolhido com carinho” e médio-grave em “sem luxo, nem honras reais”; continua na mesma regiao
indicando os passos leves dos animais na estrebaria, para ndo acordar o bebé.

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz

Estruturas de interesse:
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Ritmo

M¢étrica e natureza do compasso: Binario composto; Quaternario simples

Unidade de tempo: Seminima pontuada; seminima_Unidade de Compasso: Minima pontuada;

semibreve Sinal de Compasso: 6/8; 4/4

Estruturas de interesse: Contraste entre compasso composto (embalo de cangdo de ninar), com

compasso quaternario simples, explicativo; fermata no Gltimo compasso, reforcando a palavra “Deus”
(como meditagao)

Harmonia

Encadeamento dos acordes, com indica¢do da(s) cadéncia(s):

A Perf. B Perf.

[c.1 [2 [c3 [4 [c.b5. [6 [c.7 [8 [c.9

E - C#m // F#m //F#//B7 /| A-B7 /| E// A-B7 - E/B - C#m //F#/m - C#7dim - B7 - E // G#7 - C#m //
A Dom. Perf.

[10 [11 [12 [c.13 [14 [c1.5. [16

F#7-B7//E-C#m// F#m/ F# //B7//A-B7// E

|Coreografia

Representagéo cénica, por meio de gestos e expressodes faciais, de Maria e José no presépio, cantando
um acalanto para o bebé Jesus, e os animais, curiosos, observando. Os personagens podem usar
figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento num cenério, etc. O resultado pode ser
Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Gléria

Contetidos musicais: Ritmo: Tempo e subdivisdo, notas pontuadas; Melodia: escala Maior, movimento

melddico do baixo, saltos e graus conjuntos; Harmonia: campo harménico Maior, inversdo de acordes,
dominante secundaria ... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Louvor a Deus pelo coro de anjos, desejo de paz na terra,

alegria pela vinda de Jesus. Melodia expressiva: contraste entre céu e terra (altura); ilustracdes graficas;
recurso de iluminacao.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com duas Frases (A — compassos 1-2; B — compassos 3 -5)

[Carater
Estilo: Majestoso

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: tonalidade Maior, canto na regido

aguda ilustrando os céus e em regido média quando se trata da terra e dos homens (duas dimensoes);
ritmo marcado intercalado com pausas reforgando o louvor a Deus.

Texto

Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

Rima: além-bem

|Madrigalismo: tonalidade Maior, movimento melédico descendente no baixo nos c.1-8, indicando a
descida de Jesus; movimento melédico ascendente na dimensao céu e salto de oitava na “terra”, notas
repetidas e movimentos em graus conjuntos quando se trata dos homens e reforgo no bem. “Gléria” em

ritmo marcado e curto em notas repetidas, intercalado por pausas e repetido em terca inferior,
reforcando o sentido.

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz

Estruturas de interesse: Movimentos ascendentes e descendentes, saltos de oitava; canto na regido
média-aguda. Movimentos descendentes no baixo entre os c. 1-2 e 3-4.
Escala de .4 Maior
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- Extensdo
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Ritmo

Métrica e natureza do compasso: Quaternario simples

[Unidade de tempo: Seminima Unidade de Compasso: Semibreve Sinal de Compasso: 4/4

Estruturas de interesse: tempos iniciais preenchidos por figuras de semicolcheias e colcheias,

intercalados por pausas reforcando o jubilo em “Gléria”; figuras com maior duragdo (pontuadas), como

reforco para palavras “céu”, “além” e “paz”; Ultimo compasso em semibreve, repouso sobre a palavra

“bem”.

Harmonia
Encadeamento dos acordes, com indica¢do da(s) cadéncia(s):

Perf Perf.
[C. 1 [2 [c.3 [4 5
G -G/F#- Em- Em/D// Am/C - Em/B-Am-A7//D-D7-G-Em/B// Am7 - C/G - G/D -Am/D -D7// G //

|[Coreografia

Representagédo cénica, por meio de gestos e expressodes faciais, do coro de anjos dialogando com os
pastores. Os personagens podem usar figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento
num cenario, etc. O resultado pode ser a jungdo com Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cancdes dos Pastores

Contetidos musicais: Ritmo: Tempo e subdivisdo, quiélteras; Melodia: escala Maior, cromatismo,

movimento cromatico ascendente no baixo; Harmonia: campo harménico Maior, inversdo de acordes,
acorde diminuto com sétima, dominante secundaria ... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Marcha dos pastores em dire¢cdo a Belém; Melodia expressiva:

ritmo que impulsiona a caminhada; ilustragbes graficas; recurso de iluminacgao.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com duas Frases (A — compassos 1-4; B — compassos 5 -8)

|Carater
Estilo: Marcha

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforcado por Madrigalismos: tonalidade Maior, ritmo e melodia

que impulsionam a caminhada; partes faladas reforgcando o tom imperativo da letra da cancao

Texto
Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.
Rima: nada-estrada

|Madrigalismo: tonalidade Maior, movimento melddico ascendente em figuras de semicolcheias e colcheia
ilustrando a marcha em direcdo a Belém; parte falada: “nada”, reforcando o tom imperativo; notas
repetidas “no final daquela estrada”, representando um caminho longo; notas de maior duragdo nas
palavras “demorar” e “espera”

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz
Estruturas de interesse: Movimentos ascendentes e movimentos por graus conjuntos, ilustrando a

caminhada. Melodia em movimento ascendente no baixo.

Escala de Mi Maior
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Ritmo

M¢étrica e natureza do compasso: Binario simples

(Unidade de tempo: Seminima_Unidade de Compasso: Minima Sinal de Compasso: 2/4

Estruturas de interesse: estrutura ritmica em colcheias e semicolcheias impulsionando a cangao,

contrastando com quiélteras (como uma tentativa de apressar o movimento). Partes faladas em
colcheias.

Harmonia
Encadeamento dos acordes, com indica¢do da(s) cadéncia(s):
Perf. Perf.
[c.1 [2 [3 4 [c5 6 [7 8
C7//F- C//F// C-G//C//F-Dm7/ D#7-C7/E//F-C//F/

|Coreografia

Representagéo cénica, por meio de gestos e expressoes faciais, do dialogo e caminhada dos pastores.
Os personagens podem usar figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento num cenario,
etc. O resultado pode ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cancédo dos Reis Magos

Contetdos musicais:, mudanga de andamento, dindmicas, ataques

Ritmo: compassos simples e compostos (binario e ternario); quialtera; Melodia: escala menor harménica,
cromatismo, movimento cromatico ascendente no baixo; Harmonia: campo harménico menor, dominante
secundaria; Articulacéo: staccato; mudancgas de dinamicas ... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Caminhada dos magos em direcdo a Belém; significado dos

presentes que levavam, perseverangca (atravessar um deserto para visitar um recém-nascido...),
confianca (uma estrela vai levar ao destino pretendido). Melodia expressiva e partes faladas ilustrando a
caminhada dos reis; ilustragdes graficas; recurso de iluminagéo.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com trés Frases (A — compassos 1-4; B — compassos 5 -7; C - compassos 8 -10)

|Carater
Estilo: Andante, esperangoso

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: tonalidade menor, ritmo e melodia

que simulam a grande distancia entre as cidades; partes faladas reforcando pensamento dos
personagens

Texto

Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

[Rima: adorar-guiar até la

[Madrigalismo: tonalidade menor, movimento melddico indicando os diferentes planos de altura: deserto
(ondulante - ascendente e descendente), estrela (ascendente e repetido, em regido aguda); compasso
composto ilustrando um caminho longo até o destino; partes faladas citando os presentes, representando

uma conversa entre os personagens e, no final, em quidlteras irregulares, indicando a incerteza da
distancia, mas a confianca na estrela. A repeticao do inicio remete a um novo estado de animo.

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz
Estruturas de interesse: Movimentos ascendentes e movimentos por graus conjuntos, ilustrando a

caminhada. Melodia em movimento ascendente no baixo.
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Ritmo

M¢étrica ¢ natureza do compasso: Binario simples; binario composto Unidade de tempo: Seminima;

seminima pontuada_Unidade de Compasso: Minima; minima pontuada; Sinal de Compasso: 2/4; 6/8

Estruturas de interesse: compasso simples em colcheias e semicolcheias nas partes ddo mais

movimento a letra, contrastanto com movimento por colcheias, que ilustram a caminhada regular, cortada
por pausa para observar a estrela.

Harmonia

Encadeamento dos acordes, com indicag¢do da(s) cadéncia(s):
Perf. A Dom.

c1 [2 [3 [4 [c5 [6 [7 [c8 [9 [10 [11

-/- - --/--:/--//Fm /[Cm-G //C-C7//Fm //Cm /[ G/ -/

|[Coreografia

Representagéo cénica, por meio de gestos e expressoes faciais, do didlogo e caminhada dos reis magos.
Os personagens podem usar figurinos e maquiagens condizentes, pode haver investimento num cenario,
etc. O resultado pode ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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FICHA DE ANALISE/ROTEIRO COMPOSITIVO

[Cancao

Nome da Peca: Cangéo Final

Contetidos musicais: Ritmo: compasso quaternario simples, tempo e subdivisdo, ligadura de
prolongamento, quialteras, anacruse; Melodia: escala Maior, movimentos em graus conjuntos e arpejos;
Harmonia: campo harmdnico Maior, inversdo de acordes, acorde diminuto com sétima, dominante
secundaria, acorde com 6 e 4sus ... de acordo com o nivel dos alunos.

Contexto e potencial interdisciplinar: Caracteristicas do nascimento de Jesus: alegria, esperanca,

humildade = virtudes do ser humano; Melodia expressiva: leva ao apice do “amor divino” e ressalta a
humildade do ser apenas menino; ilustragbes graficas; recurso de iluminagéao.

[Compositor
Nome: Claudia Elisiane Ferreira dos Santos

Local e data: Salvador, setembro de 2017.

Forma:

Denominagdo: Unaria, com quatro Frases (A — compassos 1-4; B — compassos 5 -8; C - compassos 9 -

11; D - compassos 12 - 13)

|Carater

Estilo: Alegre, festivo

Aspectos tipicos: potencial expressivo reforgado por Madrigalismos: tonalidade Maior, ritmo e melodia

que ilustram as consequéncias benéficas do nascimento de Jesus

Texto

Prosédia: Estrutura anacrusica; silabas ténicas em tempos fortes dos compassos.

Rima: esperanca - crianga/ divino - menino

[Madrigalismo: tonalidade Maior, movimento melédico de acordo com os planos de alturas: ascendente
em ‘“iluminados”, “esperanca”, amor”, ressaltando virtudes divinas; descendente/repetido em “nasce”
(vem a terra), “meigo e doce” , “menino”; acordes de dominante secundaria e modulacao reforcando as
caracteristicas que vem de outro mundo (frase 2); ritmo em figuras de tempo e subdivisao, ilustrando
movimento regular, de perseveranga; fermata em “menino” ilustra a admira¢do de haver tantas virtudes
em uma crianga ; o apice da cancao € o “amor divino”, com notas na regido aguda e de maior duragao.

Melodia
Escala utilizada, incluindo Armadura, se Tonal, e indicando Extensao e Tessitura para a Voz
Estruturas de interesse: Movimentos ascendentes e movimentos por graus conjuntos, ilustrando a

caminhada. Melodia em movimento ascendente no baixo.
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Ritmo

Métrica e natureza do compasso: Quaternario simples

Unidade de tempo: Seminima_Unidade de Compasso: Semibreve Sinal de Compasso: 4/4

Estruturas de interesse: movimentagdo basicamente por seminimas e colcheias, mantendo o

andamento regular;pequena aceleracdo em quidlteras, seguida de minima pontuada ligada a colcheia,
ilustrando a chegada do amor divino.

Harmonia
Encadeamento dos acordes, com indicag¢do da(s) cadéncia(s):

Perf. Perf. Perf.
[c.1[2 [3 [4 [c.5 6 [7 [8 [c9[10 [11 [c.12  [13
/A //C#m// D-F#m //B-E-E6 //C#7/E#//F#m7 //F#7//B//E /[ E7// A/ B*7-B7// E/l

|[Coreografia

Representagédo cénica, por meio de gestos, expressoes faciais, e danca condizente com a alegria do
nascimento de Jesus. Os personagens podem usar figurinos e maquiagens condizentes, de diversas
épocas, ilustrando a contemporaneidade do acontecimento; pode haver investimento num cenério, etc. O
resultado pode ser Teatro de Sombras, de Fantoches ou Bonecos...
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Apresentacao

Este cancioneiro integra a tese de Doutorado em desenvolvimento, intitulada
Elaboragdo de Arranjos Musicais Escolares no PROLICENMUS: um Desdobra-
mento dos Principios Compositivos CDG, escrita por minha aluna Claudia e que
sera defendida junto ao Programa de Pés-graduagao em Musica da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). As cangdes também foram compostas por ela, com base
no Roteiro Compositivo CDG para a criagao de cangdes escolares, que o grupo de
pesquisa Proposta Musicopedagdgica CDG (CNPgq, 1999 — atual) vem desenvol-
vendo, ha alguns anos. O primeiro objetivo da compositora foi oferecé-las a seus
alunos da disciplina Regéncia, do curso Licenciatura em Musica da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS), Bahia, onde é professora, para serem arran-
jadas por eles.

Breves e profundas, representam importante contribuicdo para o repertério de
Natal, evento do calendario escolar que, geralmente, encerra o ano letivo, trazendo
mensagens de humildade, de paz, e de amor. Estamos precisando delas: inspiran-
do mais compreensao e mais respeito entre as pessoas, independentemente de
seus credos, ragas ou quaisquer outras condigoes. E é disso que se quer falar:
uma crianga, dormindo na manjedoura, anunciada por anjos que apenas pastores
viram, cercada por animais e visitada por magos nos oferece uma compreensao
singela do verdadeiro poder: aquele que habita na meiguice, na fragilidade, e na
compaixao de cada um de nds, escondidas em sono profundo, mas sempre
prontas a despertar. E disso que se quer falar; é nisso que se quer acreditar.

As composigOes e seus arranjos, além do trabalho em torno de conhecimentos
musicais e técnicos, desafiaram os musicos a refletirem sobre si mesmos, sobre
os outros, sobre o mundo. Afinal, um arranjo tem a fungao de explicitar, de ampliar
entendimentos sobre os segredos da obra arranjada. A analise de tais arranjos,
por sua vez inspirados em orientagdes dadas aos alunos do curso Licenciatura
em Musica da UFRGS e Universidades Parceiras (PROLICENMUS, 2008-2012) e
esparsas em centenas de Unidades de Estudo, geraram os resultados de sua
pesquisa: um Roteiro CDG, para criacao de arranjos proprios ao repertério da
escola. Contribuigao importantissima! Principalmente, porque isso representa
mais do que a simples produgao de material didatico; acredito que esta iniciativa
mobilizara outras, referentes aos significados e as mensagens de outros momen-
tos importantes para nossas criangas, fazendo as suas e as nossas vidas mais
felizes!

Profa. Dra. Helena Miiller de Souza Nunes
Professora Titular do Departamento de Musica - UFRGS



Cena 1
Profecia

Narrador

Num tempo muito distante, numa terra angustiada, o povo andava em trevas, habitan-
do aregido da sombra da morte. Mas isso ndo continuaria assim! Ao povo foi prometi-
do que veria grande luz.

Profeta

Numa aldeia da Judeia, num lugarejo chamado Belém,

Ha de nascer, em forma de menino, de Deus, o eterno bem.
Foi por anjos anunciado e é por todo povo esperado,

Pois traz justica e traz esperanga!

Aguardemos por esta crianga, até que chegue o Natal!

Cancao de Advento
Claudia E. F. dos Santos
Repertorio CDG 2017
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Cena 2

Anunciagao

4

Anjo 1

Eu sou Gabriel, o anjo enviado por Deus, nosso Senhor!

Vim anunciar a vinda tao linda e prometida do filho de Deus.
E tu, Belém, de forma alguma és a menor; pois foste a escolhida e veras Nosso Senhor,
cujo nome sera Maravilhoso, Conselheiro, Deus Forte, Pai da Eternidade, Principe da
Paz!

Néao temas, Maria, pois estas cheia de graca!

Em forma de menino e embalado no teu ventre,

Traras ao mundo todo o grande Salvador.

Cangao de Maria

Claudia E. F. dos Santos
Repertdrio CDG 2017
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Cena 3

José e Maria

Narrador

Maria estava noiva de José, a quem Deus enviou um anjo, em sonho. Era preciso
dizer-lhe que ela esperava um bebé: Jesus, o Salvador do Mundo, de quem ele seria
pai, aqui na Terra.

Cangao de José

Claudia E. F. dos Santos
Repertorio CDG 2017
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Narrador

Entao, Maria e José compreenderam e aceitaram a missao que Deus lhes entregara. E
essa certeza lhes acompanhou, quando precisavam cumprir ordens de viajar a sua
cidade onde tinham nascido, para um grande recenseamento ordenado pelo impera-
dor.



Cena 4

Chegada em Belém

Narrador

E, assim, viajaram no lombo de um burrinho, por muito tempo, pelo deserto. E, ao
chegarem a Belém da Judeia, procuraram onde se hospedar. A cidade estava cheia de
gente de toda parte e ninguém parecia notar a presenga da Sagrada Familia. Até que
um hospedeiro lhes atendeu.

Senhor,
viemos de muito longe;

somos da casa e da familia de
Davi. Minha esposa espera um bebé,
que logo vai nascer. Entao,
precisamos muito de um
abrigo aqui!

Mas
aqui nao ha lugar. Ja
temos muita gente importante
para hospedar. E triste; mas
aqui nao ha lugar!

Triste
é tanto tempo viajar e
s6 ouvir de toda a gente:
“Aqui ndo ha lugar!"

é Nao ha lugar! \;
Nao ha lugar!

ikl

Hospedeiro

Esperem... talvez, 14 no fundo, ainda haja um lugarzinho.. é um estabulo, é bem
simples; mas até que é bem quentinho. L4, estdo os animais; mas se quiserem ficar...
é o que posso oferecer!




Cena b

Nascimento de Jesus

Narrador
E eis que estando eles ali, aconteceu o que era esperado: nasceu-lhes um menino!
Deram-lhe o nome de Jesus. E o Menino Jesus estava envolto em panos e deitado em
uma manjedoura. Seu pai, José, e sua mae, Maria, o embalavam, enquanto ele dormia,
suavemente. Ao redor da Sagrada Familia, apenas alguns animais participavam da
singela cena. Sem fazer barulho, espiaram a meiga crianga. Sim, os animais de uma
humilde estrebaria da cidade de Belém foram os primeiros a ver o Grande Rei, o Salva-
dor do Mundo, Jesus!

-

Claudia E. F. dos Santos
Repertorio CDG 2017
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Narrador
Havia, naquela regido, pastores que guardavam seus rebanhos, durante a noite. E eis
que dos céus vem um coro de anjos, cantando:

Gléria
Claudia E. F. dos Santos
Repertério CDG 2017
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Cena”

Pastores

Anjo 2
Pastores! Nao temais! Eis que aqui vos trago novas de grande alegria, que sera para
todo o povo: hoje, na cidade de Davi, vos nasceu o Salvador, que é Cristo, o Senhor. E

isto vos sera por sinal: Achareis o menino envolto em panos, e deitado numa manje-
doura.

Cangao dos Pastores

Claudia E. F. dos Santos
Decldida +=85 Repertério CDG 2017
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Cena 8

Reis Magos

44"

Onde esta aquele que € nascido rei dos judeus? Porque vimos a sua estrela no Oriente,
e viemos a adora-lo.

Herodes

Quem é este que nasceu? Rei dos judeus? Onde esta? Ha quanto tempo a estrela lhes
apareceu? Quando chegarem a Belém, perguntai diligentemente pelo menino e,
quando o achardes, me avisem, para que também eu va e o adore.

Canqéo dos Reis Magos Claudia E. F. dos Santos

Repertorio CDG 2017
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Cena 9

Presépio

Profeta
O povo foi multiplicado, a alegria foi aumentada! Todos se alegram perante Deus,
ontem, hoje e sempre! E a esperanga permanece viva e se renova todos os dias!

Claudia E. F. dos Santos
Repertorio CDG 2017
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APENDICE G - Partituras dos Arranjos

Musical de Natal

I - Cangéo de Advento
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II - Cantico de Maria
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* Fermata: experimentar diferentes entonagoes expressivas

sussurando, com em segredo, varias vezes "Jesus".
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III - Anjo e José

Lento
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IV - Nascimento de Jesus

Musical de Natal
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VI - Canciao dos Pastores
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Musical de Natal
VII - Cancdo dos Reis Magos

Revezar enire os cantores
em didlogo animade
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Musical de Natal

VIII - Final
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