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Tlustragdo: Angélica Behrmann

BOAS VINDAS

Seja bem-vindo/a ao Curso de Licenciatura em Danga na modalidade EAD da UFBA.
Nossa universidade agradece a sua participagdo e parabeniza vocé por juntos fazermos
historia. Este é o primeiro curso de formagdo superior em danca a distdncia e com ele
reafirmamos o pioneirismo da Universidade Federal da Bahia e da Escola de Danga.

Escolher a dan¢a como atividade profissional é reconhecer sua importancia como area
de conhecimento auténoma e seu potencial na constru¢ao de uma sociedade mais justa,
critica e criativa. Nao é um caminho fécil, mas as recompensas pessoais ultrapassam
em muito as dificuldades. Sendo assim, esperamos que vocé tenha um excelente
aproveitamento no curso e que ele seja um meio de desenvolvimento pessoal, artistico e
pedagdgico.

Incluir estudos voltados para a cultura indigena e afrobrasileira ndo é somente reconhecer
aimportéancia dessas etnias na formagdo do povo brasileiro pelas suas lutas e resisténcias,
mas valorizar a riqueza do conjunto de saberes que contribuiram para a manutengdo
da tradicdo em consonincia com a contemporaneidade, ultrapassando a fronteira do
eurocentrismo, do preconceito e do racismo, que ainda perduram. Neste contexto,a danga
como linguagem de emancipagio e agdo politica assume seu lugar de empoderamento e
se faz visivel, mesmo aos olhos daqueles que nao querem ver.

Um forte abrago e caminhos sempre abertos!

Marilza Oliveira



MINI CURRICULO DA PROFESSORA

Marilza Oliveira

Professora-Autora

Marilza Oliveira é Mestra em Danga e especialista em estudos contemporaneos em
danca pelo Programa de P6s-Graduagdo em Danca da Universidade Federal da Bahia,
Licenciada e Bacharel em danga pela UFBA. Professora Assistente da Escola de Danga da
UFBA com Dedicagdo Exclusiva, atuando na area de conhecimento referente aos Estudos
do Corpo com énfase em Dangas Populares, Indigenas e Afrobrasileiras. Integrante fun-
dadora do Grupo Gira: Grupo de Pesquisa em Culturas Indigenas, repertdrios Afrobra-
sileiros e Populares (Escola de Dan¢a da UFBA/CNPq). Participa do Grupo de pesquisa
Rede-Africanidades, da Linha de Pesquisa Cultura e Conhecimento do DMMDC - Dou-
torado Multi-institucional e Multidisciplinar em Difusdo do Conhecimento, sediado na
UFBA. Artista da danga, atua como pesquisadora, educadora no campo das dangas afro-
brasileiras, intérprete, coredgrafa e preparadora corporal. Trabalhou com nomes repre-
sentativos da danca, do teatro e da musica no ambito nacional e internacional..
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Ilustragao: Angélica Behrmann

APRESENTACAO DA DISCIPLINA

O componente curricular, Dan¢as Indigenas e Afrobrasileiras, apresenta um recorte da
cultura indigena e negra a partir dos seus rituais, dancas e sua relagio com questdes da
atualidade.

No ano de 2008, a Lei 11.645 alterou a LDB - Lei de Diretrizes e Bases - para incluir, no
curriculo oficial e particular da rede de ensino, a obrigatoriedade do estudo da histéria
e cultura afrobrasileira e indigena. Antes, a Lei 10.639, do ano de 2003, sé contemplava
a histdria da cultura afrobrasileira. Essa conquista se deu, justamente, para preencher a
lacuna referente aos aspectos histéricos e culturais responsaveis pela formag¢ao da popu-
lagdo brasileira a partir dessas duas etnias nos seus aspectos sociais, econdmicos e poli-
ticos, que passam a ser incluidos no curriculo escolar, principalmente na area de artes,
literatura e histdria brasileira.

Este componente sera dividido em duas unidades. Na unidade I, trataremos de questdes
histdrico-culturais referentes aos principais povos indigenas, seus territdrios de identi-
dade, rituais e danc¢as. Na unidade II, apresentaremos um histdérico do surgimento da
danga afrobrasileira e figuras marcadamente responsaveis por esse advento e o reconhe-
cimento da cidade de Salvador como espago de referéncia nas pesquisas voltadas para a
danga afro, principalmente a inspirada na danca dos orixas.

Além deste material didatico, daremos acesso também a materiais complementares no
Ambiente Virtual de Aprendizagem Moodle UFBA. Eles te ajudardo a compreender
melhor os contetidos propostos. As atividades sugeridas serdo acompanhadas pelo
tutor e pelo professor e, para qualquer dtvida ou dificuldade, estaremos a disposi¢do. E
importante que vocé realize os exercicios indicados e que, no decorrer do curso, coloque

Marilza Oliveira



em pratica a sistematizacdo dos processos de aprendizagem. Eles também ajudardo no
momento da sua auto-avaliacio.

Os estudos com foco nas dangas indigenas e afrobrasileiras e seus rituais apresentam
tematicas que discutem identidade, ética, cidadania, preservacio do meio ambiente
e contribuem para formacio de cidadios comprometidos com sua comunidade,
conscientes do seu papel social e conectados com seu tempo. Convidamos vocé para
embarcarmos juntos nessa viagem e construirmos os conhecimentos adquiridos por
meio da cultura indigena e afrobrasileira na descoberta de possibilidades de praticas
artistico-pedagogicas no ambito da danga.

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras
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Tlustragdo: Angélica Behrmann

UNIDADE TEMATICA 1 -
Os Indigenas

Os povos indigenas mantém as suas crengas e rituais por meio das forgas da natureza e
dos espiritos ancestrais nas suas praticas cerimoniais. A memoria cultural e a tradigdo
oral contribuem para organizar a vida e a convivéncia entre as comunidades indigenas,
consolidando as suas relagdes e dando continuidade a existéncia, preservando o conhe-
cimento e a cultura. Esse mecanismo de resisténcia fortalece a identidade étnico-racial e
resgata amplamente sua condi¢do humana, tdo subalternizada e violentada desde a colo-
nizagdo portuguesa.

Vamos agora nos focar em alguns mitos, ritos e dancas correspondentes a alguns povos
que habitam o Brasil, em suas diferentes regioes.

Ilustragdo: Angélica Behrmann

Marilza Oliveira



1.1 Aprendendo um pouco sobre o povo de cada uma das
cinco regides brasileiras.

Apresentaremos para vocé quatro dos principais povos originarios das cinco regides bra-
sileiras, seus mito e ritos, para que sejam pensados na perspectiva da danca. Os Tikunas
(Regido Norte), os Guaranis (Regidao Centro-Oeste), os Kaingangs (Regido Sul-Sudeste)
e os Pataxos (Regiao Nordeste). Se tiver interesse, pode pesquisar sobre os outros povos.

1.1.1  TIKUNA

Essa etnia, cuja classificagao linguistica ¢ a tikuna, conta com uma populagio de apro-
ximadamente 46.045 indigenas que ocupam em torno de 70 aldeias as margens do Rio
Solimdes, cuja bacia é considerada a maior da Amazonia brasileira. A outra parte se loca-
liza no Peru. Esse territdrio foi invadido violentamente por seringueiros, madeireiros e
pescadores nas proximidades do Rio Solimdes, mas, na década de 1990, o povo Tikuna
conquistou o reconhecimento oficial da maior parte de suas terras, organizando-se e
dividindo-se em duas bases familiares: uma com nome de aves e outra com nome de
plantas e animais terrestres. A unido matrimonial entre eles s6 é permitida com o nucleo
familiar oposto e a nova familia herda os costumes do cla masculino.

Os Tikunas afirmam sua identidade e resisténcia através da variedade e riqueza da sua
produgdo artistica, que é composta de mascaras cerimoniais, bastdes de danga escul-
pidos, pintura em entrecascas de drvores, estatuetas zoomorfas, cestaria, cerdmica, tece-
lagem, colares com pequenas figuras esculpidas em tucuma, além da musica e das tantas

histérias que compdem seu acervo literdrio.

As tintas e corantes agregam cerca de quinze espécies de plantas que sdo empregadas
no tingimento de fios para tecer bolsas e redes ou pintar entrecascas, esculturas, cestos,
peneiras, instrumentos musicais, remos, cuias e o proprio corpo. Existem também os
pigmentos de origem mineral, que sdo utilizados para decorar a ceramica e as mascaras

cerimoniais.

Pela riqueza da sua cultura e arte singular retratada nas mascaras, desenhos e pinturas
que ganharam repercussdo internacional é que hoje, desafiadoramente, este povo garante
sua sustentabilidade econdmica, ambiental e também as relagdes com a sociedade.

Vamos comegar conhecendo o mito da cria¢ao do povo Tikuna?

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras



0 Mito da Criacdo do Povo Tikuna

No inicio, havia uma separagao entre Tempo e Espago. Antes da criagdo do mundo,
no Tempo, Nutapd e sua mulher Mapana viviam as margens do Igarapé Eware em
lugares diferentes, numa época de fartura em que a caga e a pesca eram abundantes.
No primeiro dia de caga, os dois se desentenderam e Nutapa amarrou a mulher a
uma arvore para morrer, porque ela nao tinha érgao sexual para lhe gerar filhos. Um
passaro, chamado Cana, que sobrevoava o local, se transformou em gente para desa-
marrar a mulher de Nutapa e, mais tarde, participou do plano de Mapana para assas-
sinar Nutapa.

Mapana atirou um ninho de marimbondo nos joelhos de Nutapa quando este retor-
nava da caga. Nutapa foi ferroado pelos insetos em ambos os joelhos. Uma grande
ferida se formou no local ferroado e o grande chefe mandou abrir para ver se havia
algum bicho. Dentro do ferimento, tinha dois meninos e duas meninas fazendo zara-
batanas, flechas, alforjes, venenos e muitas outras coisas. Nutapd tirou do joelho
direito um casal de meninos; chamou o menino de Djdi e a irma dele de Movaca. Do
joelho esquerdo, um outro casal que ele batizou de Ipi e Aucana. Djéi fabricou a zara-
batana e o curare; e Ipi, o arco e a flecha. Aucana fabricou o cesto e a bolsa; e Movaca,
a maqueira (rede artesanal) e a peneira. As criancas foram as criadoras de todos os
objetos que os Tikuna usam até hoje.

Um dia, quando os meninos pescavam com Nutapa, este foi engolido por uma onga
depois de ter cruzado uma pinguela sobre o Igarapé Eware. Djdi e Ipi tentaram ras-
trear a onga e, como ndo conseguiram, voltaram ao local de travessia e passaram
gosma de peixe e de frutas no tronco estendido sobre o Igarapé. Enquanto esperavam
a volta do animal, foram fazendo piranhas - pretas, vermelhas, brancas -, afiando os
seus dentes como haviam afiado os seus. Quando a onga tentou passar pelo tronco,
escorregou e caiu na agua, e as piranhas a mataram. Djéi e Ipi secaram o Igarapé,
tiraram o couro da onga e recolheram do seu estomago os pedagos de Nutapa, levan-
do-os para casa e ressuscitaram o ancido.

A copa da grande samaumeira, considerada pelos indigenas como a mae das arvores,
a mae da vida, é uma das maiores do mundo e pode ser habitada pelo povo da flo-
resta. Ela cobria o mundo, escurecendo tudo, e os irmaos Dj6i e Ipi tentaram abrir um
buraco na sua copa, jogando-lhe carogos de arara-tucupi e, como nao conseguissem,
chamaram o pica-pau, que tentou, em vao, cortar o duro tronco com o bico. Resol-
veram, entdo, tirar o machado da cutia, arrancando-lhe a perna de tras. Ipi comegou
a cortar a arvore, mas o corte tornava a fechar. Djéi resolveu tentar e, com ele, o corte
se mantinha aberto. Depois de cortar um bocado, passou o machado a Ipi, que con-
tinuou a cortar e, agora, para seu espanto, o corte nao se fechava mais. O corte era

Marilza Oliveira



profundo e, mesmo assim, a arvore nao caia. Os irmdos olharam para cima e viram
que era uma preguica que a sustentava. Chamaram o acutipuru (serelepe, esquilo)
para subir e tirar a mao da preguica do galho. O acutipuru subiu com formigas de
fogo para jogar nos olhos da preguica e conseguiu atingir-lhe os olhos. A samaumeira
caiu e, dai por diante, se pode ver o sol, o céu, as estrelas. A recompensa do acutipuru
foi casar com a irma dos meninos.

Djéi, usando isca de macaxeira, foi até o Igarapé Eware e pescou peixes que ele trans-
formava em gente logo que eram retirados da agua, criando, assim, o povo Maguta,
que significa povo pescado do rio, os ascendentes dos Tikunas.

E ai, vocé gostou desse mito?

Se gostou, sabia que pode transforma-lo em danga?

. J

Vamos agora conhecer um ritual que faz parte da cultura deste povo!

0 Ritual Tikuna da Mo¢a-Nova

No periodo em que as meninas ficam menstruadas, elas passam por um ritual de ini-
ciagdo que sempre acontece na lua cheia, denominado “A Festa da Moga Nova’; uma ini-
ciagdo as meninas-mocas na vida adulta. Para os Tikunas, essa fase é muito importante,
pois acreditam que, nesse periodo, as jovens podem ser influenciadas por maus espiritos.

Este ritual é constituido de varias fases. Vejamos:

o Clausura: construcio do local (turi) onde a menina ficara isolada

o Convite: aos Tikunas de outras aldeias;

« Pintura Corporal: da Moca Nova e dos convidados;

« Ornamentos: carregados de profundo significado;

» Mascarados: representando seres mitologicos;

« Musicas e instrumentos musicais: selecionados especificamente;

o Pelacdo: momento em que os cabelos da moga nova sao arrancados;

o Purificacdo: representada pelo banho.

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras



A partir da primeira menstruagdo, a menina é conduzida para um local reservado (turi),
construido para este fim, com esteiras ou cortinados, sem aberturas a Este ou a Oeste, de
acordo com o seu cla, onde permanecerd enclausurada por um longo periodo, podendo
se comunicar somente com a mae e a tia paterna. Nesse periodo, recebera as orientagdes
necessarias de carater mistico e profano para que possa conduzir com eficiéncia sua vida
dali por diante. O objetivo desse procedimento ¢é estabelecer uma nova familia enquanto
os parentes se encarregam de convidar os Tikunas de diversos clas para o evento.

O pai, uma semana antes do evento, se dedica a estocar grande quantidade de caga e
pesca, as quais serdo moqueadas (secar, enxugar) para resistir até o dia da festa, ocasido
em que sera consumida grande quantidade de comida e pajuaru (bebida inebriante feita
da mandioca fermentada e azeda).

A cerimonia comega oficialmente com um brinde de pajuaru na casa do pai da moga. Os
parentes e convidados pintam o corpo com jenipapo. A tia da moga traz feixes de fibras
de palmeiras de babagu, buriti e tucum, que simbolizam a fertilidade, e serdo utilizadas
nas dangas tribais. Durante o corte do tronco de envira, de onde se tira o material para
tecer o cocar, os convivas entoam melancolicas cantigas, e o curaca (chefe temporal das
tribos indigenas brasileiras) realiza rituais de pajelanga para atrair os seres da floresta e
alimentd-los.

Os indigenas mascarados surgem quando a moga sai da reclusdo para a primeira pintura
corporal pela manha. As mascaras sdo confeccionadas de acordo com a realidade de cada
comunidade e imitam entidades ou animais. Representam os espiritos demoniacos que,
num tempo mitico, massacravam os Tikunas. Essas mascaras lembram a jovem india que
o perigo existe: Mawu (mae dos ventos e dos morros); Oma (mae da montanha e da tem-
pestade); Too (os micos) e Yurwu (parente do demonio).

[ustragdo: Angélica Behrmann
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As senhoras da sua aldeia iniciam a pintura com um sabugo de milho que molham na
tintura e passam pelo corpo da moga, de cima para baixo, em duas grandes linhas curvas,
abertas, para fora, na frente e atras. O rosto ¢ pintado em linhas que cobrem a face e a
testa. Depois de seca a primeira pintura, derramam tinta de jenipapo no corpo da moga,
espalhando-a com as maos, escurecendo totalmente o tronco. O objetivo da pintura é
criar uma nova pele que, ao ser removida naturalmente, carrega com ela todas as mazelas
passadas, simbolizando o renascimento de uma nova fase. Por volta do meio-dia, as
mulheres mais velhas, incluindo a mée e a avd, vao até o turi colocar os adornos na Moga
Nova e pintd-la. Cada um dos ornamentos tem uma preparagio bastante elaborada e um

significado muito especial:

Coroa de penas vermelhas de arara: as penas de arara vermelha representam
o sol e tém poderes sobrenaturais, ja que, normalmente, é usada pelo curaca.
A coroa é confeccionada com a fibra do tururi (cacho que pende da palmeira
e é protegido por um invélucro semelhante a um saco de material fibroso e
resistente) e possui duas pontas das asas da arara. E colocada na testa da Moca
Nova de maneira a cobrir-lhe os olhos, para que ela ndo possa ver.

Ubugu ou Bugu (manicaria sacifera): palmeira com frutos em forma de cocos
pequenos, da familia das Palmaceas, abundante nas margens das varzeas e ilhas
da Amazonia. A palha ¢é utilizada por ribeirinhos na cobertura de casas, cha-
mada de tururi.

Tanga Vermelha: feita pela avd ou pela mae; deve ser pintada com folhas de
crajiru (as folhas trituradas, esmagadas em dgua, cozidas ou cruas, rendem uma
tintura marrom ou enegrecida usada pelos Tikunas em pintura de vestuario e da
face), semente de urucum (seu nome popular tem origem na palavra tupi ‘uru-
ku’, que significa ‘vermelho. De suas sementes extrai-se um pigmento vermelho
usado pelas tribos indigenas como corante e como protetor da pele contra os
raios solares intensos) ou com a fruta da pacovan (banana-da-terra). O ver-
melho representa a vida, o sangue. Sobre essa tanga, a menina usa uma pequena
tanga de migangas coloridas.

Colares: cruzados a altura do peito servem apenas de adorno. As penas de arara
tém um significado especial, pois representam o Nutapa e o seu uso representa
que somos feitos a imagem Dele.

Bragadeiras e perneiras: feitas de penas e fios, sdo colocadas nos bragos

€ nas pernas.

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras



Depois da colocagao de todos os adornos, ¢ a hora da terceira pintura. Os bragos sdo
enfeitados com penas coladas ao corpo. A substancia colante, nas cores vermelha e azul,
¢ feita de urucum e resina de madeira. Agora a Moga Nova pode, finalmente, sair do seu
turi. E sua chegada a sala de festa ocorre de forma especial, dangando com pessoas da
familia, conduzida por alguém especialmente escolhido para essa tarefa. E um momento
muito esperado por todos.

Juntam-se a eles muitos dos convidados e continuam dangando. Ao chegar a parte
externa da casa, o condutor inclina a cabe¢a da Moca Nova para trds, fazendo com que
o rosto dela receba a luz do sol, a mesma que ela tinha ficado sem ver durante a reclusao.
Os convidados continuam dan¢ando em volta da casa, de bragos dados, em grupos de 4 a
6 pessoas, deslocando-se para frente e para tras.

A pelagdo significa renovac¢do, mudanga, pois a menina ja se tornou moga. Ela deve retirar
todo o cabelo para renovar-se e redimir-se das faltas cometidas e para ser incentivada
a assumir uma postura de pessoa adulta. O processo de retirada dos cabelos é manual,
sendo arrancados em pequenas mechas. A Moca Nova ¢ sentada sobre um tapete de
palhas no centro da sala enquanto, ao seu lado, todos os participantes da festa dancam,
tocam instrumentos e bebem pajuaru. A Moga Nova também bebe o pajuaru antes da
pelacao.

Os adornos sio retirados e os mais velhos comecam a retirar o cabelo da Moca Nova. Vao
retirando as mechas e entregando ao tio ou ao avd dela. Durante a pelagido, explicam-lhe
as razdes do ritual, invocando a histéria do seu povo. Explicam que, para se tornar uma
nova pessoa, para iniciar uma nova vida como adulta, é preciso que o corpo passe pelo
sofrimento que ela esta passando. O ritual nio ¢ s6 para garantir a limpeza do corpo para
entrar na vida adulta, mas também uma homenagem as entidades sobrenaturais.

Eventualmente, o couro cabeludo pode ser preparado para que a Moga ndo sinta tanta
dor. Uma semana antes da festa, tira-se a casa da tucandeira (sua picada causa manchas
e calombos na pele, mal-estar e vdmitos), faz-se uma pasta com os filhotes e as formigas
que ¢ colocada na cabega da Moga. Essa técnica vai diminuir a dor e facilitar a retirada
dos cabelos.

A ultima mecha de cabelo ¢é tirada pela pessoa escolhida, podendo ser o tio ou o avo, ou
uma pessoa idosa. Depois de concretizada a pelagdo, os adornos sdo recolocados e o tio
ou avd ddo algumas voltas pelo interior da casa com a Moga Nova. A festa dura trés dias
e trés noites e os participantes dancam e batem tambores e repetem o ritual da bebida
diversas vezes. A bebida é servida na mesma cuia para todos.
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No final da festa, o turi é destruido e a Moga Nova ¢ conduzida para um Igarapé osten-
tando toda a decoragao corporal. A ornamentagio ¢é retirada e ela mergulha dando duas
voltas em torno de uma flecha fincada no Igarapé. O ritual tem o objetivo de preserva-la
dos perigos da vida. Depois do banho, o cerimonial é considerado concluido. Ela vai para
casa se alimentar e descansar. Quando acordar, ela ira colocar um lengo branco na cabeca

que s6 deve ser retirado quando o cabelo crescer.

Atividade

Gostou? Se vocé desejar, pode trabalhd-lo propondo a sua dramati-
zagdo ou composicdo em danca.

Que tal tentar com pessoas da sua comunidade?

1.1.2  GUARANI

Os Guaranis foram um dos primeiros povos com os quais os colonizadores tiveram con-
tato aqui no Brasil apos a sua invasdo, por volta de 500 anos atras. Para os Guaranis, o
mito da criagdo do mundo se iniciou com Nane Ramoi Jusu Papa (nosso grande avo
eterno), que concebeu a si mesmo do jasuka, substancia com qualidades criadoras. Ele
criou a terra, o céu, as matas, os seres divinos e sua esposa, Nande Jari (nossa avo). Viveu
pouco tempo sobre o planeta, antes de ser habitada pelos homens, mas um desentendi-
mento com sua mulher provocou sua ira e ela, entoando o primeiro canto sagrado sobre

a terra, o impediu de destruir a sua prépria criagéo.

Atualmente os indios guaranis se distribuem, principalmente, na regiao do Mato Grosso
do Sul, tornando-se a segunda etnia mais numerosa no Brasil, com cerca de 43.401 pes-
soas, que se dividem em trés grupos: kaiowd, o maior de todos e que significa “povo da
floresta”, Nandeva e M’byéd. Muitos também vivem no Paraguai, Bolivia e Argentina.

Esse povo ¢ altamente espiritualizado e acredita que a “terra sem males” é o lugar reve-
lado pelos seus ancestrais para viverem livres da dor e do sofrimento. Por isso, os Gua-
ranis estdo sempre em busca de novas terras, mas, infelizmente, diante das perdas de
seu territério, eles vivem uma realidade de crueldade e abandono, comprimidos em
pequenos pedacos de terra e cercados de fazendas de gado e imensas areas de plan-
tacdo de soja e cana-de-agucar, acampando na beira de estradas e recorrentemente
cometendo o suicidio.
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Apesar de conviverem com essa triste realidade, os Guaranis desenvolvem uma eco-
nomia de subsisténcia através da agricultura, sua principal atividade, e também pra-
ticam, quando tém oportunidade, a caga e a pesca.

O maior problema que o povo Guarani enfrenta é com rela¢do a invasdo e destrui¢do
de suas terras, pois sdo constantemente expulsos, agredidos, ameagados e discriminados
pelos fazendeiros e produtores.

Sessao pipoca

Vamos conhecer um pouco mais sobre “A Terra Sem Males” dos
Guaranis?

No ambiente virtual, vocé assistird a um video intitulado: Em busca
da terra sem mal. Aproveite!

Mito Tupi Guarani da Cria¢ao do Mundo

No come¢o de tudo, quando nao havia tempo ainda, havia Yamandu. Yamandu é o
siléncio que tudo ilumina, é o ancestral de todos os ancestrais. Num determinado
dia, dentro da prépria luminosidade, Yamandu, que é mais que qualquer sol, quis
conhecer a dimensao de si mesmo. Foi quando se recolheu dentro de si e viu que era
vasto. Yamandu quis conhecer toda a dimensédo de si, entdo se transformou numa
coruja. E, como coruja, se viu dentro da Grande Noite e descobriu que era vasto e
queria conhecer a sua altura. Entdo se transformou no colibri Mainu, na lingua gua-
rani. E, como Mainu, o colibri, conseguiu voar velozmente em todas as direcdes ao
redor de si e viu que era tudo vasto. Entdo Yamandu, o siléncio sagrado e luminoso,
quis conhecer a totalidade de si. Foi quando se recolheu dentro de si, transforman-
do-se num gavido real, chamado Macaud. E, como Macaud, ele voou na maior das
alturas e viu a totalidade de si e desejou criar mundos.

Foi entdo que ele cantou e do seu canto as estrelas comegaram a nascer. E ele cantou,
cantou e cantou, até que os mundos todos estavam criados e ele voltou a se recolher
dentro de si mesmo, se transformando num Grande Sol. E do ventre desse Grande
Sol, Coaracy, é que nasceu Tupa, que comegou a cantar ajudando Yamandu a criar
os mundos. Mas um dia Tupa sonhou com a nossa Mae Terra. Foi quando ele criou
do seu préprio pensamento um petengud (cachimbo sagrado), soprando o espirito
da futura Mae Terra. E o espirito da futura Mae Terra ficou viajando pelo espago, se
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alongando, até se transformar numa serpente luminosa e prateada. Até o momento
em que ela escolheu um lugar, se enrodilhou e adormeceu, se transformando numa

tartaruga, um imenso jabuti.

Algum tempo depois Tupa foi seguindo o rastro do espirito da Terra que havia sido
deixado pelo espago, no grande céu, até chegar ao lugar onde havia escolhido para ador-
mecer e sonhar. Ele olhou e, no casco da grande tartaruga, desenhou as futuras mon-
tanhas, os futuros vales, os futuros rios, desenhou as futuras cachoeiras e, pela grande
quantidade de trabalho para fazer, precisava de alguém para lhe ajudar e dar continui-
dade a criagdo. Entdo Tupa, do seu proprio coragio, criou o nosso primeiro ancestral,
Nhanderovussu, o primeiro ser humano. Sé que naquele tempo ele era alado. Tupa lhe
disse que seguisse em diregdo a terra para continuar a criagao, mas Nhanderovussu, por
ser alado, nao sabia como andar na terra. Foi entao que ele retornou a Tupa e lhe disse
que ndo sabia viver na Terra. Tupa lhe pediu que procurasse as quatro dire¢des, pois em
cada uma delas encontraria um nhendejara (professor, guia) e foi embora.

Nosso primeiro ancestral, entdo, voltou a terra e foi em dire¢do ao sul, e 14, viu uma
Endovidju (palmeira azul). Ele foi até ela e pediu para que o ensinasse a viver na terra.
A palmeira azul aceitou o pedido e permitiu que Nhanderovussu entrasse dentro dela,
se tornando também palmeira. Essa experiéncia fez com que nosso primeiro ances-
tral sentisse pela primeira vez, através das raizes, o que era estar na terra, e nao quis
mais sair de dentro de Endovidju. Este, depois de ter ensinado o que era estar na terra,
disse para Nhanderovussu que ele ja podia ir embora.

Nosso primeiro ancestral saiu da palmeira azul e foi em dire¢do ao norte. Encon-
trando 14 uma rocha, pediu-lhe que o ensinasse a viver na terra. Ela permitiu que ele
entrasse dentro dela para aprender e ele se tornou a prépria rocha, vivendo e contem-
plando os nascentes e poentes. Muito tempo depois de ter aprendido a viver como
rocha, foi convidado a sair e continuar sua jornada. Ele seguiu em diregdo ao oeste
e encontrou Yauareté, a primeira onga ancestral. Da mesma forma, ele pediu que ela
lhe ensinasse alguma coisa sobre viver na terra. Yauareté lhe deu permissao para que
entrasse dentro dela. Foi quando, pela primeira vez, Nhanderovussu sentiu o cheiro
da terra, olhou a terra com os olhos de onga, pisou na terra com quatro patas. Andou,
depois correu. E viu que era muito bom estar aqui na terra. Entdo Yauareté, a onga
ancestral, pediu para que ele saisse, deixando-o no pé de uma montanha, ao leste. Ele
olhou para o alto da montanha e viu que ali tinha uma gruta, bem no alto, e dessa
gruta safa uma luz que lhe chamou a atengao. E ele subiu! Quando chegou ao interior
da gruta, viu que essa luz saia de uma serpente prateada, que estava sentada, enrolada
no chio, e o mirava silenciosamente. Nhanderovussu perguntou quem ela era e rapi-
damente soube que se tratava do Espirito da Terra.
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Novamente nosso primeiro ancestral pediu para que o Espirito da Terra lhe ensi-
nasse alguma coisa sobre viver na terra. O Espirito imediatamente aceitou e foi reco-
lhendo do préprio chao a poeira e o barro e foi formando um assento, os pés, um
tronco, um corpo, uma cabeca, todo de barro. Colocou dois cristais no alto da cabeca,
umedeceu com as gotas que caiam do alto da caverna e disse a Nhanderovussu que
entrasse para aprender sobre a terra. Nhanderovussu entrou naquele corpo de barro,
naquele assento, e foi a primeira vez que ele conseguiu andar sobre dois pés, saindo
em dire¢do a entrada da gruta, porque o sol brilhava 14 fora, e viu, pela primeira vez,
com os olhos de cristal, todo o horizonte, dizendo ser muito bonito. Foi ai que ele per-

cebeu o quanto a terra era maravilhosa e seu coragdo entoou um canto.

A Mae Terra, que n6s chamamos de Nhandessi, disse a Nhanderovussu que ele tinha o
poder das pedras e das plantas e que era para prestar aten¢do nisso, pois era um pre-
sente que estava lhe dando. Nosso primeiro ancestral recebeu de presente um poder
maior, o poder de Tupa, dado por Nhandessi, que pediu para que ele prestasse aten¢ao
em cada palavra que dissesse, pois tudo que saisse da sua boca era um espirito vivo.

Nhanderovussu agradeceu os ensinamentos da Mae Terra e ficou pensando em tudo
aquilo enquanto caminhava, olhando toda a criagdo que Tupa havia deixado. As mon-
tanhas, o céu, o chdo. Entdo, de repente, ele olhou para o céu azul e disse a palavra
arara, e ai nasceu a primeira arara, o primeiro passaro azul. Ele ficou espantado e falou
ararai, nascendo assim, uma arara pequena. Mais espantado ainda, comegou a falar
coisas que lhe vinham na cabega e da sua boca nasceram muitos passaros. E os pas-
saros nasciam e voavam. E ele continuou andando e experimentando aquela sensagao.
Ele olhou entdo para o rio e comegou a cantar varios nomes, o que foi fazendo com
que varios tipos de peixes nascessem. O Pirarucu, o Tambaqui e outros. Da mesma
forma foi cantando muitos outros nomes, fazendo surgir, assim, diferentes animais
e plantas. E continuou cantando, cantando, cantando nomes, até o dia que ele olhou
para os lados e viu que estavam todos os seres criados. Os seres das aguas, os seres do
céu e os seres da terra.

Nanhandessivoltou até aquela gruta, encontrou-se novamente com o Espirito da Terra
— que é a “Sagrada Mae” - e disse: eu vim devolver o corpo que vocé me emprestou,
porque eu aprendi a viver e a criar na terra.

A Mae Terra disse:
~ Nao precisa me devolver, fica contigo. E seu para sempre.

Nhanderovussu falou:
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- Nao! Mas eu devolvi o corpo para a palmeira quando a palmeira me ensinou. Eu
devolvi o corpo para a rocha quando a rocha me ensinou. Eu devolvi o corpo para a

onga quando a onga me ensinou.

Nhandessi, a nossa Mae Terra, falou:

— Nao, nao precisa me devolver o corpo.
Precisa, ndo precisa... Até que a Mae Terra disse:

- Olhe, faga o seguinte: ande mais um pouco pelo mundo, viva mais um pouco a sua
experiéncia nesse chao, depois, quando vocé realmente cansar, vocé nao precisa mais
vir até mim; abra um espago em qualquer lugar e entregue esse manto que eu te dei.

Entdo assim foi feito. Nhanderovussu desceu e continuou a cantar. Cantou durante
muito tempo, cantou muitas coisas. Muitas vidas nasceram. E as vidas que foram nas-
cendo foram fazendo amizade umas com as outras e também com Nhanderovussu.
Até um dia em que ele disse:

— Agora eu me vou.

Abriu um espago numa clareira na floresta, entregou o manto que a Mae Terra havia
lhe dado nesse espaco e ficou somente o seu espirito. E voou e se transformou no Sol.
Esse Sol que nés vemos hoje é Nhanderovussu, nosso primeiro ancestral.

Vejamos um ritual praticado pelos Guaranis Kaiowas!

Avati Moroti (milho branco)

O avati moroti (milho branco) ¢ uma planta sagrada que rege o calendério agricola e reli-
gioso dos Guaranis Kaiowas e que nao deve ser utilizada para comércio, mas é essencial
nas cerimonias anuais do avati kyry (milho novo, verde), que é o batismo do milho e das

plantas novas.

As familias se reunem durante vdrias semanas para preparar o kdguy ou chicha e o lugar
da cerimonia. O kdguy é uma bebida fermentada, feita, nessas cerimonias, com o milho
branco (mas também de mandioca, batata doce ou cana de agtcar) e preparada pelas
mulheres.

A cerimoénia em si, dirigida por um lider religioso, tem inicio ao cair do sol e finda na

aurora do dia seguinte. Este xama deve conhecer o mborahéi puku ou “canto comprido”,

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras



Cujos versos, que nao se repetem, ndo podem ser interrompidos depois de iniciada a ceri-
monia. Cada verso entoado pelo fianderu, a comunidade o repete, sempre acompanhado
pelos mbaraka (espécie de chocalho de cabaga e sementes especificas, confeccionado e
usado por homens) e pelos takuapu (instrumento feminino, feito de taquara, com apro-
ximadamente 1,10m, que ¢ golpeado no solo produzindo um som surdo). Ao amanhecer,
terminado o mborahéi puku, ha o batismo da colheita (mandioca, cana, abobora, batata
doce, milho etc.), que permaneceu depositada no altar. Na noite seguinte a cerimonia do
avati kyry, a festa continua com cantos e dangas mais profanos, os kotyhu e os guahu, por
toda a comunidade, incluindo as visitas que participam da cerimonia.

Também fazem parte dos rituais do povo Guarani Kaiowa as cerimonias do mitdamon-
garai, época em que sacerdotes retinem criangas para o batismo para receberem o tera
kaaguy (nome de mato) ou nome guarani.

Cantar e dangar para os Guaranis é viver!

Para o povo Guarani, o canto e a danga promovem forca espiritual e fisica que viabilizam
a comunicagio com as divindades. Sem esses elementos, os indigenas acreditam que suas
vidas estariam em constante perigo. Para eles, assim como os deuses tocam os seus ins-
trumentos para a criagio da terra, os humanos devem fazer o mesmo, todos compondo

uma mesma orquestra.

Preste atencao neste mito da criacao do povo Guarani!

O primeiro canto sagrado foi entoado pela deusa dos Guaranis Nande Jari
(nossa av6). Com isso ela salvou a terra da perdicio, porque Nande Ramoi Jusu
Papa (Nosso Grande Avo Eterno), que criou a terra, quase chegou a destruir
sua propria criagdo por um desentendimento com a mulher. Ele estava com
profunda raiva, por ciutmes dos homens ocupando a terra. Mas ele foi sendo
impedido por Nande Jari com a entoagdo do primeiro canto sagrado realizado
sobre a terra, tomando como acompanhamento o takuapu.

Os rituais entre os Guaranis sdo praticados, na maioria das vezes, durante a noite e a
lideranga religiosa, chamada de Nanderu, é quem direciona a cerimdnia, iniciando com o
« b2J ~ . .

canto grande”, que nao pode ser interrompido, sempre sendo acompanhado pela comu-

nidade que repete cada frase proferida usando o tapuaku e a mbaraka.
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Vocés vao se perguntar qual a finalidade desses dois instrumentos
nesse ritual. Vamos ver?!

Esses instrumentos, muito mais que a letra do canto, tém a funcio de evocar
os deuses. Estes lancam reldmpagos e trovoes durante o ritual para sinalizar
que seus mensageiros, conhecidos como tembigudis kuéra, estdo presentes,
assistindo aos cantos e as dangas, e, ao final, retornam para avisar aos deuses
que os habitantes da terra estavam contentes.

O canto dos Guaranis traz um significado especial. A sonoridade mais grave
deve ser feita proxima a terra e a aguda distante dela. Por isso as meninas
cantam forte, agudo, em coro. Isso traz felicidade para a comunidade!

1.1.3  KAINGANG

O povo Kaingang ocupa a terceira colocagdo entre os povos mais numerosos aqui no
Brasil e se concentra principalmente na regiao Sudeste e Sul, nos estados do Parana, Sao

Paulo, Rio Grande do Norte e Santa Catarina.

Os registros histdricos atestam que o primeiro contato dos colonizadores portugueses
com os Kaingangs se deu no inicio do século XVI, vivendo eles préximo ao litoral
atlantico.

A organizagio social do povo Kaingang se origina pela existéncia de grupos distintos
chamados de Kamé e Kairu, irmados mitologicos e herdis culturais que criaram os seres

da natureza.

Nesses grupos, segundo mito de origem reunido por Telémaco Borba, os heroéis culturais,
Kamé e Kairu, produzem divisdes entre os homens e os seres da natureza. Na tradigdo
Kaingang, por exemplo, o Sol é Kamé e a Lua é Kairu. Essa visdo dualista se da através
da exogamia entre as metades opostas. Neste sentido, os Kamés devem casar-se com os
Kairus e apds o casamento o genro mora na casa do sogro, preservando, assim, o sis-
tema tradicional de residéncia entre os Kaingangs. Os filhos nascidos das metades Kamé
e Kairu recebem a filiagdo do pai. Esse padrao de descendéncia patrilinear favorece aos
filhos herdarem as condi¢oes oferecidas pelo pai.

Vocé tem curiosidade em saber quem foi Telémaco Borba? Saiba quem foi ele.
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Sabendo um pouco mais

Telémaco Borba nasceu em 2 de agosto de 1840 na Borda do Campo,
proximo a Curitiba e, depois de casar-se com Rita do Amaral, em 1860,
foi dirigir o Aldeamento de Sao Pedro de Alcantara, a margem esquerda
do Rio Tibagi. De sua convivéncia com povos indigenas, escreveu o
livro “Atualidade Indigena” e ampliou seus conhecimentos de sertanista,
permitindo-lhe corresponder-se com autoridades indigenistas interna-
cionais e inspirando-o a fundar em Tibagi o0 Museu do Indio. Faleceu
na cidade de Tibagi, em 23 de novembro de 1918, vitima da gripe espa-

nhola. Foi o precursor de notével familia de politicos.

Vocé quer saber o que significa Exogamia e Patrilinear?
Vamos la!!

Exogamia é um regime social em que os matrimonios se efetuam com mem-
bros de diferentes aldeias, ou dentro da mesma aldeia, com individuos de
outra familia ou de outro cla.

Patrilinear é um sistema onde se organizam os parentes através da linhagem
paterna. Isto é, se um homem casar com uma mulher, os sobrenomes dos

filhos seriam passados pelo pai.

A estrutura social dos Kaingangs se fundamenta na articulacido entre as familias que
compartilham responsabilidades de diferentes ordens. O grupo familiar formado por
pais e filhos faz parte de uma organizagdo social maior, denominado de grupo domés-
tico, que abrange desde os casais mais velhos, filhos e filhas (solteiros/as ou casados/as),

genros, netos, bisnetos e ocupam um mesmo territorio.

No ritual Kikikoi, do povo Kaingang, o culto aos mortos, base da sua vida religiosa, e o
apego as terras onde seus umbigos foram enterrados, evidenciam a importancia da cos-
mologia para esses indigenas.

O ritual do Kikikoi (beber o Kiki) consiste na atuagdo de indigenas pertencentes ao
grupo Kamé e Kairu. Cada metade possui uma pintura corporal distinta. A metade Kamé
possui pintura de riscos e a Kairu, circulos. Nesse ritual, diferente da vida social, onde os
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Kaingangs fundem as duas metades, elas atuam separadamente, mas, como no mito, o
ritual é determinado pela distingdo e complementariedade.

Para que o ritual seja realizado, um parente de alguém que faleceu nos anos anteriores
devera fazer a solicitacao e devera ter mortos das duas partes.

Vamos conhecer melhor esse ritual?

O ritual ¢ marcado pela reunido dos rezadores em trés fogos acesos, em dias diferentes,
entre os meses de janeiro e junho, na ‘praca da danga’ ou ‘praga dos fogos’ A data do pri-
meiro fogo geralmente ocorre dois meses antes da realizagao do terceiro e ultimo fogo.
O primeiro fogo, composto de duas partes, acesas para cada uma das metades, antecede
o corte ou a derrubada do pinheiro, que servira de konkéi (cocho), local onde a bebida,
chamada kiki, com aproximadamente 70 litros de mel e 250 litros de agua, serd colocada.

~N

Cocho é uma vasilha feita geralmente de um tronco de arvore cavado,

que serve para beber ou comer.

O segundo fogo, colocado dois em cada metade Kamé e Kairu, ocorre na noite seguinte e
antecede o inicio da preparacao do konkéi.

Cerca de dois meses apds a colocagdo da bebida no konkéi acontece o terceiro fogo, etapa
mais importante do ritual e que envolve muitas pessoas. Seis fogos sao acesos, trés dos
Kamés e trés dos Kairus, paralelos ao konkéi. Os rezadores permanecem durante a noite ao
redor dos fogos, acompanhados pelos grupos das respectivas metades, entoando cantos
e rezas. Nessa etapa, algumas mulheres escolhidas, as péin (preparadas para entrarem em
contato com os objetos dos mortos, sem correrem os riscos que dai podem vir), realizam
as pinturas faciais com tintas feitas através da mistura de carvao e agua, para protegerem
os participantes contra os espiritos dos mortos de sua metade.

Os rezadores de uma metade dirigem suas rezas e canticos para os mortos da metade
oposta também tocando instrumentos de sopro, confeccionados com taquaras, e cho-
calhos, feitos com cabagas e graos de milhos. Ao amanhecer, os grupos se dirigem da
praca de danga para o cemitério, onde voltam a realizar rezas para os mortos nas suas
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sepulturas. Quando retornam para a praga de danga, os grupos se fundem dangando ao
redor dos fogos. O ritual é concluido com o consumo da bebida, do Kiki.

Conceito

O Kikikoi ¢ uma forma de a sociedade indigena confirmar o poder
do mundo dos vivos sobre os perigos associados com a proximidade
dos mortos. Os Kaingangs, através desse ritual, afirmam a impor-
tancia da complementaridade das metades, a nominacgdo, a inte-
gracao entre comunidades distintas, o controle sobre o territdrio e a
intera¢do com a natureza.

1.1.4  PATAXO

O povo Pataxd, desde o século XVI, habita
o Estado da Bahia, na area do extremo sul, e
conta com cerca de 30 aldeias, distribuidas,
principalmente, nas terras indigenas de
Barra Velhae Aguas Belas, na divisa de Porto
Seguro, entre os rios Caraiva e Corumbau.
Os povoados de Imbiriba, Coroa Vermelha,
Aldeia Velha, Mata Medonha e Comexatiba
também fazem parte do territdrio Pataxo.

Localizado no municipio de Porto Seguro,
o Monte Pascoal, primeira por¢io de
terra do Brasil avistada pelos navegadores
portugueses no inicio da colonizag¢ao, abriga

os povos indigenas que ali vivem, tendo,
assim, estimado valor simbolico para a

identidade étnica Pataxoé.

Ilustragdo: Angélica Behrmann
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O povo Pataxo6 fala o portugués, mas usa com frequéncia termos da familia linguistica
maxacali, do tronco macro-jé, do qual a lingua Patax¢ faz parte. O uso do portugués
com termos maxacali combinados com palavras Patax6 fez nascer a lingua patxohd,
que significa lingua do indio guerreiro e que atualmente é ensinada como mecanismo
de luta e resisténcia.

Atividade

Que tal pesquisar um pouco mais sobre o Parque Nacional e Histérico
do Monte Pascoal?

Temos certeza que vocé vai descobrir coisas interessantes a respeito
da biodiversidade deste lugar!

A forma de organizagdo social adotada pelos Pataxds é caracterizada pela presenca do
cacique como principal lideranga, apoiado pelos chefes de familia e pelo conselho de
caciques, que trata de questdes do povo Patax6 numa esfera mais ampla. Além desse
modelo, os indigenas Pataxds se organizaram para realizar atividades produtivas e cultu-
rais, criando associagdes com o objetivo de produzir e comercializar produtos agricolas,
artesanais e de recupera¢do ambiental. Os jovens Patax6s também participam, se arti-
culando na formagdo de grupos culturais nas aldeias, propondo temas relacionados a
historia, lingua e rituais, como estratégia para resgatar as suas tradigoes.

Agora é hora de aprendermos um pouco sobre a cosmologia Pataxo!

Este mito Txopai Itoha foi escrito por Salvino dos Santos Bras (Kandtyo Pataxo) transmi-

tido pelos antepassados indigenas Pataxos.

Salvino dos Santos Braz, 55 anos, morador da aldeia Mud Mimati, Itape-
cerica/ MG, ¢é professor de historia, guerreiro dedicado a cultura pataxo,
sempre acompanhou os costumes e tradicdes da aldeia e sempre acompa-
nhou a luta do povo. Licenciado em Ciéncias da vida e da Natureza, pelo
FIEI/FaE/UEMG, ¢é autor de varios cantos pataxo, artista, compositor e
escritor de literatura.
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Mito Txopai Itoha

Antigamente, na terra, s existiam bichos e passarinhos, macaco, caititu, veado,
tamandud, anta, onga, capivara, cutia, paca, tatu, sarigué, teid... cachiché, cagado,
quati, mutum, tururim; jacu, papagaio, aracua, macuco, gaviao, mae-da-lua e muitos
outros passarinhos. Naquele tempo, tudo era alegria. Os bichos e passarinhos viviam
numa grande unido. Cada raga de bicho e passarinho era diferente, tinha seu proprio
jeito de viver a vida. Um dia, no azul do céu, formou-se uma grande nuvem branca,
que logo se transformou em chuva e caiu sobre a terra. A chuva estava terminando e
o tltimo pingo de agua que caiu se transformou em um indio. O indio pisou na terra,
comegou a olhar as florestas, os passaros que passavam voando, a d4gua que cami-
nhava com serenidade, os animais que andavam livremente e ficou fascinado com
a beleza que estava vendo ao seu redor. Ele trouxe consigo muitas sabedorias sobre
a terra. Conhecia a época boa de plantar, de pescar, de cagar e as ervas boas para
fazer remédios e seus rituais. Depois de sua chegada na terra, passou a cagar, plantar,
pescar e cuidar da natureza. A vida do indio era muito divertida e saudavel. Ele ado-
rava olhar o entardecer, as noites de lua e 0 amanhecer. Durante o dia, o sol iluminava
seu caminho e aquecia seu corpo. Durante a noite, a lua e as estrelas iluminavam e
faziam suas noites mais alegres e bonitas. Quando era a tardinha, apanhava lenha,
acendia uma fogueirinha e ficava ali olhando o céu todo estrelado. Pela madrugada,
acordava e ficava esperando clarear para receber o novo dia que estava chegando.
Quando o sol apontava no céu, o indio comegava o seu trabalho e assim ia levando
sua vida, trabalhando e aprendendo todos os segredos da terra.

Um dia, o indio estava fazendo ritual. Enxergou uma grande chuva. Cada pingo de
chuva ia se transformar em indio. No dia marcado, a chuva caiu. Depois que a chuva
parou de cair, os indios estavam por todos os lados. O indio reuniu os outros e falou:
“Olha, parentes, eu cheguei aqui muito antes de vocés, mas agora tenho que partir.” Os
indios perguntaram: “Pra onde vocé vai?” O indio respondeu: “Eu tenho que ir morar
14 em cima no ITOHA, porque tenho que proteger vocés” Os indios ficaram um pouco
tristes, mas depois concordaram. “Ta bom, parente, pode seguir sua viagem, mas nao
se esquega do nosso povo.” Depois que o indio ensinou todas as sabedorias e segredos,
falou: “O meu nome ¢ TXOPAI” De repente o indio se despediu dando um salto e foi
subindo... subindo... até que desapareceu no azul do céu, e foi morar 14 em cima no
ITOHA. Daquele dia em diante, os indios comegaram sua caminhada aqui na terra,
trabalhando, cagando, pescando, fazendo festas e assim surgiu a na¢ao Pataxo. Pataxo é
agua da chuva batendo na terra, nas pedras, indo embora para o rio e o mar.
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A proépria origem do nome Pataxo esta ligada a um mito que diz assim:

Certo dia, um grupo de indios estava pescando quando ouviu o som das aguas
do mar, batendo nas pedras. O primeiro encontro da agua com a rocha fazia
“PA’, as aguas subiam e, ao descer, batiam novamente nas pedras fazendo “TA,
e ao retornarem para o mar faziam “XO” A partir desse momento, aquele grupo
ndémade que vivia livremente no litoral ficou conhecido como o povo Pataxd, os

filhos das aguas!

Pataxo e o Mito de Amesca

A Amesca era uma india patax6 que desde crianga foi escolhida pelo seu povo para
ser uma grande guerreira, por isso ela nao podia se casar e ter filhos. Passados muitos
anos, Amesca cresceu e se tornou uma jovem muito bonita e logo se apaixonou por
um indio que também era Pataxd.

Logo Amesca engravidou e até entdo estava tudo bem, mas, com o passar do tempo,
Amesca descobriu que estava gravida de gémeos. Segundo os mais velhos da sua
aldeia, quando uma india ficasse gravida de gémeos teria que sacrificar um dos dois,
pois acreditavam que um deles viria para praticar o bem e o outro para fazer o mal.
Amesca nao queria que seu filho morresse e entdo passou os nove meses chorando e
pensando no que ela iria fazer para salvar seu filho.

No dia do seu parto, Amesca deu a luz aos seus dois filhos e morreu. Assim, os mais
velhos acreditaram que a maldi¢do morreu com ela e que seu filho estava livre da
maldigdo. Entdo o seu povo enterrou Amesca e foi embora daquele lugar. Passou-se
muito tempo até que os Pataxds voltaram ao lugar onde tinham enterrado Amesca e

em cima do seu timulo viram que tinha nascido uma grande arvore.

Eles colocaram o nome dessa arvore de Amesca. Essa darvore soltava uma resina
branca parecida com uma lagrima e dava duas frutinhas grudadas e muito doces.
Os indios logo observaram que essa resina eram as lagrimas da india e que os frutos
eram os seus filhos gémeos.

A amesca é uma arvore medicinal e é especial para o povo Pataxo, pois sua utilizacao
vai desde o cotidiano, na prevencio de varias doengas, até as praticas sagradas.
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Atividade

Olha que bom!! Vocé acabou de conhecer diferentes mitos de alguns
povos indigenas.

Como seria pensa-los para desenvolver atividades em danga?

1.2 Dancasindigenas

Oba!! Chegou a hora de focarmos na dang¢a indigena. Vamos 14!

A danga indigena, nas suas devidas comunidades, é uma poderosa linguagem e sempre
celebra determinado acontecimento em relagdo a vida e aos costumes indigenas e se
refere a ciclos da natureza como forma de agradecer a colheita, para marcar a passagem
da jovem a vida adulta, homenagear os mortos, saudar aqueles que chegam a aldeia e

outros motivos especiais e sagrados.

Diferentes etnias indigenas praticam suas dangas de forma circular, e, durante os rituais,
quase sempre estao com os joelhos fletidos, batendo um dos pés no chao, com o tronco
levemente flexionado para frente, num compasso bindrio, para marcar o ritmo da musica.
A organizagao espacial se orienta em filas e fileiras com deslocamentos em diferentes
dire¢des e os movimentos coordenados se fazem presentes. O que muda ¢ justamente o
que ela estd representando, por isso a utilizacdo da musica com diversos instrumentos,
o canto, a pintura corporal e outras expressoes artisticas determinam o significado de
uma danga para a outra, manifestando a ligagdo desses povos ndo somente com os seus
ancestrais, mas com a natureza, promovendo, assim, a interagdo entre as comunidades
e o fortalecimento dos lagos de unido na manutencio das suas tradi¢des culturais, afir-
mando suas identidades.

Uma das dancas rituais mais conhecidas realizadas pelos indigenas se chama TORE.
Vocé, ja ouviu falar dessa celebra¢ao?
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Ilustragdo: Angélica Behrmann
Pois bem!!!

Para o povo indigena, o foré ¢ uma danca ritual, comum a todas as comunidades da Amé-
rica, onde os participantes emitem cangdes tradicionais e ancestrais na busca de inte-
gracdo com a natureza. O foré também incorpora praticas religiosas secretas, onde s6 os
indios participam. E realizado em espaco aberto tanto por homens quanto por mulheres
que se organizam circularmente e giram em torno do centro e também de si préprio,
pisando fortemente o solo, marcando o ritmo da dan¢a, acompanhado pela maraca e
algumas vezes pelo tambor, ao comando do lider do grupo.

Glossario

Maracd - instrumento musical indigena, classificado como idio-
fone de agitamento, feito com cabaga, sementes ou graos secos que
funciona como um chocalho. Apesar de servir para puxar a danga, o
maraca ¢é, sobretudo, um instrumento magico usado pelos pajés para
trazer os bons espiritos e se defender dos maus.

Maracas Cariri Xocd. Foto: Soiane Gomes, Alagoas, 2011
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A principal finalidade do toré é promover a comunicagido com os encantados e pode ser
celebrado a partir de uma atividade religiosa, de peniténcia, resgate dos antepassados,
confraternizacio, relacio com a natureza. Também é reconhecido como simbolo da resis-
téncia indigena, principalmente no Nordeste, unindo os povos das aldeias. Seus cantos
apresentam parte da cultura autdctone dos povos e representam culturas especificas que
resistem historica e socialmente, atestando a conquista do seu espaco e a preservacgio de

seus costumes e de sua identidade diante de muitas lutas durante toda a histdria do Brasil.

Como escreveu Arruti (1999, p. 269), “Os Encantados sdo ‘indios que se
encantaram, voluntdria ou involuntariamente, e por isso o culto a eles, como
insistem os Pankararu, ndo pode ser confundido com o culto aos mortos,
identificado como a ‘religido de negros™ A atuagdo do encantado no médium
¢ uma relagdo de irradia¢do e ndo de incorporacédo. Essa distin¢ao pretende
construir, no discurso da etnicidade, uma diferenca com relacao aos cultos
afrobrasileiros, cujo médium incorpora o espirito de uma entidade “morta”
(como o preto-velho, a pomba-gira, o boiadeiro, etc.). No caso dos Pankararu,
o médium apenas irradia, ou seja, realiza um contato cuja incorporagéo difere
essencialmente pelo fato de que o encantado néo é o espirito de uma pessoa
morta, mas sim o espirito de um ser encantado, algo vivo, na natureza e no

plano humano, na Terra.

Existe também outra importante danga ritual realizada pelos povos indigenas do Alto Xingu,
chamada Quarup, nome de uma madeira que representa o espirito dos mortos. O seu ritual
¢ constituido pelo tronco da madeira decorado com pinturas especificas que diferenciam a
posi¢do de cada um na aldeia, nas cores amarela e vermelha e os seus principais objetos.

Quarup é madeira que da nome ao ritual indi-
gena que representa a despedida dos mortos.

Varias aldeias amigas sao convidadas para evo-
carem, juntas, os espiritos que ja partiram deste
plano, figurado pelos troncos das madeiras que
sao organizados pelos homens no centro do ter-
reiro, em frente as malocas. Apds o Quarup ser
preparado, as mulheres e criancas sdo trazidas
e, em siléncio e em voz baixa, dedicam palavras
de gratiddo aos seus mortos, oferecendo cocares,

braceletes e outros objetos.

Ilustragdo: Angélica Behrmann
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A cerimoénia do Quarup sempre acontece em noites de lua cheia por meio de dangas,
canticos, rezas. Momento em que a comunidade indigena chora pela tltima vez a partida
dos seus entes queridos. Os homens, com os corpos pintados e enfeitados, sdo os res-
ponsaveis por executarem a danca do fogo, trazendo nas maos tochas acesas, e dangam
cadencialmente ao som dos maracds até que o pajé, ao evocar Tupd, implora pelo res-
surgimento dos mortos. Essa danc¢a termina quando a lua atinge seu brilho mais intenso
e os participantes se separam formando grupos, ficando sé o pajé, juntamente com as

mulheres, cantando até o amanhecer, para que os encantados voltem a vida.

Nesse momento, inicia a dan¢a da vida, quando cada homem da aldeia retorna carre-
gando nos ombros uma grande vara verdejante, retratando a vida das ultimas criangas
que nasceram na comunidade, fazendo, ao redor dos quarup, um grande circulo para
reverenciar os espiritos e agradecer pelos nascimentos. Em seguida, se afastam para se
juntarem as suas familias ou grupos, que, apos a reveréncia as novas vidas, comegam
uma luta ritual indigena com simbolismo competitivo, prépria do Quarup, denominada
huka-huka.

Ao final da luta ritual, os quarup sdo levados em procissdo e festa até o rio e entregues as

aguas para que sejam levados para a vida em outro mundo. Encerra-se, assim, a cerimonia.

Outra importante celebra¢do indigena onde a dancga se faz presente através do povo
Pankararu é guiada pelos praids, que sdo simbolizados por uma veste composta de uma
mascara (fund) que cobre todo o rosto do indio dancador, feita de palha de cro4, saiote,
coroa, rodela de plumas, feita de penas de peru, penacho de plumas que se encaixa num
pequeno orificio no centro, em cima da mascara, e um tecido colorido, normalmente
tecido de chita estampado ou algum pano bordado com um simbolo religioso. Na mao
direita, o maracad; e, presa a mascara, uma flauta.

A danca dos praids é propria dos terreiros Pankararu, em Pernambuco, e se incorpora
a uma festa que acontece, principalmente, para render homenagem a diferentes ceri-
monias, concedida por uma entidade sagrada, comumente chamada de encantado, cuja
representacdo material se detém na figura do Praid. A danga acontece em circulos, filas,
fileiras e pequenos agrupamentos, sempre trazendo nos passos breves contratempos. E
acompanhada de um cantador, que executa canticos cerimoniais chamados de toantes.
Esses canticos sdo compostos de palavras vindas de uma lingua ancestral Pankaru, de
sons que representam essa lingua, e também por vocédbulos em portugués, emitidos para
se adequar ao som da musica de forma correspondente a linguagem ancestral. O praid
(mascara corporal, danga e toante), na sua origem, é limitado a rituais religiosos especi-
ficos (Menino do Rancho, Trés Rodas, Danga dos Passos, corrida do umbu e outros) que
ocorrem apenas em terreiros e aldeias Pankararu, pelo seu carater mais sagrado.
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[ustragdo: Angélica Behrmann

A danca do Jaburutu também faz parte do ritual indigena brasileiro. Ela permite a par-
ticipagao de homens e mulheres, acontecendo no inicio do entardecer para espantar os
maus espiritos e evocar os bons. Inicialmente é executada por dois indios adornados
com seus cocares de penas, chocalhos nos tornozelos e trazendo em uma das maos
a flauta japurutu, que tem, em média, um metro e meio de comprimento, e apoiam a
outra mio no ombro do parceiro, fazendo passos rdpidos de marcha para um lado e
para o outro, ao som do chocalho. Em seguida, cada um deles busca uma companheira
que se encontra na aldeia, e ela coloca uma das maos no ombro do parceiro ou lhe da
os bragos e acompanha seus passos.

Iustragdo: Angélica Behrmann
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Com certeza vocés ja ouviram falar nos Caboclinhos!

Caboclinhos Denny Neves e Amanda Thuydyacuy. Foto: Denny Neves, Carnaval de Recife, 2018

Os caboclinhos, reconhecidos como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil pelo Insti-
tuto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), sio uma expressao da cultura
popular de tradi¢do centendria, sobretudo em Pernambuco.

O nome Caboclinho indica a reveréncia ao caboclo, que esta presente na brincadeira,
bem como o culto a Jurema, arvore nativa do Norte e do Nordeste do Brasil, considerada
sagrada e base de um cha usado em rituais. A brincadeira também se refere a colonizagédo
do territorio brasileiro.

Essa manifestaciao popular, presente também no Rio Grande do Norte, na Paraiba, em
Alagoas e Minas Gerais, é classificada pelos brincantes como uma homenagem aos pri-
meiros habitantes do territério que veio a se chamar Brasil. Eles se apresentam nas ruas,
principalmente no carnaval, vestidos com penas e pedrarias, em uma releitura carnava-
lesca dos trajes indigenas tradicionais, e dangam com agilidade os diferentes toques que
representam temas de rituais da populac¢io indigena.

Os toques sdo:

o Guerra: ¢éapreparagio parao

combate; A danga, assim como a musica,
« Perré: parapedira chuva; representa batalhas, cacadas,
o+ Baido: é mais festivo, usado nas colheitas e ¢ apresentada

comemoracdes; com os pés descalcos.

o Toré: tem um aspecto religioso.
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Vamos ver quais elementos compdem a indumentaria?

A indumentdria é confeccionada com penas de ema, avestruz, pavoes e outras
aves, se complementando com saiotes e tangas, braceletes, lantejoulas, contas,
buzios, espelhos, vidrilhos, cordas e sementes. Os aderecos utilizados na
cabega sdo diversos (cocares, diademas, cabeleiras), sempre enfeitados com
penas e lantejoulas. No pescogo, colares de contas e sementes; e na cintura,
pequenas cabagas.

Atividade

Agora é a sua vez!

Que tal pesquisar outras dangas indigenas brasileiras e de que povos
fazem parte?

Vejamos mais algumas:

Danga da Onga, Danga do Jaguar, Danga do Catereté, Danga Tribal do
Povo Xxavante, Dan¢a do Guerreiro Fulni-o.

Agora é com vocé! Se despertou interesse pela cultura indigena, se
dedique e siga em busca de novos conhecimentos!

1.3 A mdsica indigena

A musica dos povos indigenas brasileiros representa ndo somente a riqueza cultural dessas
comunidades, mas um forte instrumento de socializa¢do que também se estende, promo-

vendo conexdo com a ancestralidade e a natureza em suas mais variadas expressoes.

A caracteristica da musica indigena brasileira é polimorfa, com uma sonoridade repleta
de complexidade no que diz respeito aos timbres e alturas, dificultando, desta forma, a
sua organizac¢do por meio da partitura ocidental. O ritmo, de forma geral, é bindrio ou
ternario, com ciclos de repeti¢des e variagdes constantes.

A transmissdo das composi¢des mais antigas ¢ passada oralmente de uma geragio a
outra, existindo, desta maneira, can¢des que privilegiam diferentes momentos da vida
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cotidiana nas aldeias, como em ritos de passagem, festas em homenagem aos mortos,
celebragdes ciclicas, cultos aos ancestrais e festas guerreiras.

Segundo a etnomusicéloga Emilia Biancardi, no seu livro,“O som dos esquecidos: instru-
mentos musicais tradicionais indigenas’, a musica indigena, no seu processo de transfor-
magdo permanente, ainda mantém sua propriedade primaria, lhe garantindo vida pré-
pria, mesmo se apresentando, no seu grau de desenvolvimento, diferente de um grupo
para outro, a depender de suas caracteristicas particulares. Importante destacar que o
agrupamento palavra, musica e movimento/danca aparece, principalmente, na musica
ritual. A polifonia acontece com a simultaneidade de sons e, no seu prolongamento,
reside o principio da harmonia, possivelmente porque esta na conclusio do canto, onde

os sons basicos se fazem sentir e se afirmam pela via da repeticio.

Vocé sabia que os instrumentos musicais da cultura indigena brasileira se classificam
predominantemente como membranéfons (som produzido pela vibragdo de uma mem-
brana ou pele esticada num suporte que pode ser percurtida com baquetas ou dedos,
como os tambores) e aeréfonos (Soam por uma coluna de ar posta em vibragdo, como a

flauta e a gaita de fole)? Ou seja, o primeiro é percussivo e o segundo, de sopro.

Comentario

Em sua opinido, qual é o instrumento indigena de sopro, por
exceléncia? Se pensou na flauta, acertou!

Dentre os apitos,buzinas, ocarinas e trombetas, a flauta é o instrumento
principal de sopro.

1.4 APintura Corporal Indigena

A pintura corporal indigena é um dos mais importantes e expressivos elementos na cul-
tura indigena, pois determinam, para além da estética, diferentes sentidos, voltados, pri-
mordialmente, para os valores que sdo transmitidos através dessa arte, que tem como
principal objetivo diferenciar os povos, determinar fung¢des individuais ou coletivas
dentro da aldeia, como as ligadas aos ritos de passagem, a prote¢do do grupo ou do indi-
viduo, as atividades guerreiras ou religiosas, ao estado civil, as cerimonias de casamento,
de luto ou cura de doencas, além da forte relagdo com as forcas naturais e sobrenaturais.
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Para que a preparagdo da tinta seja efetivada, é necessario ralar a fruta com a semente
e em seguida misturd-la com diferentes colorantes, como o carvao, para diferenciar as
cores. As pinturas tradicionais sao feitas de diferentes formas, a mais conhecida é feita
com o jenipapo, que ¢é retirado verde do pé e seu liquido é extraido e, quando colocado
em contato com a pele, se transforma em uma tinta preta que se fixa, em média, por
duas semanas no corpo. Algumas etnias realizam a pintura corporal com sementes de
urucum, que da uma coloragdo vermelha a pele; outras usam o calcario, que se encontra
na terra, para obter a cor branca. E na mulher que se encontra a responsabilidade de
executar a pintura corporal indigena, principalmente nos corpos dos filhos e maridos,
aplicando com as maos, pontas de palha, riscadores de madeira, chumacos de algodio,
pincéis variados e até cachimbos.

No cotidiano das comunidades indigenas o uso da pintura é mais simples, mas, nas dis-
tintas celebracoes, ela aparece de forma sofisticada, refinada, tomando o rosto, ou partes
dele, e, como cada etnia tem seu proprio simbolo, se uma outra aplicar a mesma marca,

pode acontecer uma luta entre as aldeias.

Ja que essa pratica é realizada ha séculos, é evidente que os padroes das pinturas estejam
relacionados ao modo de viver e a mitologia de cada grupo. Inclusive, os grafismos apa-
recem ndo s6 nos corpos, mas também em objetos utilitarios e rituais, nas casas e, atual-
mente, no papel. O modo como cada grupo indigena ordena o conjunto das expressdes
artisticas do grafismo corporal esta diretamente associado a sua propria organizagao
social e a sua cosmologia, a partir das relagdes que mantém com a sociedade, a natureza,

o mundo sobrenatural e os seus adversarios.

[lustragdo: Angélica Behrmann
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UNIDADE TEMATICA 2 -
0S5 AFRODESCENDENTES

As dangas afrobrasileiras, manifestacoes de carater artistico e cultural, apresentam um
conjunto de diferentes expressdes. Varias delas compdem a nossa cultura popular e
podem ser consideradas traducdo dessas dangas que, ao longo do tempo, foram recriadas
e ganharam novos significados, como exemplo, a dan¢a dos orixas, o afoxé, o samba, o
maculelé, o maracatu, dente outras.

O Brasil é visto culturalmente como um pais de riqueza impar, por possuir na formagéo
do seu povo a participagdo das matrizes de origem indigena, africana e ibérica. Mesmo
sem o devido reconhecimento da sociedade com relag¢ao ao patrimoénio cultural deixado
pelos indigenas e africanos, ainda tratados hoje de forma excludente, preconceituosa e
racista, pelas suas condigdes étnicas, esses grupos resistem fortemente e se alimentam da
riqueza da arte que produzem para dar sentido as suas existéncias.

Como vamos tratar das dangas afrobrasileiras, nada melhor do que aportarmos na Bahia!

2.1 Precursoras da danca afrobrasileira

Eros Volusia e Mercedes Baptista sdo referéncias ao se tratar de danca afrobrasileira. Isso
porque, na estilizagdo das suas dangas, ambas trouxeram a figura do orixd como um dos
principais elementos que constituiram as suas pesquisas. Em 1927, é criada a primeira
escola de danca oficial do pais, nomeada de Escola de Dancas Cléssicas do Theatro Muni-
cipal do Rio de Janeiro, pela bailarina e coredgrafa russa Maria Olenewa e o critico teatral
Mario Nunes. No ano seguinte, Eros Volusia, futura personalidade da danca brasileira,
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inicia com quatorze anos seus estudos de balé nessa escola, despontando posteriormente
como referéncia nacional da danga por propor a unido do balé classico aos ritmos brasi-
leiros. Era missdo do balé, identificado como arte erudita, transportar com seu requinte
as dancgas populares para serem apresentadas em palcos considerados nobres, como o do
Theatro Municipal. Como Eros tinha uma formagao cldssica, era branca, pesquisava as
dangas populares oriundas da cultura indigena, negra e também europeia, tinha muita

criatividade, seu balé brasileiro rapidamente se tornou notoriedade.

A artista ganha visibilidade no cenario artistico através das interpretagdes dos passos e
mimicas do antigo maxixe ou do frevo e maracatus pernambucanos e nas movimenta-

¢oes miticas do candomblé carioca.

A danca de Eros, apesar da influéncia das dancas de elite, também teve a interferéncia de
artistas brasileiras afrodescendentes e também da dangarina negra americana, Josephine
Baker, que atuou na Companhia Negra de Revistas.

No regime politico do Estado Novo criado por Getulio Vargas (1937-1945), caracterizado
pela centralizacdo do poder, nacionalismo e autoritarismo, investia-se vigorosamente na

valoriza¢ao de temas nacionais, influenciando, dessa maneira, nas linguagens artisticas.

O corpo, na cena, se adequava ao modo de ser brasileiro, e Eros Volusia, com a sua danga,
estilizou figuras da cultura nacional, desenvolvendo o que seria o “bailado brasileiro”.
A sua estreia ocorreu em 03 de julho de 1937 com a apresentagdo do espetaculo “Eros
Volusia - Bailados Brasileiros”, no Theatro Municipal, trazendo no repertorio bailados
estilizados da cultura indigena e negra, contando com a participa¢iao da orquestra sinf6-

nica do referido espaco.

Comentario

Interessante atentar que, nas situagoes em que esse tipo de espetaculo
usufruia da cultura de povos que sofriam recorrentemente agdes pre-

conceituosas e racistas, essa investida ndo se tornava problema.

O papel de Eros na criagdo de um bailado nacional foi de extrema importancia. A sua
formacao classica e dedicagdo desde jovem a pesquisa das dangas indigenas e negras
buscava a formulacio de uma danca nacional que traduzisse o corpo mestico. Com o
crescimento e estabelecimento da industria cultural de massa no pais, aparecem, no

cenario cultural, novas modalidades de danca afro. Fora das festas populares e dos rituais
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religiosos, surge como uma danga de palco, conectada com a produgéo radiofonica, com
o teatro musical, com o cinema, entrecruzando cultura popular, erudita e de massa. Para
fomentar uma tematica exclusivamente brasileira na produgéo artistica, torna-se neces-
sario instituir sistemas de tradugéo e releitura das praticas populares presentes em festas

populares, religiosas e profanas e terreiros.

“A aparicdo da danga afro, inventada e praticada sob a lideran¢a da artista negra Mer-
cedes Baptista, na década de 50, parece decorrer desse processo’, esclarece Marianna
Monteiro (2011).

2.1.1 0 encontro de Mercedes Baptista com Eros Volusia

Vocé vai conhecer agora como se deu o encontro de Mercedes Baptista com Eros Volusia

€ 0 que acarretou esse encontro.

Em 1945, Mercedes Baptista é aceita no curso dirigido por Eros Volusia e com ela tem
suas primeiras aulas de balé classico e danca folcldrica. Para Monteiro (2011), apesar de a
danga de Eros ser extremamente inovadora e singular, acabou néo se consolidando como
uma pratica diferenciada, pois nao foi capaz de conceber um método, uma pedagogia

que desse conta da novidade que propunha.

As posicoes de Eros Volusia de reelaboragdo das tradi¢oes populares no sentido da
cria¢do de um bailado erudito sdo conhecidas. Ela foi, pode-se dizer, a primeira moder-
nista da danca brasileira, quando propunha a quebra da tradi¢cdo do balé classico, que
incorporava o legado antiacadémico do simbolismo, que abria espago para as experién-
cias de apropriacido das tradigdes populares, trazendo como importante referéncia as
dangas afrobrasileiras.

Sabe por que o reconhecimento da danca de Eros foi atestado? Vejamos!

Porque a estiliza¢ao do popular era visivel!

Para o projeto nacionalista que via na arte erudita um lugar de superioridade, ter uma
artista que representasse a area da danga com conhecimento e dominio da técnica clas-
sica afastava a possibilidade de banalizagdo do estilo adotado, e, mesmo que as dangas
indigenas, negras e europeias fossem estilizadas nas coreografias, os elementos do ballet
eram rapidamente identificados.

As dangas pesquisadas por Eros eram provenientes das etnias que formaram o nosso
povo através da reelaboracdo das tradi¢des. Uma das suas mais conhecidas coreografias,
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“Macumba’, foi criada a partir das memorias de suas escapadelas quando crianga para
um terreiro de umbanda que ficava préximo a sua casa. Mesmo néo fazendo parte da
religido, ela queria reviver no seu corpo, através do som dos atabaques, a experiéncia
da infancia que tornou a se repetir em outros momentos da sua vida. Na coreografia,
ela surgia do algapao dangando rodeada por capoeiristas e percussionistas negros que

atuavam tocando.

Iustragdo: Angélica Behrmann

Foi através da pesquisa para a montagem desse trabalho que Eros criou o movimento
giratorio “fouéttes de cabega”. Essa nomenclatura, prépria do balé, utilizada para deno-
minar um passo de danga ligado a cultura negra, assim como a estiliza¢ao do choro,
“Tico-tico no fubd’, executado na sapatilha de ponta, afirma o lugar de ascensdo da cul-
tura popular dentro da arte erudita.

Importante registrar a presenca de Felicitas Barreto, alema de nascenca, que chegou ao
Brasil no final da Primeira Guerra Mundial e fixou residéncia no bairro de Niteroéi, jun-
tamente com sua familia. Felicitas foi contemporanea de Eros Volusia. Formou-se na
Escola de Belas Artes como pintora, estudou na Escola de Bailados e também se apre-
sentou no teatro de revistas. Era bailarina, coredgrafa, pintora e escritora. Ao contrario
de Eros, encantou-se pela cultura indigena, viajando e pesquisando por diversos paises
da América do Sul e diferentes aldeias. Os registros dessas experiéncias foram publicados
em livros, um deles, “Dangas do Brasil: indigenas e folcldricas” Nesse livro, uma parte da
pesquisa foi dedicada as dangas indigenas; e a outra, as dangas relacionadas, principal-
mente, a cultura africana.

Felicitas encarou e viveu a danga de forma vigorosa e, apesar do seu interesse pela cultura
indigena ter sido evidente, a cultura negra também lhe causou curiosidade e admiragao.
Assim como Eros, desde a infancia se sentiu atraida pelas manifestagdes religiosas do can-
domblé, aprofundando nesse espago os seus estudos. Em 1946, criou o Ballet Folcldrico
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Nacional, um dos primeiros do pais, apresentando-se no dia 23 de outubro no Teatro
Jodo Caetano com as seguintes coreografias: Tabu, Macumba, Raio de Lua, Casamento
de Zumbi, Feitico e Yemanjd. Com esta ultima, chocou o publico dangando rodeada por
negros, nua da cintura para cima, chegando até a ter problemas com a censura.

Comentario

Agora é hora de redobrar a atengao!

E de fundamental importancia observar que tanto Eros quanto
Felicitas, artistas brancas, mesmo se utilizando da riqueza da
cultura negra para viabilizar as suas dangas, se colocaram, nas suas
montagens coreograficas, no lugar de superioridade, relegando
a figura do negro ao lugar de subordinagdo. Essa condi¢do era
claramente notada nos diversos espagos onde apresentavam seus
trabalhos. Certamente, a valorizacdo a ser dada aos dancgarinos e
dancarinas afrodescendentes so seria efetivada quando um deles,
em busca de sua autonomia e direitos, de forma politica, organizada

e critica, ocupasse o espaco de lideranga.

. J

Apesar de Eros e Felicitas se interessarem pelos elementos da cultura africana na cons-
trugdo da sua arte, foi Mercedes Baptista considerada a criadora da identidade negra para
a danca reconhecida como afrobrasileira.

2.1.2 Demorou, mas chegou sua hora, Mercedes Baptista!
Que tal conhecé-la melhor?!

Mercedes Baptista nasceu em Campos dos Goytacazes/R] e jovem se mudou para o
Rio de Janeiro. O ano de seu nascimento ¢ uma incégnita: o jornalista e escritor Paulo
Melgago (2007), no livro “Mercedes Baptista — A cria¢ao da identidade negra na danga’,
explica que ndo pdde precisar sua data de nascimento devido a grandes controvérsias.
Em Sucena (1989), encontrou 28 de mar¢o de 1921. Em depoimento realizado no Museu
de Imagem e Som (1997), ela declarou 20 de maio de 1926. Em Faro & Sampaio (1989)
consta 1930. E seus ex-alunos consideram 20 de maio de 1921.

Correndo atras dos sonhos. Lindo exemplo a ser seguido!
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Na sua trajetdria, Mercedes Baptista exerceu vdrias atividades profissionais, dentre elas o
trabalho como bilheteira de um cinema. Nessa época, ja sonhava em brilhar nos palcos
e, quando soube que poderia ser Girl nos teatros de revista, pensou na possibilidade de
se tornar dancarina, alimentando, entdo, o desejo de frequentar uma escola de danga.
Estudar gratuitamente com Eros Volusia, artista famosa da época, foi algo que marcou a

vida de Mercedes. Pouco tempo depois de ter iniciado as aulas, ela ja subia ao palco para

se apresentar, descobrindo ali sua aptiddo para a danga.

No ambiente virtual serd disponibilizado o livro: “Mercedes Baptista
- a criagao da identidade negra na dan¢a”, do autor Paulo Melgaco.

Olha ai o retrato do racismo!!

No livro “Mercedes Baptista — A cria¢do da identidade negra na danga’, o autor Paulo
Melgago (2007, p. 14) confirma:

Naquele mesmo ano, aconteceu sua primeira apresentagio publica, em um espetdculo orga-
nizado por Eros, no Teatro Gindsio Portugués. O pianista da escola criou a musica “pintando
o sete” para que ela se apresentasse em conjunto com Otacilio Rodrigues. A apresentagao foi
um sucesso, confirmando o talento da jovem para a danga.

Naquela ocasido, mesmo fazendo papel de empregada no numero apresentado, Mer-
cedes Baptista arrancou aplausos da plateia, sendo mencionada no Jornal O Globo como
“a revelacdo da noite”, juntamente com Otacilio. Esse evento rendeu o convite para que
a apresentacdo fosse feita em outro local e Eros foi solicitada a selecionar os melhores
nuimeros. Para surpresa de Mercedes, o seu nao foi escolhido. Ela ficou magoada por sua
professora e coredgrafa ter escolhido outro, interpretado por um bailarino branco e que
ndo tinha nenhum destaque no corpo de baile.

Nos diversos ambientes culturais frequentados pela elite, as apresentagdes artisticas que
traziam temas relacionados a africanidade eram muito requisitadas e apreciadas; o pro-
blema ¢ que era negado ao corpo negro a oportunidade de ocupar esse espago, sendo
sabotada, recorrentemente, sua atuagio. Da escola do SNT, Mercedes Baptista reclama
por ter sofrido discrimina¢ao da parte de Eros Volusia e de ter sido pouco valorizada.
Analisando as fotos em que Eros aparece acompanhada de suas alunas ou de algum
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corpo de baile, podemos notar a auséncia de bailarinas negras, mesmo quando se tratava
de coreografias inspiradas na cultura afrobrasileira. Em geral, vemos apenas a presenca
de negros em meio aos tocadores de atabaque, no conjunto musical que acompanhava as
bailarinas. Talvez isso possa ser considerado um sinal de que, embora o interesse pela cul-
tura de origem africana fosse crescente nos circulos culturais mais elitizados, um espago

real para a atuagdo do bailarino negro ainda nao se efetivara. (MONTEIRO, 2011)

2.1.3  0grande encontro! Mercedes Baptista e Abdias do Nascimento!

Vocé ja ouviu falar em Abdias do Nascimento?

Que tal fazer uma pesquisa?!

No concurso “Rainha da Mulatas”, promovido pelo Teatro Experimental dos Negros
(TEN), inicia-se a relagdo de amizade entre Mercedes Baptista e Abdias do Nascimento,
fundador do TEN, que a convida a integrar como bailarina, coredgrafa e colaboradora da
entidade. Comega, entdo, sua luta pela imposi¢do do negro como bailarino profissional.
Comeca o seu trabalho de valorizagdo da danga afrobrasileira.

Vamos conhecer um pouco sobre o Teatro Experimental do Negro!

O Teatro Experimental do Negro, fundado em 13 de outubro de 1944, se firmou no ano
seguinte a partir das reunides promovidas por diversos grupos para propor caminhos
pensando na valorizagdo e reconhecimento da identidade social e cultural do brasileiro.
Era meta do TEN combater o racismo através do movimento de educacio, arte e cul-
tura que promovesse publicamente os valores dos afrodescendentes. As agdes articuladas
conseguiram capturar o apoio de artistas e intelectuais, formando e colocando no mer-
cado diversos artistas negros. Dentre eles, Mercedes Baptista, que, a partir dessa inicia-
tiva, comegou a conquistar espagos para sua atuagdo como bailarina, professora e cored-
grafa. O 1° Congresso do Negro Brasileiro, elaborado pelo TEN, aconteceu do dia 26 de
agosto a 4 de setembro de 1950, no Rio de Janeiro, e tinha como foco discussoes e estudos
das questdes referentes ao negro. As atividades oferecidas tinham o intuito de garantir a

troca de conhecimentos entre a cultura negra brasileira e americana.
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2.1.4  De negra para negra a historia fica diferente!

Esse encontro contou com a presenca de pro-
A s fissionais e pesquisadores de diversas areas,
R ‘ dentre estes Katherine Dunham, antropéloga,
dangarina, coredgrafa, professora e ativista
social na defesa de causas relacionadas ao
negro, que realizou palestra, ministrou aula,
apresentou espetaculo com os dancarinos
negros da sua companhia e interagiu com
outros grupos e trabalhos apresentados. Em
seguida, Dunham foi convocada a ministrar
aulas para bailarinos com o propésito de ofe-
recer uma bolsa de estudos, oportunizando
a atuagdo em seu grupo, na cidade de Nova
Iorque, para aquele que apresentasse suas
habilidades artisticas criativamente, e Mer-

cedes, envolvida com o movimento negro
Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/

] brasileiro, foi escolhida.
Katherine_ Dunham>

Ela viajou depois da licenca concedida pelo prefeito Mendes de Morais ap6s carta redi-
gida pelo amigo Abdias do Nascimento pedindo a sua liberagao do Theatro Municipal, ja

que, por ser negra, ndo era incluida nas coreografias.

Na escola de Dunham, o contato com as dancas haitianas e o aprendizado sobre seu
comprometimento com as lutas pela valorizagdo dos negros eram retribuidos através
das aulas de balé que dava para os bailarinos da companhia. A experiéncia adquirida na
Dunham School of Dance serviu para que se fortalecesse enquanto mulher e artista.

Decidiu retornar ao Brasil depois de ser informada que os bailarinos concursados nédo
precisariam esperar cinco anos para serem efetivados e os que ndo voltassem perderiam
a efetivacdo. Mercedes retorna muito mais para garantir uma aposentadoria e rever os
familiares do que para dar continuidade as atividades no Theatro Municipal, onde seu
trabalho nédo era reconhecido. Para ela, estava claro que ndo havia espaco para desen-
volver nenhum trabalho com foco no balé cléssico, por isso comecou a trazer para a sua
pratica o aprendizado adquirido com Dunham, buscando descobrir um estilo que con-
templasse a sua afrodescendéncia.

Compreenda como surge a danga que nomeamos de danga afrobrasileira, e ndo danga
popular brasileira.
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Foi através do baiano Jodozinho da Goméia, responsavel pela popularizagio da religido
do candomblé no Brasil e apresentagdo dos orixds em espagos publicos, tornando os
palcos cariocas a extensao do seu terreiro, que Mercedes, mesmo nio sendo praticante da
religido, se aproximou desse universo, vislumbrando a possibilidade de estilizar a danga
dos orixas.

Desenvolvendo a sua pesquisa, conheceu os rituais do candomblé ouvindo o ritmo e
o movimento das divindades africanas que, combinados aos conhecimentos da danga
moderna, adquiridos na sua trajetoria, fizeram surgir a danca que ela denominou de
afrobrasileira.

Mercedes Baptista propds uma leitura peculiar da cultura afrobrasileira e situou a dan¢a
afro em novas bases. Mais uma vez o termo se redefiniu. A danca afro de Mercedes Bap-
tista configurou-se como uma prética, um estilo, um repertdrio de passos e dangas em
ruptura com o balé classico e completamente identificado com os novos parametros da
danga moderna, mas tendo como referéncia a tradigdo africana tal qual se configurava no

Brasil.

2.1.5 Deonde descende o trabalho de Mercedes Baptista? Acompanhe!

O material trabalhado por Mercedes Baptista diferia daquele trabalhado por Dunham,
ja que as dangas praticadas no Brasil ndo condiziam exatamente com a tradigdo afro-ca-
ribenha. Para colocar em prética a concepgdo dessa danga, reuniu negros de diferentes
atuagdes profissionais e na Gafieira Estudantina Musical, ponto de convivéncia e da pra-
tica do samba de gafieira, conseguiu uma sala onde pdde ministrar suas aulas e divulgar

seu trabalho.
Arregacando as mangas e construindo sonhos!

Com essas pessoas, colocou em prética suas experiéncias, ministrando aulas de balé clas-
sico, moderno e afro. Nelas viu a possibilidade de dar vida ao sonho de ver nascer um
grupo de bailarinos. Durante o ano de 1952, o grupo participou de alguns shows e as
pessoas comegaram a apreciar o seu trabalho que, aos poucos, foi se aprimorando. O
elenco foi ficando mais confiante no seu potencial artistico e ndo demorou muito para
que algumas apresentagdes surgissem e Mercedes Baptista vislumbrasse a possibilidade

de criar sua companbhia.

Depois de tanto trabalho e dedicagdo, nada mais justo para Mercedes Baptista do que
criar a sua companhia de danga. E assim ela fez!
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Balé Folcldrico Mercedes Baptista

Em 1953, surge o Balé Folclorico Mercedes Baptista, uma companhia formada exclusi-
vamente por artistas negros e mesti¢os, com o claro objetivo de criar novos rumos para
a danga no Brasil. Essa iniciativa se deu depois que reuniu alguns dos alunos mais talen-
tosos com os quais desenvolvia seu trabalho de danga.

A iniciativa, ousada para uma época onde o financiamento para esse tipo de projeto era
escasso, s foi mantida em consequéncia da garra e determinagdo de seus integrantes que
atuavam com ela desde 1952.

Manter o balé vivo, nao foi facil. Veja por qué!

O grupo procurou diversos espagos para divulgar e difundir seu trabalho. Sem um
empresario ou patrocinador que custeasse os saldrios, Mercedes Baptista teve que buscar
diversas maneiras para manter o grupo. Assim, foram realizados diversos trabalhos em
teatros de revista, carnaval, cinema, teatros, viagens ao exterior. O desafio de manter o
balé fez com que Mercedes Baptista descortinasse novos horizontes e investisse na quali-
dade do trabalho artistico produzindo coreografias que cada vez mais representassem a
cultura negra. Assim, o grupo ganhou notoriedade se apresentando em varios lugares no
Brasil e no exterior, ganhando prestigio e visibilidade.

Em virtude dessa ascensao, olha os lugares por onde Mercedes Baptista passou exercendo
a fungado de coredgrafa: Escolas de samba, cinema, televisao e teatro.

E nio fica por ai, nao!
Ela também viajou por diversos paises ministrando cursos de danca afrobrasileira.

Na Escola de Danga do Theatro Municipal, na década de setenta, por conta do compro-
misso com a sua cultura e dedicagdo ao ensino, tornou-se professora da disciplina danca
afrobrasileira, em reconhecimento ao seu trabalho. A partir desse periodo, dedicou-se
principalmente ao ensino, ministrando cursos em diversas instituicdes nos Estados
Unidos, mas sem abandonar sua carreira como coredgrafa.

2.1.6 - A danca afrobrasileira de Mercedes Baptista.Vamos entender melhor!?

A danc¢a de Mercedes Baptista se delineou como técnica e didéatica e era uma sintese
estruturada das dangas populares que haviam despertado o interesse das elites naciona-
listas e modernistas, por ter marcado presenca significativa nas revistas e musicais popu-
lares e que se reelaboraram, na década de 50, como afirmacdo cultural afrobrasileira.
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Vocé sabia que foi ela que codificou a dang¢a ritual do candomblé?
Pois é, muita gente nao sabe!

Olha o que Marianna Monteiro nos diz (2011, p. 10):

Mercedes realizou uma complexa operagdo, que ndo poderia se viabilizar sem a assimilaciao
da proposta modernista e, nesse ponto, nada deixa a dever a experiéncia da dan¢a moderna
americana.

Ela desponta como figura principal ao ter se destacado em meio ao movimento de valo-
rizagdo das tradi¢cdes populares, incluindo as vertentes mais diretamente envolvidas na
preservagdo e valorizacao dos elementos africanos da cultura brasileira, criando uma téc-
nica de danga vinculada a um fazer pedagégico organizado de forma coerente, podendo
ser transmitido como um tipo de formagio para qualquer bailarino por um professor
devidamente preparado.

Paulo da Conceigdo, praticante da religido do candomblé e também dangarino do Balé
Folclérico Mercedes Baptista, trazia para a sala de aula as dangas dos orixas praticadas no
terreiro e Mercedes Baptista se encarregava de reelabora-las e codifica-las. Com respeito
as tradi¢des da religiosidade ancestral, ela se aconselhou diversas vezes com o antropd-
logo Edson Carneiro sobre o seu processo de transposi¢do da danga dos orixas para o
palco a fim de nao ultrajar os fundamentos da religido.

Comentario

Podemos dizer que a danga de Mercedes Baptista trouxe algo de espe-
cifico: a valorizagdo da tradi¢ao africana por intermédio da danca dos

orixas, em ruptura com os cddigos do balé classico.

Preste aten¢do a maneira que Mercedes estruturava suas aulas. Ainda hoje diversos pro-
fessores de dan¢a afrobrasileira ministram aulas a partir desse modelo.

As suas aulas eram estruturadas nos moldes do balé classico e da danga moderna, com
barra, centro e diagonal. A expressdo corporal se configurava de forma singular, se tor-
nando relevante para o aperfeicoamento dos dancarinos. Essa investida foi importante
num momento critico da danga no Brasil, por se inserir no movimento modernista como
danca elaborada a partir da cultura brasileira, de forma auténtica. Mesmo reconhecendo
em Eros a primeira a dar os primeiros passos nessa direcao, foi Mercedes Baptista que fez
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com que a danga moderna brasileira agregasse um repertério especifico a uma técnica e
um método de ensino. A partir dela novos caminhos foram abertos para que a dan¢a que
hoje nomeamos de afrobrasileira fosse difundida.

Em 18 de agosto de 2014, aos 93 anos de idade, Mercedes Baptista faleceu na
cidade do Rio de Janeiro, acometida por problemas diabéticos e cardiacos.

Nao poderiamos tratar do tema dancas afrobrasileiras sem nos debrugarmos e reconhe-
cermos na histéria e na danga de Mercedes Baptista uma representagao possivel para o
nosso protagonismo enquanto professores, artistas e cidadaos. Sabemos das inumeras
manifestagdes artisticas de motriz africana, mas optamos em fazer o recorte a partir do
lugar da nossa ancestralidade. A chegada dos negros com os seus orixas!

Enquanto propositora da danca afrobrasileira, Mercedes Baptista nos deixou como
heranca os c6digos elaborados a partir da sua pesquisa voltada para a danga dos orixas,
articulada com os conhecimentos previamente adquiridos de outras técnicas de danga,
como o balé classico e a danga moderna, organizando um modo de ensino comprome-
tido com a afirmacao politica de uma danga negra, conferindo uma identidade singular a
essa arte. A crenca na forca da cultura afrodescendente fez com que se tornasse expoente
para que muitos dos seus adeptos dessem continuidade ao seu fazer artistico, dissemi-
nando o seu estilo.

O seu exemplo de luta, resisténcia, talento e determinacao contra uma sociedade racista
e excludente lhe rendeu, por meio da danga, o reconhecimento pelo seu trabalho, se tor-
nando modelo para que outros profissionais engajados com as questdes referentes a cul-
tura negra, no ambito da danca afro, propagassem os seus ensinamentos.

2.2 Em Salvador a danca de Mercedes Baptista ganha forca.
Também pudera, os orixas aqui estavam!

Sabemos que no estado da Bahia, especificamente na cidade de Salvador, a presenca e
influéncia dos africanos foram fundamentais para o desenvolvimento da cultura, da arte
e da religido do candomblé, principalmente no que diz respeito a danga e a musica. Como
integrante de um projeto nacional, a Bahia se destaca pela expressiva populagdo de negros
que se organizaram, devido ao processo de escravidao, criando Quilombos, Irmandades
Religiosas, Terreiros de Candomblé e outras manifestagdes como forma de resisténcia na
busca da manuten¢io de um movimento de afirmagio em prol da liberdade.
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As ramificagdes decorrentes das pesquisas direcionadas a cultura africana e suas tradi-
¢des, principalmente pelo viés da danca dos orixas reelaboradas por Mercedes Baptista
e seus seguidores, para as montagens coreograficas e método de ensino, aportaram na
cidade de Salvador, no Estado da Bahia, inspirando artistas profissionais e amadores.

2.2.1 0 Viva Bahia abre caminho!

Na Bahia, no inicio dos anos sessenta, precisamente em 1962, surge, por iniciativa da
aluna de Hildegardes Vianna, Emilia Biancardi - etnomusicéloga, pesquisadora da
musica folclorica, professora e especialista nas manifestagdes tradicionais da Bahia -, o
primeiro grupo folclérico do Estado, o “Viva Bahia”.

O grupo se dedicava a pesquisa e laboratério experimental das manifestagdes populares
afro baianas, seu repertdério musical e dangas agregavam, segundo Hildegardes Vianna,
“legitimos portadores de folclore”, aqueles que detinham um determinado saber sobre
certa manifestagao folclorica. Essa sugestao foi dada pela mestra de Biancardi para dar
maior autenticidade a encenag¢do da musica e da danga e foi acatada por sua discipula.

Olha as pessoas que foram incluidas no grupo. Sera que vocé ja ouviu falar em
alguma delas?

o Mestre Pastinha: capoeira

o Mestre Pop6: Maculelé

o Coleta de Omolu: danca dos orixds

o Sr.Negio de Doni: toques de candomblé

o Mestre Canapum: puxada de rede.

Vamos conhecer um pouco sobre elas?

Vicente Ferreira Pastinha (1889-1981), filho de espanhol e de uma negra baiana, criou,
sistematizou e difundiu a capoeira angola. Conhecido como “o filésofo da capoeira’,
inaugurou oficialmente sua academia em fevereiro de 1941, no bairro da Liberdade, com
o nome de “Centro Esportivo de Capoeira Angola’, transferindo-a, mais tarde, para um
antigo casardo no Largo do Pelourinho.

Paulino Aluisio de Andrade, conhecido como Popd do Maculelé, foi um dos respon-
saveis pela divulgacdo do maculelé, formando um grupo, com parentes e amigos, que se
chamava Grupo de Maculelé de Santo Amaro, em Santo Amaro da Purifica¢io.
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O maculelé ¢ uma manifestagdo de danga dramatica em que os participantes,
geralmente do sexo masculino, dangam em grupo entrechocando as grimas
(bastdes), ao compasso de atabaques e ao som de canticos, esses em portugués
popular, mesclado com palavras de linguas africanas.

Coleta Lopes Alves era uma cantora e dangarina descendente de escravos, adepta da
religido do candomblé, moradora do bairro Sdo Jodo do Cabrito, no suburbio, que
viajou o mundo cantando para pessoas ilustres, como reis e rainhas. Tinha toda sua
trajetéria documentada em fotografias que guardava em um grande album, que se

perdeu com sua morte.

Mestre Canapum participava do arrastdo tradicional da puxada de rede, na praia de
Armagdo, na década de 60. Ele ensinou aos integrantes do Grupo Folclérico Viva Bahia

os movimentos tradicionais da pesca.

Sabendo um pouco mais

Vocé tinha esta informacgao?

A puxada de rede foi reproduzida pela primeira vez no palco pelo
Grupo Folclérico Viva Bahia (BIANCARDI, 2006).

No seu livro “Raizes Musicais da Bahia”, Emilia Biancardi (2006) reconhece a sua con-
tribui¢dao no que diz respeito ao fortalecimento da cultura popular, ndo se restringindo
apenas as montagens dos espetaculos e apresenta¢des publicas, mas valorizando e inse-
rindo os agentes diretos desses fazeres nos espagos de aprendizagem.

Incentiva a todos a propagar na sua comunidade a importancia da permanéncia das suas
tradi¢oes, estimulando nos integrantes do grupo a curiosidade em também conhecer de
perto determinada manifestagao folcldrica.

A compreensio de Biancardi referente ao folclore incorpora as particularidades dos
saberes tradicionais dos povos indigenas, africanos e ibéricos, reconhecendo, nas trocas
culturais, inegaveis contribui¢des que enriquecem os costumes tradicionais baianos vol-
tados, principalmente, para a musica e a danga, influenciando, nessa relag¢ao hibrida, as

construgdes artisticas.
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Cabe sinalizar que o trabalho desenvolvido pelo grupo Viva Bahia contemplava as mani-
festacdes afrobrasileiras, incluindo a tradigdo religiosa do candomblé com a reinterpre-
tacdo da danca dos orixas.

O Grupo Folcldrico Viva Bahia, referéncia em Salvador, viajou por diversos paises do
mundo realizando apresentacdes em teatros e participando de festivais.

Comentario

Olha quanta contribui¢do o Viva Bahia nos deixou, servindo de inspi-
ragdo e incentivo para a formagao de outros grupos no pais e exterior,

além de ter colaborado para a internacionaliza¢do da capoeiral!

Varios mestres reconhecidos fizeram parte do elenco na arte e malicia do jogo, como
Alabama, Jelon Vieira, Amém Santos e Edvaldo Carneiro da Silva, batizado na capoeira
como Camisa Roxa. Este ultimo foi um dos idealizadores do Grupo Folclérico Olodum,
fundado em meados dos anos sessenta com participantes de uma comunidade de estu-
dantes universitarios que se reuniram para treinar e também aprender canticos de
capoeira, depois para pesquisar outras expressdes populares, como o maculelé e o samba
de roda, incluindo também a danca dos orixds, com a finalidade de fazer exibicoes em
escolas e clubes. Em seguida, o grupo transforma em espetaculo todo o aprendizado
adquirido, se destacando na cena artistica local, fazendo sucesso com suas apresentacdes
até no exterior.

Por conta de divergéncias internas, o Olodum passa a chamar-se Olodumaré, despon-
tando com as coreografias criadas pelo cuiabano Domingos Campos que trabalhou no
teatro de revista e integrou A Brasiliana, grupo folclérico que fez muito sucesso dentro e
fora do pais e onde Mercedes Baptista também atuou como coredgrafa. A finalidade era
que ele viesse coreografar o Olodumaré e reproduzisse os padrdes dos shows folcldricos
da época, em que as dangas promovidas pelos afrodescendentes predominavam.

Em 1972, o grupo folclérico mais uma vez muda o nome, absorve novos artistas, pas-
sando a se chamar Brasil Tropical.

E inicio dos anos 70, de mios dadas com os movimentos negros, que a danca afrobrasi-
leira se afirma na cidade de Salvador. Nesse ano, os movimentos negros, caracterizados pela
ampla movimentagao politica e intelectual, realizados por pessoas ou entidades que lutavam
contra o racismo e o preconceito, se inspiraram em Abdias do Nascimento, o porta-voz do
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mundo afrobrasileiro, para propor a constru¢do de uma democracia verdadeiramente plu-
rirracial e pluriétnica, reconhecendo nas tradi¢des africanas um instrumento de transfor-

magao social e politico, potencializador das agdes ligadas ao movimento negro.

Sabendo um pouco mais

Bom saber!

Por intermédio desses movimentos, os blocos afros surgiram e colo-
caram na pratica os conhecimentos referentes a histéria dos afro-
descendentes por meio da expressdo da musica, do canto e da danga,
saindo as ruas de Salvador e representando a cultura africana. Essa
investida consentiu as populagdes negras a afirmagao da sua descen-
déncia, legitimando uma atitude politica contra o racismo. A danca
afro, nessa perspectiva, se fortaleceu e ganhou novos rumos. Rumos
esses que levaram dangarinos oriundos dos grupos folcléricos dessa
geracdo, e que apresentavam interesse pela danca dos orixas e sua
pesquisa, a trilharem outros caminhos na busca de uma identidade
que ndo ferisse os principios da religido do candomblé. Incluem-se ai
artistas da danc¢a que vieram de outros lugares e se identificaram com

essa pratica realizando pesquisas nesse ambito.

2.2.2 Vamos saber como a danc¢a negra adentrou os muros da Escola de
Danca da UFBA?

A Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia, fundada no ano de 1956, foi a pri-
meira escola de dan¢a da América Latina e teve como primeira diretora Yanka Rudkka,
catolica polonesa, trazida ao Brasil por Pietro Maria Bardi, que a convidou para fundar o
Conjunto de Danca Expressiva do Museu de Arte Contemporéanea de Sao Paulo.

A aproximagdo de Yanka Rudzka com a cultura afro consolidou-se depois de aceitar o
convite para dirigir a Escola de Danga da UFBA (1956-1959) e pode ser conferida nos
titulos de coreografias, como “Aguas de Oxald” e “Candomblé”. (RISERIO, 1995).

No mesmo ano de fundagio da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia, Lia
Robatto, diretora, coredgrafa, dangarina e professora, natural de Sdo Paulo, mudou-se para

Salvador a convite da sua mestra Yanka, para trabalhar como sua assistente e continuar sua
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pesquisa em danga e montagens coreograficas. Foi integrante do Grupo de Danga Contem-
poranea da Universidade e, em 1958, tornou-se professora da referida escola.

Lia Robatto foi a responsavel pela criacao da Escola de Danca da Fundagéo
Cultural do Estado da Bahia no ano de 1983. Essa escola oferece cursos de
nivel médio, preparatorio e livre, se destacando por promover o ensino das
dancgas de matrizes populares e africanas.

Como Yanka conheceu o candomblé?

Lia Robatto conta que, mesmo polonesa e catolica, Yanka se interessou esteticamente
pelo candomblé, que conheceu gracas a Mdrio Cravo e Caribé. De seu apartamento no
bairro do Chame-Chame, conseguia captar os ritmos emitidos pelo som dos atabaques,
vindos provavelmente do candomblé da proximidade. Atraiu-se por esse universo a
ponto de incorporar em suas criagdes, antes, unicamente europeias, elementos da danga

dos orixas, mas sem cair na mera transposi¢do dos movimentos.

Para Lia Robatto, Yanka Rudzka néo tinha interesse nem envolvimento religioso com o
candomblé, mas com a linguagem, o campo de formas e o gestual. Aos olhos de Robatto,
Yanka Rudzka foi considerada inovadora por ter conseguido captar os valores da cul-
tura negra, traduzindo criativamente as coreografias inspiradas no candomblé, se dis-
tanciando da narragdo descritiva da danc¢a dos orixas sem descaracterizar o tema e com

inventividade coreografica contemporanea.

2.2.3  Nesse fluxo, sabe quem chega ao Brasil no ano de 19717

Sim! Ele mesmo. Clyde Morgan!
Vamos conhecer um pouco da sua trajetoria?!

Aos 31 anos chega ao Brasil, Clyde Morgan, norte-americano da cidade de Cincinnati
que, com 18 anos, comegou a fazer aulas do método Royal Ballet e danca afro no Karamu
House, centro comunitdrio que tinha como missiao passar para os membros da comu-
nidade negra as varias culturas africanas. Estudou artes plasticas e, paralelo a danga, se
formou em bacharelado em histdria inglesa e literatura francesa na Cleveland State Uni-
versity, estudando de 1958 a 1963. Morgan atuou como coredgrafo em varias universi-
dades americanas e na Broadway.

Marilza Oliveira



Trabalhou com o percussionista e coredgrafo nigeriano Michael Babatunde Olatungi,
reconhecendo que seus conhecimentos em dangas africanas se ampliaram no Drum
Dance Group, dirigido pelo referido percussionista. Essa experiéncia despertou em Clyde
Morgan o desejo de pesquisar as dangas africanas nos paises de origem. Assim, ele fez
intercAmbio com diversas entidades africanas aprofundando a sua pesquisa. No ano que
chegou ao Brasil, foi apresentado a vida cultural do Rio de Janeiro por Arminda Villa-
-Lobos. Conheceu o corpo de baile do Teatro Municipal, o carnaval carioca e foi levado
por Mercedes Baptista para conhecer a religido afrobrasileira.

O candomblé e os orixds no caminho de Clyde Morgan!

Foi na casa do babalorixa Miguel Grosso, filho de Yemanja e do Tido - antigo compo-
nente do grupo de Camisa Roxa e Domingos Campos, que também tinha ligacdo com
o terreiro de Joaozinho da Gomeéia, que Clyde Morgan teve seu primeiro contato com
o candomblé. Participou como dangarino do programa de Bibi Ferreira, na extinta TV
Tupi, 0 que fez com que sua visibilidade artistica aumentasse o levando a conhecer a pro-
fessora baiana Ana Lucia Oliveira. Esta, ao saber do seu trabalho, contactou a Escola de
Danca da UFBA, que o convidou para ministrar um curso de extensiao de danca africana
e da técnica de danga moderna de José Limon.

Ja na escola, em reconhecimento ao seu trabalho, em 1972, é contratado como professor
e coredgrafo do Grupo de Dan¢a Contemporanea - GDC, embora sua motivagdo de vir
a Bahia tenha sido justamente a de aprender capoeira e conhecer a cultura afrobrasileira.

No periodo em que dirigiu o grupo, promoveu a jun¢do da musica percussiva dos ataba-
ques do candomblé, efeitos sonoros e flauta transversal. Sob a sua direciao, o GDC apre-
sentou coreografias inspiradas na cultura popular, especialmente de matriz negra.

A relagdo de Morgan com a religido do candomblé influenciou as suas concepgdes artis-
ticas, o motivando a incluir nas suas obras temas voltados a mitologia dos orixas. Ele foi
um dos responsaveis pela divulgacdo das dancas africanas no Brasil e por suas conexdes
com a dan¢a moderna e afro-religiosa.
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2.2.4 Agora é a vez do mestre da danca afro baiana. Nosso King!!

 Frg)

Agora é a vez do meste da danga afro baiana.Nosso King!
Mestre King. Foto: Luna Oliveira

Em meio ao processo de buscas e descobertas de uma danga negra que ressignificasse a
danca das divindades, um destaque especial para Mestre King, por ter conseguido, com
a sua pesquisa baseada na danca dos orixas, despontar no cenario da dan¢a baiana como

professor referéncia no ensino da danga afro.

Raimundo Bispo dos Santos - com quem fiz uma entrevista para obtencao dos dados
aqui relatados —, conhecido como Mestre King, integrou o Grupo Folcldrico Viva Bahia,
no qual foi apresentado ao candomblé pela etnomusicéloga Emilia Biancardi e também
pelo Olodumaré, em que vivenciou processos de aprendizagens que muito contribuiu

para sua formacao antes de entrar na Universidade.

King nasceu em 1943 no municipio de Santa Inés, situado no Estado da Bahia. Veio para
Salvador com sete anos de idade para ser criado por uma familia de arabes, servindo,
quando rapaz, a Marinha. Estudou no Colégio Central e, apds ser expulso, foi cantar no
Coral do Mosteiro de Sdo Bento. Isso mesmo! Participou do coral do Mosteiro de Sao
Bento.

Sabe de onde veio 0 nome King?

Raimundo Bispo dos Santos conheceu a capoeira por meio de um amigo e
foi batizado na roda pela atitude de lideranca que exercia sobre seus colegas

como “King”.
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Mestre King foi o primeiro homem a ingressar no curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal da Bahia, em 1972. Além da graduagio, em 1988, também se espe-
cializou em Coreografia na mesma Instituigéo.

Na Faculdade, seu interesse em estudar a danc¢a dos orixas se aprofundou, motivando-lhe
a frequentar por mais de um ano diferentes terreiros de candomblé. Chegou a ser cha-
mado de “fura-roncd’, inclusive sendo tachado, na Escola de Danga, por conta do com-
promisso com a sua pesquisa, de macumbeiro. Imagine quantas barreiras ele teve que

enfrentar!

Curiosidade!

“fura-roncé” nada mais é do que a invasdo aos segredos da religido do

candomblé com seus constantes questionamentos e sem a devida permissao.

Sabendo um pouco mais

Para refletirmos!!

Cabe destacar que, quando a polonesa Yanka Rudzka veio morar
em Salvador para assumir a gestdo da Escola de Danca da UFBA e
acabou se interessando pela religido do candomblé, em um periodo
no qual essa pratica e assunto eram considerados tabus por parte do
pensamento conservador e preconceituoso da sociedade da época,
nao chegou a ser apontada como macumbeira. O mesmo aconteceu
com Clyde Morgan, que também se inspirou nos orixas para compor
algumas de suas coreografias, mas nio foi criticado nem mesmo
quando se converteu a religido do candomblé. Tal sorte ndo teve
Mestre King ao ser criticado por seus colegas por frequentar, como
pesquisador, terreiros de candomblé.

A partir da situagdo apresentada, consideram-se duas possibilidades
que podem explicar o tipo de assédio sofrido por Mestre King. A
primeira trata da valorizagdo e respeito creditados aos profissionais
que vinham de fora e se autorizavam, de alguma forma, a utilizar, nas
suas concepgdes artisticas, elementos da religido do candomblé sem
sofrer nenhum tipo de represdlia, como se tudo que viesse de fora
fosse “melhor” do que o que aqui ja estava e “em favor de imigrantes
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estrangeiros que recebiam privilégios especiais” (TORRES apud
MUNANGA, 2015, p. 59).

A segunda possibilidade se refere ao fato de Mestre King reproduzir
a danca dos orixds em sala de aula e em montagens coreograficas,
levando aquelas pessoas que carregavam um preconceito e repudio
. o~ . . . . . <«
pela religido a agirem intolerantemente diante dessa investida. “[...]
essa sociedade discriminadora ¢ marcadamente negra em termos
culturais. Vive, consome e tem internalizados em sua cultura valores
negros” (SANTOS, 2003, p. 149). Entretanto nao sao capazes de reco-

nhecé-los também na religiosidade afrobrasileira.

. J

Verdade ou mentira?

Verdade!!

A situagdo ganha diferente configura¢ao quando determinado grupo artistico, com inte-
grantes negros, se desloca para divulgar a danga afrobrasileira em outro estado ou pais. A
recep¢ao dada ao seu trabalho artistico é diferente. Uma admiragdo exacerbada em torno
do que consideram exo6tico, sensual e até primitivo. Os produtores artisticos desses deno-
minados “shows folcloricos”, inspirados na cultura afrodescendente local e até nacional,
de grande visibilidade, se alimentam da cultura negra através de atividades turisticas,
exportando a cultura de forma distorcida, vendendo uma imagem estereotipada do
negro brasileiro, negociando valores financeiros que nao sao repassados de forma justa
aos artistas.

Essa realidade ¢ verificada pelos constantes comentarios por parte de alunos e colegas de
profissdo que muitas vezes se submetem a esse tipo de situagao devido as poucas oportu-
nidades oferecidas pelo mercado para expressarem a sua arte.

2.2.5 Poronde King caminhou? Acompanhe alguns lugares!

King, quando aluno da Escola de Dan¢a da UFBA, integrou o Grupo de Danga Contem-
poranea, estudando com Clyde Morgan. Também nessa institui¢ao atuou como professor
substituto no periodo de 1992 a 1994, retornando ao 4mbito académico para comparti-
lhar com os discentes seus conhecimentos acerca da danca afro. Assim como Mercedes
Baptista, Mestre King nao era adepto da religido do candomblé, mas via nessa manifes-
tagdo afro-religiosa a possibilidade de reinterpretacdo e estilizagdo da danga dos orixas.
Seu objetivo era, a partir dessas pesquisas, ministrar aulas de danga.
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Aproveitou os conhecimentos trazidos das suas experiéncias como dangarino do Grupo
Folclorico Viva Bahia e o Olodumaré, unindo a danca dos orixds aos movimentos da
capoeira, do maculelé e do samba e da danca moderna. No inicio da sua carreira como
professor e coredgrafo, King foi acusado de ter desrespeitado a danga dos orixds por
reproduzi-la na sala de aula. Ele reconhece que fez muita coisa errada, como cantar e
ensinar as cantigas de fundamento, as dancas e ritmos caracteristicos de determinada
divindade. Explica que hoje respeita mais o candomblé e declara “que nio faz a danga do

orixa, imita as movimentagdes que, para ele, representam algo de belo e precioso”

2.2.6  Nosso Mestre King!

Na Bahia, Mestre King ¢ considerado o precursor da danga afro, sendo o responsavel por
disseminar nas comunidades da periferia de Salvador e escolas publicas, mesmo antes de
entrar na Escola de Danca UFBA, a cultura afrodescendente por meio da danc¢a afro. Sua
atuacgdo como professor se inicia em 1969, quando foi chamado para dar aulas no Servico
Social do Comércio — SESC - por seis meses e acabou sendo contratado pela entidade.
Nesse espaco, consolidou seu trabalho como especialista no ensino da danga afro, sendo
responsavel pela formagdo de diversos dancarinos e professores que sdo referéncia no

Brasil e exterior, entre os quais:

Zebrinha, Armando Pekeno, Tania Bispo, Raimunda Sena, Rosangela Silvestre,
Elisio Pita, Augusto Omolu (in memoriam), Rita Rodrigues, Leda Ornelas,
José Ricardo, Nildinha Fonseca, Julieta Rodrigues, Amélia Conrado, Ricardo
Biriba. E outros, como a pesquisadora Inaicyra Falcdo e Suzana Martins, que
com ele tiveram a oportunidade de dividir o palco e sdo referéncias nas suas
respectivas pesquisas com tematica negra.

Os profissionais acima mencionados, como prolongamento desses ramos, cada um na
singularidade do seu fazer e pensar a danga afrobrasileira, sio responsaveis por man-
terem viva a tradigdo do povo negro na reelaboragao de suas dangas.

Essa relagdo histdrica, referenciada no legado de Mercedes Baptista e Mestre King, se
aplica principalmente ao ensino. Incluem-se ainda:
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Marilza Oliveira da Silva, Carlos Neguinho, Amilton Lino, Roquidélia Santos,
Denilson José, Pakito Lazaro, Carlos Ujhama, Tatiana Campélo, Vania Oliveira
e Agnaldo Fonséca como ramificagio desse processo de disseminagao
da danca afro que se apresenta como simbolo de resisténcia contra uma
sociedade racista, preconceituosa e excludente. Representam os mais novos
ramos desse tronco historico que permanece pela resiliéncia e espirito de luta
dos nossos antecessores.

Comentario

Nao vale esquecer, hein!!

Apesar de cada professor obedecer a logica das suas experiéncias e
pesquisas na organizacao das suas diddticas, é preciso reconhecer que
prevalece até hoje, em grande escala, o formato de ensino elaborado
por Mercedes Baptista e atualizado por Mestre King. A estrutura da
aula se da pela mistura de elementos da cultura popular afrodescen-
dente e a outras técnicas de dan¢as somadas as manifestacoes afro-
-religiosas. O que, nessa hibridez, ndo fica de fora é o que se designa
de simbologia, transposicao, ressignificacdo, reelaboragéo, recriagio,
reinvencao, estilizacdo da “danga dos orixas”. Possivel argumentar que
<« . . » 7 .

danga afrobrasileira” é considerada aquela que, de alguma forma pre-

serva, mantém os estudos de Mercedes Baptista e Mestre King.

2.2.7  Sobre os atabaques

Os tambores sempre estiveram presentes nos rituais afrobrasileiros e chegaram ao Brasil
através dos escravos africanos que também os utilizavam para evocar os orixas. Eles sdo
responsaveis por estabelecer uma comunicacgao direta com a ancestralidade pelas dangas
através de ritmos especificos que as identificam.

Essas musicas podem ser executadas com as mdos ou com pequenas varetas, denomi-
nadas aguidavis. Nos candomblés queto e jeje, 0 som dos atabaques é percutido com essas
varetas, ja no congo-angola e caboclo, com as maos.
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Os principais instrumentos percussivos usados na cerimonia do candomblé sdo os ata-
baques, 0 agogd ou gd, o agabé ou dgue e o adja. Para determinados orixas, sdo usados
ainda chocalhos de metal.

Dessa forma, o atabaque esta decisivamente no sistema sociorreligioso do candomblé,
ndo apenas como instrumento musical ou objeto ritual, mas como detentor de signifi-
cados fundamentais a existéncia do proéprio culto. Segundo Biancardi (2006), a sonori-
dade musical emitida pelos atabaques se alicer¢a num elaborado e complexo conheci-
mento de polirritmos, conhecidos como “toques”, que servem para identificar os tipos de
“nagoes” dos candomblés.

Vamos agora saber que tipo de atabaque foi inserido nas aulas de
danga afrobrasileira?

O atabaque que foi introduzido nas aulas de dancga afro é mais moderno e possui tarraxa
de metal. Assim como as congas, sua afinagdo ¢ feita apertando, com uma chave especi-
fica, as roscas que estdo presas nas tarraxas, estando estas ligadas ao aro, onde esta preso
o couro a boca do instrumento. Apertando-se as roscas, essas repuxam o aro, que por sua

vez estica o couro, atingindo, assim, a afinagao.

Atualmente outros instrumentos percussivos foram incorporados a partir da pesquisa de
cada professor e sua relacao dialdgica com o musico. Mesmo o ritmo dos orixas fazendo
parte da tradicdo da dangca afrobrasileira, muitos profissionais se autorizaram a incluir
outras sonoridades e outros instrumentos percussivos mesclados aos afroreligiosos,
aqueles proprios dos orixas e aos ritmos das dangas populares de matriz africana, tdo
executados nos espagos de ensino.

2.3 Dancas populares de matriz africana

Elegemos aqui, duas expressoes culturais, para figurar a existéncia de outras manifesta-
¢oes populares que integram o conjunto da cultura popular brasileira advinda do conti-
nente africano. Para além destas, outras, como a capoeira, o négo fugido, o lundu, também

se inserem nessa coletividade.
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2.3.1  SAMBA

Sambadeira Beatriz da Conceigao.
Foto: Maciej Rozalski, apud Daniela Amoroso,p. 37, tese de doutorado, 2009

O semba, nome de origem africana que significa umbigo, é possivelmente a prove-
niéncia do vocabulo denominado samba, comumente utilizado no Brasil. A palavra
semba, conhecida também como umbigada ou batuque, indica um tipo de danga de roda
muito praticada em vdrias regides brasileiras e principalmente na Bahia, pelo advento
da chegada dos negros e suas referéncias culturais. O samba ¢é predominante feminino
e os homens se organizam, geralmente, tocando os instrumentos. Os participantes reve-
zam-se no centro da roda, muitas vezes fazendo a troca de um para o outro através da
umbigada. Quem entra para sambar, correr a roda, deve dangar em todo o espago reve-
renciando os musicos e expressar sua danga, de modo a entusiasmar os presentes.

Informacgio importante!!!

No ano de 2004, o samba foi considerado patrimonio cultural brasileiro, e, em
2005, patriménio da humanidade. No nosso pais, é no dia 2 de dezembro que
comemoramos o dia do samba.

E assim que se samba!

Organizado em forma circular e acompanhado de instrumentos percussivos, o partici-
pante se dirige ao centro executando requebros e volteios, acompanhado de outros que
se encontram compondo a roda, batendo palmas e cantando. Ao término da sua partici-
pacao, se dirige a outra pessoa e convida, com uma umbigada, para que se dirija ao centro
e se divirta sambando.
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Existem varias categorias de samba e os nomes se diferenciam de acordo com o local.
Segundo Raul Lody (2005), na Bahia, seio da expressdo do samba de roda, existem dois
tipos mais presentes. O samba corrido e o samba chula.

Vamos entender?!

Samba Corrido

No samba corrido, os participantes podem sambar simultaneamente no
centro da roda, acompanhados pelo canto e toques que acontecem de forma
concomitante. Nesse tipo de samba, que é mais flexivel, os pés deslizam para
frente e para tras influenciando na movimentagdo dos quadris e a coluna se
mantém ereta com os cotovelos numa leve flexdo que se harmoniza com o
movimento do corpo. O passo do miudinho, que é muito mais rapido do que
o do samba chula, também compde o samba corrido.

Samba de Chula

No samba de chula, modo como se chama a letra do samba, onde se contam
pequenas historias relacionadas ao universo amoroso e relatando aspectos
da vida cotidiana e dando conselhos para os ouvintes. Um participante
entra individualmente na roda e, quando termina sua atuagdo, chama um
outro com uma umbigada. Nesse tipo de samba, os pés se movimentam
energicamente no chdo, sempre juntos, mantendo a pulsagdo, com pouca
elevacdo do calcanhar e girando, uma vez ou outra, no préprio eixo do
corpo. A coluna, igual ao samba corrido, se mantém ereta, os bragos se
movimentam soltos, ao lado do corpo, influenciando a movimentagdo dos
quadris e o passo do miudinho se faz presente.

Os principais instrumentos presentes nesses tipos de samba sdo: pandeiro, atabaque,
viola, cavaquinho e tamanca (duas tabuas pequenas que parecem tramelas).

Existem outras modalidades de samba, dentre elas, o samba de caboclo (retrata o pro-
cesso de nacionalizagdo a partir da vida dos indigenas), o samba partido-alto, o samba
urbano e o jongo, considerado expressdo do samba.
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2.3.2 - MARACATU

Maracatu Nagdo Ledo da Campina.
Foto: Soiane Gomes, carnaval de Recife, 2013

Tipico de Pernambuco, o maracatu se configura como um cortejo onde a musica e a
danca se fazem presentes. A corte é composta basicamente de um porta-estandarte, rei,
rainha, principe, princesa, casais de nobres, no minimo duas damas do paco, e o caboclo
de pena, que simboliza os lagos com a Jurema. Inclui também os servigais, tais como
baianas, catirinas e ala de escravos. Cada uma das personagens é importante na compo-
si¢ao do cortejo, sendo as damas do pago e a rainha as mais importantes, porque elas se
responsabilizam, além da questdo religiosa, pela prote¢ao do grupo.

O batuque ¢ regido pelo mestre, que rege os batuqueiros e as batuqueiras, pessoas que
tocam os instrumentos percussivos. Sao eles:

Tarol ou caixa de guerra, alfaia, abé, agbé ou xequeré, gongué e ganza.

e

Iustragdo: Angélica Behrmann
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As damas do pago carregam as bonecas
chamadas de calungas, que, por repre-
sentarem a ancestralidade, tém uma
importancia muito grande. Contudo, o
rei e a rainha sdo os seus personagens
principais, pois o maracatu é, essencial-
mente, a coroagdo dos reis do Congo.

Vamos saber como o maracatu
surgiu!

O Maracatu, expressao da cultura popular
brasileira afrodescendente, surgiu como
forma de manter viva a tradicio da
coroagdo do rei do Congo, no periodo
escravocrata, entre os séculos XVI e XVII,
em Pernambuco, principalmente nas
cidades de Recife e Olinda, e traz na sua

configuragio tragos da cultura indigena,

. . . D do Paco.
africana e europeia. O Rei do Congo era _ ama do rago ,
Soiane Gomes, Dama do Pago do Maracatu Porto Rico.
o responsaVel por comandar os escravos Foto: Soiane Gomes, carnaval de Recife, 2018

negros trazidos para o Brasil.

O esclarecimento mais disseminado, a partir de diversos estudos acerca da origem do
Maracatu, é que teria surgido a partir da coroagdo do Rei do Congo. Manifesta¢do aqui
estabelecida, possivelmente, pelos colonizadores portugueses e permitida pelos senhores
dos escravos. Ndo somente os reis, mas também as rainhas do Congo eram liderangas
politicas entre os cativos e se encontravam entre o poder da esfera colonial e os negros
africanos. Ao longo do tempo, estabeleceu-se um forte elo com a religido de matriz afri-
cana e depois da aboli¢ao da escravatura, no final do século XVIII, passou a se inserir no

carnaval recifense.
Fazem parte do cortejo os seguintes personagens historicos:

+ Porta-bandeira ou porta-estandarte: se veste a3 moda de Luis XV. No estan-
darte, além do nome da agremiagao, também consta o ano da sua criagio.

o Realeza: oreiearainha (o reie arainha do maracatu sao titulos conquis-
tados de forma hereditaria).

Dancas Indigenas e Afrobrasileiras



« Dama do pago: sio uma ou duas e carregam a calunga.
o Calunga: boneca negra que representa um ancestral.

o Corte: formada pelo casal de duques, o casal de principes e 0 embaixador.
A figura do embaixador néo ¢ obrigatoria.

o Escravo: carrega um palio ou um guarda-sol que protege a realeza.

« Baianas: conhecidas como Yabds, cantam e executam dancas com refe-
réncias no candomblé.

« Caboclo de pena: representa os indios.

o Batuqueiros: utilizam os instrumentos e sdo os responsaveis pelo

ritmo da danca.

« Catirinas ou escravas: dancarinas que puxam a danga.

Vocé sabia que existem dois tipos de maracatu?

O Maracatu Nag¢do ou Baque Virado e o Maracatu Rural ou Baque Solto

Vejamos a diferencga entre um e outro.

O Maracatu Nagio, ou Baque Virado, é caracteristico da regiao metropoli-
tana de Recife, se identificando como um cortejo de uma corte, sendo criado
primeiro que o Maracatu Rural. Segundo registros histdricos, a probabilidade
¢ que tenha surgido em 1711. Ja no Maracatu Rural, ou Baque Solto, os inte-
grantes sdo os trabalhadores da zona rural que representam, nessa manifes-
tagdo, as suas brincadeiras. O caboclo de lanca é o seu personagem principal,
sempre se apresentando a partir das suas caracteristicas, trazendo sempre
uma grande quantidade de fitas coloridas na cabega, uma gola coberta de lan-
tejoulas e uma flor branca pendurada na boca, entre outros aderegos.

Vamos ficando por aqui, com o sincero desejo de que as informagdes trazidas neste curso
possam promover descobertas e curiosidades que nos guiem no sentido da preservacgao

das memorias dos povos indigenas e africanos.
Nos encontramos no ambiente virtual!

Forte abraco!
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Este componente sera dividido em duas unidades.

Na unidade |, trataremos de questdes histérico-culturais
referentes aos principais povos indigenas, seus territérios
de identidade, rituais e dancas.

Na unidade |l, apresentaremos um histérico do
surgimento da danca afrobrasileira e figuras
marcadamente responsaveis por esse advento e o
reconhecimento da cidade de Salvador como espaco de
referéncia nas pesquisas voltadas para a dancga afro,
principalmente a inspirada na danga dos orixas.
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