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RODRIGUEZ, Mariana Cerqueira. De Engenho & Museu: Um estudo do processo de criacdo do
Museu do Recdncavo Wanderley Pinho. 120 f: Il. Trabalho de Conclusdo de Curso. Curso de
Museologia. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia,
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Resumo

Essa pesquisa tem por objetivo analisar o processo de musealizacdo do Engenho
Freguesia, recompondo seu percurso especifico e a trajetéria histérica de sua
transformacdo em Museu do Reconcavo Wanderley Pinho. Por se tratar de uma
operacdo coletiva, dependeu da vontade e da agdo politica de diferentes agentes, bem
como se beneficiou de seus posicionamentos estratégicos nos contexto politico e
cultural da época. O Engenho Freguesia foi o fio condutor de analise, no sentido que foi
sob ele que incidiram as praticas patrimoniais. O valor da materialidade ndo lhe é
inerente, se deu a partir do deslocamento de funcdo e sentido, pelo qual o espaco passou
durante sua trajetoria, iniciada pelas acdes de Wanderley Pinho, sequenciadas pelos seus
seguidores e oficializada pelo Estado. A partir do caso estudado, vemos como a cultura
considerada legitima, insere-se na identidade baiana justificada atraves de uma
valorizacdo do passado das elites locais, seus feitos, suas glorias e seu patriménio
material.

Palavras-Chave: Museus; Patriménio Cultural; Exposicdo; Museologia.
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Abstract :

This research aims to analyze the process of musealization of Engenho Freguesia,
recomposing its specific course and the historical trajectory of its transformation into
the Wanderley Pinho Museum of Reconcavo. Because it was a collective process, it
depended on the will and political action of different agents, as well as benefiting from
its strategic positions in the political and cultural context of the time. Engenho
Freguesia was the driving force for analysis, in the sense that it was under its influence
that patrimonial practices were performed. The value of materiality is not inherent to it,
given the displacement of function and meaning, through which space passed during its
trajectory, initiated by the actions of Wanderley Pinho, sequenced by his followers and
made official by the State. From the case studied, we see how the culture considered
legitimate, is inserted in the Bahian identity justified by an appreciation of the past of
the local elites, their deeds, their glories and their material heritage.

Key Works: Museums; Cultural Heritage; Exhibition; Museology.
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Introducéo

A presente pesquisa volta-se para o historico processo de transformagdo de bens
maoveis e imdveis que passaram da condicdo de particulares para a situagdo de bens sob
protecdo em contexto coletivo e de acesso publico, compondo interpretacGes e acOes
estabelecidas no quadro combinado da Museologia e do Patrimonio. A musealizacao de
edificios considerado patriménio historico e a salvaguarda desses bens como prética
publica configurou-se como um campo politico, onde estdo em jogo temas muito mais
abrangentes que a simples conservacao fisica de bens materiais do passado.

O interesse pelo tema vem pela atuacdo junto ao Grupo de Pesquisa Observatorio
da Museologia na Bahia (CNPq) e de pesquisas desenvolvidas durante dois anos junto
ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC-UFBA) com apoio
financeiro do CNPQ. Ainda que o projeto intitulado Itinerarios da Patrimonializacdo
de Bens Culturais na Bahia: Gabinetes, Cole¢cdes e Museus (Sec. XIX — Sec. XX)
remetesse a periodos anteriores ao aqui delimitado, o levantamento e identificacdo de
fontes documentais de procedéncia variada buscou compor o elenco de estudos sobre a
constituicdo do patriménio cultural da Bahia através de processos com intencdo
museologica. Na perspectiva tedrico-metodoldgica adotada, compartilhamos a premissa
que advoga a impossibilidade em compreender uma &area do conhecimento (aqui, a
Museologia) sem entender o processo histérico em que foi produzida (CERAVOLO,
2017).

Como forma de abordar o tema de interesse mais amplo, a histéria da formacéo e
consolidacdo de uma mentalidade museoldgica na Bahia, os procedimentos adotados
para o desenvolvimento desse estudo centralizam-se nas raizes de uma determinada
instituicdo cultural, o Museu do Recéncavo Wanderley Pinho (MRWP). Criado através
do decreto n° 20.529, de 03 de janeiro de 1968, pelo entdo Governador Luiz Viana Filho
e efetivamente inaugurado em 13 de fevereiro de 1971, dias antes do final de sua gestdo.
O museu estatal teria como sede o Engenho Freguesia, imponente edificio tombado
ainda em 1944 pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
com a finalidade de preservar a historia ndo s6 daquele engenho, mas também do

Reconcavo Baiano (Instituto..., 2011, p. 5). A denominagdo da instituicdo foi
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estabelecida como forma de homenagem ao dono do bem, o politico e intelectual baiano
José Wanderley de Araujo Pinho, falecido em 1967.

O objetivo central do trabalho consiste em analisar o processo de musealizacdo do
Engenho Freguesia, recompondo seu percurso especifico e a trajetdria historica de sua
transformacdo em Museu do Reconcavo Wanderley Pinho. A materialidade que
caracteriza o espago é o fio condutor dessa analise, no sentido que é sob essa ela que
incidem as préaticas patrimoniais, e através dela podemos estabelecer as instituicoes
envolvidas, as estratégias, os agentes, os discursos, 0s procedimentos e 0 processo em Si
no nivel da ag&o, que, no caso em tela, foi tecida em condigdes determinadas.

Considerando que a transformacdo de um Engenho em Museu ndo se da
espontaneamente e que varias edificacbes como essas simplesmente despareceram,
ruiram ou foram intencionalmente destruidas ao longo de nossa historia sem deixar
qualquer rastro, a pesquisa conflui com a linha tedrico-metodologica que Vvé as
instituicbes museus como campos discursivos, espagos de interpretacdo e arenas
politicas (CHAGAS, 2009; MENESES 2009; CERAVOLO; 2013). Ao situa-lo em seu
contexto histérico e politico de cria¢do, visamos elucidar indicios de sua natureza, usos
e fungdes nos dois momentos distintos de ocupacdo: como nucleo produtivo do agUcar
e, depois, espaco expositivo.

Para descrever a transformacdo do Engenho Freguesia em um Museu foi
necessario considerar uma multiplicidade de aspectos que estdo no entorno das politicas,
préaticas e intencionalidades que compdem o espectro da preservacdo. Além disso,
diante da necessidade de compreender a instituicdo inserida no seu contexto especifico,
ressalta-se que o momento da constituicdo e tentativa de consolidacdo do Museu do
Recbncavo Wanderley Pinho (1968-1971), o Brasil estava sob governo militar,
autoritario e ndo democratico, que influenciou algumas das principais diretrizes
politicas implementadas pelo Governo do Estado da Bahia, durante a gestdo de Luis
Viana Filho.

Estudar esse periodo coloca aos pesquisadores das diferentes linhas um problema
crucial relativo ao acesso as fontes. Esta vem sendo uma luta politica arrastada por
longos anos onde a sociedade busca seu direito de acesso a informacdo dos documentos
produzidos pelo Estado brasileiro no periodo da ditadura Militar. Somado a isso, conta-
se com a dificuldade de acesso as fontes em Salvador, por diferentes motivos, seja

porque essa documentacao realmente ndo mais existe, ou porque estao inacessiveis por



13

falta de tratamento documental adequado, estdo destruidas pela a¢do do tempo, ou
porque estdo arquivadas em instituicdes fora do Estado em centros arquivisticos como
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia.

Apesar das dificuldades, um grande numero de documentos foi consultado e o
trabalho pode ser desenvolvido por meio do rastreamento realizado em uma série de
instituicOes da cidade de Salvador. A investigagdo documental em arquivos, somada a
pesquisa bibliografica, permitiu confrontar para efeito de analise, 0 material que ja havia
sofrido algum tipo de tratamento analitico e aqueles que eram resultado do cotidiano
burocratico das instituicdes investigadas.

No Arquivo Publico do Estado da Bahia foi consultada a documentagdo
pertencente ao setor de Arquivos Pessoais, no fundo Wanderley Pinho. No setor de
documentacao foram consultadas algumas edi¢Ges do Jornal da Bahia entre os anos de
1970 e 1971 e na biblioteca foram consultadas as leis e decretos do governo Luis Viana
Filho, mas néo foi possivel encontrar o material referente ao ano de 1968. O intuito era
encontrar o decreto de criacdo do Museu, que também ndo pode ser disponibilizado pela
Diretoria de Museus (DIMUS), por se encontrar com seu arquivo desativado
temporariamente por motivo de mudangas. Na pessoa de Maria de Fatima dos Santos,
que muito solicitamente nos entendeu e conversou longamente a respeito do Museu,
fomos informados da indisponibilidade da documentacdo, nos oferecendo, contudo, a
copia da Escritura de Compra e Venda do Engenho Freguesia, que nos forneceu a lista
de objetos obtidos pelo Estado na época da desapropriacdo do engenho.

A pesquisa em jornais da época interessa como forma de recuperar a ressonancia
desse tema para a opinido publica e para a construcdo de um discurso oficial, para isso
consultamos o arquivo do Instituto Histérico e Geografico da Bahia (IGHB) com
bastante eficiéncia, as edi¢des do Jornal A Tarde (1967, 1968,1971), além de alguns dos
discursos proferidos por Wanderley Pinho e publicados no periodico do Instituto. Por
ter sido prefeito da cidade de Salvador (1947-1951), Wanderley Pinho conta com um
fundo no Arquivo Histérico Municipal, com alguns documentos produzidos na sua
gestdo que também foram analisados.

De grande valia, foi a documentacdo produzida pelos processos de
patrimonializacdo do Engenho Freguesia, ocorrida em fases sucessivas ao longo dos
anos. O material produzido em razdo dessas praticas agrupa fontes prolificas,

principalmente para estabelecer a dimensao discursiva a respeito do bem em questao.
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Tivemos dificuldades em acessar essa documentagéo na Sede do Instituto do Patrimonio
Histdrico e artistico Nacional (IPHAN) regional de Salvador, ndo obtendo nenhuma
informacdo sobre como o Engenho Freguesia havia sido tratado administrativamente
por esse Orgdo. No entanto, foi possivel analisar os documentos relativos ao
tombamento pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)
datado de 1943/44, consultados diretamente no site Rede de Arquivos do IPHAN, onde
obtivemos acesso aos documentos escritos e as imagens relativas ao processo.

Os documentos administrativos, indispensaveis para estabelecer a dimensdo do
cotidiano institucional do MRWP e que esperdvamos encontrar no Instituto do
Patriménio Artistico e Cultural (IPAC) e na Diretoria de Museus (DIMUS) foram
localizados em partes no Arquivo do Museu de Arte da Bahia (MAB). Em razdo de
Carlos Eduardo da Rocha, ser diretor da Inspetoria de Museus e Patriménio, da qual
faziam parte o Museu do Estado, o0 Museu do Carmo e o Museu Wanderley Pinho, foi
possivel encontrar correspondéncias, oficios, relatérios e outros documentos oficiais,
gue continham nomes, datas e acontecimentos de interesse.

Material significativo pdde ser encontrado nas Bibliotecas da Universidade Federal
da Bahia, em especial nas unidades da Faculdade de Arquitetura, da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas e na Biblioteca Reitor Macedo Costa. A Biblioteca
Publica do Estado da Bahia, também forneceu documentos a partir das suas secdes artes
visuais e histéria da Bahia, com destaque para o Inventario do Acervo Wanderley
Pinho, publicado em 1998, com o objetivo de identificar a documentacéo referente a sua
vida e obra espalhada em diferentes instituicdes de guarda no Brasil.

Considerando que a instituicdo cultural estudada se apoia em uma base juridica
propria que a legitima e fundamenta, tornou-se importante recuperar a legislacdo
instituida no periodo, com foco naquelas que digam respeito ao campo patrimonial e
museolOgico ou que possam ter contribuido para o processo de criagdo do Museu.
Muitos documentos estavam disponiveis para consulta na internet, como foi o caso da
legislacdo federal, algo da legislacdo estadual, alguns decretos, cartas patrimoniais e
discursos oficiais.

Com a analise das fontes pretendeu-se o levantamento dos diversos aspectos que
conformaram o contexto de criagdo do Museu do Recéncavo Wanderley Pinho
apontando para as transformagdes funcionais e simbdlicas que aquela materialidade

vivenciou. Em cada conjunto documental, procuramos reunir e confrontar as



15

informagdes que traduzissem as estratégias utilizadas para a elaboracéo e insercdo do
museu como parte de uma ideia de patriménio Cultural baiano. Apesar das falhas e
auséncias da documentacdo, foi possivel desenhar um esbogco da dindmica da
configuracdo do Museu, levantando algumas hipdteses, a exemplo de qual teria sido o
principio gerador da musealizacdo do Engenho, ou em outras palavras, quais 0S
objetivos da musealizacdo, identificando os sinais de consagracdo instituidos nesse
processo e algumas das estratégias implantadas pelos agentes.

Para cumprirmos com o objetivo proposto, no primeiro capitulo foi imprescindivel
tracar uma breve biografia do Engenho, elencando os eventos relativos a sua
transformacdo em patrimonio cultural de forma a definir o nosso objeto de anélise.
Tendo em vista, que os estudos de cultura material remetem muitas vezes as reflexdes
sobre a presenca do individuo nos registros materiais (MENESES, 1998), a figura de
José Wanderley de Araujo Pinho parece ser importante para a compreensdo da
musealiza¢do do Engenho, ndo sé por dar nome ao Museu, mas tendo em vista o lugar
social que ocupou e a rede relagdes estabelecidas no contexto baiano e nacional.

O segundo capitulo buscou levantar aspectos acerca do contexto histérico, politico
e social compreendido entre 1967 e 1971. Caracterizado pela gestdo de Luis Viana Filho
a frente do Governo do Estado da Bahia, 0 objetivo foi estabelecer algumas relagdes
entre o desenvolvimento regional a partir da industrializacdo deflagrada no periodo e as
diretrizes do governo federal. Preocupados em entender, evidentemente, de que forma
isso influenciou as praticas de preservacao do patriménio, aproveitamos para elencar as
leis, diretrizes e propostas para a area da Cultura do Estado da Bahia, mais
especificamente aquelas que dizem respeito ao campo museolégico e patrimonial, no
periodo estudado.

Feitas as consideragdes necessarias sobre os antecedentes da criagdo do Museu, 0
terceiro e ultimo capitulo trata especificamente do patrimonio cultural transformado em
Museu do Recdncavo Wanderley Pinho procurando narrar aspectos desse processo e
encarando o acervo do Museu, a exposi¢éo e as publicacbes como a face comunicativa
desse patriménio, reveladoras de referéncias pormenorizadas importantes para oS
objetivos tracados na pesquisa. Em vista disso, pretende-se com este estudo de caso e
suas particularidades, contribuir para melhor compreender a construgdo do campo
museal na Bahia, uma vez que essas praticas respondem a demandas sociais e culturais

especificas a motivacgdes locais sem se desvincular de uma Museologia mais ampla.
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Capitulo 1: Patrimdnio, Museus e Cultura Material: Uma via de analise para o
Museu do Reconcavo Wanderley Pinho

A relacdo entre a criacdo de museus e a preservacdo do patrimoénio no Brasil foi
instituida pelo Decreto-Lei n°25, no qual se estabelece que caberia ao Servico do
Patrimdnio Historico e Artistica Nacional (SPHAN) manter, conservar e expor as obras
historicas e artisticas de sua propriedade, incluindo o Museu Histérico Nacional e o
Museu Nacional de Belas Artes, além de: ““(...) tantos outros museus nacionais quantos
se tornarem necessarios, devendo, outrossim, providenciar no sentido de favorecer a
instituicdo de museus estaduais e municipais, com finalidades similares”. (BRASIL,
Decreto-Lei N°25, 1937, Art.24) .

Em realidade, antes disso, o Decreto n° 24.735 reformulava o regulamento do
Museu Historico Nacional (MHN), criando o Servi¢o de Inspe¢do dos Monumentos
Nacionais no &mbito da instituicdo. Sendo este o primeiro 6rgdo federal da area de
protecdo ao patrim6nio embora nunca tenha se constituido como 6érgdo auténomao,
permanecendo sempre como uma divisdo do Museu até ser desativada com a criacdo do
SPHAN. O principal 6rgdo de conservacdo nacional atuou ndo s6 de forma direta
criando museus federais, mas, também, indiretamente ao tombar os bens e incentivar
junto a Estados e Municipios, a criacdo de museus (CALABRE, 2017).

Apesar de seu longo periodo de existéncia, a compreensdo do Engenho Freguesia
enquanto patriménio deve ser delimitada a um momento especifico que reuniu os
elementos necessarios para operar essa transformacao de carater juridico e simbolica. O
momento do tombamento do Engenho Freguesia ocorre ainda durante o Estado Novo,
beneficiando-se de uma estrutura criada por Getulio Vargas na area da cultura e de uma
legislacdo patrimonial, amparadas pela as a¢Ges da primeira instituicdo de salvaguarda,
o Servico do Patriménio Cultural Artistico Nacional. Observou-se um intenso trabalho
de construgdo da nacdo, inaugurado como parte do projeto de modernizagcdo do ministro
da Educagdo e Saude, Gustavo Capanema, homem forte do governo Vargas (CHUVA,
2003).

Nas décadas de quarenta consolidava-se a passos vagarosos um pensamento acerca
do patriménio histérico e artistico brasileiro, baseado na crengca comum sobre a

universalidade da cultura e da arte, como base da inser¢do do Brasil no mundo dito
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civilizado. Nesse momento a arquitetura colonial foi privilegiada como sendo
representativas do primeiro momento de uma producéo autenticamente nacional.

Durante muitos anos o tombamento foi utilizado como o principal, sendo o
unico, meio de consagracao do valor cultural de um bem. No Brasil, esse instrumento
foi regulamentado pelo Decreto lei No. 25/1937 utilizado, tanto por agentes oficiais,
quanto por grupos sociais, como meio de consagracdo do valor cultural de um bem, o
que pode significar para grupos e individuos beneficios de ordem material e simbdlica,
além da demonstracdo de poder politico (FONSECA, 1997).

Com isso o valor arquitetdnico era primordial para a decisdo do que deveria ou ndo
ser preservado. O proprio instituto do tombamento teria contribuido para que a
arquitetura fosse alcada a condicdo de substrato técnico e tedrico da politica
patrimonial, uma vez que o registro no livro do tombo pressupunha, ao mesmo tempo,
uma materialidade indiscutivel e uma imutabilidade garantida por forga da propria
limitacdo ao direito (de uso) da propriedade (RODRIGUES, 2012). Essa mentalidade
estd por tras do tombamento do Engenho Freguesia, e sustentard conforme veremos, as
bases do processo de musealizacdo do local trinta anos depois.

Para que o0 Engenho passasse a ser um Museu, outro olhar sobre essa materialidade
passa a ser projetado, buscando que aquela instituicdo cumpra uma nova funcéo social.
Como a questdo da funcionalidade dos edificios tombados é sempre um tema central,
nesse sentido, os museus possibilitam um duplo beneficio, ndo s6 o tratamento e
conservacao dos acervos, mas, sobretudo, a preservacdo da prdpria edificacdo tombada.
Para Mario Chagas (2009), sdo tdo ténues as linhas que separam museu e patriménio
que, muitas vezes, o processo de musealizacdo confunde-se com o de patrimonializacao.
Ambas as no¢des estdo umbilicalmente vinculadas a ideia de preservacao e a um sentido

de posse, a partir de sua dimensdo-material, espiritual, econémica e simbolica:

Um anelo preservacionista aliado a um sentido de posse sdo estimulos
que se encontram na raiz da instituicdo do patriménio e do museu:
Apenas aqueles que se consideram possuidores ou que exercem a acao
de possuir, do ponto de vista individual ou coletivo — estdo em
condigdes de instituir o patriménio, deflagrar (ou néo) os dispositivos
necessarios para a sua preservacdo, de acionar (ou nao) 0s
mecanismos de transferéncia de posse entre tempos, sociedades e
individuos diferentes. (CHAGAS, 2009, p.34)

Dessa forma, para que ocorra essa transformacdo é necessario a acdo politica e

atuacdo num campo de forgas onde havia muitos elementos em disputa. Ao centrarmos
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nossa analise no Engenho Freguesia, ndo podemos perder de vista sua condigcdo de
patrimoénio nacional e os valores culturais presentes no tombamento, bem como as
justificativas para sua preservacdo de forma que possamos refletir acerca do papel da
musealizacdo nesse processo:

A perspectiva sobre o patrimonio cultural deve estar voltada para as
coisas ou praticas cujas propriedades, derivadas de sua natureza
material, sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos
sociais, comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias,
crencgas, afetos, significados, expectativas, juizos, critérios, normas,
etc., etc. — e, em suma, seus valores (MENESES, 2009, p. 32).

Embora sejam processos distintos, realizados em diferentes contextos politicos,
sociais e econdmicos, os dois prescindiram de elementos comuns que implicam selecéo,
escolha, acdo politica, apagamento, negociacdes e atribuicdo de valor. Outro aspecto
fundamental é a sua vinculacdo ao presente, através da acdo de individuos
estrategicamente posicionados, que utilizam o passado como instrumento de acédo e
atribuem valores aos elementos materiais conforme seus desejos e expectativas. O valor
no caso, pouco se altera, ele apenas é direcionado para novas diretrizes em voga.

No decorrer do século XX, a patrimonializacdo tornou-se uma marca do tempo
social. Cada vez mais sujeitos desejam transformar suas historias, seus objetos, suas
praticas culturais em patriménio oficialmente reconhecido. Com a nova configuracdo
mundial e as consequéncias das transformacGes politicas e sociais da modernidade,
organismos internacionais foram sendo criados — dentre eles, a Organizacao das Nacgdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) - fazendo com que 0s
debates relativos ao tema do patriménio fossem regidos também em consequéncia de
reflexdes de ordem internacional.

Observa-se, desde entdo, um salto qualitativo e quantitativo nas acdes de
patrimonializagdo, ou seja, na “ativagdo do patrimonio cultural.” (PEREIRO, 2006,
p.27) Segundo Pereiro a patrimonializagdo estd intimamente associada ao esforgo
preservacionista que, a partir da segunda metade do século XX, é fruto de uma nova
sensibilidade face aos referentes culturais potencialmente patrimonializaveis. A rapidez
das transformagdes no presente gerou certa angulstia coletiva, refletindo um boom
memorial que ampliou consideravelmente o numero de arquivos, centros de
documentacao, museus e instituicdes afins.

Nesse cenario, os museus foram uma alternativa muito utilizada para a preservacéo

dos bens materiais tombados. O SPHAN ao longo de sua atuagéo, de certa forma,
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impulsionou o campo museol6gico brasileiro, por ver nessas institui¢des, locais
apropriados para a preservacao nao so de edificios tombados, mas para a protecao de
acervos moveis e pecas de destacado valor. No caso do Museu Wanderley Pinho,
observamos uma acao consciente e objetiva de preservacdo e comunicacdo de uma
memoria particular, que nasce atrelada a essa ldgica de atuagdo e que por isso pode
dizer algo sobre a importancia dos processos museol0gicos para a recuperacdo e
revitalizacdo dos chamados Patrimonios.

A grande questdo que concerne ao chamado patrimdnio parece ser o proprio
deslocamento que ele traz ao campo, ao forgar a constatacdo de que o fim ultimo da
conservacdo ndo sera a manutencdo dos bens materiais por si mesmos, mas a
manutencdo dos valores incorporados pelo patriménio (CASTRIOTA, 2009, p. 210).
Mario Chagas acrescenta que a preservacdo seria 0 meio do processo e ndo o fim. O
desafio de preservar é a possibilidade de comunicagdo (SEMINARIO, 1998, p. 180).
Este é justamente o ponto de confluéncia com a musealizacdo, que igualmente abarca
diferentes etapas, como selecdo, aquisicdo, gestdo e conservacdo, visando um objetivo
final que é comunicar por meio da exposicdo, de eventos e de publicacdes o porqué dos
processo de construcdo social de representacGes simbdlicas da cultura ter lugar
privilegiado nessa instituicdo, por serem espacos destinados ao processo histdrico de
incorporacdo de objetos e colecdes como formas especificas de legitimar determinadas
representacdes e identidades sociais (JULIAO, 2006, p.101).

Sob uma perspectiva histérica, os Museus podem ser vistos atraves das préaticas
necessarias para sua concretizacdo, inseridos na dimenséo do Patriménio Cultural, séo
capazes de trazer a dimensdo no nivel da acdo dos agentes e do papel das instituicdes
nesse processo: Sendo as praticas museoldgicas, seja a gestdo, a conservagdo, a
documentacdo ou mesmo a exposicdo, resultados de concepgbes, desejos,
posicionamentos e implicacdes politicas, elas sdo sempre um conjunto de decisdes com
implicacdes sociais e educativas (GONCALVES, 2007).

A possibilidade de afirmagdo de si ou do grupo pela valorizagdo e
institucionalizacdo de acervos elevados a categoria de patrimonio cultural sublinha seu
papel de mediacdo (CHAGAS, 2009). Para Gongalves (2005, p. 17), o patrimonio seria
uma categoria de pensamento cujo sentido fundamental estd em sua natureza total e em
sua funcdo predominantemente mediadora. Para o autor, encaradas sob essa perspectiva,

0s Museus podem ser percebidos simultaneamente em sua universalidade e em sua
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especificidade; reconhecidos ao mesmo tempo como necessérios e contingentes, da
mesma forma que simultaneamente materiais e imateriais; objetivos e subjetivos,
ligados ao passado, ao presente e ao futuro; proximos, passando a assumir assumindo
tanto formas sociais quanto formas textuais.

Esse cardter ambiguo do patrimbnio parece ser proprio ao estudo da cultura
material quando objeto de estudo da Museologia. O processo de transformacdo do
objeto em documento, longe de ser simples, seria para Meneses 0 eixo proprio da
musealizacdo, responsavel por introduzir referéncias a outros espagos, tempos e
significados em uma contemporaneidade que seria a do museu, a da exposicao e a de
seu usudrio. Nessa acep¢do, 0 ato da musealizacdo desvia 0 museu da perspectiva do
templo para inscrevé-lo em um processo que o aproxima do laboratério. Para a
abordagem ao Museu W. Pinho essa perspectiva torna-se fundamental, na medida em
que ndo se trata apenas de contemplar o bem em questdo, mas entender que sua
documentabilidade, enquanto objeto, refere-se a ensinar algo sendo necessario, portanto,
entender seus sentidos (MENESES;1994, p.32).

A prépria nocdo polissémica do conceito, indica tanto o objeto de estudo como
uma forma de conhecimento que exige metodologia, sendo a cultura material,
simultaneamente, parte do fendmeno histérico e sua fonte documental (REDE,1996).
Assim, o trabalho com a cultura material ndo exige apenas disposicdo de alargar o
espectro documental, implica também uma mudanca na forma de pensar, propondo
novos gquestionamento e Nnovos percursos a serem percorridos: “ O universo material ndo
se situa fora do fenbmeno social, emoldurando-o, sustentando-o. Ao contrario, faz parte
dele, como uma de suas dimensbes e compartilhando de sua natureza, tal como as
ideias, as relagdes sociais, as instituicoes” (REDE, 1996, p. 274).

No caso da cultura material que passa por algum processo de musealiza¢do, muitas
vezes, apresenta ainda outro fator de ambiguidade quando da passagem do ambiente
pessoal para o publico. Afirma Ulpiano B. de Meneses que “o0s contextos institucionais
tipicos - em particular a exposicdo museologica - ressemantizam 0 objeto
profundamente, depositando crostas de significados que se cristalizam em estratos
privilegiados, em detrimento dos demais.” (MENESES, 1998, p. 98)

Outro ponto de interesse da Cultura Material, é que ela denota que a matéria tem
matriz cultural e que a cultura possui, por sua vez, uma dimensdo material. Seguindo o

mesmo raciocinio, ndo se poderia falar dos aspectos materiais da cultura (ou da cultura
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material) sem falar simultaneamente da imaterialidade que Ihes confere existéncia, caso
dos “(...) sistemas classificatorios; organizac¢ao simbolica; relacdes sociais; conflitos de
interesse, etc.” (REDE, 1996, p.273)

Ao pensar nas qualidades que diferem os objetos e nas caracteristicas que fazem
com que sejam preservados, expostos e celebrados, Krzysztof Pomian (1984) observa
duas categorias principais: as coisas, que seriam 0s objetos utilitarios e os semidforos,
objetos que ndo tém mais utilidade pratica, mas que expostos ao olhar, cumprem a
funcdo de representar o passado. A visao proposta revela-se orientada em dois sentidos
diferentes: para o visivel, por um lado; e para o invisivel, de outro. Com esse sentido,
um semi6foro € um signo selecionado dentre outros diversos, para indicar algo que
significa alguma outra coisa e cujo valor ndo ¢ medido por sua materialidade e sim por
sua forca simbolica. Ao ser analisado na qualidade de semidforos, seu compromisso
passa a ser com o presente, pois é no presente que sdo construidos como patrimonio e é
as necessidades do presente que eles respondem.

Regina Abreu em A fabricacdo do Imortal (1996) toma como ponto de partida a
doacdo de uma colecdo de objetos para o Museu Historico Nacional e consegue ao
contextualizar o processo para demonstrar 0 qudo ritualizado pode ser uma simples
incorporagdo de pecas por um museu. A autora se utiliza do conceito de Pomian, por
acreditar que a importancia desses semioforos parece se centrar no fato de que a
evocacdo do passado confere legitimidade e status as acfes no presente.

Ao contextualizar o universo social mais amplo do individuo, Regina analisa 0s
significados dos objetos e o uso social que as elites fizeram dele, recuperando as
relacBes sociais que sustentaram tais atos. Em troca do suntuoso acervo, o entdo diretor
do MHN, Gustavo Barroso, garantiu a vilva, que seu marido figuraria como um
simbolo de uma histéria nacionalista, com base no resgate de seu passado heroico. Uma
especie de troca simbolica, onde a instituicdo muito contribuiu para reabilitar, o
prestigio ameacado de uma elite imperial que perdia cada vez mais espago com a
modernizacdo e as ideias de progresso. A construcdo péstuma do imortal e sua inscricao
no campo da memoria, SO encontra sentido em uma sociedade ocidental que muito
valoriza o culto ao sujeito. Ao entrar no museu, essa construgdo da memoria ganha
contornos préprios. Abreu dard importancia as construgdes biograficas redigidas sobre
Miguel Calmon e a forma como elas colaboraram para a consolidagdo de uma imagem

digna de homem publico de carater. Nesses relatos como ja vimos, as origens familiares
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sdo um elemento primordial, logo depois a formacdo profissional e intelectual,
incluindo ai suas relagdes proximas, a importancia da origem familiar € latente, bem
como a capacidade de estabelecer novos lacos familiares com objetivo de acumular
poder e riqueza.

Para 0 campo do patriménio, o conceito de semidforo é fecundo porque dele ndo
cessa de brotar efeitos de significacdo, embora seja algo retirado do circuito da utilidade
e esteja encarregado de simbolizar o invisivel espacial, temporal e de celebrar a unidade
indivisa dos que compartilham uma crenga comum ou um passado comum, ele é
também posse e propriedade daqueles que detém o poder para produzir e conservar um
sistema de crencas ou um sistema de instituicdes que Ihes permite dominar um meio
social é, portanto, produtos e vetores das relacdes sociais (CHAUI, 2000, p.13).

Os museus sdo um exercicio possivel da Museologia sem a eles se restringir; o que
nos abre possibilidades no curso investigativo. (CERAVOLO, 2017, p. 66) Essa
inflexdo da cultura material € uma das caracteristicas marcantes do processo de
musealizacdo que, grosso modo, atua como dispositivo de carater seletivo e politico,
impregnado de subjetividades, vinculado a uma intencionalidade representacional e a
um jogo de atribulagdo de valores socioculturais (CHAGAS, 2009, p. 22). A
musealizacdo, leva a producdo de uma imagem que é um substituto da realidade a partir
da qual os objetos foram selecionados (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 44).
Assim, a partir da Cultura Material delimitada pelo processo de patrimonializacdo do
Engenho Freguesia, buscamos compreender o processo que permitiu sua transformacao
em Museu sem, contudo, se preocupar em recompor um cenario material, mas sim
entender os artefatos na interacdo social, a partir das operacdes de producéo, circulacdo
e consumo de sentido (MENESES, 1998).
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1.1 O Engenho Freguesia: Apresentacao do objeto

Imagem 01: Sobrado e Capela do Engenho Freguesia,

Foto: Fabricio Cruz. Disponivel em http://viajecomprazer.blogspot.com.br/2012/02/engenho-freguesia-
candeiasba.html.< 30/07/2018>

Apesar da longa existéncia da materialidade estudada, que remonta ao século XVI,
0 recorte da pesquisa centra-se no Engenho Freguesia, visto como patriménio nacional e
escolhido para ser a sede do Museu do Reconcavo Wanderley Pinho. Importa destacar
que o Conjunto Arquitetbnico do Engenho Freguesia, estd localizado no Estado da
Bahia, regido hoje denominada Recdncavo Baiano espaco geograficamente situada no
entorno da Bahia de Todos os Santos (Imagem 2), Administrativamente, pertence hoje
ao municipio de Candeias, mas o local foi de substancial importancia econémica para o
Império portugués durante o periodo colonial e uma das primeiras regides a serem
densamente povoadas a partir do século XVI.

O povoamento do Reconcavo, como foi caracteristico em todo territdrio brasileiro,
deu-se a partir da concessdo de sesmarias, grandes lotes de terra doados para individuos
que se dispusessem a explora-los. Segundo Maria da Graga Andrade Dias (2015) a
organizacao territorial dos habitantes na regido, foram efetivadas através do trabalho
rural, desenvolvido nos engenhos de agucar que funcionavam como aglutinadores de
pessoas no seu entorno. As condi¢des ambientais e geogréaficas da regido se mostraram
favoraveis ao desenvolvimento da atividade agrario-exportadora, cujo principal produto

foi a cana-de-agucar. A sociedade que se desenvolveu a partir desse modelo produtivo


http://viajecomprazer.blogspot.com.br/2012/02/engenho-freguesia-candeiasba.html
http://viajecomprazer.blogspot.com.br/2012/02/engenho-freguesia-candeiasba.html
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estava fundamentada sobre os alicerces de uma aristocracia local, de mentalidade

patriarcal, com destaque para a figura do senhor de engenho e do escravo.

Imagem 02: Localizagdo do Museu do Recéncavo Wanderley PINHO, Bahia.
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Foto: Google Maps, 20 de Novembro de 2018.

Semanticamente, o termo Engenho possui varias conotagdes. Pode se referir a uma
capacidade inventiva, a um artificio engenhoso, um aparato ou uma invencdo. Ao
mesmo tempo, denomina especificamente o aparelho para moer cana de acucar. O termo
diz respeito também ao estabelecimento industrial, situado em zona canavieira,
destinado a moagem da cana, fabrico do aglcar e de outros produtos derivados. Além
disso, pode caracterizar todo o conjunto relativo a cultura e ao processamento da cana,
desde o plantio, a colheita da cana, o cozimento do caldo, a clarificagdo ou purga do
acucar e sua embalagem.

O termo é fundamental para a compreensdo da sociedade patriarcal agucareira, da
qual uma das sinteses pode ser representada pelo binario casa-grande e senzala,
imortalizado na célebre obra de Gilberto Freyre’. Os engenhos, como um dos simbolos
desse momento, foram instalados entre os séculos XVI e X1X, ao longo de quase todo o
litoral brasileiro, com maior concentracdo nas areas que correspondem hoje aos estados
de Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Os engenhos brasileiros formam um

complexo e heterogéneo conjunto de construcdes, com suas especificidades exigindo

! FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Rio de Janeiro: Editora Record, Rio de Janeiro, 1998
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uma compreensdo razoavel das variagbes do contexto social e econémico no tempo e no
espaco em que estdo inseridos (PIRES, 1994, p. 30).

Dos inimeros engenhos que foram construidos na regido do Recéncavo Baiano
durante os trés primeiros séculos de colonizacao, poucos restaram intactos. Até o inicio
do século XX, a principal perspectiva sobre esses imdveis era o fator econémico, cuja
funcdo primordial era plantar, colher e tratar a cana para efetivar a producéo de agUcar
em larga escala. Com o advento das usinas, 0s Engenhos cairam em desuso e ja ndo
serviam mais para desempenhar a funcéo para o qual foram arquitetados e construidos,
ou seja, perderam sua funcgéo original. Os anos que se seguem causam sua degradacgéo
fisica. Aqueles que perduraram foram ‘salvos’ por um olhar patrimonial voltado para
essa regido, que se desenvolveu no decorrer do século XX e deu destaque aos Engenhos
de Acucar, como elementos primordiais na estrutura social da historia colonial. Para as
instdncias patrimoniais, a partir desses remanescentes seria possivel compreender as
diversas fases da ocupacdo do territdrio, seus aspectos histdricos, tecnoldgicos,
econémicos, as relacdes de trabalho, questdes religiosas, de alimentacdo, assim como
valores familiares e sociais.

Segundo a documentacdo referente ao tombamento produzido pelo SPHAN, no
processo 322 T-1943% o Engenho Freguesia foi tombado como Patrimdnio atendendo-
se a sua tradicdo historica e ao seu valor excepcional como obra de arquitetura rural. Na
mesma linha de pensamento outros processos de tombamento junto ao érgéo referentes
a engenhos no estado da Bahia foram concretizados na época e nos anos seguintes®.

Na analise desses bens, convém relevar as complexas relagdes sociais e espaciais
decorrentes da ocupacdo do territorio para a producdo do aclcar, considerando ndo s6 a
forma material que cada edificio assumiu ao longo do tempo, mas, também, a sua
disposicao relativa ao conjunto e a sua situacdo no espaco geogréafico e politico. Por ser
por exceléncia, matriz e mediadora de relagOes, a cultura material como documento

permite transcender o objeto em si, e voltar-se para as relagdes sociais que o permeiam.

2

Documentacdo encontrada em Rede de Arquivos IPHAN, disponivel em http://acervodigita
l.iphan.gov.br/xmlui/discover. <02.01.2018>

¥ Engenho S&o José da Vila (S&o Francisco do Conde, BA) ; Engenho do Mataripe: Casa e Capela (S&o
Francisco do Conde, BA); Sobrado do Engenho Lagoa e respectiva capela (Sdo Sebastido do Passé, BA);
Capela do Engenho de Sao Bras (Santo Amaro, BA); Capela da Usina Terra Nova — Engenho; Capela e
Aqueduto do Engenho da Ponta (Cachoeira, BA): Engenho Matoim: Sobrado e Fabrica de
Acucar (Candeias. BA); Engenho de Rodrigo Martins (Cachoeira, BA); Engenho Cajaiba (S&o Francisco
do Conde, BA); Casa e Capela do Engenho de S&o Miguel e Almas (Sdo Francisco do Conde, BA);
Engenho Passagem de Cima (Santa Terezinha, BA)


http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/14769?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/14764?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/15415?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/14086?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/7410?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/7410?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/8748?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/8748?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/9381?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/14894?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/14790?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/15349?discover?rpp=10&etal=0&query=engenho+freguesia
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Mesmo as caracteristicas fisicas sdo resultado de um processo social que atua desde a
selecdo da matéria-prima, de estilo, da funcionalidade, da economia, variando de acordo
com as circunstancias geograficas, as técnicas possiveis (REDE, 1996).

A partir da documentacdo produzida em razdo das acOes patrimoniais que
incidiram sobre o Engenho Freguesia, alguns aspectos de sua biografia sdo geralmente
ressaltados. Os relatos remontam usualmente a origem do Engenho ao século XVI, no
ano de 1560, quando teria sido doado ao sesmeiro Sebastido Alvares, depois herdado
em 1584 por seu filho Sebastido Faria. Na atual divisdo administrativa da Bahia, 0
Engenho Freguesia pertence ao Municipio de Candeias. Mas originalmente, em meados
do Século XVI, a regido era conhecida como Matoim, sesmaria importante naquele

periodo:

Nas proximidades do Engenho Freguesia, desenvolveu-se o lugar
chamado Cab6to, cujas atividades eram o transporte de acUcar para a
capital, pequeno comércio e pesca. Os engenhos Freguesia e Cab6to
marcaram o florescimento da economia agucareira no Recéncavo,
funcionando em todo o periodo colonial, sendo inclusive considerado
como exemplo na década de 1560. (MOCAO N° 18.454/2015, 14 de
agosto de 2015)*

Os engenhos exigem uma energia a ser empregada em seu funcionamento para
mover as moendas, podendo ser hidraulica, edlica, de tracdo animal e tracdo humana. O
Engenho Freguesia conta com localizacdo estratégica situado na Baia de Aratu, a 43 km
de distancia de Salvador, numa grande enseada localizada no nordeste da Baia de Todos
0s Santos, proximo a entrada do canal de Cotegipe, em frente a ilha de Maré. Servido de
amplo acesso a agua, aproveitou-se de uma rede fluvial formada pelos rios Paraguacu,
Acu, Subaé e Jaguaribe que desaguam na baia, e pelos rios Pojuca, Jacuipe e Joanes que
desdguam diretamente no oceano Atlantico (AZEVEDO, 2009, p.23). A energia
hidraulica demonstrou-se uma das mais econémicas e eficazes, mas para utiliza-la, os
engenhos deviam localizar-se nas proximidades de um curso de agua, servindo
simultaneamente de via de transporte do agtcar (PIRES, 1994).

Nas mais antigas cartas geograficas da regido do Recdncavo € possivel identificar
0 Engenho Freguesia, as vezes sob a denominagdo de Novo Caboto, Matoim ou até

Nossa Senhora da Piedade, em relagdo ““ (...) a Igreja Matriz da paréquia de Matoim,

* Aplausos e congratulagdes pela data comemorativa do Aniversario da emancipacdo da cidade de
Candeias, 14 de agosto de 2015 disponivel em http://www.al.ba.gov.br/docs/Proposicoes?2
015/MOC_18_454 2015_1.rtf . <05.03.2018>



http://www.al.ba.gov.br/docs/Proposicoes2
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que se erguia nas terras do engenho perto das casas vivendas e de moer. (ROCHA,
1973, p. 6) As circunstancias em que foi implantada a manufatura agucareira tém
importancia vital para a formacao histérica brasileira e consolidou a producédo do agucar
para exportacdo como a principal atividade econdmica ao longo dos trés primeiros
séculos de colonizacéo.

O processo historico de construgdo desses engenhos demonstra que eles ndo eram
meras edificacdes isoladas, e sim sistemas complexos, pequenas comunidades,
construidos para satisfazer as necessidades ndo so de residéncia, mas acima de tudo para
permitir uma producéo eficiente e rentavel de acucar; possuiam fundamentalmente, uma
funcdo econbmica. Essa pratica econémica acabou por influenciar diretamente na
maneira de se viver, a0 mesmo tempo em que precisou ser adaptada as condicGes
possiveis no territério brasileiro. Para Esterzilda Azevedo (2009) o termo designava
inicialmente as instalacGes necessarias a producdo agucareira: casa da moenda, casa da
fornalha, tendal das forjas e casa de purgar, depois passou abranger o conjunto da
propriedade senhorial, as plantacfes, a casa-grande, a capela e a senzala. Utilizando a
tracdo animal era chamado “trapiche”, e movido a roda de 4gua “engenho real”.
“Bangués” os engenhos a vapor, na segunda década do século XIX. No final do século
XIX e inicio do século XX, substituidos pelas ‘“usinas”, unidades industriais
(AZEVEDO, 2009, p. 19 e 09).

Do primeiro para o segundo século da colonizacdo observou-se o aumento
gradativo do nimero de engenhos, bem como do preco do produto no mercado
internacional. No século XVI, durante as invasdes holandesas, ha relatos de que por
volta de 1624 os holandeses atacaram e incendiaram o Engenho Freguesia e a igreja
matriz de nossa Senhora da Piedade. Algumas décadas mais tarde, entre os anos de
1680 e 1690 o engenho foi vendido para Antonio da Rocha Pita, permanecendo sobre o
poder dessa familia por vérios anos.

A partir do fim do século XVII diversos fatores deslocam a importancia e a
efetividade do aclcar como produto econdémico para a Coroa Portuguesa. Além da
descoberta de ouro e diamante nas Minas Gerais, as politicas protecionistas adotadas
pelas metrépoles europeias em favor de suas colbnias nas Antilhas prejudicaram
imensamente 0o mercado nacional. No século XVIII observou-se uma diminuigdo

drastica da participacdo do Brasil no mercado europeu, a partir de entdo o agUcar
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brasileiro viveu sempre em sucessivas crises, com alguns poucos periodos de otimismo
na sua performance. (PIRES, 1994)

O arranjo espacial das edificacbes no conjunto dos engenhos nao sofreu grandes
alteracdes no decorrer dos trés primeiros séculos da colonizacdo, em razdo de que
também ndo houve evolucao significativa da técnica utilizada para a agricultura e a
manufatura do agucar. Os elementos arquitetdnicos que usualmente conformavam os
engenhos de acucar foram a fabrica, a residéncia do proprietario, a capela e a senzala.
No decorrer dos anos, a familia dilatada, resultante de um patriarcalismo poligamico,
acrescida por afilhados, agregados e compadres, gerou programas arquitetonicos
extensos e complexos (AZEVEDO, 2009, p.19). Nao havia um modelo fixo e foram
utilizados todos os sistemas construtivos conhecidos variaveis de acordo a
disponibilidade de materiais e das posses do senhor de engenho.

Quanto a localizagdo j& comentada acima a fabrica de AgUcar do Engenho
Freguesia, um dos elementos primordiais do complexo de edificios genericamente
denominados de engenho, estava estrategicamente situada sobre o cais onde
primitivamente os saveiros encostavam para carregar o acucar.

No que diz respeito a dados referentes ao sistema construtivo e materiais,
caracteriza-se por ser um grande barracdo coberto por telhado de seis dguas. O edificio é
formado por estrutura autbnoma constituida por pilares de tijolo chato e esteios de
madeira, que sustentam a cobertura. As paredes de vedacdo das Casas de Caldeiras e de
Purgar é de alvenaria mista, pedra e tijolo. Pelas avaliacGes de 1811- 1832 sabe-se que a
cobertura do corpo central, era suportada por pilares dobrados, enquanto as varandas por
esteio de madeira. A descri¢do oficial do Engenho Freguesia elaborada pelo IPAC, no
inventario de Protecdo do Acervo Cultural — Monumentos e Sitios do Recdncavo
(1978) afirma que se tratava de um tipo comum de edificio, com estrutura
complementada por moenda abertas contornadas “por picadeiros, onde a cana era
armazenada”, casa de cozimento ou das caldeiras fechada, para o agucar se cristalizar
(casa de purgar), “caixaria” também fechada para embalar o produto. A varanda
contornada a casa de purgar para guardar animais e carros de bois e secagem do bagaco
em dias de chuva (INSTITUTO..., 1978, p. 33-34).

A diferenca de estilos construtivos demonstra também a evolucéo arquitetonica
das casas grandes que inicialmente eram construidas de taipa e de adobe, passando

depois para construcfes mais solidas de alvenaria, usando tijolos de grande tamanho e
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peso. Dai a maneira heterogénea como se manifesta a arquitetura rural e a diversidade
de tipos, mais condicionada pelas posses do que pelos gostos do senhor de engenho
(GOMES, 2006, p. 371). O século XVIII caracterizou-se pelo porte monumental das
casas-grandes, algumas com tratamento erudito, brasdes, pinturas de teto e rico
mobiliario. Curiosamente, essa arquitetura correspondeu a um periodo em que a
economia agucareira estava em crise (AZEVEDO, 2009, p. 91). Em decorréncia da
continuidade de uso social, as casas de senhores constituem a grande maioria dos
remanescentes arquitetdnicos dos engenhos do século X1X na Bahia.

A Capela Nossa Senhora da Piedade, completa o conjunto do Engenho Freguesia®.
Sua data exata de fundagdo € incerta, mas acredita-se que por suas caracteristicas tenha
sido construida no fim do século XVIII. Nos séculos XVII e XVIII as capelas eram
presenca constante na paisagem dos engenhos, com forte apelo para a sociedade baiana
colonial, por essa razdo, na maioria das vezes construidas com o0s materiais mais
duréveis, alvenaria de pedra ou de tijolos, indicando o seu valor simbdlico (GOMES,
2006, p. 370).

A construcdo da capela se distingue por seus tragos arquitetdnicos, pela
singularidade de ser conjugada ao sobrado, tendo uma parte da fachada encravada no
corpo da casa; um dos raros exemplares ainda conservados. Possui corredores laterais e
tribunas. Com reminiscéncias do estilo rococo, embora conservando certa unidade com
0 sobrado, de construcdo evidentemente mais antiga, nela se afirma pela maior
movimentacdo da fachada, com um frontdo de ornatos triplos de volutas, recortadas e
vazadas, os dois laterais sugerindo campanarios de assimetria ao gosto da época,
encimando a nave central e 0s espacos laterais da sacristia e do corpo do sobrado, a da
esquerda como construida sobre o telhado da casa grande (ROCHA, 1973, p.14).

O forro do teto apresenta medalhdo de Nossa Senhora da Conceigdo. O altar seria
neoclassico de pouco valor, por outro lado, em razéo da destruicdo da historica Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Piedade, que ndo resistiu ao tempo, alguns elementos
foram guardados na capela do Engenho Freguesia como os fragmentos da cantaria, a pia
batismal e imagens sacras, algumas delas muito antigas como a imagem de Nossa
Senhora, de Sdo Jerdnimo e de S&o Jodo (ROCHA, 1973, p. 8).

> A Capela de Nossa Senhora da Piedade foi anteriormente denominada de Igreja de Nossa Senhora da
Conceicao da Freguesia.
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O Engenho Freguesia nem sempre teve a forma arquitetdnica que hoje apresenta,
suas instalagbes eram bem mais simples no inicio. Foi apenas na segunda metade do
XVIII, que surgiram na Bahia engenhos com alguns de seus edificios conjugados,
algumas vezes com a casa-grande articulada com a capela, caso do Engenho que
tratamos. Em 1760, o Capitdo Mor Cristovdo da Rocha Pita reconstréi a fabrica e
acredita-se que, provavelmente, nesse momento foi delimitada a conformagéo atual do
conjunto arquitetdnico do Engenho, composta por casa-grande e capela anexa, com 55
comodos além da fabrica (INSTITUTO..., 2011, p. 5). Nesse mesmo periodo o Engenho
Caboto foi incorporado a Freguesia (SECRETARIA..., 1978, p. 32). Recorrendo mais

uma vez a descrigéo oficial, tem-se a atribuigdo de valores pela via arquitetonica:

Casa de engenho de elevado valor monumental, com capela anexa de
grande porte. A casa possui quatro pisos. Os dois primeiros devido a
topografia sdo apenas parciais. O edificio se desenvolve em torno de
dois patios. Possui esquadrias do século XVIII e grades de balcdes do
século XIX. No forro de um dos s6tdos esta pintado o brasdo do
Conde de Passé. Muito interessante é a cozinha com coifas e chaminés
do tipo alentejano (...) A capela possui corredores laterais e tribunas.
O forro da capela apresenta medalhdo de N Sra. Da Concei¢do. O
Altar é neoclassico de pouco valor. As imagens de N. Sra. Da Piedade,
S. Jerdnimo, S&o Jodo e Pia batismal sdo provenientes da antiga
matriz de N. Sra. Da Piedade de Matoim. Além dessas imagens
destacam-se as de Nossa Senhora da Conceigdo e senhor morto.
(INSTITUTO...,1978, p. 31)

A partir do século XIX, ainda que timidamente, novas técnicas produtivas foram
introduzidas no pais, principalmente oriundas das Antilhas francesas e inglesas
(GOMES, 2006, p. 369) Com o0 aumento da producdo de aglcar por volta de 1817, o
Engenho foi recuperado e substituido o maquinario. As antigas almanjarras que moviam
as moendas substituidas por maquinas a vapor, acompanhando o0 momento de
prosperidade. Em 1848, Antonio Bernardino da Rocha Pita e Argolo, futuro Conde de
Passé, adquire o engenho e realiza o que seria uma intervencgéo significativa de restauro
do conjunto arquitetonico ““(...) desta época sdo seguramente as grades dos cal¢des que
substituiram os antigos varais de ferro do século XVIII. No forro de uma das casas das
salas da casa-grande, o Conde de Passé, mandou pintar o seu brasdo de armas
(INSTITUTO..., 1978, p. 32).

Expressivas mudangas socioecondmicas aconteceram nesse territorio do
Recdncavo Baiano, alavancadas pelas politicas de abolicdo do trafico de escravizados

africanos a partir de 1851, impactando mais severamente a estrutura local no fim do
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século XIX. Tendo a sua principal forca no trabalho escravo, os engenhos de agucar da
regido, foram pouco a pouco perdendo sua posi¢édo de destaque, seu papel como unidade
centralizadora, destronando por sua vez, uma parcela da elite senhorial ai existente
(DIAS, 2015).

Na década de 1870, houve uma tentativa da Coroa Portuguesa de interferir nessa
estrutura econémica com a criacdo dos chamados engenhos centrais, unidades
exclusivamente industriais, destinadas a produzir agucar com a cana fornecida por
fazendas que, por sua vez, se limitariam a plantar e colher o produto. (PIRES, 1994)
Mas, os engenhos centrais logo foram superados pelas usinas, também equipadas com
maquinaria importada, moderna e eficiente, instaladas sem participacdo do governo.
Sem condicBes de rivalizar com essas gigantescas empresas agroindustriais, alguns
engenhos foram absorvidos por elas; outros foram reduzidos a condi¢cdo de meras

fazendas de cana, fornecedoras de matéria-prima (DIAS, 2015).

Em 1877 com a morte do Conde de Passé, o Engenho foi doado para as netas
Maria Luiza e Antonia Tereza, e administrado pelo pai delas, Jodo Mauricio Mariani
Vanderlei, o bardo de Cotegipe. Em 1886 através do casamento de Maria Luisa com
Jodo Ferreira de Araujo Pinho, o Engenho passa a pertencer a familia Aradjo Pinho, que
0 administrard ja em processo de decadéncia até a sua desativacdo em 1900. Por ser
neto do Bardo de Cotegipe, José Wanderley de Aradjo Pinho herda o Engenho
Freguesia, que passara a administrar em conjunto com outros engenhos de propriedade
da familia.

Os impactos e interagOes decorrentes do fim da economia agucareira no
Recbncavo Baiano, seguidos da implantacdo da industria foram responsaveis por
profundas modificagbes sociais da regido, alterando significativamente ndo sO a
organizacao social, como também a paisagem. O acelerado processo trouxe a questdo
patrimonial para a ordem do dia e um discurso para estancar a degradacao continua e

progressiva de alguns remanescentes materiais do passado foi amplamente divulgado.

1.2 O Processo de tombamento 322 T-1943: Engenho Freguesia
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O Processo de tombamento n° 322-T-1943°, tem inicio no dia 8 de maio de 1943,
através do oficio n° 43 enviado por Godofredo Filho, diretor da 52 regido do Servico do
Patriménio Histérico e Nacional, enderecada ao entdo presidente, Rodrigo de Melo
Franco de Andrade. No documento, Godofredo Filho solicita o tombamento dos
Engenhos Freguesia e Matoim, por estarem localizados na mesma regido. Em anexo sao
enviadas notas histdricas e descritivas sobre as duas construgdes, com ampla
documentacao fotografica dos elementos arquitetonicos. O “Servico” pede providéncias

imediatas:

Na certeza de que tomareis imediatas providéncias para o tombamento
dos referidos imoéveis, admirdveis testemunhos da velha vida
assucareira naquela parte mais ilustre de nosso Recéncavo, remeto-
vos, em anexo, dados relativos aos nomes e enderecos dos
proprietarios em apreco. (SERVICO..., 1943, p. 2)

O texto produzido para contextualizar o bem versa sobre os dois engenhos. O
principal valor seria pela sua antiguidade que remonta ao século XVI, quando, naquela
parte do Recbncavo baiano, vigorava segundo o documento, uma das mais estaveis
civilizacbes acucareiras do continente. Os engenhos ainda estavam em condicdes
aceitaveis “(...) de feicdo impressionante, quer 0s encaremos como documentos
arquitetonicos, quer como testemunhas evocativas de uma sociedade e de uma economia
irremissivelmente perdidas.” (SERVICO..., 1943, p. 4)

A lista de proprietarios revela que o Engenho Matoim era de propriedade de
Durval Cerqueira Lima e o Engenho Freguesia pertencia ao espolio de Dona Maria Luiz
Wanderley de Aradjo Pinho, cujos herdeiros eram José Wanderley de Araujo Pinho e
Joaquim Wanderley de Aradjo Pinho. No dia 9 de junho de 1943, € emitida a
notificagdo n® 509, pelo SPHAN, direcionada ao Juiz da Vara de Orfdos e Sucessdes do
Municipio do Salvador. Enviada por Rodrigo de Melo a solicitacdo era para que se
ordenasse e juntasse a notificacdo aos autos do inventario dos bens deixados por Dona
Maria Luiza Wanderley de Aradjo Pinho, para que com isso tivessem ciéncia os demais
herdeiros e interessados. Nota-se pelo documento que o dispositivo do tombamento

altera questdes de propriedade:

® SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO A ARTISTICO NACIONAL (SPHAN). PROCESSO DE
TOMBAMENTO 322 T-1943: Engenho Freguesia. Acervo Digital IPHAN. Disponivel em
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover. <12.05.2018>



http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover
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Tendo este servico deliberado efetuar o tombamento da antiga casa de
residéncia de Engenho Freguesia, assim como das construgdes anexas,
sitas no distrito de Matoim, municipio do salvador, nesse Estado e
pertencente ao espélio de D. Maria Luiza Wanderley de Aradjo Pinho,
para os fins estabelecidos no Decreto-lei No 25 de 30 novembro de
1937, venho solicitar a v. excia. Que queira dar ciéncia da referida
deliberacdo ao inventariante do dito espoélio, para que este, no prazo
de 15 dias, venha anuir ao tombamento ou impugna-lo, na forma do
disposto do art. 9° do citado decreto-lei. (SERVICO..., 1943)

Em 31 de julho de 1943, o oficio No. 91 foi enviado por Godofredo Filho a
Rodrigo de Melo Franco de Andrade, notificando o tombamento do Engenho Freguesia
e construcdes anexas, assinada pelo escrivao da Vara de 6rfaos da Comarca da capital.
Um papel simples manuscrito e assinado por Joagquim e José Wanderley de Araujo,
onde da a concordancia de ambos para com o tombamento em 9 de setembro de 1943.
Um ano depois, em 14 de setembro de 1944, foi inscrito sob o n°® 237 no Livro de
Tombo numero 2, folha 40 e sob o nimero 304, no Livro de Tombo n® 3, em 14 de
setembro de 1944. Documento manuscrito assinado pela perita em Belas Artes Judith
Martins e pelo diretor do SPHAN, Rodrigo de Melo Franco de Andrade.

O processo todo levou um ano para se concretizar. Nao houve deliberacdo em
conselho. O tombamento era um recurso ainda recente, tendo em vista que foi instituido
em 1937, embasado por uma mentalidade preservacionista, Wanderley Pinho pode ter
articulado o tombamento do Engenho junto ao SPHAN, dada sua influéncia no 6rgao.
No entanto, seu papel é relevante ndo apenas por ter sido o dono do Engenho, mas por
ter trabalhado em prol da defesa dos bens histéricos e arquitetdnicos, com estreitas
relacfes junto ao orgdo federal. Com a instalacdo da sua sede regional em Salvador, no
ano de 1937, Wanderley atuou como colaborador nos estudos para o desenvolvimento
de alguns processos de tombamento, como é o caso do Engenho Freguesia (DOCIO,
2014).

No Brasil, aléem de um instrumento juridico, o tombamento tem implicagdes
econdmicas, sociais, e opera fortemente no campo simbdlico, trazendo a essa pratica
uma complexidade instigante: “Ter um bem de sua cultura tombado pode significar para
grupos, beneficios de ordem material e simbolica, além da demonstracdo de poder
politico.” (FONSECA, 1997, p. 206).
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Com o tombamento, a funcdo social daquela materialidade foi alterada naquele
momento, diferenciando-o dos demais Engenhos. Com isso assume-se a importancia da
materialidade, uma vez que para a inscricdo de um bem de valor cultural no Livro do
Tombo importa a existéncia de uma materialidade inequivoca (visto que insubstituivel)
sem o qual o tombamento ndo pode subsistir. O nome atribuido ao bem foi: Engenho
Freguesia: Sobrado, Fabrica de AcglUcar e Capela Nossa Senhora da Piedade,
registrado sob o numero de processo: 322 T- 1943 e inscrito no Livro do Tombo
Histdérico (Inscricdo 237, de 14\09\1944 e também no livro de tombo de Belas
Artes: Inscricdo 304, de 14\09\1944). Na época, o prédio ndo tinha o uso de Museu.

O processo de tombamento retne um conjunto de 102 fotos em preto e branco
sobre os Engenhos Matoim e Freguesia feitas na primeira metade da década de
quarenta. As imagens registram as caracteristicas arquitetdnicas das edificacdes, 0s
elementos decorativos, 0 bem inserido na paisagem, o estado de conservacao e retrata

também as pecas de valor artistico ou cultural.

Imagem 02: Sobrado e Capela do Engenho Freguesia

Fotografias técnicas anexadas ao processo de tombamento SPHAN., Abril de 1943, Foto: Pinheiro, Acervo IPHAN.
Disponivel em http://acervodigital.iphan.go v.br/xmlui/discover. <01.05.2018
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Imagem 04: Casa Velha do Engenho (Fabrica)

Fotografias técnicas anexadas ao processo de tombamento do SPHAN, marg de 1945, Acervo IPHAN. Disponivel
em http://acervodigital.iphan.go v.br/xmlui/discover. <01.05.2018>

1.3 Wanderley Pinho e a patrimonializacdo do Engenho

A influéncia de José Wanderley de Aradjo Pinho no processo de patrimonializagdo
do Engenho Freguesia, e sua atuacdo na conformagdo do campo patrimonial que se

instituia na década de 30, ainda merece maior pesquisa, sobretudo nos centros de



36

documentacdo do Rio de Janeiro, que guardam grande parte da documentagéo a respeito
do tema.’

Wanderley Pinho ndo herdou apenas o Engenho Freguesia, mas herdou também
um capital politico e econémico consistente de seu berco familiar tanto materno quanto
paterno, oriundo das tradicionais aristocracias da regido do Reconcavo Baiano, que mais
tarde, conforme veremos, estardo representadas no Museu. Nascido no ano de 1890 em
Santo Amaro (BA), tracou trajetoria de destaque na vida politica e cultural. Assumiu
diversos cargos e posi¢oes publicas ao longo dos anos, atuando nas esferas municipal e
estatal. Viveu por muitos anos no Rio de Janeiro, ali atuando no ambito federal. Foi
casado com Estela Calmon Du Pin e Almeida®, segunda filha do casal Gées Calmon,
cujo matrimonio ndo gerou herdeiros.

Sua mae Maria Luisa Wanderley de Araujo Pinho era filha de Jodo Mauricio
Wanderley, o Bardo de Cotegipe. A importancia do Bardo revela-se na sua atuacéo
como politico durante o periodo do Império, quando foi deputado (1843-1856),
presidente da provincia da Bahia em 1852, ministro da Marinha (1855 e 1868), Senador
pela Bahia (1856-1899), Ministro da Fazenda (1865), Ministro dos Estrangeiros (1869 e
1875). Seu pai Jodo Ferreira de Aradjo Pinho foi presidente da provincia de Sergipe em
1876 e governador da Bahia de 1908 a 1911.

Nesse ambiente familiar, José Wanderley de Aradjo Pinho, teve formacdo
exemplar para os padrdes da época, como era de se esperar para um herdeiro desse
porte. Realizou estudos secundérios em Salvador, no Ginasio Arquiepiscopal e no
Colégio Floréncio, diplomando-se posteriormente em ciéncias juridicas e sociais pela
Faculdade Livre de Direito da Bahia (1910)°. Tracou sua trajetdria na vida ptblica com
destaque para sua atuacdo como politico. Foi eleito deputado federal em 1924 pela
Bahia, exercendo um segundo mandato em 1927. Foi nesse periodo, em 29 de agosto de
1930 que Wanderley apresentou ao Congresso Nacional um projeto de lei inovador

" A Colecdo de documentos Wanderley Pinho, pertence ao acervo do Museu Histérico Nacional. S&o
6.000 documentos cartoriais, de Camaras municipais de diversas cidades da Bahia, documentos avulsos,
literarios, compreendendo os séculos XVI ao XX. A cole¢do estd em processamento técnico e serd
disponibilizada para consulta publica ao fim do processo.

® Na Bahia, Stela Calmon assinou uma coluna informativa no jornal A Tarde nos anos de 1982-1986;
faleceu em 31 de outubro de 1991

° Exerceu durante algum tempo a advocacia atuando em Salvador, Santo Amaro e no Rio de Janeiro,
entdo Capital do pais. Ainda na Bahia, tornou-se Promotor Publico do municipio de Mata de S&o Jodo e
da capital Salvador. Foi procurador do Estado da Bahia junto ao Supremo Tribunal Federal (STF) e
ministro do tribunal de contas.
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referente a protecdo dos bens culturais, considerado um dos mais completos e
abrangentes no gque tange a protecdo dos bens nacionais.

Wanderley Pinho ja& se destacava por ser um entusiasta de uma mentalidade
preservacionista que se desenvolvia na Bahia. Em 1917, produziu o artigo Protecao dos
Monumentos Publicos e Objetos Histdricos, apresentado e publicado no volume 43 da
Revista do Instituto Geogréfico e Historico da Bahia (IGHB), instituicdo na qual teve
destaque como presidente de honra®®. Na ocasi&o, formulou uma primeira proposta de
criacdo de um orgdo publico de preservacdo dos bens histéricos e arquitetdnicos a
Comissdo dos Monumentos e das Artes, iniciativa que se configura na primeira intencado
de se legislar em defesa do patrimdnio, em nivel estadual. Contudo, a proposta de 1917
ndo previa a protecdo legal do Estado. A tarefa de preservacdo ficaria a cargo de uma
comissdo de 11 membros do préprio Instituto. A nocdo de preservacdo expressa por
Wanderley Pinho ainda ndo abarcava a conservacdo da edificacdo. Apenas previa o
registro das suas caracteristicas arquiteténicas, por meio de fotografias e descrigéo,
como pode ser percebido no fragmento supracitado (DOCIO, 2014).

Atuando como deputado federal, Wanderley prop6s medidas de preservacdo
elaboradas no bojo das discussdes que deram origem a Inspetoria de Monumentos
Nacionais em 1934, 6rgéo precursor do SPHAN (DOCIO, 2014). O grande mérito desse
documento é que ele condensa as contribui¢fes anteriores, aprofundando e melhorando
os institutos ali existentes, no que era necessario, fazendo, assim, o que o Decreto-lei
25/37 fez seis anos mais tarde: pingar o que havia nos estudos anteriores. Por essa razéo,
é considerado por alguns teéricos do campo, o grande antecessor da atual lei de
protecdo ao patriménio histdrico e artistico nacional, possuindo o mérito de reunido de
boas propostas em volta de uma Unica lei (TELLES, 2009, p.70).

Ainda na Bahia, Wanderley Pinho teria exercido influéncia no processo de criagdo
da Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais do Estado da Bahia no ano de 1927
(DOCIO, 2014). Frequentando o ambiente da intelectualidade da capital, Wanderley
Pinho foi amigo de Rodrigo Melo de Franco de Andrade, Diretor Geral do SPHAN,
com afinidade acerca do interesse de ambos pelos debates em torno da preservacao do
patriménio. Em 1947, quando nomeado pelo Governo Constitucional como prefeito da

cidade de Salvador, buscou aproximar o SPHAN da esfera municipal, inserindo esse

1% Vice-presidente do Instituto Geogréfico e Histérico da Bahia e membro da Academia de Letras da
Bahia. Foi membro do Arquivo Historico de Salvador, pertenceu ao Instituto Genealogico da Bahia, a
Associacao Brasileira de Educacéo, a Sociedade dos Artistas Brasileiros.
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6rgdo nos planos de governo (DOCIO, 2014). Sua gestdo foi marcada pela idealizagdo e
execucdo do Festival Comemorativo do IV Centenario da Fundacdo da Cidade de
Salvador, realizado em 29 de marco de 1949 no centro da cidade. O evento teve grande
repercussao e gerou entre outros acontecimentosa Exposicdo Iconografica e
Bibliografica Baiana, realizada no Pago do Saldanha (DOCIO, 2014, p.98).

Wanderley conta com vasta producéo bibliogréfica como historiador. Foi professor
catedratico de Historia do Brasil na Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da
Bahia, produzindo pesquisas, estudos e livros como: Politica e politicos do Império
(1930), Cotegipe e seu tempo (1937), Saldes e damas no Segundo Reinado (1942), entre
outros. Em uma homenagem pdstuma, comemorando o centenario de seu nascimento,
Luiz Viana Filho, o governador responsavel pela criacdo do Museu, discursou
longamente sobre algumas das habilidades do amigo. Ressaltou a atuacdo de Wanderley
como historiador, pesquisador, professor da Universidade Federal da Bahia e eximio
escritor, com diversas obras publicadas (VIANA FILHO, 1990).

Uma obra em especial destaca-se entre a producdo de Wanderley Pinho, ndo por
acaso, aquela que versa sobre o Engenho Freguesia. Dois anos ap0s a concretizacdo do
tombamento, em 1946, a publicacéo do livro Histéria de um Engenho do Reconcavo™
sera um marco referencial para a compreensdo ndo s6 do Engenho Freguesia, mas de
outros exemplares da arquitetura rural do agUcar na mesma regido. A motivagdo para o
denso e detalhado trabalho foi um concurso de monografias promovido pelo Instituto do
Acucar e do Alcool, com o objetivo de estimular e premiar o esforco da pesquisa
histérica, da investigacdo original nas fontes da nossa histéria econdémica e social, no
setor da industria agucareira “(...) o valor das monografias hé de ser procurado, portanto,
antes de tudo, na novidade, originalidade e abundancia dos elementos informativos e
arquivais trazidos a lume.” (PINHO, 1982)

As regras eram claras, estabeleciam que o texto deveria versar sobre um engenho
de mais de 200 anos, contemplando aspectos de sua fundacao, historico familiar dos
proprietérios, limites, transformacdes, levantamento topogréfico, regime de trabalho,

lavouras, produgdo. Além disso, deveria, em paralelo, construir a historia do agucar nos

"' PINHO, Wanderley de Araljo. Histéria de Um engenho do Reconcavo: Matoim, Caboto e
Freguesia, 1522-1944. (2 edicdo). Sdo Paulo: Editora Nacional: [Brasilia] Fundacdo Nacional Pro-
Memoria, 1982
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quatro primeiros séculos da nossa existéncia e as relagdes de trabalho implicadas nessa
producdo. O aparelhamento dos engenhos e a técnica de fabricacdo do agucar bangué no
periodo colonial e respectiva iconografia também eram imprescindiveis.

Coincidéncia ou ndo, o Engenho Freguesia adequava-se perfeitamente ao tema
proposto, além de contar com um diferencial de seu proprietario ser um historiador e
possuir uma relagdo afetiva e familiar com o espaco. Wanderley usou vasta
documentacdo para construir seu texto. Elaborou uma linha cronoldgica que abarcava
desde a familia de Sebastifo Alvares, o sesmeiro e fundador do engenho, passando pela
fase sob o dominio dos Rochas Pita, a partilha de 1843 quando o Conde de Passé
adquire o engenho e o restaura. Ao falar sobre a gestdo do Bar&o de Cotegipe e depois
da administracdo dos Araudjo Pinho, Wanderley Pinho teve uma boa oportunidade para
escrever sobre a histdria de sua prépria familia.

A obra inicia-se em Salvador, numa viagem até o Engenho Freguesia, a partir da
cartografia antiga da Bahia de Todos os Santos, e trata sobre uma variedade de temas.
Sendo a méo de obra escrava a principal fonte produtiva da cultura do agucar, esse foi
um tema aprofundado por Wanderley. Tratou de temas como a penetracdo colonizadora,
0 povoamento pelas sesmarias, a conquista, a inquisicdo na regido, sobre o episddio da
independéncia, e sobre a Guerra do Paraguai. Debrucou-se também sobre assuntos
como hospitalidade e o luxo no Reconcavo no século XVI, as origens da nobreza
brasileira e sobre o carater politico-econdmico dos engenhos nos primeiros tempos,
ilustrados com mapas de exportacdo, producdo, precos e nimero de engenhos na Bahia
de 1550 e 1889. Muitas das imagens do Engenho reproduzidas na obra, inclusive a de
seu acervo foi gentilmente cedidas pelo SPHAN conforme o proprio autor atesta.

Reeditado pela Fundacdo Nacional Pro-Memoria em 1982 foi utilizado como
bibliografia basica para todo material produzido acerca do bem, atuando como um
balizador da compreensdo do Engenho Freguesia, sobretudo, para as instancias
patrimoniais. No processo de musealizagdo nédo seria diferente. O texto de Wanderley
foi amplamente utilizado na concepgéo sobre o Engenho durante os trabalhos de criagéo
do Museu, como ¢ ressaltado no catalogo da institui¢ao “(...) Depois de tudo o que
escreveu Wanderley Pinho sobre o Engenho Freguesia, resta muito pouco a ser dito, a
ndo ser acrescentar a sua longa historia de mais de quatro séculos o que aconteceu
depois de 1944.” (ROCHA, 1973, p. 8).

1.4 Um museu nas tramas locais: A rede de relacGes de Wanderley Pinho
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Apesar da atestada relevancia patrimonial do Engenho Freguesia e da importancia
da figura de Wanderley Pinho para a Bahia, esses ndo foram motivos suficientes para
que o Engenho fosse transformado um Museu. Constatando a coletividade das acdes
patrimoniais, foi necessario que uma série de sujeitos estrategicamente posicionados
mobilizassem forcas e agissem no intuito de levar a cabo um projeto que contemplasse a
memdaria de Wanderley Pinho.

Apdbs sua morte no ano de 1967, sua vilva Stela Calmon passa a dialogar com o
Governo do Estado que teria interesse em desapropriar o engenho Freguesia, para servir
de Sede para um futuro Museu do Recdncavo Wanderley Pinho, que teria como
finalidade preservar a historia do Engenho Freguesia e do Reconcavo Baiano. A criacdo
de um Museu com seu nome foi apenas uma de uma série de estratégias (conscientes ou
ndo) no intuito de preservar o seu legado.

As relacdes estabelecidas entre Wanderley Pinho e os diferentes sujeitos, que
ocupavam cargos e posicdes privilegiadas, sobretudo no campo intelectual e politico,
sdo também de fundamental importancia, pois, serdo facilitadores da transformacéo de
uma visao sobre o Engenho Freguesia, transformacdo essa essencialmente simbolica.
Logo apds a morte de Wanderley Pinho, sucederam-se variadas homenagens e certa

consciéncia de que era necessario preservar seu nome:

Justissimo (feito) a ser prestado a memdria do Insigne historiador, que

muito amava sua terra civilizada. Perpetuamos-lhe 0 nome com a

fundagdo de um museu — Museu Wanderley Pinho. Permito-me lancar

a ideia. Representando a sociedade dos amigos de Santo Amaro, para

que o ilustre governador, que tdo bem conheceu e tanto admirou esse

grande perfilado considere a sugestdo. A préopria familia enlutada ndo

faltara o mais carinhoso interesse, escolhendo-se em Santo Amaro um

prédio condigno que, por esse modo sob a inspiragdo de um nome

aureolado, se faca mais presente um passado de glorias. (GOES, 1967)

Ocupando o cargo de Governador da Bahia, Luis Viana Filho estava em situacao
privilegiada para agir em prol do projeto. Envolveu-se pessoalmente na criacdo dessa
instituicdo, entre outros interesses, por sua estima pela figura de Wanderley Pinho.
Foram amigos pessoais, frequentavam os mesmos ambientes e possuiam, inclusive, uma
trajetéria de vida similar. Ambos formados em Direito, exerceram carreira de
professores no curso de Histéria na Faculdade de Filosofia e Ciéncias humanas da
Universidade Federal da Bahia. Ocuparam, inclusive, a mesma cadeira de Historia do

Brasil, tendo Wanderley Pinho sido convidado para substituir o amigo em 1951, a
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ocasido em que o Prof. Luiz Viana Filho exercia mandato letivo como deputado.
(CUNHA, 1973, p. 31).

Luis Viana Filho, assim como Wanderley, desenhou trajetdria contundente na vida
politica a nivel estadual e federal, ao ser eleito deputado federal e senador e ter sido
nomeado Governador do Estado da Bahia entre 1967-1971. Foram integrantes do
mesmo partido politico baiano, a Concentracdo Autonomista'?, onde se destacavam
alguns intelectuais, dentre eles, um grupo de historiadores dedicados a reconstruir a
memoria histdrica regional, produzindo uma narrativa do passado. A apologia das

tradicGes baianas respaldou o discurso reivindicatorio autonomista:

O momento culminante dessa escola historiografica foi a
comemoragdo do aniversario do quarto centenario de Salvador em
1949. Para esse evento, organizado pelo prefeito Wanderley de Aradjo
Pinho, o governador Octavio Mangabeira encomendou uma série de
trabalhos historicos sobre a Bahia e sua capital a Thales de Azevedo, a
Luiz Viana Filho e a outros historiadores do grupo autonomista.
Segundo Thales de Azevedo, o objetivo de Mangabeira era

“apresentar subsidios para um processo de desenvolvimento da Bahia”
(DIAS, 2005, p. 128)

Os dois destacaram-se no campo intelectual tanto em Salvador e no Rio de Janeiro,
com significativa producdo bibliografica, inclusive como bidgrafos das grandes
personalidades politicas e literarias do Brasil que agradavam os socios dos institutos e
academias das quais eram membros. Viana foi Presidente de honra do Instituto
Geografico e Histérico da Bahia, membro da Academia Brasileira de letras, entre o0s
aliados imortais ndo faltavam elogios, culminando inclusive, em um livro homenagem
apos sua morte organizado por Edivaldo Boaventura em 1991. Dentre eles, o presidente
Castelo Branco acreditava que durante sua gestdo, o governo da Bahia havia
transmitido: “(...) a ideia de uma Bahia civilizada nos seus padrdes de comportamento ¢
atualizada nas suas aspiragOes de crescer e afirmar-se” (BOAVENTURA, 1990, p. 40).
Angelo Calmon de Sa deixou suas impressdes: “Pude perceber, de logo, e até com certa
surpresa, que o0 homem de cultura, o consagrado bidgrafo e académico era, também, um
cuidadoso e competente administrador publico” (BOAVENTURA, 1990, p. 31).

2 partido politico baiano fundado em 2 de julho de 1935. Foi extinto junto com os demais partidos
politicos do pais pelo Decreto n® 37, de 2 de dezembro de 1937.
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Uma das Gltimas obras produzidas por Luiz Viana em vida foi no cargo de
Senador, quando ministrou a conferéncia na solenidade que celebrou o Centenério de
Wanderley Pinho, pronunciada em 19 de marco de 1990, na Reitoria da Universidade
Federal da Bahia (TELLES, 2009). O evento foi organizado por uma serie de
instituicdes importantes do estado da Bahia'®. Viana ressalta valores morais do amigo e
sua capacidade intelectual, acreditava ser um homem inteligentissimo (VIANA FILHO,
1990, p. 5). Em sua fala, carregada de sentimentalismo, retérica comum a homenagens
desse tipo, fixa-se longamente sobre o livro de Wanderley, Histéria de Um Engenho do

Recbncavo, dela um apaixonado:

Tendo raizes no imponente sobrado restaurado pelo Conde de Passe,
Wanderley Pinho colocou a erudigéo a servi¢co dos sentimentos que o
vinculam ao velho engenho. Escreveu assim obra em que se é imenso
o trabalho do investigador, ndo é menor o afeto com que envolve o
passado. Sdo quase quatro séculos em que vemos desfilar a histéria do
Engenho Freguesia, abrigo de cristdos novos, perseguidos pela
Inquisicdo, até chegar as maos de Sebastido Alvares e, mais tarde aos
Rocha Pitta, dos quais passaria para os ascendentes de Wanderley
Pinho, também ele Senhor da grande casa, que tive a oportunidade de
transformar, quando no Governo da Bahia, no Museu Wanderley
Pinho, tdo bem nascido e tdo mal fadado. (VIANA FILHO, 1990,
p.11)

O convite para falar do amigo, irmdo, cuja obra ele conhecia em profundidade, foi
feito pela historiadora Consuelo Pondé de Sena, presidente do Instituto Geogréafico e
Histdérico da Bahia (IGHB) na ocasido. Consuelo, por sua vez, também estabeleceu
relacBes de muita proximidade com Wanderley Pinho, de quem foi aluna, discipula e
amiga enquanto cursava as disciplinas de Historia do Brasil e da Bahia no curso de
Geografia e Historia, da UFBA, sendo a paraninfa da turma de 1956. Escreveu a
coletanea de textos histéricos de José de Wanderley de Aradjo Pinho™.

Trinta anos depois do decreto de abertura do MRWP, no ano de 1998, a Secretaria

da Cultura e Turismo e a Fundacéo Cultural do Estado da Bahia, patrocina a publicagéo

Y Academia de Letras da Bahia; Arquivo Municipal da Cidade de Salvador; Arquivo Piblico do Estado
da Bahia; Associacdo dos Arquivistas Brasileiros (NUcleo Regional Bahia); Camara Municipal da Cidade
de Salvador; Camara Municipal da Cidade de Santo Amaro da Purificacdo; Fundacdo Pedro Calmon —
Centro de Memoria da Bahia; Instituto Geogréafico e Historico da Bahia; Museu Eugénio Teixeira Leal —
Memorial do Banco Econdmico S/A. |; Prefeitura Municipal de Salvador; Prefeitura Municipal de Santo
Amaro da Purificagdo; Procuradoria Geral da Justica; SPHAN/FNPM — 5.a DR; Tribunal de Contas do
Estado da Bahia e Universidade Federal da Bahia

" PINHO, Wanderley. Coletaneas de textos histéricos. Bahia: Artes Gréficas, 1990.
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do Inventario Sumario do acervo José Wanderley de Aradjo Pinho, com o objetivo de
tornar mais acessivel o acesso as fontes sobre sua vida e obra. A apresentacdo do
documento foi feita pela diretora do Museu, Marinaide Linhares Ribeiro Santana. “(...)
O museu do Recéncavo Wanderley Pinho torna-se ainda mais especial por ser o
guardido da histdria dos homens ao longo da formacéo do Brasil e da histéria de vida de
um homem que, sem ddvida, figurou no cenario baiano como exemplo de luta e amor a
sua terra.” (BAHIA, 1998, p.3).

Destaca-se igualmente, que naquela conjuntura, a diretora do Arquivo Publico do
Estado da Bahia, era Anna Amélia Vieira Nascimento, ex-aluna de José Wanderley de
Araljo Pinho no curso de historia: “(...) como professor da Universidade Federal da
Bahia, foi um inovador (...) éramos, 0s seus alunos, constantemente incentivados a
realizar pesquisas inéditas, procurar material novo, dar nova dimensdo aos estudos,
especialmente de historia da Bahia, com tdo ricos arquivos a nossa disposi¢do.”
(BAHIA, 1998, p. 19)

Consuelo Pondé também escreveu algumas paginas sobre o Arquivo Particular de
Wanderley Pinho nessa mesma publicacdo. Efetivamente ele foi um homem, que por
sua atuacdo, reuniu ao longo de sua trajetéria um expressivo acervo documental. Esses
documentos se encontram dispersos entre Arquivo Municipal de Salvador, Arquivo
Estadual da Bahia, Instituto Geografico e Histérico da Bahia, Instituto Historico e
Geografico Nacional e Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro.

Embora alguns acreditem que essa disperséo prejudica a integridade do arquivo
particular de Wanderley, contrariando um dos principios béasicos da arquivologia e
provocando a ndo organicidade dos documentos, segundo Britto (2011), essa divisdo,
longe de significar uma desvalorizagdo, na verdade pode ser capaz de ampliar e
consolidar seu legado. Ao ser doado para instituicbes documentais de renome,
especializada na organizacdo e difusdo de acervos, seu nome € colocado entre o0s
grandes intelectuais do pais, conferindo prestigio académico e social. 1sso pode levar
também a um tratamento documental que facilita o acesso e a pesquisa pelos
profissionais de diferentes areas, o que pode favorecer a conservacdo de sua memoria.
Stella Calmon acabou sendo uma agente importante, pois distribuiu o acervo material de
Wanderley Pinho em diferentes instituicbes logo apos a morte do marido. A venda do
Engenho para sediar um museu que levasse seu nome, também parecia ser um bom

destino para a propriedade rural que padecia com o abandono. Sendo uma Calmon,
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Stella sabia muito bem do valor que teria para uma possivel imortalizagdo da figura de
seu finado esposo. Sua participacdo ndo passou despercebida: era a testemunha viva, a
companheira, a colaboradora desde 1921 que lia e revia os trabalhos, “guardando grande
veneracgdo pela sua memoria” (NASCIMENTO, 1978, p. 231).

No Rio de Janeiro, cidade em que viviam, Stella doou grande parte da
documentacdo pessoal do marido. Cerca de 80 latas de documento e 20 latas de
iconografia, referente a grande parte da producdo intelectual, entre artigos, notas, fichas
de pesquisa, textos, discursos e minutas proferidos por Wanderley Pinho durante sua
carreira publica ao Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB). Além disso, uma
colecdo de documentos reunidos por Wanderley Pinho estd preservada no Arquivo
Histdérico do Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro. Seriam papéis cartoriais de
municipios baianos relativos aos periodos de 1654 e 1898, sentencas, autos de
arrematacdo, acBes de penhora, cartas de alforria, testamentos, inventarios,
correspondéncias, autos de partilha.

Na Bahia, o Arquivo Municipal de Salvador recebeu da viuva em 1968 a doacgédo
de 43 pacotes do seu arquivo particular alusivos ao periodo que foi prefeito, 1945-1949.
Ainda na Bahia oferece no fim dos anos sessenta, documentos de Wanderley pinho que
se encontravam no Palacete Subaé, em Santo Amaro da Purificacdo. Sdo ao todo 7.407
documentos referentes a grande parte de sua atuacdo na vida publica nacional.

Uma vez apresentado o objeto de pesquisa em suas especificidades e contradi¢bes
e apos ter inserido o Engenho Freguesia na teia de relagcdes que o sustentam enquanto
patriménio cultural, no proximo capitulo, contextualizaremos o momento politico de
criacdo do museu, compreendido entre o final da década de sessenta e inicio da década

de setenta do século XX.
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2- O Contexto de Cria¢éo do Museu do Recéncavo Wanderley Pinho:

Considerac0es iniciais

O contexto de criagdo do Museu do Reconcavo Wanderley Pinho pode ser
estabelecido entre 1967, momento de sua morte e 1971, data de sua efetiva inauguragéo
pelo entdo governador Luis Viana Filho. No campo politico, deve-se ressaltar antes de
mais nada, que o ano de 1964 marca 0 momento em que as Forcas Armadas assumem o
poder politico e estabelecem amplamente os limites da acdo civil no Brasil. A base de
sustentacdo desse regime se consolidou a partir do controle que os militares exerciam
sobre o aparato juridico, legislativo e executivo.

Ainda que se procurasse passar uma aparéncia pacifica, legalizada e
controversamente democratica, os presidentes militares governavam a partir da
promulgacdo de Atos Institucionais, suspendendo as instituicbes democraticas e
conferindo amplos poderes ao grupo que se mantinha no poder (COMISSAO, 2014). O
mais conhecido desses documentos, o chamado Ato Institucional — 5 foi incisivo e
autoritario, vigorando por quase uma década, do dia 13 de setembro de 1968 até o ano
de 1979. Com isso, o governo buscou utopicamente eliminar quaisquer formas de
discordancia contra o regime, modificando o processo eleitoral, suspendendo os direitos
politicos, colocando em recesso o Congresso Nacional, as Assembleias Legislativas e as
camaras de vereadores. Os governadores de Estado ndo eram mais eleitos pelo povo e,
sim, nomeados a partir de estratégias e interesses préprios do governo federal.

A ideologia do governo militar brasileiro se empenhou em construir a imagem de
um inimigo, tachado sob a pecha de subversivo e comunista e que justificou a criacdo de
uma série de mecanismos de seguranca, controle e coercdo social. Foram criados 0s
aparelhos de seguranca e de informacdo, como o Servigo Nacional de Inteligéncia,
(SNI), instituidos para exercer controle das atividades de informacdes em todo territdrio
nacional. A implantacdo do Sistema de Seguranca e Justica no periodo de 1964-1985
projetou-se na estrutura organizada do Estado da Bahia a partir de trés dimensoes: a
Juridica com grande producdo de leis; Informativa, com o investimento numa rede de
informacdo para deteccdo do inimigo, e Belica com a formagdo, o aprimoramento e
legitimag&o de quadros nas Forcas Armadas e Policiais (COMISSAOQ, 2014, p. 32).

A0 mesmo tempo em que cometia perseguicdo aos seus criticos, a ditadura

empenhou-se num projeto modernizador do Estado em diversas areas, incluindo a da
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cultura, atuando diretamente através de instituicbes e Orgdos criados para tal fim.
Diversas instancias estavam sendo operadas de forma a passar uma aparéncia pacifica,
legalizada e controversamente democratica. E necessario compreender que estava em
curso no Brasil, um projeto de desenvolvimento capitalista, com forte influéncia ndo so
do capital internacional, mas, também, que esteve submetido a uma ideologia de
Seguranca Nacional, de forte influéncia americana:

O pano de fundo do golpe de 64 sdo as grandes transformacdes
profundas que se observavam na &rea econbmica, a partir da
industrializacdo e da urbanizacdo em algumas regiGes, o capitalismo
vai aperfeicoando seus sistemas de producdo e inserindo-se no
processo de internacionalizacdo do capital. (ORTIZ, 1998, p. 80)

A Doutrina de Seguranca Nacional, surgida em consequéncia da Guerra Fria,
influenciou a formacao ideologica dos militares brasileiros, estendendo-se aos diversos
niveis da gestdo publica. De acordo com Renato Ortiz, o conceito de integridade
nacional, forjada por essa ideologia via uma funcionalidade na cultura “(...) como
cimento da solidariedade organica da na¢do” onde uma determinada memoria nacional
deveria ser preservada como instrumento de desenvolvimento” (ORTIZ, 1998, p. 82). A
cultura seria o “complemento tecnologico” para o desenvolvimento de uma nagdo vista
como poténcia, considerando “os valores espirituais que a definiriam como civilizacao”,
subordinada aos interesses de outras areas, em particular da economia (ORTIZ, 1998, p.
101).

Estava colocado o problema de como integrar as diferencas regionais no interior
de uma hegemonia estatal. A no¢do de integracdo serviria de premissa para a elaboragéo
de politicas que objetivavam coordenar as diferencas sob a justificativa de um mesmo
objetivo nacional. O discurso de posse do Presidente Emilio Médici, proferido em 31 de
outubro de 1969, parece deixar evidente a importancia dada a uma integracdo das
regibes para o sucesso do projeto. Nota-se, em sua declaracdo, a centralidade do
desenvolvimento, assim como a necessidade do fortalecimento das instituicoes,
edificando nédo sO as estruturas, mas a mentalidade de planejamento, programacéo e
orcamento:

Homem de caserna, creio nas virtudes da disciplina, da ordem, da
unidade de comando. E creio nas messes do planejamento
sistematizado, na convergéncia de acdes, no estabelecimento das
prioridades. E, porque assim o creio, é que tudo farei para coordenar,
integrar, totalizar nossos esforgos — tantas vezes supérfluos,
redundantes, contraditérios, dispersivos — em uma tarefa global,
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regida por um grande plano diretor (...) e me empenharei no sentido da
utilizacdo racional e efetiva do territdrio brasileiro, na vivicacdo das
estruturas municipais, na atenuacdo dos desequilibrios regionais
(MEDICI, 1969, p. 36-37).

Nesse momento, o Estado concebeu uma politica cultural voltada para o mercado,
incentivando a exploracdo comercial da cultura através do turismo, causando um
impacto importante no processo de mercantilizacdo da cultura popular, das atividades
folcloricas e do artesanato (SANTOS, 2014). Segundo Ortiz (1998) a presenca do
estado autoritario se deu, sobretudo, através da normatizacdo e do estimulo a esfera
cultural desde que partissem de agdes sistémicas e centralizadas. Observou-se, ao
contrario do que se podia pensar, um estimulo da cultura com a criagdo de instituicdes
especificas para tratar sobre o tema do Patriménio e dos Museus, além da normatizacao
do campo, a partir de leis decretos, portarias e a criacao de instituicdes especificas para
esse fim. A cena cultural apds o golpe teria se caracterizado por dois movimentos, foi
um periodo com grande producdo e difusdo de bens culturais e, simultaneamente, foi
notoriamente um periodo de forte repressao ideoldgica e politica que afetou diretamente
o setor. (ORTIZ, 1998, p. 89)

No campo do Patrimdnio Artistico e Cultural Nacional, o periodo caracteriza-se
pela gestdo de Renato Soeiro, a frente do principal 6rgdo de preservacdo; o SPHAN.
Assumindo a presidéncia na ocasido da morte de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
cargo que ocupou de 1969 a 1979, deu continuidade de certa forma as politicas que
vinham sendo aplicadas. Soeiro elaborou um Plano Estratégico de Acdo que seria
posteriormente institucionalizado com o Compromisso de Brasilia e 0 Compromisso de
Salvador, em 1971 tratando da descentralizacdo do 6rgdo e da criacdo de uma rede de
preservacdo do patriménio nacional, integrada pela Diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN)® e instituicdes assemelhadas estaduais e municipais a
serem criadas. (ORMINDO, 2017).

A estratégia de Soeiro foi integrar o patrimonio ao processo de desenvolvimento
em curso no pais, cooptando para isso outras esferas de poder como a estadual e

municipal (ORMINDO, 2017). A atuacdo da DPHAN deveria ser complementada pelos

15 O artigo 1° do Decreto-Lei N° 8.534, De 2 de Janeiro de 1946 altera a denominagéo do Servico do
Patrimdnio Histdrico e artistico Nacional (SPHAN), constituindo a Diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN), subordinada ao Ministério da Educacdo e Saude. Somente através do
Decreto n° 66.967, de 27 de Julho de 1970, passara a ser denominado Instituto do Patriménio Historico e
Cultural (IPHAN)



48

Conselhos Estaduais de Cultura e pelos Servigos de Patrimdnio Historico e Artisticos
estaduais estes, por sua vez, deveriam atender ndo s6 a protecdo de obras e monumentos
de interesse regional, como auxiliar a Unido na preservacao dos monumentos nacionais
ali localizados (ORMINDO, 2017) *°.

A nocdo de patrimdnio da humanidade, consolidada pela UNESCO a partir dos
anos 1960, justificou a formacéo de uma rede de cooperacédo cultural internacional, com
objetivo de prestar assisténcia técnica ao Brasil. A assisténcia deu-se por meio da
elaboracdo de documentos e pareceres técnicos, envio de peritos, treinamento de
pessoal, projetos promocionais de monumentos, museus e conjuntos arquitetonicos. O
Nordeste, em especial a Bahia, foi uma das localidades estratégicas para atuacdo dessa
rede de cooperacdo, focadas em utilizar o turismo como fator de desenvolvimento,
sendo o patrimdnio cultural, um instrumento fundamental para atrair visitantes.

A consolidagdo da agéo do governo Federal na Bahia na regido se deu, sobretudo,
através do Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas do Nordeste,
que comecou a ser elaborado em 1972 por membros dos ministérios da Educacao e
Cultura (Minc/IPHAN), da Industria e Comércio, do Interior e do Planejamento, com o
objetivo de preservar os monumentos tombados, tornando-0s economicamente viaveis
por meio de seu uso para fins turisticos (CORREA, 2015)"".

No que diz respeito aos governadores do Estado, pode-se dizer que tanto Luis
Viana Filho, como Antdnio Carlos Magalhdes, filiados ao partido politico Alianca
Renovadora Nacional (ARENA) foram escolhas conscientes dos militares. Antonio
Lomanto Junior eleito governador via sufragio um ano antes do golpe militar, em 1963,
permaneceu no cargo até 1967, quando em 15 de marco assumiu Luis Viana Filho,
eleito de forma indireta pela Assembleia Legislativa. Apds o0s quatro anos de seu
mandato, a mesma Assembleia legislativa elegeu Anténio Carlos Magalhdes para o
cargo (1971-1974).

Comprovando o alinhamento com as diretrizes do Governo Federal, o discurso

proferido por Viana ao Presidente Médici, reitera a sua confianga na continuidade da

18 Qutro fator de destaque de sua gestdo, foi sua articulacdo junto ao Ministério da Educacio e Cultura
para transformar a Diretoria do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) em Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Decreto n° 66.967, de 27/7/1970).

7 A Portaria Miniplan 050/73, cria efetivamente o programa.
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obra revolucionaria, garantindo-lhe que a administracdo do Estado vinha fazendo todos

os esforcos para seguir os ideais do pais. Vale acompanhar suas palavras:

Dentro dessa ordem de raciocinio e atentos a propria preocupacao
revolucionaria expressa no Decreto-lei No 200/67, empreendemos a
renovacdo de diversos organismos publicos, estruturamos novas
entidades, modificamos aspectos da administragdo financeira,
adotamos as técnicas do Orcamento- Programa, erigimos, em suma, 0
planejamento da técnica elementar de administracdo. Diante de tais
providéncias, pudemos melhor acionar a maquina governamental a
fim de que, com mais eficiéncia, oferecesse frutos de que nos
desvanecemos e de que, sumariamente, damos conta a \ossa
Exceléncia (VIANA FILHO, 1984, p. 79).

A criacdo do MRWP ¢ apenas uma dentre as diversas a¢cdes do governo do Estado
da Bahia no campo da cultura, incluindo o estabelecimento de leis relativas a
preservacdo e gestdo do patrimonio, algumas voltadas para o setor museologico. No
caso que analisamos, no entanto, reiteramos as relacdes intimas e pessoais estabelecidas
entre Luis Viana Filho e Wanderley Pinho e o seu empenho em inaugurar o Museu do
Recbncavo durante sua gestdo como governador. Depois disso, 0 Museu funcionou
normalmente durante toda a gestdo de Anténio Carlos Magalhdes, recebendo escolas,

turistas e outros visitantes (1971-1975).

2.1 O Petroleo, o Centro Industrial de Aratu e um novo Olhar sobre o Recdncavo:

Aspectos Regionais

A descoberta do petroleo na década de quarenta proporcionou uma nova
importancia econdémica para a regido do Recdncavo, colocando a Bahia numa posicao
diferenciada frente aos demais estados nordestinos em razdo do pioneirismo da
exploragdo comercial do produto. Com a criagdo da Petréleo Brasileiro S/A,
(PETROBRAS) em 03 de outubro de 1953, os investimentos na area petrolifera
ganharam mais impulso. Os primeiros campos no Brasil foram justamente o de
Candeias (1941), sequido de Aratu (1942), Itaparica (1942) e Dom Jodo (1947), todos
na Regido Metropolitana de Salvador.

A gestdo de Luis Viana Filho como governador do Estado da Bahia entre 0s anos
de 1967 e 1971 tem como marco as politicas e acdes voltadas para a regido do
Recbncavo, principalmente para o setor econdémico. Recebeu da mao do seu antecessor,

0 Governador Lomanto Janior, o projeto do Centro Industrial de Aratu (CIA),
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empenhando-se em concretiz&-lo. Ao assumir o governo da Bahia, a industrializacao foi
uma de suas prerrogativas, por acreditar ser o0 caminho mais curto para a recuperacao
econémica e o desenvolvimento social (VIANA FILHO, 1984, p. 15).

O projeto do CIA, localizado a 17km de Salvador, no eixo da BR-116, previa a
construcdo de um complexo com uma area de 43.600m2. A ideia era implantar uma
area dotada de infraestrutura, destinada a atrair industrias. Dentro do planejamento, uma
das obras mais importantes seria a do Porto de Aratu, que permitiria 0 escoamento da
producdo sem a necessidade de atravessar Salvador. Durante todo o periodo do governo
de Luis Viana, o CIA cresceu em tamanho e numero de inddstrias, sendo necessario
implementar outras obras e politicas com vistas a dar sustentagdo ao novo modelo. O

Museu Wanderley Pinho entre elas:

Construiram-se mais de oitenta quilémetros de rodovias e vias de
acesso. Instalou-se eficiente servigo de telecomunicagdes. Também se
construira uma infraestrutura social, que incluia o Centro de Saude
Magalhdes Neto, o Conjunto Habitacional Rubem Vaz, o Museu
Wanderley Pinho (instalado no antigo Engenho Freguesia) e o Centro
Educacional Integrado de Aratu. (VIANA FILHO, 1984, p. 29)

Havia um intenso debate a nivel pablico que buscava compreender as causas do
lento desenvolvimento no Nordeste, em especial da Bahia e porque ainda, apesar dos
esforcos, a economia do Estado permanecia essencialmente agricola, exportadora de
produtos primarios e dependente das oscilacbes dos mercados externos. As opiniGes
estavam divididas entre partidarios de maior apoio técnico e financeiro a agricultura e
0S que pregavam um processo de industrializacdo mais acirrado.

O discurso ao qual Viana estava alinhado pregava que a Bahia possuia condi¢bes
favoraveis para a industrializagdo, gracas a energia que vinha do municipio de Paulo
Afonso, ao gas natural de Aratu e ao petroleo do Reconcavo. Para o governador havia
certo desprezo da Unido em face dos interesses da Bahia, onde nem o gas, nem o
petréleo seriam suficientes se ndo houvesse apoio politico do Governo Federal. Ao que
tudo indica foi necessario formar uma consciéncia da importancia da industrializacéo
para a implantacdo da petroquimica, ndo tendo sido tarefa simples, diante da resisténcia
e discursos contrarios.

Para implementar o projeto do CIA, o governador foi a Washington em busca de
apoio do Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Na ocasido, estabeleceu-se

um acordo de assisténcia técnica, no qual ficou definido que o Banco enviaria uma
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missao "(...) para analisar e propor solucfes para os problemas sociais e econdmicos de
Salvador e sua zona de influéncia imediata o Reconcavo” (VIANA FILHO, 1984: 15).

O projeto teve como resultado um relatério intitulado "Desenvolvimento da

IndGstria Petroquimica no Estado da Bahia™®

, reconhecendo que a descoberta do
petroleo em 1939, embora trouxesse fatores de mudancas significativos, ainda ndo havia
tensionado devidamente o conjunto econdmico regional. Além disso, o relatorio
formulava uma série de sugestdes, quanto a criacdo de infraestrutura adequada ao
desenvolvimento da regido, apoiadas na tese de que se a economia baiana perdesse o
carater predominantemente agrario poderia ocupar a posi¢cdo de um dos principais polos
de desenvolvimento industrial do Pais (VIANA FILHO, 1984).

Os jornais analisados, entre os anos de 1967 e 1971, demonstraram que a
industrializacdo estava na ordem do dia. Muitos eventos aconteciam em torno desse
tema, como foi o caso do Il Encontro de Investidores do Nordeste, em novembro de
1967 estratégico para o desenvolvimento do CIA. Seu objetivo principal foi demandar
a continuagdo dos incentivos fiscais para a regido, estabelecer medidas praticas capazes
de conduzirem a adequadas aplicacfes desses recursos nas areas do Nordeste e também
mostrar como estavam sendo aplicados os recursos ja investidos. No mesmo ano, o
General Euler Bentes, superintendente da Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE), na Assembleia Legislativa, falou sobre o desenvolvimento do
Nordeste e de que as acBes do governo teriam feito surgir uma nova mentalidade na

regiao.

O Nordeste surpreendera o Brasil, industrializando-se e tornando-se
uma das regides mais desenvolvidas do pais, sem entretanto, concorrer
com o centro-sul, mas ajudando toda nacdo. Mostrou que a campanha
contra os incentivos fiscais ao nordeste existiu, existem e existirdo por
parte de grupos econdmicos e a tendéncia é se tornar mais forte a
medida que o Nordeste se desenvolva (SUDENE...1967).

Frente ao novo ambiente socioecondmico e cultural brasileiro, do final da década
de 1960, fruto da industrializacdo deflagrada a partir da década de 1950, a educacao
passa a ser estratégica, para a formacéo de mao de obra e tornava-se imprescindivel ao

processo de desenvolvimento. Visando reformular o sistema educacional baiano, Viana

' Financiado pela Federagdo das Industrias da Bahia (FINEB), com a colaboragdo da PETROBRAS.
19 patrocinado pela Confederagdo Nacional das Industrias, iniciativa da Federagdo das IndUstrias da
Bahia, com a colaboracdo do Governo do Estado, da SUDENE e PETROBRAS.
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estabeleceu novas diretrizes para as pastas da Cultura e Educacdo, com destaques para a
Lei Organica do Ensino, fundamentada na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional®®. Duas diretrizes basicas podem ser destacadas: a expansdo ordenada e
corretiva do ensino a partir de uma hierarquia de prioridades, e a unificagdo do sistema
educacional e sua orientacdo intensiva. (BOAVENTURA, 1991, p. 65-67).

Os Secretarios de Educacdo e Cultura a frente da pasta no periodo eram Luiz
Navarro de Brito e Edivaldo Boaventura, ambos bacharéis em direito, professores
atuantes na Universidade Federal da Bahia, mas com trajetérias académicas e
profissionais diferenciadas. Boaventura substituiu em 1970, Luiz Navarro de Brito que
ocupava o cargo desde 1967, por uma indicacdo deste mesmo. Assim como Luis Viana,
eles formavam um grupo de intelectuais vinculados a Castelo Branco, pregadores de
uma ideologia burguesa de orientacdo liberal com certo viés progressista que
embasaram a proposta de politica educacional baiana, cujo lema era “Educagdo e
Desenvolvimento” (SOUZA, 2016, p. 17).

Dada a importancia da pasta para 0 Governo ambas as gestdes seguiram 0
propdsito identificar os polos de desenvolvimento industrial da Bahia, fazendo com que
o0 sistema educacional fosse irradiado a partir destes locais. Portanto, todo o sistema
teria como eixo os polos de desenvolvimento identificados, mas com objetivos de

interesse nacional.

Nas palavras do governador Luis Viana esse deveria ter como objetivo
supremo a implantagcdo das bases indispensaveis para a criagdo da
nossa democracia — democracia politica, democracia social — ambas
somente podendo prosperar e crescer se contarem para isto com a base
educacional adequada. N&o sera dentro do analfabetismo, dentro da
ignorancia que poderemos construir no Brasil qualquer regime
democratico. (Sem autoria. Reunifes do Seminario sobre o plano
integral de educacgdo. A Tarde, 14 de novembro de 1967).

Quanto mais se consolidava o discurso da importancia da industrializacdo do
Estado da Bahia, mais esse processo era acusado de ser o principal vildo contra a
preservacdo de uma memoria histérica da qual a mesma Bahia seria guardid. Aquele foi
0 periodo de maior urbanizacdo do Brasil, quando o mercado imobiliario se estruturou
em bases capitalistas. Dentro dessa nova perspectiva, o patriménio foi definitivamente

inserido na dindmica socioecondmica do pais. O desafio do patrim6nio ndo era mais a

2% Lei 2463/67 | Lei n° 2.463 de 13 de setembro de 1967. Disponivel em https://governo-
ba.jusbrasil.com.br/legislaca 0/85543/lei-2463-67. <22.06.2018>



https://governo-ba.jusbrasil.com.br/legislaca%20o/85543/lei-2463-67
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afirmacdo, sendo sua gestdo, frente as pressdes urbanas e econdmicas advindas com a
modernidade. (ORMINDO, 2017)

Ficava cada vez mais estabelecido o papel do poder publico como o protetor dos
documentos, das obras e dos lugares de valor historico ou artistico, 0s monumentos, as
paisagens naturais notdveis e as jazidas arqueoldgicas, amparadas por legislacdo
propria. A preservacdo do patrimdnio foi compreendida como elemento fundamental
para a identidade social, em particular a do nordeste brasileiro e ligava-se, assim, a um
esforco para o desenvolvimento que marcou a regido a partir dos anos sessenta. Nas
palavras do Presidente Médici, direcionada ao povo baiano em 1969, podemos notar em
sua fala alguns elementos desse discurso:

Sinto, por inteiro, nesta hora nova da Bahia, a participa¢do do povo na
nova dimensdo do progresso (...) aqui, a sintese do Brasil de todas as
racas e de todos os credos. Na Bahia, a sintese entre a col6nia
quinhentista e a altivez emancipada que juntos estamos construindo;
aqui, a sintese entre o Brasil que tem pressa e o Brasil que venera o
seu passado.” (VIANA FILHO, 1984, p. 118).

Amparados pelas UNESCO e Organizagcbes dos Estados Americanos (OEA), o
turismo cultural foi apresentado como a grande possibilidade de salvacdo para a
economia dos paises subdesenvolvidos, ao mesmo tempo em que uma possibilidade de
contribuir para a preservacdo dos Patrimobnios nesses locais (ORMINDO, 2017). O
Estado deveria facilitar ndo apenas a formacao educacional de base mas foi necessario
investir em cursos técnicos, de graduacdo e pos-graduacdo, que permitissem preparar 0s
profissionais para os novas demandas do setor cultural.

A formacdo de profissionais mais capacitados a agir em prol das questdes
regionais demonstra-se também através de experiéncias como o Curso Integrado sobre
0 RecoOncavo, oferecido pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP) e pela
Universidade Federal da Bahia no decorrer do ano letivo de 1969 em Salvador
(CASTELLO, 1969). Dentro de um programa de minicursos que visava construir
subsidios para uma Pds-Graduagdo em cultura no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-
USP), o objetivo principal era focar mais profundamente na regido, para a melhor visao
dos problemas entdo atuais, de mudancas e preservacdo do patrimoénio, abrir
perspectivas e criar condi¢des de pesquisas e investigacao, sob patrocinio ou a iniciativa
da universidade, contribuindo para uma melhor compreensdo dos problemas locais.

Nesse contexto, cria-se 0 Curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia, em
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1969, sob a iniciativa do Prof. Valentin Calderdn de La Vara, historiador e arque6logo.
(COLEGIADO, 2010, p. 3).

2.2 Turismo, desenvolvimento econdmico e preservacao do patriménio cultural

pelo Estado da Bahia

As questbes patrimoniais a partir da decada de sessenta assumem cada vez mais
uma perspectiva mundial, tornando-se um dever de todas as nagdes promoverem sua
salvaguarda. Nesse cenario, devemos considerar a importancia que as resolugdes da
UNESCO, voltadas para o tema, tiveram como parte do universo de possibilidades para
a preservacdo, desenvolvimento e aproveitamento do patriménio cultural brasileiro.

A UNESCO ¢ uma das agéncias das NacOGes Unidas, criada em 1945 para
promover a paz e os direitos humanos com base na “solidariedade intelectual e moral
da humanidade.” Um de seus principais objetivos era incentivar a cooperagdo técnica
entre os estados membros. Sua atuacdo partiu de cinco premissas basicas: Educacao,
Fomento e transferéncia de conhecimentos, Intercambio, Normas e Acordos e
Cooperagio técnica. (ORGANIZACAO..., 1998, p. 13)

As cartas patrimoniais elaboradas como resultado de conferéncias e encontros
realizados no ambito do 6rgdo atuavam como documentos importantes e acabaram por
estabelecer diretrizes para a¢des de documentacdo, promocdo da preservacdo de bens,
planos de conservagdo, manutencao e restauro do patrimonio. Os esfor¢cos da UNESCO
pela preservagdo do patrimonio cultural tinham no turismo uma das principais vias de
acdo, com objetivos de permitir a promocdo, o desenvolvimento e o sustento do
patrimonio cultural. (INSTITUTO..., 2008, p. 14)

A Recomendacéo de Paris Paisagens e Sitios, de 12 de dezembro de 1962 voltava-
se para a preservacao dos monumentos e outros bens culturais em sua relacdo com o
desenvolvimento com o turismo. Dois anos depois, a Carta de Veneza propunha uma
revisao do conceito de patrimdnio, deslocando sua compreensdo de expressdo da
identidade nacional para se converter em uma herangca comum de todos os povos, onde
0 monumento isolado perdia importancia para perspectivas que englobavam sitios
urbanos e naturais (ORMINDO, 2017).

A questédo do progresso econdmico e sua relagdo com o turismo permeiam as

principais discussdes e mesas de debate de encontros e simpésios. Na 722 Reunido do
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Conselho Executivo da UNESCO, ocorrida em Budapeste em maio de 1966, o Diretor-
Geral do 6rgdo, René Maheu, apresentou um estudo sobre a “possibilidade e utilidade
de associar a conservacgdo dos bens culturais ao desenvolvimento do turismo, levando-se
em conta os valores historicos, artisticos e educativos inerentes a esses bens culturais.”
(INSTITUTO..., 2008, p. 15).

Em 1967 as Normas de Quito demonstravam a urgéncia em conciliar as exigéncias
do progresso urbano com a salvaguarda de valores ambientais, devendo ser a defesa e a
valorizacdo econémica do patriménio um complemento do planejamento urbano. No
documento ratifica-se que as politicas deviam ter como norte principal, favorecer o
turismo (ORGANIZACAO, 1967, p. 5). O tema parecia estar mesmo em voga quando a
XXI reunido da Assembleia Geral das Nacdes Unidas definiu aquele como o ano
Internacional do Turismo. No fim de 1972, aConvengdo para a Protecdo do
Patrim6nio Mundial, Cultural e Natural, também conhecida como Recomendacéo de
Paris, foi um marco regulatorio para o campo, definindo, normatizando e estabelecendo
parametros, diretrizes, conceitos essenciais do que devia ser definido como Patriménio
Mundial. Como resultado dessas discussdes acdes efetivas foram tomadas, algumas
delas influenciaram diretamente na formagdo do campo cultural brasileiro, em
particular, o Baiano.

A Representacdo da UNESCO no Brasil foi formalmente criada em 1966, em uma
época em que a organizacdo dava seus primeiros passos em direcdo a descentralizacao.
A UNESCO, dessa forma, veio se juntar as demais agéncias do Sistema das Nacoes
Unidas representadas no Brasil como parte do acordo de cooperacgdo técnica firmado
com as autoridades brasileiras em 1964. (UNESCO BRASIL, 2006, p. 5) No Brasil, as
relacfes de cooperacdo com a UNESCO para questdes relativas ao patriménio foram
maximizadas no periodo de 1967 a 1979. Além da influéncia que causou essa
documentacao produzida, a interferéncia da UNESCO se deu por meio do fornecimento
de acessorias e apoio técnicos.

A funcdo de assessoramento e, eventualmente, a de execugdo direta, consistia
geralmente em fornecer subsidios para a elaboracdo de politicas, estratégias nacionais,
estudos de viabilidade, busca de financiamento e educacdo (UNESCO BRASIL, 1998,
p. 14). Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo diretor do SPHAN-IPHAN empenhou-
se para a concretizacdo desse projeto, pois via a possibilidade de reverter beneficios
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para 0 campo patrimonial brasileiro e de propostas a serem adotadas posteriormente,
como de fato foram. (INSTITUTO..., 2008, p. 14)

A relacdo entre turismo, desenvolvimento econdmico e a nocdo de Patrimdnio
Mundial justificava as acOGes. Os Estados foram convocados para trabalhar em
colaboragdo com o IPHAN e com os técnicos internacionais. A missdo do perito francés
Michel Parent, realizada em duas etapas, percorreu 35 cidades brasileiras entre 0s anos
de 1966 e 1967. Teve como objetivo incluir o Brasil no Programa das Nac¢des Unidas
de Incentivo ao Turismo Cultural e, consequentemente, a adocdo da preservacao do

patriménio cultural no planejamento dos estados e municipios.

Ainda que o objetivo da missdo fosse “o estudo e execug¢do de um programa com
vistas a aceleracdo do movimento turistico para a protecdo e a valorizacdo do
patriménio cultural e dos sitios naturais”, a analise do francés voltou-se principalmente
para o patriménio cultural ja reconhecido e protegido pela DPHAN, ou seja, para a
andlise das acOes realizadas por essa Diretoria e para a conformidade de tais acGes em
relacdo ao programa de “Turismo Cultural” defendido pela UNESCO (INSTITUTO...,
2008, p. 30).

Como resultado do trabalho, Parent acabou por impactar regionalmente alguns
locais com suas recomendaces, apresentadas no formato do relatério, publicado em
marco de 1968. Foi dada grande énfase ao valor econdémico dos bens culturais,
entendidos como ‘“‘suscetiveis de constituir-se em instrumentos do progresso”, a
necessidade de mobilizar esfor¢os no sentido de procurar o melhor aproveitamento dos
recursos monumentais de que se dispunha, como meio indireto de favorecer o
desenvolvimento econdmico do pais. Isso significava dar destaque a promogéo dos bens
culturais e na “revalorizagdo do patriménio monumental em funcdo do interesse
publico”, ou seja, na énfase nas caracteristicas e qualidades dos bens com vistas ao
incentivo ao turismo (INSTITUTO..., 2008, p. 15).

Um dos capitulos do relatorio versa exclusivamente sobre o Estado da Bahia.
Muito centrado na regido de Salvador, que seria a primeira cidade arte do Brasil para
Michel Parent. O documento aponta para o desenvolvimento de uma industria
petrolifera no estado e sobre sua importancia para o projeto econdémico nacional. A
questdo do financiamento foi sempre uma problematica do campo cultural. Falava-se na

época que 10% dos royalties recebidos pelo Estado seriam destinados para o
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departamento de educacdo e cultura, fato que ndo chegou a se concretizar.
(INSTITUTO, 2008). Seu discurso prega 0 urgente esforco em evitar um iminente
desaparecimento dos remanescentes do passado. ““(...) a destruicdo sistematica da antiga
Salvador comegou. Onde ¢la ira parar?” (INSTITUTO, 2008, p. 88). Parent considerava
0 projeto Salvador como prioridade e recomendou a criagdo de uma Fundagdo
responsavel por salvaguardar o Patriménio Artistico e Cultural do Estado.

(...) existe a necessidade imperiosa de salvar, no prazo mais curto —
consideradas as ameagas — a primeira cidade arte do Brasil, mas
igualmente porque existe localmente, ao que parece, a vontade eficaz
de implantar um projeto, e porque o Sr. Luis Viana, governador do
Estado, tem a intencdo de constituir brevemente uma fundacdo de
direito publico, que receberia fundos tanto do governo federal, do
Estado e da prefeitura, quanto de organismos semi-publicos, como a
EMBRATUR. Essa fundagdo teria a faculdade de adquirir os edificios
deteriorados do pelourinho, e em seguida dos outros bairros, para
restaura-los e depois reintegrados a vida cultural e comercial da
cidade, como indicado acima. (INSTITUTO..., 2008, p. 94).

As sugestbes metodoldgicas e técnicas feitas por Parent foram consideradas pelo
Governador Luis Viana, que reorganizou os servigos turisticos da cidade de Salvador e
direcionou suas politicas em direcdo a uma valorizacdo desse setor no ambito da
preservacao e promogédo do patrimonio: “(...) um acervo de bens culturais invejavel que
ndo pertence, nesta altura, somente aos baianos ou aos brasileiros de maneira geral, mas,
a toda a humanidade como deve ser.” (INSTITUTO..., 1979, p. 9)

Com a lei Estadual n°® 2.464 de 13 de setembro de 1967 Luis Viana criou a
Fundacdo do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia, transformada na autarquia
Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), por volta de
1972. (UCHOA, 2006, p. 7) Ainda que a Fundagio tenha sido criada com a principal
funcdo de promover a conservagdo do patriménio artistico e cultural do Estado, bem
como realizar o planejamento e a pesquisa para o desenvolvimento das areas sob sua
atuacdo, foi efetivamente criada tendo como preocupacdo inicial a restauragédo
do Centro Histérico de Salvador e a realizacdo de obras de restauragdo no Largo do

Pelourinho (INSTITUTO..., 1979).*

*! Somente em 1978, ainda vinculada a antiga Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado da Bahia
(SECULT), passou a ter a atribuicdo de tombar patrimdnios culturais por meio da Lei 3.660/78
regulamentada pelo Decreto n°® 26.319/78. Nova dinamica para o IPAC foi encetada em 1980, através da
Lei Delegada n° 12 de 30 de dezembro de 1980 que transformou a Fundacdo do Patriménio numa
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Segundo discurso institucional, o programa da Fundagdo baseou-se a priori no
conceito amplo de monumento, compreendendo tanto a obra isolada como o ambiente
urbano, cultural e paisagistico que o cerca. Desta forma, a recuperacdo e preservagdo
dos monumentos implicavam em lhe dar uma funcdo e atividades que respeitassem as
caracteristicas do sitio a ser preservado (INSTITUTO..., 1979). No Estatuto da
Fundagé&o, o turismo passa a recomendacdo estatutaria.

Serdo turisticos e culturais os fins da fundacéo e se prendem dentro do
binbmio cultura e turismo a estabilizacdo, restauracdo, conservagao e
aproveitamento condigno dos bens imoveis e mdveis de interesse
artistico e historico, para fins de centro turistico de difusdo cultural.
(ENCONTRO..., 1973, p. 161)

Para cumprir as finalidades para a qual foi criada a Fundacéo foi estruturada com a
seguinte organizacdo: Conselho administrativo (CAD), 6rgdo de orientacdo, deliberacédo
e coordenacao superior, composto por: secretario de Educacgdo e Cultura (presidente), e
representantes das secretarias de planejamento, Ciéncia e Tecnologia, Industria e
comércio,4? diretoria regional do IPHAN, Presidente da Camara Estadual de Arte e
Patriménio Historico do conselho estadual de cultura, Diretor executivo da Fundacéo do
patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia. Em 25 de abril de 1968 ocorreu a primeira
reunido da comissdo executiva da Fundagdo, na Superintendéncia de turismo de
salvador. (INSTITUTO..., 1979).

A necessidade da preservacdo e sua relevancia fundamentavam-se na centralidade
da Regido para o periodo colonial da Histéria do Brasil, econémica e

administrativamente, como primeira capital do Brasil:

A cultura brasileira recebeu 0s seus primeiros sacramentos nas terras
de Bahia. (...) As contingéncias historicas que fizeram de Salvador a
primeira capital determinaram que, ndo somente esta cidade como
toda a sua provincia, funcionassem como um polo centripeto de
cultura que deu ao nosso estado uma posicdo destacada como detentor
de um acervo apreciavel de monumentos e bens méveis que merecem,
pela sua qualidade, todo o esforco possivel para preserva-lo.
(INSTITUTO..., 1979, p. 9)

Sendo um dos objetivos da missdo de Michael Parent o de assessorar o SPHAN

para formular uma politica de preservacao efetiva para a conservacdo do patriménio

autarquia sob a denominagao "Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia" (IPAC), passando a
ser vinculada a Secult.
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brasileiro e considerando 0 momento politico que o Brasil vivia, é de se pensar que
nenhum tipo de acordo ou misséo seria realizada se nao estivesse integrado nos projetos
de desenvolvimento do pais. O Presidente General Emilio de Médici visitou Salvador
em 22 de maio de 1970 com o objetivo de demonstrar o apoio do Governo Federal as
reivindicagdes da Bahia frente a instalacdo do polo petroquimico do Nordeste. Diante
do embate que se colocava a justificativa encontrada para a implantagdo do polo, ainda
que amplamente centrada no desenvolvimento regional do Estado da Bahia, passava a

ser relevante aos objetivos nacionais:

Quero dizer que 0s encantos e a cultura desta terra e deste povo néo
Ihes pertencem s, que esses encantos sao riqueza que pode fazer mais
rico o pais, pois o turismo tem aqui um dos seus melhores mananciais.
A Bahia pode constituir-se, além do polo de desenvolvimento que o
Centro Industrial de Aratu assegura, em centro de turismo da maior
importancia. Para isso, dispord o Governo de todo um mecanismo de
incentivos, que propiciara recursos para a infraestrutura indispensavel
a atracdo das migragdes turisticas. (VIANA FILHO, 1984, p. 120)

Ainda referente a protecdo do patriménio, e a mesma Lei n°® 2.464, em sua sessao
terceira, artigo 36, cria 0 Conselho Estadual de Cultura do Estado da Bahia (CEC-BA),
orgdo colegiado de natureza consultiva e normativa. Tinha por objetivo propor medidas
em defesa da conservacdo do patrimdnio historico, artistico e cultural do Estado;
medidas em favor da expansao e preservacgéo das artes, ciéncias e letras; opinar sobre a
concessdo de auxilio as instituicBes culturais e manter intercambio com o Conselho
Federal de Cultura (CFC). Sob os mesmos principios do érgdo federal, criado em 1966,
com o objetivo de formular uma politica nacional de cultura, o 6rgdo baiano, era
composto por intelectuais provenientes dos institutos historicos e das academias de
letras, dirigentes, idealizadores e colaboradores de museus, detentores de um discurso
que pregavam o culto a tradicdo®”. (ORTIZ, 1998)

Inicialmente, foram criadas trés Camaras: a de Artes e Patrimonio Historico, a de
Ciéncias, e a Camara de Letras e duas Comissdes: Comissédo de Legislacdo e Normas e
Comissdo de Organizacdo da Revista de Cultura da Bahia. (VASQUEZ SOTO, 2012)
Alinhados ao Conselho Federal de Cultura e expoentes de um tradicional pensamento

sobre 0 que seria a Cultura Brasileira, calcada numa ideia de Brasil mestico, plural e

22 A primeira sessdo do 6rgdo ocorreu em 12 de marco de 1968.
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harmonico, os conselheiros dao reconhecida centralidade a questdo da preservagao do
patrimonio, buscando recuperar a memoria e os valores do passado.

A principal publicacdo do 6rgao, a Revista de Cultura da Bahia, era um espaco de
divulgacdo das ideias e valores desses homens. Traz em suas paginas artigos e textos
referentes a diversos temas considerados de interesse para o campo da cultura. Ameérico
Simas Filho deixa claro em seu artigo intitulado: Sistema de protecdo aos bens culturais
inclusive, qual seria o papel das elites nesse processo, conclamando a participacdo do

‘povo’ para a protecao efetiva desses bens:

O que tem resultado do melhor entendimento sobre a matéria, através de uma
maior difusdo a respeito da importancia de tais legados- é que a conservacao
dos bens que exprimem a continuidade cultural dos povos € primordialmente,
obrigacdo e dever das chamadas elites, mas em beneficio da comunidade, no
que concerne a imperiosa necessidade de educa-la, pois € soberanamente
conhecido que uma sociedade torna-se segura guardia de sua heranca cultural,
guando adquire consciéncia do valor das obras que testemunham e explicam
seu passado. A partir dai, a simples hipdtese de destruicdo de tais bens, levara
0 povo a colaborar com entusiasmos e perseveranca, ajudando, por isso
mesmo, aos organismos responsaveis por tal mister. (CONSELHO..., 1970, p.
65)

A partir de uma ideia que prega a inadequacéo da estrutura existente, o intelectual
Ameérico Simas Filho demonstra a preocupacdo em torno do tema e apresenta propostas
para agir sobre as problematicas observadas, a saber: a multiplicidade dos 6rgdos para
fins idénticos, requisicdo de adequados recursos humanos entéo inexistentes, materiais e
financeiros e alteracdo da legislacdo, que em sua opinido também era inadequada a
necessidade das leis segue explicita na fala de Ameérico, seria providéncia prioritaria
para sanar tal situacdo, no sentido de conferir unicidade ao sistema no processo de
formulacdo da politica cultural do estado. Para isso era preciso consolidar uma estrutura
organico operacional que atendesse aos principios hierarquicos, facilitasse a adequada
coordenacdo de recursos humanos, materiais e financeiros para a obtengdo dos objetivos
programaticos, assegurando a conveniente produtividade. (CONSELHO..., 1970, p. 66-
67)

Nesse contexto parecem significativos dois eventos ocorridos em 1970 e 1971
respectivamente: um encontro em Brasilia e outro na cidade de Salvador. O | Encontro
dos Governadores de Estado, Secretarios Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de

Municipios Interessados, Presidentes e Representantes de Instituicdes Culturais,
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ocorrido em Brasilia em abril de 1970, por iniciativa do Ministério da Educag&o, teve
como resultado o Compromisso Brasilia, documento centrado na urgéncia em
reconhecer a necessidade de acdo supletiva dos Estados e dos Municipios a atuacao
federal no que se refere a protecdo dos bens culturais de valor nacional e regional. Era
consenso a necessidade de criacdo de 6rgaos voltados a esse fim.

Na ocasido, foi amplamente incentivada a criacdo de leis, a complementagdo dos
recursos orcamentarios normais com apelos a novas fontes de receita, a criacdo de
cursos visando a formacdo de méo de obra qualificada. Os critérios estabelecidos
estavam direcionados de maneira bastante explicita, no¢fes que estimulassem a atencdo
para 0s monumentos representativos da tradicdo nacional, Educacdo moral e civica,
disciplinas de arquitetura e historia da arte no Brasil. O papel das universidades na
articulacdo com bibliotecas e arquivos publicos nacionais, estaduais, municipais,
eclesiasticos, no sentido de incentivar a pesquisa. O documento recomenda também a
instituicdo de museus regionais, que documentassem a formacdo histérica, tendo em

vista a educacao civica e o respeito da tradigdo. Em destaque o “ culto do passado”:

Sendo o culto ao passado elemento basico da formacéo da consciéncia
nacional, deverdo ser incluidas nos curriculos escolares, de nivel
priméario, médio e superior, matérias que versem o conhecimento e a
preservacdo do acervo histdrico e artistico, das jazidas arqueolégicas e
pré-histéricas, das riquezas naturais, e da cultura popular.
(INSTITUTO..., 1970, p. 2).

No ano seguinte, dessa vez a cidade de Salvador (BA) ocorreu o Il Encontro de
Governadores para a preservacdo do Patriménio historico, artistico, arqueoldgico e
natural do Brasil. O evento teve como intuito ver e rever o que foi adotado e o que ainda
precisa ser feito. Assim como aconteceu na primeira ocasido, como resultado do debate
foi produzido o Compromisso Salvador. O novo documento ratifica os itens do
compromisso de Brasilia e acrescenta novas recomendagdes, a comecar pela criacdo do
Ministério da Cultura, assim como de secretarias e fundagBes no ambito estadual.
Reconhece a necessidade de se criar uma legislagdo complementar no sentido de
ampliar o conceito de visibilidade do bem tombado, para um conceito de ambiéncia,
criando condigdes de protecdo aos conjuntos paisagisticos, arquiteténicos e urbanos de

valor cultural e de suas ambiéncias.
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A convocagdo dos orgaos responsaveis pelo planejamento do turismo, no sentido
de que voltassem as atencdes para os problemas, utilizacdo e divulgacdo dos bens
naturais e de valor cultural. Do mesmo modo a convocacgdo da Financiadora de Estudos
e Projetos (FINEP) e de d6rgdos congéneres, para o desenvolvimento da industria do
turismo, com especial atencdo para planos que visem a preservacdo e valorizacdo dos
monumentos naturais de valor cultural. Na ocasido do encontro, j& sob o governo de
Antbnio Carlos Magalhdes, o aparato cultural do Estado foi utilizado também para
impressionar 0s convidados, inclusive o Museu do Recéncavo Wanderley Pinho
recebeu a visita de 60 especialistas que se pronunciaram com 0 maior entusiasmo e se
congratularam com o governo pela iniciativa. (DIVISAO..., 1971, p. 3)

A regido do Recbncavo, além dos bens tombados individualmente teve, na mesma
época, 0 conjunto arquitetdnico e paisagistico que compreendia as cidades de Cachoeira
e S8o Félix tombado como patrim6nio mundial, por ser um dos maiores exemplares de
arte e arquitetura barroca do Brasil. J4 no fim da década de setenta, a publicacdo
intitulada “Monumentos e sitios histéricos do Recéncavo”, publicada em 1978,
pertencente a colecdo do Inventario de protecdo do acervo cultural do Estado da Babhia,
foi iniciativa do Governo do Estado, através da Secretaria da Inddstria e Comércio, em
parceria com IPHAN?. O objetivo com os inventarios era consolidar a elaboracio de
um programa integrado de desenvolvimento de turismo cultural para o Estado da Bahia
e, a0 mesmo tempo, facilitar a recuperacéo e reutilizacdo desses edificios, muitos deles
em estado degradado de conservagdo. (INSTITUTO..., 1978)

Nesse documento, de grande valia para o campo do patrimonio, o Conjunto
Arquitetbnico do Engenho Freguesia esta devidamente registrado, contendo uma série
de informagdes relevantes sobre o bem, como histérico, estado da edificagdo, plantas e
imagens. No texto introdutorio, o entdo Secretério da Industria e Comércio, Emmanuel
Vargas Leal, coloca que o acervo cultural do Recdncavo devia ser preservado ndo s
por seu valor estético, predominantemente barroco e original, mas, sobretudo, pelo
sentido socioecondmico que encerra (INSTITUTO..., 1978, p. 7).

Durante a década de setenta, o ja& mencionado programa das cidades historicas do
Nordeste deu bastante félego as acGes no Nordeste. Sua progressiva desativacéo a partir

23 Com recursos do governo do Estado e Secretaria de Planejamento da Presidéncia da Republica através
do Programa das Cidades Histéricas do Nordeste.
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do inicio dos anos 1980 deveu-se ndo s6 & menor disponibilidade de recursos como a
mudanca de foco da politica cultural. A nomeacdo de Aloisio Magalhdes para a
presidéncia do SPHAN em 1979, levou a uma reestruturagdo administrativa,
decompondo-o em duas entidades: (...) a saber a Secretaria de Patriménio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN e a Fundacdo Nacional Pr6-Memoria — FNPM. Essa
reestruturagdo institucional seguiu-se de uma reorganizacdo das politicas de preservacao
do patriménio cultural conduzidas pelo érgdo (ORMINDO, 2017, p. 65). Esse momento
e 0S anos que se seguem sdo marco de uma substantiva virada nas politicas publicas de
patrimonio cultural no Brasil, que passa a incorporar os bens culturais de natureza

imaterial ou intangivel a elas.

2.3 Um olhar museoldgico sobre a gestdo Luis Viana (1967-1971)

Na Babhia, atrelados a ldgica patrimonial, os museus parecem ganhar relevancia
como ferramentas culturais durantes as décadas de sessenta e setenta. Eram vistos como
elementos valorizadores da reputacdo cultural de uma cidade. Despontava, assim, um
campo museoldgico, que timidamente vinha se desenhando nas décadas anteriores
(CERAVOLO, 2013)

Dentre os solares, 0 do Unh&o é dos mais belos. E de uma poesia

peregrina e abriga o museu de arte popular. E desde que falemos em

museu, devemos destacar o de arte sacra, hoje um dos mais famosos

do género, ndo s no pais como no mundo. Outros Museus: O do

Estado (convento do Carmo), o de Arte Moderna, Antropoldgico,

Casa de Rui Barbosa, do Instituto Feminino, etc. (OLIVEIRA, 1967).

O Governo Luis Viana deu especial atencdo aos Museus, atuando pessoalmente

para a concretizagdo de alguns projetos. No caso do Museu do Estado em particular,
Viana reformou e ampliou o solar Goes Calmon para abrigar as cole¢des do Estado,
incluindo a sua Pinacoteca, o que reformulou o programa do Museu, alterando na
ocasido sua denominagdo para Museu de Arte da Bahia (BOAVENTURA, 1991, p.
164). Viana também determinou a transferéncia de quadros existentes nos Palacios da
Aclamacdo e Rio Branco e em outras repartices publicas. Com seu prestigio, por
intermédio de uma rede social consolidada, articulou junto a Clemente Mariani,
Presidente do Banco da Bahia, a doacdo do quadro L’Adieu pintado em Paris,

considerado a obra-prima do pintor baiano Manoel Lopes Rodrigues. Ainda por sua
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acao pessoal, o governador trouxe de volta para a Bahia e para 0 museu, uma das mais
belas telas de Presciliano Silva, a "Capela do Santissimo Sacramento”. (ROCHA, 1991,
p. 46)

Além da criagdo do MRWP, que se vera a seguir, foi criado em 1968, o Museu de
Azulejaria e Ceramica do Estado, destinado a estudar o material dessa espécie. Udo
Knoff foi contratado para servir nos trabalhos da instalacdo do Museu, que se
incumbiria, igualmente, de adquirir novos exemplares daquele material, para ampliar
seu patriménio. (Sem autoria. Estado ganha dois novos Museus. A Tarde, 4 de janeiro
de 1968) ._

Em 05 de novembro de 1969, o Museu Carlos Costa Pinto foi inaugurado, gracas
ao apoio de Viana, criado como fundacdo particular, mas conveniado ao Governo do
Estado da Bahia. Foi pensado com o objetivo de conservar aspectos da antiga residéncia
de Carlos Costa Pinto com objetos de arte colecionados por ele no século XX. O acervo
foi doado pela viuva Margarida apds a morte do marido. A colecdo de comendas do
Museu, foi oferecida por Luis Viana. (Sem autoria. Doadora do museu teve a primeira
comenda baiana. A Tarde, 05 de janeiro de 1971)

Na gestdo Viana foi idealizado, junto a Edivaldo Boaventura, o Parque Historico
Castro Alves. Localizado em Cabaceiras do Paraguacu, inaugurado em marcgo de 1971,
como parte das comemoracdes do 1° Centenario de morte do Poeta e para enaltecer o
local onde nasceu. (CARMO, 2014) Ocupando uma area de aproximadamente 52.000
m2, conta com museu, biblioteca, auditério aberto, fonte de dgua natural e muita area
verde. Participaram do projeto, além do secretario de Educacdo e Cultura, a professora
da Escola de Belas Artes, Jacira Oswald e o professor Valentin Calderon, diretor do
departamento cultural da UFBA. Apesar da nomenclatura adotada, o parque pode ser
considerado um misto de tipologia enfatizando o aspecto ambiental, de museu-parque,
mas de forte carater historico com caracteristicas de um museu casa tradicional.
(CARMO, 2014)

No parque historico estara contada a vida sentimental, através de fotos
das suas amadas, e uma reliquia do seu cabelo. Mais adiante foi
colocado o Solar bela Vista, a sua tltima foto com 23 anos, o Solar do
Sodré - dltimo lugar onde morou- e finalmente — o tamulo.
(QUASE...,1971)

A Prefeitura Municipal de Lencois, com o apoio do Conselho Federal de Cultura e

do Governo do Estado da Bahia, inaugurou em 17 de dezembro de 1970, a Casa de
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Cultura Afranio Peixoto, atualmente “Casa Afranio Peixoto - Memorial”, organizada
por Fernando Sales com auxilio de D. Chiquita, vituva de Julio Afranio Peixoto, e que
retne acervo bibliografico, documental e pecas do escritor. Hoje a unidade esta
vinculada a Fundacao Pedro Calmon e a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia mas
insere-se igualmente num quadro mais amplo de instituigdes memoriais, mantenedoras
de acervos, relacionados a grandes figuras da elite baiana®*.

Viana ndo apenas criou e renovou instituicdes, mas buscou implantar a gestéo
delas por parte do Estado. A Lei Estadual n°® 2.879, de 1971 criou a Fundacdo Museus
do Estado da Bahia. Em seu artigo 3° estabelece que esta tenha por finalidade assegurar
a manutencdo, a criagdo Museus pertencentes ao Estado e auxiliar na manutengéo
e criacdo de Museus ja constituidos sob a forma de Fundacdo de direito privado. Nesse
momento pertenciam a fundacdo as seguintes instituicdes: Museu de Arte Moderna da
Bahia, Museu de Arte Popular, Museu de Arte da Bahia, Museu Wanderley de Pinho e
Casa de Cultura Afranio Peixoto. A mesma lei assegura que 0s acervos das ditas
instituicGes pertenciam, portanto, ao Estado da Bahia. Mais adiante, em 1972, passou a
ser denominada Diretoria de Museus (DIMUS), vinculada a Fundagdo Cultural do
Estado da Bahia (UCHOA, 2006, p. 7) A DIMUS tem como missao formular, promover
e garantir a implementacdo de politicas publicas para o setor museolégico, visando
contribuir com a criacdo, a organizacdo, o desenvolvimento e o fortalecimento das
instituicGes museoldgicas do estado da Bahia e de seus acervos, colocando-0s a servico
da sociedade e do seu desenvolvimento.

Nessa estrutura, hda ao menos uma tentativa de que esses Museus sejam
classificados segundo uma ordem estabelecida previamente e, mesmo nas suas
especificidades, sejam geridos como elementos interdependentes, sob a tentativa de
padronizacdo de meios e processos com o objetivo de produzir certo resultado. Como
um sistema, os Museus do Estado, assim como os demais Orgdos e instituicbes de
preservacédo, entrelacam-se como um tecido, relacionando-os uns aos outros de forma

umbilical para desempenhar uma funcdo social especifica naquele momento:

O ano de 1971, no setor de Museus do Estado, foi o tempo para testar
e avaliar os resultados das reformas e novas experiéncias nesse

** No caso, médico, politico, professor, escritor, Afranio Peixoto nasceu na Bahia em 17 de dezembro de
1876 e faleceu em 12 de janeiro de 1947.
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campo, implantadas nos dltimos meses do Governo Passado, como
sejam a criacdo do Museu do Recdncavo Wanderley Pinho,
inaugurado em 15 de fevereiro do ano findante, da restauracdo da
Casa GoOes Calmon e instalagdo do Museu de Arte da Bahia,
inaugurado em Novembro de 1970. (DIVISAO, 1971, p. 1)

Por serem espacos de lutas simbdlicas significativas, 0s museus podiam ser zonas
de tensdo frente a um regime ditatorial. Projetos que ndo se alinhavam as diretrizes ou
personagens que ndo defendessem os ideais do regime foram objetos de intervencéo e
repressdo pelo governo. Na pesquisa por nds realizada alguns poucos documentos foram
encontrados com manifestacdes explicitas de controle e censura por parte do Estado no
que diz respeito aos Museus.

Em 13 de maio de 1964, Carlos Eduardo da Rocha, entdo diretor da Inspetoria de
Museus e Patrimonio, era contatado pelo secretario de educacdo e cultura, Paulo
Américo de Oliveira, solicitando a lista com a relacdo nominal dos servidores sob sua
chefia, com a indicacdo dos respectivos cargos e que havia se empenhando em
atividades tendentes a subverter o regime “democratico” vigente no pais.
(SECRETARIA..., 1964)

Quase uma década depois o Oficio circular n° 05/75, datado de 18 de Julho de
1975%, procedente de um funcionario da administragdo da Fundacéo Cultural do Estado
da Bahia encaminhado ao diretor do Museu de Arte da Bahia, Carlos Eduardo da Rocha,
relata uma determinacdo do Servico de Censura de Divisdes Publicas da Bahia,
regulamentando a programacdo e espetaculos no Estado. Seu intuito era relembrar os
funcionarios das diferentes instituicdes, os vinculos estreitos que a Fundagcdo mantinha
com a Secretaria de Educacao.

O episodio que retirou Lina Bo Bardi da direcdo do Museu de Arte Moderna,
demonstra bem como 0s museus estavam na mira da censura. Com o golpe de 31 de
marcgo de 1964, apés uma viagem a S&o Paulo, Lina retorna a Salvador e encontra no
museu, os canhdes de Amaralina e uma exposicdo montada, a qual ela como diretora
ndo havia autorizado e que se intitulava Material subversivo. A sua reacdo possivel foi
dirigir-se diretamente ao governador Lomanto Junior, pedindo demissdo em favor dos

interesses culturais da Bahia, 0 que de fato ocorreu.

> SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA. Oficio circular n° 05/75, Salvador 18 de julho de
1975. (Arquivo MAB; Pasta: Correspondéncias recebidas, década de Sessenta)
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A exposicdo montada pelos militares consistia na reunido de pegas e
equipamentos apreendidos, no episodio de fechamento da sede do Centro Popular de
Cultura da UNE (CPC), UEB (Uniéo dos Estudantes da Bahia), no Diretério Académico
da Faculdade de Engenharia. O que néo foi destruido na operacédo foi apreendido como
“material subversivo” e exposto no MAM. (RUBINO, 2008) O material apreendido
continha itens como uma bandeira do Partido Comunista, grande quantidade do livro de
Luis Carlos Prestes, revistas da Unido Soviética, correspondéncias, estatutos do Partido
Comunista Brasileiro e do Soviético, fitas cinematograficas, flamulas etc.
(COMANDANTE..., 1964, p. 3)

Colocado de maneira sucinta o contexto politico e cultural que permeou aos anos
entre 1967 e 1971, foi nosso objetivo dar contorno a algumas das relacGes entre o
desenvolvimento regional a partir da industrializacdo deflagrada no periodo e as
diretrizes do governo federal, buscou-se compreender de que forma essas ideias
poderiam ter influenciado as praticas de preservacdo do patrimonio e da constituicdo de
Museus pelo Estado da Bahia. No capitulo seguinte trataremos especificamente da
transformacdo do Engenho Freguesia em Museu do Reconcavo Wanderley Pinho
encarando a formacdo de seu acervo, a exposicdo montada para sua abertura e as
publicacbes por ele promovidas como a face comunicativa desse patrimonio,

reveladoras de sentidos mais amplos que a simples conservacdo da materialidade.
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Capitulo 3: A Musealizacéo do Engenho: A Concepcédo de um Museu Rural

Em 1971, decorridos guase trinta anos, a resposta sobre o
futuro do Engenho Freguesia foi dada também com a
nobre finalidade de continuar seu passado longo,
transformando-se no Museu do Recbncavo que, por
determinacdo do Governador Luis Viana Filho, numa
homenagem ao historiador, ao escritor, ao idealizador do
museu do Engenho Freguesia, recebeu seu ilustre nome
(ROCHA, 1973, p. 8).

Neste capitulo podemos refletir, explorando as fontes documentais, sobre o
trabalho préatico levado a cabo ndo apenas por musedlogos, mas, também, por outros
funcionarios que trabalharam no processo de criacdo, concep¢cdo e montagem da
exposicdo do Museu do Recéncavo Wanderley Pinho. Por mais que o campo da
museologia na Bahia ainda estivesse em processo de consolidagéo - vide que o curso de
graduacdo seria aberto praticamente ao mesmo tempo em que a abertura do museu -, ja
havia 0 consenso de que essas pessoas eram responsaveis pela salvaguarda do
patriménio cultural e a exposi¢do, ja era uma a¢do ha muito tempo praticada na cidade
de Salvador, tanto em instituicdes museoldgicas como em outros espacos.

Uma das principais funcdes das instituicdes museoldgicas ao longo de sua
trajetoria historica foi coletar artefatos de valor histérico e cultural e armazena-los,
permitindo, assim, sua conservacdo. Do mesmo modo, a exposi¢cdo sempre esteve
presente como uma das suas principais atividades, considerando que a producdo do
homem, seus legados materiais e intelectuais deveriam ser além de preservados,
interpretados e, sobretudo, dados a conhecer (BENCHETRIT, 2010, p. 12). Sob uma
visdo contemporénea essa seria a face comunicativa das instituicdes museoldgicas,
fundamentais por estabelecer o contato com o publico, com a producdo e disseminagéo
de conteudo relativo ao acervo armazenado. A exposicdo apresenta-se como um
dialogo, entre os que produzem esse conteudo e o publico sendo, portanto, lugar de
negociacédo de sentidos (CURY, 2005, p. 10).

Outro ponto a considerar, em se tratando dos aspectos conceituais e praticos na
estruturagdo de um museu é o processo de musealiza¢do. As agdes levadas a cabo para a
criacdo de um museu devem ser compreendidas, como processo. Ao definir a propria
Museologia, Cury chama atencdo para o que diz respeito ao objeto institucionalizado,
teoricamente submetido a um processamento técnico, cientifico, administrativo que
garanta sua preservacdo, documentalidade e comunicagdo (CURY, 2005, p. 28). O
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conceito de musealizacdo é central e aqui entendido, segundo Marilia Xavier Cury,
como selecdo realizada por um olhar especifico sobre as coisas materiais e sua
valorizagdo que, muitas vezes, ocorre com a transferéncia do objeto de seu local original
para o contexto dos museus, ou também pode ocorrer pela sua propria valorizacéo in
situ (CURY, 2005, p. 23). O trabalho da musealizacdo leva a producdo de uma imagem
que é um substituto da realidade a partir da qual os objetos foram selecionados
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 44)

Nesse aspecto, notamos que 0s processos de musealizagdo nem sempre
coincidem com os processos de tombamento das residéncias que se transformam em
museu. Muitas vezes eles sdo realizados em momentos historicos diferentes, compondo
um quadro de acBes mais amplo que conformam as praticas patrimoniais. A
transformacdo do objeto em documento, longe de ser procedimento simples, 0 eixo
proprio da musealizacdo, responsavel por introduzir referéncias a outros espacos,
tempos e significados em uma contemporaneidade que seria a do museu, a da exposi¢ao
e a de seu usuario (MENESES, 1994, p. 32). Nessa acepcdo, o ato da musealizacdo
desvia 0 museu da perspectiva do templo para aproxima-lo a de laboratério
(DESVALLEES, MAIRESSE, 2013)

A transferéncia que retira o objeto do espaco operacional onde foi criado para o
museu, acrescenta a ele nova funcionalidade, em grande parte visual ou estética, além
de conter certa intencdo pedagégica (ROQUE, 2010, p. 49-50). Ao ser separado do
contexto e dos elementos restantes que antes compunham sua realidade expressiva, ao
ser eleito e separado, concentra em si uma sintese desse universo que abandonou,
colocando-se a disposicdo da formulacdo de novas relagdes semanticas, singulares e
inéditas, ao lado de outros objetos, também selecionados, formando assim a mensagem
do discurso expositivo. Além disso, o ambiente recriado pelo museu confere novas
perspectivas aos objetos, propondo uma possibilidade narrativa. Assim como a
aquisicdo de pecas, a elaboracdo do discurso expositivo esta submetido a sucessivos
mecanismos de selecdo e sintese, aplicados tanto sobre o objeto como sobre as
informagdes sobre cada um deles. De acordo com Maria Isabel Rocha Roque a
exposi¢ao ¢ “a face visivel do museu, é a consequéncia dessa escolha redutora e
artificial, exercida segundo critérios subjetivos, através do qual se constroi uma ficcao,
ou uma representacao truncada da realidade.” (ROQUE, 2010, p. 50).

Para essa pesquisa essas consideragdes séo fundamentais na medida em que néo
se trata apenas de contemplar o bem em questdo — 0 museu -, mas entender que sua

documentalidade, enquanto objeto musealizado, também se refere a ensinar algo sendo
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necessario, portanto, entender seus sentidos. Por sua vez, a exposi¢cdo, uma das
principais unidades de andlise da Museologia, potencializa a relacdo profunda entre o
homem, o objeto e a instituicdo; a parte que se manifesta visualmente para o publico e
como 0S museus se apresentam para a sociedade podendo indicar os valores da visdo
institucional. Didaticamente falando, a exposi¢do é conteldo e forma. A forma da
exposicdo diz respeito ao modo como esta organizada, considerando a definicdo do
tema, enfoque, desenvolvimento bem como a selecdo e articulacdo dos objetos, a
elaboracdo de sua ocupacdo espacial e visual, associados a outras estratégias que juntas
revestem a exposicao de qualidades sensoriais (CURY, 2005, p. 34 e 42).

No caso do MRWP importa observar o préprio edificio, com suas caracteristicas
originais, e a exposi¢cdo com algumas pecas que ja estavam la e foram musealizadas,
além de outras tantas pecas terem sido retiradas de outros locais e outros contextos, para
comporem aquele que viria a ser seu acervo. Nesse particular, a forma como a
exposicdo esta organizada revela muito sobre a visdo do grupo que a concebeu, 0s
profissionais envolvidos, todos eles, projetam seu prdprio horizonte e expectativas, suas
crencas e desejos (ROQUE, 2010).

O que podemos constatar a partir da documentag@o encontrada sobre a criagéo e
a concepcao do Museu do Recbncavo é que ele carrega muitas caracteristicas de museu
publico, como aqueles criados na Europa mesmo antes do século XIX. A ideia de um
museu publico, gerada a partir da institucionalizacdo de colecBGes privadas reflete
valores impostos por seus detentores, ao tempo em que o simples direito ao acesso néo
garante que essas colecOes sejam democraticamente apropriadas. No geral, dizem
respeito as ideias, aos valores e as formas de ver o mundo de quem as criou sendo seu
sentido, muitas vezes, imposto (CURY, 2005, p. 35).

Como veremos o MRWP ird compor seu acervo, com um grande nuamero de
objetos, das mais variadas origens, materiais e procedéncias, representando uma
exposicdo essencialmente retrospectiva, sobre diferentes temas que propunham uma
visdo evolucionista da histéria, colocando o passado como uma etapa percorrida para
chegar a esséncia do tempo presente. As colecGes e a exposicdo do museu foram
divididas em dois grupos. Um relacionado a historia econémica, focalizando a produgéo
da cana de acgucar, mas, também, tratando sobre a mandioca e o fumo. O outro sobre a
histdria social, politica e religiosa do Reconcavo buscando tratar, de modo geral, da

formacéo e do desenvolvimento da sociedade regional.
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Assim, como outros museus de Historia, a concepg¢do a época buscou elaborar
um discurso diacronico estabelecendo as coordenadas que definem a evolugéo relativa
ao tema que aborda, no caso, a historia do Recbncavo Baiano. Nessa perspectiva,
segundo Maria Isabel Rocha Roque, a comunicacdo nos museus de histéria estabelece-
se progressivamente como intramuseal, ou seja, 0 museu processa uma discussdo
interna, reflexiva, confinada a equipe que organiza e elabora o discurso expositivo, sem
entender as exigéncias e expectativas do publico, nem ao menos trabalhar com a reagéo
desse mesmo publico para reformular sua mensagem. Em contrapartida cada visitante
constroi o seu préprio discurso privado mantendo mondlogos introspectivos e
autdbnomos.  Este modelo de comunicacdo seria vidvel nos casos onde h& um
predominio do objeto exposto sobre o publico fruidor. O valor patrimonial e documental
atribuido ao objeto, como testemunho do passado, impBe-se como o polo convergente
de toda atividade museoldgica e como o principal elemento que determina o discurso
expositivo (ROQUE, 2010, p. 58).

3.1 Antecedentes

Para que ocorresse a criacdo do Museu do Recdncavo Wanderley Pinho diversos
sujeitos, entidades ou institui¢cbes foram envolvidas e se mobilizaram. Apos a morte de
Wanderley o primeiro passo foi adquirir o Engenho Freguesia junto a familia para servir
de sede para 0 Museu. A desapropria¢do, no campo juridico, diz respeito a cessao ao
dominio publico, compulséria e mediante justa indenizacdo de propriedade pertencente
a um particular. O fato de ser um bem tombado, patrimonializado a partir de legislacédo
especifica, torna-o especialmente apto a ser considerado de utilidade publica®.

Em documentacdo obtida através da Diretoria de Museus (DIMUS/IPAC)?, a
Escritura definitiva de venda e compra, paga e Quitacdo, trata da alienagdo de
propriedade agricola denominada Engenho Freguesia, que foi objeto de desapropriacdo
ou de inclusdo em area reservada a utilidade publica. A escritura do imovel, datada de
27 de outubro de 1969, versa sobre a venda por parte de Stela Calmon de Wanderley

% Segundo a norma estabelecida, diante da declaracdo de utilidade publica, todos os bens poderdo ser
desapropriados pela Unido, pelos Estados, Municipios, Distrito Federal e Territérios. Uma das
justificativas aceitas entre outras recai sobre a preservacdo e a conservacdo adequada de arquivos,
documentos e outros bens maéveis de valor historico ou artistico e a preservacdo e conservagdo dos
monumentos. (DECRETO-LEI N° 3.365, DE 21 DE JUNHO DE 1941).

2’ PRIMEIRO TRASLADO DE ESCRITURA DEFINITIVA DE VENDA E COMPRA, PAGA E
QUITACAO DO ENGENHO FREGUESIA, 27 de outubro de 1969. Livro N° 556, Folhas 85 a 92,.
Documento obtido através da Diretora da Dimus Maria de Fatima dos Santos, no dia 26 de Maio de 2018.



72

Pinho, inventariante do espodlio de seu finado marido, Celina Gordilho de Aradjo Pinho,
Dr. Antonio Wanderley de Araujo Pinho e sua esposa Virginia Ottoni de Araujo Pinho.
Todos representados por procuracéo pelo engenheiro Antonio Calmon Villas Boas®®,

Quem efetivamente comprou o Engenho foi a autarquia estadual Centro
Industrial de Aratu (CIA), representado pelo seu Superintendente Dr. Rivaldo Gomes
Guimarées, como atesta o trecho abaixo:

E perante as mesmas testemunhas, pelos vendedores me foi dito que
na forma da escritura publica de promessa de venda e compra, lavrada
nestas Notas, no livro 497 (quatrocentos e noventa e sete), as fls. 181 a
186, devidamente registrada sob o No 7.548, no livro 4-c, as fls. 277
do cartdrio de registro de Imdveis do 2° oficio da cidade de salvador,
prometeram a venda ao Centro Industrial de Aratu, a propriedade
agricola denominada ‘fazenda ou Engenho Freguesia’, situada no
municipio de Candeias, neste estado, compreendida entre os Engenhos
e fazenda Matoim, Jacareacanga, Sdo Jodo e Serra 0 grande extenséo
com a baia de todos os santos, na mesma existindo casa de moradia,
talheiro de antigo engenho, casas de trabalhadores e outras e antigas
benfeita rias. Contendo a casa e a capela, que lhe é anexa, diversos
objetos, moveis que pela sua antiguidade, apresentam um valor
histérico ademais do valor artistico. (PRIMEIRO...,1969, p. 86-87)

O documento que visa dar oficialidade a transacdo, na tentativa de inventar os
bens em tela, acaba também por levantar os objetos, mobiliarios e pecas que foram
adquiridos pelo CIA, juntamente com a edificacdo. Essa foi uma das exigéncias para a
concretizacdo da venda. O documento esclarece igualmente o valor da transacdo, que
em comum acordo dos interessados fixou o pre¢o da propriedade com tudo dentro -
moveis e imaginaria -, pelo valor total de $250.020,00 Cruzeiros Novos.

No arquivo do Museu de Arte da Bahia foi localizado o convénio entre a
Secretaria de Educacédo e Cultura e o Centro Industrial de Aratu (CIA), para permitir o
funcionamento do museu®. O documento estabelece as principais cléausulas que
regeriam o acordo entre as partes®, nos permitindo dimensionar algumas questdes.
Dentre os pontos estabelecidos ficou determinado que a administracdo do Museu
Wanderley de Pinho seria de exclusiva responsabilidade do CIA, obrigando a autarquia

a destinar aos servicos do Museu servidores de seu quadro em namero suficiente a sua

%8 Ciano de Carvalho Marsack Cartorio Salvador, rua Padre Vieria, 11, Livro Numero 556, fls. 85v a 92

% 0 documento datilografado n&o esta assinado nem por Romulo Galvéo, Secretario de Educacdo e
Cultura, nem pelo engenheiro EImo Serejo Farias, superintendente do CIA, nem possui 0S espacos
destinados a dados preenchidos, ndo contendo nem as assinaturas, nem a data de validade do convénio.

% Termo de convénio que entre si celebram o Governo do estado da Bahia, através da Secretaria de
Educacdo e Cultura e entidade autarquica Centro Industrial de Aratu (CIA), s/d, Arquivo MAB, Pasta: Dr.
Carlos Eduardo da Rocha, Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973.
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perfeita execugdo, arcando também com suas despesas. O Governo autorizava o Centro
Industrial de Aratu a executar servicos outros, ainda que nao estritamente pertinentes ao
Museu, mas que tivessem como fim estimular o turismo na area e incrementar visitas ao
museu. A quinta e ultima clausula do contrato, estabelece que o CIA poderia permitir a
terceiros a execugdo de atividades comerciais na area onde se localiza 0 museu. A
colaboracgdo formalizou-se desde o fornecimento de pessoal, como é o caso do Chefe do
Museu, do pintor José Arthur, posto a disposi¢do da divisdo de Museu, bem como na
participacdo da conclusdo das obras de restauracdo do engenho e outras providéncias
necesséarias™.

A participagdo da Petrobrds para a instalacio do Museu também pode ser
verificada, tendo inclusive uma sala expositiva na instituicdo. Para Carlos Eduardo da
Rocha, a participacdo da empresa seria importante pelo que representava para 0
desenvolvimento do pais e da Bahia. Em oficio enviado para Haroldo S4, chefe da
divisdo de relacGes de servico auxiliar da Petrobras, Eduardo da Rocha solicita a
colaboracdo no sentido de fornecer para a exposicdo no Museu material capaz de
significar o trabalho do petroleo e despertar o interesse do publico com relacdo ao tema.
Em sua escrita: “(...) Permita-nos sugerir que a montagem das sondas, torres, ‘cavalos
de Pau’, etc., e ainda, documentacdo, seria, a participacdo mais prépria para demonstrar
o trabalho da PETROBRAS na regido do Reconcavo.”

Por ndo ser originariamente construido como espaco expositivo o Engenho
Freguesia surge do tecido cultural e social do lugar em que esta inserido, ou seja, na
area do Reconcavo dai decorrendo que o Museu ndo pertence aos grandes circuitos
culturais urbanos e pode apresentar problemas que, de alguma maneira, restringem o
acesso e sua visibilidade. Para a sua instalacdo foi imprescindivel realizar obras no
engenho sob a orientacdo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) para adequar o espaco a sua nova funcéo.

A Casa Grande e Capela foram restauradas pela Superintendéncia do CIA, na
diretoria do Eng. Rivaldo Guimarées, pelo Departamento de Edificacbes de Obras

Publicas do Estado da Bahia - DEP, na diretoria do Eng. Carlos Guimarées, sob a

31 ROCHA, Carlos Eduardo da. Relatério das Atividades no exercicio de 1971, 7 de Dezembro de 1971 p.
3; Arquivo MAB, Pasta: Dr. Carlos Eduardo da Rocha, Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973.

%2 De: Carlos Eduardo da Rocha Para: Haroldo S4, chefe da divisdo de relagdes de servico auxiliar da
Petrobras, Oficio no 1/71, 19 de janeiro de 1971; Arquivo MAB, Pasta: Dr. Carlos Eduardo da Rocha,
Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973.
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orientagdo técnica do Professor Jair Branddo do DPHAN (atual IPHAN)®. Além da
restauracdo parcial da totalidade do conjunto do telheiro, solar e capela, mdveis foram
restaurados como narra o catdlogo do Museu, publicado no ano de 1973 (ROCHA,
1973, p. 8).

Uma das modificagdes realizadas foi a construcdo de uma ponte de
desembarque para facilitar o transporte de turistas e visitantes por via maritima, e
aumentar a capacidade de transporte de passageiros por via rodoviaria, providéncia
tomada junto a Secretaria de Industria e Comércio, em razdo dos interesses para o
desenvolvimento do turismo na regigo®.

O Museu foi uma das obras prioritarias do governador Luiz Viana — a que nos
referimos na epigrafe do capitulo - que se empenhava em entregar 0 projeto
funcionando antes do fim de seu mandato, que terminaria em 15 de marco de 1971,
Instrucbes do Chefe da Casa Civil para que se acelerasse a montagem e a inauguragéo
pudesse ocorrer conforme o previsto foram remetidas as diversas instancias do Governo.
Para atender exclusivamente aos servi¢cos de montagem a Secretaria do Trabalho e Bem
Estar Social, colocou um automovel a disposicdo da Divisdo de Museus e Patrimonio

Cultural®®.

3.2 Concepcéao

O professor de Historia da Arte da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia, poeta, critico de arte Carlos Eduardo da Rocha é um personagem
influente no processo de criacdo do MRWP, ja que durante o governo de Luiz Viana
Filho, assumiu a dire¢do do Museu do Estado, da Divisdo de Museus e Patriménio
Cultural e, em consequéncia, a direcdo do Museu do Recdncavo Wanderley Pinho. A
escolha de Carlos Eduardo da Rocha por Luiz Viana foi baseada no trabalho que o

profissional ja vinha exercendo como seu colaborador no campo da cultura. Carlos

% SECRETARIA DE INDUSTRIA E COMERCIO — IPAC-BA , 1978: 32.

* ROCHA, Carlos Eduardo da. Relatério das Atividades no exercicio de 1971, 7 de Dezembro de 1971 p.
3; Arquivo MAB, Pasta: Dr. Carlos Eduardo da Rocha, Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973.

% Sabe-se desse empenho pelas palavras do préprio Carlos Eduardo da Rocha: “Ao fazer a descricdo do
Museu do Recdncavo Wanderley Pinho, que seria perfeitamente dispensavel nesta evocacdo do meu
amigo de sempre Luiz Viana Filho, o faco precisamente para recordar melhor ainda a sua atuacdo na
realizacdo daquele tdo importante acontecimento cultural, que tdo bem soube inspirar, planejar e
inaugurar com tanto requinte. (ROCHA, 1991, 49)

*® Oficio, 70/71, 9 de fevereiro de 1971 de Carlos para o Sr, Secretario do Trabalho em Bem Estar Social;
Arquivo MAB, Pasta: Dr. Carlos Eduardo da Rocha, Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973.
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Eduardo cursou Direito, onde conheceu Luis Viana, seu professor de Direito
Internacional Privado, na turma de 1943. Havia uma afinidade entre os dois, como o
habito de colecionar, os interesses culturais e o amor pelas antiguidades. Era um
pesquisador do Barroco, o que fazia com que Viana confiasse na sua expertise
(ROCHA, 1991, p.42). Criar 0 museu era empreendimento empolgante para o
governador da Bahia:

O fabuloso Engenho Freguesia que inspirou a Wanderley Pinho
escrever uma obra prima da historiografia nacional que é Histdria de
um Engenho do RecOncavo: 1522-1944 empolgava o entdo
governador da Babhia, levando-o em boa hora a transforma-lo num
museu. Um raro museu, 0 primeiro museu do campo no Brasil,
destinado ndo s6 a apresentar o que de mais relevante se pdde recolher
da histéria econdmica, social, politica e religiosa do Recbncavo
Baiano, uma das mais importantes regides do Pais, de presenca
marcante na formagdo da nacionalidade brasileira e das lutas da
Independéncia na Bahia (ROCHA, 1991, p. 47).

Durante mais de um ano, Carlos Eduardo da Rocha realizou viagens ao Engenho
Freguesia, algumas delas em companhia do governador Luiz Viana, como parte das
acOes de planejamento e montagem do museu. Analisando a documentacao, percebe-se
que a relacdo entre os agentes é de amizade, proximidade, respeito e admiracdo. Isso
fica evidente no texto escrito por Carlos Eduardo da Rocha, publicado na coletanea em
homenagem a Luiz Viana Filho no qual narra os bastidores da criacdo do Museu e 0 seu

trabalho como um dos idealizadores do aparelho.

Né&o posso deixar de mencionar um dos nossos encontros no Rio de
Janeiro, em que, a0 me convidar para um almoco no Joquei Clube,
surpreendeu-me com outro conviva que sabia do meu agrado, a
companhia do seu amigo de sempre, Pedro Calmon, companhia que
para 0 provinciano, que na verdade eu era, no bom sentido da
provincia da Bahia, foi das mais gratificantes pelo que representava
ndo s6 do prazer intelectual, mas também pela conversa quase intima,
com dois dos baianos notaveis com quem pude privar (ROCHA, 1991,
p. 42-43).



76

Imagem 05: Governador Luiz Viana Filho, Angelo Calmon de S4, Rivaldo Guimarées e Carlos Eduardo  da
Rocha durante inspegao as obras de restauragdo do Engenho Freguesia, 1970.

r
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BOAVENTURA, Edivaldo Machado (org.). Homenagem a Luiz Viana Filho. Brasilia: Centro grafico do Senado
Federal, 1991, p.204

Outra pessoa muito proxima a Wanderley, que colaborou diretamente para a
concepcdo do Museu, participando do planejamento e montagem da exposi¢do foi o
historiador Pedro Calmon Muniz de Bittencourt. Pedro era afilhado do imortal Miguel
Calmon (ABREU, 1996), nascido na Bahia e com uma formagdo nas bases da
intelectualidade da época. Quando Wanderley estava na cidade do Rio de Janeiro,
convivam diariamente (CUNHA, 1973). Foi escritor, jurista, professor, politico,
membro da Academia Brasileira de Letras, presidente do Instituto Historico e

Geogréafico Brasileiro e de varias outras instituicdes académicas. Habilitou-se em 1925,
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em concurso de provas para conservador do Museu Histérico Nacional, onde realizou
ampla reforma administrativa e criou a cadeira de Historia da Civilizacdo Brasileira. Em
1935, elegeu-se deputado federal, pela Bahia. Em 1939, tornou-se catedratico da
Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil e reitor da mesma entre 1949
a 1966.

Sua maior preocupacdo na ocasido de concepgdo do Museu foi valorizar o
material museol6gico mais significativo de uma histéria econémica, social e politica do
Recbncavo (ROCHA, 1973). Diante do afeto que sentia por Wanderley, escreveu sobre

a contribuicdo que prestou para a historia da Bahia:

a ele se dera com a dedicagdo de quem dirige, a autoridade de quem
ensina, a modeéstia de quem serve, a bondade de quem congrega... Um
traco de probidade e decéncia, que era a imagem do seu caréter,
marcou-lhe a passagem pelas func¢@es ligadas ao bem publico. Era o
retrato do administrador que tanto e tdo bem serviu e enalteceu a
Bahia (VIANA FILHO, 1990, p. 8).

Partindo das notas deixadas por Wanderley Pinho, das sugestdes feitas pelo
governador Luiz Viana Filho para criacdo da Sala da Independéncia e da colaboracéo do
Pedro Calmon, foi planejado o programa e montagem do Museu, seguindo-se a
preocupacdo em valorizar a histéria econémica, social, politica de uma das mais
importantes regides do pais: 0 Recdncavo baiano (ROCHA, 1973, p. 3).

No dia 13 de fevereiro de 1971, uma manha de sol, ocorreu efetivamente a
inauguracdo com grande festa e presenca de varios convidados. Narra Carlos Eduardo
da Rocha o cenério criado

No dia da inauguracéo, numa ensolarada manha no fundo da Baia de

Todos os Santos, o Engenho Freguesia como que ressuscitava ora a
fumegar o brio gerador de fortunas. Ndo faltou nem mesmo um
canavial transplantado que ondulava ao sopro da brisa refrescante que
vinha do mar. Uma pequena locomotiva, pe¢a do Museu, circulava
nos trilhos de apenas 500 metros, apitava continuamente,
acompanhada pelas bandas de musica. O sino da capela bimbalhava
alegremente e o estouro dos foguetes que ndo poderiam faltar numa
festa baiana, para maior alegria do povo. As varandas do sobrado
ostentavam bandeiras histéricas que emprestavam colorido e
solenidade ao acontecimento. (ROCHA, 1991, p. 53)

Depois de inaugurado, despertou interesse por parte de visitantes, especialistas e

interessados em estudos da arquitetura colonial, além de constituir em experiéncia nova
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manter-se em pleno funcionamento um museu instalado no campo, fato pouco comum.
Chama atencdo dos dirigentes o recorde de visitacdo que no seu primeiro ano de
funcionamento, atingindo o nimero de 6.960 visitantes individuais, além de numerosos
grupos de estudantes, turistas e comitivas oficiais, dando uma média de 60 pessoas
diérias, média essa das mais altas alcancadas nos Museus do pais, segundo relatorio de
Carlos Eduardo da Rocha®. O horério de funcionamento das 9 as 12 e das 14 as
17h30min, incluindo os fins de semana ficou determinado através de oficio®. Em 1976,
0 Engenheiro José Fernando Nascimento, superintendente, comunica aos interessados
que o Museu deixaria de funcionar as segundas feiras, como ja era de praxe em outros
museus do Estado®.

Em termos administrativos, 0 Museu nascia vinculado a Divisdo de Museus e
Patriménio Cultural, da qual Carlos Eduardo da Rocha era diretor. Conforme a
documentacdo pesquisada no Museu de Arte da Bahia, Carlos Eduardo prestava contas
ao chefe do setor de Pessoal do Centro Industrial de Aratu, quanto a frequéncia de
alguns trabalhadores do Museu. A documentacdo referente a gestdo de Ana Lucia
Peixoto (1976) a frente do Museu de Arte da Bahia, indica que os uniformes das duas
instituicOes eram 0s mesmos e as solicitacdes de materiais para 0 cumprimento das
atividades institucionais, o almoxarifado, compartilhavam a mesma verba limitada,
diga-se de passagem. Por conta disso, varias das informacGes foram encontradas no
Arquivo do Museu de Arte da Bahia, referente a documentacdo administrativa da
instituicdo. Fontes riquissimas os relatérios de atividades buscam situar a situagdo da
estrutura projetada pelo Estado.

3.3. Acervo

A constituicdo do acervo do Museu do Reconcavo Wanderley Pinho foi
complexa e se deu por meio da aquisicdo dos moveis do antigo Engenho Freguesia
adquiridos pelo Centro Industrial de Aratu, pela transferéncia de pecas do Museu do

Estado da Bahia (MAB), por empréstimos de instituicdes como o Instituto Geografico e

% ROCHA, Carlos Eduardo da. Relatério das Atividades no exercicio de 1971, 7 de Dezembro de 1971 p.
2; Arquivo MAB, Pasta: Dr. Carlos Eduardo da Rocha, Correspondéncias Emitidas, Anos 1971 a 1973)

% SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA. Oficio 18/71, 18 de marco de 1971 (Arquivo MAB;
Pasta: Correspondéncias recebidas, década de setenta)

% CENTRO INDUSTRIAL DE ARATU. Carta No 340/76-Sup. (Arquivo MAB, pasta Diretor Carlos
Eduardo da Rocha e Diretora Ana Lucia Peixoto; Correspondéncias recebidas - Década de Setenta)
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Historico da Bahia (IGHB) e também através de doacbes de familias tradicionais da
elite baiana, como exemplo, as familias do Bardo de Cotegipe, familia Calmon e o cla
Araujo Pinho.

Ainda que ndo tenhamos localizado um inventario completo do acervo do Museu
com informacgdes precisas sobre as procedéncias e formas de aquisicdo é possivel,
através das publica¢des e documentos, tecer fragmentos da exposicdo de longa duragdo
que o inaugurou. Mesmo incompleto, nos pareceu imprescindivel trazer para a analise
esse conjunto de objetos, pois atuam de maneira contundente para conformar o espaco
como um Museu. Portanto fundamentais para a composicdo do bem cultural em
questdo, justamente por revelar os aspectos intangiveis das praticas museoldgicas.

O acervo do Museu Wanderley Pinho, ndo obedece a uma tipologia especifica,
sendo constituido por: mobiliario, quadros, armas, tecidos, imagens sacras, instrumentos
utilizados para desempenhar as mais variadas atividades, entre outros. Apesar de levar o
nome de Wanderley Pinho, ndo era missdo preservar e valorizar seus objetos pessoais,
nem seu acervo particular. Por ndo ter habitado o local, ndo foi objetivo tampouco
reproduzir, sob uma perspectiva biografica, os espacos de vivéncia cotidiana. O que ali
se apresentava, na verdade, era uma expografia que tentava abarcar um nimero grande
de temas e assuntos que faziam referéncia a uma possivel histéria do Recbncavo,
centrada nos grandes feitos e nos seus pretensos herdis, sujeitos pertencentes as
principais familias de elite da regido, incluindo ai sim, a prépria descendéncia familiar
direta de Wanderley Pinho.

Embora ndo fosse objetivo dessa pesquisa realizar um inventério do acervo do
Museu, nem a identificacdo sumaria de todas as suas pecas, sabe-se que 0s acervos
tendem a ser o foco em projetos institucionais de diferentes formatos e matizes, e sua
formag@o nos ambientes institucionais nos quais sdo preservados deve ser levada em
consideracdo. As séries de imagens pertencentes a colecdo sdo analisadas com o

objetivo de estabelecer significados e sentidos ao acervo.

3.3.1 Os Objetos do Engenho Freguesia

O dUnico documento que tivemos acesso através da DIMUS-IPAC, foi o
Traslado de escritura definitiva de venda e compra, paga e quitacdo, datado de 27 de

outubro de 1969. Optamos por disponibilizar o documento na integra para o leitor
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(ANEXO A), pois nele é possivel identificar as pecas que j& pertenciam ao Engenho
Freguesia e que foram adquiridas pelo CIA juntamente com o imdvel. N&o se trata de
uma documentacdo museologica técnica, logo ndo houve a preocupacdo em recuperar
informacBes como procedéncia, descricdo estilistica, medidas, estado de conservacao,
etc., ainda que alguns itens tragam essas informacgdes. Além disso, a descrigdo foi feita
delimitando as diferentes salas e dando sua disposicdo através da dimensdo espacial dos
diferentes pavimentos do Engenho: Capela, Saldo de visitas, Sala de jantar, gabinete,
corredores, quarto.

Como forma de ilustrar aquilo que a documentacdo descreve, abaixo
apresentamos quatro pegas originais do Engenho Freguesia, conservadas desde a época
do tombamento e musealizadas in situ, passando a compor 0 acervo e a exposi¢do do
Museu do Recdncavo Wanderley Pinho. As imagens pertencem a um conjunto de 58
fotografias tiradas na década de quarenta pelo Servico do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional, na ocasido do tombamento. Foram produzidas com o intuito de
registrar as condi¢bes do edificio, bem como documentar as pecas e elementos
decorativos que o caracterizavam. Nelas podemos ver a imagem de Santana Mestra de
0,60 cm (Imagem 05), a pia Batismal de Lioz (Imagem 06), proveniente da antiga
matriz de N. Sra. Da Piedade de Matoim colocada na capela do Engenho e dois
mobilidrios em madeira, sendo uma cama de solteira decorada (Imagem 07) e uma

tribuna do século XVIII (Imagem 08).



Imagem 06: Imagem da Antiga Igreja da Piedade
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Foto: Edgar Antunes 1946, Acervo IPHAN
Disponivel em http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover. <01.05.2018>
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Imagem 07: Pia Batismal de Lioz, 1945

Foto: Silvanisio Pinheiro, 1943, Acervo IPHAN. Disponivel em http://acervodigital.iphan.gov.br /xmlui/discover;
<01.05.2018>
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Imagem 09: Tribuna, século XVIII

Lygia Maria Bentes, 1974. Acervo IPHAN Disponivel em http://acervodigita
<01.05.2018>
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l.iphan.gov.br/xmlui/discover,

3.3.2 As pecas do Museu de Arte da Bahia

A relacdo embrionaria do Museu Wanderley Pinho com o Museu do Estado
(MAB), fez com que este ultimo, no ano de 1971 deslocasse algumas de suas pecas para
compor o acervo do recém-inaugurado museu do Recdncavo. Essa operacdo, ao que
tudo indica, ndo foi devidamente documentada, fato perceptivel no rastreamento e
analise das fontes produzidas e que restaram no arquivo do MAB. Nota-se, portanto, um
notavel problema na documentacdo do acervo do MRWP desde sua génese, que gerou
lacunas em relacéo a identificacdo e descrigcdo de suas pecas até os dias atuais.

O documento mais completo referente ao tema é o processo 297\86 produzido a

partir do levantamento do acervo do Museu de Arte da Bahia, resultado do trabalho
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designado pela portaria N° 17\85®°, com a finalidade de efetuar o levantamento
patrimonial daquela instituicdo. Designaram-se as musedlogas Anténia Barros Pinheiro,
Erverina Ramos de Freitas e Maria Nogueira para o cumprimento da tarefa. Outras duas
comissdes foram formadas para que fossem levantados os acervos do Museu de Arte
Moderna da Bahia e do Museu do Recdncavo Wanderley Pinho.

Havia uma necessidade de legalizar a transferéncia desses acervos para a tutela
da Fundacédo do Estado da Bahia. Para tal, tornava-se indispensavel a identificacdo de
todas as pecas para que fosse lavrado o termo de transferéncia respectivo. Seria
necessario também levantar as atividades dos museus nos seus diversos setores,
incluindo planejamento e realizacBes. Ao fim deveria ser apresentado um relatorio
circunstanciado dos trabalhos, incluindo um planejamento basico, pelo qual pudesse ter
definida a politica de museus para a Fundacdo. Apdés o levantamento a Fundacgdo
Cultural do Estado da Bahia faria o tombamento dos trés acervos que passariam a
pertencer a fundacdo. O resultado desse trabalho ndo foi encontrado.

O processo 297\86 revela uma série de dificuldades encontradas para a
realizacdo da tarefa, que iam desde a falta de espago para deslocamento do acervo na
reserva, a falta de material adequado como uma maquina de datilografar, até o reduzido
namero de profissionais para realizar o trabalho dado o grande nimero de pecas e 0
pouco tempo que se disponibilizara. A conclusdao do documento traz mais claramente as

dificuldades que rodavam as instituicbes museoldgicas naquele momento.

Estamos conscientes de que todo o esforgo foi empregado frente a
inimeras dificuldades, diante da extensdo do acervo e dos problemas
de ordem museoldgica na area de documentacdo j& abordado em
trabalhos anteriores por colegas que integram a Comissdo de
Sindicancia instaurada em 1983 com finalidade de apurar a
inexisténcia de parte do acervo do MAB, onde constatou-se que
muitos erros e irregularidades existentes, decorreram em virtude da
instituicdo da época, ndo contar com pessoal qualificado ou pelo
menos consciente da importancia e responsabilidade de registrar
informacdes relativas aos deslocamentos e eventuais desintegracdo de
determinados objetos, pela sua propria natureza. (FUNDACAO, 1986,
p. 13)

Um levantamento do Acervo do Museu Wanderley Pinho, realizado em 1983

com informagdes prestadas por pessoas da instituicdo foi anexado a esse mesmo

0 Assinada pela Presidente da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia Miriam Barradas, no dia 23 de
janeiro de 1985, anexada ao processo 297\86
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processo. O documento datilografado com 24 péginas esclarece que o acervo foi
dividido nas seguintes categorias: Mobiliario, Porcelanas, Fotografias, Retratos, Armas,
Objetos Indigenas, Diversos, Paramentos, Leques, Imaginaria, Bandeiras, Senzala,
Pintura, Litografia, Fotogravura, Gravura, Guache, Escultura e Objetos diversos em
Depositos. Para a elaboragdo desse levantamento, designaram-se as museélogas Anténia
Barros Pinheiro e foram consultados os seguintes documentos: 1) Listagem de
transferéncia das pecas pertencentes ao Museu do Estado, atual MAB, datado de 1971;
2) Levantamento das pecas que compdem o acervo do MRWP realizado em 1979, néo
constam as procedéncias nem numeracdo das pecas; 3) levantamento do acervo do
MAB localizado no MRWP e realizado em 1981; 4) Escritura de compra e venda dos
bens do Engenho Freguesia adquiridos pelo CIA em 27/10/1969 e 5), catalogo do
Museu de autoria de Carlos Eduardo da Rocha. No processo se |é a preocupacao das
museologas:

(...) como pode-se observar, se a transferéncia dessas pegas tivessem
sido feitas por pessoas conscientes das suas responsabilidades em lidar
com acervos museoldgicos, as pecas ndo teriam chegado a uma
situacdo tdo confusa, sob o ponto de vista documental e o trabalho ndo
teria sido to dificultoso. (FUNDACAO..., 1983, p. 57)

Nota-se que, quando comparados pelos técnicos as listagens apresentam falhas
graves, o documento que registraria a transferéncia das pecas do MAB, realizada em
1971, apresenta-se segundo os préprios técnicos, inacabado. Alguns dos problemas
encontrados sdo, por exemplo, a indicacdo de pecas que estariam no MRWP mas que,
na verdade, estavam expostos no Museu de Arte da Bahia, como foi o0 caso da Imagem
de N. Senhora da Piedade, de um oratdrio e da tela D. Pedro Il. O contrario também
ocorreu: pegas que ndo estavam listadas como quatro mesas de jogo (estilo império, sem
numeracdo), que apos a verificagdo concluiu-se pertencer ao acervo do MAB. Além
disso, ha alguns conjuntos sem a indicacdo exata do nimero de pegas e na maioria das
vezes sem elementos que auxiliassem sua identificagdo com as fichas de registro geral.
Casos de pecas tombadas e ndo tombadas localizadas no Museu Wanderley Pinho que
ndo foram encontradas em nenhum documento que registrasse a transferéncia e um
grande namero de pecas diversas sem numeragdo ou com a numeracao semiapagada
como foi o caso da maioria dos artefatos indigenas em pedra. Segundo a listagem de

transferéncia:
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(...) foram para 0 M. W. Pinho, 18 artefatos entre machados,
trituradores, cachimbo e artefatos ndo identificado, porém
foram encontrados 135 objetos desse tipo, entre eles varios
fragmentados. Desse total, somente 24 deles estdo com
numeracio legivel. (FUNDACAO..., 1983, p. 61)

O Anexo 4 do processo 297\86 (folha 66), descreve uma relacdo de doze pecas
retiradas do Museu Wanderley Pinho pelo MAB na ocasido da Exposicdo Bahia Africa.
Essas pecas indicam a grande variedade de temas que eram abordados pela exposicao
do Museu do Recdncavo e sdao exemplos: as pecas de Candomblé como um Oxé de
Xangb em madeira, instrumentos musicais como dois atabaques; obras de arte como a
Cabeca de Exu; uma escultura em madeira de autoria de Mario Cravo, datada do ano de
1955 e o quadro Mae Preta, dleo s/ tela, de Lucilio de Albuquerque do ano de 1912.
Além disso, pecas referentes ao periodo da escraviddo como algemas e corrente com

gargadelha.
3.3.3 Instituto Geografico e Historico da Bahia

Com relacdo ao empréstimo de pecas que foi realizado pelo Instituto Geogréafico
e Histdrico da Bahia nenhum documento que registrasse a acdao foi encontrado, nem
pelos proprios técnicos do MAB na ocasido do levantamento realizado em 1983. Na
pesquisa, no entanto, encontramos uma nota no Jornal A Tarde, de 1971, cujo titulo
Pecas Historicas para o Museu do RecOncavo, trata de algumas pecas que foram
solicitadas pelo Governador Luiz Viana Filho, através da Secretaria de Educacgdo e
Cultura, para expor no Museu do Recdncavo. Seriam elas: O Fardao de Aradjo Pinho; A
espada de Pinto Garcés; Retrato de Maria Quitéria; Retrato de Baronesa Ferreira
Bandeira; o brasdo de armas dos Ferreiras Bandeira escultura em madeira, datada do
século XIX (escultura). No catalogo do Museu, escrito por Carlos Eduardo da Rocha
(1973) indica-se ainda que a espada pertencente ao Tenente General Luis da Franca

Garcés, comandante da cavalaria também foi uma doagédo do Instituto.

3.3.4 Familias Baianas

Algumas pecas pertenceram a membros das familias nobres do Recdncavo

Baiano, que la estavam sem nenhum documento que registrasse 0 modo de aquisicao,
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leva a crer, que foram doadas ou emprestadas. Segundo consta na documentacdo pecas
como o mobilidrio da sala de visitas do antigo engenho Subaé transferidas para o
Wanderley Pinho ja se encontravam em péssimo estado de conservagdo: “ (...) Porém,
no decorrer de doze anos, se esses familiares concordam que esses objetos ficassem sob
a guarda do museu, é porque aprovaram sua doacdo, uma vez que eles passam a ter
maior importancia se divulgados para a comunidade” (FUNDACAO...1983, p. 63-64)

Alguns relatos indicam que algumas pecas foram doacdo do Dr. Luiz Viana
Filho, mas tampouco houve registro adequado. Segundo o levantamento feito pelo
MAB de 1983, seriam elas: quatro pratos do Engenho Mamé&o, uma travessa e um
escorredor. (FUNDAGCAO..., 1986, folha 63) Apesar dos técnicos acreditarem que seria
uma doacdo, fazia-se imprescindivel, que o Museu Wanderley Pinho solicitasse o ex-
governador, através da Fundacdo Cultural, para que se fizesse a doacdo de forma legal.

No catalogo do Museu ha indicacdes que a prensa antiga de fumo foi uma
doacdo do Dr. Lauro Passos, algumas ferramentas de tortura procediam da Fazenda
Cabonha e eram de propriedade de D. Leocadia S& Martins Catarino. Os paramentos da
Capela teriam sido doados ao museu pela familia Araujo Pinho, bem como o retrato a
6leo do Conde de Passé, ofertado por D. Estela Pinho. As loucas brasonadas guardadas
em uma grande vitrine pertenciam a diversas familias influentes ligadas a regido,
pertencentes Bardo de Paraguacu, ao Bardo de Itapororocas, ao bardo de Camacari,
entre outros (ROCHA, 1973, p.23).

3. 4 A Exposicdo segundo o catalogo

No ano anterior a inauguracdo do Museu, Carlos Eduardo da Rocha escreveu
para a Revista de Cultura da Bahia, nimero 1970, o artigo O museu do Recdncavo
Wanderley Pinho*', onde era possivel ja& dimensionar o projeto que daria corpo &
instituicdo. No ano seguinte, sera o escolhido para organizar o catidlogo publicado em

duas edicOes, uma em 1971 e outra, revisada, em 1973. Carlos Eduardo Rocha inicia o

*I CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA. Revista de Cultura da Bahia. Salvador, Numero 5, jul-dez
1970, p. 65-76
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catdlogo fazendo referéncia a produgdo de Wanderley Pinho e sua importancia para a
historia da Bahia.

O Catdlogo é um documento importante por seu aspecto descritivo. Carlos
Eduardo da Rocha faz um relato minucioso de todo o circuito expositivo, descrevendo
superficialmente cada item exposto, sala a sala. Seu relato € enriquecido com fotos e
também plantas baixas do edificio (Imagens 09 e 10). Divido em capitulos, o texto
remete a0 Museu e ao Engenho, a partir de uma perspectiva histérica, menciona as
colecdes e indica nomes de alguns doadores, descrevendo todos o0s pavimentos e
algumas pecas de mais destaque.

Na concep¢do museoldgica adotada dentro da cronologia dos séculos XVII,
XVIII e XIX, as colecBes foram montadas em salas com denominacdes de acordo com o
material e alusivas as épocas evocadas. O AcuUcar tem lugar de destaque, por ter sido
durante séculos, o principal produto da economia colonial da regido, o que acabou por
influenciar diretamente na arquitetura do local. A patrimonializacdo da edificacdo
conforme vimos focou-se no conjunto arquitetébnico que caracterizava o local como
engenho, pois segundo Carlos Eduardo da Rocha: (...) A cana de agUcar tornou-se a base
da ocupacdo da ocupacao litoranea: a casa grande do engenho, o seu simbolo (ROCHA,
1973, p. 4). Com essas premissas, as colecdes e exposi¢des foram divididas e separadas
em dois grupos: aquele relacionado com a economia, montado no antigo engenho e

outro que se refere a vida, formacdo e desenvolvimento da sociedade regional.
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Imagem 10: Planta baixa dos trés pavimentos do Engenhos Freguesia
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Imagem 11: Planta baixa do Telheiro\Engenho
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O telheiro ou 0 Engenho (Imagem 11) propriamente dito foi o espaco escolhido
para abrigar pecas, objetos e instrumentos de trabalho agricola e relacionados ao

processo de producéo e transporte do agucar. Assim, o visitante poderia ver as tachas de
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purgar e de cozimento, fornalha, formas de agucar, caixas, prensas, moendas, arados,
carros de boi, arreios, selaria, canoas, lanchas e saveiros. Destaca-se o0 guindaste
primitivo do engenho, feito em Madeira pau de carga, que permitia o escoamento da
producdo. (ROCHA, 1973: 4) Neste ambiente também estava algum material relativo ao
petréleo, a partir da participacdo da Petrobras na descoberta e exploragcdo dos primeiros
campos petroliferos do Brasil.

Na tentativa de documentar a historia econdmica ressaltou-se, igualmente, a
mandioca e do fumo pela importancia regional, representativos da cultura indigena e das
trocas culturais dos primeiros séculos de colonizacdo. Foram expostas pecas utilizadas
na fabricagdo da farinha de mandioca, “a faria de pau” e a prensa antiga de fumo.

A aplicacdo de técnicas novas e adequadas &s condicdes tropicais, 0
verdadeiro &mbito da colonizacdo portuguesa muito contribuiu para a
pronta valorizacdo econdmica das &reas descobertas, como €é o caso do
Brasil no ciclo do aglcar, mas o aproveitamento dos elementos
materiais da cultura indigena pelos portugueses lhe assegurou de logo

meios de subsisténcia, de adequacdo ao clima do povoamento e de
dominacdo. (ROCHA, 1973, p. 4)

Imagem 12: Vista interna e externa do Telheiro

" INSTITUTO DO PATRIMONIO ARTISTICO E CULTURAL DA BAHIA - IPAC, Inventario de Protegao do
Acervo Cultural — Monumentos e Sitios do Recdncavo. SECRETARIA DE INDUSTRIA E COMERCIO: Bahia,
1978, v.I1, p.34

Para acessar 0 Solar, era necessario subir uma rampa de acesso, que conservava
o calgamento primitivo de pedras irregulares conhecidas como “cabega de negro”. Na
segunda porta lateral do edificio, no andar intermediéario, estava localizado a entrada da
Sala das armas, local que guardava uma pequena colecdo de armaria. Com destaque
para uma armadura do século XVII em ferro, composta por trés pecas, peitoral,
costaneira e gola, da colecdo pertencente ao visconde de Itaparica, general Alexandre

Gomes de Argolo Ferrdo, heréi da guerra do Paraguai. Na parede, dois floretes do
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século XVIII, e, nas prateleiras, aracabuzes e pistolas dos séculos XVII e XVIII.
(ROCHA, 1973, p. 10). Completava a exposicdo da pequena sala, uma imagem de
Nossa Senhora, pertencente ao proprio Engenho Freguesia e mencionada em inventario
de 1818, cofres de ferro do século XVII, de formas rusticas, reforcado com laminas
cruzadas.

Neste mesmo andar intermediario, buscando dar contorno a uma cronologia
remota existiam salas com material alusivo do século XVII, dedicados ao frei Vicente
do Salvador, que teria sido o primeiro brasileiro autor de uma Historia do Brasil e a
Franca Post, o pintor da corte de Mauricio de Nassau, responsavel por documentar de
forma plastica o ataque dos Holandeses a partir de gravuras.

A participacdo dos negros na economia, através da exploracdo da méo de obra
escrava, bem como sua contribuicdo para a formacéo social da regido, a miscigenacdo e
suas contribuigdes culturais com elementos materiais e “espirituais” foram
representados, segundo Carlos Eduardo da Rocha, nas varias salas expositivas do
Museu. (ROCHA, 1973, p. 11) Uma iconografia formada por pinturas, gravuras
formava a colecdo do Museu, com destaque para a tela de Lucilio Albuguerque, Méae
Preta, Guaches do Artista plastico Carybé representando os orixas e Os Deuses Nagd,
gravura do artista baiano Emanuel Araujo.

Ainda no andar Intermediario, estavam expostos atabaques antigos do rito Nagé,
escavados em troncos, de feitura primitiva da colecdo etnologica do Museu do Estado e
uma escultura de Exu em madeira, do escultor Mario Cravo Junior. Nas duas ultimas
salas foram montados, com intuito de mera documentacdo nas palavras de Carlos
Eduardo da Rocha, os instrumentos de castigo a que eram submetidos os escravos,
como correntes com gargalheiras, algemas, troncos e ferramentas com fechaduras.

Completando o programa desse piso, uma sala maior que da para o pétio foi
dedicada a participacdo do indio, no que acreditava-se ser as principais contribuicdes
culturais para a formagdo da Sociedade Brasileira. Nesse espaco estava exposta a
escultura popular de carater monumental, de madeira pintada, representando o simbolo
de nacionalismo utilizado pelo povo nos festejos da independéncia da Bahia,
popularmente conhecido como Dois de Julho, a figura do Caboclo. Além disso,
estavam expostos arcos, flechas, sarabatanas, massas, tacapes de origem Tupi, todas as
pecas pertencentes ao acervo do Museu do Estado, oriundos da colecdo organizada por
Carlos Sales. (ROCHA, 1973, p.12)
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No primeiro Pavimento, a primeira sala expunha uma grande tribuna de
Jacaranda, com decoracdo de ornatos, recortados e entalhados, do principio do século
XVIII, nela estava exposta também a imagem de S&o Jer6nimo, do século XVII,
oriunda da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, de Matoim. Na sala seguinte,
um grande armario de jacaranda vinhatico, do século XVII, com portas de almofadas e
decoracdo de madeiras incrustadas em dois tons. Esse mdvel visto suas grandes
dimensOes, acredita-se que ja estaria no sobrado, foi restaurado para a abertura do
Museu e nas suas prateleiras estavam guardados os paramentos da Capela, doados ao
museu pela familia Araujo Pinho. Na parede a esquerda, um quadro que representa a
invocagdo de Nossa Senhora dos Quarenta Martires, 6leo sobre tela, de José Rodrigues
Nunes, que segundo Carlos Eduardo da Rocha figurava no catalogo da Galeria Abott,
organizado por José Valadares e que teria sido emprestado pelo Museu do Estado da
Bahia. (ROCHA, 1973, p.18)

Na Sala de vestibulo do solar foram expostos um arcaz da sacristia, datado do
século XVII, também restaurado para a inauguracdo do museu. Construido em
jacaranda e vinhatico, o mdvel tinha a funcdo de guardar os paramentos da igreja e dos
sacerdotes. Sobre 0 arcaz, dois vasos de templo de ceramica da China, porcelana branca
e azul, século XVII, do reinado Kang-Hsi e na parede quadro de Nossa Senhora Divina
Pastora, 6leo sobre madeira, de autoria andnima. No portal da direita 0 medalhdo de
barro cozido (terracota) com relevo da flagelacdo de cristo, século XVIII, peca do
mobiliario antigo do Engenho Freguesia, em estilo barroco e no portal da esquerda o
Martirio de Santa Barbara, em madeira do século XVIII. Nesta sala estd uma placa de
bronze comemorativa da inauguracdo do Museu.

O préximo ambiente, uma pequena antessala, pousava um banco de couro e
pregaria do seculo XVII, peca que ja pertencia ao Engenho Freguesia, na tentativa de se
manter a forma e decoracdo da época de contensdo do estilo barroco. Nessa sala
figurava o retrato de José Wanderley de Araujo Pinho, patrono onomastico do Museu
do Recdncavo.

No segundo pavimento do Solar ficava a Sala Conde Passé, espago em
homenagem dos criadores do Museu a Antonio Bernardino da Rocha Pitta e Argolo,
aquele que restaurou o engenho e suas finangas em 1854. No teto, a pintura do braséo
de armas do Conde como simbolo da sua tradi¢cdo e nobreza “escudo esquartelado, no

primeiro quartel as armas dos Argolo, no segundo as dos Queiros, no terceiro dos



93

Gusmdes e dos Rochas ” (ROCHA, 1973, p. 22). Este ambiente era o saldo nobre da
Casa Grande e tinha como funcéo receber visitas. Estava exposto um retrato a 6leo do
Conde, ladeado pelos retratos de D. Pedro Il e de Dona Teresa Cristina, cuja legenda
assinala: “O senhor D. Pedro Il e dedicado ao mesmo augusto senhor por ocasido de sua
visita a provincia da Bahia por seu mais recente e fiel sudito, o retratista Joaquim
Gomes Tourinho da Silva, natural da mesma provincia.” (ROCHA, 1973, p.23)

Em duas grandes vitrinas foram expostas loucas brasonadas de titulares da
Bahia, ligadas a regido do Recdncavo, algumas selecionadas pelo governador Luiz
Viana Filho, destacando-se as do bardo de Paraguacu, do bardo de Moniz de Aragéo, do
bardo de Itapororocas, José Joaquim Moniz Barreto, figura saliente nas lutas da
Independéncia, membro da Junta Governativa da Bahia, do bardo de Camacari, Antdnio
Calmon de Araudjo e outros. Na segunda vitrine estavam reunidos objetos de uso e dos
servicos do Conde de Passé: louga brasonada dos servigos de café e cha com o emblema
imperial mandados fazer por ocasido da visita de D. Pedro Il & Bahia, com destaque
especial o servico de cha ao gosto chinés, tendo ao centro das pecas o Brasdo do Conde
de Passe, a coroa do Bardo, com decoragdo de tintas de esmalte com flores, figuras de

personagens chinesas, e simbolos da escrita da China.

Imagem 13: Sala Conde de Passé,

(2° Ed), p. 22

O mobiliario que decorava a sala Conde de Passé: era todo do século XIX de
influencia neocléassica, em jacaranda e faziam parte do mobiliario antigo da Freguesia,
estdo mencionadas nos inventarios e reproduzidas no livro de Wanderley Pinho. Nessa
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sala houve a intengdo deliberada de se criar uma ambiéncia, privando o ambiente de
iluminacdo elétrica, buscando assim manter com maior autenticidade a atmosfera do
passado, sendo iluminados apenas por luzes de vela. Outras pegcas como banquetas de
encosto, cadeiras do mobiliario antigo da familia Araujo Pinho, um par de jarras cor de
Rosa, candelabros de cristal de Baccarat, tapetes persas e outros moveis do século
XVIII pertencentes ao Museu do Estado da Bahia completavam a exposicéo.

Na Sala da Independéncia (Imagens 13 e 14), como foi denominada a antiga sala
de jantar do Sobrado Freguesia, 0 objetivo foi documentar a participacdo da regido do
Recodncavo nas lutas de independéncia e cultivar a memaria de seus herdis. Na parede
direita constava a inscricdo: Dez de fevereiro do ano de 1821 a dois de julho de 1823
marca precisamente a duracdo da luta travada com tropas portuguesas nos Campos de
Passé, Cabrito, Piraja até a vitdria com a entrada do Exército Libertador na cidade de
Salvador da Bahia. Na parede do fundo, entre as janelas, uma lapide comemorativa com
0s nomes dos membros da junta governativa da Bahia que se reuniram na Vila de
Cachoeira. (ROCHA, 1973, p.24). Estava exposto nesse ambiente, acima do sofa, um
Retrato de Maria Quitéria. Também uma colecdo de fotografias dos retratos dos
principais personagens da Independéncia, além de documentos oficiais da campanha
libertadora e do império. Em uma vitrine, a espada pertencente ao tenente general Luis
da Franca Garcés, comandante da cavalaria e mobiliario de proporcbes adequadas ao

espaco, da segunda metade do século X1X, construidas nas medidas das paredes.

Imagem 14 e Imagem 15: Vista da sala da independéncia
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A seguinte sala leva o nome do Bardo de Cotegipe (Imagem 15) e reline objetos
de uso pessoal e familiar do genro do Conde de Passé, que também foi morador e
senhor do Engenho do século XI1X. Um retrato representando a figura do baro: “(...) no
retrato de corpo inteiro a figura do bardo esta bem definida: o intelectual, o parlamentar,
o estadista retratado com muita dignidade. (ROCHA, 1973, p. 29). A sala est4 decorada
com mobilidrio antigo. Sob uma cdmoda foi colocada a imagem de Nossa Senhora
Santana mestra, um berco onde foram ninados os recém-nascidos do Sobrado, servico
opaline cor de rosa para toilette de criancas, bordados da baronesa e o lengo do
imperador Pedro Il. A sala buscava demonstrar que o bardo, foi um dos pensadores
sobre a questdo do trabalho escravo e visava documentar sua atuacdo no episodio da
abolicdo, pois teria apresentado na época, um projeto que proibia o trafico

interprovincial de escravos.

Imagem 16: Sala Bardo de Cotegipe
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Carlos Edurdo da. Museu do Reconcavo Wanderley Pinho: O Engenho da Freguesia. Editora Itapua:
Salvador, 1973 (22 Ed), p. 28

Ao sair da Sala do Bardo de Cotegipe, o visitante tinha acesso a um corredor

onde estavam expostas uma galeria de retratos de personalidades da Bahia durante o
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século XIX. Tratava-se de litografias do &lbum Os Contemporaneos, pertencentes a
colecdo Sisson, colecdo iconografica de grande importancia para o Museu. As gravuras
retratavam entre outros, Miguel Calmon Du Pin e Almeida, visconde e marques nascido
em Santo Amaro da Purificacdo. Doutor em leis pela universidade de Coimbra, membro
do governo interino de Cachoeira, deputado pela Bahia durante trés legislaturas, quatro
vezes ministro da Fazenda e duas vezes ministro do estrangeiro (ROCHA, 1973, p. 30)

Com a finalidade de destacar a participacdo da Bahia na Guerra do Paraguali, a
Sala da Guerra do Paraguai (Imagem 16) expunha retratos e armas que evocavam a
campanha. Um grande retrato de Dom Pedro |1, datado do século XIX, sem autoria e de
origem aparentemente alemd, um retrato em 6leo sobre tela de busto trés quartos, de
autoria de Vienet, retratava o Capitdo de Engenheiros, o militar Dionisio Elisiario
Pereira, morto em combate na ocasido. Também foi exposto o retrato do Marechal
Hermes Ernesto da Fonseca, de autoria de Vieira de Campos, considerados um dos
herdis da guerra, onde foi ferido mais de uma vez, foi também presidente de Mato
Grosso e governador das armas na provincia da Bahia. Completavam a exposicéo,

cabides com uniformes, cintos, talabartes e pecas de couro com as inicias de Pedro II.

Imagem 17: Sala da guerra do Paraguai

-suunuu-!
ERRER! IR P

ROCHA, Carlos Eduardo da. Museu do Reconcavo Wanderley Pinho: O Engenho da Freguesia. Editora
Itapud: Salvador, 1973 (22 Ed), p.32
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O espaco denominado Sala Ferreira Bandeira, possuia vista para o patio interno,
homenageava uma famosa familia da regido do Recdncavo, cuja figura de maior
destaque foi o0 Visconde Ferreira Bandeira. Um retrato a 6leo sobre tela, da Baronesa de
Alemquer, dona Francisca de Assis Viana Moniz Bandeira. Acima da cobmoda estava o
braséo de armas da Familia Ferreira Bandeira, escultura em madeira, datada do século
XI1X, ofertado pelo Instituto Geografico e Histdorico da Bahia. A sala buscava demarcar
a presenca feminina, dando destaque especial para damas da regido do Rec6ncavo,
durante o Segundo Império como a baronesa de Séo Francisco, dona Maria José Moniz
Viana de Aragdo Bulcdo, através de sua colecdo pessoal de leques de soirée e da
Condessa de Barral, representada atraves de uma fotografia em cores de seu retrato.

Preservaram-se também o quarto de mucama, o quarto de banho antigo, ao lado

de modernos quartos sanitarios. Uma das partes centrais de qualquer residéncia, a

cozinha, foi completamente restaurada e era destaque no circuito expositivo do Engenho

Freguesia (Imagem 17). O catélogo destaca esse ambiente como um dos locais que mais

despertava interesse no conjunto do Museu (ROCHA, 1973, p. 36). Um longo balcéo

com pequenos arcos de tijolos que lembram fornos, mas tem como funcdo serem

depdsitos de lenhas, ocupavam toda a parede do fundo do cébmodo. A cozinha era

central no cotidiano do Engenho, dada a quantidade de moradores, convidados,

hospedes e escravos domésticos que frequentavam o local, tanto no preparo da comida

do dia-dia, bem como na producdo de grandes recep¢des que ndo eram raras.Sobre o

Balcdo fazia-se o fogo e as panelas assentavam nas trempes ou pendiam das correntes
que desciam das chaminés:

As chaminés aparecem ao alto avangado como um dossel, oito largos

funis de alvenaria, terminados em curtas chaminés, faziam a triagem

dos excessivos fumos e calores de tantas fogueiras alimentadas por

lenhas fartas, muito ali a mdo depositadas em baixo das arcadas.

Roldanas e correntes facilitavam a remocdo dos caldeirdes e grandes
panelas nos dias de banquetes. (ROCHA, 1973, p. 36-37)
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Imagem 18: Cozinha do Engenho Freguesia Restaurada

be Simdes, 2013. ista Isto é Dinheiro, 01.01.2013, edi¢do N° 99. Disponivel em
https://www.dinheirorural. com.br/secao/estilo-no-campo/os-senhores-do-agucar.<12.10.2018>>

No terceiro e (ltimo pavimento estavam localizados os dormitérios, com
algumas camas. Uma sala maior foi destinada as exposicGes temporarias, a que
inaugurou o museu foi uma exposicdo fotografica da regido do Recéncavo. Em outra
sala decorada com grande banco de jacaranda e palinha, figuravam uma galeria de

retratos a 6leos, de diversas personalidades do Recdncavo.
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Imagem 19: Sala Marques de Abrantes, terceiro pavimento

ROCHA, Carlos Eduardo da. Museu do Recéncavo Wanderley Pinho: O Engenho da Freguesia. Editora Itapua:
Salvador, 1973 (22 Ed), p. 39

A sala Marques de Abrantes (Imagem 18), por ser na parte mais alta do sobrado,
possuia um mirante com vista para o mar. Foram colocadas cadeiras confortaveis, uma
mesa redonda, propiciando uma sala de leitura para a futura biblioteca do Museu, na
época em organizacdo. (ROCHA, 1973, p. 40). Na parede, retratos de varias geracfes da
familia Calmon. Por fim, no corredor de saida, um reldgio péndulo do século XVII,
vindo da quinta dos padres e retrato de Antonio Vieira, evocando a presenca dos jesuitas
no Recdncavo baiano.

Na capela do Engenho (Imagem 19) estavam expostas as pecas mais antigas,
provenientes da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, seus paramentos,
fragmentos de cantaria, a pia batismal e algumas de suas imagens com mais de trés
séculos de existéncia como a Imagem de Nossa Senhora, de Sdo Jerdbnimo e de Sédo
Jodo. A construgdo em estilo Rococo, possuia um frontdo em ornatos triplos de volutas,
recortadas e vazadas. No Teto uma pintura decorativa colorida, de autoria desconhecida,
representando um grande medalhdo central de Nossa Senhora da Conceigdo e

cercaduras de simbolos do Papa.
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Imagem 20: Capela
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Salvador, 1973 (22 Ed), p. 13

Na capela destaca-se também muraxabis de coro e do janeldo que comunica o
espaco com a casa e uma portinhola que era aberta por ocasido da sagrada comunhdo
que eram administradas as damas do solar. Uma imagem do Senhor Morto depositada
em caixdo rustico, envolvida em finos tecidos é uma peca objeto de grande devocéo
popular, que faz da capela local de fervorosas oragdes e promessas que seguiam sendo
feitas e pagas, mesmo durante a restauracédo e instalacdo do Museu. (ROCHA, 1973, p.
14)
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3.5 Publicag0es:

A pesquisa revelou que o Museu do Reconcavo Wanderley Pinho produziu e
publicou algumas obras logo nos seus primeiros anos de funcionamento. Em 1971 foi
publicado pela Imprensa Oficial da Bahia a primeira edi¢do do catalogo do Museu com
a descricdo das salas expositivas, gravuras ilustrativas e trés imagens relativas a
edificacdo do Engenho Freguesia. Dois anos depois publicou-se a segunda edic¢éo, que
apresentou uma descricdo mais detalhada sobre o acervo e a exposi¢do, além de
documentar 0s espacos expositivos e objetos através de dezenove imagens em preto e
branco, algumas delas reproduzidas nesse trabalho. Ambas as edi¢bes continham planta
baixa do Museu com o objetivo de dimensionar a ocupagdo ao longo das cinquenta e

uma salas expositivas.

Além dos catdlogos, uma série de publicacdes acerca de temas que trabalhavam
com questdes diversas sobre a Bahia e o Recdncavo foi produzida e impressa com a
marca do museu. Foi Possivel encontrar esses documentos em diferentes espacos da
cidade de Salvador, dispersos em instituicdes como a Biblioteca Publica do Estado da
Bahia e nas bibliotecas das faculdades de Arquitetura e de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal da Bahia. Abaixo listamos alguns desses titulos, que

demonstram a variedade de temas abrangidos.

e Embarcagdes do Recdncavo, Pedro Agostinho, 1973, Serie Sociedade e
Cultura, brochura;

¢ O Mobiliario Antigo na Bahia, Carlos Eduardo da Rocha, 1973, Serie Artes e

Monumentos, brochura;

e Santo Antonio do Paraguacu, Fernando Luis da Fonseca, 1973, Serie Artes e

Monumentos, brochura;

e A Baia de Timbaré, Vasconcelos Maia, s.d., Series Cidades e Regides,

brochura;

e Poemas do Recbncavo — Gregorio de Mattos e Guerra, introducéo, selecdo e
notas de Fernando de Rocha Peres, Series Documentos e monografias,

brochura;
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e O Convento de Sao Francisco do Conde, Fernando Luis da Fonseca, 1975,

Serie Artes e Monumentos, Brochura.

Imagem 22 e Imagem 23: Capa do Catdlogo Museu do Reconcavo Wanderley Pinho e Gravura ilustrativa das
dependéncias do Engenho Freguesia

b

g ENGENHO FREGUESIA

‘ ROCHA, Carlos Eduardo da. Museu do Reconcavo Wanderley Pinho: O Engenho da Freguesia. Editora Itapua:
Salvador, 1973 (228 Ed); ROCHA, Carlos Eduardo da. Museu do Reconcavo Wanderley Pinho: O Engenho da
Freguesia. Editora Itapud: Salvador, 1973 (22 Ed), p. 06.

Imagens 23 e Imagem 24: Publica¢fes do Museu do Recdncavo Wanderley Pinho

Carlow Edsrdo da Rochs

O MOBILIARIO
ANTIGO NA BAHIA

P M e baane i — ,i
-

ROCHA, Carlos Eduardo da. O Mobiliario antigo na Bahia. Salvador, BA: Museu do Reconcavo Wanderley Pinho,
1973.67p;: FONSECA, Fernando Luiza da. O Convento de Séo Francisco do Conde. Salvador, BA: Museu do
Recbncavo Wanderley Pinho, 1975. 49p.
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Considerac0es finais

O objetivo central desse trabalho consistiu em analisar o processo de
musealiza¢do do Engenho Freguesia, recompondo seu percurso especifico e a trajetoria
historica de sua transformacdo em Museu do Rec6ncavo Wanderley Pinho. A
materialidade que caracteriza o espaco foi o fio condutor de analise, no sentido que foi
sob essa ela que incidiram as préticas patrimoniais, e através dela foi possivel
estabelecer as instituicbes envolvidas, as estratégias adotadas, 0s agentes e 0 processo
em si no nivel da acdo, que, no caso em tela, foi tecida em condicGes determinadas.

Os museus nos permitem falar das praticas patrimoniais exercidas, buscando os
sentidos de suas representacfes. Atrelados a essas representacdes, estdo discursos que
sustentam e legitimam essas instituicbes. A partir do caso estudado, vemos como a
cultura considerada legitima, aquela defendida pelo Estado, insere-se na identidade
baiana justificada através de uma valorizacdo do passado das elites locais, seus feitos,
suas glorias e seu patrimoénio material.

Sao diversos os aspectos que fazem desse Museu um frutifero objeto de estudo
para 0 campo da cultura material. Em primeiro lugar, a perspectiva de passagem do
tempo para compreendé-lo deve ser feito numa escala de longa duracdo. Temos um
local que remonta a histéria do Brasil colonial e dos seus sistemas sociais, as
construgdes iniciais foram alvo das invasdes holandesas em 1624 e depois de
reconstruidas, testemunharam os momentos de apogeu na producdo de acUcar até a
segunda metade do século XIX. Na passagem para o século XX, o engenho entrou em
decadéncia, assim como as oligarquias da regido. Apesar desse longo periodo de
existéncia, a compreenséo do local enquanto Patrimonio Cultural deve ser delimitada a
um momento especifico que reuniu 0s elementos necessarios para operar essa
transformacéo de carater juridico e simbdlica. Antes disso a materialidade era somente
um engenho.

As préaticas patrimoniais por mais complexas e variadas que possam ser,
caracterizam-se por alguns elementos comuns, que implicam selecdo, escolha, agédo
politica, apagamento, negociagdes, valorizagcdo, sobretudo quando falamos dos
mecanismos e estratégias do poder publico. Observamos uma agdo consciente e objetiva
de preservacdo e comunicacao de uma memoria particular. A preservacdo desses bens

como pratica do Estado configurou-se como um campo politico, onde estdo em jogo
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temas muito mais abrangentes que a simples preservacdo fisica de bens materiais do
passado.

Nesse sentido, a figura de Jose Wanderley de Aradjo Pinho parece ser
importante para a compreensdo da musealizacdo do Engenho, ndo s6 por dar nome ao
Museu, mas tendo em vista o lugar social que ocupou e a rede relagdes estabelecidas no
contexto baiano e nacional. Uma vez tombado, o Engenho passou a compor a memdria
oficial do Brasil, 0o que prevé uma selecdo por parte dos mecanismos publicos de
preservacdo, que 0s reconhecem como parte integrante da memoria coletiva. O
tombamento acontece para evitar a destruicdo fisica iminente, mas ndo foi capaz de
preservar a casa COmo um organismo Vvivo e nem possibilitar a manutencdo de suas
praticas: isso sO seria possivel através da vontade da memoria e da necessidade expressa
de preservéa-las e transmiti-las.

A criagdo do Museu do Reconcavo Wanderley Pinho foi apenas uma dentre as
diversas agdes do governo do Estado da Bahia no campo da cultura, incluindo o
estabelecimento de leis relativas a preservacdo e gestdo do patrimdnio, algumas voltadas
para o setor museoldgico. No caso que analisamos, no entanto, reiteramos as relacoes
intimas e pessoais estabelecidas entre Luis Viana Filho, Wanderley Pinho e um grupo
de intelectuais e politicos, alinhados ao Conselho Federal de Cultura e expoentes de um
tradicional pensamento sobre o que seria a Cultura Brasileira, calcada numa ideia de
Brasil mestico, plural e harménico, buscando através do patrimdnio recuperar a
memoria e os valores do passado.

Compreender os aspectos acerca do contexto histérico, politico e social
compreendido entre 1967 e 1971 foi de fundamental importanciapara o
aprofundamento das préticas de preservacdo do patriménio implantadas no periodo.
Ficava cada vez mais estabelecido o papel do poder publico como o protetor dos
documentos, das obras e dos lugares de valor historico ou artistico, 0s monumentos, as
paisagens naturais notdveis e as jazidas arqueoldgicas, amparadas por legislacdo
propria. A preservacdo do patriménio foi compreendida como elemento fundamental
para a identidade social, em particular a do nordeste brasileiro ligava-se, assim, a um
esforco para o desenvolvimento que marcou a regido a partir dos anos sessenta.

O conceito utilizado era 0 de monumento e sitio historicos e a ideia era de que a
preservacao destes sO poderia ser alcancada mediante sua integracdo na vida social e

econbmica, trabalhando com a ideia do turismo cultural, como a principal ferramenta
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para alcancar tal objetivo. A partir da ideia de desenvolvimento regional alavancada
pela industrializacdo observada no periodo no Estado da Bahia, acreditava-se que o
turismo poderia ser uma solucdo para inserir o patriménio cultural como fator de
desenvolvimento econdmico das regides mais pobres.

Feitas as consideracGes necessarias sobre os antecedentes da criacdo do
Museu, tratamos de modo particular, do patrimonio cultural transformado em Museu do
Recbncavo Wanderley Pinho procurando narrar aspectos desse processo e analisando o
acervo, a exposicdo e as publicacGes como a face comunicativa desse patriménio,
reveladoras de referéncias pormenorizadas importantes para os objetivos tracados na
pesquisa. Tentando abarcar quase quatro séculos de Histéria, a expografia do MRWP
buscava valorizar os aspectos mais significativos da histdria econémica, politica, social
da regido desde o século XVII, fazendo referéncia a uma elite tradicional escravocrata,
que excedia os proprietarios do Engenho Freguesia, estendendo-se a outras familias e
personagens da regido. Inseridos no espaco museoldgico, 0s objetos reunidos ainda que
referenciasse um passado remoto, faziam parte de uma rede de relacGes, onde sujeitos
estrategicamente posicionados agiam de acordo com interesses e expectativas do tempo

presente.

Em vista disso, pretendeu-se com este estudo de caso e suas particularidades,
contribuir para melhor compreender a constru¢do do campo museal na Bahia, uma vez
que essas praticas respondem a demandas sociais e culturais especificas a motivacoes
locais sem se desvincular de uma Museologia mais ampla.
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’

=

s%o com o Ledo, pia on forna de conclm o torneira de bronzee= 19~

irmoxe, con 1, OOm de difmatroe~

entrada para o suln.o: “_O- un, g0~

21~ Un avimirio abor

« 22

==

. Un santo estragndo, O, L0ne Wa ante

trabalhado medindo 1,850, lo a anlfio do
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—

—

=

-1

(<}

©

10

.
de visitas: 2l~ Um Santo’de madeira, com 1,20m, son ndos, muito // "

8 Dois sofes com asscnto o encosto de p“lhinlmn 29- Huna pol-

i:;_*om do modelras 30~ Dezessels cadelras do jacarandd. 31—~ Duas

cadeiras de balangos 32~ Quatro mesas de madelra: com Hass @ cow

—

luna, deesiilo, 33« Una mésa-de centro quadrad
200 S AR aHacTad

e ———————

=9, sendo.dols sem tampa. 40~ Um filtro'de barro comu =

2 de canto com tr3a prateleiras, medindo. 2 00m % 0,401:1.-//

L2~ gquatro misas com trds prateleiras, medindo O,90m x O,hOma-//

T e SR &
43~ Dols gofas com assento o encosto de palbinha. L)~ Uma m8sa /

" simples com gavdta. b,)- Uma mésa do’ JantJ, medi.ndo 3,500 %1, 2@5.'

e — e
csvraga{oo 25~ 8. da Apre.,unx.agqo.. 26~ sonta Tereza de furt o
)‘
Q,90n co*n “im,u a-descacadas 27~ Santo Antonio, 0,90, descascada:l
e

2y com 0,80 x 0,8q.
“Zl~ Tma gamela com 1,063\:(1@"(115330{;1'00 35-..Una mésa redonda D, Jod
SR Jodideb S B ot

80 VI, 35~ Unma mdsa com duas gavetase 37 Um.. o.,polho 7Mo . s
“con moldu c.o\.rada, medindo 1, ZCm x. l ,80. Mo 5alfo de jant jantcu:- e, =

L6~ Trozs cadelras em estilo, o Gabineto: L;?-'Um:; secretarda //

con olto gavitass L8~ Uma Santa estragada 2 quoobada, aedindo //

0,liom, L9~ Trds cadeiras austr{acas. 50- Um cabido do madeira./|

51~ Duas ‘cadelras antigas, quebra das. 52- Um cablde desarmadd,-

Ho cozredor: 1533 Un consdlo com duas pratalolras medindo 1,40 =

0,7Cu, 5[;).«3:.3 com 1,10 % 0,70m, Quarto de Alcbva: 55~ Cama de

cosal artdsticamente trabalhada. 56- Una penteadsira arilssi cay/

“sor’dspelho, com duag Tigurass 57- ¥Mésa porta~filtro. 58- Um'//

‘cablde, (,\59- Uma -arca grande. 60- Duas cadeirasd de palhinhn.~ //

61~ Un-banc¢o ds palbibhae 62-.Una mésa de cabscolra, Outros ob-

* Jotos oncontrados e wecebldogs ( 2+ mesinhas hroncas com tampo*//|-

do marmeras, ama de cada lado do albars Ma sacristia um S. Bonedls

40 com aproximadamente 90 cm, em madelras 2-badcos laterals .na /

A s LB
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19
20

21

No 2@ p:wmont. 0s

-Rormnas Qo Lten

2EL. LUCIANO DE CARVALHO
YAEELIZO

LOUR
SUHBSTITUTO
PEDRO TAVARES
OLI'GARIO PORTO
ANTOMIO MIRANLA GALVAO
IVARIE HAONTEMEGRO CEROULIRA |

HAPBI\Ck/ \

1f7P—CQ [?‘{"

5uB- um qu

akl: »,/m(,‘ m

CARIORID, PADRE VIEIRA, 11

TCLEFONES 3-0544 - 3-2413 2 e
SALVADOR = DAMIA - BRASIL

MARIA DE

na igreja. Ha sala onde existe un sofd do couro una santa om madol-

ra bast:mte estragadae O aposentod de acesso 2 igreja (lado csguer-

d0) uin anddr,-la sala do jantar: uma quartinheira. No quarto da al.
cdva: un espelho redondoe. 2-mésas defronte- o cosinha. Un pequeno /|

consdlo. * Dois porta-jarros com pratilheiras laterails sgllcntes de

aproximadamente 1,50n de altura. Doi., tocheiros na sacristio (de /

madeira). Un castigal de madeira no altar. Umg. estampedo Rio Anti-
go. la cos nha: ume moésa de marmore. Ha .:D.la JU_n,uO o cof'in)""' ‘fz_r-

n

ro-velho" e um tonel para Aguas Um sino de bronze,. tres 'a‘oido- co:
tampovinfe'rior que serve do assento. Uma pedra parmore. Um bor¢o /4

de palhinha com rodas. /633 Un artistico bergo de balange de jaca-

rondéd rosa, com o porta cortinadoe em forma do bela cabega de cegd-

pha. Ho 182 quarfto aos fundes: 6li- Uma coma de soltelro. = 65-Ui

guardq-roup..., 66~ Una Pcntcadclra cea tampo de m&rmore ¢ espolho.

68~ D

69~ Una cac’.eir " 1{0'2'2 quanto aos fundoss: //

67- Una comada com clnco guvetase s mesds de caboccira om

tananhos diferentese
70- Uza cdmeda conl VT2 Uma cama do
T 75~

Uma penteadeira estragada com tawmpo’de marmore cinzento, sem cs~

sels ca“etw.‘ “TL~ Un cabides

soltoiro. - T3~ Uma cama de casale T7L- Uma m@sa com gavéta.

E S 3 * % " e A ," 1
pelho; 76~ Un pequenc nincio. 77~ Usa'mésa com taupo de marmo-

re clngzentos 78- Dentro dos armarios: wn-parte de candesiros,di-

go um par de candeeiros antlgos e vdrios objstos de uso. Como as

portas dos armirios cstivessem trancadas nao- £oi posqivc}. ralacio-

nar os objotos neles contldos.: No. s6t30s ‘7"9— Im armirio de jaca-

2

randd maui.ldo c_,OO"‘ do altura ¢ 1,45 de largura, muito cgtragado.

som

som

80~ Uz sofd uhutgo palbimhoe 8l~ Uma artfs-

tica eama de-jacarandd, demmontada. 82~ Grande qu:‘.ntidaﬂo da pa-

¢as qe armgrios e cadeivas guebradase. 83~ Uma figura de Vulehno,

z 1 3 > e i) T
pouco ostragada, am lough da I“ubmca Se Antonto, Torto, Bpovernd

2 da-renddonada cscrlt.lra do promogsy do compra
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BEL. LUCIANO DE CARVALHC MARBACK s
" y TACELIZO « \;\
) e MARIA DE LOUR o‘.‘.e\“i.ﬂfnogﬂ \"

SUBSTITUTO

PEDRO TAVARES
OLEGARIO PORTO
ANTONIO MIRAMDA GACLVAO
IVANIE MONTENEGRO CERQUEIRA / i
——— =3 Vs
cARTéRIO. PADRE vmlnxx."HSAd ;? L
TELEFONES 3-0544 - 3.2413
SALVADUR = BAHIA - DRASIL

1 | eventuolmente venham o ser reclamada por tercelro, salvo as localis

2 | zadas no povoade de Caboto. Disseram alnda, os vendodorc~ que a //

Ve

3 | venda Elofin;tiva ora efetuada ¢ tz'-io somantq,‘da.‘parte da L proprio-

" 4| dade constitufda'de terreno propeio L0, cOn @ irea dcy 6@978 719, 800m2 \ t

\SE' z—-_-;z;mz:‘, B R e 13

5 | c6das as benfeitorias o moveis, compromucendou-ss a outo;gar a_es~

6 cniturﬂ definitiva do restante da propriedade, ou seja da pavt@'//

7 constituidu de terrcno da Marinha, con LL91 292880, tHo 10:10 sca;ja \

u..;_....w e

g

8 expedldo o Alvara de Licenga pelo Servlgo do Patrimonio da Un_
s | néste Es:% razao po; que. reservam do restante do precgo ora re—_
10| cebido a quantia de NCr$i560,00/ (quinhentos e sessenta cruzeiros
‘11 [ novos ) - para pagomente do re.,pectivo Taudénioe Pclo comprador foi
12| dito. que estava de acbrdo com o que- :71;1;:1 de sor declarado pelos.
-13 | vendedores, Dissergh mais as partes contratantes, .cada upa de per
12| sf, o sucessivamente, que ratificava todos Os termos contidos na.
]5 escritura de promess;'z. de compra @ venda que nio foram a’.!_i:er:ado.s,/
16| ou que. ndo se cheguevn com o contrato de,\ compra ¢ vende definlitivo
17| que 62'3. celebrame B por que assim disseram, convenclonarom e acel:
18| taram, ‘me pedirem esta escritura que fiz lavror pela Sub-Tabelld,/
10| MARTA DE LOURDES VEIGA, & qual incorporo o documento Segu_intc:--//
20 | “JUSTICA DO _TSTADO DA GUAI_‘_AB_&__ Jufzo de Direito da U2 Vara de //
21| Orfdos e SucessBos, ‘Cartdrio do 20 offcio, Escrivio Jlio Sores //
22| Filho, Substitito Félix Assia Gongalves. Alvard de Autorizagfoce /7
23 | .01 Doutor Fra.ncisco Luiz Cavalcanti Hortay Juiz em cxergleio na //
24 |- Quarta Vara de Orf(.o ‘¢ Sucossbes-da Gldade do Rio'de Janeiro, s~
251 tado da Guonabara, Autoriza 'STELLA CALMON WANDERLEY PIIFI0,; ma gua-
<96 | Tddade de inventariante do espélio do JOSE WANDE TILBY D {f(AUJé) Pl
o7 | NHOy '@ outorgar a escritura definifiva de y:enda da Fazenda Fregues-
~ .~ ogl| s¥a; mo Bstado da Babia, prometido vender ‘pele lnventariade, con-

9| forme escritura lovrada em Hotas do Tabelido do 6e Qffclo de NOo=

30| tas da Capital da Behia, L2 497~ Fls. 18lv a 186. Para tal fim,//
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i | poderd a inventarlante requerer o assinar o que necessario £ér. //

2iDedo e passado nesta Cldade do Rlo de Janeiro,nos quatorze dias do
z|meg de feverelro de mil novecentos » sessenta o noves ¥u; Féliz // '
4| dssis Gongalves, Escrivio Substitutd, datilografel, e subserevoem//

5| Francigeco Luiz Cavalc.:mu Horta- Julz em'Exercicio, Declarosqueorms & Pt
8| fol exlbldo o conhecimento do inpdsto sdbre a roprim de Terzritoxd U\L'\M( .
2lal "x“ml relitivo. ap Exercieio do 19685nexpedidorpelorTnstituto,//

-

8 Bragileiro de Reforma Agraria~IBRA- onde o imdvel> estd inscrito //

9| 80b n® 520200480035, i«rea tOual ;8j,0° Nimerorde HéduLos=17,40,

10 | Frag3o- winima parceiamento- 15,0 Declaro, ainda, qus me fol. apre-

sentado BICertiticadorde Matrdcula da Fazenda "Ereguszia® no Fun-
12| depde-dssisidncia e Providéncia.do "‘raonlhailsr Rural-Funrurel ; sob 204

13 | EERB0.ZROC200L, -Foran testemunhas p entes, hfm (0 CORBEIA BRAGA,

funcionario piblico federal aposentado, o LUCIA BARBOSA Y/ !
a, moior, comercidrin, brasileirds, residentes e //
Jog nesta Caplial, que assinam com os contratantés, por
me, depols de lida esta om voz alta, perante todos,

5 LOURDES VEIGA, Sub-Tabelid, que a egserevi.- /7/ i

- A quantla efetivamente recebida, ndste ato, pelos ven-
20 | dedoreg, em viriude de resorva da dmportincia de HCx$ -"560,00 (qui-
1| thentos e ‘sessenta cruzeiros novos) ,que flcard .em poder do compra- =
22| dor, § do NCxp lS.u.’/’0,00 ¢quinze mil,quatrocentos s seteonta.cruzell
23| ros novos). Valem as'rasums: "yinte crugelros novos', "wendedor’,
241 "Copelal, © thedos u, dou £48, Declaro que a importdacila de NCrfesss
251 % 15,0L70,00 (quinze uJJ,qua.trocenth e getenta eruzeiros novos) //
26| estd repregentada peld c}'eque n2 _LLS,o 232, smiltido cont¥a o BANCO -
21 | DOYBSTADOSDA BAITATS/A% Dou £8. T eu, LUCIAKO DE CARVALHO HARBACK,
29} Tabelifo, a subserevo e asslno, IUCIANO DE CARVALIO MARBACK,~Soler

2| vador, 27 de ontubro de 1969, Abaixo constam ag seguintes assina-

\l)

a0} Burass- CELIHA GORDILIO DE ARAUJO-PIIEIO.-ANTONIO CALMON VILLAS //
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g . . : BEL. LUCIANO DE CARVALHO MARBACK 2OMELS
¢ MARIA DE “ECOLLIJAROD :f‘ “v‘s?sri'(,j"’?\( pi%’yj‘%‘z-.‘f” %
: EERn, B ety © }V
QA RN Blows
P ioies sosa e e &
SALVADOR = BAMIA - DRASIL 5 S e b:“, ;
1{BOAS.~ pep. ANTOHIO CALMON VILLAS BOAS,—"(I'\'./\.LDO GOMES GUIVARAES.~
2 | Testemunhas:- MARIO CORKIIA DRAGA e LUCIA BARBOSA GALVED,- PROCURA G
3| ClQs~ Livros 262-F1s.53 e Livrio 269-Fls.108.- Repiblica dos Bsta-
4| dos Unidos do Brasil. Emblema da Repiblica- 132 Offcio de ilotas.-
5| antigo Cartdrioc Laranjeira-- Armando Veiga-TabeliZio. Edmundo Toi-
6| xeira da Silva-Substituto. Rua do Rosério, LS~ Rio de Janeiro,//
- 7| BEstado da Guanabara- Protocolo n? l-R. 0o Geral 4590, He Especiagl
8| 1L07.~ Procurzgdo bastante que fazem STELLA CALVOW DI WAIDERLEY /
9| PIIO e outros.- SAIBAHM quantes €ste plblico instrumento de pro..l
10 | curag@o bastante virem que, no aho c’e mil novecentos-e sessenta e
‘11| sete (1967), 20s cinco (5) dias'do més_de outubro, nesta Cidade do|
“ ° 12| Rio de Janeiro, Estado da Guanabara, Brasil, perante mim Tabelifo,
"13| compareceran como outorgantes, em a Cifnica Sfo Vicente, h rua //
14| Jozo Borgcs, n® 20, onde vim a chamado, compareceram como outor-
is| gantes d. STELLA CALMON DL WAIDERLEY PINIO, ‘de prendas do lar, ®©
16| ANTONIO WAIDERIEY DE ARAUJO PIWO, engenhoiro e sua.mulher de VIR~
17| GINIA OTTONI DB ARAUJO PINIO, do lar, brasil cl'r'oa, residentes hna
~ ' 18| rua Harquesa de.Santos, n® L|..,_ épt‘? Lol; reconhecidos pelos prd-

19| prfos das duas tes temunhas obaixo assinadas, minhas conhecidas,do
20| que dou £é, perante as quals por &les me fol dito que, por Sste /
21 . pﬁhl:!.colinstrwnenf:o, nomeava e constitufa seu bastante procurzdor,
22| ANTONIO CALMON VILLAS BOAS, brasileiro, cosado, engenhelro, resi-
"‘ 23{ dente no Baihrro da Pituba, Cidade do Salvador, Ls tado, da Bahig,;a
24| quem cohferem os poderes necessarios para especiplmentie tratan.//
25 | Jeom s autoridades piblicas do Bstado da Bahia, s®bre alienagio /
-st de propriedade agricola denomingda "Engenho Ereéuesia” situadas /
27|, magueler BEstado, que fol objeto de des ap“ol»iaguo ou de-inclusio
28| em.drea reservada a ubilidede I’l\iblica;',_, podendoraceitar pregos ¢
29| conddedes,. assinor todos os documentos plblicos e particuleres 7/

30| beces arloq, inclusive escritura de compra e venda ouw de promes-
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!
! ; & $edy
-~ ! = ~.
T i
} AN
]

4 : 9 W
Prenalado am vd T
Prows qln n( vt—(’ /

3
1| Promessarde venda., dur confronts ¢ limites, doscrever a prow-

S

sudedade; '*pondor pela ev:‘cho. receber o prego 2 viska ou a //

[

3| prestagio, uudo de acdrdo” com o que ficar convenc‘*ongﬂo, dandd ;1.,

4! chmpetentes quitugdurs, t;mns;erjt' dominio e posse, serviddes ati-
51 vas e tudo o mals quo se fizer necessario 20 fiel dw nho A8s—
8

te mandato, cmbor a nele parega L:’IO estar expresso, Assim o disge-

ram, do que dou f£é, e me pcdlz'.:m 8ste instrumento que lhes 14, a-
8| ceitam e assinam com as steruﬁnhw abaixo, wALDL‘MR PRADO e"DAR-~

9| €Y DORUELLAS. Volff Svart m‘,n, perente mim ARMANDO VEIGA, Tabelido,
10} que 0 eserevd. (a.0.)- STEILA CALMON DE WAHDERLEY PIif{0.. AWTONIO | -

11 | WAGDERLEY DR ARAUJO PINHO .--VIRG IHIA OTTONI DE ARAUJO PII'IIO:.»-WALDE—.

- »

10 ia =

1CC,-DARCY DORNELLAS .-Trasladada hojes B eu, (ag)- MAHOEL
5

escrevente auwtorizado, no ilmpedimento ocasional do Tie

14| Tular, subscrevo e assino-em piblico e Tas0, Ba testenunho (sinal

lico) da Verdadeo (os)«~ MANOBL FERUANDES - Aibaixo. consta um Ca-

) ks K
15| Timbo que diz: 3 Oficic do Iiotas, Cartdrio Veiga, Manoel Fernan~

17| des-Eacrevente Autorizado.. Hada mais.- Conforme o orngivm!a-Traﬂ-
137 Ladada em segulda.-Salvador, 27 deoutubro de 1969, & ou, LUCIANIO /
19| DE CARVALHO MARBACK, Tabelifio, a subscrevo e assino em piblico e

20 J-\.\»?Oo// % : '\

Elf TESTRHUHIO pFiet)

“Bh "mnmml, R
/\_’;:,— e Qvﬁicﬁ, < -/( = o
Bel, LUCIAHO DI CARVALIO MARSACK- Tq,beliﬁio{
.
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