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Para tia Zizai( memorian), ela dizia a minha mée:
“seus filhos sempre gostaram de estudar”.
Aos meus pais, irmaos e avo.
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FREITAS, Naiana Pereira deor uma lirica além do papel o tragco da meméria em Angela
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RESUMO

Este estudo propfe investigar como o0s tracos deomneerse presentificam nos poemas
publicados, em 2012, nolog Aeronautada escritora baiana Angela Vilma. Para este fim,
traca-se uma breve trajetéria da producéo de auf@minina no Brasil, a fim de estabelecer
uma discussdo acerca da relacdo entre a escrithuzilla por mulheres e a memoria
individual. Na presente abordagem, analisa-se t& plar 6tica da critica literaria feminista,
como a memoria é/foi um fator relevante para aygéd de autoria feminina, desde o século
XIX com os diarios manuscritos até o inicio do $&e(XI com a circulacdo de uma literatura
circunscrita ao suportblog. Esta nova ferramenta ampliou a circulagcdo de lit@eatura
digital e/ou eletronica favorecendo o desenvolvitd@&riou ascenséo de uma escrita de autoria
feminina no Brasil. Por isso, investigam-se os nsode producdo e publicagcdo da poesia
lirica no mercado editorial, visto que na conteraperdade este circuito: autor, leitor e texto
foi alterado pela insercdo das novas tecnolog@spgor exemplo, blog. Assim, a partir do
corpusestabelecido pretende-se analisar, os possiegsstde memoria presentes em quatro
poemas de Angela Vilma publicadostiiog Aeronautadurante o ano de 2012. Estes poemas
em comum apresentam a tenséo entre o ato de lemlgmresquecer, acdes aparentemente
opostas, mas indispensaveis para o0 estabelecindantmemoéria do sujeito. E por fim é
possivel perceber a intersecdo entre a memoriavidiodi e a memdria coletiva na
constituicdo da lirica apresentada. Este estudceiddae em discussdes anteriores
desenvolvidas por alguns pesquisadores, como Riéwg (1993), Fabiana Komesu (2004),
Denise Schittine (2004), Beatriz Resende (2008k &chollhammer (2009), Angela Guida
(2011), Lucia Santaella (2011), que discutem acelwasuporte digital e da literatura
contemporanea publicada em meio impresso e digitahele Perrot (1989,2012), Zahidé
Lupinacci Muzart (1990,2003), Maurice Halbwachs9@® Nelly Novaes Coelho (1993),
Luiza Lobo (1993, 2002,2007), Ecléa Bosi (1994)ntNaRita Ferreira Vieira (1998, 2015),
Constancia Lima Duarte (2003,2015), Norma Tell@O8} tratam sobre a autoria feminina e
a memoria. Por sua vez, Hugo Friedrich (1978), ¥/dBenjamim (1989), Célia Pedrosa
(2011), Octavio Paz (2012) fornecem as bases pdistassao sobre a poesia lirica.

Palavras-chave: Literatura em espaco digital. Aatdeminina. Poesia lirica. Memoria.
Angela Vilma



FREITAS, Naiana Pereira deor a lyrical beyond the printed paper: the memory trace in
Angela Vilma.2016. 141pp. Master Dissertation — UniversidadesFaddla Bahia, Salvador,
2016.

ABSTRACT

This study proposes to investigate how the memaraéts perform in the poems published in
2012 on the baiana writerblog Aeronautaof Angela Vilma. For this purpose a brief
trajectory of the literary production of women’stlaorship in Brazil is provided, in order to
establish a discussion about the relationship ketvilee writing produced by women and the
individual memory. In the present approach is airtee@nalyze, from the feminist literary
criticism point of view, how the memory is/was &xant factor for the women's authorship
production since the 19th century with the writiafdiary till the beginning of the 21st
century with the circulation of a literature limitéo the electronic support blog. This new tool
increases the circulation of a literature in digitam by fostering the development and the
rise of a writing of women's authorship in BraZilhis work also intends to establish an
approximation between the blogs' study and thetipmof feminine writing in digital
environment. And, to this purpose, it investigatee literary production method and
publication of the lyric poetry in the publishingarket, because, in the contemporaneity, this
circuit has been altered by the inclusion of thev nechnologies (medium) as blog. Thus,
from the delimited corpus, we intend to analyzegbssible marks of memory present in four
poems by Angela Vilma published on the blog Aerd¢aaluring 2012. These poems express
in common the tension between the act of reminding the act of forgetting, apparently
opposing actions but essential for the establishimenmemory of the subject. And finally, it
is also possible to observe the intersection betwbe individual memory and collective
memory in the formation of the presented lyric. sTlHtudy is based on the previous
discussions that were developed by researchersieae R.évy (1993), Fabiana Komesu
(2004), Denise Schittine (2004), Beatriz Resend®82, Erik Schllhammer (2009), Angela
Guida (2011), Lucia Santaella (2011), who discusua the digital support, published
contemporary literature in media both print andcetmic; Michele Perrot (1989, 2012),
Zahidé Lupinacci Muzart (1990, 2003), Maurice Hadlolvs (1990), Nelly Novaes Coelho
(1993), Luiza Lobo (1993, 2002, 2007), Ecléa B4Si94), Nancy Rita Ferreira Vieira (1998,
2015), Constancia Lima Duarte (2003, 2015), Nornadles (2008), who deal with the
women's authorship and memory, in turn, Hugo Firobd(1978), Walter Benjamim (1989),
Célia Pedrosa (2011) and Octavio Paz provide thadation for discussion about the lyric
poetry.

Keywords: Literature in the Digital Environment. Wden's Authorship. Lyric Poetry.
Memory. Angela Vilma
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1 INTRODUCAO

[...] Pensar o poema como memdéria que ndo se edjngistamente porqué
memdria enquanto operacdo, isép memoria activa, forma dinamica e néo
mecanismo, implica considerar nele a dimenséo itladecomo constitutiva. Quer
dizer, admitir que os seus limites, finitos, enasrrum potencial infinito de
memoria, e ndo apenas um conjunto de recordac@s®e geu autor nele colocou.
Como nlcleos poéticos, as imagens funcionam conumordacdes que se
transcendem...
Silvina Rodrigues Lopes

O tema memorias atravessa um extenso caminho ddstliteratura, percorrendo os
diversos géneros textuais como o diario, 0 romaagapesia e mais recentementeylag.
Lourdes Kaminski Alves e José Carlos da Costa (R@d@sideram que esse objeto de estudo,
mesmo quando circunscrito ao campo dos estudaérids, pode ser abordado através de
diferentes perspectivas “[...] da biologia a psigm; da sociologia a filosofia ou ainda da
historia a cultura (literatura).” (ALVES; COSTA, 20, p.189). Por este motivo, o objetivo
deste estudo é verificar como a “memoéria” se ctnsém um trago importante para a
elaborac&o da poesia, publicadahbiog Aeronaut durante o ano de 2012, produzida pela
escritora baiana Angela Vilma.

Para Silvina Rodrigues Lopes (2003), o poema ndie ger considerado como mero
depdsito da memodria, pois pensar desta forma aetiar a capacidade infinita de producéo
de sentidos préprio do poema. A auséncia de kmite significacdo do poema provém da
faculdade criadora chamada memdria, que imbricadaversos produz novas leituras. Por
iSs0, para a pesquisadora 0 poema se constitui pnwria excessiva, pois ele se volta para
si mesmo com a finalidade de atualizar novas kster produzir novos efeitos de significado.
Por ser ativa e dindmica a memaria que reside ers®s possui uma forca que ndo pode ser
extinta, porque cada nova leitura testemunha unferedie configuracdo de sentidos.
Conforme, aponta o trecho a segquir,

[...]JA emocéo expressa no poema é a memoria do @ceisua faculdade criadora, a
sua capacidade de produzir efeitos. H4 uma leihiia,alheia a interpretacdo, que

! Em 2011, iniciei o estudo dog Aeronautacomo bolsista de IC-CNPQ no projéois finais de séculos na
Bahia: cenas de mulherssb a supervisdo da professora Dr2 Nancy Riteif@Vieira. Nessa época a pesquisa
consistia na investigacdo @acrita de sina elaboracdo de memodrias pelas escritoras bafargeda Vilma e
Renata Belmonte em seus respectivos espacos deguadln, oblog Aeronauta,ja mencionado, e tlog
Vestigios da Senhorita Bois anos antes, em 2009, como bolsista volunt@i#C no projetdGeografia das
Letras sob a orientacdo da mesma professora, concergrestudos na andlise das memdrias do leitor e na
formacdo do sujeito-leitor no ambito da Universiglaétste periodo justifica mais uma vez o estudd aqu
apresentado.
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corresponde ao efeito mais imediato do poema, feasese actualizando em todas
as leituras que dele séo feitas, sendo em cadalelasa verdade que testemunha, e
assim se constituindo sempre em excesso sobrémiqrnao o fiel depositario de
uma memoria, pois esta ndo € depositavel, mas pndmio memdria que a cada
leitura apresenta uma configuragdo enigmaticaatiter (LOPES2003,p.74)

De umcorpusde 34 poemas postados, durante o ano de 2012, fsbanionados
quatro poemas para serem analisados pela oOticees@nga da memoria. Sdo eles: “Tudo que
guardo” (20 de abr. de 2012), “Cancéo para dor(i4’de mai. de 2012), “Exéquias” (20 de
mai. de 2012); “Baby” (7 de jun. de 2012 ). Em #shgerais, estes poemas evocam ora
moderada, ora amplificada a importancia dos fiosmdméria para tecer as urdiduras do
poema. E importante ressaltar como a escritoraerta-se por meio da palavra, recorrendo
as intersecdes entre a literatura e o cotidianginaltaneamente, alcando a memdria
individual como elemento relevante para a escogtedxtos, tanto em prosa quanto em verso
no blog. Essa acéo colabora para assegurar o posicionardeféndido por Luiza Lobo
(2007, p.47) que diz “[...] o carater fundamentas logs de mulheres é a descoberta e a
recriacdo da existéncia através da escrita do maagf'.

A fim de discutir a presenca da memoria nestgus estabelecido, o trabalho foi
organizado em trés capitulos. Os dois primeirosnama-se: “As tecelds da escrita de autoria
feminina: anotacdes sobre uma trajetoria” e “Um istegy artificial da memoria
contemporaneans blogs, neles serdo discutidas questbes que se relawidiaato a
construcdo de uma escrita de autoria feminina rasiBrquanto a producéo e a publicacéo
literaria de autoria feminina ebtogs Os dois capitulos contribuem para a fundameatda
capitulo de desfecho cujo titulo é: “Entre lembesne esquecimentos: 0os poemas com tragos
memorialisticos na poesia de Angela Vilma.”. Logste estudo se mostra relevante, porque
lancara luz sobre trés questdes urgentes no s&xilgue sdo: um olhar sobre a literatura
atual produzida por mulheres na Bahia, um estutoeso suportdlog e a sua legitimidade
dentro do universo académico, e principalmente,apeb do género lirico no cenario
contemporaneo.

A abordagem ao material de estudo sera realizaddavigss dos Estudos Culturais, ja
gue o objeto ndo se acomoda bem com a vertenteitnrzal dos Estudos Literarios, pois sera
estudado o literario para além dos elementos farmaé a critica tradicional ao longo do
tempo estabilizou, dando uma ideia de unidadesgatitra, como também se observara que a
materialidade do texto ndo se desassocia do sdextorde producdo. Além disso, escrever

sobre memoria € projetar uma subjetividade queaprasenta-se como individual, ora como
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coletiva. E, portanto, valida o posicionamento etpopelo multiculturalismo e Estudos
Culturais de que,

[...] as subjetividades ndo sdo um todo homogémeas, se revestem de identidades
relacionais, circunscritas a territérios e épocaspnhecimento também néo pode
ser encarado numa perspectiva de estabilidade tezaerA verdade estara em
processo, condicionada pela histéria, pelas esedlidividuais e coletivas, pela

interacd@o das interpretacdes e recepcdes. (BORRIG, p.21).

Em “As tecelas da escrita de autoria feminina: agiigs sobre uma trajetoria”, busca-
se tracar um breve curso da producdo de autorimifgamno Brasil, ao mesmo tempo em que
pretende desenvolver uma discussdo entre a epcathuzida por mulheres e a memoaria
individual. Ainda espera-se analisar, a partir deyperspectiva da critica literaria feminista,
como a memoria € um fator relevante para a proddedautoria feminina. A intencdo do
capitulo é lancar uma fundamentacdo teorica quériboa para o desenvolvimento do
capitulo posterior, que se trata do desenvolvimdattiteratura feminina em suporte digital.
Assim, o primeiro capitulo divide-se em: “Do sécKIiX ao XXI: anotacdes sobre a trajetoria
da escrita de autoria feminina” e “O voo para atfsmpapel daAeronautaAngela Vilma”.
Enquanto a primeira parte evidencia o percursateiatiura feminina no Brasil e a recepgao
deste segmento literario pela critica literariditismnal e feminista, a segunda parte apresenta
a escritora em estudo, Angela Vilma, e o seu esyist@l de publicacéo, blog Aeronauta

Com base nos estudos realizados por Zahidé Lupiidaezart (1990, 2003), Sylvia
Perlingeiro Paixdo (1990), Constancia Lima Dua?@08, 2015), Norma Telles (2008), ivia
Alves (1998), Michelle Perrot (2012), fundamentassmontexto da producdo autoral feminina
no Brasil do século XIX. E neste século que estgmento da producdo literaria se
intensifica, devido a diversos fatores extralit@srque possibilitaram a movimentacéo
cultural no cenario brasileiro. Norma Telles (2008¢nciona como a presenca da Corte
portuguesa na capital da colbnia transformou a sm@al dos seus habitantes. Segundo a
pesquisadora, este foi o primeiro movimento pageadual feicdo de urbanidade em territério
brasileiro. A insercdo de areas de lazer, como, gg@mplo, o Jardim Botéanico, foi
imprescindivel para a inclusdo das mulheres naemnaaociedade.

Ainda conforme a estudiosa, a popularidade alcangedo género romance neste
século possibilitou o exercicio de escrita de aaté@minina, tanto no Brasil quanto na
Europa. Acrescente-se ainda, como afirma Constdngia Duarte (2003), a formacéo da
imprensa produzida por mulheres favorecendo ailikilde da luta das mulheres no pais. Em
termos gerais, os jornais publicavam receitas, sna® comportamento, ideias sobre a

igualdade das mulheres na sociedade brasileireetgnto,
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[...] em 1832, eram raras as mulheres brasileicakadas e, em menor nimero
ainda, as escritoras. A mineira Beatriz Francisésbkis Brandado (1779-1860), e as
gauchas Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867)feB®&enigna da Cunha (1791-
1857), eram algumas dessas excec¢fes hoje conhelgidasio entre os chamados
"jornais femininos", apenas existiam uns poucosép@os dirigidos por homens
mais sensiveis as mudancas do comportamento seci@lie se apressavam em
oferecer publicacdes especialmenpasteurizadaspara o publico feminino.
(DUARTE, 2003, 154-155).

A partir de teorizacOes estabelecidas pelas pestpriss: Nelly Novaes Coelho
(1993), Luiza Lobo (1993, 2002, 2007), Rita Terbairschmidt (1995), Maria Lucia Vianna
(2003), Beatriz Resende (2008), séo tecidas asdsyagdes acerca da producdo de autoria
feminina no contexto do século XX e XXI. O moteg#ansitar do século XIX ao século
XX, neste estudo, sdo as discussbes acerca daiaedis canone literario nacional,
empreendidas por Rita Terezinha Schmidt (1995)pa@ de producao de autoria feminina.

Para esta pesquisadora, o estudo de autoria feandio privilegia apenas escritoras
reconhecidas pela critica, mas também outras @sgitque ainda nao alcancaram o
reconhecimento literario. Essa acdo desarticulaer@ppctiva canbnica que permeou 0S
estudos literarios até entdo, garantindo o podeffatke para as escritoras e também a
possibilidade de reconstrucéo da “categoria muliem vista disso, “[...] A literatura feita
por mulheres envolve uma dupla conquista: a cotajua identidade e a conquista da
escritura.” (SCHMIDT, 1995, p.187). E nesta claue @ escritora andaraiense se coaduna,
pois, ao escrever em sbélog, ela conquista um espaco privilegiado para atteasde sua
palavra, ao mesmo tempo em que estabelece uméaoelaeta com os seus leitores.

Nelly Novaes Coelho (1993) e Luiza Lobo (1993,20@Z20 as pesquisadoras
encarregadas de estabelecer uma trajetoria déasderautoria feminina no século XX. Nelly
Novaes Coelho (1993) assinala que, a partir dos @ao século XX, o interesse pela escrita
de autoria feminina no ambito académico tornou-s®& wconstante, devido as préprias
mudancas ocorridas nessa metade do século, a exeraplquebra de paradigmas
sociopoliticos no pais e a insercao das discu$siesistas a partir de 1968.

Na tentativa de esquematizar uma historiografeadiia, visibilizando a producéo de
mulheres entre 0s anos 1975 a 1985, no Brasilalluibo (1993) classifica as escritoras em
dois grupos. O primeiro deles trata de autoraspgpssuem apurado valor estético, mas suas
producdes literarias ndo promovem uma reconstrdgdanodelos de personagens femininas
presentes na escrita de autoria masculina. De @amwth a pesquisadora, a inovacdo da
escrita das escritoras deve-se ao enfoque a aqgulitica, a experimentacao da linguagem e
uma énfase ao viés existencial. Entretanto, LuiaholL(1993) considera que no segundo
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grupo existe uma parcela de escritoras que buscajetgr em seus textos um novo discurso
gue as identifique enquanto sujeitos culturaistene€siso, a recorréncia ao humor e ao
erotismo é uma opc¢ao para a construcao destaselgenria.

A escrita de autoria feminina durante o século Xolg ser considerada como um
contra discurso, no sentido em que passa a oawste periodo de forma mais sistematica o
deslocamento do discurso masculino hegemoénico tagels mulheres assim passam a
projetar a representacéo de si devido a apropridgdon local de fala. Este contra discurso se
entrelaca com a teoria feminista, que propde uniamga de conceitos naquilo que se define
como outro, promovendo uma inclusdo dos gruposakoente marginalizados no cenario
nacional. A critica feminista literaria ira forne@s bases para a desorganizacdo do estudo de
textos centrados em paradigmas de carater masaitiaeés da revisdo do estudo das obras
do canon literario universal.

E no fim do século XX, com o surgimento do supeiteual: blog, que a escrita de
autoria feminina encontrou ainda mais projecao.té&o, “A literatura brasileira na era da
multiplicidade” (2008), Beatriz Resende tece comsiddes sobre as evidéncias mais
dominantes na literatura contemporanea do Brasihocpor exemplo, a fertilidade, qualidade
e multiplicidade dos textos literarios produzidogeh Neste sentido, o supoltig apresenta-
se como representante dessas trés caracterigtita®) uso desta ferramenta possibilita/ou a
circulacao de textos, a promoc¢ao de novas formgsudicacdo, o nascimento de uma nova
relacdo entre autor e leitor. Beatriz Resende (20@%) chama atencao para o fato que “[...]
dentre as possibilidades de utilizacdo da intecoeto meio de tornar um texto literario
publico, o uso dos blogs é o que mais debate teropado.” Esta afirmacédo evidencia, ainda
mais, a importancia do objetolog para este estudo, como também a relevancia de se
empreender um estudo de textos literarios foravdo. |

Para Luiza Lobo (2007), o ciberespaco contribuita paestabelecimento de um novo
conceito de publico e privado, favorecendo a cacéib e producdo de autoria feminina. Nas
palavras de Luiza Lobo (2007), no espaco virtual,naulheres puderam romper com o
processo de escrita linear produzida nos diaribmas tradicionais, reagir contra posicdes
patriarcais e também assumir uma voz dialégica c@u e o0 mundo a sua volta. Essa nova
configuragcdo possibilitou, ainda, um novo espacocideulacdo para a escrita de autoria
feminina e o “[...] rompimento do texto literariora o suporte papel, sem que isso signifique,
forcosamente, a negacéo do literario.” (RESENDBS820.141).

E funcdo do capitulo “Um registro artificial da m@ma contemporanea: ddogs

discutir como oblogspodem ser uma nova forma de arquivar a memorgopés a coletiva,
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principalmente quando se atrela a esta conjunsitextos escritos sob o viés de uma autoria
feminina. E, ainda, verificar como este segmentbtelatura encontrou um campo produtivo
para o desenvolvimento e/ou ascensdo de textostoss@or mulheres. Pode-se dizer,
portanto, que a inclusdo da ferramebtag permitiu o estabelecimento de um canal de
comunicacao favoravel a busca pela afirmacéo ideisti como também, possibilitou o
transito da memoria pessoal para a publica dagasst, alterando o préprio cotidiano. Isto
indica que

[...] O blog se insere na histéria do cotidiano esponde ao desejo de
autocompreensdo e afirmacdo da identidade, masétantte recuperacdo da
memdria e percepcdo da histéria pessoal e cultdedmo na forma passageira que
assume, sem ddvida ja se constitui uma linguagesa na histéria das mentalidades
e do cotidiano. (LOBO, 2007, p.41).

Neste contexto, a memoria sera considerada comelemmento ativo na constituicéo
da subjetividade, pois o ato de lembrar, além dausa forma de resistir a fugacidade do
tempo, também é resultado de uma subjetividade éug..] determinada a partir de
movimentos complexos gerados por tecnologias quéorgo da histéria do ocidente se
multiplicaram e se diversificaram, além obviamedise transformarem.” (BIRMAN, 2000,
p. 80). Assim, o trabalho da memdria feminina @pomde a um exercicio individual que
reflete o contexto social no qual elas se insei¢esta ocasido, observa-se como a acao de
recordar € um movimento constante entre a mentigigidual, privada e a memaria publica,
coletiva. Este entrecruzamento de memoérias podeelseionado a teoria desenvolvida por
Maurice Halbwachs (1990). Para este pesquisadongmoria individual alimenta-se das
lembrancas do grupo em que esta inserida, ousgjaipo € a base para o desenvolvimento
dessa memoaria interior de determinado sujeito.

E necessério estar inserido em um grupo para quossa participar das mesmas
lembrancas. A memdria individual ndo pode ser dcmrida a partir de uma “tdbula rasa”
(HALBWACHS, 1990, p.28), nem tampouco exclusivament partir da prépria vontade
apartada de qualquer movimento exterior de um grBaoa que ocorra uma producao de
lembrancas, na teoria de Halbwachs, é necessé&io gujeito participe, em alguma medida,
do acontecimento rememorado por terceiros. Castr&an a recordacdo sem ecos na
lembranca individual do sujeito ser4 apenas umgemado passado e ndo uma lembranca
propriamente dita. De acordo com Halbwachs (198)p

[...] € que nossa memdria ndo € uma tabula ragagenos sentimos capazes, por
nossas proprias forcas, de perceber, como numhespelo, alguns tracos e alguns
contornos (talvez ilusorios) que nos devolveriaimagem do passado. Da mesma

maneira que € preciso introduzir um germe num nsgiturado para que ele
cristalize, da mesma forma, dentro desse conjuatdeghoimentos exteriores a noés,
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€ preciso trazer como que uma semente de rememoEE@ que ele se transforme
em uma massa consistente de lembrancas. Se, @martpressa cena parece nao ter
deixado, como se diz, nenhum traco em nossa mensidaé, se na auséncia dessas
testemunhas nds nos sentimos inteiramente incapi@z#we reconstruir uma parte
qualquer; aqueles que n6-la descrevem poderacfiasenm quadro vivo dela, mas
isso ndo sera jamais uma lembranca.

A passagem acima evidencia como é necessaria agmantre a memoaria individual,
que pertence ao sujeito, e a memoria coletiva fap@arte da sociedade. E indispenséavel o
jogo entre estas duas faces da memdria, cada guasua particularidade. Somente quando a
memoria individual encontra abrigo na memaria ¢edeta memoria podera ser considerada
fonte de “reconhecimento e reconstru¢cao” (HALBWACHER90, p.34). O ponto de
intersecao entre as duas memorias citadas acistaletecido quando o sujeito esta inserido
em lacos de afetividade com a comunidade na quarébro, ja que desta forma, aspectos
comuns entre o individuo e seu grupo social sep&top em relevo.

E preciso considerar, em relag&o a constituicaobjieto do estudo, blog Aeronauta
gue a memoria coletiva se constitui a partir denel#tos presentes na literatura nacional e/ou
estrangeira ja legitimada. E possivel percebempoesnas analisados como “[...] a memoria é
capaz de se multiplicar e modificar sob a pressfinoyos contextos historicos e biograficos,
sem perder sua forga organizadora.” (ANDRADE, 20120). Sendo assim fica evidente
para 0 ponto de vista teérico, como a memoéria assumsblogs uma nova configuracao,
visto que se pode discutir em que mediddlogspodem ser uma nova forma de arquivar a
memoria pessoal e a coletiva, principalmente, calto antes, quando se atrela a esta
conjuntura os textos escritos sob a perspectivardeautoria feminina.

Denise Schittine (2004) assinala como o computamanternet e as suas inovagdes
tecnologicas possibilitaram o desdobramento do ¢epmivado do individuo, ou seja, o
usuario em seu computador pessoal pode estar entugares ao mesmo tempo, assim como,
pode utilizar oblog, por exemplo, como um prolongamento de sua menpessoal. A
diferenca é que na atualidade, ndo é sé o passsl@ guardado sob o abrigo da escrita
virtual do blog, mas também os proprios acontecimentos do presgmepodem ser
relacionados através de dimk. Ainda para a pesquisadora,lbsgsconservam algumas das
caracteristicas presentes naqueles antigos dideiqsapel, esta aproximacao entre géneros
textuais em suportes de publicacdo diferentes comdalpara atrelar a presenca do eu,
imprescindivel para se caracterizar um diario menitas com a capacidade de difusdo de
informacdes no espaco tecnoldgico. Nesta associagtie osblogs e os diarios, o que se
constitui como “virtual e real” apresenta diversi@sdobramentos que podem ser teorizados

pelo viés da autobiografia de acordo com Philipgeline (2014).
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Com base no que foi exposto, considera-se que ortsuplog, abriga, em sua
constituicdo, um misto de permanéncias e ruptér@&rmanéncia corresponde a manutencao
de algumas formulas literarias ja conhecidas, c@oio exemplo, a escrita que segue o0
movimento dos diarios. E, por outro lado, percebe-suptura com estes mesmos modelos,
alguns exemplos para isso sdo: a auséncia de paipskrcdo de mulheres no fazer literario,
a elaboragédo de novos formatos estéticos, commldepacdo de textos autoficcionais e o
surgimento de textos que podem ser classificado® caletrénicos, porque trabalham com
elementos que estdo diretamente relacionados aoadabinternet, como o dinamismo dos
recursos graficos. A imbricacdo de elementos, tdat@ultura impressa escrita, quanto da
cultura digital em um ambiente hipertextual, colabopara transformar o texto escrito pela
(o) blogueira (0) em uma poténcia de possibilidgaea o autor, leitor e critica.

As novas tecnologias, além de afetar o territbaormemoria, tanto a pessoal quanto a
coletiva, também afetou a natureza dos elementessgurelacionam com o0 espaco da
literatura, pois, os modos de edicdo e publicagitextos em atmosfera virtual colaboraram
para alterar a constituicdo da critica literarize ge sente desafiada, e para néao ficar obsoleta,
necessita de uma urgente reformulacdo. Tania RdsiMiguel Rettenmaier (2009), em
prefacio a obraliteratura eletrbnica: novos horizontes para o f&go discorrem mais a
respeito desta relacédo entre literatura e tecraldgfies afirmam que as novas tecnologias
alteraram o sistema cognitivo humano, afetando éamla literatura. Desse modo a
criatividade estda em constante intercambio com aquimas, e tanto a inteligéncia dos
homens quanto das maquinas séo transformadadradpate contato. Portanto,

Esse universo de sistemas digitais tdo fascinardtesconsiste, contudo, apenas no
avanco dos procedimentos relacionados a redacaejtuia, a editoracdo, a
publicacdo e a reproducdo dos textos. A ordem pessprocedimentos técnicos
nos campos das comunicacdes afetou diretament® migtema, diretamente
relacionado aos sistemas digitais: o sistema degniio ser humano. Dispostos em
intermediacdes constantes, reciprocamente afetad@stemas subjetivos humanos
e o0s sistemas tecnolégicos obedecem a mutuasnnfagque alteram tanto nossa
maneira de pensar quanto atualizam os sistemagmafiazados em novas
possibilidades de atuagéo. [...] Nessa intermedidedinteligéncias surgem também

novas possibilidades estéticas que afetam no aemglo que ilusoriamente parecia
ter nascido dos livros e para os livros: a literat(HAYLES, 2009, p.10).

E neste “universo de sistemas digitais” que esfjet@tsecular, poema, sobrevive.
Como assinala Antbnio Risério (1998, p.45) “[...p@esia é uma pratica paleolitica.”, isso
quer dizer que, o poema esta presente na humaniizde o surgimento das mensagens
verbais, que passaram a ser exibidas a partir dmemim que os homens pré-histéricos

passaram a fabricar utensilios, e o signo verbabtese um instrumento simbolico para
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representar a si mesmo e o contexto no qual estéido. O que é possivel perceber é como
“o fazer poético” se adaptou as novas configuragiéndas do aparato tecnologico. Para
Antonio Risério (1998, p.45),
[...] Ocorre que, da sociedade cinegética a sodedaformatica, o fazer poético
vem experimentando toda uma série de poderosogioga influxos tecnoldgicos,
digam eles respeito ao ambiente envolvente (a uegol agricola, por exemplo) ou

em termos mais especificos, a técnicas relaciordelasodo direto com a producéo
de textos, como a inscricdo do signo em um espagerial.

Assim, o estudo de poemas no século XXI mostra #oslaa forca, pois a capacidade
de adaptar-se a novas exigéncias do cotidiano méa ia busca dos leitores por uma
literatura capaz de unir sua subjetividade esfdeefgela tecnologia e rapidez do mundo
urbano. Como afirma Octavio Paz (2012), a poesielaeo homem. A partir de sua
experiéncia de leitura, o leitor € capaz de reaiar e 0 mundo que o circunda. A reuniao
desta triade: memoria, autoria feminina e poestepde-se alcancar um estudo que permita
impulsionar a producdo de uma escritora baianagideasha cidade Andarai, com obras
literarias ja publicadas, como por exempBgira-vida (1990); Poemas escritos na pedra
(1994); A casa(1997);Ela, Jodo e o Tern¢l998);Poemas para Antoni(2010). Entretanto,
estas publicacdes estfo restritas & Bahia. A eshziiga a obra de Angela Vilma pela critica
especializada apresenta-se também como um dosawmale escolha da escritora para o
estudo nesta pesquisa.

A discussao acerca da atmosfera que envolve o pbeotasera realizada no ultimo
capitulo, chamado “Entre lembrangas e esquecimerdqsoemas com tracos memorialisticos
na poesia de Angela Vilma.” O capitulo esta orgashizem duas secdes: “A realizacio lirica
entre rupturas e permanéncias” e “Uma apreciac&drdgos de memoria na poesia baiana
contemporanea”. A primeira parte procura tracampamel acerca do género lirico a partir da
nocao desenvolvida pelos gregos até as discustimwaglas durante o século XX e XXI.
Para Salete Cara (1989), os gregos desenvolveraat® lirico em suas producdes com o
objetivo de tornar a expressao artistica mais iddal. Esta caracteristica sera fortemente
enaltecida pelos poetas romanticos em meados ddosE¥Ill na Europa. Segundo 0s
romanticos, a poesia lirica, para ser caracterizat@o tal, necessitava assumir seu carater
preponderantemente subjetivo. Os poetas romargiesasmem a énfase no “eu” como uma
forma de reagir ao excesso de racionalismo preseatse periodo historico. Nesta
perspectiva, negam o presente e se abrigam nodeagsarincipalmente, enceram-se em si,
representando a sua subjetividade.
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A partir da metade do século XIX, o artista modemrcura, por meio da
experimentacéo da linguagem, encontrar o sentidm g&xisténcia humana. Desse modo, 0
poeta torna-se mais consciente que o seu fazacpoéto € resultado de seu estado de animo,
nem do canto da inspiracdo. A discussdo em relacgmwesia lirica nesse periodo é
fundamentada pelas teorizaces de Hugo Friedrigfi8jle Walter Benjamim (1989). E a
partir deste ultimo que se discute, a fim de iAgdDp, a poesia do século XX, produzida pelo
poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade que,atgnma medida, dialoga com os
principios que nortearam o alvorecer da sociedaoidema na Europa. Com a finalidade de
discutir a “poesia contemporanea” busca-se embagantedrico nas discussdes acerca da
literatura contemporanea elaboradas por Beatrizmries (2008), Karl Erik Schollhammer
(2009), Célia Pedrosa (2011) e Octavio Paz (2012).

No século XXI, o uso do procedimento tecnologicalgal propor¢cdes mais amplas
com a utiliza¢do das novas tecnologias para aqagélo e elaboracao literaria, tanto em prosa
guanto em versos. As novas tecnologias possikifitatornar o fazer literario mais
visibilizado. Enquanto existem autores que levaénaat Ultimas propor¢cdes a utilizacdo da
tecnologia, outros escritores como a poetisa, Angeéilma, utilizam-se do aparato
tecnologico como uma espécie de vitrine para a pgsia, esta € a funcdo dog
Aeronauta Para Octavio Paz (2012), o uso da técnica, ptesam outras midias, como a
televisdo, computador, radio, pelo poeta/poetisaamdila a sua tarefa diante da elaboracao do
poema. Como assegura: “[...] Nada impede que @aseesirva de urtomputerpara escolher
e combinar palavras que irdo constituir o seu po&mmputemao suprime o poeta, como
ndo suprimem os dicionarios de rima nem os tratddastoérica.”. (PAZ, 2012, p. 323).

A segunda parte do terceiro capitulo, cujo titultUéna apreciacdo dos tracos de
memoria na poesia baiana contemporanea”, buscanwidger a analise dos poemas
selecionados da escritora e concomitantemente qar@taborar uma breve discussao acerca
da poesia produzida por mulheres na Bahia. Alefftonseca (2004%&firma que, a partir da
geracdo de 90 do século XX, época na qual a escitngela Vilma passa a publicar de
forma mais ampla, os poetas e, talvez em menassidtide, as poetisas passaram a encontrar
meios que tornaram mais acessivel a publicacdog gmmexemplo, as revistas e concursos
literarios na Bahia, bem como o patrocinio de ensditerarios por parte do Governo
Estadual. Nota-se como a possibilidade de publicagd novas ferramentas tecnoldgicas nao

€ mencionada, comoldog, por exemplo.

2 Conforme afirma na apresentacaoQimcerto lirico a quinze vozgg004, p.15).
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Os quatro poemas aqui trabalhados evocam a cagacdkalembrar e/ou esquecer
pelo eu-lirico, eles por meio da linguagem clamaato petorno da infancia e/ou juventude.
Estecorpusse caracteriza por acentuado teor lirico, acregitgportanto, que estes poemas
enaltecem a subjetividade permeada pela capacidadembrar. Neste caso, a memoria
funciona como a “capacidade de reunir” o presemtpassado e um futuro pela operacao
desta faculdade primeira. Nas palavras de SilvidriBues Lopes (2003, p.62-63),

[...] Que a memdria se desencadeie pela recordas®os6 vem reforcar a ideia de
uma diviséo original- a recordagdo é no poema tigieslo acontecimento. Mas um
vestigio de uma ordem diferente da cinza comogiestio fogo - um vestigio que é
poténcia ritmizante, € o modo dgaricdq aquele em que consistef@ma O

sentido, infinito e em poténcia na faculdade de dvém actualiza-se quando se

interrompe, quando é posto-em-suspenso pelo sentié, nessa qualidade de
suspensao que se da.

As recordacbes sdo resultantes da participacda div elementos pertencentes a
subjetividade de quem escreve. Logo, memdrias tsubades sdo termos indissociaveis
durante a elaboracao criativa. Esta relacéo préssapprojecdo de uma identidade no texto
produzido. Para que a memoria exista, € necesgariaistanciamento temporal entre o
acontecido e o lembrado. E, a partir desse movimepte ocorre a busca da identidade pelo
sujeito que escreve. E por meio da subjetividam@atrador ou escritor que a memoéria é
fortalecida, erguendo imagens exteriores acessiedisitor ou espectador.

Os teodricos apresentados durante este estudo wafigse como uma parcela dos
estudos ja realizados acerca dos elementos: menaditiaria feminina em espaco virtual e
poesia contemporanea. Um breve olhar diante dosnbhasida autoria feminina no Brasil
possibilitou relacionar a escrita produzida pelsitoras oitocentistas com a escrita realizada
pelas escritoras contemporaneas, do século XXIsémlo XIX para c4, as mulheres que
escrevem invocam a memaria como elemento esserasiala tessitura dos seus textos, tanto
aqueles circunscritos ao fazer literario proprial@equanto aqueles relacionados aos textos
informativos, como os jornais. As conceituacfesnaenoria individual e coletiva e seus
géneros textuais predominantes propiciaram um planfundo para o desenvolvimento das
intersecdes entre a escrita de autoria femininaneradria. Escrita que ja ndo mais pertence

ao campo do privado e sim a um mundo virtual gparélelo a vida cotidiana.
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2 AS TECELAS DA ESCRITA DE AUTORIA FEMININA: ANO TACOES
SOBRE UMA TRAJETORIA

[...] Tenho pensado muito sobre isso nos Ultimas:da mulher que escreve.
Sou uma mulher, e escrevo.
(Angela Vilma)

Como analisa Constancia Lima Duarte (2015), atesda autoria feminina no Brasil
encontrou, desde o surgimento, obstaculos insbisujebla critica literaria e/ou sociedade em
geral, que dificultaram o reconhecimento dessegesga autoria como instancia legitimada
da literatura. Neste contexto, a escrita realizada mulheres adentrou tardiamente no
universo literario, ocasionando a omissao da pr@alliteraria feminina do canone literario
nacional. Devido a recente participacdo femininaewa literaria brasileira que ainda hoje,
inicio do século XXI, empreende-se a luta pelarg@e das mulheres na literatura brasileira
contemporanea.

Gracas a esse contexto historico brasileiro € pelspierceber a defasagem entre
escritores e escritoras na conquista de prémiesalios concedidos por instituicbes
legitimadoras da literatura nacional. Ao examirmampeemiacoes literarias no Brasil, Nancy
Rita Ferreira Vieira (2015) informa que entre o®samle 2000 a 2015 poucas foram as
escritoras que tiveram suas obras indicadas e/@amipdas nos prémios literarios
reconhecidos nacionalmente. Segundo a pesquisamlzsarva-se uma proporcao maior de
finalistas nos segmentos da literatura infantojuvenpoesia. Para efeito de ilustracdo, a
estudiosa cita alguns dados retirados de premiad@@edrias que revelam uma condicao
desfavoravel para a escritora que produz na comtemeidade.

Entre os anos de 2000 a 2015, observa-se o gerékcritores finalistas nos prémios:
Jabuti e o0 Machado de Assis. Ao longo desses anpsémio Jabuti no campo da ficcao
premiou 5 escritoras, na poesia 10 e no quesittitefatura infantojuvenil premiou 31
producdes de autoria feminina. Quando se refesegiunda premiacdo, a proporcdo de
mulheres vencedoras diminui e em 15 anos de egiatélas edi¢cbes, apenas uma escritora,
Ana Maria Machado, foi premiada. Nancy Rita Fearafiieira (2015) registra ainda outros
dados referentes a prémios e festas literariagigderma similar fornecem informagfes que
confirmam a pouca inclusdo das mulheres no camgitedatura, ou melhor, nos espacos e

géneros textuais legitimados pela critica literaria
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Ao analisar estas informagdes, percebe-se comos@uisa no campo dos estudos
relacionados a autoria feminina no Brasil encontmdivos para continuar sendo exercitado
no ambito académico, e no ambito da sociedade Bigil este motivo, este estudo se mostra
relevante tanto no que se refere ao fazer litedei@utoria feminina, quanto no campo da
critica literaria feminista. Assim, com a finaligade contribuir para as discussées no tocante
a este capitulo traca-se uma breve trajetéria ddugéo de autoria feminina no Brasil, a

partir do século XIX. Para comecar, com a palaveaaitora:

Tenho pensado muito sobre isso nos Ultimos diasulaer que escreve. Sou uma
mulher, e escrevo. Desde os 12 anos, quando indmt@biscar palavras rimadas
em sala de aula, a pedido de uma professora. Reteflios gordos, por isso
continuei.[...]JUm homem sempre fica vulneravel tdathe uma mulher que escreve.
Principalmente se ela for jovem, e bela. Fico pemisaem Clarice, CeciffaHilda
Hilst e suas auras brilhando no universo mascu@smohomens adoram as mulheres
gue escrevem: talvez seja um fetiche, um assomblwez percebam uma certa
masculinidade na mulher que escreve; ou uma fadadié exacerbada. "Ah, vocé
escreve?", ja ouvi isso de muitos homens, e o tomsémpre de dogura,
principalmente de curiosidade; mais ainda quand®raujovem e sai de minha
provincia direto para a universidade em Feira deta®a. Se os chegantes na
provincia ja ficavam embasbacados de |la encontequele fim de mundo, uma
jovem de cabelo comprido que escrevia e publicanaliuro, imagine na cidade
grande. Os professores me tratavam de maneirauliferE eu me sentia especial.
Eu era jovem, tinha uma beleza exdtica, e escrazaavelmente. Era um objeto
exodtico. Eu chamava a atengdo, acredito, mais faedode eu ser uma mulher que
escreve, de que pela qualidade daquilo que esc(®liavA, 28 de set.2012)

3 Cecilia Meireles (1901- 1964) nasceu na Tijuca, d&iaJaneiro. Foi poetisa, professora e jornalisigileira,
possui uma extensa fortuna critica e € uma dastaasr mais lembradas nas historiografias litesarigh
escritora configura-se como elemento importantéenestudo, devido a influéncia que exerce na p@uulp
blog Aeronautae de Angela Vilma, por isso reiteradas vezesatada ao longo deste trabalho, por se constituir
como as demais escritoras citadas acima (Hilda ElilSlarice Lispector), como pertencentes a fantitkaaria
da escritora em estudo. Cecilia Meireles em 1918:@s com o livro de poemalspectros Conforme
informacdes registradas no site do Projeto Rebetua escritora carioca publicans anos seguinte€rianca,
meu amor(1923, Nunca mais..e Poemas dos Poemas (1923),Crianca meu ar(it®24),Baladas para El-Rei
(1925),0 Espirito Vitoriosa1929, Saudacdo a menina de Portugdl930), Batuque, Samba e Macumba
(1935), A Festa das Letrafl937), Viagem(1939),Vaga Musica(1942), Mar Absoluto(1945),Rute e Alberto
(1945),Rui — Pequena Histéria de uma Grande V(d®49),Retrato Natural(1949),Problemas de Literatura
Infantil( 1950),Amor em Leonoreta1952) Doze Noturnos de Holanda O Aeronautg1952) Romanceiro da
Inconfidéncia(1953) Batuque(1953), Pequeno Oratério de Santa Clafd955), Pistoia, Cemitério Militar
Brasileiro (1955),Panorama Folclérico de Acorg4955),Cancdeq1956),Giroflé, Girofla (1956),Romance de
Santa Cecilia(1957), A Biblia na Literatura Brasileira(1957), A Rosa(1957), Obra Poética(1958), Metal
Rosicler (1960), Poemas Escritos na indi§1961), Poemas de Israel (1963), Antologia Poéti(E063),
Solombra (1963)Qu Isto ou Aquilo(1964),Escolha o Seu Sont{@964),Crénica Trovada da Cidade de Sam
Sebastiam no Quarto Centenario da sua Fundacdo Palpitam-Mor Estacio de Sagl965), O Menino
Atrasado(1966),Poésie(versao para o francés de Gisele Slensinger Tyded}7),Antologia Poética1968)
Poemas italianog1968), Poesias (Ou isto ou aquilo & inédito§)969), Flor de Poemaq1972), Poesias
completag(1973), Elegias(1974), Flores e Can¢deslf79, Poesia Complet§1994), Obra em Prosg1998)
Cancéo da Tarde no Cama001),Episddio humang2007). A escritora ainda escreveu pecas de teatrm:

O jardim (1947),As de ouro$1947).
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Na citacdo acima, Angela Vilma assinala que aceritieraria masculina tem um olhar
de curiosidade diante de uma mulher que escregereamo tempo uma relacéo de desejo, ja
que, em sua opinido, na juventude, ela foi recadbenais por ser mulher do que por aquilo
que escrevia. Esta postagem sugere que sempra existolhar condescendente da critica
diante de textos de mulheres bonitas. Nesta og¢asidtil fazer uma breve digresséo ao século
XIX, época crucial para o estabelecimento de umdigéo literaria produzida por mulheres
no Brasil. Ao se debrucar pelos paradigmas litesarnasculinos desse referido século,
verifica-se que muitos criticos basearam-se enctafaticas fisicas femininas a fim de julgar
a qualidade da literatura produzida por elas.

De acordo com Ria Lemaire (1994), o fluxo da tradi@scrita na constituicdo da
literatura europeia percorreu um longo caminho geeniciou com a lenta transicdo da
oralidade para uma incipiente escrita, que aosq®se tornou mais sofisticada até chegar ao
desenvolvimento da impressa e de outros meios m@r@oacdo. Com o passar do tempo, a
implantagdo da cultura escrita em diferentes g possibilitou o estabelecimento de
julgamentos de valor entre as linguagens oral ste@scGradualmente, a linguagem humana
baseada na oralidade foi perdendo espaco pargpreseatacdes graficas. E uma nocdo de
notoriedade foi conferida as formas graficas. WMssa escrita paulatinamente se tornou
sinbnimo de poder e de sabedoria.

A palavra transformou-se em uma matéria-prima salipara o estabelecimento da
“grande literatura”, Cultura e Estado. Nesta conjuay durante séculos, a sociedade tratou o
lugar da mulher na producao literaria como aquela snportancia. Diante do contexto
social vigente, a mulher era caracterizada pelaiydade, pela capacidade de inspirar os
poetas ilustres que configuravam o seleto grupcdtone universal. A historiografia literaria
tradicional foi essencial para promover a excludg@aentidades que se afastavam do modelo
ideal de produtor de conhecimento. Assim,

[...] as mulheres, mesmo que tenham Ilutado com idmm ou escrito
brilhantemente, foram eliminadas ou apresentadaroc@asos excepcionais,
mostrando que, em assuntos de homem, ndo ha egpexanulheres “normais”.
Tanto a genealogia quanto a histéria literaria leamea tendéncia masculina de
justificar seu poder atual por meio do recuo agems e do mapeamento de uma
evolucdo, factual ou hipotética, até o presentestddéorma, o poder politico e

cultural masculino passa a ser entendido como apemamomento de tradicdo
veneravel e secular. (LEMAIRE, 1994, p.58)

Segundo Michelle Perrot (2012), as vias de espdta as mulheres sempre foram de
dificil acesso. Muitos obstaculos impediram o fimimento de uma escrita de autoria
feminina, como por exemplo, questdes de ordem Isegieoral. A tedrica aponta que apesar
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da existéncia destas impossibilidades, sempregragnlda historia, existiram mulheres que
hoje podem ser consideradas pioneiras no exemécascrevér

2.2 Do século XIX ao XXI: anotacdes sobre a trajétia da escrita de autoria feminina

A principio, os caminhos que favoreceram a pratecascrita as mulheres estiveram
circunscritos ao campo do imaginério religioso. Nakvras de Michelle Perrot (2012, p.32),
na ldade Média, “[...] os conventos favoreceramituda e mesmo a escrita das mulheres, a
tal ponto que, ao final do século Xlll, as mulhedss nobreza pareciam culturalmente
superiores aos homens que se dedicavam a guetman nas cruzadas ou em outras
circunstancias.”. A medida que o tempo avancavapdssivel perceber outros fatores que
instigaram a producdo para as escritoras, comoepemplo, o desenvolvimento de uma
imprensa produzida por mulheres, que se iniciauraga no século XVIIl. De acordo com
Norma Telles (2008), é neste mesmo século que sungeanance moderno na Inglaterra,
propiciando a configuracdo de num novo imagin&rima.

Em 1929, na Inglaterra, Virginia Woolf publica ar@bJm teto todo sewnesse ensaio
de carater cientifico-literario ela discute, emtipatar, as questdes da escrita produzida por
mulheres. Esta obra evidencia as demandas quesrtéeforma, se relacionam a producéo
escrita de autoria feminina, como por exemplo, tabddade financeira para dar vazao a
pena, 0 acesso a educacdo, 0 espaco proprio pardibsumdade criadora. As mulheres
inseridas em um contexto patriarcal, desprovidagdsos financeiros, careceriam de meios
viaveis para o exercicio da escrita profissiomdd Inglaterra até meados do século XIX, uma
mulher ndo poderia ser a dona de seu proprio dmhBiante desta observacédo, Virginia
Woolf (2014, p.63-64), com sagaz lucidez argumenta,

[...] Porque é um enigma perene a razdo pela quiduma mulher jamais escreveu
qualquer palavra de uma literatura extraordinatiango todo homem, ao que
parece, é capaz de uma cangdo ou um soneto. Qamisas condi¢cdes em que as
mulheres viviam?, perguntei a mim mesma; a ficgdioer dizer, o trabalho

imaginativo, ndo cai como uma pedra no chéo, comaéncia; ficgdo € como uma

teia de aranha ,presa por muito pouco, mas airglm ggesa a vida pelos quatro
cantos.

E nesta obra que Virginia Woolf aventa a possiadiel de existéncia de uma irma de

Shakespeare com o mesmo talento literario do irfdéete exemplo, ficticio, problematiza a

4 Michelle Perrot (2012) aponta como exemplo, aipaggrega, Safo que no final do século VII encara
formacdo de um coral onde cantavam jovens abastpdgas e também, a autora de uma coletédnea descant
gregorianos no século Xl chamada Hildegarde dg&in
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questdo da escrita e/ou producdo artistica deiauminina na Inglaterra. A escritora
inglesa informa que esta “ficticia irm&” causarésgosto ao pai, caso resolvesse ir a Londres
realizar seu sonho, como fez o irméo. E, diantéadéa amargura e desiluséo, “a ficticia
irma” de Shakespeare se suicidjrienterrando para sempre o seu talento. Segundnidi
Woolf (2014, p.74),

[...] O que é verdadeiro aqui, a0 que me parecendo a histéria da irma de
Shakespeare como eu inventei, € que qualquer mgletenha nascido com um
grande talento no século XVI certamente teria enecido, atirado em si mesma
ou terminado seus dias em um chalé nos arredoreglalameio bruxa, meio
feiticeira, temida e escarnecida.

Neste livro, além da irma ficticia de Shakespeaieida e de talento, ha inUmeros
outros exemplos ficcionais, mas que poderiam cardigse como exemplos reais daquela
época, como por exemplo, a escritora inglesa JamgteR (1775- 1817), que escrevia
escondida dos olhares familiares, entre uma costwatra. Quando Virginia Woolf trata
sobre a producdo literaria de Jane Austen podexselger a fascinacdo que a move diante
desta escritora. Para Virginia Woolf, Jane Austeorreu em momento crucial para o
desenvolvimento mais apurado de sua producdorigerd o que Virginia Woolf (2007,
p.70), assegura em um dos ensaios publicados artiviseO leitor comum,

[...] Sua ironia, embora fosse acionada em memguincia, teria sido mais acida e
severa. Teria sido a precursora de Henry JamesRraiest e basta. Vas sdo estas
especulacdes: a mais perfeita artista dentre alsenad, a escritora cujos livros sédo

imortais, morreu “justamente quando estava comexander confianca em seu
préprio sucesso”.

A situacéo encontrada pelas mulheres no Brasidgsejavam viver da escrita nao foi
diferente. As brasileiras foram excluidas da pigdicdo da vida politica e econbmica da
sociedade brasileira de modo ainda mais hostil ddevprincipalmente, ao modelo de
sociedade patriarcal herdado dos colonizadoresugnoeses. Por esta razdo, 0os espacgos

normalmente ocupados por elas estavam circunseritasa e as funcdes de esposa e de mae.

® Em 1941, aos 59 anos de idade, a escritora VAr§ifoolf se suicida. Esse episddio transforma atidade a
hipotética solucdo apresentada por elalémin teto todo sguque resolveria a profunda inadequagédo entre as
mulheres que desejavam escrever profissionalmenseciedade nessa época. Salienta-se que demdtisrasc
apresentaram uma tendéncia ao suicidio prematulorgo dos séculos XIX e XX no Ocidente, como por
exemplo, a poetisa portuguesa Florbela Espancad{1830), a poetisa e romancista americana SyhashPI
(1932 - 1963) e a brasileira Ana Cristina Césab2t9983).

® Além de Jane Austen (1775-1817), outras escrittivasam posicdo de destaque na cena literarizesag|
durante o século XVIII, por exemplo, observa-seotoriedade alcancada pela escritora Mary Shell@p{d
1851)-segunda filha de Mary Wollstonecraft (175997)- famosa por seu livrBrankensteinem 1816; no
século XIX nota-se o destaque conseguido pelassir@&arlotte (1816-1855), Emily (1818- 1848) e Anne
Bronté (1820- 1849). Neste mesmo século, verifedambém a producdo de Mary Ann Evans (1819 -1880)
mais conhecida pelo pseuddnimo de George Eliot.
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Além disso, elas estavam subjugadas a ordem maaaylie regia toda a sociedade patriarcal

brasileira, seja através da expressao escritapskjastabelecimento de regras sociais.
[...] No século XIX, para as mulheres que pensaanalgo mais do que “bonecas”
ou personagens literérias, os textos dos escritoodscaram problemas tanto
literarios quanto filosoficos, metafisicos, psigptibs. Como a cultura e os textos
subordinam e aprisionam, as mulheres, antes daréemta pena cuidadosamente
mantida fora de seu alcance, precisaram escapatedt®ss masculinos que as
definiam como ninharia, nulidade ou vacuidade, cemoho e devaneio, e tiveram

de adquirir, alguma autonomia para propor altevaatia autoridade que as
aprisionava. (TELLES, 2008, p.408-409)

Norma Telles (2008) expde um panorama da litergiroduzida por mulheres durante
o século XIX no Brasil, assinalando como este plerioi fecundo para a producéo de autoria
feminina. Por varios motivos, como por exemploseeasdo do género textual romance, a
vinda da Familia Real portuguesa para o territbrasileiro e o funcionamento de uma
imprensa voltada para a escrita e publico femiin® desembarque da Familia Real
portuguesa no Bra&jlpor exemplo, durante o século XIX, favoreceu sedeuturacdo da

organizacao social vigente impulsionando a inclusd® mulheres no processo de criacédo

" Dulcilia Helena Schroeder Buitoni (1981) ressaltee,ga partir de 1850, diversos jornais voltados par
publico feminino, dirigidos por homens ou por mu# tornaram-se comuns em territorio brasileDevido a
perspectiva assumida neste trabalho, sdo citadpmsldos jornais que foram fundados e gerenciados p
mulheres no Rio de Janeiro, em S&o Paulo e na Bahiaeferido periodo. Os periédicos publicados o de
Janeiro saajornal das Senhorad 852-1855) para alguns criticos foi redigido porCandida do Carmo Souza
Menezes para outros por Violante Ataliba XimenesBiar e Veloso ou por Paula Manso de Noronha.
Independente do nome da proprietaria, este jormatasacterizou por ser um dos primeiros a contan co
mulheres trabalhando na redac&d;Bello-Sexo(1862) cuja editora-chefe foi Julia de Albuquerdbendy
Aguiar; O domingo(1873-1875) de Violante A.X.de Bivar e Velas@gsexo femining1875-1877)Primavera
(1880),0 quinze de novembro do sexo feminibk®30-1896) da redatora e proprietaria Francisgeh&inha da
Mota Diniz; O echo das damagl879-1880) de Amélia Carolina da Silva e Cha;familia (1889-1897)
organizado por Josefina Alvares de Azevedo (irmasiwitor Alvares de Azevedo). Em S&o Paulo, \eifie a
publicacdo do jornah mensageird1897-1900) de Presciliana Duarte de Almeida (prianmulher a entrar para
a Academia Paulista de Letras). Zahidé Lupinaccedviu(2003, p.228) ainda afirma que inUmeros pérasd
foram publicados no nordeste brasileiro, para aysadora “[...] As nordestinas escreveram muittig)as,
poemas, contos sobre a questdo da abolicdo davasrea visando sempre a uma maior participacacress
da educacao, da profissionalizacéo e da politiG&efundo Lizir Arcanjo (1999) na Bahia, os jorndisigidos
por homens, mas que incentivavam a participacaonuaberes foramO Narrador (1891); dirigido por
Goncalves de TruquA Bahia(1896) do poeta Jodo batista de Castro Rebe® §liario da Bahia(1897), que
em 1° de janeiro de 1897 publicou na pagina prai@p poemas de escritoras. E as revigiaRevista Grémio
literario da Bahia(1901-1904) com a colaboracdo de quatro poetlssiga Leonardo, Amélia Rodrigues, e
Adelaide Castro Alves Guimaraes;Paladina do lar(1910) dirigida por Amélia Rodrigues, Maria Eligmniz

e Maria Luiza de Sousa Alves. Ainda conforme a pissglora, outras revistas voltadas para a leituca e
entretenimento do publico feminino foram publicadasinterior da Bahia como, por exemp®,Espelho das
belas(1860-1861) em Maragojipéy Grinalda (1869) em Cachoeird) Echo Sant’Amareng@881-1884) em
Santo Amaro, com a colaboracdo de Amélia Rodrigu@sPropulsor(1898-1901) em Feira de Santana. Na
cidade do Bomfim surgem as primeiras revistas miodis apenas por mulheres, cor@oBeija-flor (1900) eA
Rosa(1900);Filhinha (1900-1901) em Caetité.

® De acordo com Patricia Rocha (2009, p.133), aecpdrtuguesa permaneceu por treze anos na coldnia
brasileira, de 1808 a 1820, varias foram as tramsfodes ocorridas possibilitando a criacdo de unideo
com caracteristicas mais urbanas, entretanto aaedoainda estava restrita ao ensino basico eiagsntes
religiosos.
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cultural. E a partir deste momento que a vida réni@ aproxima-se dos padrdes culturais
existentes na Europa, devido a construcdo deuitgiés para a instrucdo como a Biblioteca
Nacional e o espaco de lazer como o Jardim Botarbasta forma, as mulheres que

pertenciam a familias abastadas podiam frequestes ¢éocais, abandonando paulatinamente
0 espago reservado da casa.

E a partir deste cenério que se desenha uma tiajeténos esparsa das escritoras no
Brasil. Observa-se o crescente ingresso de mullhereampo das letras durante este periodo,
apesar de apartadas do acesso a educacdo %oefasl cada vez mais se lancavam a vida
publica. E do Rio Grande do Norte a célebre eseriiisia Floresta Brasileira Augusta que,
em 1832, publicouDiretos das mulheres e a injustica dos homspirado livremente no
Vindications of the Rights of Woméki92) escrito por Mary Wollstonecraft na Inglater

Nisia Floresta lutava pelo acesso a educacao pdaa ais mulheres, defendendo que,
somente através do conhecimento, as mulheres, dante classes humildes quanto as mais
abastadas, alcancariam a mudanca da realidadeyingof dos recursos materiais advindos
do trabalho intelectual ou ndo. De acordo com NofFedies (2008), apesar da acéo de forcas
contrarias a ascensdo feminina neste século, a debrdisia Floresta Brasileira Augusta
obteve reconhecimento no Brasil e exterior, seneciéada por escritores como Alexandre
Herculano (1810- 1877) e Auguste Comte (1798- 1857)

Essa relagdo chama atencdo para uma das estraaégiasias pelas mulheres que
escreviam na época: buscar apoio nas afirmacOdagdampelos criticos literarios. Talvez,
Nisia Floresta ndo tenha se rendido a esse esnadagnas este “endosso masculino” foi util
para a insercao de varias escritoras no cen&iadio. Para que uma escritora publicasse, era
necessario produzir textos dentro de temas e ®fdet publicacdo permitidos, € por isso que
muitas escritoras encontraram abrigo na escrita carater religioso e outras buscaram a
protecao de algum critico literario para defenéertexto.

lvia Alves (1998), ao analisar quatro escritorasné Ribeiro, Amélia Rodrigues,
Maria Luiza de Souza Alves e Julia Lopes de Almeatmnta como elas foram esquecidas
pela historiografia literaria. Este esquecimentdesee predominantemente a pratica, por parte
da critica, de paradigmas de andlise literaria i contemplavam as particularidades dos
textos escritos pelas brasileiras no século XIXnea escrita sobre o cotidiano a partir de
uma enunciagao na primeira ou terceira pessoastoirdp, a utilizacdo de géneros textuais

menos candnicos, como as correspondéncias e asriagmior esta razao, as obras de

® Cabe acrescentar que até 1827 ndo existiam Wisizando o funcionamento de escolas publicas para

mulheres no Brasil.
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autoria feminina eram julgadas como ruins, jA qde se adaptavam bem aos padrdes
avaliativos hegemadnicos e masculinos. Em consoa&om a pesquisadora,
Assim, a producdo de autoria feminina era aval@ala perspectiva do paradigma
dominante e, consequentemente, era julgada comoalomea mal elaborada. Os
criticos preferiam condena-las - provavelmentengar saberem lidar com esse tipo

de texto literario - do que se deter para examo#ras formas de expressédo
diferentemente das eleitas. (ALVES, 1998, p.240)

Algumas escritoras que produziram no século XIX Brasil, sob o abrigo do
romance, da imprensa e da poesia difundiram ide@gis e buscavam a igualdade das
mulheres e escravos na sociedade. Maria FirmindReas (1825-1917) escreveu o0 romance
Ursula (1859) no qual retrata a sua posicdo abolicionitate do regime de trabalho
escravocrata, além de produzir contos e trabalaea @ Imprensa. Este exemplo evidencia
como muitas escritoras se uniram em torno de geegioliticas, desmitificando a ideia em
voga de que a mulher apenas escrevia textos “agmacucar”.

Em 1870, Narcisa Amalia (1852-1984) publica o lide poemasNebulosasAssim
como Maria Firmina dos Reis, Narcisa Améalia seguiea tendéncia aos ideais abolicionistas,
pautados na igualdade entre os cidadaos. Ela tnastea da liberdade e da acdo da imprensa
na disseminacdo das informagdes para a sociedadeaa#io disso, ela sofreu indmeras
retaliacbes por parte da critica e do publico diaté seus poemas com temas sociais e/ou
politicos. Como informa Norma Telles (2008, p. 421),

[...] Se as investidas libertarias dos mocos desigdas, 0 mesmo ndo acontecia com
os impetos de liberdade das mocas. E Narcisa Améli@ampos, como ela propria

declara, consagrou-se a independéncia e ao femiairitberdade educacional e
artistica da mulher.

A situacdo das mulheres escritoras oitocentistgga@dadas as devidas propor¢oes,
retomada pela escritora contemporanea Angela Vidmaenunciar como a critica literaria
sempre fez uso de critérios extraliterarios, conbelaza e/ou juventude para julgar os textos
escritos por mulheres. Narcisa Amalia era jovenomith, logo ndo deveria escrever sobre
ideais sociais, politicos. Existia um lugar autadia pela critica para ela, os criticos
desqualificavam-na recorrendo a elogios reguladela pparéncia pessoal, ignorando o
aspecto estético do texto. Desse modo, quiseransforanar a sua escrita em mero
passatempo sem nenhuma relacdo com uma profisséo.

Sylvia Perlingeiro Paixdo (1990) aponta como exenaptritica literaria “paternalista”
realizada & locos de Nev¢1898), livro de Aurea Pires. Por esta época,mafigutematicas

eram consideradas proibidas para a escrita poremgho tema mais cobicado por elas, o
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amor, era também o que causava reacdes precorsesttanto da critica literaria quanto da
sociedade em geral. Disseminou-se a ideia de quenwdberes que escreviam eram
acometidas pelos os impulsos da emocéo, demasadibitidade e, por isso, suas producdes
literarias seriam irrelevant®s Sabe-se que muitos criticos optaram por ler essate autoria
feminina a partir das atribui¢des fisicas das asterndo pela qualidade das obras produzidas,
exercitando assim o papel de pais zelosos dianftagifidade dos textos por elas produzidos.
Como se percebe na passagem abaixo, ao citar ontanoefeito pelo critico Arthur de
Andrade & locos de Nev¢l898), de Aurea Pires,

O critico segue nos elogios, destacando a poetisa pelos dotes fisicos do que

pelo talento propriamente dito: "encontrara umetaftrabalho feminino, onde falta

o artista, brilha e flutua a encantada docurana &§ mimosa sensibilidade de uma

alma de moca." Por vezes, toma coragem e se mustias paternalista: "avultam

imperdoaveis desleixos de forma, versos fracos ebradicos.” Mas, logo em

seguida, perdoa os deslizes técnicos, concluindpentre as mulheres, ela pode ter
0 seu mérito. (PAIXAO, 1990, p.54)

Curioso é perceber que o critico considera queoesps de Aurea Pires s6 possuem
valor se forem comparados ao conjunto de poemagosspor mulheres, ou seja, nem se
cogita a possibilidade de comparacdo entre os yaleoum poeta e uma poetisa. Ainda
conforme Norma Telles (2008), Narcisa Amalia (18924) foi acusada de “atentado ao
pudor e a familia”, além de sua vida ter sido zdiia pela critica como meio de justificar sua
literatura. Essa situacao tornou-se recorrenteitiaecliteraria hegemonica, explicar pela via
da vida a obra das escritoras. Caso similar ocaroeu as poetisas Gilka Machado (1893 -
1980) no Brasil e Florbela Espanca (1894-1930) ertuBal.

Segundo este prisma, Gilka Machado e Florbela riespdiveram as suas vidas
devassadas pela critica masculina, que com o wbjéé diminuir a qualidade de seus textos,
atacavam-nas moralmente a fim de rebaixa-las gaadede mulheres passionais e amadoras
em relacdo ao exercicio de escrita. Para estdsgmen hostilidade ainda foi mais explicita,
isto porque escreveram sobre um tema polémicoretismo -, proibido para mulheres.

Conforme as palavras de Lucia Castello Branco (20@9),

% Em virtude destes julgamentos conferidos aos $edto autoria feminina por parte da critica vigenige
escritoras com algum grau de notoriedade no Biasila defesa das escritoras atacadas pela cifécarib.
Segundo Nancy Rita Vieira Fontes (1998) a escribaiana, Anna Ribeiro de Gées Bittencourt (18430) $ai

em defesa da poetisa Andlia Vieira do Prascimosapta avaliacdo severa da critica aos seus poemas,
evidenciando assim que existia uma praticaateridadeentre as escritoras. Anna Ribeiro elabora um poema
em que evidencia sua postura diante dos julgameptogarte da critica conferidos as poetisas.

* Convém salientar que os textos de autoria femioima um viés erético encontram resisténcia, airuje, mo
ambito da tradicdo literaria. Essa postura refledeparadigmas morais da sociedade que sob a égide d
patriarcado impds um modelo de comportamento feminaracterizado pela interdicdo ao desejo sextinh
Madalena Fontoura de Oliveira (2013, p.7) afirnfa:]“O desejo feminino sempre foi objeto de inigfid ao
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[...] E curioso que os criticos, em seu julgameném tenham conseguido separar 0s
“dominios da arte” dos “dominios da vida”. Esse pontamento parece ter sido, até
h& pouco tempo, generalizado em relacdo a prodite&ria feminina. Sdo poucos
0s que conseguiram distinguir esses dois terrenos.

Ao analisar a critica literaria relacionada ao @stde textos de autoria feminina,
Luiza Lobo (2002) aponta alguns problemas encoosrgzhra o estudo do objeto literario
produzido por mulheres, dentre eles o de que, stsifas tedricas por parte da critica literaria
latino-americana, que aposta em um estudo de mtteado por teorias desenvolvidas por
estudiosos de paises desenvolvidos. Desta fornb@prea ndo condiz com o contexto de
producéo literaria feminina latino-americana. Alélisso, aponta a tendéncia aos estudos
centrados em uma perspectiva antropoldgica, sapaap filoséfica que escapa da analise
literaria e também naquela leitura pelo viés dastdéivismo biografico” (LOBO, 2002), no
qual apresenta apenas a vida das autoras estutigasdo de lado a sua producdao literéria.
Nesta direcdo, este trabalho busca um estudo paotadndlise literaria, na intertextualidade
com outras areas do saber, quando possivel, opfarddar pouca vazao a vida pessoal da
escritora, Angela Vilma.

Verifica-se como o modelo de critica literaria @alat na “analise da vida”, em
“caracteristicas fisicas” e exacerbado “machisniedaencontra eco na atualidade quando se
trata de textos de autoria feminina. Escritoraspgeno século XXI, como Clara Averbuck,
escutam em corredores de eventos literarios, rdexlaracdo de que é uma mulher bonita e

escreve, mas a afirmacdo de que “escreve como hbMdasta qualificacdo se apresenta

longo da histéria. Sua condenagdo pode ser raatneasl mais diversos contextos: textos biblicosiatiaas
mitolégicas, contos de fadas tradicionais, em taim®ntramos formulas para contencéo e/ou sublionadgste
desejo.”. Ainda neste mesmo texto, a pesquisadmsalta que a partir do final do século XIX, e @mb do
século XX, a gradativa emancipagéo das mulhereagre a ruptura dos codigos sociais vigentes, ingmaslo

as mulheres a dizer por si mesmas, 0 que queresaUISCOrpos. Entretanto, apesar das conquistasealade
elou a critica literaria pune as escritoras queedaram/am pelo caminho do erotismo em seus texioa
Madalena Fontoura de Oliveira (2013, p.10) apresent exemplo bastante elucidativo acerca destst&asia

ao erético nos textos de autoria feminina, ao citarepisédio que aconteceu com a poetisa portugdasa
Teresa Mascarenhas Horta (1937) apés a publicaz&eudlivroMinha Senhora de Mirfl971). Nesta ocasido,
Maria Teresa Horta recebeu telefonemas e cartas agressfes verbais que culminaram em uma cena de
espancamento na rua, conforme assinala no trectegair: “[...] trés homens atiraram-me ao chéo ra se
pararem de me bater, por entre palavrdes e obsciEsdgritavam:isto é para aprenderes a ndo escreveres
como escreves(@apudOLIVEIRA, 2011, p. 222).

12 De acordo com Terron (2016), Clara Averbuck naseith Porto Alegre em 26 de maio de 1979, comeca a
escrever no fim dos anos 90 em uma revista chafi@dzardosOnline" distribuida via e-mail no Rio Grande
do Sul, depois torna-se colaboradora em algumastaswde circula¢do nacional, com&evista Trip Muda-se
para S&o Paulo e cria Uitog chamad®razileira!Preta Em 2002, lanca o livriMaquina de Pinbalfjue narra a
histéria de Camila Chirivino, 22 anos, que nao tgaca Faculdade de Letras nem de jornalismo. BEmde
praticos, esta narrativa pode exemplificar o querésiderado pela critica literaria “escrever cormmém”, pois
este romance apresenta um carater estético queortaia aquele apreciado pela critica e/ou sociedad®w
pertencente a uma escrita de autoria feminina. Loggrimeiro capitulo o leitor entra em contatongoalavras
de baixo caldo, girias, expressdes em lingua iaglasséncia de apuro na linguagem, ironia, infidele
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como um efeito de sentido que recupera, de algurdomo conceito contido na frase
encontrada no pequeno texto em prosa da escritoestido. Se elas sédo classificadas como
“mulheres que escrevem como homens”, logo sao sligieafrequentar com seriedade o
panorama literario, habitado em sua maioria pelomems. Neste caso, as mulheres
apresentam-se como “iguais”.

Se as escritoras no século XIX e em séculos argsritaziam uso de taticas para
ingressar no campo da literatura, como recorr@naosso de criticos literarios de renome, ou
escrever no prefacio dos livros com acentuado geatnumildade para que assim fossem
lidas™, ou “aceitar” que escreviam textos delicados dupgados é compreensivel, pois de
certa maneira elas estavam abrindo o caminho afataras escritoras que viessem aqui
surgir. Entretanto, hoje, a reacdo de algumastesasipoetisas a esta afirmacdo causa certa
surpresa, ou constrangimento por parte da crigicanista. Uma vez que, ao se deparar com a
afirmacao “vocé escreve como homem”, muitas esastee sentem prestigiadas pela critica e
pelo publico, e ndo percebem que na verdade esg@eajuarda uma desvalorizagao similar
aquela do século XIX. Como declara Clara Averbuck,

[...] No comeco da minha carreira de escritora,uhd bons 15 anos, me sentia
lisonjeadissima quando diziam que eu “escrevia camohomem”. Isso pra mim
era sinbnimo de superioridade, de que eu estawsinskga linhagem de minhas

influéncias, de que eu estava no caminho certocefaendo subliteratura para
mulheres.(AVERBUCK,2014)

Neste texto, Clara Averbuck (2014) afirma que nsu@scritoras ainda continuam a se
utilizar desta qualificacdo para serem vistas pélolico e pela critica. Para elas seus textos

alcancariam um grau de superioridade e se alimantate uma larga tradicéo literaria escrita

feminina, sexo casual. Encontra-se neste capétideguinte frase: “Sim, sou mulherzinha. Uso maypura
salto agulha, piercing no umbigo e esmalte conteglitt sou feliz assim. Mulherzinha. Mas com bdlas.
(AVERBUCK, 2002, p.14), que delineia de modo exfdi@ transgressora motivacdo deste livro no panara
literario nacional. Além d&laquina de Pinbal(2002), publicou os seguintes titul@as Coisas Esquecidas
Atras da Estant€2003),Vida de Gato(2004),Nossa Senhora da Pequena Mof2908),Cidade Grande No
Escuro(2012).

13 Ao longo do século XIX, a critica literaria ndataiva com seriedade a escrita de autoria femit{fing,ndo
estudando o livro como literatura, mas vendo aleds o fantasma de uma mulher.” (MUZART, 1990, p.65
Por esta razéo as escritoras neste periodo pasaaeurrer ao recurso da modéstia exagerada af&cips de
seus livros, na tentativa de abrandar o peso danqugnto da critica literaria diante de seus teX@egundo a
pesquisadora, 0 excesso de modéstia € acompanbadmetaforas florais”, que evidenciavam em maiar o
menor grau os dotes fisicos, como a beleza e afude, que eram observados pela critica como digeos
valorizagdo de uma producdo de autoria feminina.apesentar a critica uma tematica autorizada, ceamo
presenca de ingénuas flores, nenhuma pretenséstaleekecer uma comparagdo direta com os textos dos
escritores e elogios acalorados a literatura pliddyzor eles, as escritoras traziam de forma valatka critica a
falta de condicBes necessarias, como por exempdasancia de instrucdo, para torna-las escritérssm,
Zahidé Lupinacci Muzart (1990, p.69) conclui: J[Pelo estudo dos prefacios, vé-se que as mullagredando

a mascara do papel secundario a que estavam sdbgjetio século XIX, adotaram, aparentemente, no
paratexto, os estereétipos de uma tradicdo emimente masculina. Aceitando o "feminino" que lhea er
imposto, as escritoras adotam-no como meio de sobreia.”.
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por homens, escapando assim, daquele imaginanmdiifo no século XIX de que as
mulheres escreviam por passatempo, por excessmate/ielade e/ou fragilidade. “Escrever
como homem” seria desenhar no papel o universala re dia-a-dia, temas menores,
cartinhas de amor, ou para ser mais especific@a dadgubgéneros. “Escrever como homem”
seria escrever Literatura e ndo literatura, olPseta e nao poetisa

Ao examinar os textos postados llog Aeronautgpercebe-se como Angela Vilma,
em alguma medida, tenta se alinhar como leitoras&itera de uma literatura com
“caracteristicas universais”, jA que em uma rapedtara das postagens no ano de 2007 e
2012, é possivel visualizar por via de citacdo, aguns casos por intertextualidade, a
presenca de literatos e/ou tedricos. No primeiro, amotam-se nomes como: Hilda Hilst,
Harold Bloom, Mauro Mota, Rainer Maria Rilke, Mafuintana, Mario de Andrade, Manuel
Bandeira e Cecilia Meireles. E, no segundo anobétes Sales, Clarice Lispector, Cecilia
Meireles, Hilda Hilst, Franz Kafka, Machado de As$\lelson Rodrigues, Manuel Bandeira,
Carlos Pena Filho, Mério Quintana, William ShakespeGraham Greene, Gustave Flaubert,
Casimiro de Abreu e Edgar Allan Pbe.

Esse contexto de leitura evidencia o local de diglssa escritora com um nome em
formacdo, como também permite projetar na figurtoral seu mito de escritora culta,
académica (professora universitaria), conhecederanda tradi¢cdo literaria legitimada por
leitores e pela critica. Como foi assinalado aaterente, é visivel a relacdo entréloge os

14 A poesia produzida por mulheres esbarra em alguiifiasldades tanto no que se refere a sua absqeo
critica literaria tanto no que diz a respeito adhmetermo para categorizar essa escrita. Os @sitie literatura
muitas vezes tropecando em limitagGes tedricastarauniversalizar a escrita a partir dos temasmiedvidos
pelos escritores. Essa tendéncia a universaliZagéa Cecilia Meireles a ser classificada comodatp” (DAL
FARRA, 2006, p.344). O tratamento “masculinizaddrecido ao termo que a identifica garantiu um walo
literario a sua produgédo. De certa forma, mantémssen, a premissa que afirma que o homem é otde@m
saber e por isso é merecedor do conhecimento.déssara produziu no significado do termo poetisaséculo
XX, uma espécie de hostilidade, que em maior ouomeredida permanece nos dias atuais. Para Madia LU
Dal farra (2006, p.345) “[...] o vocabulo “poetispassara, por essa época, a designar, pejoratiteymen
pequeno-burguesa que escrevia poemas para enbeteutros e a si mesma, levando as poesias a que
figurassem como passatempo lido em voz alta nasstesiconsoadas ou no convivio agucarado dos saddes
cha.”.

5 A alusdo a esse grupo de escritores nacionaisestrangeiros evidencia a busca de Angela Vilnmaupm
filiac8o literaria que colabore para afiancar mvéiterario de seus textos. Essa postura remete processo de
assimilacdo entre textos com diferentes tematiass grovocam um transito constante de elementos que
asseguram nos textos da escritora 0 que SandrmriNitraracteriza como uma [...] personalidade pajpr
representando a arte literaria e as demais caistictas proprias do seu autor, mas na qual se hecem, ao
mesmo tempo, num grau que pode variar consideravmémos indicios de contato entre seu autor e utm,o
ou varios outros.” (NITRINNI, 2001, p.127). No gdiz respeito a essa familia literaria a propriziewa relata
em entrevista (2013): “[...]foram muitos escritocpgee me influenciaram, tanto na poesia quanto naapmMNa
poesia, Cecilia Meireles, sem davida. Na prosaialmente Clarice Lispector, como ndo poderia deiaser.
Mas poderia resumir minha familia literaria, aléesshs duas grandes escritoras citadas, em: HefRedds,
Hermann Hesse, Kafka, Dostoievski, Hilda Hilst, MahBandeira, Carlos Drummond de Andrade, Gabriel
Garcia Marquez, Jean-Paul Sartre, Camus, Kathbtaresfield, Gogol...”.
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livros na construcdo da imagem autoral de Angelm&/i Em uma postagem de 2008, cujo

7

titulo € “Recado”, observa-se a leitora atenta. €smpode ver em,

[...] O Unico sentido que encontro na vida é adiigra. E ela que me conduz a fim
de que eu ndo desista. Sempre achei 0 mundo um s&inpre quis estar em outro
lugar. Nunca fui alegrinha, saltitante e linda. oPadontrario. Sempre fui
incontestavelmente triste, eis a grande verdadmntestavelmente triste. [...] A
tristeza em mim é diregdo, ndo é um recalque.efditira me acolhe; s6 ela até hoje
me entendeu; sO ela impede que eu mate alguém, artesio lido como se faz
isso, direitinho, emOs irmdos KaramazoviDostoievski é sabio, Dostoievski é
santo: ensina a matar para que a gente ndo magelit8catura me entende: ela atua
por outras vias... através da dor, da lagrimaadaec (VILMA, 11de jun. 2008)

Ao fazer parte deste contexto de leitura, a eserémgela Vilma, em alguma medida,
tenta se legitimar em uma clave da literatura qgre os passos da literatura legitimada e,
portanto, canonizada. Essa literatura é o seuielgo mesmo tempo fortaleza. Aproxima-
se, assim, da escrita que traduz a “grande literatu 0os poetas renomados, em oposi¢ao a
literatura gerada sem alinhamento com o canonea &gdo, de algum modo, apresenta-se
como uma espécie de busca por legitimacao perantsténcias da recepcdo. Expde-se a sua
ascendéncia literaria. Se aparentemente ocorrgpagamento das marcas de género no texto
produzido pela autora, em que definicdo de litegatieminina” ou “feminista” os textos de
Angela Vilma se adequam?

Luiza Lobo (2002) empreende uma discussdo comadidade de definir o que se
configura como literatura “feminina” e “feministaPara a autora, 0s dois termos estao
relacionados a perspectivas diferentes, o primegEsnme um carater antiquado, porgue evoca
um posicionamento menos critico. Ja o segundaéioglado a um enfoque mais amplo, logo
mais politico, porém limitado a area da Sociolo@atermo “feminista” € marcado por um
posicionamento politico que evoca diversas quesdiesentes ao direito das mulheres, como
direito ao trabalho remunerado, igualdade de saldsalde, educagdo. Mas que ultrapassa
estas questdes, na medida em que favorece a egdmdea um sujeito com um ponto de vista
fundamentado em uma “consciéncia social”. Confaas®nala Luiza Lobo (2002),

[...] o texto literario feminista € 0 que apresenta ponto de vista da narrativa,
experiéncia de vida, e portanto um sujeito de eilagéo consciente de seu papel
social. E a consciéncia que o eu da autora cokaa, na voz de personagens,
narrador, ou na sua persona na narrativa, mostranth posicdo de confronto
social, com respeito aos pontos em que a sociedaderceia ou a impede de
desenvolver seu direito de expressdo. Neste sensdmpre houve autoras
"feministas” dentro do contexto de suas épocasatmlo-se 0 termo impréprio
apenas por uma questdo cronolégica. Como exemafo, Séror Juana Inés de la
Cruz, Gertrudis Gomez de Avellaneda mostraram ummsaéncia politica ou

esclarecida de sua existéncia em face da hist&oapeionais para seu tempo, e
poderiam ser eventualmente identificadas com oitfismo".
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Por esta perspectiva, os textos, em especial asgmeostados nolog Aeronauta
assumem de forma esporadica uma voz que luta mieeta contra as opressfes sociais
direcionadas as questbes das mulheres ou de guinasias, ou melhor, “um sujeito de
enunciacado consciente de seu papel social”. Entetapresenta textos de outras escritoras
em seublog, lancamentos de livros de poesia e/ou ficcdo pmddu por mulheres

I** Neste caso, como declara Rita

estabelecendo assim uma espéciesdmridade digita
Terezinha Schmidt (1995) falar sobre a presengaudber na literatura, j& € um ato politico,
configura-se como uma “consciéncia politica”. Arigeta Angela Vilma moderadamente
evoca em seu espaco de publicacdo uma leitureegtws tproduzidos por seus pares, ou em
outras palavras, textos de autoria feminina. Efmakngerais, este suporte apresenta de forma
igualitaria tanto textos de escritores e de esastoAlgumas vezes, € possivel visualizar uma
tendéncia mais forte em mostrar o local de enuéoiap texto literario, como “sou mulher e
escrevo” citado no inicio do capitulo. Mas, € ralbservar afirmagdes neste sentido.

Ao citar algumas escritoras que no século XIX eedaram para a carreira de Letras
no Brasil, Norma Telles (2008) afirma que algumekasl foram abolicionistas, pois lutaram
pela igualdade dos negros e mulheres e, por &texpressavam o embrido do que hoje
chamamos de “feminismo”. Através de todos os enftpesia voz feminina ganhou forga por
meio de escritoras como: Nisia Floresta Brasilaingusta, Maria Firmina dos Reis, Narcisa
Amalia, Benedicta Bormmann etc. Neste sentidogr®$ produzidos durante o século XIX
se relacionam com o feminismo, pois a luta pelaldade de direitos, educacéo e profissao
manifestaram-se nos textos produzidos por elagpeuor Zahidé Lupinacci Muzart (2003
p.267):

[...] no século XIX, as mulheres que escreverane, dgsejaram viver da pena, que
desejaram ter uma profissdo de escritoras, eranmifgtes, pois sO 0 desejo de sair
do fechamento doméstico ja indicava uma cabecaaptnse um desejo de
subversdo. E eram ligadas a literatura. Entéo,rigeera, a literatura feminina no
Brasil esteve ligada sempre a um feminismo inctpien

Opta-se neste texto por entender a escrita deiau@minina, a partir de Rita
Terezinha Schmidt (1995), como aquela que promowesercdo das mulheres na producgéo
cultural, promovendo a conquista da identidadeimacle tudo da linguagem, processo no

qual a escritora Angela Vilma ndo escapa. Ja quepame foi visto, ela traz em seu texto

® Como j4 foi dito, oblog Aeronautamenciona constantemente as célebres escritoréfa Hilst, Clarice
Lispector, Cecilia Meireles. Além disso, faz umé&rréncia a poetisa uruguaia Idea Vilarifio (1920090e
publica alguns poemas homenageando a escritorac®l®enezes, natural de Lagarto/ Sergipe, mas qutewad

a capital soteropolitana para viver. Em 2008, 2602011 escreve breves apreciacdes literarias paos |
recém-lancados por amigas-escritoras como: Marim@des Sampaio e seu romaRmsalia Roseira(2008),
Renata Belmonte e o seu livkéestigios da Senhorita 009) e Livia Natdlia, vencedora do Prémio Banco
Capital 2011, como o seu livigua Negrg(2011).
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marcas que identificam a sua poesia, ou 0 atoide como descendentes diretos da gleba
canbnica da literatura, transformando-a, tambémhenaeira de um “[...] mundo emaranhado
de cipos, silabas, madressilvas, cores e palatdASPECTOR, 1998, p.14). Assim a
escritora deixa de configurar-se como somente nmsairadora dos homens poetas, ela
torna-se musa de si mesma, poetisa, desestabiizaadintermediarios masculinos que
durante muito tempo foram os produtores do salecaaas mulheres.

Com vistas a tornar mais clara a relacdo entreajetdria da escrita de autoria
feminina no Brasil e a producéo de autoria femiimeblogs é necessario retornar mais uma
vez ao século XIX, século divisor de aguas paitetura de autoria feminina. Como alento,
a fim de fugir dos julgamentos dos criticos liteyére encontrar um meio para ecoar a sua
voz, em meados deste mesmo século, um numero reste mulheres educadas favorece o
surgimento de alguns jornais sob a direcdo feminiestes jornais publicavam-se textos
escritos por mulheres para serem lidos por outrdkeres.

Além da projecdo do género literario romance nallséXIX, pode-se atrelar ao
desenvolvimento da escrita de autoria feminina rasiBa formacdo do feminismo brasileiro,
ou melhor, a divulgacdo das concepc¢des feministasdidas na Europa. De acordo com
Constancia Lima Duarte (2003, p.153), no final deuto XIX, as primeiras feministas
brasileiras lutaram pela igualdade do direito delescrever.

[...] A primeira legislacdo autorizando a abertdeaescolas publicas femininas data
de 1827, e até entdo as opgles eram uns poucosntasivque guardavam as
meninas para o casamento, raras escolas parteulasecasas das professoras, ou o
ensino individualizado, todos se ocupando apenas &® prendas domésticas. E
foram aquelas primeiras (e poucas) mulheres querativ uma educacéo
diferenciada, que tomaram para si a tarefa de @sters benesses do conhecimento

as demais companheiras, e abriram escolas, putidiros, enfrentaram a opinido
corrente que dizia que mulher ndo necessitava s&beem escrever.

A busca do conhecimento possibilitou o avanco dlnenwno campo literario, inicia-
se assim um deslocamento do discurso masculinonttegeo vigente. Elas passaram a
adquirir um local de fala, onde os intermediari@soulinos eram desnecessarios. A partir de
1870, é possivel perceber a urgéncia pela amplidgé&ducacédo feminina, bem como, pela
igualdade de direitos. A formacéo da imprensa “festé” no Brasil, produzida por mulheres,
favorecera a visibilidade da luta das mulheres @aés.pEm linhas gerais, os jornais
publicavam receitas, notas de comportamento, idemdse a igualdade das mulheres na
sociedade brasileira. Segundo Constancia Lima Bu@003), durante esse periodo, é
possivel observar a crescente publicacdo de rott@amulheres que estavam estudando

graduacdo no pais ou no exterior.
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Maria Benedicta Camara Bormann (1853-1895) publicimeo romances, além de
varios textos em jornais, por questdo de protecgginava seus textos utilizando o
pseuddnimo “Délia”. Ela, apesar de publicar em rosatb século XIX, ainda recorreu a esta
tatica como forma de dar vazdo a sua liberdadedandae principalmente ndo colher
hostilizacdes devido a emissdo de sua opinido.a®uiiscritoras também, durante este
periodo, recorreram ao uso de pseuddnimos em egirs.t Nas palavras de Norma Telles
(2008, p.431),

[...] No inicio do século, foi comum escritoras &wdem um pseudbnimo para
encobrirem a identidade, para serem aceitas pddticpl Nas Ultimas décadas a
adocdo de um pseudbnimo passa a ter outra conpmdeca a ser usado como
palavra de poder, marca de um batismo privado parascimento de um segundo
eu, um nascimento para a primazia a linguagem ggéaa o surgimento da
escritora.

O uso de pseudonimos por mulheres escritoras dormente tanto no Brasil como no
exterior, a famosa escritora britanica Virginia W¢b882- 1941) publicou alguns artigos em
jornais a respeito das barreiras enfrentadas pal#fseres em diferentes campos, enfatizando
de certa forma, aquelas relacionadas a profissaesdetora. Nestes artigos, a escritora
inglesa discute sobre a fungéo dos pseudonimosanigsede George Eliot e Charlotte Bronté,
estes nomes falsos geralmente eram elaborados wm@dorma de protecao, ou melhor, de
libertacdo. Segundo a autora “[...] para um homemaaé muito mais facil do que para uma
mulher dar a conhecer suas opinides e vé-las tadpsi Nao tenho davidas de que, caso tais
opinides prevalecam no futuro, continuaremos nutadesde barbérie semicivilizada”.
(WOOLF, 2012, p.51).

Os pseuddbnimos masculinos utilizados pelas esasitafurante o século XIX
funcionavam como meio de protecddiante da sociedade e simultaneamente como uma
forma de legitimagcao das obras produzidas por Aldsn de se esquivar de julgamentos de
valor, as escritoras imprimiram nas capas de $&as Inomes de homens para assim adentrar
na cena cultural. E verdade que escritores tamh#izatam deste estratagema, talvez mais
para evitar perseguicdes sociais do que legitimas ®scritos. E 0 caso o escritor alemao
Erich K&stner que teve livros queimados pelos texis para continuar publicando utilizou

pseuddnimos em pleno século XX. Avancando um ponais nos séculos, verifica-se o

Y Lizir Arcanjo Alves (1999) assinala que o precotwetontra a mulher escritora favoreceu a baixa
colaboragéo de mulheres em periddicos na impremssculo XIX, deste modo muitas escritoras assinas
producdes publicadas em jornais utilizando pseud@sj ou frases que as identificavam, como por ekemp
“por uma mulher que ndo quer que se diga”, (ALVE®9, p.35), como também recorriam a assinaturaasom
iniciais do nome, ou parte do nome como “Dona Z.Mifida conforme a pesquisadora, em 1910 as esxgito
daA Paladina do Laipassaram a utilizar asteriscos assinando os teathgjar dos nomes.
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retorno do recurso do uso do pseuddnimo mascublogscritora inglesa J. K. Rowling, que,
ao imprimir as iniciais de seu nome em sua sérikvdes famosos, busca certa recepcéo do
publico apagando a marca de género e ao envereltavips policial em 2013 com o livro
The cuckoo's callingdota o pseuddnimo masculino Robert Galbtiith

E interessante perceber o processo similar realipath escritora Angela Vilma em
seublog. Ao nomear sellog como Aeronauta ela funda uma filiacdo literaria, pof3
Aeronautaé o nome de um livro produzido por Cecilia Meirekssa relacdo entre o livro e 0
blog confirma como a escritora busca um constante psocde aceitacdo ao universo da
literatura. A multiplicidade de posi¢cbes que o noAeronautaocupa ao longo do fazer
literario da escritora nblog € sem duvida, curiosa. Evidencia-se que o nomegdiacom o
titulo de um livro, e apresenta-se tanto como ndenautora, como dblog. Se, na primeira
opcéo, o leitor pode duvidar da associacdo entaoizsobjetos, na segunda opcéo os textos
postados indicam qu&eronautae a escritora s&o as “mesmas pessoas.” Uma pLinickg
2012 explicita 0 nome Angela, esta assinada congeldn Em 2013, uma publicacéo afirma
que Angela eAeronautasdo semelhantes. Na postagem de junho de 20A2ramauta
agradece um poema dedicado a Angela, observady.efro presente que recebi na manha
de hoje me deixou muito feliz [...] Falo do poengantinha amiga Denise Magalh&es postado
no blog [...] e copiado abaixo: A poeta (Para Angela qeeensina a beleza e a liberdade,
sem saber)” (VILMA, 2012).

Na postagem de julho do mesmo ano, nota-se no-aégxémlecimento a uma amiga,
que encontrou atraves @ogosfera seu nome: “[...] Obrigada, Sandra, por sua dediza,
por me conhecer tdo bem ao me presentear com um fdaro em beleza, lirismo e
humanidade. Abraco carinhoso, Angela.” (VILMA, 2012m julho de 2013, Aeronautase
assume como Angela Vilma, em um texto dedicado maN&ampaio, nelederonautaAngela

Vilma assegura,

[...] E melhor escrever imaginando e o imaginago s proprio texto, livre de
convengdes e traumas: deixar finalmente o inconteikerrar, sem armadilhas de
ego e muito mais do superego. Mas o ego existesndte assim como id e
superego. O superego eu trato sempre de doma-texto; tanto que depois de
muito tempo sem me identificar por causa da opoededse maledito superego, um
dia fui 14 e disse alto para todos ouvirameu nome é Angela VilmaPortanto, dei
pancadas no superegissumi que habito um lugar no mundo e ndo me chamo

'8 Cabe informar que o artigo assinado por HolgeingH2013) e publicado no site @&utsche Welléraz uma
breve discussdo acerca do uso de pseuddnimos gdoes famosos, as escritoras citadas por Viagiipolf

em seu livro ndo ficam de fora. Apesar de a Assdciados Escritores e Editores Aleméaes afirmar que é
igualitaria a participacdo de escritores e esa#tana literatura da Alemanha, o autor do artigontpoue
durante a premiacéo literaria chamada Edgar Wallac960, uma escritora venceu como melhor romance
policial. Entretanto, a organizacdo do prémio deleoia que por tras do titulo existia uma mulher, ipso
tentaram impedi-la de receber o prémio.
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apenas Aeronauta: porque além de nuvens tolero flam na Terra. (VILMA, 4
de jul. 2013) (grifo nosso)

E importante frisar que a denominacéo Angela apagat outros textos d@og como
se, de alguma forma, configurasse um personagematesivas e/ou poemas publicados. A
relacdo entre o nome AngelaA®ronautaeram claros. E evidente que algumas pessoas
conheciam a simbiose entréderonautae a “dona” ddlog, mas, em geral, os seguidores do
blog desconheciam esta aproximacdo. No comentarioxdo ¢&ado acima, realizado em: 4
de julho de 2013,

Bernardo Guimardes disse... Que bela homenagenima!gdunca vou esquecer o
dia em que ela me telefonou quase de madrugadanpardizer sussurrando no
telefone: - "primaldo, descobri quem é a Aeronaéténgela Vilma! ndo é uma
maravilha"? e eu: "sé ndo entendi porque ta falafddaixo"...do outro lado veio
uma gargalhada que ouco até agora.

A alternancia das “assinaturas” (BENNINGTON; DERR| 1996, p.108), em
alguma medida, alterou a relacédo entre a escritopiblico e outros escritores, a0 mesmo
tempo em que colaborou para embaralhar ainda masg@ de autoria. Entretanto, esse
exercicio nao foi mantido apds 2013. A escritonationia a assinar com&eronauta embora
em uma postagem de julho de 2014, ela assine congeld Vima. Esta assinatura em
hiperlink relaciona-se ao perfil hospedadoFaxrebook Se antes, os seguidoreshdog, ndo
conheciam o rosto da blogueira, agora podem tessacao perfil da Angela Vilma, que neste
espaco “apaga” a sua trilha Aeronauta

A escritora andaraiense buscou abrigo na utilizaf@aim pseudonimo em pleno
século XXI. Para Luiza Lobo (2007), esse exercig@stra-se recorrente nbfgs escritos
por mulheres porque através do falseamento daiddelet pode-se alcancar uma liberdade
hiperbdlica diante dos acontecimentos. As escateab o véu do anonimato podem emitir
seu ponto de vista sem o risco de sofrer julgansemtorais provindos da sociedade. Com o
advento da internet foi possivel tornar mais comgseas relacdoes entre o individuo e a
sociedade, ja que neste espaco é permitido unmtamnstante entre a realidade empirica e
ficcional. Acredita-se, portanto, que as mulher@senario virtual conseguiram exercitar um
jogo de identidades que permite tornar a realididenhada ndo propriamente um episodio
biografico da escritora. Logo, esse anonimato ppess liberdade criadora. Pode-se dizer,
portanto, que,

[...] No mundo virtual, nés nos beneficiamos poo nérmos corpos. Podemos
revelar muito mais que na vida la fora. E se a rmeaas mulheres usa pseuddnimo
€ porque a sociedade real existe e pode-se pertapego por motivos morais. S6
na sociedade virtual pode-se ser sincera. A inte¢éne reduto da liberacdo, a
Pasargada e o confessionario das mulheres, gue lamgntam e se questionam.
(LOBO, 2007, p.71-72)



38

Infere-se que talvez, por protecdo, por métodonder¢cdo ao panorama baiano da
literatura, ou como forma de homenagem a escri@egailia Meireles, por quem é aficionada,
a escritora baiana faz alusdo, ora implicita, aggieita a escritora carioca. Percebe-se uma
possivel aproximacdo entre Angela Vilma e a poetda segunda fase do
modernism&’brasileiro, Cecilia Meireles, com larga esteiradca. Em sua pagina virtual é
recorrente citacoes a esta mesma escritora emgpastam anos diferenciados, 2007, 2008 e
2009 como se observa abaixo,

Oh, Cecilia, sofremos das mesmas dores: essas ga®iodeixa como auséncias
dentro de casa, feito teias de aranha cansadaaseddi domingo mal-dormidos.
(VILMA, 28 out. 2007)

Entrar em 2008 com a poesia de Cecilia! Ah, Cediligue seria de mim sem tua
existéncia, sem tua poesia? Tenho certeza que erép giase nada. (VILMA, 2

jan.2008)

Ah aeronauta ceciliano... Se te contasse em segreltambém vejo isso de mim...

Nada mais prende minha alma, que agora ronda rag@spsem armarios e sem
herancas. (VILMA, 11 jan. 2009)

Ainda em relacdo as postagenshiiog Aeronauta verifica-se em 2012 a publicagéo
de um poema cujo titulo é “Altar”, no qual se lévessos: “[...] S&o Jorge guerreiro/conversa
sobre a lua/com Cecilia,/a Santa Poetisa.” (VILMAset.2012).E, por fim, observa-se no
ultimo livro de Angela Vilma, uma referéncia aosses de um poema de Cecilia Meireles
dando ao leitor as boas-vindas: “Por que nome cramns/ Quando nos sentirmos palidos/
sobre os abismos supremos?” (VILMA, 2010, p. 2steEconstante dialogo entre a escritora
baiana e a carioca Cecilia Meireles estabelecetero®s de Jorge Luis Borges (1989), a
escolha de sua precursora literaria. Para o esangentino, somente os leitores posteriores a

época de vida do escritor primeiro podem estabeleoa relacdo entre um autor antecedente

19 Maria Ldcia Dal Farra (2006) em leitura a Darcy Rageno (1983) informa que Cecilia Meireles (1901-
1964) iniciou a sua trajetéria de escritora engeanos de 1919 e 1927. Essa iniciacdo a literatcoareu
através de um grupo de escritores catodlicos vidoslas revistagdirvore novaTerra do sole Festa Conforme

a pesquisadora as Unicas poetisas colaboradorasigi@aFesta(1927) foram Cecilia Meireles e Gilka Machado
(1893-1980). De acordo com Claudia Beatriz Carndiratjo (2011) no inicio do século XX as inovacfes
estéticas e ideoldgicas presentes nas vanguartisticas europeias como o Expressionismo, o Cuhigmo
Futurismo, o Dadaismo e o Surrealismo foram incagas ao cenario literario brasileiro de modo diwgentre
eles se destaca a produgdo em periddicos, quenpemieao periodo do modernismo de 1922, como détasv
citadas acima. A revista cario€@sta“[...] se caracterizava por representar a corresfaritualista, com um
enfoque na valorizagdo do simbolismo. Com a unificeea arte e a religiosidade.” (HELENA, 1996, p.59
perspectiva espiritualista possuia caracteristipastas aquelas produzidas pela corrente priméigisdiada em
Sao Paulo sob a tutela de Oswald de Andrade. Odiderenciava essas duas correntes era que a paimeir
buscava discutir a realidade social brasileira toimglo uma identidade para o pais, enquanto ansgu
procurava tratar a modernidade sem desconsidgrassado histérico e simultaneamente valorizar akdgaes
morais do ser humano. E nesta vertente que a ad@éisilia Meireles se enquadra tornando-se umandis
importantes colaboradoras da revisesta
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e um autor consequente. Assim, ao desenvolvernegsep de “percussor” o proprio escritor
posterior constréi uma linhagem histérica paraesmmo.

Independente de saber o porqué € importante Zsmatiomo a pratica do uso de
pseuddnimo por escritoras ainda se configura caoarrente. Se as escritoras do século XIX
usaram “nomes falsos” a fim de desempenhar com titesdade o exercicio de escrita
encorajando outras mulheres a recorrer ao usordg peescritora em estudo, no inicio do seu
blog, exerceu um movimento similar permitindo espaga jpa novas vozes de mulheres que
escrevem, e a0 mesmo tempo, protegendo-se dog®lbariosos da critica, do publico e de
familiares que, até entdo, desconheciam o gralcdece dessa nova ferramenta.

E neste cenario tecnoldgico que a literatura copteémea se insere, em meio aos
blogs e as inovacbes tecnoldgicas que as escritoras estdoaserindo cada vez mais,
entretanto chegar aqui ndo foi tarefa facil. E se@gdo regressar as discussdes iniciadas no
século XX sobre a autoria feminina a fim de elucidacena heterogénea que compbe a
literatura contemporanea produzida por mulhereBrasil. Nelly Novaes Coelho (1993)
aponta que, a partir dos anos 70 do século XXtewaase pela escrita de autoria feminina no
ambito académico tornou-se uma constante devidpr@srias mudancas ocorridas nesta
metade do século, como, por exemplo, a quebra daligmas sociopoliticos no pais e a
insercdo das discussdes feministas a partir de. 29é® disso, a década 70 é responsavel por
visibilizar a literatura infantojuvenil e a litetat produzida pelos afrodescendentes no
panorama nacional. Para Nelly Novaes Coelho (1993) isso significa

[...] Muito mais que simples moda, esse ftriplo iesse arraiga em um fenémeno
cultural mais amplo: a inegavel emergénciadiferente;das vozes divergentes; a

descoberta da alteridade ou do outro, via de reqgrfincadas ou oprimidas pelo
sistema de valores dominantes.

A partir dos anos 60, do século XX, algumas voeesiriinas trazem como elemento
comum em suas obras, “[...] 0 reajustamento daisiggm as solicitagcbes dos nov@snpos.”
(NOVAES, 1993, p.17). Entre os anos 60 e 70, dedaccom Nelly Novaes Coelho (1993),
as escritoras que se destacaram foram: Hilda HNigbia Marques, Eunice Arruda, Maria
Jose Giglio, Myriam Fraga, Cora Coralina entre amitrNesse momento muitas poetisas
passaram a adentrar no universo da ficcao, quasiiona imagem predominante da “mulher”
nutrida pela sociedade e desenhando uma nova imagem

Ainda conforme a pesquisadora, nos anos 70 e &doprinou a escrita produzida
dentro do viés da “literatura alternativa”, refheld o momento vivido durante os anos de o

governo militar no Brasil. Os participantes dessgnsento literario ficaram conhecidos como



40

0S “poetas marginais” ou como “geracdo mimeografdéstacam-se nessa vertente as
poetisas: Ana Maria Cristina César, Ana Maria RleFCastro, Gloria Perez, Leila Miccolis
etc. E desse periodo também a profusdo de inGrapta®gias de autoria feminina tanto no
que diz respeito a ficcdo quanto a poesia, comcepemplo,Mulheres e mulhere§l978),
Palavra de mulhef1979),Muito Prazer(1982). De acordo com a classificacdo sugerida por
Nelly Novaes Coelho (1993), a ficcao de autoriaiféma durante os anos 70 e 80 apresenta
como tendéncia comum a énfase nas questfes reldammo ser e 0 seu pertencimento ao
mundo, o experimentalismo na linguagem e principak® a consciéncia de que a palavra
cria 0 mundo real. A partir dos anos 70, as esastpassaram a produzir mais romanitds

gue contos, aquelas que se destacaram nessa edoiemh: Clarice Lispector, Nélida Pindn,
Lygia Fagundes Telles, Judith Grossmann, MarciassBerrRaquel Jardim.

Prossegue-se um pouco mais no desenho do paindtedstura produzida por
mulheres durante o século XX com o levantamentopgsto por Luiza Lobo (1993), das
escritoras que produziram entre os anos 1975-8Braeil a fim de analisar o impacto
produzido pela producdo de autoria feminina, tao prosa quanto em verso durante o
periodo por ela estabelecido. Na tentativa de esgumar uma historiografia literaria
visibilizando a producéo de mulheres, ela estabedegexisténcia de dois grupos principais. O
primeiro diz respeito as autoras que possuem @&stihas ndo promovem rupturas em
relacdo as personagens femininas, demonstrandm eegtcicio de decalque dos modelos
hegemonicos de autoria masculina. Este grupo dsedem trés tendéncias principais:
existencial, experimentacdo textual e alegoriatipali Por sua vez, o segundo grupo
compreende escritoras que projetam um novo disamsseus textos.

Nesta ocasido, € importante refletir em que medsda classificacdo funciona diante
do objeto de estudo deste trabalho, a escritoraelanyilma. E possivel enquadrar esta
escritora contemporanea em algumas destas vertédntescao da classificacdo assume dois
papéis evidentes para o objetivo deste estudorirdepa é evidenciar como a critica literaria
feminista esteve imbuida durante o século XX emammgr didaticamente uma producao
constante de autoria feminina no Brasil, e a seguéndstabelecer uma historiografia literaria
de autoria feminina com a finalidade de tornar jdblo percurso de mulheres que
escreveram em nosso territorio.

Angela Vilma traz uma escrita em prosa com cargtiesis que tendem aquilo que

pode ser denominado como autobiografia, (LEJEUNEA4P a producdo em prosa bimg

2 Segundo Nelly Novaes Coelho (1993), a década diw&@culo XX no Brasil foi marcada pela preferérei
producédo de contos pelas escritoras brasileiras.
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Aeronautareflete, em alguns momentos, o posicionamento dgelnVilma como escritora.
Seus textos em prosa, e as vezes em verso, teneeesmicio autobiografico com intensa
reflexdo. E possivel perceber a “[...] Voz desesiti lastimosa, monologal dessa prosa
feminina e denotativa nos fala da decadéncia doocala soliddo, das rugas e perplexidades
diante das questdes existenciais, sem apresetg@aragivas”. (LOBO, 1993, p.50).

Talvez, devido a producdo de textos em prosa adwdr em uma “figura
autobiografica”’,ndo haja a existéncia de personagens femininasrgu@am com as
dicotomias presentes na literatura com caracteastuniversalizantes. Para Luiza Lobo
(1993), os “enredos”, produzidos em conformidaden @sta fase, apresentam como tema
recorrente o fracasso nos relacionamentos amoriosestezas e angustias diante da vida e as
personagens femininas sdo caracterizados a pantima oOtica baseada no espaco domestico.
Apesar de ndo apresentar aspectos que contribuanupe formulacédo ou reformulacdo de
personagens femininos que rasurem os papéis Jgetstalos na literatura, a escritora Angela
Vilma promove em seblog uma ruptura com o suporte livro, projetando umastante
producao literaria em espaco virtual, contribuinma reformulacdo do que se configura
como literatura em tempos atuais.

E na vertente existencial que a producdo de Angiaa encontra abrigo, ja que
tanto seus poemas quanto a prosa buscam refleticaade sua constituicdo familiar, como
também as divagagbes com o tempo. A producaorldaepablicada ndlog no ano de 2012
se alinha a uma escrita com caracteristicas caanisto que € imperceptivel uma tendéncia
que envolva uma “experimentacdo de linguagem”. @uanprojecdo politica, a escritora
baiana se esquiva de discussbes com carater @olidic realidade brasileira, uma
autoconsciente fuga aos problemas de ordem séliticace mesmo questdes de género ou
étnicas. Por este motivo, opta-se por uma leitardrada na postura desenvolvida por Maria
Lucia Vianna (2003), na qual se afirma que umaipademinista pode ser entendida como
aquela producao de autoria que produz um conhetontkensi e do outro, sabendo do papel
da subjetividade feminina diante do trabalho cdmguagem nos textos.

Ainda seguindo os passos propostos por Luiza Lb®83), analisa-se em que medida
a escritora em estudo se enquadra, ou ndo se eaquadegundo grupo que € composto por
escritoras que projetam um novo discurso em sewisstecomo por exemplo, a insergéo de
humor em sua literatura. E, neste caso o “[.hlimor pode ser considerado uma das técnicas
contra ideoldgicas mais eficazes para reverteresjaesde o simbolismo e ainda mais desde

o surrealismo.” (LOBO, 1993, p.55). Angela Vilma mega um tom jocoso em sua
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producdo, ou melhor, uma acentuada ironia quanposéivel em sua producédo. Conforme
aponta os trechos a seguir,
[...] Chamava-se (e ainda se chama) Lednia.Taliez pessima combinacédo de ledo
com amonia, sei la.” (VILMA,30 de out. 2008)
[...] Hoje acordei dostoievskiana, com vontadesndgar s6 para ver se sentirei
remorsos depois. Cheguei a dizer pela manha quéco santo que presta (tirando,
claro, Santa Cecilia) € Sdo Longuinho, simplesmpatgue ele acha tudo o que a

gente perde e pede. Os outros santos ficam na denm@isabedoria, na sobriedade,
enquanto S&o Longuinho é pratico: pediu achou. M5 de ago. 2008)

Outra vertente pertencente a este grupo € a esoriteolde epistolar, que recupera, de

certa forma, a escrita produzida pelas mulheresdéros durante o século XIX. E
interessante perceber como a recorréncia a umdaesgre restaura o tom epistolar é
amplificado pela autora em sblog, pois as barreiras entre o intimo e o publicoadamadas
devido ao uso do suporte digital. A escritora etadgsapropria-se de uma escrita calcada em
relampejos de uma memoria fragmentada que recorwg@diograficamente uma linha de
raciocinio que oscila entre a ficcao e a realidRaea Luiza Lobo (1993, p.58),

[...] o diario e a carta séo a forma mais perfpdea esta realidade feminina, pois

ndo tém fronteiras, limitacbes ou sentido de espg¢bA principal caracteristica

desta escrita € que “se pode interromper uma cartiario em qualquer ponto, com
gualquer extenséo. O diario acompanha o ritmo dia. Vi

Quanto a tendéncia erética apontada por Luiza (©883), no segundo grupo, nao se
observa esta perspectiva nos poemas postados ride&til2 ndlog. Para a tedrica poucas
escritoras enveredaram pela otica erdtica, nos gm@sompreenderam seu estudo, como por
exemplo, Olga Savary, Myriam Campello, Sénia NaldSerreira e a baiana Sénia Coutinho,
falecida em 2013, aos 74 anos. De acordo com Uob® (1993), o humor e o erotismo
favorecem uma nova perspectiva para a literatudonal com tragos que tendem a
caracteristicas tradicionais. Ja para Nelly No\ 4893, p.17), essa tendéncia colabora para
driblar a dicotomia existente na constituicdo dagem feminina, as escritoras comecaram a
sair de um estado de “bloqueio absoluto ao sextdbebkecido pela sociedade para uma
“liberacdo desordenada” e, consequentemente, r@aega a condigdo da mulher.

Este carater da escrita de autoria feminina durarg&culo XX pode ser considerado
como um contra discurso, no sentido em que passm@er neste periodo de forma mais
sistematica o deslocamento do discurso masculigerhénico vigente. As mulheres assim
passam a projetar a sua representacao de si de\agoopriagcao de um local de fala. Este
contra discurso se entrelaca com a teoria femjnigta propde uma mudanca de conceitos

naquilo que se define como outro, promovendo unwusdo dos grupos socialmente
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marginalizados no cenério nacional. Nesta diregdeminismo vem sendo considerado “...]
como uma das alternativas mais exemplares e cascpetra a pratica politica e para as
estratégias de defesa da cidadania.” (HOLLANDA,419910). Esta nocdo contribuira para
fundamentar a critica feminista literaria, que fRita Terezinha Schmidt (1995) ir4 fornecer
as bases para a desorganizacdo do estudo de textvados em paradigmas de carater
masculino através da revisdo do estudo das obre&rubm literario universal. E nesta dire¢éo
que diversas pesquisadoras tentam a partir da @@=80 no Brasil, formular estudos que
contemplem uma tendéncia voltada para o estudo edéost de autoria feminina
fundamentados em um prisma da critica feminista.

O inicio do século XX permitiu uma maior discuss@&erca do fazer literario pelas
mulheres escritoras no pais e também, sobre arépagcondicdo. Se a producdo da escrita
no século XIX para as mulheres relacionava-se coexisténcia de jornais, e revistas, e
posteriormente romances que, ao longo do séculpliszam o grau de absorcdo das ideias
feministas, no final do século XX, pode-se dizee gurojecao da escrita de autoria feminina
encontrou espaco no surgimento do suporte em nmdi@lvchamado: blog. Essa conjuntura

social promoveu no Brasil

[...] uma movimentagdo inédita de mulheres maisnmnos organizadas, que
clamam alto pelo direito ao voto, ao curso supeeic@ ampliacdo do campo de
trabalho, pois queriam ndo apenas ser professonas, também trabalhar no
comércio, nas reparticdes, nos hospitais e in@égstfibUARTE, 2003, p.160).

De acordo com Fabiana Komesu (2004), o géneroakktag surge no século XX,
mais precisamente em agosto de 1999. Neste ano, BMiams desenvolve @oftware
Blogger Este suporte objetivava a publicacdo de textdse sem a necessidade de um
conhecimento profundo sobre a ferramenta. A faléd do acesso, atualizagdo de
manutencao dos textosling explica o sucesso da ferramenta logo ap0s armg@a. Além
disso, o suportblog possibilita a aglomeracéo de diferentes textosmas, crénicas, contos
e relatos do cotidiano em um espaco unico. Muitstes textos trazem caracteristicas que se
aliam ao que chamamos de autobiografia, memoridiseoatura confessional

E neste “ciberespaco” que as mulheres da ultimaddédo século XX encontraram
abrigo para os seus desejos, e capacidade cridekieaespaco € caracterizado pela auséncia
de barreiras sociais, imposi¢cdes de pais, irmaoaraos tornando-se um lugar livre da casa

e ao mesmo tempo dentro de casa. Nas palavraszelabo (2007, p. 11),

[...] O habitat humano ndo é composto pelas qumredes da casa, como no inicio
da literatura de autoria feminina, mas se transdonm vasto mundo, reinventado
como mundo paralelo. E a utopia de um planeta semtefras, de uma aldeia global
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construida por redes e sistemas de informacao, ugar Iporoso e rizomatico
supostamente livre e inspirador da arte e do pesisam(LOBO, 2007, p.11).

Na “tentativa de guardar o presente”, o génerautdxiog remonta em espaco virtual
as caracteristicas comuns aos diarios e tambémela®rias. Em meio a esta atmosfera, que
0 exercicio de escrever sobre si mesmo torna-serienge, uma vez que, €, por meio desse
dizer de si, que os textos confessionais se camte Com alguma ressalva, pois a
confissdo agora € percebida como um objeto quernmertao espaco publico. No estudo do
blog da escritora Angela Vilma, é visivel a ampliac@oaspaco de circulacdo do género
confessional. O titulo deste primeiro capitulocva figura da tecela que reiteradas vezes é
retomada na literatura a partir da célebre persamadPenélope, difundida pelo poeta
Homero, em sua Odisseia. A palavra “teceld” prowdamuma relacdo etimolégica com o
termo “texto”, que recupera a analogia entre oéftee a “lembranca”. No sentido em que o
texto de autoria feminina durante séculos foi eedartir do n6 da lembranca, afugentando

parentes curiosos, tal qual Penélope afugentotatsos pretendentes”.

2.2 0O voo para além do papel dAeronauta Angela Vilma

A partir deste momento, apresenta-se uma breveafiagia escritora Angela Vilma,
com o objetivo de evidenciar alguns dados biogoafigue, em certo grau, contribuem para a
analise docorpusselecionado neste trabalho. Ela nasceu, em 1@®@wdembro de 1967, no
pequeno povoado de Ubiraita que pertence a cidadendarai-BA. A escritora lembra-se
pouco dessa época da vida, conforme afirmou enewésii’ (2013): “N&o, ndo me lembro
nada de Ubiraita, povoado que pertence ao municipidndarai. Sai de 14 com um més,
recém-nascida, e fomos morar na roca. Quando ewletn quatro anos de idade nos
mudamos para Andarai.” (VILMA, 2013). Nesta cidademeca a frequentar a escola,
descobre a biblioteca e muito mais livros. Segurmdpstra, na hora do recreio, em vez de
brincar como as outras criangas, ela corria pdoidleteca para devorar os livrosgeando,
por algum motivo, ndo terminava a leitura, tomasamprestado para concluir a leitura em
casa.

Em casa sempre esteve envolta com livros e outadsri@is de leitura devido ao

incentivo de seu pai, Albino Desidério Bispo, quabera fosse apenas um lavrador

L Entrevista realizada pela pesquisadora em 06ej@0d.3, composta por vinte e cinco questdes aderpapel
da familia, da docéncia, da escrita e da formagifmrd da escritora.



45

considerava importante a aquisicdo de livros paridtas?® A propria Angela Vilma afirma

este gesto paterno neste trecho da entrevista,

[...] Pai, como disse, era autodidata; sO teveimgro ano primario, sempre foi
lavrador; depois fundou em Andarai o Sindicato @icabalhadores Rurais, sendo
seu primeiro presidente. Pai era um homem simplefigado ao mesmo tempo,
gue sempre amou ler e comprar livros: “enfeitavaéstantes toda vez que chegava
um vendedor de livros na cidade. Lembro dele letwtias as noites, o jornal inteiro
antes de dormir, e depois pegava Jorge Amadajdizaslecdo, que enfeitava a parte
de cima da estante da sala de jantar. Ele gostai® mie me ver lendo, fazia
apologia a leitura com entusiasmo. E dizia a tadoseus amigos, com orgulho, que
suas filhas adoravam ler. (VILMA, 06 jul.de 2013).

O pai, a mée (Terezinha Santos Bispo) e a irmaufiiddMaisa Bispo dos Anjos), um
ano mais velha que a escritora, é presenca coasta® postagens publicadas blog
“Aeronauta” desde a sua criacdo. Para ela, a iemgpe foi a sua ligacdo com o mundo real,
pratico. O registro autobiografico constante ensarda figura da irma, de forma geral, vem
acompanhado de fotografias delas enquanto crianRa®scritora nédo sabe explicar
racionalmente a relacdo tédo intensa e paradoxalacoid, s6 sabe afirmar que, apesar de
possuir personalidades distintas, estdo unidaseddanbatalha do mundo, conforme o trecho

abaixo,

[...] Minha irma é minha grande conexdo com o munidsde crianga. Acho que ela
era uma espécie de idolo, que a gente ama, adertanedo e também raiva. Acho
gue sem ela eu ndo teria histéria: ela me deu uwpansao lirica do universo,
mesmo sem saber disso; ela me ensinou o sofrintlentejeicdo, a partida para o
mundo do sonho, da arte. Sem a rejeicéo dela &adiaf e na adolescéncia talvez eu
nao tivesse construido esse mundo que tenho, opdesda é 0 que mais importa.
Minha irma é a realidade, nua e crua, sem metafards o que eu ndo quero ser, ao
tempo em que a amo demais e gosto dela por elassan mesmo. (VILMA, 06
jul.de 2013.)

Angela Vilma viveu dos quatro aos vinte e cincosana cidade de Andarai e ainda
por esta época, publicou alguns poemas em joraaiisterior, no jornalA Tardee noDiério
Oficial do Estado Com dezessete anos, participou de uma antol@iodmas no Rio de
Janeiro. Aos vinte dois anos, publica seu priméinm de poesias, chamadBeira-vida

(1990) patrocinado por um garimpeiro da regido.tdNesasido, homenageia sua professora

2 No ensaicA leitura no Brasil: sua histéria e suas instituggda pesquisadora Regina Zilberman [entre 1999 a
2003] aponta como a pratica da leitura pelos iddie$ tornou-se elemento importante para a inclde&uijeito

na sociedade. Por isso, no senso comum a leitsspa distinguir o homem alfabetizado, culto, mlfabeto,
ignorante. Muitas vezes este Ultimo € comparadama grianca que ainda ndo ingressou no mundo da
escolarizagdo. Entretanto, acredita-se que a eripogera no futuro torna-se participante do mumrdi@do,
diferente do “homem do povo” que sem uma educacdimdl de qualidade no momento adequado foi
impossibilitado de participar das praticas sociabrizadas pela sociedade. Ainda a respeito destanto,
Marcia Abreu (2001), afirma que a noc¢éo de leifpnesente no século XX provém de imagens construidas
final do século XVIII e ao longo do XIX. E por sssque, mesmo com a difusdo maior de textos impsgsara

a leitura, permanece no imaginario social a vad@dp excessiva aos livros, tornando-os objetoslszamios na
sociedade.



46

de Portugués, Margentina Guimardes (Maju), do @ngsor incentiva-la na escrita de
poemas, pois a escritora se orgulha de escrevesiggodesde os doze anos de idade. A
literatura do escritor andaraiense Herberto Sdleschega a adolescéncia pelas maos dessa
mesma professora. Este encontro entre a jovem Angeh literatura do escritor sera
imprescindivel para o desdobramento futuro da atr@ica académica.

Angela Vilma graduou em Letras Vernaculas pela ehsidade Estadual de Feira de
Santana (1998), concluiu o Mestrado e o Doutorado Eeoria da Literatura pela
Universidade Federal de Pernambuco em 2001 e 23p@éctivamente. A aproximacao com o
autor descoberto na adolescéncia - Herberto Batesdeu uma amizade literaria firmada por
dez anos em que trocaram cartas, telefonemasos lautografados. Dessa afeicdo, surgiu o
objeto de estudo tanto do mestrado cAntessitura humana da palavra: Herberto Sales,
contistaquanto do doutorado cof Poética da Memériao romance de Herberto Satesda
escritora Angela Vilma. A dissertacéo resultoypunhblicacdo em 2004 do ensafotessitura
da palavra®sob o selo editorial Letras da Bahia desenvolvida frundacéo Cultural do
Estado. Com uma linguagem fluente, quase liridaitor tem acesso ao estudo de dez contos

do escritor baiano Herberto Sales.

% Herberto de Azevedo Sales (1917-1999) escritanmginascido em Andarai/BA. De acordo cosite da
Academia Brasileira de Letras, ele estudou o piorém sua cidade, e iniciou os estudos do anti¢geg@ na
capital, Salvador. Um professor descobre o sewnttaléterario, assim como fez, a professora de Wing
Portuguesa de Angela Vilma. Entretanto, apesar ataslicdes propicias para os estudos abandona-os,
retornando a sua cidade natal onde permanece@48 Em 1944, lanca seu primeiro livGascalhocom forte
presenca da marca regionalista, flmado para ar@nem 2005, pelo cineasta Tuna Espinheira. (TEDREIR
2013). Esse livro de estreia o projetou no ceniaoario nacional, por isso foi residir no Rio digneiro, onde
trabalhou ndDiarios Associads de Assis Chateaubriand e na revi3t&ruzeiro Em 6 de abril de 1971 foi
eleito para a Academia Brasileira de letras, ocdpam cadeira de numero trés. Em 1974, transfepase
Brasilia, exercendo o cargo de diretor do InstitNazional do Livro por dez anos. Durante o goveBaoney,
torna-se assessor da Presidéncia da Republica.9Bf) inuda-se para Paris a fim de trabalhar na Emtbai
brasileira. Apés quatro anos de trabalho no extegigressa ao pais, optando por morar em Sao Badkiweia.
Além de Cascalho(1944) publicou os romancesiém dos Marimbug$1961), Dados Biograficos do Finado
Marcelino (1965),0 Fruto do Vosso Ventrd976),Einstein, o mini géni¢1983),A Porta de Chifrg1986),Na
Relva da Tua Lembrancgl988), Os Pareceres do Tempd984), Rio dos Morcego$1993),As Boas Mas
Companhias(1995), Rebanho do Odi¢1995), A Prostituta(1996). Além dos romances, produziu bastante
literatura infantojuvenil, com® Sobradinho dos Pardaid 969), A Feiticeira da Salina(1974),A Vaquinha
Sabida(1974),0 Homenzinho dos Pat¢$975),0 Menino Perdidq1984),A Volta dos Pardais do Sobradinho
(1985),0 Urso Cagado(1991). O referido autor enveredou também peldaeos contos con® Lobisomem e
outros contos folcléricog1970); Armado Cavaleiro o Audaz Motoqueid980); Uma Telha de Menos
(1970);das cronicas corBaixo Relev@1954) e das memdriadndancgas por umas Lembrang&ubsidiario 2),
1990F£u de mim com cada um de n{i@ubsidiario 3), 1992.

4 E relevante sinalizar que neste trabalho a esarifmgela Vilma preocupou-se em estudar a presdaca
memdria em seis romances de Herberto S@lascalho(1944),Além dos Marimbu§1961),Dados Biograficos

do Finado Marcelino(1965),Na Relva da Tua Lembran¢a988),0s Pareceres do Tem{®984) eRio dos
Morcegos(1993). Na tese segundo o resumo apresentatbosseu evidenciar o entrelacamento da meméria da
palavra nos ambitos literarios ou ndo literariosida do escritor.

%50 livro é constituido por quatro capitulos que: $8erberto Sales, contista”; “Os percursos do oyritDas
tonalidades afetivas”; “Herberto Sales: novo, aiqda tradicional.” Neste livro, é possivel obsemwarofundo
encantamento da escritora, entdo estudante derpdsagao, com o seu objeto de pesquisa.
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Desde 2010, leciona em regime de dedicagédo exalus Universidade Federal do
Recdncavo da Bahia, na cidade de Amargosa/BA. Cesctoitora, ja publicou livros de
poesia e contos no mercado editorial baiano tamto@leras individuais como em coletaneas,
como por exempldeira-vida(1990);Poemas escritos na ped(2994); A casa(1997);Ela,
Jodo e o Tern@1998); Poemas para Antoni(2010). E fez parte das coletane@ste Faces
(1996), Figuras continuag2000), Concerto lirico a quinze vozg2004) e Tanta Poesia
(2006). A escritora mantémhibdog Aeronauta desde 2007.

Apesar de ter publicado no final da década de @8,livros de contosA casa(1997),

Ela, Jodo e o Tern¢1998) enquanto fazia graduacdo na Universidadeetta de Santana
admite que sua relacdo com a poesia seja maissamt®&to poema, intitulado “a poesia”,
postado em 2013, revelou: “Minha religido sempieafpoesia./Para que eu ir busca-la em
padres, pastores, espiritas/inveterados de verdacidgeis?/Os poetas sempre souberam de
tudo...” (VILMA, 16 jul.2013). Em entrevista reatida em 2013, declarou que o seu género
preferido é a poesia, muitas vezes explicitado@md de prosa poética, como se percebe em
suas postagens idog.

Os tracos biograficos levantados da escritora vigamar mais visivel a figura desta
autora que, apesar de possuir algumas publicagdescentuado valdfliterario, permanece
em uma espécie de limbo da critica literaria bai@smdados apresentados funcionam para
evidenciar, ainda mais, a trajetoria literaria deriéora andaraiense, ja que estas informacoes
colaboram para sustentar a imagem de autora emgletdra, amante de literatura. Desta
forma, este estudo esquiva-se do excesso de hggoapresente nos trabalhos criticos sobre
autoria feminina, como afirma Luiza Lobo (2002)iaba

[...] outra caracteristica dos estudos de litegatle autoria feminina, mas que se
apresenta antes como armadilha num campo minazldeécritivismo biogréafico. A
vida das autoras, minuciosamente descrita, acaban$endindo com sua obra, cuja
qualidade é pouco discutida, ou cujas caracteastséio pouco aprofundadas. Isto
ocorre porque as autoras - especialmente as latigicanas, incluindo-se ai as
brasileiras, mas também as de lingua francesa&sag holandesa do Caribe, as que
utilizam o quéchua e outras linguas indigenas gareomunicarem e cujos textos
sdo anotados e traduzidos por outras pessoas ms#io pouco conhecidas do
publico em geral. Assim, a biografia surge comoraourso para avivar o interesse

por suas obras, mas ndo se deveria reduzir o edauditeratura dessas autoras a
historia de suas vidas.

% Segundo Compagnon (1999), a nocéo de “grandatlit@” alinha-se ao conceito de “valor” que paa saz

se relaciona com a constituicdo do canone literd8egundo os defensores do canon, as obras (eaqemn a
este seleto grupo estdo munidas de qualidadescastéue sdo atemporais e universais. Elas concebsm
posicdo de autoridade diante das demais obrasagueosisideradas de menor representacdo. ConforbertRo
Reis (1992, p.72), para o exercicio destes julgéwsea nocdo de canone baseia-se “[...] nos pit#siEos que
sustentam o edificio do saber ocidental, tais comatriarcalismo, o arianismo, a moral crista.”.
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Apresenta-se agoraldog de Angela Vilma chamaderonauta Esteblog segue uma
versao antiga d@logger.comsem o0s recursos de compartilhamento, como por @rem
enviar por e-mailBlog this!, compartilhar norwitter, compartilhar nd-acebook Apresenta
um layoutem cor azul e branca, as datas das postagens maromlha, os titulos dos textos
em azul e letra mindscula. Na margem esquerdangaoo-se os seguidores e arquivos do
blog, normalmente as postagens séo alinhadas a masggrarda também. Em geral, pissts
sao intercalados com imagens, que podem ser &irdd Google e também podem se
configurar como fotos pessoais e de familiares.2Bd®2, oblog Aeronautacontava com 101
seguidores. Em 2015, o nimero de membros passaulgar embora blog apresente, em
2015, apenas trés postagens durante o més dg.abril

Este rareamento de postagens advém do “enfraquacinga ferramentalog no
Brasil, a partir da popularizacéo das redes sqaaino oFacebookque em 2013 alcancou a
marca de 76 milhdes de usuérios brasiléfroSomo também, pode ser um indicativo da
mudanca de instrumento para a publicacdo de tedlas escritora, ja que em meados de
2012, mesmo sem saber o motivo exato do cadastram@ngela Vilma se rende a esta
famosa rede social fundada em 2004. Nesta ocasid@0 de junho de 2012, ela publica a
postagem de nome “cidade Facebook (quem diriaudédd, no qual versa sobre a sua
insercao nesta rede, perguntando-se por qual msgideixou cadastrar e estabelecendo uma
analogia entre a sua visita a Salvador (cidadedgjaaos seis anos de idade, ao seu perfil no
Facebook A escritora comenta como em menos de uma horpedeanéncia nesta rede
social apareceram mais de quarenta “amigos” safidd a sua amizade. Como se pode
perceber na passagem que segue,

[...] Sabe uma tabaroa chegando na cidade grande® Ehegando ontem na cidade
chamada Facebook. Gente, nunca me senti tdo @daaistd quando, aos seis anos,
fui a Salvador pela primeira vez. Por que eu f@iadvador bem me lembro: estava
com hepatite e precisava de tratamento. Por quaigara o Facebook ja ndo sei
responder direito. Deu um tino no juizo e de repestava pedindo a alguém para
me cadastrar. Serd que eu fiz isso mais para &msaca vida alheia, com fotos,
mensagens e tudo? Sera que era para ter com queersar nas noites solitarias?
Ou seréa que foi por mero instinto? Acho que foapdtés coisas.[...] O Facebook é
uma cidade dificil de andar: muitas tabuletas @reando, pedindo preenchimento
(as tais "fichas") e que s6 fazem me desorientdo $¢i nada, nada... Como botar

fotos? Como botar musicas preferidas? E os liviies8s filmes? (VILMA, 20
jun.2012)

27 Conforme dados verificados em 30/06/2015. Acrescse gue em 2016,blog Aeronautaegistra apenas a
postagem de um poema, cujo titulo é “Retornand@/I’MA, 4 de jan.de 2016) dedicado a poetisa Hitibst.
E atualmente apresenta um niimero menor de segsid@e.

28 be acordo com Rafael Sbarai (2003).
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De |4 para cd, a escritora cada vez mais publistanede, adaptando-se ao ritmo
fugaz das postagens a maneira da “linha do tempstapdo textos mais curtos, poemas e
fotografias pessoais. E interessante pensar, comadanca de suporte para a publicacio,
torna a imagem da escritora baiana cada vez masormdizada. Em outras palavras, a
referida rede social contribuiu para a eliminagaolgtina da figura distanciada daquele autor
afastado do mundo social, preso a uma imagem dg gue se detém ao Sseu universo
literario, na sua redoma de livros. O exercicicederita naoblog diluiu as fronteiras entre a
autora e o publico, devido a possibilidade de caér@ms dos leitores diante dos textos,
entretanto, nd~acebooka recepcédo aos textos por parte dos “amigos” guideres” alcanca
hiperbdlicas propor¢des muito mais instantaneas.

A concisa abordagem ao perfil de Angela Vilma nestiaular rede social visa por em
relevo a mudanca de imagem que se estabeleceosntegores e a escritora em ambos os
suportes, dlog e a “rede”. No primeiro, o perfil do usuario é aae identificado com o nome
Aeronautguntamente com a lista dsogs seguidos, sem imagens e outros dados. Por outro
lado, no segundo o perfil contém, além de uma det@scritora, informacgdes basicas como
cidade de origem, até dados profissionais comol leoa que trabalha e/ou trabalhou,
demonstrando assim, como as barreiras entre offigce o real se diluem a cada dia devido a
exposicdo da autora. Quem enuncisblog é uma escritora chamad&ronauta que apenas
no decorrer dos anos se declara Angela Vilma, javebookgquem fala diante do publico é
a professora universitaria, que opina sobre quake thamada Angela Vilma.

Em 2015, OAeronautaalcancou um total de 804 postagens. Em gerals psts
caracterizam-se por uma escrita marcada pela &eflagtobiografica trazendo a tona textos
gue se configuram como crbnicas narradas em panpeEissoa. Além de poemas, opinides
sobre livros, filmes, impressbdes sobre as aulasriadas. Verifica-se que a quantidade de
textos escritos na modalidade de prosa poéticai® freguente ndlog, evidenciando que
talvez, pelo desafio, esta dissertacao foi plamejad

As experiéncias de leitura explicitadashiog de Angela Vilma favorecem a abertura
para aquilo que se define como autofiguracéo, gaaguacontecimentos biograficos ganham
nuances que se aproximam da fabulacdo da narr@waacordo com Gutierrez Giraldo
(2010), a autofiguracdo se caracteriza pela projeg acontecimentos selecionados pelo
escritor com a finalidade de registrar uma deteananimagem autoral de si mesmo para 0s
seus leitores. No trecho da postagem que segseritoea tece uma imagem de si vinculada a

vida ficcional doblog Aeronauta Percebe-se como esta leitura funciona na pastapeaixo,
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pois o texto busca explicar quem Aeronauta Logo, a vida cotidiana “real” mescla-se com
acontecimentos ficcionais.

[...] Nunca consegui me achar dentro deste munda. Bna aeronauta. O nome

pode nao ser |4 muito bonito, mas é o que souSempre tive embrulhos terriveis

no estdbmago; por isso lblog de Personagem Principal, Jilia, Viviane, Clarice,
Mansfield, despontou em mim a vontade de fazerliqu# dizer meu nome de

batismo e escrever ao léu, escrever de uma aeralistemte, longe do mundo, e

com uma furtiva esperanca: ser amada (VILMA, 1&gz 2007).

Aeronautaé um nome que néo € de nascimento, que deseselo e reconhecido.
Em outro trecho da postagem, esse home comum md@eam reconhecimento pelos seus
pares, pois “[...] Com o nome que me deram muitssam que sabem quem eu sou. Que
nada, ndo sou essa que tem o nome que todos peasheter. Sou outra.” (VILMA, 18 de
ago. de 2007). Esta afirmacdo possibilita infinilgnificacbes que colaboram para o
surgimento de seu mito de escritora. Nog ela adota uma personalidade comedida, marcada
por uma postura de intelectual, vez ou outra comgo8 que remetem a uma visivel
melancolia. Estas caracteristicas contrastam comagemrepresentada nas redes sociais.
Pois, neste espaco o que predomina € uma rebeldiaada pela ironia e muitas vezes uma
franqueza &cida. Este descontinuo contribui tamijgara o fortalecimento de sua
autofiguracao e para esse estado suspenso do qaefiggira como significado.

O blog Aeronautgpromove aproximacdes entre a leitora e a esciiiogela Vilma e
como esta associacao colabora para compor a imagémal desta escritora baiana com
acentuado alheamento critico. Em seu exercicicsdeta noblog, é possivel notar como as
novas tecnologias podem favorecer o espaco litecaritemporaneo, suscitando questdes que
dizem respeito a nocdo de autoria, leitor e liteeatSem duavida, o espaco virtual para os
“desconstrucionistas” seria um local, por excel@npragmatico, para as suas teorias. Local

sem barreiras patdogse livros.
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3 UM REGISTRO ARTIFICIAL DA MEMORIA CONTEMPORAN EA: OS
BLOGS

[..] Nossa memoéria é uma raiz insepulta, fincadamn chao mobvel e,
paradoxalmente, fixo. O que fazer dela? Os artistsem bem: desmaterializam-na
em imagens, recriam-na, fazem dela o que foi eeorgio foi possivel um dia. De
nés sobrevivemos, teimosos.

(Angela Vilma)

Em uma postagem publicada imdog Aeronauta em 22 de outubro de 2011, a
escritora Angela Vilma discute sobre a representad@ memoéria durante a época do
Renascimento. Segundo a autora, nesse periodomariaese assemelhava a figura de um
céo fiel e melancélico, sempre a seguir o seu diesse texto, a poetisa, ao expor algumas
situacdes vividas por ela na infancia, como a dersentiu no dedo do pé, o sol queimando a
face e a lembranca das mé&os de seu pai, estaheteceelacdo entre memoria e sentidos,
invocando implicitamente a célebre formulacdo piiana sobre a memdria involuntaria, na
qual, segundo o raciocinio de Marcel Proust (1992)quela que pode ser considerada como
uma espécie de manancial criativo para os artigtadidam com a linguagem. Para Marcel
Proust (1992) é a partir da meméria involuntéria quescritor apossa-se da liberdade criativa
em maior grau, ja que, livre das amarras sociaiscd vencer o tempo cronolégico e
encontrar-se consigo mesmo.

Esta publicacdo de titulo “o cd6’apresenta, em certa medida, a realizacdo da funcéo
da memodria na vida da escritora, pois é, a pasirsgntidos, que a memdria é reestabelecida
pela autora. O acesso a esse campo movedico, chanedoria pessoal, torna possivel criar
e recriar a partir da perspectiva de cada artistawenciado, como uma forma de sobreviver
aos efeitos do tempo. Em dois momentos do textgefnVilma se pergunta o que fazer com
essa memoria “[...] que nao insiste em morrer?LIWA, 22 out. 2011). Nas postagens do
blog, é possivel perceber uma espécie de resposta pargjunta. Nas publicacbes escritas
em prosa lirica, nota-se a presenca dessa menu&ripaysiste em existir. Caminhando para a
producdo em versos, é ainda possivel percebepestpectiva, talvez de forma mais diluida.
Entretanto, a reunido da memodria individual comoed da memoria literaria, portanto
coletiva, ativa uma poténcia naog Aeronauta Assim, a discussdo empreendida neste
capitulo considera a memadria como um processo @eacontra em constante transformacéo
devido a fatores histéricos e/ou sociais e que mpogar tanto no campo individual como no

coletivo.

29 Em geral os titulos das postagenslug Aeronautapresentam-se em letras mindsculas.
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Maurice Halbwachs (1990) afirma que as lembranggsagsado se assentam em dois
dados, os que sao faceis de recordar pela insst@acvontade e os que, de alguma forma,
possuem seu acesso impossibilitado devido algumtagao que desconhecemos. Para ele, as
memorias voluntariamente lembradas pertencem apurdonsocial, ou, nas suas palavras
pertencem a “todo o mundo” (HALBWACHS, 1990, p.3d9r outro lado, aquelas de dificil
acesso devem-se ao fato de pertencerem a um espaigo limitado de recordacoes,
caracterizado por um unico individuo. Nas postagamsiongo doblog, é interessante
observar a profusdo de memdrias que ora tendenopaaepo individual, ora para o espaco
coletivo. Neste caso, ndo € o outro que se bustaasolembrancas, mas sim a si mesmo, a
representacdo enquanto escritora que se serve allaggs em busca de uma linhagem
literaria para tornar-se membro.

E gracas a essa capacidade infinita de remodelgue o tema “memoria” tem sido
nos Ultimos tempos objeto de pesquisa em diversas &le estudo. Areas que v&do desde o
campo da satde ao campo da cultura. E possiveth@rcomo essa tematica é geradora de
possibilidades. De acordo com Walter Benjamin (1$937), “[...] um acontecimento vivido
é finito, ou pelo menos encerrado na esfera daej\ao passo que o acontecimento lembrado
€ sem limites, porque é apenas uma chave paratgde veio antes e depois.”.

Em épocas anteriores, 0s artistas recorriam aciei®de escrita & mao para expor o
gue estava fixado no recéndito de sua alma, at@deésn suporte de texto secular chamado
papef®. Ao longo do século XIX, o papel assumiu posicdaldstaque, transformando-se em
0 representante deste periodo. A partir do sé€Mlopaulatinamente o suporte papel foi
sendo substituido pela tela do computador que amplicapacidade de reunir lembrancas
pelo individuo em um aparato externo, ao mesmo deemp que possibilitou a defasagem
gradual da capacidade fisiolégica humana de recofamo foi ressaltado por Denise
Schittine (2004, p.115), “[...] O computador tem aunmensa capacidade de memodria
artificial, mas é esta mesma capacidade que faz qumma memoria dos homens se torne
preguicosa.”.

E neste cenario tecnolégico que se busca investgjarovos caminhos tecidos pela
memoria individual daqueles que labutam com o ofi® escrever. Com o estabelecimento
de novas tecnologias, 0s escritores (as) passanamdazir seus textos em um circuito de
autoria, publicacdo e recepcao diferenciando daleg@nteriores, devido a utilizagdo de

% Sabe-se da transformac&o ocorrida nos suportesaliéa humana. Neste caso, chama-se atencéo ddesup
papel porque foi a partir da Idade Média na Eurgpe o papel assume seu grau de importancia. Cladere
Caldeira (2002) afirma que durante o século XIX farta de papel se intensifica no planeta, devido as
tecnologias aliadas a sua producéo.
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novas ferramentas comobdog. Por este motivo, o objetivo deste capitulo éudisem que
medida osblogs podem ser uma nova forma de arquivar a memoriaope® a coletiva,
principalmente quando se atrela a esta conjunsitaxtos escritos sob o viés de uma autoria
feminina.

O medo de esquecer faz com que os (as) bloguaispsggistrem todos 0s momentos
vividos por eles (as) nos suportes tecnolégicosodisveis, como noblogs (atualmente este
processo de arquivamento pode ser observado tambémedes sociais). No exercicio de
acumular informacfes sobre si em suportes tecrmmégio individuo acredita estar
controlando a sua capacidade de recordar, mastdee&id relegando a sua habilidade
memorativa a uma memoria artificial. Neste conteatadvento do computador possibilitou o
arquivamento das memadrias pessoais em paginasteraeh que, na medida em que sao
publicadas na rede, tornam-se parte da memdéritival®ara Denise Schittine (2004, p.127-
128),

[...] Porque essa péagina é virtual, continuadamper abarcar desde histérias
interessantes contadas pelos leitores até impesidaliarista dos seus sonhos,
comentarios sobre os filmes que viu e a descrigidliimo encontro que teve. E
fragmentaria porque é também coletiva, inclui afgbes ndo s6 do diarista como
também de seus leitores. E um arquivo pessoalral gy por isso, uma memoria
individual e também coletiva.

Assim, o blog caracteriza-se por possuir um carater continuaqug permite ser
elaborado a partir do prisma do leitor e do af@da qual a seu modo emite contribuicbes
possibilitando ao texto produzido nddogs um comeco sem fim. Por sua vez, este
prolongamento ndo garante uma unidade do queersda sliscutido, pois é elaborado por um
conjunto de sujeitos cada qual com as suas patidaties. Como aponta a pesquisadora, 0
blog, pode ser considerado um objeto que pertence @ssmindos do pessoal e do plural,
por simultaneamente, invocar a soliddo e o silédoiautor em seu espaco privado e também,
chamar a companhia o barulho dos leitores que dst@atro lado da tela comentando.

Além disso, investiga-se neste capitulo como asigas de literatura em espaco
digital, particularmente aquelas circunscritas @mosteblog, favoreceram o desenvolvimento
e/ou ascensdo de uma escrita de autoria feminirBrasil. Por esta razdo, o aporte tedrico
estabelecido procurara abarcar as questfes redaeism@o “[...] rompimento do texto literario
com o suporte papel, sem que isso signifique, fangente, a negacdo do literario.”
(RESENDE, 2008, p.141.). Antes de empreenderdéstassao, faz-se necessaria uma breve
digressdo ao contexto de producdo dos diarios, s@e defendidos por diversos
pesquisadores, a exemplo de Philippe Lejeune (2@B4pesquisadora de autoria feminina

Luiza Lobo (2007) e de Denise Schittine (2004), ca@ando os progenitores dimg virtual.
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E, por fim, perceber como uma memoria coletivauditeraria) e uma memoria pessoal se
entrelagam na producdo literaria da escritora eéodes
E possivel observar como a inserc¢éo de novas tgiaslno universo contemporaneo
esta acarretando alteracbes no modo de percebemndonpelos sujeitos. Assim como, em
meados do século XV, Johannes Gutenberg transforenaiécnica da transmissdo e
reproducdo da arte escrita com a invencao da iregres tecnologias no final do século XX
ocasionaram uma revolucdo neste campo chamadatuitar Lucia Santaella (2011, p.4-5), a
partir da leitura do tedrico Lev Manovich, conclui,
[...] Assim como a prensa manual no século XIV &otagrafia no século XIX
exerceram um impacto revolucionario no desenvolatmelas sociedades e culturas
modernas, hoje estamos no meio de uma revolucdanfdias e uma virada nas

formas de producédo, distribuicdo e comunicacdo awledi por computador que
deverd trazer consequéncias muito mais profundasie@s anteriores.

De acordo com\ngela Guida (2011, p.61), “[...] O cenério litacarinegavelmente, ja
foi alterado quer no plano da critica, quer no plda producédo, quer no plano da recepcao,
quer no plano da circulacéo das producdes litexdristo porque o uso de novas ferramentas
tecnoldgicas, como blog, possibilitou um novo tratamento oferecido ao tepglinguagem,

a publicacdo no campo da arte literaria, como també@nsformou a relacdo entre autor,
leitor e obra.

Tania Résing e Miguel Rettenmaier (208%)inda dizem mais a respeito desta relacéo
entre a literatura e a tecnologia. Ambos afirmam @sinovas tecnologias alteraram o sistema
cognitivo humano, afetando também a literatura.imss|...] Nessa intermediacdo de
inteligéncias surgem também novas possibilidadietiess que afetam no amago aquilo que,
ilusoriamente, parecia ter nascido dos livros e jer livros: a literatura.” (HAYLES, 2009,
p.10). Neste contexto de intermediacao, a crisitlédesta em constante intercambio com as
maquinas e tanto a inteligéncia dos homens quadard@quinas sao transformadas a partir
deste contato. Desse modo, a literatura como uodupéo cognitiva humana, proveniente do
trabalho da criatividade ndo poderia atravessagiatos novos caminhos que moldam os
atuais horizontes literarios.

Estas “novas possibilidades estéticas” desafiamitiaecliteraria que necessita buscar
paradigmas que avaliem o “texto digital” como sendoproduto proprio do meio digital. E o
que afirma Katherine Hayles (2009), pois a tesasitextual no contexto da midia desafia a

critica literaria. Para a pesquisadora (2009, p.95)] O desafio urgente que a textualidade

31 Em preféacio a obra:iteratura eletrénicanovos horizontes para o literario (2009).



55

digital apresenta para a critica € revisar e @daii conceitos antigos em condicdes
apropriadas as dinamicas da midia em rede progeirh&vnecessario, assim, reorganizar os
modelos estéticos para avaliar o que é produzidm do suporte livro, pois realizar este
julgamento através de padrdes utilizados pararfjugepresso, ndo colabora para o trabalho

eficiente da critica literaria.

3.1 Do manuscrito ao digital: os registros de memi de autoria feminina

Antigas questdes circunscritas aos diarios esté@septes nas “cadernetas” virtuais.
Hoje, com odlogs,é possivel observar como o relato cotidiano dastiiaesta entregue a um
circuito de dissipacdo do eu, mais do que a umessucde interiorizacdo do sujeito. Mesmo
neste processo inverso, ainda é possivel percelleo @ memdria assume um grau de
importancia nas postagens dos blogueiros, espemigédnmos textos de autoria feminina.

Para Denise Schittine (2004), elementos dos antii@sos reaparecem nblog
virtual. Como por exemplo, a memodria, o segred@at@e ou ndo a intimidade a um terceiro),
a tensdo entre o espaco publico e privado e aaelda escrita com a ficcdo e com o
jornalismo. Neste momento, o interessante € tddaiuncdo da memoria presente biog
Aeronautaverificando como estblog pode ser considerado uma nova forma de arquivar a
memoria pessoal e a coletiva.

Na postagem de titulo “Isso ndo é um diario” (200 gela Vilma versa sobre a
tendéncia a ficcdo nas postagens publicaddsiog logo chama atencéo do leitor para que
ele ndo acredite na veracidade dos textos lidospaido que dlog ndo € um diario, nem
tampouco uma autobiografia. Contudo, o estudo@kies doAeronautapautado pelo viés da
autobiografia seria produtivo, visto que, em geoal,textos publicados se acomodam bem
com esse arcabouco teorico. A fim de elucidar psessibilidade, pode-se abrir uma breve
discussédo acerca deste assunto queblog alcanca enorme absor¢cdo. Com a palavra a

escritora,

[...] Nunca pensem ser tudo o que escrevo umatitemide autobiografia. H4 muita
mentira no que conto. Minto, sim, descaradameiag, Que minha vida ndo seja tdo
cinza. Quero que vocés fiquem sabendo disso paseguyossa me sentir mais a
vontade com as varias personas, com as variasdoesisa com os diversos eu
liricos, com as mais insuspeitadas mentiras queoteontade de contar. (VILMA,
11 abr. 2009)

E perceptivel nesta publicagcdo um entagiepto entre a vida real da autora, a
narradora e das personagens. Aproximando os tpr&iados a definicdo de autobiografia

proposta por Philippe Lejeune (2014), que a defiomo uma narrativa realizada por um
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sujeito “real”, sobre a sua passada experiénciddie O tedrico estabelece esta definicdo de
autobiografia a partir do uso das caracteristioasoc linguagem em prosa, representada pela
tipologia textual narrativa, cujo tema desenvolyidompreende as experiéncias vividas por
um sujeito e o entrelacamento entre a identidadewdor e o narrador, como também a
identificacdo entre o narrador e a personagem. &nal,ca narrativa é contada a partir de um
ponto de vista retrospectivo.

A partir do exposto, o tedrico aponta que a autpaiita estd compreendida no campo
da prosa, possuindo como assunto a vida pessaahdijeito que simultaneamente atrela a
sua existéncia a trés papéis fundamentais: autorador, e personagem. A reunido em um
mesmo palco destes atores define na concepca@iiicotema autobiografia. A definicdo de
pacto autobiografico funciona como uma espécieadrato prévio de leitura estabelecido
entre o autor e o leitor. Esse “modo de leitura’fa@ sentido apds a publicacdo do texto

conforme elucida Philippe Lejeune (2014 p.53-54)

A problematica da autobiografia aqui proposta néid,epois, fundamentada na
relacdo, estabelecida de fora, entre a referéndiatextual e o texto. [...] Ela
tampouco estd fundamentada na analise interna miofiamento do texto, da
estrutura ou dos aspectos do texto publicado, masmm uma anélise, empreendida
a partir de um enfoque global ¢mblicacdq do contrato implicito ou explicito
proposto pelautor ao leitor, contrato que determina o modo de leitura do texto
engendra os efeitos que, atribuidos ao texto, nasecp defini-lo como
autobiografia.

Ainda conforme o tedrico francés, é necessario quedam sobre o texto
determinados padrbes de comportamento em relacAareaxlor, personagem, autor em uma
narrativa com o0 proposito de caracterizar o texdon@ uma autobiografia. Para isto,
desenvolve o conceito de “pacto autobiograficotapadefinir de maneira mais clara o que
seja uma autobiografia. Nesta definicdo, o autateemmplicitamente informagdes indicando
gue ele é também o personagem da narrativa, oune bo personagem pode evidenciar o
nome do autor ou ainda, ao longo do texto, algupistas reiteram que o autor e o narrador
sdo 0os mesmos. Em suma, pode-se também perceleenedhanca de “identidades” sem
nenhuma marca explicita ou subentendida sobreedataio.

Constata-se, no trecho a seguir como a ironia éegarso utilizado para questionar os
valores relacionados a escrita de autoria femirdautora informa explicitamente que,
apesar de ser uma mulherplog de sua autoria ndo se configura como uma instanma
emite mensagens apenas para mulheres, ou comaaesap “um diario da Lulu”. Como ja
foi dito, em capitulo anterior, ao associar caréstieas da literatura em suas postagens a
escritora esquiva-se da segmentacéo literariag@y seublog € um espaco que permite a

confluéncia de um diversificado publico.
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[...] Sei que muita gente que me |é nesse blogunem&conhece pessoalmente. 1sso
nao faz diferenca: tenho vergonha, uma vergonhime@n Sou uma mulher, ja sem
trancas no cabelo ha muito tempo. E estou expGieo, por vontade prépria, mas
exposta. Por isso preciso da cumplicidade litergo@ra me livrar do peso da
confissdao. Acreditem: nem tudo que eu conto acent@e fato. Uso um adorno,
uma virgulazinha a mais, uma metafora mais limpiglanais cruel, ao meu gosto,
gue isso aqui nunca vai ser o diario da Lulu. (VAM1 abr. 2009)

Nesta passagem, algumas revelacbes chamam a atdocdeitor, sdo elas: o
desconhecimento por parte do plblico da “pessogefmVilma, a declaracdo de que é uma
mulher por tras da escrita, a exposi¢do ou a “sxpesicao” da intimidade que € revelada a
terceiros e, principalmente, a busca por abrigbagdo para assim tornar a escrita mais livre
das amarras sociais. Dito isto, pode-se notar ceenestabelece o jogo entre leitor, autor, e
personagem no circuito denominado de pacto autdfiog. O género textual autobiografia
condensa todos o0s elementos necessarios parabelestaento de uma identidade entre o
autor, personagem central e narrador.

De acordo com Lourdes Kaminski Alves e José CadlmsCosta (2010), Philippe
Lejeune assegura que a memoria e autobiografiga@stanseridas em um contexto exterior a
literatura, entretanto, com o passar do tempo,sedtes conceituacdes, gradativamente,
passaram a ser incluidas no contexto da produigiéria. A autobiografia simultaneamente
projeta no texto duas dimensdes: a ficcional eah Aeacao destes dois polos, dentro de uma
narrativa autobiogréafica, tende a compreender aréqria real como memaoria. Mas, neste
caso, a rememoracao é fruto de uma leitura preseii® um passado, logo esta escrita ja
esta maculada por um olhar de um sujeito que seegia.

Ainda a respeito da postagem “Isso ndo € um di2609), € possivel observar a
capacidade de reinventar-se por meio da palavrasuf@ito feminino escreve fazendo
interse¢Bes entre a literatura e a vida cotidiAnaemoria individual assume relevancia nos
textos, ja que € por meio desta memoria que sent@omsideracdes ora engracadas, ora
draméticas sobre os episddios familiares expostdgeronauta Como se nota abaixo:

[...] Minha vida é sem graca, essa é que é a gramdiade. Ndo acontece nada de
interessante, a ndo ser um ou dois livros quedigiante o dia, entre um tédio e uma
amargura. Sei que vocés nao gostam de ler coissstr principalmente num
blogue, algo feito para distrair e amenizar. De egzquando, prometo, trarei um ou
dois casos da parentalha e vocés rebolardo nodeh&&nto rir. Mas s6 de vez em
quando. Porque ndo posso mentir sempre. Ndo pMe®.minto. Olhem s6 que

paradoxo. E isso, sou um paradoxo, palavra bonliasta demais, talvez ela me
salve. (VILMA, 11 abr. 2009).

A palavra “paradoxo” usada pela autora no trechmacpode classificar a prépria
constituicdo do suportelog. Para Luiza Lobo (2007), blog assume, em sua formatacéo,
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uma espécie de contradicdo uma vez que, simultargamabriga a “intimidade” de um eu
qgue deixa de ser intima, pois se torna objeto dmimio publico, ou seja, pertencente a
milhares de seguidores. Desta forma, o intimo &sti® o0 espaco da casa e simultaneamente
da rua. Segundo a pesquisadora o supotg‘[...] Trata-se, na verdade, de um novo tipo de
linguagem, categoria que denominarei de publiceapid, a qual supera a simples dicotomia
dos dois polos.” (LOBO, 2007, p.50).

Na alteracédo do papel para a tela, a atividadesci&éa passa do campo privado para o
ambito publico. Por essa razdo, € importante fapes breve digressado a constituicdo do
diario em papel, para assim, observar como asassfeablico e privada, operavam durante a
producdo das memorias pelas mulheres em seussdi@rioindmio, memoria e subjetividade,
tornou-se material de escrita para a producadtitetanto de mulheres como de homens.
Para as mulheres, o recurso da memaoria ganhournostmais significativos, porque, a partir
desse aparato, elas puderam sair do espac¢o peviagm encontro do espago publico. Como
assinala Michelle Perrot (1989), as mulheres mardim, ao longo do tempo, praticas que
permitiram reter na memaria 0os acontecimentos lasr\avidos, seja na difusdo de narrativas
orais, seja através da escrita em seus diariosdsti

A funcéo de cronistas do lar estava permeada munas limitacbes, dentre a
principal, o cuidado de n&o se dizer tudo, o exxessintimidade era tratado pela sociedade
como auséncia de decoro e presenca de devassigiw. iEso que “a ades&do ao siléncio”
promovido pela sociedade do século XIX, como expdiehelle Perrot (1989), foi
amplamente executado pelas mulheres que escrevi@ves da autodestruicdo de seus
textos. E importante assinalar como o circuito dgoria feminina no século XIX
configurava-se a partir de uma 6ética centrada em nnotivacdo para escrita voltada para o
relato da histéria familiar, cuja via de acesso@exercicio da memoaria individual, ou seja,

memoéria privadd® . Em conformidade com Michelle Perrot (1989, p.15)

32 Jurgen Habermas (1984) elabora uma trajetoriaetazos “publico” e “privado”. Estas duas nogbesrave
origem na sociedade grega que separava rigidartertfera da polis” (publica,) comum aos cidadéoes e a
esfera da casa (privada) relacionada ao poderridmfaos senhores em sua propriedade. O reconheicirda
funcéo social do cidaddo na esfera publica estalemionado ao seu desempenho na esfera privadsgjau
guanto mais as atividades da casa, como o geremgiardos escravos, dos filhos e da esposa estinezse
ordem mais notoriedade “o senhor da casa” alcangericontexto social da polis. As noc¢des de pabdi
privado foram transmitidas ao Ocidente por meio mosanos. Na ldade Média, essa relagcao de opositée
as duas esferas ndo é bem definida. E a partéadasXVIIl, com o surgimento de um embrionario italismo
que a sociedade burguesa estabelece os moldesadeawian ordem social propiciando a definicdo modeaa
esfera publica. Esta organizacao produz uma efteraultural na vida em sociedade, ja que se dstame os
espacos de circulagéo do coletivo e do pessoaleliante observar que o conceito de privado/publiErou-se
ainda mais com o advento da p6s-modernidade comrmsuas tecnologias de percepcdo da realidade. Como
assegura Denise Schittine (2004) o computadorseias ferramentas tecnolégicas possibilitou o desdodnto
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[...] os modos de registro das mulheres estdodgadsua condi¢cdo, ao seu lugar na
familia e na sociedade. [...] € uma memdria doapldy voltada para a familia e para
o intimo, os quais elas foram de alguma forma delag por convencdo e posicao.
As mulheres cabe conservar os rastros das infapmaselas governadas. As
mulheres cabe a transmisséo das histérias de darfdlta frequentemente de méae
para filha, ao folhear um livro de fotografias, apsais, juntas, acrescentam um
nome, uma data, destinados a fixar identidadesnjavia de se apagarem. As
mulheres, o culto aos mortos e o cuidado dos tsnplois é de sua incumbéncia o
cuidado das sepulturas.

Para Michelle Perrot (1989), os exercicios de ma&amdeminina podem ser
considerados como verbo, devido ao exercicio dataepor meio da oralidade de
acontecimentos nas sociedades tradicionais. NdosEtY, esta forma de memdria é deixada
de lado em consequéncia do desenvolvimento da neeerdr forma de escrita. Entretanto, é
possivel pensar que paulatinamente ocorre a subattdo texto oral para o texto escrito,
logo, o gradual afastamento das mulheres da proddestas narrativas. Ainda segundo a
tedrica francesa, € uma memoria trajada, no semiojue a moda educa o processo da
lembranca. Com o alvorecer do século XIX, os trajgdenciavam o que devia ser lembrado
ou esquecido pelas mulheres. Estes dois modosgitros de memoéria desembocam na
atividade escrita em um tom em geral informal, ows acentuado teor de memorialismo. E
possivel pensar como estes textos foram importgatesa reflexdo do passado e registro do
cotidiano das mulheres através do tempo. De acoodo Suely Kofes e Adriana Piscitelli
(1997, p. 347),

[...] Nas memorias, as lembrancas pessoais sangtegtas a partir de um presente
gue é social uma vez que, para o autor, a lembraesaoal esta situada na
encruzilhada de redes de solidariedade multiplas @ quais os individuos estao
comprometidos. Mas se essas reconstrucdes falanmdpresente que estabelece
limites para as lembrancas e que as molda contiewni@ndando a elas novas formas,
as lembrancas também falam do passado.

Os registros de memaria para as mulheres, em &#issd possibilitaram uma escrita
legitimada pela sociedade, que reconhecia esses bemo inofensivos. E assim, na medida
em que se apropriavam de instrucdo, as mulhersanaas a narrar suas trajetorias a partir do
seu ponto de vista. Nesta perspectiva, a condigininina € explicitada em suas
rememoracoes. Nestes registros testemunhais, maoedo passado torna-se proveitoso, pois,
neste ponto, a temporalidade pode ser reinveng&aja.por acreditar em falhas da memoria,

seja por tais relatos estarem em desacordo com i@fexao presente.

do tempo privado do individuo, ou seja, o usuanoseu computador pessoal pode estar em dois lugares
mesmo tempo, esta simultaneidade de acdes garastgeito pertencer as duas esferas sem prejlgiama
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Ainda de acordo com Michelle Perrot (1989), o rsoute escrever em diarios intimos
era recomendado a jovens solteiras por confessmreséculo XIX com a finalidade de
exercitar um controle sobre os atos femininos. ixieate, esse exercicio ndo visa ao controle
social e ndo se encontra restrito ao espaco da Ebsavanca para a escrita nos “diarios
virtuais” alterando o conceito de privado. Nas ypaa de Luiza Lobo (2007), no espago
virtual, as mulheres puderam romper com o procdssescrita linear produzida nos diarios
intimos tradicionais, reagir contra posi¢coes pataisz e também assumir uma voz dialdgica
com o eu e 0 mundo a sua volta. Essa nova con@darpossibilitou ainda um novo espaco
de circulacao para a escrita de autoria feminina.

No século XX, os registros de memadria continuaneraegercitados pelas escritoras,
agora com a ajuda de uma nova ferramenthlog. Eles projetam a intimidade para um
publico crescente que busca o encontro consigo mesnteitura dos textos pelas escritoras.
N&o é por acaso que a escritora em estudo, accpuhblin texto que nega a existéncia de um
diario virtual em seblog, a0 mesmo tempo estabelece uma ponte entre gstdesa o diario
manuscrito. Por exemplo, na postagem “Isso ndo aiann” (2009), a escritora expde a
fotografia de um diario a moda do século XIX, estabendo assim uma relacdo entre o
espaco de escrita dibog e o diario & m&o. E certo que a escrita intimauderia feminina
exposta ndlog Aeronautaobedece a funcdes diferentes daquelas que existsndiarios
tradicionais. De acordo com Luiza Lobo (2007, p.1&9 blogueiras ndo visam mais a
desenhar o passado com eloquéncia, ja que o pndyarneento historico vivido impede essa
recuperacao, mas busca-sebiay tornar a escrita plural e ndo linear como antigagme

[...] Nao ha tempo nem vontade para tracar um Idngi@rico de vida que recupere
0 passado, no periodo pés-moderno em que vivensse &a 0 anseio da era do
manuscrito em papel em que a escritora se comumicansigo mesma, num
mondlogo narcisistico e especular, ainda derivaglcsehtido quase religioso da

escrita. [...] O processo da escrita obedecia aefsito linear e especular, no
maximo dialégico nos diarios tradicionais das midke

No estudo ddblog da escritora Angela Vilma, é visivel a ampliacép espaco de
circulacdo do género confessional, pois seus teeims suporte virtual obedecem a
organizacdo de diarios, sao datados, descreveacdés cotidianas, relatam a infancia e a
mocidade. Além disso, Angela Vilma relata acdesrrig@s com pessoas de sua familia,
como os pais, irma, avd e amigos proximos. Exilbebtan fotografias suas e de terceiros,
cartas trocadas entre a méae e irma.

Quando as rememoracbes avancam para o periodompe® téa infancia, Angela

Vilma afirma-se enquanto sujeito. No sentido em gsereve um discurso ja dito sobre si
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para si mesmo e para os leitoresottim. No texto “Série espanto” (2008), a escritora trama
fotografia ainda bebé e namana possivel explicagdo para a sua aparéncia.fisi@aonfere
a uma terceira pessoa do discurso a informacatadalaComo se vé no trecho: “[...] A cara
redonda sempre foi explicada por mée: nasci emugadea de lua cheia. Signo escorpiéo.
Ascendente libra. Veneno em doses equilibradad’NM, 7 out. 2008). Verifica-se assim a
relacdo entre a memoaria individual e a coletiva geid discutida mais adiante. Em outro
texto intitulado “Minha irma” (VILMA, 9 out.2007)hota-se o relato de uma situacéo
ocorrida no passado na vida da escritora e umexgeflda adulta frente a crianca,
[...] Hoje como eu gosto de ser irmd dela. NO6s ®mm passado em comum. A
mesma casa antiga guardada na memadria. O mesneogpaiesma mae. O mesmo
linguajar. S6 continuamos muitissimo diferentearal Mas isso ndo impede que a
gente se goste e dé boas risadas juntas lembrasda mfancia. E que eu jamais
esqueca a maior declaracao de amor que ela madgzete anos, ao saber que eu ia

viajar para Salvador em razao de uma hepatitdpete despedir de mim e me deu
aquilo que mais estimava na vida: um copinho denflio com seu nome gravado.

Verifica-se que a pratica de escrita de autoriairfera alterou-se com 0s novos
espacos de publicacdo e circulagdo de textos.dseculo XIX, havia a predominancia de
um pacto de siléncio travado entre a escreventsfi@ize sua producdo ao olhar de terceiros,
no século XX, com odlogs ocorre um rompimento com esse paradigma. Em ,gasal
escritoras mantém uivlog para projetar uma embrionaria carreira literangoe seu ponto
de vista e de certa forma, conseguir um espacoaahgprodutoras de cultura. Em comum,
tanto em diarios privados quanto diogs publicos, o registro da memdéria por mulheres,
conforme Angélica Soares (2009) projeta o involuotda identidade, a imaginacdo e o
esquecimento, pois, neste exercicio de escritay@@reconhecimento de sua identidade,
enquanto sujeito participante de um contexto socas amplo.

Conforme Philippe Lejeune (2014), foi a partir decido XVIII que o individuo
passou a utilizar o suporte diario em seu benefiéosentido em que as pessoas passaram a
registrar neste suporte os acontecimentos ocorddante sua vida, com o objetivo de reter
na memoria 0s acontecimentos, em outros casosvbahreas incertezas provindas em
relacdo ao presente (momento em que se escrevelum,fe também se libertar das
impossibilidades sociais de se expressar como sgadd= por meio do diario que o diarista
pode organizar os resquicios de sua memoria toonsunal vida possivel de ser narrada. Nesta
direcéo, “[...] O diario serd ao mesmo tempo arguvacao, “disco rigido” e memaria viva.”
(LEJEUNE, 2014, p.302).

O diarista desabafa, tornando o diario o cumplieesda vida. O papel torna-se seu

confidente perante as dificuldades enfrentadasara-dia. De acordo com Philippe Lejeune
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(2014, p.303) “[...] O diario é um espaco onde oesgapa momentaneamente a pressao
social, se refugia protegido em uma bolha onde gedabrir sem risco, antes de voltar, mais
leve, ao mundo real. Ele contribui, modestamerae p paz social e o equilibrio individual.”
Neste caso, a postagem “Isso ndo € um diario” (2060pre esse papel, uma vez que a
escritora, ao escrever em seu espaco virtual, iasaperar o seu equilibrio pessoal diante do
desespero do mundo. Segundo Angela Vilma (2009),] ‘Portanto ndo acreditem em
qualquer segredo; € mentira, ndo tenho segredoapenas, nesse momento, um enredo, um
engodo, para distrair minha vida do mais complesedpero.” (VILMA, 11 abr. 2009).

Escreve-se um diario com o intuito de sobreviveriraempéries do tempo, ao
esvaecimento do futuro que se aproxima, com suast@zas. Para Philippe Lejeune (2014),
€ nele que na posteridade se espera encontrar algfonmacao acerca de algum episédio
relacionado & memoria intima do individuo e pouc@ue diz respeito & memoria coletiva. A
medida que o tempo passa, 0 que esta contido edianm passa ser ainda mais valioso. Por
outro lado, escreve-se unpga fim de expressar o desejo de ser lido por tr@gdbem como
tornar publica a sua vaidade e deixar os seust@sqgrara ser lidos em um futuro proximo,
como afirma Denise Schittine (2004).

Na “tentativa de guardar o presente”, o génerousdxilog surge no século XX,
remontando em espaco virtual as caracteristicasi®mos diarios e também, as memorias.
Em meio a esta atmosfera, o exercicio de escrebee Si mesmo torna-se importante, ja que
€, por meio desse dizer de si, que os textos cziofeds se caracterizam. Com alguma
ressalva, pois a confissdo agora € percebida comobjeto que pertence ao espaco publico.
Philippe Lejeune (2014) desenvolve consideracfesrcac da constituicdo do diario
manuscrito e as transformacdes ocorridas no “dianitual”’. Ele estabelece as funcdes
presentes em um diario como: desabafar, comunietetir sobre a passagem do tempo e
principalmente sentir o prazer em escrever. Angeprosseguir, nesta discussao, ele afirma
gue o diario é composto por uma série de marcasdglimitam o tempo através de uma
alusdo a determinados “vestigios” que buscam fixanomento em que ocorreu aquele
determinado episédio relatado.

O blog Aeronautase constitui como uma reunido de elementos quesldes o intimo
do sujeito que escreve como também reinventa e8sadade por meio da escrita. E através
da escrita que a blogueira pode refletir sobre amirthos seguidos na vida,bbog pode
contribuir para o estabelecimento de uma ideiatipassobre si mesmo. Estabelecendo assim
uma relacdo entre a escrita nos seculares dianimsodblog. No diario, o escrevente pode

desenhar uma imagem de si mesmo, assim comtngoA semelhanca entre os dois espagos
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€ que a imagem de quem escreve esta sempre inacabdiferenca é que, com a ferramenta
virtual, o escrevente pode descartar comaliok a sua representacdo. Ambos se coadunam
pela aventura de permitir a expressédo escrita deshados. Conforme Philippe Lejeune
(2014, p.304) aponta

[...] No diario, o autorretrato nada tem de dé¢ifini, e a atencdo dada a si esta
sempre sujeita a desmentidos futuros. A aventumdi&tom €, portanto, muitas vezes

vivida como uma viagem de exploracéo ainda maisegge conhecimento de si ndo
€ uma simples curiosidade, mas condiciona a caatfw da viagem: é preciso

escolher e agir.

O diario em papel € um objeto Unico, através dmtescrito, o diarista tem acesso as
impressOes relatadas naquele dia, aos recortesp c¢wm verdadeiro arquivo pessoal e
intransponivel. Pode ser que o diarista ndo voltdheear estes escritos, mas conscientemente
sabe que pode resgata-los quando for desejado. @mmma Denise Schittine (2004, p.133),
“[...] Todos estes fragmentos fazem parte da mean@rimesmo que o diarista nunca mais
pegue estes escritos para folhear e reler, eleqgahale uma forma ou de outra, eles estéo 13,
gue existem e fazem parte de seu arquivo pessoal.”.

Do ponto de vista da pesquisadora, pode-se dizetargo, que 0 processo de
construcdo da memoria em meio virtual obedece unalgarametros como, por exemplo, o
leitor doblog torna-se responsavel por manter a memoéria do hilmguiwa. Apesar de estas
memarias estarem disponiveis aos internautaspeksiem também um momento de duracao
na rede, visto que a efemeridade e velocidadenflasriacdes na rede é uma constante. E, em
meio a este paradoxo de poder guardar memoriadtamfiente e, a0 mesmo tempo, esquecer-
se delas, que o computador (e/ou internet) torediesdi e vildo neste século XXI.

Neste contexto, a memoria € para o sujeito contedmpo elemento de importancia a
ponto de este buscar mecanismos para manté-laDerdre estas ferramentas destaca-se a
escrita intima, em um novo formato, o digital. S#ascartar por completo o formato antigo, o
diario manuscrito. Pode-se pensar que ambos ossosctanto em tela quanto em papel
podem ser considerados como um “condutor da mem@&HITTINE, 2004, p.117),
embora, cada qual conserve a sua especificidadeorica argumenta que o “diario virtual”
na internet apesar de ter a sua disposi¢cdo umaidaga infinita de arquivamento, apresenta
algumas situagBes que limitam a memoria individi@d blogueiros. Neste particular, a
pesquisadora afirma “[...] Se, por um lado, o cotagor oferece a possibilidade de
publicacdo e eternizacdo do que se escreve, pop elg dificulta a permanéncia destes
escritos em virtude de seus dispositivos, quasereefalhos de memoria.” (SCHITTINE,
2004, p.118).
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O que se percebe no contexto virtual € que a marsada vez mais se torna efémera,
instantanea. A tarefa de registrar em uma pagirtaalios acontecimentos torna possivel
pensar a possibilidade de fixar a existéncia daviddo no mundo. Neste exercicio o
blogueiro pode controlar o tempo, as possiveisniaEiem sua memoria, transformallog
em um imenso arquivo pronto para as missivas @m@utor como do leitor. Talvez a grande
alteracdo que se estabeleca entre a relacdo dariaesme escrita na internet € a busca, por
parte do autor/autora, de reter ndo mais o passaasim o presente. O individuo, diante de
uma memoaria cada vez mais fragmentada, luta pamaguo presente que instantaneamente

se esvai.

[...] uma memoria em forma de mosaico, de quebbaga um labirinto onde ele
sempre se perde. Entao ele cria uma série de msewaside defesa, de maneiras de
guardar estes fragmentos flutuantes logo suplastpdo outros novos. E uma luta
para fixar o tempo presente, ndo mais o passa@dlI{STINE, 2004, p.122)

Neste momento € possivel pensar na relagdo erdesejo de guardar o presente e
uma das caracteristicas da literatura contempordpeatadas por Beatriz Resende (2008) e
por Karl Erik Schollhammer (2009): a presentifiaacBeatriz Resende (2008) defende que o
presente clama para ser percebido de diversas$ps®@a pelo excesso de violéncia, seja pela
experimentacdo na linguagem. Este excesso de fifesedo na literatura contemporanea é
um indicio da crise da modernidade, que passou residerar o futuro como uma
descontinuidade. De acordo com os pesquisadorispessentificacdo é acompanhada por
atitudes, de participacdo no cenario literdrio deritores da periferia, criagdo de novas
editoras para a publicacéo e a difusaoldogs

Passa-se agora a discutir a construcdo da mendiaidual dentro de uma
conjuntura coletiva: noblogs Enquanto nos “diarios intimos” a memodria pesssibva
encerrada em si mesmo, sem interferéncias der@scprontos para a leitura posterior de seu
autor/autora, o que ocorre com a memoria pessadilogsé a urgéncia de arquivar o que for
possivel de sua vida cotidiana devido ao medo deeesr. Desta forma, o trabalho de
recordar ficou a cargo de uma maquina, a0 mesmpaderm que essa memoéria pessoal
caracteriza-se pelas intercessdes da memoaria despoeste caso, dos leitores que interagem
com as postagens publicadas pelos blogueiros. Garw dito por Denise Schittine (2004,
p.130): “[...] S&o leitores participando, fazendonentarios on-line, estabeleceruhks entre
a vida do diarista e suas proprias vidas. As coeerdtre os blogs fazem deles, muitas vezes,
um diario intimo coletivo.”.

De acordo com Maurice Halbwachs (1990), a memédasidual é caracterizada por

conter elementos que ora fazem parte de uma megpiara, ora de uma memoaria singular.
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Verifica-se que dolog em estudo se constitui a partir deste pilar, vigie a perspectiva
pessoal da escritora € publicada, logo ap6s asdsitacrescentam o seu ponto de vista e todo
esse processo € realizado dentro de contexto ismgitdtico comum a ambos o0s
participantes. Esta conversa entre a blogueirag ssguidores alimenta a memaria individual
da escritora, como é apontado por Denise Schi@id@4, p.150) “[...] Estabelecer um dialogo
com os leitores é a melhor maneira de se mantererivsua memaoria”.

Segundo a linha de raciocinio de Halbwachs (199&)emdria individual nada mais é
do que a observacéo a partir de um angulo da marpéoduzida por um grupo. A visédo
sobre esta memodria da coletividade pode sofreragfies devido a diversos fatores de ordem
social. Desse modo, se o individuo desloca-se wemdimado local para outro, terd um ponto
de vista diferenciado sobre dado acontecimento, seoessitar para isso de elementos
psicologizantes que expliguem a posicdo apresen@dsociologo francés argumenta que
existem duas maneiras possiveis para organizamdgsancas, uma que leva em consideracao
0 ponto de vista de um sujeito e aguela que corssaenfoque elaborado por uma sociedade.

O sujeito pode fazer parte tanto da memoria c@eaijivanto da individual. Entretanto,

a memoria individual pode se confundir com a meadaletiva, embora este fato ndo possa
ocorrer em movimento contrario. A memoria pesseabire ao conjunto de lembrangas ja
sedimentadas em uma sociedade por diferentes dndisj com a finalidade de preencher as
brechas na memodria com informagfes esquecidaouRar lado, a memaria social segue o
curso ditado por seus proprios mecanismos. O teodirma que a memoria
pessoal/individual corresponde a memoria autobfmgré que a memoaria social/ coletiva
mantém correspondéncia com a memoria historica.

Maurice Halbwachs (1990) aponta que a memoria é foma de reconhecimento e
reconstrucao, no sentido em que o individuo reamayse como tal por ser membro ativo de
determinada conjuntura social. E por estar insenielste meio particular, e ndo em outro,
recebe as informacdes dispostas para todos, entre¢stes dados ao ser recebidos sao
constantemente modificados devido a fatores soeigisssoais complexos. Para Halbwachs
(1990, p.71), “[...] a lembranca € em larga medids reconstrucado do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e além disparguia por outras reconstrucdes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outroriéestan-se ja bem alterada.”

E ainda o tedrico que argumenta a distingdo entremoria vivenciada e a escrita,
entre a memoria coletiva e a histoéria. A memorietom configura-se como a memoria viva
de determinada sociedade, e por isso, pode selafid@ntro de determinado contexto, ja que

ela é “[...] capaz de viver na consciéncia do grgpe a mantém.” (HALBWACHS, 1990,
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p.82). Em contrapartida, a memoaria historica, peionda escrita, tende a homogeneizar uma
série de eventos conferindo-lhe momentos que si@rados cronologicamente de forma bem
delineada. Para Halbwachs (1990), existem difesem@morias coletivas, enquanto a historia
em diferentes cantos do globo € considerada indaljsuniversal.

Em sintese, Halbwachs (1990) percebeu como a mamadde ser estabelecida além
do aparato biologico e psiquico. A faculdade da greanndo esta restrita a uma fungéo
corporal ou a um cérebro. Segundo a leitura deD@sssuncéo Barros (2009) acerca da obra
de Halbwachs, a memdria para existir também ndaedaidimenséo social. A presenca em
sociedade permite ao homem a capacidade de reiakagdes pelas quais passou durante a
sua existéncia. Conforme José D’Assuncao Barrd3(3043- 44),

[...] A contribuicdo impar do socidlogo francés, em de seus niveis, estava em
perceber que — longe de ser processo que apedassecérebro humano a partir da
atualizagdo de vestigios que foram guardados rogiceimente pelos individuos,
havia uma dimensao social tanto na Meméria Indalidomo na Meméria Coletiva.
Isso porque mesmo o individuo que se empenha eonstfir e reorganizar suas
lembrancas ira inevitavelmente recorrer as lemtasude outros, e ndo apenas olhar
para dentro de si mesmo em conexdo com um processzmente fisiol6gico de
reviver mentalmente fatos ja vivenciados. Isso senmsiderar o que € ainda mais

importante: a memoria individual requer como instental palavras e ideias, e
ambas sdo produzidas no ambiente social.

A teoria elaborada por Maurice Halbwachs (1990)epset transposta para o contexto
dos blogs no sentido em que eles se constituem destas fdotess de memoaria, tanto a
pessoal como a coletiva. E, se a funcdo da memorigujeito necessita da dimensao social
para se fundamentar, a memdéria que compdblags carece dos recursos tecnoldgicos
disponiveis. Com a finalidade de discutir acereastes elementos apresenta-se um poema
cujo titulo € “meus oito anos” postado em 9 de #gds 2012, que condensa essa relacéo
entre a memoria pessoal e coletiva. Ao elaborag psema, a escritora evidencia que
reconhece um sistema literario estabelecido noilBriago assume participar de uma
coletividade. Neste cenario, expde por meio da mi@mdadividual a perspectiva de sua

infancia neste contexto. Segue o poema,

meus oito anos

N&o, Casimiro, ndo tenho saudade
de meus oito anos.
A aurora de minha vida era o crepUsculo
avermelhado
5 que eu via sempre, assustada
pensando ser o fim do mundo.

A minha infancia ndo tem som
de violino,
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nem de piano.

10 Vez ou outra ouco sim um ranger de porta
abrindo, abrindo sempre
para que tudo volte.

A tramela insiste, aberta,

e o vento faz festa com ela.
15 A tranca e a janela

sdo convites a minha espera.

Mas para que querer a infancia
se 0s anos a trazem sempre
a minha revelia?

20 Ela dorme, em letargia,
se levanta, ndo se cansa
nao se cansa nunca
de morrer

Mais uma vez é possivel perceber a recorrénci@ma infancia ndlog Aeronauta
agora sob o prisma do verso, ratificando a ass@eiagtre a leitora e escritora Angela Vilma.
A linguagem empregada ndlog demanda sempre uma elaboracdo. Por via da
intertextualidade, sheronautadialoga com o poeta do século XIX, Casimiro de eAbt
participante do Romantismo. Angela Vilma se apeogo titulo do poema, “Meus oito anos”
e escreve um texto homdénimo evidenciando, mais uer a sua posicdo de escritora
enquanto leitora de literatura. Esse poema cordigar como resposta aquele primeiro
elaborado por Abreu. Resposta que, de certa forasaya toda a atmosfera nostalgica da
infancia emoldurada por ele. Como se pode percel®s, primeiros versos do poema
contemporaneo: “[...] Nao, Casimiro, ndo tenho sdedtle meus oito anos.” (VILMA, 2012).

A segquir, 0 eu-lirico destes versos constitui aisféancia ndo pelo amanhecer dos dias

como nos versos do século XIX, mas a sua infancitaracterizada pelo entardecer que

% 0 poeta Casimiro de Abreu (1839- 1860) nasceu ameRle Sdo Jodo, RJ. (atual distrito da cidaden@as

de Abreu). Em 1853, viaja para Portugal por motledrabalho. Em 1856, escreve um drama charGadudes

e 0 Jaue um folhetim de nom€arolina. No ano seguinte retorna ao Rio de Janeiro tomarccolaborador em
diversos jornais da capital, como por exempldylarmota O Espelh¢ Revista Populae Correio Mercantil.
Além disso, publica a prosa poéti®dfginas do coraca¢l857). Em 1859, publica a sua obra-prima chamada
primaveras Neste livro estdo reunidas as principais teradtgue o classificam como um poeta pertencente ao
romantismo, como por exemplo, as saudades da iafénaa terra natal, o apreco pela natureza e pela
religiosidade, a glorificagcéo da juventude e daipat previsdo da morte e a criagdo imaginariardada. E
importante registrar como 0 Romantismo primava predatisfacdo diante do mundo que levava a busca po
evasdo no tempo, no espaco, na busca da mortadédnag¢éo ao mundo marcava os poetas em espedil os
segunda gerac¢&o no Brasil. De acordo com Alfreds @806, p.93) o ponto central defendido pelosémwticos

€ o0 sujeito. Este incapaz de solucionar os cosfkticio-histéricos abriga-se na evasdo. Por éssescritores
desse periodo recriam uma ldade Média goética enfogara distantes lugares como o Oriente Médio. Ha a
preferéncia pela noite, pois na escuriddo a foegacmho e da imaginacéo é revelada. E relevasieatesr que

0 poema, “Meus oito anos”, escrito por esse awtonm dos mais conhecidos na literatura nacionadcsen
revisitado por diversos escritores (as) ao longtedmpo e até mesmo cantando na miBicze anosX979) de
Chico Buarque.
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conduz um “fim do mundo”, contrastando com a idkEanfancia emoldurada em um “sonho

dourado” como no poema de Casimiro de Abreu. Nedezido poema, a nogéo de infancia

esta imbricada com uma atmosfera melodiosa e hacentazendo jus a propria realizacédo da
estética romantica, que primava pelo encantamerdgia, coroacdo de uma vida envolta em
sonho, misticismo. Por outro lado, o que se percebpoema “Meus oito anos” do século

XXI é uma auséncia de “pianos, violinos” (VILMA, 2B), promovendo uma ruptura com a

estética romantica. O som que ecoa destes verstengooraneos € o “ranger de porta” que
remete a realidade comum de uma casa simplesapmsta possui uma fechadura artesanal
(tramela) propria das casas do interior do Brasil.

Este barulho trivial € o responséavel por guiar angréa do eu-lirico presente nestes
versos, ja que esse ranger funciona como um goad#ifisa memoria passada, que, neste
caso, ja se apresenta alterada devido ao presemteas reflexdes de uma adulta. Este som
tipico escutado aos oito anos retoma, em algum&meal formulacdo proustiana de memoria
involuntaria, jA que € uma impressao dos sentidesfgz com que as imagens do poema
sejam projetadas.

E esta memoria que ativa continuadamente essaciaffonginqua, que mesmo a
contragosto, insiste em vir a tona, instituindaie abio Andrade (2012) aponta como “curto
circuito no tempo”. E essa memoria que promovespear de uma infancia sonolenta que
ao ser acionada, ressurge, mas sempre retorna [p@Essado, sem pestanejar. Conforme os
versos que seguem: “[...] Ela dorme, em letargialévanta, ndo se cansa/ndo se cansa
nunca/de morrer” (VILMA, 2012).

O poema “meus oito anos” (2012) ilustra, de formadptiva, o didlogo com outras
vozes de escritores (&%) pertencentes a um imaginario coletivo e, portarmafirma ainda
mais a relacdo entre a memoria individual e caetiwblog Aeronauta Neste particular, a
memoria coletiva expressada origina-se a partundaliscurso literario comum, fortalecendo

a imagem de escritora enquanto leitora de litesabmasileira. Se a escritora no século XXI

3 Oswald de Andrade (1890-1954) e Ruth Rocha (1&&&m os escritores que, no século XX, elaboraram
poemas que dialogam com o poema de Casimiro deuAptkX). Oswald de Andrade (1890-1954) escritor,
ensaista e dramaturgo paulista. Foi um dos respeisspor organizar a “Semana de 1922". Neste amgala
livro Os condenadog1922) inaugurando o periodo que posteriorment& sonsagrado por rupturas aos
padrBes estéticos existentes. Para Haroldo de &@aij971) em prefacio @bras completas de Oswald de
Andrade a poesia oswaldiana pode ser caracterizada cadicat a proporgdo que transforma, com a insergao
da lingua popular, a linguagem literaria. Estacadlade pode ser considerada por duas perspgative
“destrutiva” e uma “construtiva”. A primeira retanelementos nacionais para contesta-los atravéscdoso da
parédia, dessacralizando-0s. E a segunda, o tamstiutivo” pode ser percebido na elaboracdo de uma
“estética’ bem humorada que através do “recortel@ @roduz uma poesia retirada dos trechos dassedos
primeiros cronistas do Brasil. Ruth Rocha (19313cea em S&o Paulo, é mundialmente conhecida como
escritora de livros infantojuvenis. Ela assim co®®wald de Andrade se utiliza da parédia para ctartes
“mito da infancia feliz” difundido pelos escritoremmanticos brasileiros, em especial por Casimiréd\dreu.
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estabelece uma ruptura com o poema do século XIXp outros escritores do século XX,
o modernista Oswald de Andrade e Ruth Rocha emgeeam o0 mesmo movimento. O que
se pode perceber € a paulatina ruptura com o iagiharmoénico da infancia, que no século
XIX estava também relacionada a propria constitud# nacao, as belezas da terra.

Oswald de Andrade (197%japresenta uma saudade de uma infancia que contrasta
com o desenvolvimento urbano, ja que a “cidaderpdig” (ANDRADE, 1971, p.162) “Sem
nenhum laranjais” (ANDRADE, 1971, p. 162) e a @sca Ruth Rocha (1983%elabora uma
verdadeira parodia ao poema de Casimiro de Abreeudrico deste poema, apesar de
admitir a existéncia dos “laranjais”, compOe 0 paem partir de experiéncias nada
satisfatérias do tempo da infancia. Como se nota‘enj Ai que saudades que eu tenho/Da
aurora da minha vida,/Nao gostava da comida/Mas tijue comer mais...”(ROCHA,1983).

Enquanto o poema de Casimiro de Abreu apresentacanfarmidade entre a crianca
e 0 adulto que recobra as suas lembrancas da &pada, pode-se notar que 0s poemas
posteriores ridicularizam esta postura. JA paraafdlsde Andrade, a infancia é retomada a
partir de uma nocéo de ilusao, ja que é a “cocddniafancia” que o faz recordar dos tempos
idos. Para Ruth Rocha, a reconciliacdo entre amaena adulta ocorre no fim do poema
guando ela retoma aos versos felizes de Casimifbdeu. Esta escritora inicia seus versos
recorrendo aos versos do século XIX, e, apos parodsto que contesta a nogcdo apresentada
no poema anterior, retoma aos versos do poeta.asggonauta talvez o consenso entre a
adulta e a criangca s6 possa acontecer no campoed®nma, ja que esta ndo se cansa de

morrer trazendo ao presente sempre que possiveh@anpela mao.

% Segue o poema “Meus oito anos” de Oswald de Ated(2971, p. 162): “Oh que saudades que eu tenho/Da
aurora de minha vida/Das horas/De minha infancie/@a anos ndo trazem mais/Naquele quintal de Berra/
Rua de Santo Antdnio/Debaixo da bananeira/Sem merlavanjais//Eu tinha doces visbes /Da cocaina da
infancia/Nos banhos de astro-rei/Do quintal de miahsia/A cidade progredia.”.

% Na integra o poema “Ai que saudades...” de RatbhR (1983): “Ai que saudades que tenho/Da aurara d
minha vida/Da minha infancia querida/Que os anos t@zem mais.../Me sentia rejeitada,/Tao feia,
desajeitada,/Tao fragil, tola, impotente,/Apesas kdoanjais.//Ai que saudades que eu tenho/Da aai@minha
vida,/N&do gostava da comida/Mas tinha que comes.ni&spinafre, beterraba,/E era figado e era/@avado

que eu ndo gostava/Em porg¢des industriais.//Comdrisdies os dias/Da crianca escravizada,/Todoslarama
coitada,/Ela ndo manda em ninguém.../O pai mandad& desmanda, /O irmdo mais velho comanda,/Todos
entram na ciranda,/E ela sempre diz amém...//Naguelmpos ditosos/N&o podia abrir a boca,/E a gsofa

era louca,/S6 queria era gritar./Senta direito,im@fOu se ndo, tem sabatina!/Que letra mais hosadfE pare

de conversar!//Oh dias da minha infancia, /Quandofieava doente,/Ou sentia dor de dente,/E 14 vinha
tratamento!/Era um tal de vitamina.../Mingau, remggacina,/Inalagao e aspirina,/Injecéo e linindfiE sem
falar na tortura:/Blusa de gola engomada,/Roup@ai@ apertada,/Sapatinho de verniz.../E as ordanda
direito!/Diz bom dia pras visitas!/Que menina msesn jeito!/Tira o dedo do nariz!//Que aurora! Quab Que
nadal/Vai ja guardar os brinquedos!/Menina, naopehas dedos!/Nao pode brincar na lamal!/Vai ja botar
agasalho!/Vai ja fazer a licAo!/Crianca ndo tenfiodE tarde, vai ja pra camal//Vé se penteia o loadMenina

se mostradeira!/Menina novidadeira!l/Esta se rindmals!/— Que amor, que sonhos, que flores,/Naquelas
tardes fagueiras,/A sombra das bananeiras,/Debaixdaranjais!
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Apés esta exemplificagdo, retoma-se agora a di@ouaserca da constituicdo da
memoria artificial nodblogs Para Denise Schittine (2004), a memdria artifidias novas
tecnologias contribuiu para que o individuo nda@iea sua memoaria individual, visto que,
com a passagem mais veloz do cotidiano, limita-sapacidade de apreender os diversos
acontecimentos. Com a finalidade de conter o erceks informacfes, o individuo
contemporaneo busca formas para construir sua neen@mnforme Denise Schittine (2004),
ao ler Andreas Huyssen (2001), o contexto conteamgar valoriza o biografico, restaurando
centros urbanos e expandindo os museus pelo miNata-se, noblog em estudo, uma
tendéncia ao biografico, mesmo que esse biografitesente-se abrigado na ficcdo. Neste
sentido, oblog como um todo pode ser considerado como um luganetadria, como 0s
museus, na compreensao de Pierre Nora (1993).

Enquanto o diario em papel fornecia pistas paraaautencdo de uma memoria
pessoal, 0 ato de lembrar transposto para a t@laugossivel gerar uma memoria pessoal na
rede, que, com suas atribuicbes tecnoldgicas, padeutar o trabalho de lembrar pelos
usuarios. Denise Schittine explica que, com o mgio das novas tecnologias entre elas,
principalmente o computador, o individuo passa lamsais dependente desse aparato.
Conforme a autora (SCHITTINE, 2004, p.125),

[...] Com isso, a memoria como capacidade psiquacabandonando a sua maneira
tradicional de trabalhar e delegando inUmerasaarafuma memoria artificial. Sem
a ajuda do computador, nossa memodria pessoal eg#tasao exercicio da

lembranca e do esquecimento, se constroi de grangsusos e eventuais

despertares. E subjetiva porque nutre lembrancasngs parecem dispensaveis e
esquece aquelas que nos parece mais caras.

A memoria artificial preenche os espacos deixadela pnemoria psiquica. Nesta
configuracdo de memoéria, o blogueiro pode selecicaamemodria arquivada neste
instrumento e assim recuperar aquele acontecinespiecifico. A quantidade de informacgdes
armazenadas € interminavel, o que importa € amquisenando a memodria pessoal com
menor capacidade para memorizar, diferente do nentimmencontrado em passado longinquo
em que os fatos eram memorizados e apresentado®nta a populagéao.

Essa memoaria sem limites projetada em um PC trabaih duas direcdes: permite
arquivar todos os acontecimentos para impedir a@vdo esquecimento, ao passo que limita
a capacidade do individuo em memorizar. As pagioablogsabrigam informagdes tanto as
provindas da realidade do mundo inteiro, que peet@na uma memaria coletiva e ao mesmo
tempo colaboram para a elaboracdo da memoéria chdiVianto do escritor quanto do leitor

destes textos.
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3.2 Osblogs e a prética da escrita de autoria feminina em esga digital

Segundo André Lemos (2010), a pés-modernidadeansieina segunda metade do
século XX, como o surgimento da sociedade de coosana ruptura dos paradigmas
difundidos na sociedade moderna como a historigor&@ o progresso. Ainda conforme o
autor, o termo p6s-moderno aparece pela primeizeewe 1934, na critica literaria. Em uma
antologia de poesia espanhola e hispano-ameriaarf@ederico de Osnis. E a partir desde
momento que se pode perceber o contraste entradarnidade e a pds-modernidade. Pois,
enguanto na primeira o tempo que predomina € arlifjg que progresso e histéria caminham
de maos dadas, no segundo, a nocao de histériageepso sofre uma ruptura, tornando o
tempo sem linearidade. André Lemos (2010, p.66lr@B. Subirats (1986), argumenta que

[...] o p6s-modernismo néo olha mais o passadoossigno da parddia, mas sob o
rétulo do pastiche. Desta forma, a cultura pés-mm@do se prende a dimenséo
histérica do futuro, mas ancora-se no presentesiteando o passado. Espirito da

época, a arte da pos-modernidade é a arte do ‘“agagora”, performatica,
participativa, aproveitando os objetos do dia a dia

Nota-se que é no contexto da pés-modernidade, eadonala década de 70 do século
XX que a microinformatica surge e, em consequémrctabhercultura. Conforme André Lemos
(2010), em 1975 surge o primeiro microcomputador, Adbuquerque, no Novo México. A
partir deste momento, a microinformatica passaraceesiderada como um processo que
auxilia na aquisicdo de informacado pelos usuamomasmo tempo em que garante 0 acesso
de forma mais igualitaria aos dados, ja disponieeis arquivamento o de outros dados pelos
usuarios. Como assegura André Lemos (2010, p.165-10
[...] A democratizacdo dos computadores vai trazeona a discussao sobre os
desafios da informatizacdo das sociedades contémgas, jA que estas ndo sO
devem servir como maquinas de calcular e de ordemas também como
ferramentas de criacdo, prazer e comunicacdo; demamentas de convivio. A
microinformatica, base da cibercultura, é frutowea apropriacdo social. Como
sabemos, a sociedade ndo é passiva a inovacadogicap sendo o nascimento da

microinformatica um caso exemplar, mostrando a@@gao social das tecnologias
para além de sua funcionalidade econémica ou eéiz&écnica.

E importante destacar deste trecho como o microatadpr paulatinamente passa a
adquirir a funcéo de facilitador da criatividadegaeus usuarios, ele deixa de ser apenas um
objeto logico para funcionar como instrumento maevasao da criatividade. Com o auxilio
da rede mundial de computadores, o computador -sgnainda mais imprescindivel na
sociedade. Acrescente-se a isso, 0 usobtlmgs que aos poucos tornou possivel modificar

todo um circuito literario. Aliando em seu bojocratividade e liberdade de seus usuarios.
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Neste suporte, o (a) blogueiro (a) pode tornar diétio intimo publico, criar uma nova
histéria para si mesmo, desafiar as leis da figgcgue pode estar em dois locais ao mesmo
tempo.

De acordo com Fabiana Komesu (2004), o nbing deriva da abreviacdo do termo
weblog Esta ferramenta surgiu em agosto de 1999 atdevésilizacdo do softwarBlogger.

O programa visava a uma nova opg¢ao para a pubticdedextonline sem demandar do
usuario conhecimentos profundos acerca do funcientorde um computador. Assim, “[...]

A facilidade para a edicao, atualizacdo e manutedgd textos em rede foram, - e sdo — os
principais atributos para o sucesso e a difusasadgsamada ferramenta de auto expresséao.”
(KOMESU, 2004Y*".

A popularidade alcancada por este instrumento Ipdissi alterar o funcionamento
basico da comunicacao, pois atuam simultaneamentéspaco da blogosfera, a mensagem, o
receptor e o interlocutor. Ao disponibilizar um texa rede, o autor podera ser comentado
naquele exato momento, revisar o texto e até mekasigtir de publica-lo. Nas palavras de
Luiza Lobo (2007, p.16), “[...] a comunicacaolllog se da numa rede de escritores e leitores
que atuam simultaneamente sobre um numero infiddotextos, rompendo o eixo da
comunicacdo pessoal e inaugurando uma era de antarecagao coletiva, simultanea e
hipertextual.”.

Conforme Pierre Lévy (1993), hipertexto € um emaaglo de dados ligados por
rapidas conexdes. Estes elementos sédo palavragensiasons que podem ser lidos pelo
leitor, sem a mesma linearidade de um texto impregssr isto € um texto dinamico, em
constante movimento. O hipertexto “[...] retoma@asforma antigas interfaces da escrita”
(LEVY, 1993, p.34), pois se difere e se aproximatekio em papel simultaneamente. Ele
difere do impresso, seja na formatacéo das pagiaasovimentacdo do olhar sobre o escrito,
seja na infindavel rede que pode mostrar em umoucdigque, a0 mesmo tempo em que
permite a manutencdo de estruturas ja sedimenéaalasiporte impresso, como por exemplo,
0 uso de sumarios, indices e legendas.

Como assinala Lucia Santaella (2011), o aperfeieopdéon digital favoreceu a
“convergéncia das midias”. Os quatro principais awnetle comunicacdo humana foram
reunidos em um mesmo campo, como por exemplo, to &scrito,0 som e a imageny
telefone e a informatica, tornando possivel o acefgsido e a reproducdo com baixos custos.

Assim, “[...] Antes da digitalizacao, os suportes diferentes linguagens eram incompativeis:

37 Publicacéo online, sem nimero de paginas.
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papel para o texto, pelicula quimica para a fofagmu filme, fita magnética para o som ou
video. Atualmente, a transmisséo da informacadadli§iindependente do meio de transporte
(fio do telefone, onda de radio, satélite de tal@wj cabo etc.)(SANTAELLA, 2011, p.3).
Por esta razdo, o hipertexto converge em sua zatun@a plasticidade que permite a sua
dobra e desdobra como expde Pierre Lévy (1993).

O blog abriga um misto de permanéncias e rupturas emassittiicdo. A imbricacéo
de elementos tanto da cultura escrita tradiciomahnto da cultura digital em um ambiente
hipertextual, colaborou para transformar o texto(@pblogueiro (a) em uma poténcia de
possibilidades para o autor, leitor e critica. Hsteamenta esta em um constante jogo, que
ora o remete a tracos que o identificam com osodi@fas sufragistas do século Xfxora o
considera como uma producdo exclusiva de nossaéponoldgica. Como afirma Fabiana
Komesu (2004), “[...] Odlogs possuem, portanto, caracteristicas diferenciadasddrios
tradicionalmente escritos.Acredito que ndo se dmssocid-los porgue sao acontecimentos
discursivos distintos, cuja materialidade advermgéaeros do discurso também distintos”.

Embora, a mesma autora enfatize, mais adiante, ndiee se deve esquecer a
heterogeneidade presente em cada género, e pstiiproximacdo entre o diario manuscrito
e o digital a partir do uso que o escrevente fagudegmagem pessoal. Assim diz,

[...] Quem escreve sobre si, para narrar acontetondntimos, insere-se na pratica
diarista. O aparecimento dos blogs é ainda bastacéate; como atividade humana,
apoia-se em géneros relativamente estaveis, jéagm@dos, para sua composicao.

Pode-se, assim, identificar tracos do género diaso constituicdo doblogs
(KOMESU, 2004).

A discusséo acerca das particularidadesbldg enquanto producdo escrita suscita

diversos desdobramentos, entretanto, que interegsta ocasido é trazer algumas das

% Essa expressao refere-se as mulheres pioneirasangelo acesso a participacdo politica atravésado na
Inglaterra. Segundo informa Ménica Karawejczyk @Qlas militantes da mais antiga associacdo de luta
feminina por direitos iguais, Hational Union of Women’s Suffrage SocietiB®&JWSS(Unido Nacional das
Sociedades de Mulheres pelo Sufragio), surgidangkatierra em 1897, foram popularmente conhecidasco
suffragettesEste termo buscava distinguir as participantesad@sgfanizacdo em relacédo as demais, pois mesmo
lutando pelas mesmas causassiudfragetteautilizavam-se de estratégias mais contundenteso gor exemplo,
passeatas, intimidagBes publicas a politicos, olicéa caixas de correio e a quebra de janelas \atriges.
Devido a estas a¢fes, muitas militantes foram prpsa perturbacdo a ordem, execradas por meio idéop
publica. A partir de 1908, as a¢des dessa assoctgiulheres tornaram-se ainda mais organizadas,ito,
recorreram ao uso das cores: violeta, branco eevaich identifica-las em espaco publico. O NUWSfarir

de 1912 inicia o apoio ao Partido Trabalhista img{abor Party dando um novo direcionamento ao
movimento, entretanto com o surgimento da Prim@rterra Mundial (1914- 1918) as aliancas entre as
sufragistas e outras instancias politicas foranfedas. Em 1917, foi apresentado um projeto gamenotias
mulheres maiores de 30 anos o direito ao voto, stare partir de 1918 esse projeto de lei foi saramo. A
campanha pelo voto persistiu até 1928, quando h®menulheres tiveram igualmente acesso ao vot®hos
anos. No Brasil, uma importante sufragista foitBarLutz (1894- 1976) fundadora em 1922 da Ligaapar
Emancipacéo Intelectual da Mulher (LEIM) e da Fadéo Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF).
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inovacbes que conferiram um carater hibridollogs E evidente que dslogsndo podem
ser considerados apenas reproducdes dos diamientes, pois eles surgem em um contexto
marcado por tempo e espaco distintos dos pericaksagos. As mulheres, que escreviam em
seus papeéis secretos, condensavam em si as fuhedeisora, narradora e escritora, ou seja,
seus escritos tinham a caracteristica de sereosfeé si para si. Como afianca Luiza Lobo
(2007, p.17),

[...] Ndo h& tempo nem vontade para tracar um Idnigidrico de vida que recupere
0 passado, no periodo pés-moderno em que vivensse &a 0 anseio da era do
manuscrito em papel em que a escritora se comumnicamsigo mesmo em um
monologo narcisistico e especular, ainda derivaglosehtido quase religioso da
escrita. Cada escritora vivia em seu proprio mursbdada dos outros; dessa forma,
era a Unica narradora e Unica receptora no monglengscrita e seu discurso revertia
para si propria.
No primeiro capitulo de&segredos publicos: os blogs de mulheres no Brhsika
Lobo (2007) tece algumas consideracfes sobre estaspinovadores ddsogsem relacéo
aos diarios tradicionais. Entre eles, o espaco steit@ livre de borrbes, a interatividade
devido as inUmeras vozes que 0 perpassam, a paedencomentérios e hipertextualidade
entre outros. A reunido destas caracteristicas Bmunico recurso possibilitou tanto o
rompimento com o suporte livro, quanto com a @aititeraria que a cada momento necessita
se remodelar para abarcar as diversas modalidadtes<ths em jogo no ambiente literario.
Para Beatriz Resende (2008), o espaco virtual toacessivel a publicacdo de textos a todos
gue desejam. Desse modowab torna-se um local privilegiado para a escrita eapar
circulacao de textos por uma diversidade de autores
Beatriz Resende (2008) aponta ainda dois fatoresagpdaram a promover a fratura
com os paradigmas presentes no processo de recapgdextos pela critica especializada e
da publicagcdo de textos no periodo anterior adadigtara ela, a reunido de diversos autores
no ciberespaco permite o estabelecimento de uneadetegitimacdo para outros autores. Em
consequéncia, a critica literaria ndo pode maisadgecer este movimento, como também as
editoras de papel sofrem uma mudanca de padréoapadezdo de textos. Nas palavras de
Beatriz Resende (2008, p.136-137),
1. A critica literaria ndo pode mais ignorar o fiexe®o, mesmo porque 0s proprios
autores passam a exercer o papel de criticos, ¢antinuns aos outros. 2. As
editoras tradicionais, aquelas que continuam priadozivros em papel, descobrem
gue podem pescar na rede novos autores, percebas tendéncias, avaliar com
facilidade novas praticas literarias e, a0 mesmuptg verificar a repercussao que
textos e autores tém junto a esse novo tipo dereitque recebe de imediato, em

casa, a qualquer momento, um produto literariolaimdo que elas levam tanto
tempo em preparar, imprimir, divulgar, lancar edem
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No entanto apesar de o terrbtng ter sido formulado ha quinze anos, ele ainda
permanece no campo da desconfianga, tanto por giearteitica literéria, dos editores, como
também por parte dos leitores. Segundo Angela GQ@ikl), esse olhar enviesado conferido
ao “diario de rede’deve-se a sua propria definicdo durante o seursango. Conferir-lhe
apenas o titulo de substituto do diario intimo itiadal limitou a sua poténcia enquanto
hipertexto. Assim, ela afirma que na atualidade pddemos limitar a pratica de escrita do
blog apenas ao relato de experiéncias diarias, poiaaemreune tanto as reflexbes pessoais
quanto as reflexdes de uma coletividade. Para Arfgalda (2011, p.61),

[...] hd muito que oblogsdeixaram de ter essa traducao limitada e se tranafam

também em um espaco para reflexdes de importamtieledtuais e pesquisadores,
bem como para a produgdo poeética de muitos essi®mpoetas, sobretudo os da
nova safra, conforme ja o dissemos. E claro quespar carater democratico e

interativo, ha aqueles que utilizam-no para o oetit experiéncias cotidianas sem
grande relevancia para reflexdes literarias ouuddégger outra ordem.

Desta forma, os “diarios virtuais”, bem como outnagdalidades de midias digitais,
passaram a incluir no canone literario novas theget de escrita que permitem o surgimento
de novas praticas de literatura, como também abpmce para a inscricdo de um
contemporaneo conceito de literatura. E, assimoocomiario intimo, possibilitou o exercicio
e legitimacdo de escrita para as mulheres, conamgi Michele Perrot (2012), lnlog
fortalece esta pratica, ndo apenas pela incluséiondéheres no campo literario, mas também
por convocar vozes de outras categorias que foitantedas em épocas anteriores.

Como assinala Luiza Lobo (2007), a literatura maala nodblogs de mulheres visa
transmudar a convencao entre a imitacdo da realidadsua representacio. E funcdo de esta
ferramenta romper com estes elos ja estabeleckjogor este motivo, percebe-se como a
escrita intima se metamorfoseou neste espaco lyijfuagque o estatuto de verdade foi
quebrado entre as narrativas reais e ficcionaisekte novo lugar de literatura as narrativas
“artificiais e naturais” estdo amalgamadas. Coméorimna Umberto Eco (1994), o
estabelecimento das linhas limitrofes entre umeatiaa real e artificial sdo muito préximas e
emaranhadas. Em certa medida, o exercicio deasosblogscontribuiu para embaralhar as
caracteristicas ficcionais e reais, por isst)ag mostra-se relevante para o0 aparecimento e
sedimentacao da escrita de autoria feminina, pois

[...] os blogs sdo importantes para substituiref&anulas arcaicas e repetitivas que
visam a castrar e controlar o comportamento daenultles representam um tipo de
conhecimento da escrita criativa de uma nova ledaitude (segundo Barthes) que
se baseia na reflexdo, e ndo no reflexo e na o¢dpetile verdades como no

fonocentrismo, segundo vozes, tradicdes, crencasse ecoam e se eternizam, sem
necessidade de verificacao racional de sua vedeidaOBO, 2007, p.66).
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A literatura contemporanea, conforme Karl Erik Sittaammer (2009) apresenta-se
como intempestiva, ja que ela capta a inadequagidsed tempo e concomitantemente
harmoniza-se com ele. Nesta direcdo, o (a) aufpddaliteratura contemporanea busca
aproximar-se da sua realidade historica e, simedtarente, sabe que é impossivel representa-
la na totalidade do seu presente. Nas palavrashudlBammer (2009, p.12),

[...] Se o presente modernista oferecia um campdra a realizacdo de um tempo
qualitativo, que se comunicava com a histéria deeina redentora, o presente

contemporéneo é a quebra da coluna vertebral tfaihis j4 ndo pode oferecer nem
repouso, nem conciliagéo.

E em meio a esta atmosfera que novas experiéneilstora e escrita sdo elaboradas,
reformulando os paradigmas que definem estas aé&ssn, Schollhammer (2009) afirma
gue novas tendéncias sao oportunizadas pelas temragogias, como dsogs promovendo
a circulacao e publicacdo de textos. Como diz aBdellhammer (2009, p.13),

Com essas novas plataformas de visibilidade dat&ssrgiu um inédito espaco
democratico e foram criadas condi¢cdes para um eehats imediato em tomo de
novas propostas de escrita. Existem casos de agssritque iniciaram seus
experimentos ai e sé depois foram integrados asrasj como, por exemplo, Ana
Maria GoncgalvesAo lado e a margem do que sentes por min2002), Ana Paula

Maia (Entre rinhas de cachorro e porcos abatidgs2009), Daniel GaleraDgntes
guardados 2001) e Clarah Averbucl@quina de Pinball, 2002).

Portanto, observa-se nesta citacdo acima que estmomes de escritores que se
lacaram no mercado editorial através de seus esdisponibilizados na internet, a presenca
de trés mulheres: Ana Maria Gongalves, Ana Paule MeClarah Averbuck. Este exemplo
evidencia como o0 acesso ao “espagco democréticohtéanet possibilitou a insercdo de
mulheres no campo do fazer literario brasileirostdorma, podemos refletir em que medida
estas novas praticas de escrita favoreceram o \d#ggnento e/ou ascensao de uma escrita
de autoria feminina no Brasil.

Segundo Beatriz Resende (2008), os doze capitusampdem o livr&ntre rinhas
de cachorro e porcos abatidoicaram disponibilizados nblog da autora Ana Paula Maia,
durante uma temporada e mostrou que nao precisaeditbras para encontrar seu publico
leitor. Apés vigorosa circulacdo na rede e resepoidéicadas, o folhetim eletrénico de Ana
Paula Maia ganhou publicagdo impressa. As novaml@gias e, em especial, 0 suporte
digital blog, possibilitou reconfigurar o circuito autor, okeapublico. Além de incluir no
espaco literario, novas vertentes de escrita qumiaiiharam o pensamento essencialista que

dita o que préprio para as escritoras escreverem.
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Nesta direcao, pode-se formular que o supoldg, abriga, em sua constituicdo, um
misto de permanéncias e rupturas. A permanénci@spmmde a manutencdo de algumas
formulas literarias ja conhecidas, como por exemplblog de Ana Paula Maia recorre a
publicacdo de capitulos diariamente, como se fosserantigos folhetins do século XIX,
publicados em jornais. E, por outro lado, percebe-suptura com estes mesmos modelos,
alguns exemplos para isso séo: a auséncia de papesercdo de mulheres entre outros
grupos marginalizados no fazer literario, a elag@oade novos formatos estéticos, como a
proliferacdo de textos autoficcionais. A imbricagi® elementos tanto da cultura impressa
escrita, quanto da cultura digital em um ambieinpertextual, colaborou para transformar o
texto produzido noblogsem um manancial de possibilidades para o auttory leicritica.

Em certa medida, constata-se hlmg Aeronauta mantido pela escritora baiana
Angela Vilma, uma espécie de estabilidade que mnaels elementos evidenciados na
literatura canbnica e, por outro lado, apresentase dazer literario contemporaneo, que
elabora novos géneros de escrita, como a autofiéc@ossivel perceber como o conceito de
literalidade, formulado no inicio do século XX, jgoser aplicado aos textos da escritora. O
blog Aeronautafaz largo uso de elementos que indicam que os degtblicados nesse
espaco, possuem alguma caracteristica que o aoxido conceito de literalidade. No
elucidativo trecho abaixo,

[...] Vida sem exagero é coisa sem graga. Vidamsetafora € leitura de jornal. [...]
Como viver sem imagens, sem escavar o imaginai®lé tirar uma casa, toda feita
de chocolate? Ah, tantas casas tenho. Inventodesstiermelhos, culpas que néo

nasceram, verdades inatingiveis e ocultas. Aqw tde brinquedo, ainda guardo
muitas cédulas, e meu pé de carambola nunca n{gitéMA, 2009).

Apos a leitura deste trecho, qualquer leitor, s#@ mais ou menos sofisticado,
consegue identificar se esta passagem pode sédemus literatura ou ndo. E evidente que o
sentido de literalidade empregado aqui ndo preteddir ao engessamento do conceito
formulado pelos formalistas rusédsEsta concepcdo é muito mais ampla, abrange as
particularidades presentes na literatura sem eswwlatlas em um modelo universal de fazer
literatura. Como assinalado acima, a literatura texoporanea caracteriza-se pela

descontinuidade e faléncia do que chamamos uniyetsadunando-se com as ideias

39 De acordo como verbete @Dicionario de Termos Literarig® termo literariedade pode ser definido como
uma propriedade intrinseca da literatura constapadias formalistas russos no inicio do século XXistem
argumentos a favor e contra esta definicdo. Osnaggtos positivos garantem que existem caractexgstic
universais, como o predominio da linguagem cona@agolifonia, sonoridade, que manifestadas em olona
particular podem definir um texto literario comd. t&or outro lado, aqueles que contra- argumerstagerem
que estas caracteristicas ndo podem ser encontradasto e sim fora dele. Pois, sdo caractertsticaitidas e
reconhecidas pelo contexto social-politico em deitgada época.
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desconstrucionistas de negacao a “esséncia primiigate momento, falar em literalidade, e
em conceito de literatura pode soar contraditGiegsta ndo é a intencdo. Literalidade e
literatura assumem aqui um carater didatico e tammeas bases para a exemplificacdo do que
pode ser entendido como literatura hoje.

Por outro lado, dblog de Angela Vilma desestabiliza a mesma configuragéo
literalidade, no sentido em que promove a reuni&ouen mesmo texto de agles fatuais
rebaixadas pela “alta literatura” através da préduda autoficcdo. Neste género textual,
mesclam-se o escritor de carne e 0sso, e o esfidtornal abrindo espaco para um novo
posicionamento do leitor perante a leitura destando de texto. Assim, o leitor é
constantemente levado a esse jogo entre preseags€cias na escritura, pois, nem o texto,
nem a escritora indicam caminhos para encontraracidade ou o embuste. Como ensina
Derrida (1995, p.248),

[...] o jogo é sempre jogo de auséncia e de prasenké preciso pensar 0 ser como
presenca ou auséncia a partir da possibilidadegto ¢ ndo inversamente. Ou seja,

nenhuma interpretacdo pode estar fixada em detadmircentro, gerida pelos
binarismos ja consolidados pelo pensamento mataftsiidental.

Pode-se acrescentar a discussdo a producadl@gnda escritora baiana Renata
Belmontd® que marcou seus textos com este acentuado joge @rficcdo e a realidade.
Segundo a pesquisadora Nubia Peixoto Barreto (20dr8truir uma ficcdo permeada pela
realidade é uma das caracteristicas da escritaigictad emblogs E possivel verificar este
carater ficticio-realista tanto nas postagens ddtesa Angela Vilma quanto nas de Renata
Belmonte. A diferenca talvez esteja no modo combaaas escritoras se comportam diante
da superexposicdo em seus respectivogs.

Para Nubia Peixoto Barreto (2013) um motivo quédrdmuniu para o encerramento das
atividades, doblog Vestigios da senhorita, Boi a incapacidade de convivio entre a
personagem ficticia dblog, a senhorita B, e a personagem real chamada RBahitente.
Segundo a leitura realizada pela pesquisadorapteosta B, seria unalter egoda escritora
em guestao, ja que a letra B corresponde ao sabeeBelmonte. Devido a este conflito entre

a fantasia e a realidade que a “Senhorita B” deéexpublicar em selblog,

0 Renata Belmonte nasceu em salvador em 1982, éoema@ advogada. Publicou os livrdgemininamente
Prémio Braskem de Cultura e Arte (2008);que ndo pode sePrémio Banco Capital (2008jestigios da
senhorita B(2009). Participou de antologias con@utras moradag2007), Antologia Sadomasoquista da
Literatura Brasileira(2008). Foi colaboradora de diversas revistagilites como, por exempl®ascunhpe o
Verbo 21 Entre os anos de 2007 a 2010 manteblgVestigios da senhorita. B
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[...]Belmonte, aos poucos, demonstra certo inconedansaco pela obrigatoriedade
da atualizacdo exigida pelblog. Os leitores iniciam uma cobranca pela sua
presenca, seu pai critica a monotonia dos regjstreta se vé obrigada a justificar
as auséncias. Diante desse cenario, Belmonte initiaprocesso de despedida,
alegando que precisa se sentir mais livre semsepca dalter ego A construcéo

do fechamento da pagina comeca a ser feita viacadj Belmonte diz se sentir
invadida pela imagem de Senhorita B, como se bstdidasse o brilho dos olhos,
como se roubasse sua vida. Responsabilizando umnalgndefinido, justifica a
decisdo da eliminacdo daersona portanto € o momento do encerramento da
pagina. (BARRETO, 2013, p.47)

O que se pode verificar € que a escritora Rendtaddge vé-se impelida a abandonar
o blog, visto que os intrometimentos desta senhoritaatam impossivel a convivéncia entre
a vida empirica da blogueira e a vida fantasiada.oBtro lado, quando se trata da escritora
em estudo percebe-se que ela escolhe para seo ‘&utum nome que remete ao universo
literario n&o a sua vida pessoal. Talvez, por iasatoexposi¢do da escritora Angela Vilma
aparente ser mais uma literaria-exposicdo de sagem, e esta artimanha a proteja mais
neste campo incisivo chamado blogosfera.

Ao tensionar o objeto de estudo, ora aproximandoreeitos da tradicdo, como a
literalidade e ora a experiéncias de escrita combeameas como a autoficcdo promove-se
uma busca pela “técnica de interpretacao” indigaataFoucault (1997), diante dos signos e
significantes. Nela, todos os sentidos sédo origieade uma significagdo anterior, e assim
sucessivamente, por isso elimina-se qualquer piatoterpretacdo Unica. E neste caminho,
também se pode pensar como este capitulo apresentano uma espécie de bricolagem de
acordo com a nocéao derridiana (1995), na qual mbdei-Strauss afirma que laricoleur é
aquele que experimenta formulacfes tedricas de @ardiyersos em um mesmo objeto,
alterando-os com a finalidade de encontrar pogaloies de pensamento.

Em meio a esta atmosfera viavel para a reflexade{se argumentar que o suporte
blog, apresenta-se nesta leitura como uma espécie mlen®nto a literatura impressa
produzida por mulheres na contemporaneidade. Niessade raciocinio, deduz-se que tanto
a literatura impressa quanto a virtual configuramzemo elementos que nao se excluem.
Logo, nem o primeiro nem o segundo podem assursico de superioridade em detrimento
do outro. Pensa-se assim como a no¢ao de supleidaedtafaz parte do que se chama de
Estudos Culturais e como esta conceituacdo nacaipquissar despercebida neste estudo, ja
que o préprio de conceito de leitura resulta deragdo entre o autor, leitor e texto. De
acordo com Derrida, a suplementaridade sO0 podeabkmncada atraves do jogo de
significacdes que ocorre dentro da linguagem, éaneslacdo que se fundamenta o

suplemento. Nas palavras de Derrida (1995, p 245)] o movimento da significacdo
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acrescenta alguma coisa, o que faz que semprenaéga mas essa adicao € flutuante porque
vem substituir, suprir uma falta do lado do sigratio.”.

A literatura produzida néeronautando nega a tradicdo literaria impressa, bem como
fornece elementos que nao funcionam dentro dessmenditeratura, estabelecendo assim,
uma cadeia de suplementos, um remete ao outrdne sissessivamente, pois eles podem se
substituir, mas sempre na presenca do outro. Cssinada Derrida (1973),

[...] suplente e vicéario, o suplemento € um adjumima instancia subalterna que
substitui Enquanto substituto, ndo se acrescenta simplésnéempositividade de
uma presenca, ndo produz nenhum relevo, seu lugssigalado na estrutura pela
marca de um vazio. Em alguma parte, alguma coisapo@le-se preenchersh

mesmando pode efetivar-se a ndo ser deixando-se cqlaragigno e procuragéo. O
signo é sempre o suplemento da prépria coisa. (DBRRL973, p.178)

Na relacdo entre auséncias e presencas, € dalegoacontece, enquanto objeto
literario, que difere do impresso, porque € frutcodtro contexto que jamais podera ser igual
ao primeiro. E, no chamado deste ou daquele objgale a inexisténcia do centro tornando
relevante quaisquer partes. Por exemplo, para @anger o significado de Romeu, no
enredo shakespeariano necessita-se da presenghetee Em uma brincadeira interminavel,
0s signos e significantes se repelem e se aproxirearao mesmo tempo, eles s6 podem
existir a partir dessa cadeia. E combl@g Aeronautze a literatura, eles podem ser estudados
separados um do outro, entretanto, juntos é gquessevem na diferenca potencializando os

seus significados.
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4  ENTRE LEMBRANCAS E ESQUECIMENTOS: OS POEMAS COM
TRACOS MEMORIALISTICOS NA POESIA DE ANGELA VILMA

[...] A poesia muda, inescrutavel/é tudo que guarlodo tenho.

(Angela Vilma)

O poema, diante da tradicdo e das vanguardasrigraextraiu os elementos
necessarios para manter-se “vivo” até os diassatiata sobrevivéncia evidencia que a acao
de transformar a poesia ndo dominou apenas o pemumberno assinalado por Hugo
Friedrich (1978), mas sim, avangou para a poestepor, a contemporanea. Neste cenario, a
poetisa baiana Angela Vilma inclui-se em uma irigasfio que, em alguma medida, recupera
a tensdo entre o “velho” e o “novo”. Essa relac@ordspeito aos modos de producéo e
publicacdo da poesia lirica no mercado editorigdtovque, na contemporaneidade, este
circuito foi alterado pela inser¢cédo das novas tlgias como oblog Essa tenséo entre o
“velho” e 0 “novo” se justifica no proprio tema deestudo que € a investigacao da poesia
lirica “para além do papel”.

Pretende-se analisar, neste capitulo, os posdiegiss de memadria presentes em
quatro poemas de Angela Vilma publicadosbimy Aeronautadurante o ano de 2012. Os
poemas chamam-se respectivamente: “Tudo que gu@lbMA, 20 abr. 2012); “Cancao
para dormir” (VILMA, 14 mai. 2012);Baby” (7 jun.2012); “Exéquias”(20 mai. 2012). Este
poemas em comum apresentam a relacdo entre o &mbear e de esquecer, bem como o
retorno ao periodo da infancia pelo sujeito liriEopossivel perceber também a intersecéo
entre a memoria individual e a memoria coletivaomstituicdo da lirica apresentada.

Este estudo mostra-se relevante porque visibiliaaréva producdao literaria na Bahia
composta por mulheres. O escritor Ruy EspinheitsoK2010) argumenta sobre a produgao
poética de trés escritoras baianas: Monica Mendaegela Vilma e Katia Borges. De acordo
com Espinheira (2010), essas poetisas revigoraramgo lirico na cena literaria baiana.
Tanto que, ao fim do texto, afirma “[...] Que osntems que escrevem poemas na Bahia
tratem logo de ir pondo suas barbas de molho.SP(EHEIRA, 2010).

Através da tensdo entre elementos diferentes cammoria, género lirico, autoria
feminina e a literatura digital, espera-se produmirconhecimento “novo”, na medida em que
requer da pesquisadora uma capacidade de aproxomaeitos que na tradicdo literaria
sempre foram estudados como incomunicaveis. Poy éste trabalho se ampara no campo

dos Estudos Culturais por privilegiar o conhecirmettmo um processo que faz parte da



82

cultura, reconhecendo assim o lugar de fala datsuj@ma escritora representante da escrita
de autoria feminina.

Este capitulo estad organizado em duas secdesmaifaichamada de “A realizacao
lirica entre rupturas e permanéncias”, na qual yseod¢racar um painel acerca do género
lirico, desde o seu surgimento até os dias atWaisegunda parte, cujo titulo € “Uma
apreciacdo dos tracos de memoria na poesia ba@rnantporanea”, busca desenvolver a
andlise dos poemas selecionados da escritora AMijialea e concomitantemente procura

elaborar uma breve discussao acerca da poesiazmtadaor mulheres na Bahia.

4.1 A realizacao lirica entre rupturas e permanéneis

Antes de iniciar a analise dos poemas, ¢é interes$arer uma breve digressao acerca
da composicao lirica produzida na Antiguidade. 8dguSalete Cara (1989), na Grécia
antiga, origina-se o texto lirico porque havia @essidade de manifestar um “eu” que
absorvesse o momento sociocultural vivido pela [zaqdw da poélisNesta época, as relacbes
entre o Estado e os cidadados se complicavam davidxcesso de regulamentos, desta forma
0s gregos desenvolveram o traco lirico em suasupdes com o objetivo de tornar a
expressao artistica mais individual.

A escrita lirica torna-se oposta ao modelo dogotexpicos, pois enquanto no
primeiro 0 “eu” anunciado possui caracteristicagividuais, no segundo a mensagem é
voltada para a coletividade. E a partir do estugolyzido por Aristoteles, que a poesia lirica
assume cada vez mais caracteristicas que a afdstmroutros géneros, como 0 épico e 0
dramatico. Conforme afirma Salvatore D Onofrio @P3" “[...] Aristételes distingue a
poesia mélica ou lirica, que era a palavra “caritatha poesia épica ou narrativa, que era a
palavra recitada”, e da poesia dramatica, que pedaara “representada”.

Na Grécia Antig¥#, a poesia era a principal responsavel por trairsros
ensinamentos para os cidadaos, ou seja, esta poessaia contornos que iam além da
simples distracdo do publico, por exemplo, muiglelracdes religiosas, eventos esportivos

utiizavam este recurso artistico. Neste sentido/eq” cantado necessitava de um

“I Arquivo digitalizado, sem nimero de paginas.

42 Sabe- se que a literatura ocidental herdou gesfedo producées e/ou fragmentos liricos de esestque
instituiram os parametros a ser seguidos na proddaZpoesia lirica. E a partir de escritores (as)a Safo
(625-580 a.C.), Pindaro (518-438 a.C.), Anacre(@fd-478 a.C.), que as caracteristicas presengts género
textual, como por exemplo, os “[...] tracos de satamle através dos elementos fénicos do poemaosyetr
acentos, rimas, aliteracdes, onomatopeias” (D"ONOFR®95) se sedimentam na literatura caracterizastio
forma poética através dos séculos.
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direcionamento voltado para o cumprimento de umecda pedagodgica e ritualistica

defendido pelos gregos. Nas palavras de RooseweldR2012, p.94),
[...]a poesia grega arcaica tem um carater pragmapois ela estava ancorada na
realidade dos fendmenos. Ela recorre habitualmeatenito como narrativa de
carater religioso e como paradigma positivo ou tregal...]JEla tinha funcdo
educativa, civilizatéria. Sua execucao oral se ddiemte de um auditério e era
realizada por um individuo ou por um grupo de passtom acompanhamento de
um ou mais de um instrumento musical. [...]JElafet#, inventio,processo criativo

em que se usava a imaginacéo, mas sempre consesgantigacdo com a realidade
vivida, experimentada pelo poeta.

Portanto, a poesia lirica grega operava em umitdrcie recepc¢do, elaboracdo e de
visdo de mundo que, gradualmente, vai se alterend@pocas posteriores. A lirica grega
representava o ritmo harmonico da natureza e ulagéieede consonancia do poeta com este
universo. A poesia grega trazia em seu interiomefgos que refletiam a necessidade da
criatividade autoral com a finalidade de garantirauelaboracéo lirica ancorada na nogéo de
arte que defendiam, bem como uma espécie de retdgégatoria entre a “[...] a realidade
vivida, experimentada pelo poeta.” (ROCHA, 201924pe a sua producao.

Do século X ao Xl (alta Ildade Média), os versokds passam a se restringir ao
campo religioso, tornando-se assim elemento impttaa consolidacédo da Igreja Crista.
Entre os séculos Xl ao XV, a poesia lirica passsela conhecida como Trovadoresca,
bifurcando-se em: cantiga de amigo e cantiga der.amA primeira é de origem popular,
folclorica marcada por uma acentuada musicalidaalsegunda representa os valores sociais
presentes na nobreza. Para D Onofrio (1995), ngerposterior representado pela Era
classica, e pelos periodos barroco e arcade oagpmtbmam os modelos da lirica produzida
pelos antigos gregos inserindo algumas alteragdes.

ApoOs esta digressdo aos primordios da constitut@goema lirico no Ocidente,
avanca-se na linha do tempo indo para a metadeédaos XVIIl, periodo em que se
evidencia o modelo do suijeito lirico presente nanRiatismo. Esta época configura-se como
um divisor de aguas para a (re)formulacdo das basegas para o estudo literario. De
acordo com Eloa Heise e Ruth Rohl (1986), em meddasculo XVIII, surge na Alemanha
o movimentoSturm und DrangTempestade e impeto) iniciando o que se conhen®c
Romantismo.

Os participantes deste movimento pregavam a valgia@ do sentimento, liberdade e
genialidade. Seus pressupostos iam contra as doeentes de pensamento, que
fundamentavam o lluminismo, o Racionalismo (Frangampirismo (Inglaterra). Johann
Wolfgang von Goethe (1749- 1832) e Johann Christeqddrich von Schiller (1759- 1805)
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foram os dois escritores alemées que encabecawanmesimento. O Romantismo alemé&o
surgido com ¢&turm und Drandrouxe como marca a presenca de diferentes teladénc

Em leitura a Friedrich Schlegel, maior represemtada critica ao Romantismo
Alemao, as autoras Eloa Hebe e Ruth R6hl (1986htapo trés fatores que propiciaram o
surgimento do Romantismo na Alemanha. Séo elesewl&;d0 Francesa, a filosofia de
Fichte e o romance de Goeth®s anos de aprendizado de Wilhelm Meis{&r95-
1796)*Interessa para a discusséo, a influéncia da fimsté Johann Gottlieb Fichte aos
escritores deste periodo. Este filosofo desenvadveoncepcao dau como principio basico
de ordenacdo do mundo objetivo, sendo, portantoEunincondicional e criador. Para as
autoras, “[...] o idealismo subjetivo de Fichte wdiuenciar os romanticos em seu conceito de
autonomia da criagao literaria.” (HEBE; ROHL, 198643).

A poesia lirica para existir, segundo 0s aleméaesgssitava assumir seu carater
preponderantemente subjetivo. Os poetas romandiseismem a énfase no “eu” como uma
forma de reagir ao excesso de racionalismo preseatte periodo histérico. Nesta
perspectiva, negam o presente e se abrigam nodpagsa@rincipalmente, enceram-se em si,
representando a sua subjetividade. Para Dominiqueb€ (2010, p.115), “[...] Nessas
condi¢cdes, “o0 centro e 0 conteudo préprio da poésc é o sujeito poético concreto, em
outras palavras, o poeta™.

O contexto histérico na Europa durante as Ultimasadas do século XVIl e até a
metade do século XIX favoreceu a revolucdo pronewyelos romanticos. Neste cenario, o
movimento romantico lancou as bases estéticas gflaemciaram decisivamente as
producdes literarias subsequentes além de contpau a formulacdo de noc¢bes, como a de
génio original. Esta linha de raciocinio se engaadm a “autonomia do intelecto” defendida
pelos os artistas do Romantismo. Segundo Jair R&rama Filho (2006, p.16),

[...] Rompendo os antigos elos sociais, 0s romasitiapés o desligamento com a
ordem divina e com a hierarquia eclesiastica elaeque pregavam a absoluta
nulidade do espirito, tornam concebivel a ideia algonomia intelectual. O
individuo era estimulado a revoltar-se contra tafaamarras sociais entre ele e sua

felicidade. Assim, o romantico considerava a vidaadordo com critérios da arte,
elevando-se acima dos outros homens. E o germerdeito de génio romantico.

Em consequéncia desta postura frente ao mundooems romanticos negam o
pensamento corrente, que afirma que a literatayzeéas a imitacdo da natureza, enfatizando

que o escritor é o sujeito capaz de elaborar difeserealidades a partir de sua elaboragéo

“3 De acordo com wite da Editora 34, este romance foi publicado em d@etes, a primeira em 1795 e a
segunda parte em 1796.
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criativa, ou melhor, genialidade. O poeta tornalesgs de sua obra, Unico responsavel por sua
arte. Os participantes do Romantismo iniciam, taldespercebidamente, o movimento de
crise do sujeito, pois, a partir de sua liberdadatica, eles podiam projetar, por meio da
ironia, a critica a sociedade, bem como a indepenaéntelectual.

A partir da metade do século X¥X observa-se um profundo processo de urbanizaco
e mecanizacdo ocasionando diversas alteracbes gas ¥éentes, como nas instituicoes
politicas, econbmicas, ideoldogicas e também nasuiacdes da arte em geral. Conforme
Antony Giddens (1991, p.10), “[...] Os modos deavigfoduzidos pela Modernidade nos
desvencilharam de todos os tipos tradicionais derorsocial, de uma maneira que nao tem
precedentes”. Este tedrico elenca algumas carstatad que confirmam este estado de
espirito da era moderna, como por exemplo, o rdetransformacgéo no campo tecnoldgico,
a intencdo da mudanca, que passa a percorrer tagiobo através de um processo de
interconexdo e, por fim, as alteracbes na natudems instituicbes politicas, como o
surgimento do Estado-Nac&o. Neste cenario, o artisbderno procura por meio da
experimentacéo da linguagem encontrar o sentidogaxisténcia humana.

E importante destacar que os modernos instituilgomreas rupturas estéticas com a
tradicdo romantica, entretanto, souberam reconheserontribuicbes executadas por esse
movimento. Por isso, Hugo Friedrich (1978) pbe ladado a lirica produzida pelos poetas
romanticos e modernos com o objetivo de elucidana®es presentes na lirica moderna.
Para este autor (FRIEDRICH, 1978, p.17), o artistalerno

[...] ndo mais participa em sua criacdo como pegsadicular, porém como
inteligéncia que poetiza, como operador da lingoao artista que experimenta os
atos de transformacéo de sua fantasia imperiosie @eu mundo irreal de ver um
assunto qualquer, pobre de significado em si mefstmnao exclui que tal poesia
nasca da magia da alma e a desperte. Mas tra@-algal diferente de estado de
animo.

O poeta moderno assume, nesta perspectiva, duasterésticas: “inteligéncia que
poetiza”, e o “operador da lingua”, que permitem afastamento entre a lirica moderna e a
romantica. Ndo uma negagéo por completo, poistalifyncia que poetiza” é o grau maximo
da vaz&o a autonomia intelectual surgida na pdiesia romantica, com o acréscimo de uma

nova concepcao de genialidade que ndo pode sentesd® mais no intimo do poeta, mas em

“4 De acordo com os manuais de histéria, a modereigadompreendida a partir dos fins do século XV, no
Ocidente, até os dias contemporaneos. Varios maoxoneaeligiosos, artisticos e religiosos surgenadigr este
periodo, como por exemplo, o Humanismo (século XRBvolucdo Francesa (XVIII), Revolucdo Industrial
(séculos XVIII e XIX). Como pode ser visto, esf@oéa é bastante abrangente, por isso, este edisdova a
modernidade a partir do século XIX, devido aos destue/ou producdo artistica do poeta Charles Baineel
(1821-1867), conforme Miranda (2011) Baudelairedfgirincipal responsavel por promover rupturasstética
até entéo vigente.
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seu trabalho com a linguagem. Neste sentido, as€nfa “inteligéncia que poetiza” e néo
mais no “estado de animo do poeta”’, apresenta-seocom fator relevante para o
estabelecimento da transformacédo dos pressupastogcd na época moderna.

A nocéao de sujeito lirico na Modernidade pouco acpaganha uma nova perspectiva,
esvaziando aquela unidade entre o poeta, a vidabeaa Entretanto, isto ndo quer dizer que
modos de realizacdo lirica centrados na subjetieéd&ransbordante do poeta tenham
desaparecido, afirmar isto pressuporia pensar quengienagem que dirige qualquer
sociedade esta pautada em uma homogeneidade dg pefisamento inconcebivel apos os
estudos promovidos pelos pés-estruturalistas.

A partir de meados do século XIX, o poeta tornars@s consciente de sua
“autonomia intelectual”, ou seja, 0 seu fazer pwetido é resultado de seu estado de animo,
nem do canto da inspiracdo. Na poesia modernaeoadratura entre o poeta, a subjetividade
e o mundo exterior. Para Friedrich, a poesia nasdigtante este periodo carece de uma
“intimidade comunicativa” (FRIEDRICH, 1978, p.19ue foi utilizada extensamente pelos
poetas romanticos.

Seguindo a linha de raciocinio de Hugo Friedrich7@) verifica-se, a partir de uma
investigacdo centrada em wuarpusespecifico, um elenco de caracteristicas recasema
poesia moderna. Para ele o poema produzido neatdocpossuia caracteristicas como:
“obscuridade intencional”, “incompreensibilidadésjgnificacdo pluriforme” e por fim uma
“tensdo dissonante”. Estas duas caracteristicas fserdo observadas mais detidamente nos
proximos paragrafos, por acreditar que em algumdidaeelas se presentificam na poesia
contemporanea.

Em meio a profunda crise do sujeito evidenciadanodernidade, o poeta moderno,
ou melhor, o artista moderno procura abrigar-séngaagem, para dar sentido a funcdo de
sua arte. E pela linguagem que o poeta pde emmeia@s transformacdes ocorridas no
perimetro urbano das cidades europeias. A fimugridicdo, pode-se citar o estudo realizado
por Walter Benjamim, no text® Flaneur(1989) acerca de dois personagens, o flaneur e o
basbaque, presentes nas cidades modernas, eswsfiglias em alguma medida séo
evocadas em alguns poemas do poeta brasileiro ddos&X, Carlos Drummond de
Andrade.

O flaneur é uma personagem que observa o nascimento da cidaderna. A
atmosfera urbana requer uma nova postura de seuitariiaes diante das situacbes. E
interessante observar como Walter Benjamim afirsw@uteoria através do uso de fragmentos

literarios. Nesses registros, as cidades da Euwé@pamodelando a urbanizagdo. A rua ja
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cimentada recebe os novos meios de transporteotdidos de pessoas que se locomovem de
la para c4. O espaco urbano é moldado pela muoljdé traz como caracteristica comum em
seus participantes a solidao e a individualidade.

O poeta assume ao mesmo tempo todgeesnasnstaladas na figura do flaneur e
basbaque. Ele é detetive, jornalista, observadinso, duvida e sente as impressdes diante
dos acontecimentos. O observador benjaminiano éémigque observa e analisa, caso
contrario, a figura do flaneur ndo encarnaria aesgntacao do detetive. Por outro lado, a
soliddo que compde o andarilho da cidade na Ewlopséculo XIX é amplamente irradiada
nos poemas de Carlos Drummond de Andrade. Enquiugo Friedrich traz exemplos da
literatura europeia para teorizar a sua fundaméaotagbre a realizacdo da lirica moderna,
neste estudo recorre-se ao poeta Carlos DrummoAadimde (1902-1987) que, em alguma
medida, dialoga com os principios que nortearamnivorecer da sociedade moderna na
Europa.

No poema “A bruxa”, de Carlos Drummond de Andradenotério perceber a
“dialética daflaneri¢’ “*(BENJAMIM, 1989, p.190), apontada por Benjamim, seguinte
trecho: “[...] Estou cercado de olhos, /de méaostoaf procuras./Mas se tento comunicar-
me,/0 que ha é apenas a noite/e uma espantosasb(DRUMMOND, 1998, p.74). A acao
de observar a cidade permite a aproximacado comp@®spois 0 poeta, a fim de colher
elementos para sua escrita precisa frequentaraaiddrle. Esse contato com a vida fora de
casa promove esse jogo de se sentir olhado pos ®d0 mesmo tempo desejar esconder-se
de tudo. Devido a “banalizacdo do espaco”, as psss® encontram em um mesmo ambiente
para resolver preocupacdes particulares, ndo csmavecom a multiddo a sua volta. Em
virtude do uso do espago comum por muitos a cidadepoucos deixa de ser o lado de fora
das moradias. A rua recebe qualquer passante aei@asor isso “[...] a cidade pode abrir-se
diante do transeunte como uma paisagem sem sol@iESJAMIM, 1989, p.192).

Desse modo, pode-se aproximar a banalizacdo dgcesmeanum, ao processo de
despersonalizacdo citado por Friedrich na poétec&larles Baudelaire. JA que este poeta
diferentemente dos poetas romanticos, conformdesrasla critica que estabelece apenas a
subjetividade como recurso poético, busca desabilitna leitura aos seus poemas pela via
biografica. Em linhas gerais, pode-se pensar queartir do “poeta da modernidade”, o
poema passa a ganhar os sintomas de crise, dedieagéo, de forma mais abrangente.

4 A andlise do poema “A bruxa” foi realizada pommém um das avaliacdes aplicadas pela professdra Dr
Mirella Marcia Longo Vieira Lima, na disciplina LBBB7- Teoria da lirica, no semestre 2012.2, no pergam

que cursei algumas disciplinas do Bacharelado etrasé/ernaculas no Instituto de Letras da Unived
Federal da Bahia.
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Com a finalidade de encontrar a pluralidade deifstgggdo por meio da palavra, os
poetas modernos recorreram ao exercicio da expeagéo da linguagem. Os parametros
para a composicdo do poema como: a sintaxe, agree@&fa comparacao sofreram alteracées
que fazem com que o leitor desconfie de certa amlaiade devido a auséncia destas
convenclbes de escritas e/ou estilisticas na paesderna. Em sintese, a pluralidade de
significados relaciona-se com a tensdo dissongntgje esta dissonancia é resultado de um
processo maior de ruptura de significados tant@aropo religioso, quanto no filosofico e
ideoldgico ocorrido na modernidade. Logo, a anoidade apontada por Friedrich ndo é nada
mais do que uma auséncia de padréo estético rezidahmara explicar a poesia moderna. Se
a civilizacdo humana a partir do século XIX quesdia existéncia de Deus por que a
linguagem sairia incolume desta batalha?

De acordo com Hugo Friedrich (1978, p.17),"[...]sD&és maneiras possiveis de
comportamento da composicdo lirica — sentir, olaserransformar — € esta Ultima que
domina na poesia moderna e, em verdade, tanto eodgurespeito ao mundo como a
lingua.”. E necessario destacar desta afirmaca&omot“transformar”, pois dele se extrai o fio
condutor que permitira desenvolver a argumentacéa da questdo: em que medida a lirica
moderna se afasta e/ou se aproxima da lirica cqui€mea?

A transformacé&o caracterizava-se como um movimgrgponderante para a definicdo
da poesia moderna, pois tornou possivel uma nog&ujéito lirico concebido para além do
estado animico do poeta, contrastando, assim, coradagdo romantica, que postulava o
recurso da emotividade como elemento essencialdistiaguir este género literario. Se esta
afirmacdo € ampliada para épocas posteriores, @wrgeriores como na Grécia Antiga,
percebe-se como 0 género lirico ndo cessou dersagucurso a caminho de alteracdes, e,
simultaneamente, permaneceu com tracos espec#dimosua composicdo, que remetem a
parametros seculares. Neste sentido, a tensédoreptugas e permanéncias dentro do género
€ o ingrediente para garantir o combustivel necesg@ra a combustao ininterrupta do
incéndio chamado poema.

A crise do sujeito iniciada pelos romanticos alesnde alguma maneira desemboca na
conjuntura da sociedade moderna e, consequentemeatecontemporanea. O termo
contemporaneo arrasta para si uma avalanche déamagsentos insollveis, tornando a sua
propria definicdo problemética. Sucessivamentapsdedricos tentaram definir este periodo
de tempo intitulado como contemporaneo, entreténtoma discussdo que permanece em
aberto. Como se delimita a literatura em prosa e/ersos atual? A partir de que década se

considera a lirica aqui estudada como contempoPar@am o objetivo de tornar esta
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discussao mais produtiva, o contemporaneo foi deluinitado como a literatura produzida a
partir dos anos 08 Karl Erik Schollhammer (2009) procura situar aolpematica
conceituacao deste termo a partir de leitura adgi@ioAgambem, que define a partir de
Nietzsche, o contemporaneo como intempestivo, ntidgeem que é impossivel defini-lo
plenamente. Segundo Schollhammer (2009, p.9),
[...] O contemporaneo é aquele que, gragas a ufeeed¢a uma defasagem ou um
anacronismo, é capaz de captar seu tempo enxergBdo ndo se identificar, por
sentir-se em desconexdo com o presente, cria umlcrdp qual é possivel
expressa-lo. Assim a literatura contemporanea aéb reecessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inaglmuama estranheza histérica
gue faz perceber as zonas marginais e obscuraseedenpe, que se afastam de sua
I6gica.

Portanto, entende-se 0 contemporaneo como um motomgue, por estar em
constante processo de tornar-se, apresenta coraotardstica principal a parcialidade de
significado, ou seja, capturar todos os contornestadvertente da literatura € uma tarefa
herculea, assim como alcancar todas as possiteldael leitura de qualquer poema. Definir a
geracdo de poetas surgidos no século XXI, ndobjedivo deste estudo. Entretanto, postergar
a definicdo ndo afugenta uma discusséao criticacacste assunto. Propde-se um panorama
da producdo poética veiculada na internet na cquemeidade, através de uma leitura
comparativa entre o poeta portugués Rui Torres3)19@ a poetisa Angela Vilma (1967).
Essa abordagem visa estabelecer mais distanciasdmtgue aproximacdes do fazer poético
dos autores mencionados.

O poeta Rui Torres se insere na lirica contemparat@vés do largo uso da técnica
presente na era digital, como o uso de imagenssgqu®rmam na tela ao clicar em uma
palavra, nas letras eflash que necessitam de uma postura diferente por gadetor frente
ao texto e no uso de simbolos emprestados da cagduuigrafica, por exemplo. A sua
realizacao lirica permite a ruptura com o modedditional (século XI1X) de leitor, de poeta,
de poema, a0 mesmo tempo em que recupera, em algadida, uma tradicao literéaria,
como a promovida pelos poetas do Concretismo nasecX. Para efeito de discussao, é
importante examinar as duas tendéncias: o usocda#ée da tradicdo presentes na lirica de

Rui Torres.

6 Termo empregado pelo teérico Karl Erik Schollham(@09) para definir a geragéo de escritores leiass

a partir dos anos 2000.

4" Licenciado em Ciéncias da Comunicacdo (UFP, PoMo). e Ph.D. em Literatura luso-brasileira (UNC-
Chapel Hill, E.U.A.), P6s-doutoramento como Bolseita Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia (COS -
PUC/SP, Brasil) Agregacao em Ciéncias da Informad¢&studos Multimediaticos (UFP, Porto). Investigada
Unidade 1&D FP2S (UFP) e do Centro de Comunicacéptd) e Pesquisa Partilhada (ECA, USP, Brasil).
Membro do Board of Directors da Electronic Literat@rganization.
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Octavio Paz (2012) desenvolve uma argumentacécader relacdo entre a poesia e
0S NOVOoS recursos técnicos como computador, télewdsradio. Para ele, quando um poeta
recorre ao uso do computador para a elaboracaoatog nao esta anulando-se, mas fazendo
uso de uma técnica similar ao processo de criagataha. A técnica apresenta-se como
funcéo, ndo como significado para este tedricofa&er uso do aparato tecnolégico, o artista
ainda é o elemento primordial para a realizacdoalirpois é, por sua vontade, que as
engrenagens que constituem o poema sédo escolsiglasy elas audiovisuais, digitais ou
escritas. Neste sentido, a técnica apresenta-se aaminstrumento critico, pois possibilita
pensar: 0 que € o poema? Na visdo de Octavio2Ra2 (p. 327),

[...] a técnica muda a poesia e a mudara cada eéz Mao poderia ser diferente:
sua intervencéo afeta tanto a transmissao e agéeefe poemas como 0os métodos
para compd-los. Mas essas mudancas, por mais pagujue nos pare¢cam, ndo a

desnaturam. Ao contrario, devolvem-na a sua origgangue ela era a principio:
palavra falada, compartilhada por um grupo.

E nesta perspectiva que as composi¢cbes de RuesToem particular o poema
intitulado “PoemAds - Sob o signo da devoraéioapresenta a unido da técnica na
elaboracdo poética, por parte do poeta, e 0s eops & poesia concreta, largamente
sedimentados nos manuais de teoria literaria. Qapa#oma a relacdo existente entre a
imagem e a palavra, como também reconhece a aaigft dos movimentos literarios de
vanguarda em sua producdo. Pode-se exemplifica mestonhecimento na alusdo no
subtitulo, do poema em destaque, ao movimento mistierdesenvolvido no Brasil em
1922

O “PoemAds - Sob o signo da devoracdo” torna-seesgptante da poética digital
produzida neste inicio século. Devido as caratieats apontadas Marjorie Perloff (2013),

como por exemplo, a distor¢do sintaticdacionalidade apropriacdo de outros textos, uso

8 poema disponivel em: < http://www.telepoesis.metfpads/>. Acesso em: 30 set. 2015. Esta produgéo pa
ser lida de forma mais satisfatéria, necessitaedorso da internet, por essa razao reproduzimaanego 0
passo-a-passo do poema, por meio de captura de tela

90 contexto sécio-histérico brasileiro anterionatiguracdo da Semana de Arte de 1922 foi caraaderigor
conflitantes questdes politicas. De acordo comd.tt@lena (1996) a greve geral em SP, a formacéicleos
anarquistas, as consequéncias da Revolucdo Rosgareblemas da politica interna colaboraram padvento

da Semana de 1992. Para Alfredo Bosi (2006, p., 3A0Bemana foi, ao mesmo tempo, o ponto de encal#s
varias tendéncias que desde a | Guerra se vinmararfdo em S&o Paulo e no Rio, e a plataforma gumitaea
consolidagdo de grupos, a publicagdo de livrosstey e manifestos, numa palavra, o seu desdobramsviva
realidade cultural.”. Desse modo, o modernismo masiB foi um movimento caracterizado pela busca de
renovacdo nas artes. E na década de 30 do sécylauéXeste movimento artistico alcanga uma aceatuad
repercussdo no Brasil, essa etapa € chamada déeasea do modernismo, que pode ser sintetizadtase
carateristicas: a busca por uma “[...] renovacéé&tiea permanente, através do aproveitamento diosijpios da
vanguarda, com a “degluticdo” pessoal e autbnoaaptacao ao panorama brasileiro; a revisdo debftEgla
patria” relida agora do angulo do colonizado; atatizacdo do falar do brasileiro, o resgaste didgqgal e
regional, [...] questionamento dos temas do natiima e da identidade cultural brasileira” (HELENEQ96,
p.51).
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extensivo de palavras e/ou frases de lingua eglirang\o analisar apenas uma caracteristica,
a citacionalidade,contida neste poema, percebe-se como, apesar thky d@ses que sao
proprias deslogansde produtos diversos, o poema garante ao leitdidee a0 mesmo tempo
em que ironiza todas as convencdes de elaboracaamdeoema impresso seja ele de
vanguarda ou tradicional. A recorréncia das c#agde segunda méao torna-se o vigor do
texto e ndo mero apéndice, como afirma MarjoridofgP013, p.48),

[...] O uso do texto apropriado de outros autonesluindo material de arquivo,

documentérios, manuais de informacao e, recentemneéeatdiscurso da internet, do

hipertexto ao blog ao banco de dadosiitacionalidade— com sua dialética de

remogdo e enxerto, disjungdo e conjungdo, suapetetracdo de origem e
destruigcdo- é central para a poética do século 21.

O uso do procedimento tecnoldgico, no século XXdhhpu proporcdes mais amplas
com a utilizacdo das novas tecnologias para agagéo e elaboracéao literaria tanto em prosa
guanto em versos. Embora haja um volume de estefdsados no texto em prosa, pode-se
perceber através destes poetas, aqui abordados, @movas tecnologias possibilitaram
tornar o seu fazer literario mais visibilizado. Aeferir-se aos modos de publicacdo e/ou
veiculacdo da producéo literaria é que a poetisgefanVilma aproxima-se de Rui Torres na
lirica contemporanea.

Enquanto Rui Torres se alimenta do fazer literioduzido pelos concretistas e
exercita ao maximo a relacdo entre a poesia e racgédigital, Angela Vilma faz uso
comedido das novas tecnologias, utilizando aperfi@samenta ddlog para a publicacdo de
seus textos. Mas, assim como o portugués, retomazen literario precedente. E evidente
que os poemas produzidos por Rui Torres distansmrda producdo da poetisa devido a
varios elementos. Entretanto, esta € uma caraatara lirica contemporanea, promover o
convivio de diferentes tendéncias que ora segueom@epcao do lirico secular, ora divergem
desta concepcéo.

Em linhas gerais, ao analisar os poemas postadddogoAeronautada escritora
Angela Vilma, durante o ano de 2012 é possivel gienc como a realizacéo lirica desta
poetisa aproxima-se de uma concepc¢ao de liricaulado pelos roméanticos. Seus poemas
evocam a constancia da referencialidade na primpgssoa do discurso, logo, da
subjetividade, mesmo que ela ndo possa ser mat Bpoca contemporanea, entendida
como produto de uma sinceridade transparente cannora. Ao contrario de Rui Torres, ela
se utiliza da linguagem de outros por meio da texénalidade e ndo datacionalidadeem
seus poemas. Evidencia assim, como a lirica comté&mpa busca, também, tornar possivel

para leitor o reencontro de sua subjetividade comagem do mundo.
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Se a producgédo poética publicadabtog Aeronautsse afasta daquela produzida pelo
poeta portugués Rui Torres, situacdo diferentereaprando se compara a producao literaria
da escritora, Angela Vilma, com a de outra podiiiana chamada Kéatia BorgesAcredita-
se que ambas apresentam um grau de interlocugdoétiaa produzida na Bahia atualmente,
devido a alguns fatores, como por exemplo, puldizéldurante algum tempo emlogs
pessoais na internet e, em certa medida, recorramatica da memoria em alguns de seus
poemas. Tanto uma quanto a outra se opdem as tidesaestéticas” em seus poemas,
provenientes dos recursos computacionais, assino goatica Rui Torres em sua pagina na
internet. Esta particularidade presente na prodpo&tica das poetisas baianas colabora com
a nocdo de anacronismo desenvolvida por Célia Badf2011) que afirma que a poesia
contemporanea brasileira ndo recua diante de urdcasanacronica, conforme ditam alguns
criticos, mas que ao contrario se fortalece comsestes de outros tempos. Como aponta a
pesquisadora a seguir, “[...] gostaria de propoa estratégia de leitura e avaliacdo da poesia
brasileira contemporanea direcionada néo pela aedesseu carater anacronico, mas, muito
pelo contrario, pela consideracdo de um possivielr vaerente ao préprio anacronismo.”
(PEDROSA, 2011, p.11).

Nestes termos, o que Célia Pedrosa (2011) consaeeardnico é a tendéncia em
escrever e ler poemas nesta época dominada pelas tecnologias e por uma cultura
midiatica que “[...] desestimula a leitura rumirean¢ solitaria de textos em que a
escrituralidade € componente nuclear.” (PEDROSA,12®.11). Além disso, assinala a
propria postura dos intelectuais que questionamiteratura com viés canbnico e
simultaneamente ignoram a complexidade de constrdedum texto poético. Ao analisar
alguns poemas de Antonio Cicero, a estudiosa dengte a recorréncia a figuras miticas,
como na lirica classica, favorece uma leitura aodigntre a identidade do eu-lirico e do
sujeito empirico.

Neste sentido, acredita-se que este matiz anaordricpoesia de Angela Vilma, e
talvez por prolongamento nos versos de Katia Boggpersonifique na busca constante por

parte da autora de uma tematica centrada no réstabento da memoria pessoal, familiar,

% poetisa nascida em Salvador, em 1968, faz peotéanto, da mesma geracdo da escritora AngelaaVilm
(1967). De dezembro de 2006 até dezembro de 208%a Borges manteve constante as postagersagp
Madame K( https://mmeka.wordpress.com/), no qual divuigpeemas de sua autoria, comentarios e textos de
terceiros. Além disso, possui alguns livros puldl@scomoDe Volta & Caixa de Abelhg2002),Uma Balada
para Janis(2009), Ticket Zen(2010), Escorpido Amarelg2012). Ela é jornalista e mestre em Literatura e
Cultura pela Universidade Federal da Bahia, atuateneursa o doutorado na mesma instituicao.

1 0 verbo esta no passado devido & interrupcéo lleacdes neste suporte virtual, no caso da eszritngela
Vilma, as ultimas publicacdes aconteceram em deri2014, enquanto que com Katia Borges, 0 encentame
do blog ocorreu antes, em 2009.
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logo coletiva. E patente que o retorno a esse iteujgico” na contemporaneidade também
apresenta um fator que pode ser entendido comad®poca, visto que “a unidade” deste
sujeito ha tempos se perdeu, mas isso também pgmiécar uma perspectiva presente no
contexto contemporéaneo, ja que permite a convieédei tempos diferentes no interior de
outro tempo, ou seja, perspectivas diferentes dbzagdo poética que se embaralharam
produzindo elementos novos e aparentemente cons/ecomo por exemplo, a produgéo de

poesias em meio ao universo tecnologico.

4.2 Uma apreciacao dos tracos de memoria na poebiaiana contemporanea

Aleilton Fonseca (2004) argumenta que a Bahia é tema de “poetas®desde o
século XVII com Gregorio de Mattos, passando péetum XIX com Castro Alves até chegar
ao seéculo atual, o XXI. Conforme afirma na apresgio doConcerto lirico a quinze vozes
(MELO, 2004, p.15),

[...] Bahia, terra de poetas. Esta imagem expriema b forca dos baianos na poesia
brasileira, condig&o reafirmada a cada novo auterweem emprestar sua voz a este
concerto lirico. De fato, desde a voz fundadoraGdegoério de Mattos e a lira
romantica de Castro Alves, 0s poetas vém se sudedertom uma mareante
producdo durante o século XX, e que continua iatengs dias atuais. Essa
renovacgao constante faz com que diferentes geragiastores convivam, se leiam
e se conhecam, estabelecendo um fluxo de expex®nmmitivacdes e aprendizagens.
Isto fortalece a vida literaria e a criacdo liriparque forja elos, revela afinidades
eletivas, encoraja a persisténcia, gera equililpassibilita o reconhecimento e
promove a poesia como um bem e um legado indispend&ultura.

Apesar do tom entusiasta no primeiro paragrafopdesantacédo deste referido livro, o
escritor aponta algumas das dificuldades encordrpdibs poetas baianos para a publicacao
de seus poemas, como por exemplo, a auséncia teasdde grande porte e de leitores
interessados no género textual poema. Aponta carstifigativa para essa negligéncia
literaria na Bahia, tanto por parte do publico daado mercado, o desgaste emocional
causado pela vida atual que “[...] ndo reserva tepgpa que se alimentem a sensibilidade e a
imaginacéo nas fontes da poesia” (MELO, 2004, p.15)

A partir da geracédo de 90 do século XX, época e aescritora Angela Vilma passa
publicar de forma mais ampla, os poetas e, taliemenos intensidade, as poetisas passaram

a encontrar meios que tornaram mais acessivel lc@géo, como por exemplo, as revistas e

%2 Esta argumentacéo de Aleilton Fonseca (2004)lés#ia a um julgamento de valor para o poeta Cédies
emitida por José de Alencar (1828877, em carta (1868) a Machado de Assis. Esta adiapnsiste em
elogiar a terra natal do poeta, como pode ser wisttrecho: “llmo Sr. Machado de Assis. — Recelieona
visita de um poeta. [...] O Sr. Castro Alves é ledispdesta grande cidade, alguns dias apenas. ¥.aPaulo
concluir o curso que encetou em Olinda. — NasceBatda, a patria de tdo belos talentos; a Atenasilbira
que nao cansa de produzir estadistas, oradoresspoguerreiros.”.
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concursos literarios na Bahia, bem como o patrocité eventos literarios por parte do
Governo Estadual. Nota-se como a publicacdo emsnfaraamentas tecnoldgicas ndo séo
mencionadas, comoldog, por exemplo.

Nas proximas linhas, desenvolvem-se as analisespdemas selecionados para
evidenciar a relacdo entre a memoria e a criac@tigaopara a poetisa Angela Vilma. Em
termos gerais, 0s poemas selecionados ndo apnmesanta constancia nos aspectos formais,
como, por exemplo, um padrao de estrofes, vergdiw®& esquema de rimas. Cabe acrescentar
ainda que é ausente um esquema de metrificacédvensss. O que pode ser percebido pelo
leitor € a presenca do aspecto sonoro em algumsgsenas, apresentado de modo irregular,
pois as rimas alternam de perfeitas a imperfeit&nealguns momentos, pode-se observar a
falta de rima. Devido a auséncia destas caractagsfiormais nos poemas selecionados, néao
serdo enfatizados estes elementos durante a ard@jiserealizada.

Os quatro poemas aqui trabalhados evocam a cagacdkalembrar e/ou esquecer
pelo eu-lirico, eles por meio da linguagem clamaato petorno da infancia e/ou juventude.
Estecorpusse caracteriza por acentuado teor lirico, acreitgportanto, que estes poemas
enaltecem a subjetividade permeada pela capacakatEmbrar. Por ordem de apresentacao
os titulos dos poemas sdo: “Tudo o que guardo’nt@a para dormir”, “Baby” e “Exéquias”
todos foram publicados rdog Aeronautaentre os meses de abril a junho de 2012. Em geral,
estes poemas promovem por meio da “experiénciacabétomo afirma Octavio Paz (2012,
p.161), a criacdo de si, tanto da poetisa quansosdos leitores, por meio da linguagem.
Conforme assinala o trecho a seguir,

A experiéncia poética é uma revelacdo da nossagamdriginal. E essa revelagao
sempre desemboca numa criacdo: a de n6s mesmerelacdo nao descobre algo
externo, que estava ali, alheio: o ato de descabplica a criacdo do que vai ser
descoberto, 0 nosso proprio ser. E nesse senti®godizer, sem temor de cair em
contradicdo, que o poeta cria o ser. Porque o&®eéralgo dado, no qual se apoia o
nosso existir, mas algo que se faz. O ser nao p@a@oiar em nada, porque nada é

o seu fundamento. Entdo ndo ha outro recurso seajitar a si mesmo, criar-se a
cada instante.

No poema chamado “Tudo que guardo” (VILMA, 20 &fy12), composto por versos
brancos, versificacao irregular, o eu-lirico vessdre a capacidade de guardar os objetos
triviais, que podem ser catalogados em um impostedda, a0 mesmo tempo em que busca
encontrar poesia em um dia comum. Neste contertoegpe-se a existéncia de um conflito
entre as demandas da vida prosaica e da vida miémi& desejada pelo sujeito lirico. Em
outras palavras, o sujeito lirico imerso em obiigacdiarias almeja a poesia para que assim

possa se desvencilhar dos grilhdes da desgastant;m@ona vida diaria. A escolha deste
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poema para iniciar a discussao entre a tematicaatadria e a producdo lirica deve-se a
alusdo do papel do esquecer e do lembrar no ekedzsianemoria realizado, neste caso, pelo
sujeito-lirico. A acdo de esquecer e de lembracuda-se neste poema. Segue abaixo, na

integra, o poema:

Tudo que guardo

E preciso declarar
o infatigavel imposto de renda
mas busco um livro de poesia
quero ler poesia

5 nesse dia tao frio

Esquecam que tenho nameros

gue me identificam sem apuros.
Esquegam de mim, que néo sou Util
para o mundo, de forma alguma.

10 Na minha casa tem facas
gue nunca usei, e colheres, e pratos.
Janelas abertas como precipicios
anunciam atos dos mais graves, vazios
de qualquer realizacao.

15 Prefiro muito mais aquele filme
em que desapareco; personagem
vivo por dois segundos, num edificio
gue em breve se desmorona.

Eu colecionava pedras, de todos os tipos.
20 Nelas gravava datas e simbolos
de minhas passagens absurdas.

Eu guardava pedras, como tantos
como tantos guardam selos
em albuns refinados.

25 Continuo sem nada saber
sobre o amago de qualquer nimero.
A poesia muda, inescrutavel
€ tudo que guardo, e ndo tenho

A poesia funciona como uma espécie de exilio a &sdatigavel” vida trivial,
composta pelo “imposto de renda” e por uma atmasfea” com o encanto do tédio. Diante
da obrigacdo de lancar os dados financeiros doStopte renda em uma paginavael por
exemplo, o eu-lirico recua da tarefa, através dguogdo coordenativa adversativa “mas”
(v.3). Verifica-se, assim, uma tenséo entre ozgrae o “dever”. O eu-lirico passa a ir
contra a demanda burocratica, realizada por alguroastenas de brasileiros, e
desesperadamente busca o “calor” em um livro deipo€omo se pode perceber nos versos

(1-5) da primeira estrofe: “[...] E preciso declévainfatigavel imposto de renda/mas busco
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um livro de poesia/quero ler poesia/nesse dia t@d (VILMA, 2012). O “E preciso”
garante um tom de imposi¢éo, de obrigatoriedadacda de declarar o imposto de renda,
independente da vontade do eu-lirico de fazer isso.
Na segunda estrofe, a voz poética continua em mmetoquente, esbravejando contra

esse mundo de numeros e do capital. Ja que pamandontapitalista ndo ha lugar para a
poesia e/ou literatura, pois ndo ha serventia, & atividade inGtl®. Neste momento, é
possivel associar esta ideia desenvolvida a unmecerde Clarice Lispector chamada “Vocé é
um namero”, na qual a escritora versa sobre a igipdidade de viver em sociedade sem a
presenca de numeros que a “[...] identificam semwrcs) (VILMA, 2012). Na referida
cronica, a prepoténcia e a utilidade dos numer@® a®m vida do sujeito por toda a parte, ja
gue sdo 0s numeros os elementos capazes de oodpeezurso biolégico da vida, ou seja,
nascer, reproduzir e morrer. No nascimento recebers numero de identificacdo e, ao
morrer, um atestado com outro nimero. Segundodglaispector* (1999, p. 365-366),

Se vocé ndo tomar cuidado vira um ndmero até paresmo. Porque a partir do

instante em que vocé nasce classificam-no com uneral [....] E quando a gente

morre, no jazigo, tem um nudmero. E a certiddo déeodambém. Nd6s ndo somos

ninguém? Protesto. Alids é inutil o protesto. E vai meu protesto também é
ndmero.

>No qgue diz respeito a inutilidade da poesia, ArddBiiasileiro (2002) apés leitura ao pensamento detim
Heidgger (1889-1976 afirma que a poesia € perigosa. Conforme Heidggeoesia é “0 mais perigoso dos
bens” @pud BRASILEIRO, 2002, p. 118), porque a linguagem athbda no poema fornece as condicbes
necessarias para revelar o ser, ao mesmo tempoepode também desestabilizar a existéncia torrs@don
perigo para o sujeito. Segundo Antonio BrasileR00R), Heidgger ndo defendeu a poesia como umial adier
inatil, ja que para ele em tempos de declinio, @stgs (isas) sdo necessarios na sociedade. Acelfssigunta
heidggeriana “para que poetas em um tempo indig@&néerespondida por Brasileiro (2002, p.154), gfiama
que o objetivo da poesia nédo é salvar nada, mdemuiar através da liberdade do poeta a condig@ama. Em
entrevista concedida ao JordalTarde Antonio Brasileiro (2003) considera que nos @gis a poesia perdeu
bastante forca na sociedade, e por isso, nenhupoéta (isa) oferece perigo a organizacao soa,gs armas
que dispbe sdo apenas palavras.

** Em relacéo a escritora Clarice Lispector (192%%7) é perceptivel & apreciacdo que a escritora Angeiza
nutre em relacdo a primeira. De 2007 a 2012, éymssontabilizar quinze postagens que se referescétora
de A hora da estrelaora por citacdes de trechos de seus livros, oreopinides a respeito de sua producao.
Angela Vilma ja desejou escrever como Clarice Lispe diz que durante a adolescéncia colecionos baos,
mas que descobriu depois as suas falhas. Por exeamluma postagem de nome Clarice (8 de out. d@)20
afirma: “[...]Clarice ndo passa na vida de ninguémpunemente. Levo Clarice nos 0ssos. Ja quis sic€l
Escrevi livro tentando imita-la. Tenho todos ossskwros. Cito Clarice nas aulas. E falo mal dericéa Me
perdi no mundo por causa dela. Meu horror pelo mwedn dela. Minha salvacao pela escrita tambémpé&ia
mim era uma santa. Acendia velas. Depois comepei@ber seus pecados, seus defeitos, sua verbpsegs
dramas inverossimeis.” Em relacdo a este desejuithe Clarice Lispector , Angela Vilma relata emtrevista
(2013) sobre o livrcEla, Jodo e o Terng1998) *“[...] ndo acredito nem um pouco nele: achpedante,
presuncoso, tentando ainda imitar Clarice. Tem antaccque muita gente gosta, chamado “Ana” , quené u
interlocucdo nitida e direta com Clarice: tanto tpra uma frase retirada do conto “Amor” e de pritpasao
coloco aspas. Alguém na UEFS apresentou um tralsbce tal narrativa e esta foi chamada de plagio:
entenderam minha brincadeira, que ndo deixou tanteéser sem graca. Ja era a hora (alias, ja tedsagdo da
hora) de largar a méde (Clarice) e voar sozinha.”.
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Na sequéncia, a voz lirica repete mais uma vezrlmoveEsquecam”, na tentativa de
deixar claro o desejo de “estar & parte”, destielieob frio e numérico. E verificada também
essa espécie de protesto em relacdo a assertividadérica diante da vida e da morte, tal
qual fez Clarice Lispector na crbnica citada. Aingesta estrofe é possivel perceber o
acréscimo de uma nocédo relacionada, a autossufigi&@os niumeros, ou seja, a utilidade
deles, em contraste com a inutilidade do eu-liapoesentado. Conforme os versos: “[...]
Esquecam de mim, que né&o sou util/para o mundfgrdea alguma.” (VILMA, 2012). Neste
momento, pode-se apreender a condicao de nulidak) gpoeta(isa) (e da sua subjetividade)
frente a sociedade saturada pelo desejo de luarsatisfacdo momentanea. Pode-se ir mais
longe e inferir o que é mais Util para a vida giiatia, os objetivos niumeros ou o0s subjetivos
poemas que o eu- lirico tanto busca neste poema?

Este senso de utilidade sera retomado na terceirafes nos versos 10-14, “[...] Na
minha casa tem facas/que nunca usei, e colhereprams./Janelas abertas como
precipicios/anunciam atos dos mais graves, vaaapidlquer realizacdo.” (VILMA, 2012).

A voz lirica apela para a importancia da funcdo d@nsilios da cozinha, para logo em
seguida negligencia-la. Pois, apesar de estes osbjdacas”, “colheres” e “pratos”
estabelecerem uma rotina sadia em uma casa, narara funcionais na casa apresentada
pelo poema. Isso quer dizer que a existéncia p@osidestes artefatos ndo o garante a
funcionalidade, € necessario haver motivacdo pafaricio. E como se o eu-lirico afirmasse
que a poesia é inutil, mas que existe na vida garataltando-lhe, quem sabe, uma
funcionalidade que precisa ser ativada pelos &storNesta direcdo, o poema registra uma
critica ao mundo capitalista marcado pelo excessobjetos que resulta na objetificacdo do
individuo.

No verso seguinte, as janelas (v.12) operam coemezito entre a vida publica e a
vida privada, domeéstica. J& que nos versos argsrievoca-se “minha casa” (v.10) e os
objetos que representam “o coracdo”, “o intimo’udea casa, ou seja, a cozinha. Itens que
sugerem a intimidade do sujeito, o resguardo didatdesordem social. Esta intromissdo do
publico na vida particular € anunciada por meio“gaelas abertas”. Estes atos pertencem ao
contexto exterior da casa, acontecimentos “graegpbstos diariamente em noticiarios de
jornais que remetem aquele universo frio e numétacqual foi falado anteriormente. O mais
curioso € notar como estes acontecimentos sdosvdeiaqualquer realizacdo, porque eles
fazem parte da vida comum, sem a necessidade delabmacéo complexa.

De algum modo, na quarta estrofe, acontece umauptEio das ideias apresentadas,

pois o leitor é arrancado do contexto da vidadtipara o espago do sonho. E verdade que “a



98

busca pela poesia’ na primeira estrofe ja sinalimacaminho para o “sonho, devaneio”. A
palavra “filme” (v.15) apenas refor¢a essa aborgagblo sentido em que a sétima arte opera
tanto na esfera do sonho quanto na esfera daadalidO termo “filme” funciona como uma
espécie de portal para 0 mundo onirico, no quai-kirieo pode desaparecer feito magica, ou
pode ser esquecido como tanto desejou na seguitdeedo poema que segue: “[...]
Esquecam de mim, que ndo sou Util/para o mundfprade alguma” (v.8-9).

Os termos “desapareco” (v.16) e “desmorona” (v.p8sentes nesta estrofe, fazem
alusdo ao esquecimento. Acao oposta ao ato de dembas que ndo € possivel pensar na
“lembranca” sem o esquecimento. Para Angélica Sqa@09), a tensdo entre “o lembrar” e
“0 esquecer” é o pilar da existéncia humana, paisréneio deste conflito que aquilo que foi
esquecido pode ser lembrado.

Esta estrofe funciona como uma introducéao para wmento passado, na qual a voz
poética recobra um habito circunscrito ao tempsads, ja que os verbos, a partir deste
momento, estdo no pretérito imperfeito: “coleciadav (v.19), “gravava’(v.20),
“guardava’(v.22). Estes termos sugerem a realizagdoma acao ocorrida no passado, mas
nao completamente finalizada, em raz&do da atividaemonica que recupera e protege as
experiéncias vividas e/ou imaginadas no arquivandenoria. Neste caso, a a¢do de lembrar
relaciona-se com o ato de “guardar” imagens. Par#oSAgostinho™ (354-430 d.C.), os
acontecimentos passados s6 podem ser lembradaseE®dixaram na memaoria por meio de
imagens. A memoaria se constitui por meio de imaggmestecem as palavras, as sensacoes, 0s
saberes da ciéncia e das matematicas. Como maséeho abaixo,

[...] Ainda que se narrem os acontecimentos vayfdja passados, a memoria relata,
ndo os proprios acontecimentos que ja decorreras,Sim as palavras concebidas
pelas imagens daqueles fatos, os quais, ao pasgmies sentidos, gravaram no
espirito uma espécie de vestigios. Por conseguantejnha infancia, que ja nao
existe presentemente, existe no passado que j& W&wém a sua imagem, quando a

evoco e se torna objeto de alguma descricdo, vefptampo presente, porque ainda
esta na minha memdria. (AGOSTINHO, 1980, p.269)

% Conforme Alves e Costa (2010), Santo Agostinhaignaa o que hoje se concebe como o estilo confessio
J& que é possivel perceber o exercicio do religgas@screver sobre si mesmo. Para ele, existesponmdéncia
entre 0 homem e Deus a partir de trés capacidadabréh, que sdo a memdria, a inteligéncia e a dent®or
isto, a memodria pertence a subjetividade do sujedependente do tempo em que ele se encontraéN&o
momento passageiro, mas algo que se reconheceato/mama constituicdo psiquica do ser humano. A éaream
para Santo Agostinho conjuga duas funcdes predomaisiaa recordacdo e a imaginacédo. Para José Carlos
Miranda (2001), a dependéncia da memdria aos ssntido limita a capacidade de recordar do humanis, p
para Santo Agostinho a memoria possui um carafgriteal, e por isto € sindbnimo de verdade e mordda
conhecimento. E funcéo de a memodria organizar adds dos sentidos” estabelecendo assim o sabeopara
sujeito. Neste caso, a recordacao apresenta-se wma espécie de fonte para a producao de conh@oime
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Nos proximos poemas analisados, ha a recorrén@aoeacdo da infancia como
elemento armazenado a sete chaves pela memoérite Neema em destaque, 0 objeto
guardado é a pedra. Objeto sem valor comerciat, fehuma cifra numérica. Mas, para o
eu-lirico, apresenta um grau de importancia edaile, como os selos colecionaveis ha
décadas por colecionadores. As pedras além deasdoipem “valor” monetario, também no
senso comum nédo apresentam utilidade, como a poesiaparece na primeira estrofe. Além
disso, pode-se pensar no contexto vivido pelatesargue projeta no eu-lirico caracteristicas
de sua propria identidade, tracos do ambiente esrvigreu durante a infancia. Sabe-se que a
escritora Angela Vilma morou em uma localidade pnéxa Chapada Diamantina, logo seus
brinquedos ndo poderiam ser outros sendo pedraenB@o “A simbologia da pedra na
poética de Angela Vilma” (2012), Rogério Martins @arvalho e Arilda Rufino da Rocha
estabelecem a aproximacgado entre a escritora, asspedsua regidao. Visto no fragmento

abaixo,

[...] a imagem da pedra esta presente em AngekmaVilesde muito cedo. Esse
deslocamento para junto da Chapada Diamantina, asdsstruturas rochosas que
cercam o ambiente contrastam com a pequenina Pdeitados pequenas e cabelos
longos, de olhos rapidos e escrita audaciosa, cdpgzenetrar na vida do leitor

através da sua poética que, ao mesmo tempo, quaaéedcorrendo pelos dedos, é
pedra que se funde em sabedoria, sensibilidadiezabe

Por sua vez, a pedripode simbolizar também o préprio trabalho de elatfw do
poema que exige da poetisa/poeta tensionar a fyegugara que dela floresca a poesia e a
partir dela transpor o tempo. Como diz Octavio 842, p.196): “[...] o poema esta em luta
consigo mesmo. Por isso ele est4 vivo.”. Essadutansentida desde o inicio da elaboracdo
do texto poético, seja pela selecdo de palavrgs, pela condensacdo/expressao do
pensamento. Verifica-se nos versos 19 a 21, ‘Eu] colecionava pedras, de todos os
tipos./Nelas gravava datas e simbolos/de minhasagess absurdas.”, como as pedras
apresentam-se como um recurso embrionario pargamiaacio dos signos pelo eu-lirico. E
nesta superficie aspera e irregular, mas de longgbidade assim como a memaria, que Sao

grafadas as “passagens absurdas”.

%6 A respeito das pedras é importante mencionar wémps de escritores brasileiros que fazem referéwi
elemento pedra. Em linhas gerais, estes poemasmvadrdua labuta com a linguagem para transfoaneéal
poema. S&o as produgdes: um poema de Cora Cof8ifi8) chamado “Das pedras” que sintetiza a impoigé
desse elemento mineral como metafora para a crjggética, observado no trecho: “[...]Entre pedcassceu a
minha poesia. /Minha vida... /Quebrando pedradalet@ando flores. /Entre pedras que me esmagavavarite

a pedra rude /dos meus versos.”; “No Meio do Caafidle Carlos Drummond de Andrade (2002), com oozers
“No meio do caminho tinha uma pedra/ tinha uma @edr meio do caminho® por fim “A Educacado pela
Pedra” de Jodo Cabral de Melo Neto (2012) com osogemais significativos: “[...] No Sertdo a pedée sabe
lecionar,/e se lecionasse, ndo ensinaria nadaase aprende a pedra: 14 a pedra,/uma pedra dengas
entranha a alma.”.
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O verso final “é tudo que guardo”, reitera o titaloesponde, de certa forma, o que se
anuncia na primeira estrofe o que para a poetiséatdeimporta € o que nao pode ser
contabilizado, ndo cabe na declaracdo de impostemn#a e também néo |he pertence, o
carater da arte/da poesia - a mais barata das eot@® diria Virginia Woolf - que € dada a
gratuidade. Embora nao esteja explicita em toda®s®s, a palavra “poesia”, é por ela que
o eu-lirico ambiciona ao longo do poema, tanto @jwetoma na Gltima estrofe (v.27). E este
mesmo eu-lirico, que apOs versar sobre a presatdecutidiana e divagar nos labirintos do
passado com o0s seus habitos ndo usuais de colepiedias, retorna ao presente com duas
conclusdes evidentes: a voz lirica, apesar do pErctaminhado, ndo aprendeu o que se
passa no interior dos numeros e/ou no dia-a-dite Essconhecimento, por sua vez, € o
motivo para a busca (por op¢do ao ndo) daquelagpges nao pode ser encontrada, ou
melhor, proferida.

O que a voz poética deste poema manteve guardade®er@mago desde o primeiro
verso foi a vontade, o desejo de encontrar a po@sgau-lirico torna publica as declaragfes de
imposto de renda, mas oculta dois elementos emo®migtintos: as pedras no passado e a
poesia no presente. Além de afastados pela quiestgmral, estes elementos estdo apartados
pelo préprio tecido que os constitui. Enquanto drp& um objeto tangivel, a poesia, por sua
vez, nao é. Mesmo assim, é possivel de ser peskerassim como a memoria. Entdo “a
poesia” torna-se, para a voz poética deste poeméphjeto” que se configura sempre por
um eterno presente. Esta busca nunca é finalizais,a vontade de encontrar o ndo dito
perpassard sempre a elaboracdo do poema. E estdagpropulsora para a producéo de
Versos para o sujeito lirico apresentado.

Para efeito de ilustracdo, é possivel estabelem®r @ poema “Tudo que guardo”
(VILMA, 2012) uma correspondéncia com o poema “[ddtava caixa de abelhas” (2002,
p.31) produzido pela poetisa baiana Katia Borgesa€brdo com Aleilton Fonseca (2062),
“[...] Katia Borges sabe que poesia ndo € confisedpor isso busca o equilibrio entre a
expressao e a vivéncia- que, amalgamadas, ddo aorpoema. Ela quer apreender a forma
para dar consisténcia lirica a matéria (re)colmdanemaoria.” De modo similar, a escritora
Angela Vilma transforma as suas experiéncias ematessubstancial para a sua producio
poética.

Em “De volta a caixa de abelhas” (2002, p.31), w-lfaco”, assim como no poema

“Tudo que guardo” (2012), realiza a tarefa de prese“coisas” que aparentemente néo

>" Afirmacéo presente na orelha do livro de nome hime.
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possuem utilidade. Estes elementos guardados faagim de um tempo pretérito, logo as
cartas, as fotos e os calendarios sao antigos. &fleeas servem para rememorar com
“tristeza” situacdes ja passadas. Mas que, messimasao guardadas com cuidado porque
fazem parte da memoria da voz poética. Esta memueaaolabora para a elaboracéo poética
também assume neste poema um ar de algoz, jA qu&maob sua vigilancia este “eu-
poético” que recorda episddios que do lado de flaraaixa ndo possuem importancia. A

seguir, reproduz-se o poema:

De volta a caixa de abelhas

Com zelo e alguma tristeza, guardo coisas:
cartas antigas, fotos antigas, calendarios.
Se me perguntarem a razao, direi que sei,
direi que um dia saberei...

5 Ha quase um ano aguardo noticias importantes,
dentro desta caixa de abelhas.
Todas as noites, o carcereiro chega,
pde sua cabeca na pequena grade e ri.

Amanha mesmo deixo estas coisas, esta caixa.
10 E algo que assumo cuidadosa,

como se soubesse que ndo vou voltar,

como se conhecesse 0 rosto que se oculta,

ou como se mentisse, quando sinto que sei.

Ontem mesmo o carcereiro esqueceu-se de vir.
15 Minhas lembrang¢as zuniram tontas,

entre as paredes desta caixa,

doloridas de saudade.

Os versos prosseguem com o desejo de que essd@assdesfaca, ou melhor, que a
prisdo a este tempo saudoso se anule: “[...] Amamgino deixo estas coisas, esta caixa./ E
algo que assumo cuidadosa,” (BORGES, 2002, p.3esmo assumindo determinado
cuidado em se despojar destas lembrancas carserariu-lirico € ciente que tal tarefa é
dificil, visto no verso (v.13): “[...] ou como seemtisse, quando sinto que sei.” Esta caixa
representa o espaco intimo do ser, € deste compatt que a voz poética reflete acerca da
efémera existéncia da vida: “[...] como se soubgssendo vou voltar.” (v.11), (BORGES,
2002, p.31). Entdo, nestas duas Ultimas estrofesreoco entrelagamento do futuro
representado pelo “amanhd@” e pelo “ontem” (passapiojsibilidade que sé é garantida
devido a funcéo da memoéria que pode reunir em umssante um antes e um depois. Como
na perspectiva de Silvina Rodrigues Lopes (20@R)p.

[...]JE na poesia, e a partir da poesia, que 0 peestp encontra a memaoria como
qguestao suprema, aquela de que depende o nossonuive mundo em devir, a
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nossa capacidade de reunir, em cada instante, tes arum depois pela operagdo
de uma faculdade primeira, que anima todas assfstcaldades, a memadria.

Em conclusdo, o esquecimento pelo esquecimenterimga memaoria para longe,
pois ela também possui a capacidade de organikarfipecondutor da lembranca a propria
subjetividade do sujeito. Por isso, nos ultimosesy 0 esquecimento projeta no “eu- lirico”
uma sensacgdo desnorteante, “[...] Ontem mesmo aeremo esqueceu-se de vir. /Minhas
lembrancas zuniram tontas, /entre as paredes daigts /doloridas de saudade” (BORGES,
2002, p.31).

O segundo poema de Angela Vilma a ser estudadoakaniCancdo para dormir”
(14 mai. 2012), a principio, o poema “can¢do parmni” pode ser lido como uma tentativa
de estabelecer uma relacdo com a secular compgsi¢dica chamada cancgéo. Isso porque a
seu modo o0 poema evoca um tom lastimoso de um a&woesquecido, além de esbocar um
comedido ritmo em seus versos, através do usonEs mos pares de palavras que seguem:
quis/vinis (v.2,3); mim/ enfim (v.7,8). Segundo Masd Moisés (1982, p.70), o tema que
perpassava a cancao poderia estar relacionadosaatoicos, morais, religiosos, entretanto o
mote preferido para a sua existéncia € o amor] e tal modo que a palavra “cancao”
invoca “amor”, e vice-versa.”. Para o estudiosterono “cancao” designa um texto poético
destinado ao canto, por isso possui uma claradelagm a musica. Nesta perspectiva, a
cancdo pode englobar diferentes espécies de poemas.

Apesar do referido poema nao trazer uma estrutueargmonta as antigas cancoes
produzidas em Portugal do século XVI até ao ségMbl, como por exemplo, introducéao,
texto,finda e uma regularidade nas estrofesm cinco ou mais estrofes com o mesmo
namero de versos e seis silabas obrigatérias nalandd verso, o que se pode observar € que
0 poema “canc¢ao para dormir” se esforca por mancaritmo que restabeleca o contato com
a forma secular da cancéo, e neste caso, aproeimes dos moldes da cancédo produzida
durante o romantismo em que a composi¢cdo abandfmmena métrica fixa, tornando-se mais
livre, mas preservando o tom melancélico e a mlidade. De acordo com Massaud Moisés
(1982), foi no periodo do romantismo que a cangémwu-se centro das atencdes, mesmo que
formalmente apresentasse mudancas no esquemaanétms a presenca de versos livres e
estrofes dispostas arbitrariamente. Durante o Musl®o brasileiro Cecilia Meireles foi uma
grande apreciadora desta forma poética no Brasgitleeciando mais uma vez como a
escritora Angela Vilma busca se alinhar a umachi@literaria.

*8 De acordo conk-Dicionario de Termos literarios de Carlos C&2010).
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Além do exposto o poema em estudo convida o leitesde o titulo, a perceber a
relacdo entre o sonho e a memaria, ou melhor, aritraginacdo e a memoria. Solange Fiuza
Cardoso Yokozawa (2006), ao analisar os poemas @# MQuintana, relaciona o ato de
lembrar ao de sonhar. Neste sentido, ao “voltarvaate anos”, por meio da linguagem,
Angela Vilma recria os acontecimentos reais em inda@s utilizando-se do recurso
primordial de outros escritores: a memoria. E nereixio mneménico que a poetisa pode
através da linguagem tornar uma experiéncia péaticem coletiva, pois este episédio
rememorado pode fazer sentido para uma coletivjdagldeitores, o publico. Para Solange
Fiuza Cardoso Yokozawa (2006, p.200),

[...Jo trato com a linguagem; a forga humana que ansegue imprimir a sua
experiéncia particular o olhar irénico e/ou lirmmm que “transvé” o seu passado, a
dimensé@o mitica que confere aos seres mais faeslido pretérito; esses e /ou
outros fatores; em conjunto ou em separado, fapemaque mesmo a meméria mais
restrita e particular, quando “transvista” pela gmacao criadora, possa significar
muito mais do que aquilo que um sujeito datadal®idual viu, sentiu ou inventou,

possa ter significado para muitos outros homensmquia conhecem do passado
privado daquele que escreveu 0s versos.

Em “Cancédo para dormir” (2012), é desejo do euwdiretornar aos vinte anos, e para
tornar possivel essa viagem de retorno ao pretéeitorre a um elemento externo e tangivel,
“os vinis”. De modo grosseiro, os “vinis” poderia®ar comparados a famosa “madeleine” de
Proust, no sentido em que eles invocam sensacfasste caso, sentimentos (o0 amor)
vivenciados no passado pelo sujeito lirico. Essianfunciona como objeto que desencadeia
o processo de recordacdo dos vinte anos. De acmmoFernando Py (1992, a obra
proustiana versa intensamente sobre a relagdo antremoria e o tempo. A memoaria
postulada por Proust, nesta obra, configura-se gléra da captura de imagens, como em
Agostinho, mas, busca explorar as sensacfes pdadugpielas imagens em determinado
tempo passado. Neste volume, o escritor francésetioa a memdaria involuntaria a partir da
narracdo de um acontecimento lembrado pelo narjadadulto, através da experimentacdo
de saborosos bolinhos doces franceses chamadoadideme. O sabor do doce resgata um
“[...] prazer delicioso, isolado, sem a no¢éao decausa”. (PROUST, 1992). Como se nota no
trecho que segue,

[...]JEla entdo mandou buscar um desses biscoitdssce rechonchudos chamados
madeleines, que parecem ter sido moldados na eatviada de uma concha de Sé&o
Tiago. E logo, maquinalmente, acabrunhado peldrdimnho e a perspectiva de um
dia seguinte igualmente sombrio, levei a boca ualbecada de cha onde deixara

amolecer um pedaco da madeleine. Mas no mesmoniestan que esse gole,
misturado com os farelos do biscoito, tocou meadsl, estremeci, atento ao que se

%9 Em prefécio a obr&&m busca do tempo perdido no caminho de Swann-Gor(t®92).
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passava de extraordinario em mim. Invadira-me wmerdelicioso, isolado, sem a
nocao de sua causa.

A memodria involuntaria é trazida a superficie sexisatravés de algum episédio
exterior que promove um estimulo e aproxima o plssao presente. Por isto, a memdria é
atemporal e, a0 mesmo tempo, mola propulsora dpdedentro da prosa ou da poesia. O
tempo neste caso é entendido como aquele que ast&dé ordem, fora da histéria. A
memoria involuntéria se diferencia daquela changelanemoria inteligente ou voluntéria,
porque, enquanto a primeira traz a lembranca seéesagentimentos de um momento fugidio
no passado, a segunda apenas armazena os datios, @danas palavras de Fabio Andrade
(2012, p.94), a memoria involuntaria é aquela que

[...] s6 é acionada quando a vigilancia do habitaeazédo desperta, vacila. Uma
experiéncia escapa dessa explicacdo simplificada[se instala no mais profundo
do sujeito, cheia de arestas, complexidades, agd®s, esquecida
momentaneamente. Um belo dia, em estimulo exteriona imagem, um perfume,
uma cancao entreouvida — faz que ela aflore, imiatiamente, viva em toda sua

forca reveladora, colocando o sujeito em contato seu passado nada resolvido,
introduzindo um curto-circuito no tempo.

A memoaria involuntaria promove o encontro de sim@gom um passado longinquo,
restabelecendo uma experiéncia que cronologicamseti& impossivel de ser vivida
novamente. A memaria involuntaria expde o que estiondido da consciéncia vigilante.
Neste caso, a lembranca necessita estar cobertampadas das quais nem mesmo o escritor
conhece. Por isto, ela alga 0 escritor a0 encotdrcsi mesmo no momento em que é
localizada. E este encontro gera a ruptura cormpdes com a morte. De acordo com Maria
Lucia G. de. Faria (2007), “[...] a memoéria invdiéma é a verdadeira alavanca da
redescoberta do tempo.”.

Em “Canc¢éo para dormir” os vinis sdo o estimulcapalcancar o curto-circuito no
tempo de que aborda Fabio de Andrade (2012). Arphetes, o sujeito-lirico realiza o seu
desejo de voltar ao tempo e encontrar-se com o@nasath sua roupa e os trejeitos da década
passada. E como se de repente, em uma espéciali@, soser amado surgisse em seu
“opala” azul escuro, automovel produzido no Bramih 1968 pela Chevrolet, em uma
atmosfera nostélgica. Essa aparicdo sem a neadssite coeréncia com o0 espaco-tempo
define a propria constituicdo do poema lirico gile@ Sompostos por imagens, ou seja, visdes
como Emil Staiger (1997, p.45) assinala “[...] Qi@aifalamos na poesia lirica, por essa razao,
em imagens, ndo podemos lembrar absolutamententleggs , mas no maximo de visdes que
surgem e se desfazem novamente, despreocupadassc@iacoes de espaco e tempo”. Por

meio da linguagem outros itens, como por exempdpala azul”, “cauda de serpente”, sédo
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trazidos pela voz poética com a finalidade de caonupo cenario de fundo retrospectivo. A

seguir, transcreve-se 0 poema:

cancéo para dormir

Voltar aos vinte anos:

0 que eu sempre quis.

Juntei, pois, 0s meus vinis

todos com dedicatérias,
5 para poder forcar a volta.

Lembrei por detalhe sua roupa,

€ 0 Sseu amor por mim

gue nao existia, enfim,

como tudo que ha no mundo.
10 E vocé foi surgindo

com aquele seu carro

bastante esquisito:

o opala azul escuro

com uma cauda de serpente.
15 E tinha os mesmos vinte anos;

incrivel, os mesmos vinte.

Nos versos 6 a 9, € curioso perceber como a lergdidm sentimento amoroso retorna
do pretérito com um teor de desilusdo, ou melham consciéncia histérica. Enquanto, no
primeiro momento, o eu-lirico lembra-se do amor cafetividade, no segundo, o que se
percebe € a inclusdo do distanciamento entre otoolgeo eu-lirico ocasionado pela
intromissdo do tempo cronolégico. Para Philippatala (2007), a memoria obedece ao
impulso da “lembranca pessoal” que torna possiwela relacdo afetiva com o passado,
selecionando fatos e esquecendo-se de outros, rwodst mitos. De acordo com
(JOUTARD, 2007, p.223), “[...] A memodria sabe tammbéransformar, consciente ou
inconscientemente, o passado em funcdo do presgmesentando a tendéncia particular de
embelezar este passado”.

O que se verifica no segundo momento, nos vers@9jv“...] que ndo existia,
enfim,/como tudo que ha no mundo.”, € a separagitedestado afetivo. Ao recordar o
passado fixado no presente, o eu-lirico percebeogsentimento embelezado pela memoaria
era apenas um trabalho imaginativo, ao mesmo teempoque considera inexistente a
totalidade dos seres no mundo. E como se a catteamor possibilitasse a continuidade da
vida, a suspensdo desta crenca significa que tédopassa de fantasia, ou seja, de uma
“cancao para dormir”.

Destaca-se nesse poema a escolha de palavras zpme fmrte de um contexto
coletivo, mas que permitem emoldurar o tempo aptade pelo sujeito-lirico. Deste modo, a
nocado de memdria postulada por Maurice Halbwac@8Q()lfavorece a leitura deste poema

lirico, visto que a memoéria da voz poética € emaia com elementos que compdem o
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contexto coletivo, e no caso, aludem a uma épguecédga, as décadas de 60/70 do século
XX. Evidencia-se assim, mais uma vez neste poemaaedo entre a histéria e a memoria.
Como afirma Pierre Nora (1981) a memoria perterceanpo do vivido, por isso, sempre
abrangente e em constante processo de construegorstrucdo. Por sua vez, a histéria, em
nome da ciéncia e na maior parte do poder fixarseum determinado ponto do passado,
encerrando-o neste mesmo tempo, logo a
[...] Memoria e [a] historia: antes de serem sin@s, tomamos consciéncia que
tudo opBe uma a outra. A memoria € vida, sempnegada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugita atdialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacfesssta® [...]. A histéria é a
reconstrugdo sempre problematica e incompleta émngo existe mais. A memoria

€ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no etgmesente; a histéria uma
representacao do passado. (NORA, 1981, p.9)

Em sintese, para existir, 0 poema lirico neceskitaelementos que fazem parte do
contexto histérico, como as palavras, a linguagetangbém do recurso da lembranca. O
poema requer a participacédo na vida coletiva nauoaade da qual faz parte, como também
necessita encontrar a individualidade do leitore @ ler o poema garante-lhe sentido.
Segundo Octavio Paz (2012, p.226), “[...] O poes®, de palavras, vai mais além das
palavras e a histéria ndo esgota o sentido do poeras 0 poema nao teria sentido — nem
sequer existéncia — sem a histdria, sem a comumidad o alimenta e a qual alimenta.”.
Assim, é nesta relacdo dialética entre o poetayemng, o leitor e a sociedade que a poesia
ganha sentido.

Em linhas gerais, o proximo poema, “Baly1LMA, 7 de jun. de 2012), sugere um
didlogo com a cancdo cantada por Raul Seixas de memonim&’. Em ambos, o eu-lirico
evoca uma menina de treze anos que, devido a und® racilante, se deixa levar por
romances proibidos, desatenta aos possiveis julgamde terceiros. E relevante indicar que
a idade evocada pelo eu-lirico no poema coinciae adase de transicdo da infancia para a
puberdade, e consequentemente para a descobegauddidade. Tanto na masica quanto no
poema o0 que se verifica € uma busca pela libertatieidual. Em seguida registra-se o

poema,

% Segue a letra da cancéo de Raul Seixas (1945-188%)da no alburAbre-te Sésam(@980): “Baby, hoje 'cé'
faz treze anos,/Vejo em seus olhos seus planosgEgue vocé quer deitar,/Nao dé ouvido a razé&wuéem
manda € seu coracéo, oh oh oh baby,Oh Baby,/Als&galivros no peito,/Esconde o que é tao perféiicsei

que vocé quer deitar,/Nao da ouvido a razdo, n@rQuanda é seu coracdo, oh oh oh baby,A madrecdiaes
te ensina,/A reconhecer o pecado,/E 0 que vocé gentim,/Mas, baby, baby,/Deus nédo é tdo mal absho,
ndo, ndo, nao...Baby, no quarto crescente da kesciibre a vontade que é sua/Eu sei que vocé qter /0o

da ouvido a razdo, ndo/Quem manda é seu coracanamkha do batom vermelho,/Por que esconder no
lencol,/Se dentro da imagem do espelho.../Babyy,laknferno é o fogo do sol/N&o, ndo, ndo, néo...
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Baby

Onde se escondeu a menina
gue colocava rabo de papel nos transeuntes?
O que foi feito dela, a Baby de Raul Seixas,
namorando escondido?

5 O que foi feito de seus treze anos,
limpidos, como vitrines de outro mundo?

Tenho saudades dela,
livre da moral dos homens.
Tenho saudades dela,
10 prinad, como 0s sonhos.

Seus cabelos cacheados estdo presos
na fechadura de uma porta antiga.
E preciso que anjos terriveis,
aqueles que transgridem no céu,

15 solteeus cabelos, esses cachos,
tragam de volta a menina.

7

Nestes versos, a voz poética deixa evidente gue rasinento € marcado pela
liberdade perante a “moral dos homens”. Neste d®n#io recobrar a infancia, por meio da
linguagem, a poetisa reelabora os acontecimendis per meio da forca criativa da memoria.

Para Solange Filuza Cardoso Yokozawa (2006, p.199),

[...] De fato, a faculdade de rememorar esta mtimente ligada aquela de sonhar.
Lembrar um acontecimento passado é também soni@sti-lo com manto do
desejo. E por isso que as recordacdes da infaociduzem quase sempre a um
espaco edénico. Lembramos da infancia que tivemuss,também e sobretudo, do
gue gostariamos de ter tido.

Ainda conforme a pesquisadora, é na modernidagarta dos fins do século XIX)
que se observa, de forma mais expressiva do queeeindos anteriores, a utilizacdo do
recurso da memoaria como fonte de criacdo poétiagacrso de tornar a memaria objeto para
a criacao esta relacionado a impossibilidade doemomeverter o passado que ja se esvaiu, ao
constante estado de transitoriedade que move tdmem como, a intima relagdo do tempo
com a morte. Estes elementos se evidenciam na épmi@rna, visto que

[...] a recorréncia a memdria como impulso primaleocriacao liga-se também a
assaz comentada fratura que se opera entre caagtist época moderna. N&o
conseguindo se integrar na sociedade burguesgnt@otrando ressonancias para a
sua arte na cidade modernizada, desacreditado aipesso técnico e cientifico,

sofrendo as consequéncias dessas e de outrasadratis que, o artista busca
insistentemente, em sua criacdo, recuperar um tempgue ainda ndo houvesse se
manifestado essa cisdo entre o eu e o0 mundo. EéEEssim, abundantemente, a
recriacdo poética de um passado — notadament@rciaf em que é possivel viver

em um estado de graca, com o qual é possivel manter relacdo de fusao.

(YOKOZAWA, 2006, p.213)
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Este poema possui um alto teor existencial, ja @ueu-lirico saudoso da menina
escondida se pergunta reiteradas vezes o queifoida sua meninice e também da sua
liberdade. E comum a associacdo entre a liberdade irfancia, pois neste periodo a
subjetividade do sujeito ndo esta atrelada a mstas de poder, ou a comportamentos
institucionais como aponta Joel Birman (2000). Aldisso, conforme ja foi assinalado, este
periodo da vida convida o eu-lirico do presentecgefar nas suas retinas, ja envelhecidas, o
passado como algo luminoso, limpido e pleno dezeeglo e, por conta disto, questiona-se a
cerca deste mesmo pretérito, nos versos 5 e 6]O[.que foi feito de seus treze
anos,/limpidos, como vitrines de outro mundo?” (MA,2012).

E interessante, neste momento, chamar atencamdaofula memoria no processo de
construcdo da subjetividade, pois o eu-lirico dpsma propde 0 encontro com essa menina
ja distante em termos do tempo cronoldgico. Ecléai §1994) aponta que, apesar de
possuirem conexao, a “memdria-habito” e a “memvealadeira” convivem em conflito,
porgue, na medida em que o individuo sedimenta amisuas lembrancas no campo do
habito, menos espaco resta para trazer a tona mwageorridas no passado, livres das
amarras da experiéncia cotidiana. Entretanto, adriampresenta-se assim como elemento
primordial para o estabelecimento da subjetividdde sujeito, evidenciando como este
recurso, subjetivo e singular a cada individuo, sppsuma funcdo crucial para o
estabelecimento desta subjetividade. Assim,

[...] a memodria permite a relacdo do corpo presepnin o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no processo “atual” das repregéeta Pela meméria, o passado
ndo s6 vem a tona das aguas presentes, misturarctorsas percepgdes imediatas,
como também empurra, “desloca” estas Ultimas, cwlpao espaco todo da

consciéncia. A memoéria aparece como forca subjetivenesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasoraSIB0094, p.46-47)

A lembranca desta menina arredia as convengdesuddo torna-se, com o0 avancar
do tempo cronolégico para voz poética, algo difilelser realizada, por este motivo, talvez,
essa mesma voz clame o auxilio mitico de anjossgrassores que violem esta relacao
espaco-tempo. Em outras palavras, somente aftjr.¢cd subjetiva ao mesmo tempo profunda
e ativa, latente e penetrante, oculta e invas¢BOSI, 1994, p.47) da memoria pode libertar
0s cabelos desta menina presos no pretérito. is&ege como “soltar os cabelos” representa
0 retorno a nocgdo de liberdade atrelada a cria@oaforme Michelle Perrot (2012), os
cabelos desalinhados das mulheres evocam a ideiaddenesticavel, que se opbe aos
convencionalismos sociais, por isso, a liberdadanbolizada pelos cabelos soltos. O eu-

lirico deste poema, a partir do momento em quesa tadulto, passa a ter o cabelo preso,
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domado pelo “penteado”, isto quer dizer que o cbamtla sociedade é estabelecido afastando
a comunidade coletiva de qualquer contratempo e@nobcial-politica.

O ultimo poema a ser analisado nesta secdo chartaxggquias” (VILMA, 2012),
publicado em 20 de maio de 2012. O titulo j4 edtme uma relacdo entre o presente e 0
passado, por meio do “uso” e “desuso” linguistiecathumas palavras que recaem na prépria
constituicdo da memaria, tanto da voz poética aptaga quanto na memoria pertencente aos

leitores desta postagem. Além disso, este poemaabraixo do titulo uma imagem de um

7

filme de 1962 cujo titulo é “Candelabro italiarfd” Destaca-se a seguir o poema,

Exéquias

Queria ser do tempo em que se chamava carro deéuith
E sentar-me, de lado, na carona de uma lambreta
em turismo sentimental por Roma.
Queria chamar filme de fita
5 e cinema de cine;
Queria ouvir s6 mais uma vez
o trio elétrico de minha terra
fazendo carnaval com homens sentados
em cima de um caminh&o
10 tocando viol&do e cavaquinho.
Queria ver de novo
todos os meus parentes mortos
e suas roupas em preto e branco
vestidas para tirar retrato.
15 E nossa casa da infancia
com plantas fincadas
em latas de querosene
emergir do desaparecimento
suspensa, etérea,
20 inteira.
Queria dizer vir a 6bito
por obséquio
exéquias
réquiem.

O termo “Exéquias” remete a um ritual realizad@pgteja Catdlica que visa preparar
0 morto para a entrada no céfNeste processo ocorrem oracdes na casa e no velbrio

defunto que objetivam encaminhar a alma para @&pgesde Deus. Essa pratica é antiga e

¢ Conforme AZEVEDO (20186), o titulo original destnja-metragem Bome adventurél962), dirigido por
Delmer Daves. Este filme narra a historia de Proed@ell (Suzanne Pleshette),uma bibliotecaria otieaénada
a atencdo pela biblioteca onde trabalha por terrestggdo um livrd overs Must Learnproibido para uma
estudante. Depois do episédio, a bibliotecaria peseissao e viaja para Roma em busca de um novo Aimo
caminho da viagem, ela conhece o Roberto Orlanaiég&no Brazzi) mais velho do que ela e Don PoFiery(
Donahue) da sua idade. Em Roma, Roberto Orlaoglidda Prudence e Don em uma pensédo de uma velha
conhecida. Don Porter estava se recuperando dénuahef relacionamento, por isso ele convida Prud®watke
para viajar com ele pelo norte da Italia. Duranpasseio, ela se apaixona pelo jovem. Entretaptis retornar
ao hotel, ela descobre que sua paixdo encontrataaios, ja que a antiga namorada do rapaz o fr@eua
reatar o relacionamento. Em sintese, a narratifende a crenca na existéncia do amor apesar desldifdes
da vida, o livroAAmantes devem aprendemprestado a estudante faz aluséo a esta comclusa

%2 De acordo com VUELMA (2015).
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remonta ao fim do século Xfl O titulo além de se configurar como uma aberpai@ a
linguagem que remete a um pretérito, ja que oraolho primeiro verso diz que “[...] Queria
ser do tempo em que se chamava carro de autonmipueformando o movimento que sera
estabelecido ao longo do poema, uma viagem aodiagsi& no presente configura-se morto,
pois, o poema ¢ finalizado com o termo “réquiemig gignifica prece aos mortos provindo
do latimrequiem aeternarrepouso eterno).

O que repousara eternamente neste poema saaaisnas como “automovel”,
“lambreta”, “fita”, “cine” que, apesar de serem la@dos por esta voz poética, ndo o sdo por
uma coletividade. Sao estas palavras que remeteampetérito repleto de nostalgia, com um
adicional, a busca da plenitude do eu, ou melhmrsel momento sem a fratura provocada
pelo tempo cronoldgico. Neste encontro, busca-sienaa fusdo entre o eu passado e o eu-
presente. Como postula Emil Staiger (1997, p.59),

[...] O poeta lirico nem torna presente algo passaém também o que acontece
agora. Ambos estao igualmente proximos dele. Prixide qualquer presente. Ele

se dilui ai, quer dizer, ele “recorda”. “Record@eve ser o termo para a falta de
distancia entre o sujeito e objeto, pana-no-outro lirico

Apds 0s primeiros cinco versos, a voz poética past# do genérico (uso de termos
arcaicos de uma época por uma coletividade) pa&specifico, em outras palavras, ocorre a
passagem de uma memaria coletiva (comum a todos)upaa memoaria individual, uma vez
que o0 pronome possessivo “minha” acompanha o tewhsequente “terra”. A expressao
“minha terra” leva o leitor para um contexto maigimo, a lembranca pessoal do “eu”
evidenciado neste poema.

Em seguida, € possivel perceber como a voz po&omada um momento festivo, o
carnaval. O pretérito vivido no poema alude a uestaf carnavalesca que se difere daquela
vivida na época atual. Neste tempo idilico evocadm, ha a movimentacdo de barulhentos
trios elétricos como na capital, mas de carrossguassemelham aos trios, com uma menor

poténcia nas caixas de som. E uma festa mais simpke se assemelha aos carnavais antigos

% Cabe assinalar que com o passar do tempo divermasformacdes no ambito da sociedade alteram o
comportamento do homem diante da morte. Para oéeliciano Caputo (2008), € a partir da segunelzde

do século XX que a morte deixa de ser um acontettonkamiliar e passa a ocupar o territério da thtgo.
Observa-se neste periodo como o veldrio deixoledersa atividade realizada dentro de casa, noajuatpo
exposto recebia os familiares para as despedidais.fi E preferivel que o individuo morra no haspio que
em seu domicilio. Mariangela Rodrigues da Silvadido (2011) relata os procedimentos costumeirasteida
morte no bairro em que morava. Ela afirma que mslga da casa do morto eram vedadas com um paap rox
cobriam os moéveis da casa com lencois brancoscaixao era fixado no maior cbmodo da casa, rodeado
cadeiras e flores. Velava-se o defunto até o mtonda sepultamento e todos os presentes vestiapasou
pretas. Logo, 0 poema apresenta a percepcao darmaaia poetisa, que reiteradas vezes deve tegnmiasio
este processo flnebre em sua cidade natal.
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gue existiam e/ou existem no interior da Bahiaoatélias de hoje. Como 0s proprios versos
sugerem: “[...] Queria ouvir s6 mais uma vez/ o &iétrico de minha terra/fazendo carnaval
com homens sentados/em cima de um caminh&o/tow&iéo e cavaquinho.”.

Os versos prosseguem adentrando ainda mais negtesonda memoria individual do
sujeito lirico. Mais uma vez, o pronome possessivetomado em “meus parentes” (v.12),
gue, nesta ocasiao, estdo mortos, imprimindo no t@xda mais nostalgia. Neste trecho, o
eu-lirico declara que “[...] Queria ver de novotiebs meus parentes mortos/e suas roupas
em preto e branco/vestidas para tirar retratoifjemnciando mais uma vez o retorno, o rever o
passado que se foi. Epoca de retratos preto edorareprecisavam de um retratista com sua
camera lambe-lambe e ndo o recurso autossuficamtema camera digital. Evidencia-se
também a memdria coletiva presente neste procestopelos olhos individuais desta voz
poética. Assim, neste poema € possivel verificateaasecao tanto da memaria individual e
intima quanto da memaria coletiva/publica preseaténguagem.

Os versos 15 a 20 “[...] E nossa casa da infararia/plantas fincadas/em latas de
guerosene/emergir do desaparecimento/suspensg,gtéeira” sdo introduzidos também por
um pronome possessivo -“nossa’, agora configurando primeira pessoa do plural,
evidenciando que esta memoéria ndo é a Unica dafE® gjue desenvolve estes versos. O
desejo de rever a casa da infancia pode ser von@me€ircunscrita a esse sujeito e abarca
outros “eus” da infancia que desejam a mesma cNSstes versos, que se apresentam como
uma espécie de fechamento, na verdade, apreseataiorso uma preparacdo para a
conclusao, trés termos sao trazidos a tona: nassa mfancia e desaparecimento. Estes
elementos evidenciam mais explicitamente a relagi® a memoria individual e o desejo de
retornar pela via da lembranca ao periodo da irdantomento cantado por diversos poetas

el/ou poetisas, como por exemplo, Carlos Drummonéindizade e Cecilia Meirelé5.

64 Registram-se 0s versos citados: “Infancia” de Ged¥eireles (1972, p. 157): “Levaram as grades da
varanda/por onde a casa se avistava./As gradesatie/fLevaram a sombra dos limoeiros/por onde vaha
arcos de musica/e formigas ruivas.//Levaram a dasi@lhado verde/com suas grutas de conchas/ecagide
flores foscas.//Levaram a dama e o seu velho maeofocava, tocava, tocava/a palida sonata.//Levas
palpebras dos antigos sonhos,/deixaram somentenzdmade as lagrimas de agora.”; “Infancia” de Carlo
Drummond de Andrade (1987, p.135-136): “Meu pai taea a cavalo, ia para o campo./Minha mae ficava
sentada cosendo./Meu irmao pequeno dormia.//Emsmzanenino entre mangueiras/lia a histéria de Rsmnin
Crusoé,/comprida historia que ndo acaba mais.//Hi@-dia branco de luz uma voz que aprendeu a mosr
longes da senzala — e nunca se esqueceu/chamawaopeafé./Café preto que nem a preta velha/café
gostoso/café bom.//Minha mée ficava sentada cogelhdado para mim:/- Psiu... Ndo acorde o meniaoa®
berco onde pousou um mosquito./E dava um susgue.fundo!//La longe meu pai campeava/no matofgam

da fazenda.//E eu ndo sabia que a minha hist@iadars bonita que a de Robinson Crusoé.”
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Diante do exposto, pode-se pensar como poema afmgsua constituicdo herancas
provindas tanto das cantigas declamadas pelos ggrego pragas publicas, ou pelos
romanticos que imprimiram a expressao intima era samposi¢des, quanto pelos modernos,
gque romperam com 0S modelos estéticos ja institatimados. A realizacdo lirica em
diferentes épocas apresentou-se com diversas $guata o leitor e para critica. O caminho
percorrido pelos versos jamais pode ser considesanhm um movimento linear, com inicio,
meio e fim. A lirica moderna e a lirica contemp@a@ possuem pontos de intersecdo e de
afastamento, que séo provocados pela tensédo ctndtanerbo transformar, que conserva e,
ao mesmo tempo, pode dissipar qualquer fundaméntweste contexto de dominancias e
afastamentos provocados pelo tempo atual que fesipel estabelecer uma relacdo entre
elementos aparentemente tao dispares como a memfdiriaa e as ferramentas tecnoldgicas

neste capitulo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Por motivos relevantes, estas consideracdes fin@iam-se com este verso de Luis
Vaz de Camdes (1595): “[...] Mudam-se os tempogjamise as vontades” (1595), que faz
parte do soneto que se inicia com esse verso.dessposicao evoca a questdao da mudanca
que ocorre a cada elemento, seja ele, bioldgiamalsou psicologico. Estas transformacdes
sempre sdo acompanhadas pela passagem do tempoolglaea sua vontade as necessidades
humanas. A literatura como um produto artisticooeiad ndo poderia ficar incolume ao
advento da mudanca, ou seja, da transformac&o.gEeose verifica com a insergédo da
ferramentablog na literatura contemporanea, é a partir dele diteratura, nos fins do século
XX e inicio do século XXI, tornou-se mais visibdida pela midia, editoras e leitores.

Verifica-se como o objeto analisado nestas linbasyporteblog, alterou a no¢éo de
autoria, publico-privado, os modos de edicdo e ipathio dos textos literarios e,
principalmente, possibilitou 0 acesso de mais @essao0 territério da literatura. Por vaidade,
ou nao, todos desejam publicar. Alguns afirmamayuegernet possibilitou a “quantidade” e
ndo a “qualidade” dos textos postados. Segundo catas Antonio Torres (2015), o
comportamento que existe na blogosfera é de ureradel desespero entre os escritores, que
desejam ser lidos, mas que néo leem as produdigasalEm sintese, existem mais escritores
do que leitores. E o que afirma em entrevista] Acho que as pessoas que est&o na internet
nao leem uns aos outros, mas gritam: ‘Me leia! &i& .I'.

Independente desta hiperbdlica vaidade ou da bdesasperada por leitores no
territério dosblogs o que fica evidente do ponto de vista deste estadque as novas
tecnologias, em especial aquilo que pode ser deficomaoblog, alterou desde a constituicdo
da subjetividade do individuo até as producOestads resultantes de seu aparato cognitivo
como a literatura. Neste prisma, Katherine HayRB09, p.127) salienta que “[...] Assim
como a midia muda, também mudam os corpos e obroérenovas condi¢cdes de midia
fomentam novos tipos e adaptacbes ontogénicas e eam novas possibilidades de
envolvimentos literarios.”.

E neste universo da escrita blogueira que as e@stsitencontram esse espaco para
“novas possibilidades de envolvimentos literarid®dde-se dizer que cada escritora, a sua
maneira, encontrou um caminho viavel para a projeigdproducéo de sua autoria. Através da
apropriacdo mais direta dos recursos tecnologicas,apenas repaginando os modos de
escrita ja existentes, como faz a escritora Angélma, elas puderam romper com a

linearidade na comunicagdo, pois as informacfes ce@istruidas por todos a qualquer
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momento sem impedimento, logo, as informacdes dibpizadas na rede, ou as “verdades”
difundidas ndo serdo de responsabilidade de uno imittviduo e/ou instituicdo. Qualquer
pessoa munida de um computador com internet paatErgésar e construir informacdes a
respeito de dado acontecimento de forma rizomaticagja, sem a presenca de hierarquias. E

fato que

[...] Essas ideias coletivas que circulam entr@soel que sdo produzidas por todos,
através de uma discussdo em comum, trara uma nadapigla e radical na forma
dos enunciados linguisticos para a historia dal@oto. As ideias perderdo o carater
univoco do juizo categorico (no conceito de Kant)pela prépria composi¢éo
rizomatica de sua comunicacdo estardo isentas diade axiomatica. (LOBO,
2007, p.16).

Além disso, o ciberespaco contribuiu para o estaiakento de um novo conceito de
publico e privado, favorecendo a circulacdo e pgadude autoria feminina. Na visdo de
Luiza Lobo (2007), as mulheres, no espaco virfuadleram romper com o0 processo de escrita
linear produzida nos diarios intimos tradicionaéggir contra posi¢cdes patriarcais e também
assumir uma voz dialégica com o eu e o mundo avsita. E nesta perspectiva que a
intimidade projetada nos antigos diarios torna-sganpropulsora para inserir a escrita de
autoria feminina mais uma vez em pauta no cen&iditdratura contemporanea. Esse
movimento de escrita intima torna-se o embrido parar outras praticas de literatura em
espaco digital, favorecendo o desenvolvimento &stensdo de uma escrita de autoria
feminina no Brasil.

Se no século XIX as mulheres que escreviam dispareaperiddicos para projetar os
seus escritos e propor discussdes acerca da conféiginina, no século XX e XXl elas
recorrem ao uso ddgogs elemento acessivel a todos que possuem um cosopuiaternet
e um pouco de criatividade. @og propde de forma similar um ambiente produtivo para
producdo literaria de mulheres e discussfes acataa condicdo feminina na
contemporaneidade. Constancia Lima Duarte (20f&¥sinala que era admiravel a
quantidade de jornais e revistas que eram publecaddrasil do século XIX, com o objetivo
de chamar a atencédo, tanto de mulheres quanto rdenso dos direitos e ndo apenas dos
deveres das mulheres. Ainda € a pesquisadora (DBARTL5) que argumenta que

[...] Quase ndo temos publicagbes com esses meshbjetvos atualmente. O
momento é outro. Em relacé@o ao passado, as mulfgeussfruem de um espago na
sociedade e na politica que era impensavel ha palémadas. Se ndo ha periddicos
como aqueles, hoje em dia eu noto que os blogs e#émprindo um papel

semelhante e se inserem como um meio de comunical@@nte para fomentar
esse tipo de discussao.

% Em entrevista chamada o “Espaco da Autoria feraiio site do jornaD tempdBelo Horizonte, publicada
em 08 mar. de 2015, sem nimero de paginas.
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Nesse cenario virtual, é possivel perceber comscatera Angela Vilma apropria-se
do teclado para emitir suas opiniées na cena @jdic mesmo tempo em que projeta seus
escritos literarios. Além disso, verifica-se comesaritora alinha-se a uma imagem de autor
instituida através de sua experiéncia de leituraeviflente em seilog, Aeronauta a
referéncia a uma extensa e produtiva familia literda qual parece participar. Tanto nas
postagens do ano de inauguracadlkbdg, quanto nos anos seguintes, € possivel perceber um
entrelacamento entre a escritora e a sua fantéigtia. A principio, pensa-se que a presenca
de autores (as) em sua escrita, no ano de 200rdarhental para o estabelecimento do lugar
de fala da escritora na cena literaria baiana.aBkas posteriores, como em 2012, o exercicio
de “mostrar-se acompanhada” ndo é abandonado, samdtts ainda mais sua posi¢cao de
escritora.

A formacédo da autora como leitora dialoga com B etites nuances que produzem a
figura autoral no ciberespaco contemporaneo. Ar@ase da escritora na blogosfera
possibilitou a circulacdo de seus textos e 0 encardm outros escritores, como também a
sua visibilidade perante leitores. E importantetatss como a popularidade alcancada pelo
suporte blog possibilitou alterar o funcionamento basico da aoicacdo, pois atuam
simultaneamente no espaco da blogosfera, a mensageeteptor e o interlocutor. Ao
disponibilizar um texto na rede, o autor poder&seanentado naquele exato momento, revisar
0 texto e até mesmo desistir de publicé-lo.

Na grande vitrine literaria que é lwWog Aeronauta a escritora Angela Vilma se
apropria da tematica da memaria tanto na prosatouanverso. A memaoria neste caso torna-
se uma espécie de amalgama entre os acontecime@iss e ficcionais. Este assunto
transforma-se em substancia criadora, em fonte paraacdo. Em uma postagem intitulada
“de volta para o aconchego” (11 de mai. de 2014é})caitora relata a sua saidar#zebooke
0 seu retorno ablog Aeronauta a relagdo visceral com sua terra natal, a impoidado
escritor Herberto Sales na trajetéria de sua viplaneipalmente a imprescindivel presenca da
mem©ria para a sua producdo, com a palavra a@sgrit

[...] Ser fiel a si mesma também implica sair deacd-echar a cortina por exemplo.
Cortina rasgada, velha, como é a cortina do Fadehbeixei aquilo 14, porque
quero continuar fiel a mim mesma, e ali é teatraydi@ta categoria. Sai por puro
instinto de sobrevivéncia, senéo iria morrer vetdeaiva, em tempos do retorno de
Hulk. Volto sem poesia, mas com memodria, que esan@inha assinatura. Volto
com Andarai, minha terra, na alma, pulsando, temd®ndo uma mera topografia.
Ontem assisti novamente ao "Cascalho". Um primoeroatogréafico. Volto entéo

com Tuna Espinheira, com Herberto Sales, com & fdessas duas obras: literaria e
cinematogréfica. Volto para meus discos, meus §lmeneus amigos.
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Neste trecho: “Volto sem poesia, mas com memotia, &sta € a minha assinatura.”
(VILMA, 2014), a escritora afianca, a moda litesague a memoria € o elemento responsével
por compor a sua figura autoral. Logo, a memamisajna como os livros, sdo 0s elementos
que conferem a Angela Vilma a posicédo de escritbrascritora para encontrar-se engquanto
escritora precisa contemplar a memaoria em sua pémualvez em menor intensidade nos
versos e com mais constancia na prosa. Assim, gogensar na importancia da memoria
para os gregos. Pois, para eles a transmissateda @os ensinamentos acontecia por meio da
oralidade, que para ser acionada obedecia aohmabalmemdéria. A partir do mecanismo de
lembrar, se teciam os saberes de geracdo em geracao

Por conta disto, veneravam em sua extensa mitobodeusa Mnemosine, a memoria
personificada, filha do Céu e da Terra. Ela apites@rse para 0os gregos como a portadora da
acao de conhecer tanto o passado como o futu@éomesmo, manipular a acdo de esquecer
e o lembrar dos mortais. Dela nascem as Musagaagpas, filhas de Zeus, que inspiram 0s
Aedos, poetas-cantores gregos, reveladores dasdesrddo universo aos pobres seres
humanos. A poesia grega cantada pelos Aedos estavaconstante relacdo com o
conhecimento extra-humano, cabia ao poeta captoraro uso de seu canto as “verdades”
proferidas e autorizadas pelas musas para a dgadgaerante o publico.

Se 0s poetas gregos revelavam as “verdades” & gartecurso da memoria, 0 que a
escritora Angela Vilma revela, através deste mesistoumento, em seu espaco virtual, é a si
mesma. Para Octavio Paz (2012), a realizacao cpoétiaquela capaz de manifestar a
condicdo humana por meio de uma transcendéncidisenue é pautada por um profundo
senso de liberdade. Por esta via, 0 poema perméeodeitor recrie e exercite em si esta
liberdade transcendente, que é prOpria do poensa @gjeto inacabado. Ao recorrer a
memoria como fonte para a realizacédo lirica, aip@aistabelece uma ponte entre a histéria
coletiva e a individual, ou melhor, entre a memdndividual e a memoria coletiva.
Evidencia, assim, que o poema € um produto queea® ambas as fontes de memaria para
existir. De acordo com Octavio Paz (2012, p.197),

[...] A experiéncia poética ndo é outra coisa sem@@velacdo da condicdo humana,
isto €, do permanente transcender-se em que ansghmente a sua liberdade
essencial. [...] O poeta sempre consagra uma éxmai historica, que pode ser
pessoal, social ou ambas as coisas a0 mesmo tédngsp.ao falar-nos de todos
esses fatos, sentimentos, experiéncias e pesspastanos fala deutra coisa do

que esta fazendo, do que esti sendo diante deardsnés. Ele nos fala do proprio

poema, do ato de criar e nomear. E mais: tambénlevasa repetir, recriar seu
poema, nomear aquilo que nomeia; e, ao fazé-lorevada o0 que somos.
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E neste movimento de transpor os limites do huntaroa poesia de Angela Vilma é
tecida noblog Aeronauta Por este prisma, percebe-se como o nomblap sugere esta
relacdo para além da terra, do mundo histéricohdosens. Entretanto, isso ndo quer dizer
gue essa negacao, ao tempo cronoldgico, desabfiibecao histérica do poema, pois para ele
existir necessita alimentar-se da linguagem quen groduto social, é reflexo de um duplo
contexto: histérico e individual. Pois, ao falar glevia linguagem, a poetisa pde 0os pés na
terra. Este é o conflito do poema desejar ser alpaga um contexto superior a trivialidade
social, mas, simultaneamente, para existir ndeessiorrer ao banal da linguagem.

Este é o paradoxo experimentado pela poetisa Anglten em sewblog Aeronauta
para “viver nas nuvens”, transcender, necessita &so a lado com o tempo histérico dos
homens. Assim, acredita-se que a funcao da tradéneia ndlog, € muito mais do que um
recurso para a escrita, € também, uma busca pacafl literaria, visto que, falar em
transcendéncia, em um momento critico como a cgueneidade, é reforcar certas posturas
diante do objeto literario. Logo, esse desejo desitendéncia buscado pela poetisa traduz o
retorno para outro tempo, outro contexto historen, que a propria experiéncia poética era
considerada como um produto privilegiado nas maasgluns.

Além disso, a poetisa, ao eleger a memodria comoezio fulcral para o seu fazer
literario no contexto ddlog, ativa uma tematica secular e perene para a literaio espacgo
fragmentado e movedico da atmosfera virtual. Neat®, consagra mais uma contradi¢géo,
propria do tempo atual, que néo invalida o objetcestudo apresentado nestas linhas. Nos
termos de Octavio Paz, como tratar do “tempo purcitido na experiéncia poética, se este
tempo ndo pode ser encontrado mais na realidateniaeea dodlogs da internet? Na
tentativa de responder a esta pergunta perigosag blog Aeronautaou melhor, a escritora
Angela Vilma, tece pistas que validam o seu posaneento pessoal diante da literatura. Ao
se refugiar nas malhas de sua memoria individusdcetora inibe esta contradicéo visivel, ao
desejar a transcendéncia, ela esquiva-se da diecogatemporanea no ambito do literario. E,
simultaneamente, obtém desta realidade contempmréal@mmentos, como a ferramebtag,
para caracterizar o seu fazer poético.

E na intersecdo entre a sua memoria literariaigichal que se elaboram os textos em
prosa ou em verso, nblog Aeronauta Os poemas, em particular, apresentam de forma
multifacetada a poténcia da memdria para a redizpoética da escritora. Essa relacao entre
a memoria e a poesia € apontada, por Octavio Ral2)2como fonte primaria para a

realizacdo poética. Como ele proprio afirma o]“poema é mediacdo entre a experiéncia
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original e um conjunto de atos e experiéncias piosés que s6 adquirem coeréncia e sentido
com referéncia a essa primeira experiéncia queempaonsagra.” (PAZ, 2012, p. 192).

Como afianca Paulo Henriques Britto (2000), a mémbrica possui um carater
individual, é nesta clave que a poesia analisadangela Vilma se entronca. Angela Vilma
assegura a sua individualidade, por meio de suadmerpessoal, mesmo imersa em um
contexto social-publico. Uma subjetividade “Unicem@&nfundivel” é reverberada nas malhas
do poema, tal qual um poeta romantico evidenciowseus poemas. Ainda, a recorréncia a
um desejo de transcendéncia, que desde a poesa&maai considerada vazia, € outra opcao
pela afirmacdo de sua identidade enquanto poétiée disso, é preciso considerar como a
poetisa procura tracar um mito de origem emidegAeronauta

Esta dltima caracteristica evidencia como é impteta recorréncia ao seu passado
pessoal e literario nblog, pois € esse passado que da sentido a sua exjeerémo
escritora e/ou como leitora. E por isso que estds gapéis: ler e escrever estdo tdo
imbricados na trama dalog. A escritora, ao incluir-se entre bgse os livros, forja a sua
propria identidade, por uma espécie de automitfioa Nesta perspectiva, assim como o
poeta épico constréi um sentido coerente para @gaonque nao existia, o poeta lirico funda
a si mesmo, e 0 poeta (poetisa) da literaturblogs, afastado (a) destes dois tempos, pode
elaborar um fundamento tanto para si quanto pasauoterritorio de publicacdo, como a
escritora faz e refaz em sua tessitura blogudias rastros desta reflexdo, Paulo Henriques
Britto (2000, p.124-125) assinala que

[...] Tal como o épico, o poeta lirico, tenta &wrym mito, s6 que o mito em questéo
€ individual e ndo coletivo: ele busca nos diversmementos do seu passado
individual elementos que permitam elaborar umadhest pessoal que tenha

coeréncia e sentido. O poeta lirico tenta constmia mitologia pessoal completa,
gue inclui desde de um mito de origem até uma lted@n Para retornar, a analogia
com o poeta épico, que muitas vezes forja um senkdnacdo que sequer existia,
antes dele, também o poeta lirico elabora um ctingeiegrado do eu onde antes
havia pulsGes incoerentes e mesmo contraditorelscdmo a ideia de Grécia é ao
menos em parte uma criagdo de Homero, a personaddepoeta lirico é fruto de

sua propria automitificagao.

Em suma, “o recurso de lembrar” tornou-se uma fantmmensuravel para o
exercicio de escrita na mao de escritores (as3, ggbbserva como o entrelacamento entre a
experiéncia vivida (individual) e a experiénciarada por terceiros (coletiva), possibilitou o
desenvolvimento de uma matéria viva e fonte rengivde criatividade na literatura, tanto na
ficcdo quanto na poesia. O primeiro capitulo ddstsertacao faz alusdo a Penélope homérica
que tece e destece a manta na intencdo de praegercobica alheia até o retorno do amado.

O que dizer entédo da atitude assumida por es@itmaseus diarios? Para afastar o perigo,
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estas escritoras empreenderam na atividade deaesoridiarios - para a época, tdo propria
das mulheres — uma maneira de afugentar qualghar dé desconfianca de terceiros. Elas
em um processo similar de “costura” construiranasfiterarias sem transmitir nem para os
familiares, nem para a critica literaria perigouatlg O que dizer da escrita produzida por
Angela Vima em seblog? Sera que a escritora/poetisa ndo fez 0 mesma?Pficeender um
nome ficticio em seus textos, ndo buscava um cansaburo para sua caminhada literaria?

E por se falar em caminhada literaria, a escritlorblog Aeronautacomo as demais
escritoras brasileiras e/ou estrangeiras podemmafjrtal qual Clarice Lispector (1998, p.14)
o fez, “[..] Entro lentamente na escrita assim @oja entrei na pintura. E um mundo
emaranhado de cipds, silabas, madressilvas, cqrakeas - limiar de entrada da ancestral
caverna que € o utero do mundo e dele vou nasf@er.mulheres escritoras entraram
lentamente no mundo das letras, pois diversas f@artentativas de impossibilitar a sua
expressao escrita. Muitas foram as mulheres querranam seu sonho de escrever em um
diario ou em um livro de receitas. Outras silermiaamargamente a sua vontade de escrever,
por causa da familia, dos filhos, do marido. N@etd, muitas foram aquelas que lutaram por
um lugar ao sol nesta tempestade chamada crideéarith. Elas abandonaram os maridos, os
amantes, 0s pais com o objetivo de se tornaremslide si mesmas e promoverem com a sua
pena uma nova realidade. Realidade capaz de absmmze"mulher” consciente do seu papel
como sujeito pensante em uma sociedade. Este cammbsmo ndo sendo facil foi
encontrado. E a descoberta desta “ancestral cdvenai® habita as palavras, promoveu o
autoconhecimento delas mesmas.

Assim, escritoras como Clarice Lispector, Lygia Wrades Telles, Cecilia Meireles,
Lya Luft, Hilda Hilst, Myriam Fraga, Angela Vimaatia Borges, Ménica Menezes, Clara
Averbuck, Ana Paula Maia, entre outras, continuasacaminhar para o Utero pulsante onde
nascem as palavras. Deste modo, elas uniram-ss@®as dos seculos anteriores, aquelas
conhecidas pelo publico e aquelas ainda hoje ar@mi assim, somaram forcas, pois para
“fazer-se escritora” é necessario o maximo de foagsivel. E a melhor delas, chama-se: a
forca da palavra! Elas descobriram.

Antes de concluir, € necessario considerar queestgdo se apresenta como uma das
possibilidades de abordagem a este objeto de pesquie apresenta limitacdes tedricas,
objetivas ou subjetivas. Em consonéancia com a afiéim de Philippe Lejeune (2014, p.59),

[...] O ato do pesquisador consiste em construiralnjeto que seria, na verdade,
apenas um dos objetos possiveis a serem constr@eogproblema é menos tracar

limites do que identificar um centro: assim, é Eegue ele tenha em mente que se
escolhesse outro centro, os limites se deslocariam.
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Assim, tratar da poesia com tracos de memoria enespaco de autoria virtual foi
uma das opc¢des possiveis para construir o objs¢n astudado nestas linhas. E certo que no
blog Aeronautapulsa uma vida literaria que € amplificada pelesnentos que constituem as
novas tecnologias, entre o emissor e 0 receptopapsam diversas opinides que se
complementam e, as vezes, se estranham, mas, sesa,dtontribuem para tornar visivel
este espago de enunciacdo da escritora. Octaviq2Pa2) afirma que cada poema € um
diante de um leitor diferente, do mesmo modo, etobjle estudo aqui apresentado pode ser
lido de outro modo por outro pesquisador, leitggrigor (a). Pode-se dizer, portanto, que o
blog Aeronauta ou aAeronauta terrestres ou nao, sabem como o tempo é pass&geimo
as lembrancas revigoram a alma de quem as red®od#sso, “a memoria € a sua assinatura”,
pois ela pertence ao &mago do ser e, desse moal@stéd ao alcance da distracdo, ou do

tumulto do mundo.
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ANEXO A- interface do blog Aeronauta

€ 9 C | [ wwwaeronautablogspot.com.br/2007/07/alm-da-terrahtml 2 QI Ql H
% Apps. [ Galeria doWeb Slice by Sites Sugerdos (] ImportadodolE ™ Cifras.combr- 1000 &) Eletrotécnica-IF8A- (] Comments onasinte. [} Download Cosmos: U [} Welcome to Instant £ » (J Outros favoritos
i" 1 QUARTA-FEIRA, 4 DE JULHO DE 2007
L Além da terra
"Agora podeis tratar-me
como quiserdes:
4 (\ g & ! ; ndo sou feliz nem triste,
¥ sEGUIDORES
e humilde nem orgulhoso,
m Participar deste site @
Google Friend Connect N .
- 130 sou terrestre”,

Membros (131) Mais »
=P /
PRALEL
)Zl N i . “ I "Eu caminhava nas nuvens,
l ﬁ 'I R d alem da terra,"
TP e
b’ PN LS

Ja é um membro? Fazer login

(Cecilia Meireles. In: 0 Aeronauta)

ARQUIVO DO BLOG

» 2016(1)
> 20150) Agora é tarde: me rendi as tentacdes do mundo cibemetico. Disse que nunca teria um blog, e aqui
b 20148 estou pa.gando a lingua, Ndo queria, s descobri que escre\@ndol sob o0s auspim.os (palawra
zombeteira) da intemnet eu posso continuar sendo o que sempre fui: aeronauta. Vi que posso
> 2013(49) continuar sendo do ar. Alids, depols que cedi a tentagdo, sinto que aqui estarel mais noar... E1a vou
» 2012(100) e, buscando caminhar nas nuvens, além da terra, tal qual Cecilia. o

Primeira postagem chamada “Além da Terra”, eml.4pi12007.
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ANEXO B - reproducao do “Poemads” de Rui Torres
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[Banner Leaderboard | 728 x 9@ px | Core Standard Ad Units | IAB]

iniciar ida ao hipermercado dos poemads

Com Flora, tudo melhora { Flora }
Sabor Auténtico { Super Bock }
Nio é Agua. E Castello { Agua Castello }
0 poder da natureza é infinito { Pedras Salgadas }
A pausa que refresca { Coca-Cola }
Compal é mesmo natural { Compal }
Puro Prazer { logurtes Adagio }
Brincadeiras de bom gosto { Oleo Fula }

[Banner Wide
Skyscraper | 160 x 600
px | Core Standard Ad

0 Bom, Sai Bem { Pescada Pescanova } amadens
Pelo prazer de conduzir { BMW }
skyﬂg;::"l' e ool Movidos pela paixao { Fiat} _ . iniciar id
px | Core Standard Ad A vida inspira-nos { Millennium BCP } | pisermercado dos
Units IAB) Valores que crescem consigo { Montepio } poemads
Hd coisas que o dinheiro ndo compra. Para todas as outras
o existe MasterCard { MasterCard }
iniciar ida ao Ter é poder { Unibanco }
hmw Chega de lagrimas { Johnson }
Campedo de pregos { Continente }
Sabe bem pagar tdo pouco { Pingo Doce }
A vida em Movimento { Metro do Porto }
A criar excéntricos todas as semanas { Euromilhdes }
Aposte nos seus sonhos { Lotaria Cldssica }
Porque a vida é agora { Visa }
[Banner Leaderboard | 728 x 90 px | Core Standard Ad Units | IAB]
% o
Ay Y
(j‘ L/ (vfb [Banner Wide

[Banner Wide
Skyscraper | 160 x 600
px | Core Standard Ad

Units IAB)
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poemads

Skyscraper | 160 x 600
px | Core Standard Ad
Units IAB]

iniciar ida a0
hipermercado dos
poemads
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Fernando Namora

buna)yivpy
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iniciar I

[Banner Wide
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Atem;éb ao marketing!
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marketing. e
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[Banner Leaderboard | 728 x 9@ px | Core Standard Ad Units | IAB]
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advertising industry,
[Banner wide
more than in the T i e
e | domain of decaylng .
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[Banner Leaderboard | 728 x 9@ px | Core Standard Ad Units | IAB]

iniciar i j

[Banner Wide

Skyscraper | 160 x 600
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Units IAB]

N
hipermercado dos
poemads

In itself, the theory of
détournement scarcely
interests us. But we find it
linked to almost’ all the
constructive aspects of the
pre51tuatlomst ~period of
transition.  Thus its
enrichment, through
practice, seems necessary.
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Ndo é Agua.$subs n_s_1 E Castello$subs_n s_2
Sabor$subs_m_s_ 4 AuténtzcoSadjs m s _ 1A
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nos.$verbs pres | 73 Vglo:esSsubs n p 1 que
crescemSverbs_pres_p consigo: A vida$subs_f s 5 em
Movimento, A criar$verbs inf 2
excéntricos$subs n_p . 2 todas as semanas.
Aposte$verbs.imp nos seus sonhos!$subs_m_p
Com Flora,$subs n s 4 tudo melhora:$verbs pres 4 O
Bom,$adjs_m s 4 831$verbs_pres 5 Bem,$adjs_m s 5
Ter$verbs_ inf 3 é poder.$verbs_inf 4 ChegaSverbs _ip
de légrlmas $subs f p SabeS$verbs _pres_8 bem
pagar$verbs_inf 5 tdo pouco! CompalSsubs n s 5 é

mesmo natural:$adjs 1 Campedo de precos.$subs n_p 3

Porque a vida$subs f s 6 éSverbs pres 6 agora.
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ANEXO B (continuagéo) - Ao clicar no link “iniciar ida ao hipermercado de poemads”
duas das combinacfes de texto possiveis:

A vida inspira-nos

Néo é consumo. E dependéncia -
rancor auténtico
a pausa que anula.
O poder da plagiotropia é profundo -
puro esquecimento.

Ha coisas que o crédito nao alcanca -

para todas as outras existe devoracao.
Movidos pela antropofagia
- pelo prazer de clicar -

a publicidade inspira-nos.
Imagens que crescem consigo
- a vida em movimento -
a criar excéntricos todas as semanas.

19zZelq Odnd

Aposte nos seus sonhos!
Com crédito, tudo melhora -
o bom sai bem,
ter é poder.
Chega de lamurias!
Sabe bem pagar tio pouco e
inspiracao € mesmo natural:

A pausa que refresca

espuma de precos

porque a vida é agora!

@
e

A alegria procura-nos

Néo é saber. E dependéncia -
viver simples
a pausa que morre.
O poder da vontade € profundo -
puro viver.
Ha coisas que o capital nao ensina -
para todas as outras ha energia.

Construidos pela antropofagia
- pelo prazer de morrer -

a despesa inspira-nos.
Marcas que combinam consigo
- a audacia em crédito -

a combinar excéntricos todas as semanas.

Lance-se nos seus automoveis!
Com creédito, tudo melhora -

SJIBV\I SJUBUUO:)

o bom aparece bem,
["Advourement principal " ter e poder.
Mude de lamurias!
Combina bem pagar tiao pouco e
inspiracdo é mesmo natural:

«
b~
e
©
=
o
=
o
©
b
=
S
<

espuma de dés
porque a paixio é auténtica!

@




