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RESUMO

O presente trabalho é resultante da investigacdo que compreende a musica enquanto processo
comunicativo e, atraves dela, identifica nos processos cotidianos de protagonismo de
mulheres negras do samba de roda e do rap na cidade de Cachoeira, no Reconcavo da Bahia,
praticas de comunicacdo popular. A partir dos estudos da etnomusicologia, que dao
significancia primaria aos eventos sonoros como formas de expressdo dos povos que tém a
musica como elemento de identificacdo cultural, serdo apresentadas pelas proprias
interlocutoras suas trajetorias de vidas permeadas pelos géneros musicais que as marcam, bem
como os transitos musicais e culturais que atravessam suas vivéncias. Com apoio das
epistemologias feministas, sobretudo dos estudos dos feminismos negros, serdo delineados
como o0s marcadores sociais das diferencas estdo presentes nos contextos em que essas
mulheres negras estdo inseridas e como suas escrevivéncias individuais e coletivas estdo
presentes em suas producdes musicais. Através desses aspectos, a musica assume o papel de
mediadora das rela¢des cotidianas das interlocutoras, o que coloca suas praticas com potencial
de acdo de comunicacdo popular.

Palavras-chave: Mulheres Negras. Comunicacao Popular. Mdsica. Feminismos.



ABSTRACT

The present work results from the research that perceives music as a communicative process.
Through music, this research identifies practices of popular communication on daily
processes of black women’s samba de roda and rap in the city of Cachoeira, at the Reconcavo
Baiano. From the studies of ethnomusicology, which consider primarily the sound events as
means of expressions of peoples that has music as an element of cultural identification, the
life trajectories and the music genres that permeates them will be presented by the
interlocutors themselves, as well as musical and cultural transits that pass through their lives.
With the support of feminist epistemologies, mainly from black feminist studies, it will be
outlined how the social markers of difference are present in the context where these women
are inserted and how their individual and collective escrevivéncias are on their musical
writings. Through these aspects, music takes the role of the mediator of daily relations of the
interlocutors, which puts their practices as a potential action of popular communication.

Keywords: Black Women; Popular Communication; Feminism.
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Péassaro

impreciso

este corpo carrega a realidade
anda para e pensa

Apalpa a esséncia

Escreve

presente

e cansa.

Eu, mulher negra resisto.
Alzira Rufino, 1988.

*k*k

“Eu gostaria de colocar uma coisa: minoria a gente nao
é, t&? A cultura brasileira € uma cultura negra por
exceléncia, até o portugués que falamos aqui é diferente
do portugués de Portugal. Nosso portugués ndo é
portugués é “pretugués”.

Lélia Gonzalez (Depoimento da década de 80).

*k*k

“E aonde nos mulheres negras estivermos, nos mais
diversos espacos, a gente lembrar que tem todo um
contingente, um coletivo que nos sustenta e que também
precisa da gente ",

Conceigéo Evaristo (Depoimento de 2016)
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INTRODUCAO

“por vezes,

0 texto estaciona
sob o pretexto

de se reinventar.

a palavra em pressa
nem sempre é
apreendida. ”
Kelvin Marinho

Escrever é um ato de fé. Fé em seu sentido amplo, ndo apenas religioso. Escrever
consiste em concentracgdo, disciplina, decodificacdo das teorias apreendidas na academia em
simetria com a afetacdo que ha entre o eu pesquisadora com o contexto cotidiano, trajetoria de
vida, sensibilidade e empatia com 0 universo que envolve 0 processo de investigagéo.
Escrever é, sobretudo, o ato de confiar em si mesma, na capacidade que tenho (temos) de
articular em palavras as experiéncias que vivemaos e presenciamos.

E por vezes, o exercicio de colocar no papel historias tdo significativas, mas
invisibilizadas por todo um sistema de ensino embranquecido, metddico e automatico, se
torna um desafio sem precedentes. Além de acreditar em mim, devo acreditar nas pessoas que
estdo envolvidas nesse caminho que percorro; compreender com a mente, 0 COrpo € o espirito
como a historia delas fazem também parte da minha historia. E por confiar em mim, e
especialmente nas interlocutoras dessa pesquisa, que escrevo esse trabalho.

Por anos me defini como uma pessoa timida. Hoje, percebendo como o patriarcado
atua, entendi que essa timidez é reflexo do longo tempo em que fui silenciada, e me silenciei
por me sentir incapaz. A escrita desse trabalho € um grito que vem de dentro. Por mim, por
nds e por todas aquelas que o patriarcado silenciou e silencia diariamente numa sociedade
neoliberal, racista, homo-lesbo-bi-transfdbica.

Esse silenciamento que causa mortes — epistemoldgicas, espirituais, psicologicas e
fisicas — & um triste e injusto traco na histdéria das mulheres (cis e trans) de cor e brancas e
denunciar isso é uma forma de enfrentamento. Desde que ingressei na Universidade Federal
da Bahia em 2015 no inicio do curso de Pds-Graduacdo em Estudos sobre Género, Mulheres e
Feminismo até a conclusdo dele em 2017, foram infinitos casos de violéncias, em suas
diversas e nefastas formas, contra as mulheres no Brasil.

Durante o processo de desenvolvimento dessa pesquisa, financiada por uma institui¢éo
publica com recursos federais, um Golpe foi realizado contra a presidenta Dilma Rousseff,
eleita legitimamente pelo povo brasileiro com mais de 54 milhdes de votos. Golpe rasteiro,

meticulosamente articulado politicamente e juridicamente por uma podriddo que assola o
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cenario politico brasileiro. Mulher branca, idosa, mae e avo, a primeira mulher a chegar ao
maior cargo de poder da nacéo sofreu um processo inconstitucional de impeachment por ser,
sobretudo, mulher. Um Golpe que ainda ndo acabou e que se articula fortemente em seu viés
midiatico, o que evidencia o papel manipulador e julgador de empresas de comunicacdo que
funcionam com concessdes publicas, mas que fazem um tremendo desservico a sociedade
brasileira justamente por ser de dominio do interesse privado.

A midia que mostra suas garras no Golpe contra Dilma é a mesma que se silenciou em
denunciar o assassinato de Luana Barbosa dos Reis. Mulher negra, pobre, mée, léshica e
periférica foi brutalmente espancada e morta por trés policiais militares na cidade de Ribeirdo
Preto/SP, em 08 de abril de 2016. Luana foi assassinada quando saia para levar o filho para o
curso de informatica. Os trés policiais foram investigados, mas nao foram presos pelo crime.

Em 30 de maio de 2017, Simone Conceicao, mulher negra, pobre, mae, moradora da
zona rural da cidade de Cachoeira no Reconcavo baiano foi covardemente assassinada a
golpes de facdo pelo mesmo homem que ja havia tentado estupra-la um més antes de sua
morte. Apds a tentativa, Simone foi até a delegacia da cidade denunciar o seu agressor, mas
ndo surtiu efeito. Um més depois seria morta na frente da filha de quatro anos de idade por se
negar a ter um envolvimento com o agressor. Ele chegou a ser preso, mas foi liberado por
falta de provas.

O sistema falha com as mulheres, sobretudo as negras e indigenas, ha séculos. N&do ha
garantia de seguranca as nossas vidas ou punicdo real dos assassinos. Os casos de violéncia
contra as mulheres no pais s6 em 2016, de violéncias fisicas, tentativas de assassinato e
agressdes verbais somam 17,8 milhdes, segundo dadosldo Férum Brasileiro de Seguranca
Publica. Das violéncias misoginas sofridas por Dilma aos crimes de feminicidio aos quais
Luana e Simone foram vitimas, o dedo do sistema patriarcal e do neoliberalismo hetero-
racista se ancora em uma comunicacdo hegemdnica que atua como agente da manutencao de
uma ordem estabelecida ainda no periodo da colonizacdo do pais.

Por elas, por minhas ancestrais e pelas geracGes de mulheres que ainda virdo para
somar forgas na luta diaria contra o sistema patriarcal, confio essa escrita. Além de um ato de
fé, escrever € um ato politico e de resisténcia, principalmente porque essa pesquisa tem o
objetivo de refletir sobre a musica como uso comunicativo contra-hegemonico, uma

linguagem com potencial libertador. Enquanto comunicadora popular, acredito que esse

!InformacOes extraidas de BUENO, Samira; MAFOANE, Odara. Violéncias invisiveis: Dados sobre a
Violéncia contra a mulher negra. de Disponivel em:
<http://www.mulheres.ba.gov.br/2017/03/1549/Violencias-invisiveis-dados-sobre-a-violencia-contra-a-mulher-

negra-por-Mafoane-Odara-e-Samira-Bueno.html>. Acesso em: 03 de maio de 2017.
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exercicio reflexivo traduzido nas palavras que aqui se expressam sdo consequéncia da minha
busca interna de compreender qual a contribuicdo que eu enquanto corpo e sujeito politico
posso dar a sociedade em que vivo, entendendo nesse limiar quem sou eu ou como me sinto a
vontade sendo em intera¢cdo com o mundo ao meu redor.

Esses objetivos conscientes vém dos anos de militancia estudantil e do senso de
empatia que tenho aprendido diariamente ao longo desses anos de minha existéncia. Ter
empatia é uma das coisas que me lembram a minha mae, a minha avé Filomena e de minhas
tias. As relacBes entre elas e para com as pessoas proximas me ensinaram a entender a
coletividade a partir do cuidado, da afetividade e do compartilhamento.

Empatia e a conscientizacdo politica sdo valores ou nocbes que acredito s6 serem
adquiridos com o processo paulatino de questionar-se sobre as determinacGes impositivas e
aspectos mundanos que nos sdo delegados desde o inicio de nossa sociabilidade. S&o esses
dois aspectos que coloco aqui como fundamentais — além de tantos outros - para que a minha
posicionalidade seja reivindicada nesse processo de producdo de conhecimento
académico.Essa €, sobretudo, uma escrita feminista.

Feminismo é o instrumento tedrico que permite dar conta da construgdo de
género como fonte de poder e hierarquia que impacta mais negativamente
sobre a mulher. E a lente através da qual as diferentes experiéncias das
mulheres podem ser analisadas criticamente com vistas a reinvencdo de
mulheres e homens fora dos padrdes que estabelecem a inferioridade de um
em relagdo ao outro (BAIRROS, 1995, p. 462)

Inspiro-me na metodologia do falar em linguas da pensadora feminista e intelectual
Iésbica chicana Gloria AnzaldGa (2000), que ao escrever uma carta para escritoras do dito
terceiro mundo?, enalteceu as diferencas, experiéncias, trajetorias individuais e coletivas de
mulheres ndo-brancas na vida em sociedade. Autodefinida mestica, Anzaldda diz em linguas®
qgue a heterogeneidade da categoria mulher e suas potencialidades de redefinir-se se dédo
também pelo dominio da linguagem, da fala situada e da perspectiva de solidariedade

feminista.

2 Artigo publicado originalmente em 1981 com o titulo Speaking in tongues: a letter to Third World women
writers, traduzido e reproduzido com autorizacdo da autora pela Revista Estudos Feministas em 2000, traz a
traducdo ao pé da letra para “Terceiro Mundo”, divisdo estabelecida durante a Guerra Fria para designar os
niveis de desenvolvimento para a organizagao geopolitica e econdmica do mundo. Fazem parte dessa definicao
paises localizados na América Latina, Africa e Asia. A denominagio tem sido substituida paulatinamente pela
expressdo “paises em desenvolvimento”.

3 “Enquanto tateio as palavras e uma voz para falar do escrever, olho para minha mio escura, segurando a
caneta, e penso em vocé a milhas de distdncia segurando sua caneta. Vocé ndo esta sozinha.”
(ANZALDUA,2000, p.232).
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Eu, Fran Ribeiro, identifico-me como mulher cisgénera, que performa a lesbianidade,
amefricana®, uma mulher n&o-branca, comunicadora popular, introspectiva, canceriana.
Nascida e criada parte da infancia em Contagem, em Minas Gerais, juventude e inicio da vida
adulta em Maceid, Alagoas, me fizeram transitar em diferentes lugares, potencializando a
amplitude de relacGes, experiéncias e entendimentos de vida, adicionando o carater de fluidez
na formagao de uma identidade multipla.

Da moda de viola ao forro, da Congada Mineira ao Guerreiro, do samba ao rap, a
musica e as tradicbes populares sempre estiveram presentes, adicionando perspectivas
culturais em minha trajetéria, pluralizando influéncias, significacbes e principalmente,
identificacdo enquanto um corpo localizado nas fronteiras, a partir da teoria da feminista
chicana Gloria Anzaldia:

Porgue eu, uma mestiza,
continuamente saio de uma cultura
para outra,
porque eu estou em todas as culturas ao mesmo tempo,
alma entre dos mundos, tres, cuatro,
me zumba la cabeza con lo contradictorio.
Estoy norteada por todas las voces que me hablan
simultaneamente. (ANZALDUA, 2005, p.704) (grifos da autora)

Essas caracteristicas que marcam minha identidade me situam em um lugar
determinado na sociedade, enquadrada pelo discurso dominante como parte integrante das
minorias®, um lugar de subalternidade por ndo me adequar a determinados padrdes da moral
burguesa, heterossexista, racista e patriarcal.

Colocar em evidéncia esses pontos serd elucidativo quando comecar a desenrolar a
proposta dessa pesquisa: investigar como a masica pode ser aliada das mulheres negras na
luta por autonomia e no enfrentamento ao sistema patriarcal por visibilidade a partir de
protagonismos cotidianos, permeadas por agdes que tenho como entendimento de que podem
ser caracterizadas como experiéncias de comunicagdo popular.

Ancorada na epistemologia apresentada por Anzaldla e por outras intelectuais
feministas (HARAWAY, 1995; CARDOSO, 2012; COLLINS, 2012; GONZALEZ, 1988,

“Nominarei nesse trabalho as descendentes africanas e indigenas de “amefricanas”, seguindo a linha de
interpretacdo da filésofa e feminista negra Lélia Gonzalez, que em 1988, desenvolveu um estudo sobre a
categoria politico-cultural de amefricanidade, conceituada como “um processo histérico de intensa dindmica
cultural (resisténcia, acomodacdo, reinterpretacdo, criacdo de novas formas) referenciada em modelos africanos e
que remetem a construgdo de uma identidade étnica” (GONZALEZ, 1988, p.76).

5 “A minoria é, quase sempre, definida como sindénimo de grupo étnico, racial ou mesmo religioso. E
conceituada a partir de caracteristicas fisicas, culturais, raciais, de linguas, costumes, religides ou um s6 destes
fatores, ou qualquer combinacdo entre eles, dependendo da sua origem. As minorias sdo subgrupos dentro de
uma sociedade, que se distinguem, sdo consideradas diferentes do grupo dominante que se encontra no poder e,
por esta razdo, ndo participam integralmente da vida social” (PINTO, 2016, p.52).



17

CARNEIRO, 2003, LUGONES 2014; ROSA, 2013), usarei 0 meu local de fala para trabalhar
com a ideia da musica como viés de emancipacdo, tendo a comunica¢do como associacao
fundamental para o trabalho investigativo realizado ao longo dessa dissertacdo. Enquanto
comunicadora popular graduada em comunicacao social e habilitada na area do jornalismo,
falar sobre musica pode destoar no olhar de pessoas mais céticas, principalmente aquelas que
ainda seguem normas que refletem um pensamento mais engessado sobre o que pode ser
considerada uma producao de conhecimento.

Quando eu tinha aproximadamente 22 anos ouvia muita coisa, muito material do meu
tempo. Escutava quase todo tipo de musica, mas eu era fortemente influenciada pelo mercado
fonografico de massa que atende aos interesses da inddstria cultural. Foi no ingresso ao
movimento estudantil de comunicacdo que ocorreu 0 momento de expansdo de consciéncia,
de desconstrucdo sobre tudo que eu sabia da vida até entdo, inclusive minha sexualidade,
meus gostos e influéncias culturais e musicais. Comecei entdo a ter curiosidade e buscar
masicas que ao ouvir eu me sentisse representada, que me dessem bem estar e 0 sentimento de
afirmacdo. Comecava ali a entender, a partir de minha prépria vivéncia, a musica como
instrumento de libertacao.

Para além de reproduzir versos sem sentido, buscava apreciar musicas que me
trouxessem um significado, um sentimento, uma vontade de fazer o que fosse do meu alcance.
Essa autonomia foi conquistada através da militancia e ativismo politico, experiéncia que me
elevou a outro estagio de consciéncia. A leitura que fazia do mundo antes e até mesmo as
experiéncias que eu vivia passaram a ser compreendidas e interpretadas de outra forma depois
que assumi uma postura politicamente engajada. Nesse momento eu tinha 0s meus primeiros
contatos com o movimento de mulheres, com os feminismos.

Agora aos 30 anos, as experiéncias de vida e 0 amadurecimento pessoal e politico me
permitem elevar a inquietacdo a um passo a mais.Falo sobre musica enquanto sujeito politico
e de ouvido pensante.Essa foi a base da inquietacdo que levou a formulacgdo inicial deste
projeto de mestrado. Pensar o empoderamento de mulheres negras a partir de suas
experiéncias através da musica.

Como interlocutoras, estavam as sambadeiras que compdem o grupo de Samba de
Roda Suerdieck, o Samba de Roda de Dona Dalva. Meu primeiro contato com uma
apresentacdo do grupo aconteceu em outubro de 2013, quando tive a oportunidade de
acompanhar a performance do grupo que aconteceu durante Festa Literaria de Cachoeira
(FLICA), realizada na prépria cidade de Cachoeira, no Recdncavo baiano, distante 110 km de

Salvador.
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O momento revelava uma sequéncia de movimentos que marcam a performance.
Primeiro o grupo de tocadores, formado apenas por homens, se organiza atras, no palco. No
meio e a frente entraram as sambadeiras vestidas com indumentérias caracteristicas de Baiana.
Todas de branco com o pano da Costa cruzado nas costas de tonalidades diferentes seguem
em fila: primeiro a matriarca do grupo, Dona Dalva Damiana de Freitas adentra o palco,
seguida pela nova geracdo representada pelas sambadeirinhas e, logo apds, continuando a
fileira, entram as sambadeiras mais antigas, entre elas Dona Mariinha.

Por fim, formam uma roda e iniciam o samba. A imponéncia daquela simbologia
explicita no palco que prende o olhar de quem assiste, rendeu-me reflexdes sobre como se
dava a relagdo daquelas mulheres com o samba de roda. Mais que isso, como aquela
manifestacdo da cultura popular e caracteristica da regido do Recéncavo baiano, poderia ser
instrumento de comunicacéo aliado para o protagonismo de mulheres negras.

O foco inicial que problematizava esse projeto de pesquisa era investigar os percalcos
da masica, no caso o samba de roda na trajetéria de mulheres negras do Samba de Roda
Suerdieck com o objetivo de encontrar nas experiéncias de vida delas, como a musica pode
ser uma aliada no empoderamento e no processo de libertacdo, a partir do entendimento da
musica enquanto arte, ciéncia e meio de comunicacéo.

Contudo, com o inicio das aulas como aluna regular do Programa de P6s-graduacéo
em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo da Universidade Federal
da Bahia (PPGNEIM/UFBa), do contato direto com Laila Rosa — musicista, feminista e
doutora em etnomusicologia - na pesquisa orientada e através da relacdo que se estabeleceu
entre mim como moradora e pesquisadora com 0 proprio meio do estudo, por via de uma
observacao participante, me fizeram atentar para as mudancas na percepgao sobre o campo da
musica, da comunicacdo e das relacbes de género que fizeram o foco da pesquisa ser
modificada.

A partir da teoria do Ponto de Vista (HARDING, 2012), também entendido como
feminismo perspectivista (SARDENBERG, 2002), uma das epistemologias feministas que
dardo as cartas para a constru¢cdo do caminho dessa pesquisa e do local desde onde falo
(CARDOSO, 2012) como potencializador da construcdo de uma comunicacao libertadora.
Enquanto linguagem, a mdasica apresenta potencialidade representativa, identitaria, mas
também, de acdo comunicacional (MOREIRA, 2012), ora a partir da énfase na subjetividade
ora como potencial de concretizar agdes baseadas na materialidade.

Além de ser um veiculo de comunicacdo, a ocorréncia musical estd intrinseca na

formacéo e desenvolvimento da sociedade e dos diversos conjuntos sociais nela inseridos,
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sendo fundamental para constituicdo e divulgacdo das representacdes sociais, bem como
elemento constitutivo da composi¢do da identidade social e politica daquelas que com ela
interagem. Sendo assim, a musica pode ser entendida como linguagem primaria - em algumas
sociedades e contextos mais marcadamente -, de significacdo social e analitica (FINNEGAN,
2002).

A partir da escuta musical e de uma identidade politica-cultural, a mdsica consegue
ultrapassar o entendimento de meio, veiculo de comunicacédo e de representacdo, tornando-se
antes disso, participacdo através de uma poténcia de acdo comunicacional (MOREIRA, 2012)
ao permitir a producdo de materialidade para além de representagdes subjetivas. Além de
influéncias cotidianas das inter-relacfes pessoais construidas na minha trajetéria enquanto
moradora da cidade atribuo, principalmente, a mudanca de percep¢do pelo contato que tive
com a teoria de Talitha Couto Moreira, presente no livro-dossié Estudos de Género, Corpo e
Musica (2013), o primeiro do pais a reunir essas tematicas, fruto de reflexdes contidas na sua
dissertacdo de mestrado sob o titulo Musica, Materialidade e Rela¢Bes de Género: categorias
transbordantes (MOREIRA, 2012).

Através do contato com os postulados da autora citada passei a compreender a musica
para além do entendimento de um simples veiculo de comunicacdo ou canal de escoamento de
representacdo. Por intermédio desse referencial tedrico dentro dos estudos da musicologia,
que coloca a musica em influéncia mdtua com os estudos das relacdes de género e que pode
se entendida como o préprio processo de comunicacao per se. Talitha Moreira (2012) parte
desse pressuposto ao dialogar com a teoria do etnomusicélogo inglés Gary Tomlinson para
defender que tanto a musica quanto as relagcoes de género sdao “passiveis de transformagao ao
contato mutuo” (MOREIRA, 2012, p.1).

Producdo coletiva desde sua origem, em roda, formada por homens e mulheres, 0
Samba de Roda €é considerado a variante tradicional do samba moderno, segundo defini¢bes
do género musical pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). E
tido também por estudiosos da etnomusicologia como sendo a origem rural - ou samba-rito
(GOMES,2013) - do samba urbano (SANDRONI, 2001). O Samba de Roda foi proclamado
Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial pela Organizacdo das Naces Unidas para
Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 2005.

O processo de patrimonializagdo permitiu ndo apenas o reconhecimento do género
enguanto elemento musical, também trouxe visibilidade para um saber popular ancestral.
Permitiu o fortalecimento de grupos existentes e influenciou no surgimento de outros,

marcando sua importancia na formacéo da identidade cultural do Recéncavo Baiano, assim
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como ampliou as dindmicas dos espagcos musicais. Surgido dentro do contexto da colonizagéo,
expressdo musical e estética marginalizada e, posteriormente, apropriada pela cultura
mainstream (HALL, 2008; SANDRONI, 2001), o samba de roda se torna representativo
principalmente por manter em suas caracteristicas tracos da cultura da diaspora.

Enquanto elemento cultural identitario, a relacdo das mulheres negras o Samba de
Roda agrega as multiplas identidadesrepresentatividade, pertencimento e autonomia, a partir
da compreensdo da musica como poténcia de acdo comunicacional (MOREIRA, 2012) e
como fendmeno capaz de mediar relagdes cotidianas (GOMES; ROSA, 2015). As multiplas
experiéncias que colocam as mulheres negras enquanto categoria heterogénea (WERNECK,
2010), perpassadas por marcadores sociais como género, raga, classe social, sexualidades,
geracdo, reconfiguram as no¢oes de identidades fixas. Sob essa fluidez € possivel visualizar as
influéncias que o samba de roda exerce sobre a formacdo da identidade cultural também da
atual geracdo musical da cidade.

Foi a partir da visualizagéo e vivéncia desse processo fluido que comecei a transitar
por entre diferentes espacos musicais da cidade. A ideia era identificar como nesses locais
como identidade cultural se expressava e se formava. Fui a apresentacGes de grupos de
pagode locais realizadas em pracga publica, grupos de reggae, serestas, festas para orixas em
terreiros de candomblé e até mesmo as organizadas por estudantes no Centro de Artes,
Humanidades e Letras da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (CAHL/UFRB).
Nesses locais pude perceber a diferenciacdo geracional, os perfis de publico associados aos
géneros musicais e uma significativa diversidade de pessoas em cada espaco.

Com a excegdo das serestas, nos demais locais era massiva a presenca da juventude.
Foi nessas andancas que encontrei MC Jayne durante apresentacdo na Parada da Diversidade
LGBT realizada em Cachoeira em setembro de 2016. Depois de ouvi-la cantar, comecei a
frequentar os bailes de rap organizados pelo Coletivo Cine do Povo. Diferente dos espacos
comuns de confraternizacdo entre jovens que havia frequentado até entdo, o que chama a
atencdo nos bailes € que mesmo sendo uma iniciativa recente, reine uma quantidade
consideravel de jovens da cidade atraidos pela musicalidade do género e pela participacéo de
MCs de Cachoeira, a exemplo de Jayne. Foi nesse espago e a partir do protagonismo dela que
percebi o potencial de sua musica em reunir outras jovens de seus circulos, que passam
também pela influéncia do hip hop na formacéo da identidade cultural da juventude local. Foi
a partir dessa percepcdo moldada pelo campo pesquisado que decidi inserir 0 rap no contexto
da pesquisa, principalmente para contextualizar a questdo geracional em uma Cachoeira de

transitos culturais e musicais.
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O rap enquanto expressdo cultural e como linguagem representativa da comunicagao
geracional coloca atraves da musica seu potencial discursivo, politico e de denuncia
(OLIVEIRA, 2015; FREIRE, 2011), tendo a representatividade e autoafirmacao da identidade
negra como aportes do género musical, também marginalizado pela cultura dominante, a
exemplo do que aconteceu com o samba de roda antes de ser assimilado pela industria do
entretenimento.

A semelhanca entre as vivéncias e 0s contextos onde estdo inseridas as interlocutoras
aproxima suas realidades, o que potencializa o entendimento da mdsica como produtora de
materialidade pela forma de como a linguagem e a estética sdo utilizadas. Assim, dotada da
capacidade de influenciar nos processos de protagonismos de mulheres negras, a musica,
dentro do contexto do campo pesquisado, pode vir a ser caracterizada como comunicacao
popular per se (MOREIRA, 2012).

Através das experiéncias de mulheres negras do Samba de Roda Suerdieck e de jovens
negras do rap em Cachoeira, BA, a pesquisa objetiva investigar como a mdusica perpassa
relacBes sociais e de género e adquire potencialidade enquanto pratica discursiva poética e
musical contra-hegemonica. Sob a dtica das epistemologias feministas (HARAWAY, 1995;
SARDENBERG,2009) dos feminismos antirracistas e decoloniais (CARDOSO, 2012; hooks,
2013; ANZALDUA, 2005), da teoria do Ponto de Vista das mulheres negras (standup
pointview) (COLLINS, 2012), dos estudos da etnomusicologia (MARQUES, 2003;2008;
ROSA, 2013; SEEGER, 2008; PINTO, 2001) e da comunica¢do popular (GABBAY, 2011,
2014; PERUZZO, 2008), apontar as semelhancas entre 0 samba de roda e o rap que podem
associar os dois géneros como linguagens de comunicacdo aliadas dessas mulheres negras nos
enfrentamentos e vivéncias cotidianas.

Diante dessas perspectivas tedricas, o0 primeiro capitulo dessa dissertacdo apresenta as
interlocutoras que fazem parte de minhas reflexdes: Dona Dalva e Dona Mariinha do Samba
de Roda Suerdieck, o Samba de Dona Dalva, e MC Jayne, como representante da cena rap de
Cachoeira. A partir de dados etnograficos coletados em uma pesquisa engajada e participante,
trago as palavras delas proprias para explicitar os contextos nos quais elas se inserem
destacando além da diferenca geracional, como os marcadores sociais das diferencas como a
raca/etnia, a classe social e 0 género atravessam suas trajetérias de vida e artisticas. Ainda
nesse espaco sao transcritos trechos dos diarios de campo onde acompanhei as interlocutoras
em eventos culturais onde elas se apresentaram.

No segundo momento do trabalho aprofundo de forma tedrica e metodoldgica minhas

observacdes acerca dos marcadores sociais junto ao contexto historico, cultural e econémico



22

de Cachoeira, bem como acontecem os transitos musicais (DINIZ, 2011) nesse limiar e que
marcam as escrevivéncias e parecen¢as (EVARISTO, 2016) nas trajetdrias das interlocutoras.
As escritas de mulheres negras, baseadas em seus cotidianos e de suas comunidades sdo
fontes de representatividade, didlogo, compartilhamento e, sobretudo, formas de comunicagéo
popular, ao usarem a masica como meios proprios dessa inter-relacao.

Para isso, utilizo a Andlise Critica do Discurso (MISOCZKY, 2005) para analisar o
conteddo das letras das musicas de composi¢cdo de Dona Dalva e MC Jayne atentando para,
principalmente, suas potencialidades como comunicacdo popular per se, e como 0 que €
expresso pelas letras do samba de roda marcam ainda o transito cultural vivenciado por Dona
Mariinha, influenciando nas formas que ela vivenciou suas experiéncias de vida.

No terceiro capitulo trago reflexdes sobre a comunicacdo como campo de disputa de
hegemonia e, quando aproximado de seu sentido originario de comunicagdo social onde o
processo acontece em via de mao dupla, as interlocutoras podem ser identificadas tanto como
emissoras quanto receptoras de mensagens, o0 que as colocam como agentes comunicacionais
em seus cotidianos. Pensando musica e género como categorias transbordantes (MOREIRA,
2012), é possivel entendé-las como comunicacdo ao permitir que, por meio da diversidade de
experiéncias das mulheres negras se configuram como mensagem e como meio de dialogo.

A partir do conceito de comunicacdo popular (PERUZZO, 2008) como sendo a
comunicacdo que € feita a partir de recursos préprios das agentes comunicacionais, e da
comunicacdo popular gerativa (GABBAY, 2011), que associa tracos da cultura popular como
elo comunicativo da vida em comunidade, visualizo a musica como mediadora das praticas
cotidianas das interlocutoras e como potencialidade de acdo comunicacional popular.

Enquanto linguagens musicais que podem ser capazes de exercer acao
comunicacional, o samba de roda e o rap sdo géneros musicais eficazes enquanto meio de
reverberacdo de enfrentamento, representacdo e critica a partir da mensagem que é produzida
e exposta. Assim entendendo a misica como campo de fortalecimento, compartilhamento e,
sobretudo, de (re)existéncia, as mulheres negras a partir da linguagem musical transformam
saberes cotidianos desde a ancestralidade até os dias de hoje em espacos de liberdade,
afetividade e principalmente, de ensinamentos, podendo ser utilizada como instrumento em
busca de autonomia e protagonismo diario dentro de relagdes sociais marcadas pelo sistema
patriarcal. Uma dltima, porém, importante informacdo: a escrita do texto foi feita com a

decisdo politica de sempre trazer o feminino como a referéncia de sujeito universal.
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1. A MUSICA COMO MEDIADORA DE RELACOES COTIDIANAS: NARRATIVAS
MUSICAIS DE MULHERES NEGRAS DO SAMBA DE RODA E DO RAP EM
CACHOEIRA

A apresentacdo que farei no primeiro espaco dessa pesquisa é a tentativa de mostrar
em uma série de eventos que entrelacam a vida de diferentes mulheres negras da cidade de
Cachoeira, no Recdncavo Baiano, como a musica é a mediacdo entre diferentes aspectos da
vida social das envolvidas com seus contextos cotidianos, tendo significacdo primaria
enquanto forma de expressédo comunicacional.

Ao longo das proximas paginas serdo trazidas & tona informagdes e dados obtidos
durante a pesquisa de campo feito em carater de observacao participante junto as experiéncias
de mulheres negras em territérios musicais como o samba de roda e o rap. Assim, nesse
momento serdo apontadas também motivacGes, sentidos e objetivos que me levaram a
escrever essa narrativa, a partir de dados captados na pesquisa de campo fundamentada por
meio das epistemologias feministas, dos estudos da etnomusicologia e da comunicacao.

Compreendendo-me dentro do contexto social no qual estou inserida, reivindicar meu
local de fala a partir de uma identidade de fronteira(ANZALDUA, 2005) se torna necessario.
Especialmente por essa pesquisa transcorrer dentro do ambiente da universidade, que mesmo
de caréater publico, onde o acesso a pluralidade deveria ser aceito e as diferengas deveriam
coexistir harmonicamente, o projeto de universidade publica brasileira ainda faz o jogo do
sistema dominador patriarcal, branco, heteronormativo, racista e conservador.

A partir disso, apresento aqui alguns dos dados vislumbrados e, consequentemente,
concretizados ao longo desta pesquisa e que se formatam desde o inicio das inquietagdes em
torno da tematica que aqui se apresenta: o entrelacamento entre musica, comunicacdo e
relaces de género. O olhar que se da sobre esse campo se faz por intermédio do meu lugar de
fronteira, a partir do territério que hoje me encontro, a cidade de Cachoeira, no
Recdncavobaiano para entender a dindmica a partir do contexto de protagonismo de mulheres
negras.

E importante salientar que quando me refiro & categoria de mulheres negras nesta
pesquisa a fagco em consonancia com intelectuais e feministas negras a exemplo de Claudia
Pons Cardoso (2012) e Jurema Werneck (2010), de que esta € uma categoria que entende a
diversidade e as mais variadas maneiras de ser mulher negra, afastando-se assim de possiveis
essencialismos ou limitacbes ao me referenciar as diferentes formas de experiéncias e

protagonismos que as mulheres negras possuem em seus cotidianos no campo pesquisado.
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Pensando dessa forma as mulheres negras para além de uma identidade fixa, Jurema Werneck
ilustra:

As mulheres negras ndo existem. Ou, falando de outra forma: as mulheres
negras, como sujeitos identitarios e politicos, sdo resultado de uma
articulacdo de heterogeneidades, resultante de demandas historicas, politicas,
culturais, de enfrentamento das condicBes adversas estabelecidas pela
dominacdo ocidental eurocéntrica ao longo dos séculos de escravidao,
expropriagdo colonial e da modernidade racializada e racista em que
vivemos. Ao afirmar estas heterogeneidades, destaco a diversidade de
temporalidades, visGes de mundo, experiéncias, formas de representacao,
gue sdo constitutivas do modo como nos apresentamos e somos vistas ao
longo dos séculos da e periéncia diasporica ocidental. (WERNECK, 2010,
p.10)

Entender as identidades das mulheres negras no contexto social pesquisado como
categorias fluidas, ndo fixas € um aporte tedrico que julgo fundamental para analisar as
possibilidades da mdsica como linguagem comunicacional capaz de produzir ndo apenas no
campo das subjetividades das sujeitas pesquisadas, mas para compreender suas
potencialidades de transformacéo e/ou influéncia cotidiana na comunidade a partir de agdes
mediadas pela mdsica.

Ha alguns aspectos da cotidianidade de Cachoeira que s6 se estando muito aberta a
percebé-los que sdo possiveis de comecar a entender. Digo “comegar” por experiéncia
propria, uma vez que sO tem quatro anos que transito por essas ruas, Cruzo com as pessoas que
sdo nativas daqui. Por um tempo, e no auge da minha “timidez”, passei por varias pessoas e
ndo as vi. Foram necessarias muitas caminhadas para que pudesse entender a riqueza de
detalhes que estava perdendo ao ndo observar a cidade e as pessoas dela com certa atencdo e
até mesmo curiosidade.

Eu achava que o barulho incessante que ecoa a cada esquina e através das ruas era o
culpado disso. Foi um tempo até entender o que aquele barulho podia me dizer. Que sons
emanam dessa cidade? Acredito agora que a negativa de decodificar esses sinais era algo da
minha pessoalidade. Sim, eu estava fechada as comunicacdes que me chegavam. Logo eu, que
sempre fui curiosa e gostei de perceber com os ouvidos e com a pele os barulhos ao meu
redor. E até que um dia, ndo sei precisar qual, simplesmente, minha perspectiva mudou. E
esse insight de ampliar minha compreensdo sobre o mundo ao redor foi fundamental para
comecar a me sentir parte dele também. De ser alguém “de fora”, de me identificar como
sendo alguém que se colocava como intransponivel as afetac6es cotidianas dagquele novo jeito
de viver, respirei fundo e me deixei contaminar. N&o fui eu que conquistei as pessoas. Elas me

conquistaram primeiro, assim como a cidade havia feito desde a primeira vez que pisei aqui.
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Elas me conquistaram e eu me deixei ser tocada por suas histdrias, sorrisos, bom dia, boa
tarde, tudo bem?.

Segundo o Pensamento Feminista Negro, definido pela feminista e intelectual negra de
Patricia Hill Collins como “ideias produzidas por mulheres negras que elucidam um ponto de
vista da e para as mulheres negras” (COLLINS, 2012, p.101), me coloco nesta pesquisa
enquanto sujeito politico, que possui trajetoria e que minha historia se atrela também as
tematicas que aqui serdo discutidas. Para isso, atribuo a essa experiéncia pessoal ao status de
outsider within, ou “forasteira de dentro” pensada por Patricia Hill Collins para o contexto de
mulheres negras afro-americanas enquanto grupo social que permite “um ponto de vista
especial quanto ao self, a familia e a sociedade” (COLLINS, 2016, p. 99).

Nesse limiar, assumindo meu self a partir da teoria de Patricia Hill Collins como
“forasteira de dentro”, minha experiéncia como moradora e vivente de Cachoeira se
transmutou. Além de refletir a partir de um ponto de vista situado sobre mim mesma na
relagdo com a cidade e as pessoas, consegui conhecer e me aproximar de mulheres que
influenciaram e ainda influenciam no entendimento de questdes sobre vida em coletividade,
companheirismo e sobre a histdria de Cachoeira.

Mulheres da prépria cidade, mas também algumas com identidades de fronteira, assim
denominadas por mim a partir da minha percepcdo de suas vidas baseadas na perspectiva de
Gloria Anzaldda (2005). Conheci jovens mulheres que vinham de diferentes lugares da Bahia
e de outros estados do pais, fazendo a convergéncia de diferentes sotaques, costumes e
culturas fluirem pela cidadezinha que atualmente possui um pouco mais de 32 mil habitantes®.

Creio que essa dinamicidade e afetagdo cultural foi uma das mais interessantes
influéncias que a chegada da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB) em 2006
trouxe para o Reconcavo. Em Cachoeira foi instalado o Centro de Artes, Humanidades e
Letras (CAHL) que tem sua vida académica concentrada no Quarteirdo Leite Alves, mesmo
local onde por muito tempo funcionou a sede da charutaria Leite Alves. Os cursos das areas
de concentracdo atrairam para Cachoeira uma diversidade de pessoas, uma juventude urbana
que, de fato, trouxe impactos para a cidade, positiva e negativamente.

Um lugar ainda marcado por privilégios de classe e de raca/etnia, a Universidade
possibilita, enquanto um espaco publico, a interacdo, ainda que muito precariamente, de
pessoas de diferentes sociabilidades e caracteristicas. E, persistentemente, local onde as

reproducgdes de opressdo ainda se estabelecem, mesmo tendo aberto significativos postos de

®Dados do Censo Demografico de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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trabalho para a populacgdo local, que carecia de empregos com algum certo tipo de garantia
trabalhista. Contudo, ndo estou aqui para aprofundar questdes desse debate, algo que ja tem
sido feito por algumas pesquisadoras’ egressas da propria UFRB.

Quero aqui destacar dois momentos que a Universidade cumpriu, mesmo com varias
ressalvas, algum tipo de funcdo social com a cidade, por meio da valorizacdo e
reconhecimento da acdo cultural de agentes locais. Os dois momentos que serdo narrados, no
caso especifico que interessa a essa pesquisa, marcam o protagonismo de mulheres negras
através da musica. O primeiro deles 0 mais importante e significativo para a historia da
cultura popular negra local, a meu ver, — e consequentemente para a histéria da UFRB
também — foi a condecoracdo de Dona Dalva Damiana Freitas, que neste ano de 2017
completa 90 anos, Mestra Sambadeira e fundadora do grupo de Samba de Roda Suerdieck,
com o titulo de Doutora Honoris Causa do Samba de Roda do Reconcavo Baiano em 2012.

No discurso logo ap6s o recebimento do titulo, Dona Dalva declarou: “Esse titulo ndo
¢ s6 meu, ¢ da Cachoeira”. Entre lagrimas de emoc¢do e voz embargada, Dona Dalva
reconheceu a importancia da cidade e das pessoas ao seu redor, familiares, amigas,
sambadeiras e sambadores de outros grupos de samba de roda na sua trajetéria de
dinamizadora da cultura popular. Na plateia era possivel ver outras sambadeiras, suas
companheiras de grupo tdo emocionadas quanto.

A titulacdo, a primeira concedida pela UFRB, é também a primeira a ser concedida a
uma mulher negra no Brasil. Tanto esse fato como a notéria importancia de Dona Dalva para
a cultura popular do pais serdo melhor explicitados mais a frente nesse trabalho. Por ora, a
destaco aqui como a primeira mulher negra que serd uma das interlocutoras desta pesquisa.

E vélido pensar que no dia da titulagdo de Dona Dalva como Doutora Honoris Causa
do Samba de Roda ndo apenas ela esteve ali. Ela representava a histéria da ancestralidade que
ela carrega as possibilidades de uma trajetéria de vida de trabalho em conquista de autonomia
e do protagonismo de mulheres negras de ontem, de hoje e de geragdes futuras. E ela levou
consigo um corpo de sambadeiras, suas companheiras de “vadiagem”. Dessa maneira, “uma
subiu e puxou a outra”: Dona Dalva chegou a Universidade e atraves de sua historia levou

consigo “todas nés juntas”.

7 Pesquisas relacionadas ao papel da Universidade junto a comunidade e a permanéncia estudantil de estudantes
provenientes do Recéncavo foram desenvolvidas por estudantes que se formaram na propria UFRB. Destaco
aqui a pesquisa da assistente social e mestre em Educacdo pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) Larisse
Brito, com a pesquisa Novas Rotas para o Ensino Superior no Brasil: os bacharelados interdisciplinares da
UFRB, que traz no decorrer de seu trabalho questionamentos sobre como a atuagdo da Universidade pode inferir
mudancas positivas para o desenvolvimento da sociedade.
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Uma das fortes mulheres que ali estavam assistindo a cerimdnia era Maria LUcia
Araljo da Silva, a Dona Mariinha. Hoje com 69 anos é uma das sambadeiras que compdem o
Samba de Roda Suerdieck. Assim como Dona Dalva, trabalhou durante anos em fabricas de
charuto em Cachoeira, mas em outras funcGes. N&o teve a possibilidade de estudar por conta
de uma rigidez paterna que acreditava que mulheres ndo podiam saber a ler e escrever para
ndo se corresponderem com rapazes. Trabalhou de tudo um pouco, foi méae de dez filhas e
além do samba de roda, ndo perde um show de reggae.

Sambadeira que samba como se flutuasse, possui uma voz incrivel, mas se diz timida
para cantar. O sorriso cativante de Dona Mariinha ndo faz com que se perceba uma histéria de
vida marcada por episéddios dificeis. Assim como outras mulheres negras de sua geracao e de
geracOes anteriores, ndo teve possibilidade de ter acesso a educacdo formal. Sua outra ida a
Universidade foi na época da inauguracdo do CAHL, quando entrou no Quarteirdo Leite
Alves para ver como ficou a reforma do espaco. Antes, s6 conhecia o lugar quando ali ainda
era uma fabrica de charutos. Dona Mariinha é a segunda interlocutora dessa pesquisa.

Outro importante momento em que a Universidade proporcionou uma interacdo com a
cidade aconteceu ja durante o periodo de realizacdo do trabalho etnografico, quando
acompanhei as apresentaces artisticas da terceira interlocutora dessa pesquisa, Jayne Oliveira
Santos, de 21 anos, jovem mulher negra rapper, compositora e dancarina. Pude presenciar
durante a realizagéo da festa de recepc¢éo aos calouros em 2016 o CAHL lotado e grande parte
das pessoas ali presentes eram de moradores da cidade, ndo apenas estudantes como costuma
ser em dias regulares de aula. O fato que proporcionou isso foi a participacdo de grupos de
danca e de musica da prépria cidade como atracdes do evento.

Também terei a oportunidade apresentar tanto Jayne quanto o evento acima citado
logo mais a frente. O que aqui quero destacar € como na histéria — passado e presente
marcados pelos anos de escraviddo dos povos negros no territério brasileiro -, as mulheres
negras foram excluidas, marginalizadas e preteridas em relacdo a importancia de suas
trajetorias dentro do desenvolvimento do pais.

Os anos de negacdo a historia atraves de um sistema baseado no racismo, entendido
como ‘“construcdo ideoldgica e um conjunto de praticas” (GONZALEZ, 1979, p. 8) e no
sexismo, ambos operando para invisibilizacdo e cerceamento das mulheres no seu direito
béasico de existir enquanto sujeitos sociais. 1sso torna os acontecimentos acima citados como
formas minimas, ainda muito aquém, mas de reparacdo, reconhecimento e resisténcia ao
colocarem essas trés mulheres negras dentro da Universidade quando, por muito tempo, a

presenca e até mesmo o transito delas nesse lugar pareceu impossivel de acontecer.



28

Tive a feliz oportunidade de conhecer um pouco mais de cada uma das interlocutoras
de diferentes maneiras, em diferentes momentos. Coincidentemente, as conheci na ordem que
as coloquei aqui. Cada contato com elas foi feito de forma espontanea e ao longo do trabalho
etnografico dessa pesquisa, que tomou variadas formas e direcGes ao longo de seu
desenvolvimento. Pude conhecé-las, conversar sobre musica, sobre o cotidiano, sobre suas
trajetorias dentro do samba de roda e do rap, onde tive conversas informais e outras gravadas
em formato de entrevista ou registradas no diario de campo.

Devido ao prestigio, aos problemas de salde e ao intenso trabalho que Dona Dalva
tem na Casa do Samba de Roda que leva o0 seu nome, ndo consegui que ela concedesse uma
entrevista a essa pesquisa. Foram varias tentativas, de idas a sede do Samba e até mesmo a
casa dela. Contudo, e respeitando a sua dinamica de vida, decidi fazer a andlise de sua
trajetéria por meio de trabalhos académicos feitos a seu respeito, filmes, suas composicdes e
masicas executadas pelo grupo Suerdieck através do CD gravado pelo Samba de Roda, bem
como dos relatos registrados em diarios de campo e através de uma pesquisa engajada
realizada sempre a partir de observacdes participantes ao longo dos ultimos anos de
aproximacdo e interlocucdo ndo apenas com Dona Dalva, mas com outras integrantes do
grupo Suerdieck.

Ja com Dona Mariinha e MC Jayne, tive um pouco mais de sorte e as entrevistas
foram realizadas durante dias da semana a tarde em suas préprias residéncias. Assim como foi
0 processo de coleta de dados com as idas para atividades na Casa do Samba, minha
aproximacdo com Dona Mariinha e com MC Jayne foi realizada também através de uma
observacdo participante. Desta maneira, no quadro abaixo sinalizo o perfil biografico-artistico
das interlocutoras, assim como os métodos com 0s quais captei parte dos dados que serdo

trabalhados ao longo desse trabalho.

Quadrol: Perfil biogréafico-artistico das interlocutoras

NOME IDADE | RACA/ | PROFISSAO ARTISTA METODO
ETNIA

Dalva Damiana | 89 anos Negra Aposentada Compositora, | Diario de campo e
de Freitas Sambadeira andlise de textos,

videos e musicas

Maria Lucia 69 anos Negra Aposentada Sambadeira Diario de campo e

Aradjo da Silva entrevista
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Jayne Oliveira 21 anos Negra Auténoma Rapper, Diéario de campo e
Santos Compositora, entrevista,

dancarina analise de masicas

Entendendo as diferentes geracGes que essas mulheres representam, bem como as
variadas formas que os marcadores sociais das diferencas podem se articular para gerar
diferentes matrizes de desigualdade na trajetoria especifica de cada uma, nos proximos
momentos contarei suas historias trazendo como embasamento tedrico as epistemologias
feministas, em especial os feminismos negros para as narrativas que serdo aqui colocadas.

Os marcadores sociais da diferenca como género, idade/geracdo, raca/etnia, classe,
sexualidades, regionalidade, religido e etc., sdo categorias de articulagdo ou
interseccionalidades que ganharam notoriedade a partir da década de 1980, principalmente
pela reivindicacdo de movimentos feministas dentro e fora das universidades, e se tornaram
campo de estudo das Ciéncias Sociais com o objetivo de explicar como sdo constituidas
socialmente as desigualdades entre as individuos, politizando as experiéncias a partir da
politica da diferenca. Sueli Carneiro, fildsofa e intelectual negra brasileira explica:

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as
mulheres em novos sujeitos politicos. Essa condicdo faz com que esses
sujeitos assumam, a partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares
gue desencadeiam processos particulares subjacentes na luta de cada grupo
particular. Ou seja, grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres
negras, por exemplo, possuem demandas especificas que, essencialmente,
ndo podem ser tratadas, exclusivamente, sob a rubrica da questdo de género
se esta ndo levar em conta as especificidades que definem o ser mulher neste
e naquele caso (CARNEIRO, 2003, p.119).

Dessa maneira, 0 objetivo ndo é fazer a comparacdo entre as vivéncias das
interlocutoras, mas levantar aspectos onde 0 racismo e 0 sexismo e outras matrizes de
desigualdades as colocam em um ponto de vista em comum justamente por terem suas
trajetdrias atravessadas por diferentes formas de opressao. Assim como 0s géneros musicais
carregam marcadores sociais de quem as produz, 0s transitos musicais que atravessam as
trajetdrias das interlocutoras delineiam perspectiva que aqui sera defendida: a existéncia de
praticas de comunicagdo popular de carater contra-hegemoénico que a musica pode articular
por meio de elementos do cotidiano, subjetividades e materialidades de diferentes aspectos da

vida social.
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1.1 Encontros musicados: (re)conhecendo em Cachoeira/BA 0s protagonismos de

mulheres negras de diferentes geracdes

1.1.1 Dalva Damiana de Freitas, a Doutora do Samba

Figura 1: Dona Dalva Damiana de Freitas na sede da Casa do Samba. Foto: Any Manuela Freitas/ Reproducao
Facebook

Meus primeiros contatos com Dona Dalva Damiana de Freitas se deram bem antes da
minha mudanca para Cachoeira, no Reconcavo da Bahia. Em 2013 visitei a cidade algumas
vezes e, em uma delas, tive a oportunidade de conhecé-la pessoalmente, quando fui levada até
a Casa do Samba® de Roda de Dona Dalva. La acontecia uma das etapas de entrevista do

8A Casa do Samba de Roda de Dona Dalva surge como um dos projetos de desenvolvimento e salvaguarda da
memoria de manifestagdes culturais, religiosas de Cachoeira e do Recdncavo através da Associagdo Cultural do
Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas, quando instituida em 2002. A partir disso a Casa do Samba de Dona
Dalva comecou seus trabalhos que valorizavam a arte, a cultura e a educacgdo junto a sede do Laboratério de
Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual (LEAA/Recéncavo), entidade parceira do Samba de Dona Dalva.
S6 em 22 de novembro de 2009 que a Casa do Samba consegue uma sede prépria, a casa amarela de nimero 19
na Rua Ana Néri, no Centro de Cachoeira. Na sede, que era mantida através de um convénio com a prefeitura de
Cachoeira no financiamento do aluguel do espaco, sdo realizadas rodas de samba, palestras, cursos e a execugdo
de projetos de musica, danca, desenho e artesanato abertos para toda a comunidade de Cachoeira e regido,
sobretudo criancas, jovens e mulheres
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projeto Dedinho de Prosa, Cadinho de Memdria, projeto da ONG Casa de Barro®, que visava
0 registro de mestres e mestras da cidade para o registro de acontecimentos importantes na
historia local. No mesmo ano, pude ver Dona Dalva novamente, mas dessa vez em
apresentacdes com o0 Samba de Roda Suerdieck®.

Nascida em 27 de setembro 1927, dia de Sdo Cosme e Damido, Dona Dalva Damiana
de Freitas é natural da cidade de Cachoeira. Filha de Maria S&o Pedro de Freitas, que também
foi charuteira nas fabricas de fumo da regido, mesma profissao que teria Dona Dalva logo no
inicio da juventude. A influéncia musical veio de seu pai, Anténio José de Freitas, que foi
sapateiro e musico da Filarménica Lyra Ceciliana.

Por ser a mais velha de oito irmdos foi morar com a avé materna, Dona Maria Tereza,
e comecou a trabalhar muito cedo para ajudar no sustento da familia, o que a impediu de dar
continuidade aos estudos, sendo obrigada a parar ainda no primario. Nessa época
acompanhava a avo, que era lavadeira, até os riachos para ajudar na lavagem de roupas. Ali
aprendera a cantar os cancioneiros que eram entoados pelas mulheres durante a jornada de
trabalho, estratégias de resisténcia herdadas do periodo da escraviddo (SANTANA, 2012).

A musica € uma linguagem que acompanha Dona Dalva desde a infancia. Seja nos
canticos durante as lavagens no rio Caquende ou nas brincadeiras com as amigas, 0s sambas
entoados pelos mais velhos eram parte das expressdes orais que apreendia.

Da infancia, Dona Dalva recorda vérias brincadeiras, dentre elas “chicotinho
queimado”, feitura de quitutes, “capitdo com pedrinhas” e brincadeiras com
castanhas e/ou carocos de jaca. Junto com as amigas, ela confeccionava
brinquedos, como cata-ventos, bonecas de tecido, de corda e de pau. A
imaginacdo e a vivéncia com os mais velhos davam vida as brincadeiras,
incorporando no seu imaginario expressdes de sambas, composi¢des, rezas
de Sdo Cosme e Sdo Damido, ternos e batizados. (NASCIMENTO, p. 14,
2016)

Ainda na adolescéncia comecou a trabalhar como charuteira, mesmo oficio que tinha
sua méde, Dona Maria S8o Pedro, na Fabrica de Charutos Danneman. Dali tirava a renda que

ajudou ndo sé a criar os irmdos, mas os proprios filhos posteriormente. Méae solteira, Dona

® A Organizagdo Ndo Governamental Casa de Barro foi fundada em 25 de julho de 2005 com o objetivo de ser
uma organizacdo sociocultural que visa contribuir com o desenvolvimento social, humano e cultural em
Cachoeira e cidades vizinhas. Por meio de acfes multidisciplinares e transversais, a Casa de Barro organiza
atividades para criancas, jovens e adolescentes nos campos da arte, cultura e educacdo. Mais informagdes
http://www.casadebarro.org

10 Fundado em 1961, o Samba de Roda Suerdieck recebe esse nome por ter surgido no interior da fabrica de
charutos da filial na cidade de Cachoeira. Entre o intervalo dos trabalhos ou no fim do expediente, Dona Dalva
se reunia com colegas para participar de novenas e tocadas em eventos religiosos. Por serem todas do mesmo
local de trabalho elas ensaiavam escondido até serem descobertas pela geréncia. Em um acordo firmado entre as
sambadeiras e a chefia elas passaram a ter meia hora do expediente para ensaiar sem que isso fosse descontado
de seus salarios, em troca, o grupo recebeu 0 nome da charutaria (MARQUES, 2003, p. 187).
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Dalva fazia de tudo um pouco para acrescentar a renda para sustentar as cinco crias, Ednalva
Nascimento, Joanita Nascimento, Antonio Carlos, Lucidalva dos Santos e Ana Olga, segundo
relata em obra dedicada a histdria da avd, Any Manuela Freitas dos Santos Nascimento, neta e
herdeira do Samba Suerdieck no livro Preta Nagd langado em 2016.

Em 1958, ja funcionéria da Suerdieck S/A, filial de Cachoeira, junto com colegas de
trabalho formou o primeiro grupo de Samba de Roda da cidade. Aposentou-se em 1974 da
profissdo (FILHO, 2012), mas continuou trabalhando de costureira. Sua trajetdria é s6 uma
inscricdo na historia das mulheres negras no Recdéncavo, que lidavam com as situacGes de
subestima e excluséo social em postos de trabalho informal como maneiras de garantir a
sobrevivéncia da familia (NASCIMENTO, 2016).

Sambadeira, cantora e compositora, a historia de vida de Dona Dalva se aproxima de
tantas outras mulheres negras que (re)existiram e se dedicaram pelo desenvolvimento da
cidade. O amor que ela tem por Cachoeira € uma das grandes motivacdes para ser uma
incansavel agitadora cultural. Na fabrica, ao organizar suas colegas para a formagdo do grupo
ou na articulacdo da vizinhanca e da familia para a realizacdo das festas para homenagear
santas catolicas ou mais ainda, na criacdo do grupo mirim Flor do Dia, onde as criancas sao
iniciadas e apresentadas a tradicdo e cultura do samba de roda, Dona Dalva faz permanecer
viva a masica e a cultura popular, através da manutencdo e representatividade de uma
identidade politica e cultural voltada para o fortalecimento dos preceitos de uma cultura
ancestral.

Elementos do cotidiano e do contexto social da infancia, juventude ou simplesmente
das vivéncias e praticas coletivas se transformam em poesia musicada. No caso de Dona
Dalva, suas experiéncias se entrelagam com a mdsica, ambas as instancias interagem e o
conhecimento musical e popular é produzido. Enquanto mulher negra, de ancestralidade
africana, dotada de fluidez ao transitar em diferentes contextos religiosos, de uma vida de
labutas dedicada a sustentacdo da familia, suas experiéncias se assemelham aos de tantas
outras mulheres que vivem em realidades de vida similares.

Doutora Honoris Causa do Samba de Roda do Reconcavo Baiano, titulo outorgado
pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia em oito de novembro de 2012 a Dona
Dalva, em reconhecimento por sua trajetéria de sambadeira e compositora, uma das
mantenedoras da cultura da cidade de Cachoeira. O evento, realizado na Reitoria da UFRB,
contou com a presencga de familiares, com o grupo de Samba de Roda Suerdieck, tanto o
corpo de tocadores oficiais e convidados quanto as sambadeiras no seu tradicional traje de

Baiana, criangas do Samba Mirim Flor do Dia, mulheres negras do Partido Alto da Irmandade
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de Nossa Senhora da Boa Morte, amigas préximos & Dona Dalva, além de artistas baianos,
professoras da Universidade Federal da Bahia, representagdes do Conselho Universitario da
UFRB e entidades ligadas a preservacédo da cultura popular baiana.

Na ata que confirmava a titulacdo reconheceu Dona Dalva como “uma das mais
significativas personalidades difusoras da tradicdo oral poética e performéatica do Samba de
Roda [...] conquistando visibilidade nacional e internacional através do seu trabalho de
maneira quase ininterrupta desde 1958 [...] e que teve um papel significativo na promocdo e
valorizagio do papel da mulher na cultura do Reconcavo” *.

O titulo afirmou ainda a importancia de Dona Dalva como membra da Irmandade de
Nossa Senhora da Boa Morte, eximia institui¢do religiosa da cultura afro-brasileira e de sua
ligacdo com o Candomblé enquanto adepta, elevando a resisténcia e continuidade da tradi¢éo
de seus antepassados africanos no Brasil e no territério do Recdncavo. Aspectos da vida
cotidiana que fazem parte de sua identidade politica, cultural e subjetiva foram destacados
como elementos fundamentais para o reconhecimento e valorizagdo de sua trajetdria.

A ata segue dizendo que a Universidade “com a mais plena conviccdo que Dalva
Damiana de Freitas é representante legitima que encarna elementos importantissimos do
aparato cultural brasileiro, sintetizando e simbolizando a riqueza cultural do povo do
Recodncavo da Bahia, entendemos que a UFRB tem a responsabilidade e o inexoravel dever de
dar sua contribuic¢do no sentido de difundir e preservar importantes elementos constitutivos de
nossa formacdo cultural e historica. Nesse sentido, essa concessdo de titulo honorifico
constitui um marco reparatorio a ser lembrado pelas geracdes futuras” *2.

Criadora, incentivadora e dinamizadora da cultura popular, dona de um notério saber,
de uma sabedoria tradicional que traz fortemente sua ligagdo com a valorizagédo da cultura e
histéria de sua ancestralidade, saberes que tanto ela quanto as acGes da Casa do Samba
buscam manter e disseminar.

O fazer musical de D. Dalva e a sua maneira propria de criar, e também
recriar sambas trazem uma grande contribuicdo ao Samba de Roda do
Recodncavo. A sua experiéncia como sambista e compositora, assim como a
atividade cultural exercida nas mais variadas festas populares (Terno de
Reis, Quadrilha da 3% idade, Terno das Baianas do Acarajé, Carurus de
Santo, Festa da Boa Morte, Festa da Ajuda), a preocupacdo com a
continuidade e divulgacdo do seu repertdrio e sua propria concepcao de
samba de roda, com tocadores e baianas, através do Samba de Roda

"Discurso proferido pelo professor Dr. Wilson Penteado na solenidade de titulagdo. Dado coletado em video
publicado pela UFRB TV na internet como “Titulo de Doutora Honoris Causa — D. Dalva do Samba”.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=WUWgofglCgl>. Acesso em: 20 de abril de 2017.

21dem.
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Suerdieck e do Samba de Roda Mirim, sdo marcas impressas de uma vida
inteira de colaboracdo a cultura de Cachoeira. (MARQUES, 2003, p.185).

Ao chegar nessa cidadezinha de um pouco mais de 32 mil habitantes, eu pouco sabia
da importancia que essa mulher tinha para a cultura local, ou mais ainda, como ela carregava
consigo ndo apenas a sua histdria, mas a de vérias outras que vieram antes dela. Com o passar
do tempo e das idas a Casa do Samba, e tinha a oportunidade de encontra-Ila, passei a observar
atentamente suas historias, jeitos e alegria, além de procurar saber mais sobre a histéria da
prépria cidade e tentar compreender como seria ser uma mulher negra em Cachoeira, lugar
com uma forte imponéncia no contexto politico e histdrico da Bahia e do Brasil.

No processo de pesquisa bibliografica entrei em contato com a pesquisa da
etnomusicologa e doutora em antropologia social Francisca Helena Marques, que tanto na
pesquisa de mestrado (2003) e de doutorado (2008) faz uma extensa investigacdo® sobre o
Samba de Roda em Cachoeira. A partir dessa pesquisa tive a oportunidade de conhecer outros
referenciais tedricos sobre a temética e a identificar em sua pesquisa como na trajetdria das
mulheres do samba de roda a musica mediava processos cotidianos de protagonismo e de

comunicacéo.

A musica estava presente nas situagdes mais corriqueiras e das mais variadas
formas. As conversas mais informais acabavam em samba, a crianga com
sono se ninava com samba [...] (MARQUES, 2003, p.199).

Enquanto universo de mulheres negras, 0 samba de roda estd marcado pelos contextos
sociais, econdmicos e culturais nos quais essas mulheres estdo inseridas, bem como o
reconhecimento das mulheres negras como um agrupamento social heterogéneo, onde cada
uma se insere a partir de suas experiéncias comuns e os desafios sdo encarados a partir de
angulos de visdo similares ou divergentes (COLLINS, 2012; WERNECK, 2007; CARDOSO,
2012).

Pensar as experiéncias de uma mulher negra em relacdo as outras podem caracterizar
na partilha de ideias e experimentagcdes como grupo. O vinculo pode gerar um ponto de vista
baseado na identificacdo enquanto grupo o que influencia no desenvolvimento de uma
consciéncia coletiva do carater da opressdo vivenciada, mesmo que essa consciéncia ndo seja

desenvolvida por todas ou de maneira Gnica (COLLINS, 2012).

13Desde 0 ano de 2000 que Francisca Helena Marques desenvolve sua relagdo de pesquisa no contexto do Samba
de Roda do Recbncavo Baiano. Na pesquisa de mestrado intitulada Samba de Roda em Cachoeira, Bahia: uma
abordagem etnomusicoldgica, o trabalho consistiu em “abordar o samba de roda no contexto social, religioso e
cultural da cidade”, por meio de pesquisas de campo em rituais e festas, entendendo “o samba como musica,
letra, danga ou grupo” dentro do cotidiano local (MARQUES, 2003, 1V).
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1.1.2 Dona Mariinha, Sambadeira do miudinho

Figura 2: Dona Mariinha executando o passo miudinho durante apresenta¢do do Samba de Roda Suerdieck
na Casa do Samba de Dona Dalva. Foto: Fran Ribeiro, outubro de 2016.

Né&o recordo exatamente o dia que conheci Maria Lucia Aradjo da Silva, a Dona
Mariinha. Comecei a frequentar as festas e atividades na Casa do Samba de Dona Dalva em
2014. De maneiracontida chegava e me sentava nas cadeiras que ficam dispostas em roda
quando acontecem eventos ou reunides. Nunca fui de apresentar-me formalmente nos
espacgos, 0 que na maioria das vezes acontece de forma ndo proposital. Assim, somente aos
poucos comecei a me aproximar das pessoas dali. Sempre que Dona Dalva estava eu pedia a
bengdo, como forma de respeito ja que ela é a dona da casa. Sempre simpatica, me estendia a
mdo. Depois de algumas idas, comecei a cumprimentar as demais sambadeiras da mesma
forma, sem disting&o.

Num desses cumprimentos, Dona Mariinha ndo s6 estendeu sua mao e me abengoou

como me perguntou se podia me abragar. Foi a primeira vez que isso acontecia comigo ali
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naquele espaco. A sensacdo de acolhimento foi imediata, logo comegcamos uma prosa.
Perguntei o seu nome e dali comegamos a falar sobre varias coisas, principalmente sobre o
samba. A partir de entdo sempre que nos cruzavamos pela rua era momento certo para bater
um papo. Mulher, negra, de estatura que ndo passa de 1.50m, de aparente fragilidade, mas que
anuncia sua forga através do sorriso, da alegria e da disposi¢cdo com que samba o miudinho.
Segundo descricdo da pesquisadora Francisca Marques (2003) em seu trabalho
etnografico sobre o samba de roda em Cachoeira, citando referéncias especificas, o passo de
danca do samba miudinho é mais lento onde os pés se movimentam para frente, como se
avancassem, mas de forma lenta, devagar, sendo mais comum sua execucdo quando se toca 0
samba barravento ou “samba de parada”, como estilo também é conhecido.
Ao descrever a performance das sambadeiras durante uma roda de samba, cada uma a
seu jeito, mas seguindo os passos do miudinho, Francisca diz que:
[...] 0 que nos parece quase sempre comum € a baiana chegar ao centro da
roda, movimentar-se para fazer o contorno da mesma (o que produz pelo
volume da saia um efeito coreografico belissimo que nos d& a impressdo de
estarem ‘deslizando’ sobre o chio) [...] (MARQUES, 2003, p.167).

Percebeu-se durante o trabalho etnografico que a trajetoria de Dona Mariinha, hoje
com 70 anos, também esta permeada por sua relacdo com a masica e pela danca. Uma das
mais antigas sambadeiras do Samba de Roda Suerdieck, Dona Mariinha nasceu em Cachoeira
em 1947 e comecou cedo a trabalhar para ajudar na criacdo da familia. Durante a juventude

foi trabalhar na Fabrica de Charutos Suerdiek, onde conheceu Dona Dalva.

Eu trabalhei na destala, na miss@o de capa abrindo as capas, na escolha do
felé, tratando o fumo... Levei um bom tempo trabalhando 4. Sai porque néo
estava me sentindo bem. O cheiro muito forte do fumo de arapiraca me
deixava fraca, enjoada, tinha a sensagdo que ia desmaiar. Mas mesmo indo
trabalhar com outra coisa continuei no Samba. A gente se apresentava em
festas, aniversarios, celebracoes como a festa de Nossa Senhora D ajuda,
Nossa Senhora da Boa Morte, festa de Nossa Senhora do Rosario, a gente
participava pra alegrar, fazer a festa... depois da reza, do agradecimento
sempre tinha a roda de samba. (Depoimento concedido a pesquisadora em
entrevista realizada em junho de 2015).

Dona Mariinha tem dez filhos, quatro mulheres e seis homens nascidas e criadas em
Cachoeira. Fez varios trabalhos para conseguir gerar o sustento para a familia. Pelo relato da
sambadeira pude perceber que sua insercdo, atuacdo e histéria foi, desde muito cedo, por
intermédio do mundo do trabalho. Marcadas pelo género, classe, religiosidade e pela raca, as

mulheres negras protagonizavam suas préprias histérias em busca de sobrevivéncia em um
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cenario de desigualdades e de exclusdo. Dona Mariinha trabalhou como ganhadeira e
comerciante na feira livre da cidade e ajudava a mée na lida com a roca.

Carreguei lenha de ganho, pescando, fazendo cerdmica, que minha mée era
paneleira, meu avd, minha avé todo mundo fazia cerdmica. Essas coisas
tudo eu sei fazer. Comecei a trabalhar muito cedo. Na minha época meus
pais colocava pra trabalhar muito cedo, eu com meus oito anos de idade ja
trabalhava pra me vestir e me calgar. Porque minha avo era ceramista ai
ela botava a gente pra fazer as panelinha piquinininha, fazia aqueles
cuscuzeiro, fazia aqueles pratim, ai ia juntando. Dia de sexta-feira
gueimava, levava pra rua no sabado ai vendia. Minha avé juntava aquele
dinheiro e comprava minhas coisas, 0 que precisava. Ai fui trabalhando... ai
qguando precisei de sair fui trabalhar de doméstica, nas cozinha dos
outros.(Depoimento concedido a pesquisadora em entrevista realizada em
junho de 2015).

Dona Mariinha seguiu com o trabalho de dupla jornada, cuidando da casa onde mora
com dois filhos, dois netos e um bisneto. A renda até entdo era acrescida da venda de
geladinhos e iogurtes que ela mesma produzia em casa, mas recentemente, por falta de
estrutura para o refrigeramento dos produtos, se viu obrigada a interromper a producdo. No
periodo que a entrevistei, em setembro de 2016, me contou que estava parada. O Unico
trabalho que tinha era os afazeres de sua casa e a ajuda na criacdo das netos. A trajetoria de
Dona Mariinha por meio do samba de roda pode ser atribuida a sua realizacdo através do
trabalho.

As herancas do periodo escravocrata permeiam as relac@es cotidianas até hoje, tendo
no racismo seu principal elemento de dominacdo entre os povos. Nem a declaracdo de
ilegalidade do trafico ou instauracdo da Lei Aurea foram suficientes para a libertagio da
populacdo negra escravizada. Com isso um grande contingente de homens e mulheres negras
livres pelo pais continuou sendo direcionado a trabalhos subalternos. Trabalhos mais dignos e
assalariados eram destinados a pessoas brancas, consequéncia do processo da colonialidade
do poder na divisdo mundial do trabalho e a consequente influéncia na formacéo das classes
sociais.

O trabalho assalariado, quer na cidade, quer no campo, coube 0s imigrantes e
brasileiros brancos pobres ja existentes no periodo escravista. Aos libertos,
restaram os servicos ditos de periferia — ndo inseridos no contexto do capital,
embora necessarios: domésticos, biscates, carregadores e uma pequena elite
de trabalhadores artesanais como sapateiros, alfaiates, marceneiros
(BERTULIO, 2001, p.31).

Os principais trabalhos destinados & populacdo negra na regido do Reconcavo eram
nas rocas de fumo e nas lavouras de cana-de-agucar. Alguns ainda conseguiam trabalho como
carregadores no Porto da Cachoeira e descarregando produtos que chegavam nos trens pela

ferrovia. As mulheres que ndo trabalhavam nas fabricas de charuto, os postos de trabalho
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eram ainda menos remunerados, sobreviviam basicamente de servicos domésticos, sendo
lavadeiras, costureiras, quitundeiras e comerciantes na feira livre.

Desde muito nova foi imposto a ela e seus irmaos a necessidade de exercer funcGes de
trabalho, as meninas com atividades domésticas e 0s meninos acompanhavam o trabalho do
pai. Seu Hidelfonso ndo queria que suas filhas estudassem, fato que afastou Dona Mariinha de
ter uma formacdo escolar, ja que a tradicdo na época de sua infancia era de que o mais
importante era trabalhar por questdes de sobrevivéncia. Contudo, a negacao por parte do pai
de que as filhas aprendessem a ler era também uma forma de anular suas potencialidades pelo

fato de serem mulheres.

Eu fui na escola malmente, nem terminei o ABC. Porque na época meu pai
ndo queria que a gente estudasse. Entdo a gente ndo ia no colégio. A coisa
da gente era trabalhar, varrer casa, lavar prato, apanhar lenha, ajudar a
lavar roupa. O trabalho da gente era essas coisas. Caia pra rua, mas estudo
Deus livre. Uma vez que eu cai na real de, as coleguinha tudo aqui ia pra
escola ai peguei e falei, “oh pai, eu vou ali na casa de Dona Edite”, porque
até pra gente ir na casa de um vizinho tinha que saber quem era o vizinho
pra gente ir brincar. E as menina ia pra escola e eu aproveitei, “nove horas!
Nove horas é pra td aqui, meu pai 6...com hordrio marcada. Nove horas.”
Ai as meninas iam pro colégio e eu ia também com as meninas. Aquela
influencia e eu tinha muita vontade de aprender. Agora ndo, que a gente ja
td com a mente cansada vai aprender mais o qué, pelo amor de Deus? Tsc...
ai eu ainda andei indo pra escola. Quando foi no fim do ano, época das
prova né? E eu contente que ia passar, aquela alegria toda. Quando eu t6 la
no colégio, nesse tempo era a professora Ivani...ai meu pai foi me buscar na
casa que eu ia todo dia, chegou I4 eu tava no colégio. O minha fia, pra qué?
Quando eu tava la ja na hora de vim embora pra casa, terminando né? Ai
veio meu pai e bate na porta. “Sou eu. Eu quem? Seu Hidelfonso.” Ai a
professora abriu a porta, “entra seu Hidelfonso. N&o quero entrar nao,
daqui mesmo ta bom. Mariinha ta4 ai? Ta sim senhor, t4 mais as menina
estudando. Chama ela ai”. A professora me chamou ai eu desci. “Vocé
pediu a quem pra vim pra escola? O pai, ninguém, eu que vim com as
menina, elas me chamou e eu vim porque eu acho bonito, né? Pois é, bora
pra casa’. Me trouxe da porta da escola até em casa embaixo de reio.
Quando cheguei em casa a surra inda foi maior ainda porque eu sai sem
pedi pra ir pra escola, e se eu pedisse ele ndo ia deixar. Ai tomei aquela
surra. Depois fui tomar um banhozinho de sal que era pra poder néo
inflamar, né, o lugar do lapo. E ndo fui mais pra escola. Que ele dizia que
os filho dele ndo iam aprender a ler. Principalmente as filha mulher, que
ndo era pra aprender a fazer carta pros namorado. Meu pai era muito
rigido, rigido, rigido... . (Depoimento concedido a pesquisadora em 13 de
setembro de 2016).

Moradora do bairro do Viradouro, que fica por trés da estacdo de trem de Cachoeira,
Dona Mariinha foi criada pela avo materna e pelo pai. Comecou bem nova, ainda com sete

anos a trabalhar, algo que ela vé hoje como experiéncias adquiridas que a permitiram saber
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fazer de tudo um pouco. Segundo ela prépria, apesar da infancia num contexto de
dificuldades, teve uma infancia muito boa, s6 ndo teve a oportunidade de aprender a ler.

Meu pai conviveu com minha mae pouco tempo. Tanto que quando eu nasci
eu soO fiquei com minha mée dois meses. Depois de dois meses eu fui pra
casa da minha avo, depois fui pra casa de uma tia e fui criada assim. Na
casa de um, na casa de outro, depois de muito quando ja tava crescida com
meus sete anos por ali, foi que eu vim pra casa da minha avé, pra morar com
a minha avd, a mde da minha mde. Minha mae foi viver a vida dela,
construiu outros filhos, ndo sei também o motivo porgue ela ndo conviveu
com meu pai, mas eu fui criada pelos outros. Nasci e ndo tive carinho de
mae, sO tive do meu pai mesmo, assim mesmo rigido, mas foi o que eu achei
né, e hoje eu agradeci muito, porque talvez se eu ndo tivesse essa criacao
talvez eu ndo fosse o que eu sou hoje, né. Porque muitas coisas eu aprendi,
gracas a Deus, aprendi das coisas da vida, aprendi a lavar, a cozinhar,
aprendi a cuidar da vida, né? Um monte de coisa eu aprendi. Nao mexer nas
coisas dos outros, ser uma pessoa de confianca, de entrar e sair de qualquer
lugar e ndo deixar meu rastro. Entdo pra mim foi uma coisa importante, por
tudo isso que eu passei e ainda agradeci a Deus, né. Por essa criagdo que eu
tive, s6 ndo tive a oportunidade de aprender a ler. Mas, fazer o que né?
(Depoimento concedido a pesquisadora em 13 de setembro de 2016).

Seu contato com o samba de roda foi também na infancia. Segundo ela propria,
guando crianca sempre brincava de roda e nelas se cantavam sambas e outras musicas que
ouviam das mais velhos durante as lavagens de roupa ou de fato no Rio Paraguacu tinham
uma roda. “A gente fazia as panelinha de barro pra vender na feira. Quando a gente tava
fazendo, aproveitava o barro que sobrava para fazer os brinquedinho pra gente brincar
quando sobrava tempo”, contou-me quando demos uma pausa na entrevista.

Pelo que relatou ainda, isso ja quando era mais moca, durante as festas de santas e
santos catdlicos, apds a reza sempre tinha uma animac&o com uma roda de samba ao final. As
vezes 0 samba estava marcado para acontecer em localidades distantes do bairro onde ela
morava, como no bairro do Caquende, na Faceira ou no Tabuleiro da Vitéria, e Dona
Mariinha mais as amigas iam andando sem se preocupar com a distancia ou por ser de noite.
Saia do trabalho e ia direto para o samba, na mesma disposicdo e amor que ela ainda tem por
ele hoje.

A Unica distracao que eu tenho minha filha € o meu samba. Quando tem um
ensaiozinho assim pra mim é quando eu me sinto alegre. Ave Maria, aquilo
pra mim é uma novidade... pra mim é. As vezes eu tou assim pensando nas
coisas, ai meu Deus, assim... Rapaz, quando tem um samba eu ja fico
preocupada, a gente vai ter que viajar, a gente vai ter que arrumar nossa
roupa, a gente vai ter que botar tudo em dia, ficar pronto na hora certa, se
ta faltando uma coisa, se té faltando outra... e eu me sinto feliz. Nao posso
viver sem meu samba ndo, s6 se eu numa situacao que eu ndo possa mesmo
me levantar, mas eu sei que Deus ndo vai deixar acontecer isso. Gosto,
gosto mesmo do meu samba. As eu tou sentindo uma dor assim no braco e
guando chego no samba parece que aquilo tudo some! Quando tou ali,
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aquilo ali pra mim parece uma ginastica que eu tou fazendo. Ali me sinto
bem, me sinto 6tima. Quando chego em casa, tiro minha roupa, tomo meu
banhozinho, tomo meu cafezinho e cama! Pronto. No outro dia amanheco
outra pessoa.(Depoimento concedido a pesquisadora em 13 de setembro de
2016).

O samba de roda, a musica e a danga enquanto formas de resisténcia criaram subsidios
para que Dona Mariinha permanecesse através da arte e do samba no pé a busca por alegria e
resisténcia. A transmissdo dos saberes salvaguarda a memoria das tradigdes populares, valida
as relacOes culturais, as representagcdes e € capaz de se constituir no proprio processo de
comunicagédo popular ao ser realizado por sujeitos cognocentes.

As diferentes experiéncias que interligam Dona Dalva e Dona Mariinha se configuram
através da musica. O processo de comunicacdo subjetiva que se estabelece entre o samba de
roda enquanto género musical e as vivéncias de ambas as colocam num mesmo contexto.
Porém, de geracOes diferentes,seus transitos musicais acabam por também configurar as
formas com que se relacionam na cotidianidade, em um processo que 0s estudos da
comunicacdo social colocam como sendo de mediacao.

Assim, elas tanto emitem mensagem através da masica enquanto sambadeiras, quanto
que seus transitos musicais as colocam enquanto receptoras de mensagens transmitidas via
outros géneros musicais ou a partir dos contextos que eles se inserem. Dona Dalva exerce essa
funcdo comunicativa de mao dupla no samba de roda, em seu intercdmbio de experiéncias que
vem através de suas praticas religiosas (candomblé e catolicismo popular), por exemplo,
tendo sua funcao de emissora potencializada por sua producao autoral na composicao de letras
de samba.

Ja Dona Mariinha, além de cantar e dancar, linguagens que fortalecem o processo
comunicativo através da musica, exerce também no reggae a funcéo de emissora, a exemplo
de quando tocava instrumentos durante as apresentacdes do filho!*. Dessa maneira, a
diferenca geracional as aproxima em aspectos particulares, mas também as diferenciam a
partir de suas sociabilidades marcadas por experiéncias situadas e corporificadas.

Segundo Alda Brito da Motta, assim como a idade/geracdo, o género, a raca/etnia e as
classes sociais sdo elementos que dao a dimensdo dos conjuntos de relagdes na qual a vida
social é estruturada. Assim, pensando as interseccionalidades, apesar das semelhangas nas
vivéncias de ambas, suas trajetérias se diferenciam também pela diferenca geracional
(MOTTA, 1999).

14 Aspectos sobre os transitos musicais das interlocutoras serdo melhor aprofundados no capitulo seguinte.
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A categoria idade/geracdo, como as outras categorias sociais referidas,
também se expressa nos marcos das relages sociais de poder. E grande sua
complexidade analitica: além de referir-se a uma dimensdo fundante de
relacbes sociais, em articulacdo inextricavel a outras categorias de
semelhante magnitude, projeta-se, mais que aquelas, em uma outra dimenséo
(ou abrangéncia), atemporal ao mesmo tempo natural e social, através da
qual faz e refaz seus sentidos (MOTTA,1999, p. 202).

E através de marcadores como a raga/etnia, o género, classe social e a idade/geragdo
que formatam suas subjetividades e que elas podem ser identificadas, as aproximam enquanto
sujeitos dentro de uma logica social que reproduz as desigualdades em detrimento do bem
comum.

Por meio de uma perspectiva que reivindica a descolonizacao dos saberes e do proprio
feminismo, o feminismo negro coloca em evidéncia as especificidades locais e historicas que
situam a experiéncia das mulheres negras “desde onde elas falam” (CARDOSO, 2012),
enfatizando a necessidade de um ponto de vista situado, de um conhecimento localizado e que
pode ser compartilhado, tornando-se um ponto de vista coletivo, o que da a legitimidade ao
feminismo negro e o fortifica na trajetoria de se construir um conhecimento em uma
perspectiva descentralizante e mais periférica.

Partindo para uma perspectiva periférica, reconhecendo os lugares de fala, que o
pensamento feminista abarca realidades como as de Dona Mariinha, 69 anos, mulher negra do
interior da Bahia, descendente de africanos e que tem uma historia de vida rica em nuances,
alegrias, tristezas, experiéncias que podem e devem ser documentadas a partir de uma
epistemologia pensada para realidades que se assemelham, mesmo que 0s contextos sociais e

econémicos se modifiquem com o tempo.

Figura 3: Dona Dalva (esg.) e Dona Mariinha (dir.) durante atividade do projeto de apoio e promocgéo a
manifesta¢des culturais de Cachoeira. Foto Fran Ribeiro, setembro de 2016.
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1.1.3. Jayne Oliveira: de sambadeira mirim a MC

Figura 4: Jayne Oliveira. Foto: Arquivo pessoal/ Reproducdo Facebook

Meu contato efetivo com o som produzido por MC Jayne aconteceu em uma
apresentacdo sua com a parceira, MC Taina, durante a apresentacdo do grupo Us Pior da
Turma, em cima do trio elétrico na | Parada Unificada da Diversidade de Cachoeira e Séo
Félix, no dia 18 de setembro de 2016. Antes disso s6 havia visto um video publicado no
Youtube da apresentacdo que as duas MCs fizeram em um show beneficente no Cinetheatro
Cachoeirano no final de junho também daquele ano.

A performance das duas MCs durante a Parada da Diversidade foi bem répida, elas
cantaram duas musicas, mas que “bateu certo”. As musicas — que eu ficaria sabendo quais
eram dias depois — Sonhadora e Mina Favelada, falavam do cotidiano da quebrada, das
dificuldades da vida na favela, o preconceito sobre ser negra e pobre, e sobre 0 machismo no

cotidiano. Atraves do rap, a mensagem delas bateu muito certo. Na giria dentro do movimento
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hip hop, “bater certo” significa para as MCs, que a sua musica fez sentido, algo que é avaliado
por elas por meio da rea¢do do publico que assiste as apresentagdes.

N&o sO eu, mas outras pessoas que também estavam assistindo tiveram a mesma
sensacdo, de que 0 som gue as meninas mandaram, tinha sentido e que, de alguma forma ou
de outra, se aproximava das realidades, seja por vivéncias similares, seja por empatia. No dia
seguinte mandei mensagem para Jayne numa rede social e marcamos dias depois uma
conversa para nos conhecermos pessoalmente, para que eu explicasse a pesquisa e para
falarmos sobre o seu processo criativo. Abaixo replico as anota¢fes do diario de campo que

narram o inicio de nosso contato.
Cachoeira, 18 de setembro de 2016

Ao chegar em casa adicionei Jayne no Facebook, tendo a adicdo confirmada por ela no dia
seguinte. Foi quando iniciamos um didlogo e expliquei a ela sobre a pesquisa que tenho
desenvolvido na cidade. Ela se mostrou interessada e animada, foi quando perguntei se ela e
MC Taina ndo topariam me dar uma entrevista para falar da trajetdria da vida delas através da
mausica. Ela disse que entraria em contato com Taina e me avisaria. Dois dias depois, ela me
retornou dizendo que Tainé estava doente e que ndo poderia me encontrar e que dessa forma,
seria melhor deixar para a semana seguinte. Foi quando propus gue nos encontrassemos e
quando Taina estivesse recuperada de salde, marcariamos uma nova conversa. Jayne topou e
no dia seguinte fui até a casa dela na Vila Sdo Benedito, que fica no bairro Trés Riachos, ja na
saida para o distrito de Capoeirucu, também em Cachoeira.

Cachoeira, 22 de setembro de 2016

Cheguei faltando 10 minutos para o horario que combinamos. Como havia ido de bicicleta, fiz
o caminho todo observando o trajeto até a casa de MC Jayne. Depois de passar por debaixo
da ponte do trem de ferro, fui cada vez mais me atentando na identificacdodos pontos de
referéncia que ela havia indicado no dia anterior: depois que passasse da ponte haveria a
rampa da academia popular. Sobe a rampa, pega a direita e a casa seria a Unica de laje azul de
frente pra quadra coberta. Como cruzei a academia e a rampa bem devagar, chamei a atencéo
dos homens e rapazes que estavam nas proximidades, denunciando logo que eu ndo era do
lugar e eles sabiam disso. Na altura da minha timidez, olhei no reldgio e hesitei chegar na casa
da MC antes da horacombinada. Assim, decidi seguir até o posto de combustiveis proximo e
aguardar até dar 17h.

O relégio apontou a hora e segui para subir a rampa, dei normalmente um boa tarde aos
homens que me encaravam e segui caminhando em direcdo a casa que havia identificado pela
descri¢do que ela me passou. Um pouco mais a frente percebi que vinha um homem de camisa
azul logo atras de mim que entrou numa casa da vila, antes disso ouvi ele me perguntando o
gue eu queria. Apenas 0 cumprimentei também. A tensdo foi evidente desde a hora que eu
cheguei. N&o estava na regido do Centro da cidade, onde os estudantes universitarios sdo mais
vistos circulando, estava na quebrada. E meu tipo fisico, feicdo, vestimentas denunciavam que
eu estava na fronteira e isso ndo parecia ser comum para aqueles homens todos. Continuei a
caminhada.
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Ja na entrada da quadra, onde rolava um baba, havia um garoto negro todo suado, apenas de
bermudas vermelhas que estava sentado recuperando o félego. Apenas acenou pra mim com a
cabega, como se perguntasse o que eu queria ¢ perguntei “onde a Jayne mora?”, e ele
confirmou que era a casa que eu ja havia identificado. Prendi a bicicleta, subi as escadas que
davam acesso para a parte de tras da quadra e cheguei no portdo da casa azul de andar — a laje
azul — e bati palmas. La dentro da casa, avistei Jayne, que me olhou e parecia tentar
reconhecer quem era, quando a cumprimentei. Sé ai ela pareceu associar a minha imagem a
do perfil na rede social onde iniciamos o contato.

“Ooiii sobe ai’”, e abri 0 portdo para subir as escadas. Perguntei se havia chegado muito cedo,
mas ela respondeu que ndo. Nos abracamos e eu agradeci a oportunidade de trocar uma ideia
com ela. Falando pra eu ndo reparar a bagunca, me convidou pra entrar. Ela pareceu um
pouco ansiosa e comecou a tirar alguns brinquedos que estavam no sofa para que eu sentasse.
Perguntou se dava tempo dela tomar um banho, respondi que sim e que ela ficasse a vontade
gue eu aguardaria. Assim que entrei vi uma menininha que me abriu logo um sorriso. Era
Julyanna, filha de 1 ano e 8 meses da Jayne. Ela estava terminando de comer com a avo, dona
Ju, mée da MC.

“So ndo ofere¢o porque ja acabou”, me falou dona Ju mostrando o prato de comida vazio e
rindo. Respondi dizendo que havia chegado tarde demais e sorrimos. Sentei no sofa enquanto
trocamos algumas palavras. Ela perguntou se eu ia entrevistar sua filha e respondi que sim.
Nesse momento, Julyanna ja estava sentada no braco do sofa, me observando atentamente.
Foi quando dona Ju indicou a varanda para que fizéssemos a entrevista, explicando que 1a
seria 0 melhor lugar ou se ndo a serelepe da Julyanna ndo deixaria. Trocamos mais algumas
palavras e interagi com a crianga, que era muito curiosa. Mais uns minutos e Jayne estava
pronta.

Fomos para a varanda e sentamos uma de frente para outra. Conversamos um pouco, me
apresentei formalmente, expliquei que era estudante e pesquisadora e estava ali para
discutirmos questdes sobre a musica, relacdes de género e para saber um pouco da sua
trajetoria de vida. Fui tirando o caderno e o gravador da mochila, fazendo os ajustes na
regulacdo do aparelho enquanto ela falava que tanto a masica quanto a danca deram a ela
oportunidade de fazer muitas coisas legais. O local estava com sons externos, 0 que
prejudicou um pouco a qualidade da gravacdo, mas a entrevista se mostraria muito rica logo
depois.
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Figura 5: Dona Ju e Jayne em conversa em sua casa no Trés Riachos. Foto: Debora Melo.

Nascida em Cachoeirano dia 15 de marco de 1996, Jayne Santos Oliveira tem 21 anos
e é dancarina, cantora e compositora. Seu primeiro contato com o palco foi como sambadeira

mirim do grupo Flor do Dia, do Samba de Roda de Dona Dalva.

Eu participei poucas vezes. Participei (apresentacbes com o samba) umas
duas, trés vezes, mas depois eu tive que me afastar porque eu tava me
formando e eu tive que estagiar essas coisas, ai eu acabei me afastando.
Participava dancando samba nas apresentagGes, batendo as taubinhas
(risos). Eu participei bem pouco. O tempo que eu participei eu gostei
bastante porque era uma alegria ver aquele povo todo no meio da roda
sambando. Eu gosto do ritmo do samba de roda, rola uma identificagdo. As
musicas ndo sdo assim...o cantor fala, sdo umas musica assim normal, né?
Essas musicas normal. Essa parte eu ndo me identifiquei muito ndo (risos)
ai ndo fiquei muito no samba de roda, mas eu gosto muito de samba de roda.
E as roupas eu ndo gostava muito também, por que eu achava que me
apertava (risos). Me apresentei umas trés vezes com aquela roupa me
apertando (risos), mas samba de roda é massa. Nao tem quem nao
goste.(Depoimento concedido & pesquisadora no dia 22 de setembro de
2016, em Cachoeira).

O ingresso de Jayne no samba de roda mirim foi através de sua frequéncia e
participacdo em varios cursos oferecidos pelo Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia
e Audiovisual (LEAA/Recdncavo), coordenado pela pesquisadora e etnomusicéloga,
Francisca Helena Marques. Foi através desse contato que surgiu o convite da Casa do Samba
de Dona Dalva para que Jayne integrasse o samba mirim. Fez trés apresentagdes em eventos
na sua passagem pelo Samba de Roda os quais ela rememorou quando perguntei se lembrava
qual foi a primeira vez que esteve no palco vestida de sambadeira.

Acho que foi no palco que tem ali na frente (Porto de Cachoeira onde
acontece a fasta de lemanja). Me lembro que apresentei ali em frente ao
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palco, no Jardim Grande (Festa de S&o Jodo) também me apresentei com
ela e no Rosarinho, também ja me apresentei la.(Depoimento concedido a
pesquisadora no dia 22 de setembro de 2016, em Cachoeira).

Por ter dificuldade de se adaptar as normas de convivéncia estabelecidas pela Casa do
Samba, Jayne acabou sendo desligada por conta de seu comportamento de menina no inicio
da adolescéncia. Ao longo da entrevista que tivemos e dos relatos de pessoas proximas que
pude colher posteriormente, passei a entender como seu comportamento naquela época ja
denunciava que a diferenca geracional, somado a outros fatores, era impeditivo para que ela
permanecesse dentro de um sistema cultural baseado na tradi¢cdo. Depois de sair da Casa do
Samba de Dona Dalva, Jayne passou a frequentar as aulas de danca do GAMGE, Grupo de
Apoio ao Menos Gotas da Esperanca, organizacdo nao governamental localizada proximo aos
bairros do Curiaxito e do Rosarinho, lugares onde Jayne transitava na inféncia, entre a casa da

mde e da avo paterna.

Figura 6: Jayne (a esq.) vestida de baiana durante a lavagem em Louvor a Nossa Senhora D'Ajuda, em 10 de
novembro de 2002. Foto: Arquivo Pessoal
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O GAMGE, que segue atuante até os dias de hoje, realiza suas atividades
educacionais, esportivas e culturais com o objetivo de criar alternativas e diferentes
perspectivas ao cotidiano de criancgas e jovens de localidades tomadas pelo trafico de drogas.
O grupo acolhe essas criancas e realiza atividades extra-aula, ocupando o tempo delas com
atividades recreativas. Na época que Jayne participava do Grupo aprendeu a dangar musica
afro-brasileira, kuduro, forr6 e danca de rua ou street dance. Foi nessa ultima, junto ao grupo
de street dance do GAMGE que ela teve seus primeiros contatos com o rap e com o hip hop.

Eu tinha 12 anos quando eu comecei a fazer musica, assim, no caso rap.
Mas antes disso, meu primeiro contato foi quando entrei ainda crianca na
escola de danca e tive contato com o hip-hop e foi onde eu comecei a me
basear no rap. Eu fazia aula de danca no GAMGE [Grupo de Apoio ao
Menor Gotas da Esperanga], com o professor Samyr. E 14 tinha esse
movimento hip-hop, rap, grafitti, dj, essas coisas. E de 14 eu ja pulei pro rap.
Comecei a escrever em casa minhas musicas, minhas letras, ai me joguei,
mas eu nunca tinha me apresentando em nenhum lugar, eu sempre tive
vergonha, ficava nervosa, essas coisa, ai sempre fiz os raps dentro de casa
mesmo. Escrevia dentro de casa com 0s meus irmaos, a gente ficava
fazendo tudo dentro de casa. Agora que eu tou comegando a meter as cara
mesmo de verdade, que agora tou perdendo a vergonha mais, a timidez, e ai
agora comecei a me jogar de verdade, mas antigamente era toda timida, s6
fazia em casa com minha familia. Agora ndo, agora vou em todo lugar.
(Depoimento concedido a pesquisadora no dia 22 de setembro de 2016).

Jayne passou parte da infancia no bairro do Curiaxito onde morou até os 13 anos de
idade, mas também passou parte desse tempo na casa da avé paterna, que moram até hoje no
bairro do Rosarinho.No Curiaxito morava com a mée e 0s irmaos numa casa de aluguel e ha
sete anos se mudou com a familia para a casa que a avO materna comprou na Vila Sao
Benedito, no bairro Trés Riachos. Hoje moram & além de Jayne, sua mée, Dona Ju, sua filha
Julyanna e o irmdo mais novo, Jayneanderson. Segundo ela propria, apesar das dificeis

dindmicas da cidade, ndo se vé vivendo em outro lugar.

Eu amo minha cidade. A Unica coisa que eu nao gosto daqui de Cachoeira é
emprego, mas fora isso eu néo tenho o que falar. Gosto muito das festas que
tem aqui, gosto da cidade também, gosto de morar aqui, ndo me vejo
morando em outra cidade ndo. Por enquanto, né? Me vejo morando aqui. As
vezes ndo gosto porque a cidade é pequenininha e quando enche de gente
fica insuportavel, fica menor ainda, mas nao tenho o que falar. Ah...tem
essas coisas que andam acontecendo ai de bandidagem, drogas, essas coisa
que deixa tudo ruim. Fora isso eu quero permanecer aqui e levantar a
minha cidade. Muita gente ndo conhece Cachoeira e quando conhece,
conhece como terra da macumba, mas tem mais coisas.(Depoimento
concedido a pesquisadora em 22 de setembro de 2016).

Comecgou a trabalhar como manicure com 11 anos. Aprendeu o oficio sozinha,

olhando outras mulheres fazendo. Mais tarde, aperfeicoou as teécnicas pesquisando videos na
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internet para aprender a fazer unhas decoradas. Trabalha ainda com decoragdo de festas
infantis, producdo de lembrancinhas e tranca afro. Desempregada, procura sempre fazer algo
para garantir uma fonte de renda. Conversamos um pouco sobre como ela via as

oportunidades de emprego para mulheres na cidade, que ela respondeu com descontento.

E horrivel. Aqui é muito dificil achar emprego com carteira assinada. Achar
emprego s6 fora [de Cachoeira], porque aqui dentro é muito pouco. Sou
desempregada e trabalho como manicure, atendendo na casa das clientes ou
aqui em casa. N@o sou profissional, porque ndo tomei curso. Mas me
considero profissional porque eu faco bem unha, sempre me esforcei a ta
olhando coisas na internet, me esforgando pra aprender mais. Eu até queria
fazer mais aqui ndo tem condi¢Bes, mas sei a base de tudo ja& comecei
novinha. (Depoimento concedido em 22 de setembro de 2016).

Formou-se no ensino médio e fez até o 4° ano do magistério, quando fez estagio de
ensino em outras escolas da cidade. Engravidou com quase 18 anos, o que a fez adiar o sonho
de cursar uma faculdade de Direito, vontade essa que ela disse querer realizar quando a filha
tiver um pouco mais crescida. Antes de engravidar, Jayne disse que vivia uma vida tranquila.
Como comecou a trabalhar cedo, tinha seu proprio dinheiro para comprar as roupas que queria
ter. Essa autonomia financeira era dividida ainda entre as despesas da casa, onde sempre
ajudou como podia. Assim como também permitia que ela fosse a festas e bailes de rap que
aconteciam na cidade, lugares que frequentava com as amigas, em especial Taina, de quem é
amiga desde os seis anos de idade e hoje fazem rap juntas.

Quando perguntei sobre como ela sentia a musica na sua trajetoria, ela se inflou. Abriu
um sorriso sincero para colocar a importancia dela na sua vida. E ndo s6 o fazer musical que a
inspira, segundo ela propria, ndo hd como pensar sua vida sem a musica, como ndo ha jeito
pensa-la sem a danca, ja que foi através da expressdo da musica em seu corpo que ela chegou
no rap, lugar e género musical que ela se identificou como forma de expressao.

Eu gosto muito das duas. Musica porque quando eu t6 sozinha, quando eu
vou deitar eu sempre, todos os dias, tou com o fone e muitas masicas me
fazem refletir, ndo s6 o rap, eu ndo ougo sé o rap. Eu escuto mdsica
romantica, ougo reggae e muitas musicas me fazem refletir a vida da minha
mae, da minha filha, a vida que eu vivo. A mesma coisa com o hip hop que
eu ouco com a galera. Eu ndo sei viver sem a musica ndo. A musica e a
danca, ndo vivo sem. (Depoimento concedido a pesquisadora em 22 de
setembro de 2016).

Ao final da entrevista, agradeci a oportunidade de conhecé-la e de conhecer seu
trabalho. Ela, de sorriso largo, agradeceu também a conversa. Disse que havia gostado muito

e que esperava me ver mais vezes. Chamou-me para visita-la sempre que eu quisesse e que a
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casa estava aberta. Voltamos para a sala, me despedi de dona Ju, no momento em que 0 irméo
mais novo de Jayne, Jayneanderson chegava em casa.

Apresentamos-nos e foi ai que Jayne disse que foi com os irmdos, brincando no
quintal da casa da avé paterna com os irmaos que fez seu primeiro rap. O irmdo mais novo
fazia o beatbox e o outro improvisava uma batida batucando em um balde. “Fiz a musica com
o nome das pessoas da minha familia. Era so gastagdo, era como a gente se divertia”,
contou. Depois de me despedir de todo mundo, desci as escadas e Jayne disse que me
acompanharia a entrada da Vila.

Peguei a bicicleta e fomos caminhando. Foi quando perguntei se ela morava com o
esposo. Ela respondeu dizendo que cada um morava em sua casa e que assim era melhor, ja
que ela ndo gostava que ela fosse para as rodas de rima. “Ele ndo gosta. Fala que eu nao
tenho que andar onde tem muito homem e eu sou a unica mulher. Falo pra ele que € no rap
que eu me sinto bem e ser mulher la é uma forma de ocupar meu espago”.

Além das discordancias com o marido, Jayne disse que ndo recebe apoio do pai, por
motivos semelhantes aos colocados pelo marido. “Meu pai nao gota, diz que é musica de
marginal. Ai falo pra ele que Bob Marley também é tido como marginal pelas pessoas e ele
gosta de Bob Marley. E ai que ele para de falar um pouco (risos”). Chegamos ja perto do
Posto Policial e ela falou que me deixaria ir s6 a partir dali. Nos abragamos e eu segui meu
caminho.

Entender que os espacos onde os dois géneros investigados por essa pesquisa
constituem-se também por relacdes de poder e que essas se exercem, principalmente a partir
de perspectivas gendradas, € de fundamental para compreender as dindmicas em que essas
produtoras estdo inseridas e de como 0s processos de protagonismo e autonomia séo criados.

Representatividade, autonomia e semelhancas em experiéncias dentro do campo
artistico-musical aproximam a geracdo atual, dentro de outro género musical, a uma geracao
anterior, que representa, sobretudo, a historia das mulheres negras dentro da mdsica de
enfrentamento ao machismo, sexismo e de invisibilidade na historia da sociedade.

Assim como no samba de roda, no rap o espago musical é androcéntrico e ser mulher
(cis ou trans) dentro dele é marcar resisténcia frente ao mercado e a um sistema de hierarquias
que seguem a légica patriarcal. Aspectos como os citados acima fundamentam a prerrogativa
de que as praticas musicais das interlocutoras podem ser associadas como praticas de

comunicacgéo popular.
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1.2. Diarios de campo e participagdo em eventos musicais: as interlocutoras e seus

protagonismos

Nesse seguinte ponto do capitulo, apos a apresentacdo das mulheres que séo
interlocutoras deste processo de investigacdo, trago aqui fragmentos dos diarios de campo,
dados esses coletados durante a pesquisa feita a partir da minha interacdo nos dois campos
musicais onde Dona Dalva, Dona Mariinha e Jayne se inserem. Vale salientar aqui que ambos
eventos foram selecionados por representarem, a0 meu ver como sendo experiéncias de
elevada importancia pois marcaram momentos de protagonismo e destaque de suas trajetorias
dentro das perspectivas almejadas por essa pesquisa.

E claro que esse olhar acaba sendo influenciado pela minha insercdo no mundo e com
a interacdo que se estabeleceu entre a tematica e eu e entre minha vivéncia a partir uma
observagao participante com as ambiéncias que transito dentro dos contextos aqui expostos.
Enquanto procedimento etnografico a partir das epistemologias feministas, a observacdo
participante pode ser entendida como uma técnica que potencializa a expressdo dos sujeitos
por ela investigada (FONSECA, 1999).

O contato pessoal que é estabelecido entre as sujeitos, entre pessoa que investiga e as
pessoas que estdo inseridas no campo de investigacdo permite o estudo da subjetividade,
como defende a antropéloga Claudia Fonseca:

E no intuito de descobrir a relagio sistémica entre os diferentes elementos da
vida social que os etnografos abracam a observagdo participante — para
tentar dar conta da totalidade do sistema. Acreditam que é através desse
prisma que a experiéncia pessoal de cada individuo assume um sentido.
(FONSECA, 1999, p.63).

Dessa maneira, como bem explicita Avtar Brah (2006) tanto as sujeitas dessa pesquisa
quanto eu, enquanto pesquisadora, ndo somos pensadas a partir de categorias fixas. Portanto,
nossas experiéncias e leituras do mundo devem ser pensadas dentro de suas multiplicidades
“continuamente marcadas por praticas culturais e politicas cotidianas” (BRAH, 2006, p.361).
Logo, quando coloco que esses eventos possuem relevancia analitica coloco a partir de uma
interpretagdo minha. Nas palavras de Avtar Brah “[...] como uma pessoa percebe ou concebe
um evento varia segundo ‘ela’ € culturalmente construida” (Idem, p.362).

Minhas interpretacfes de ambos comecam ao perceber como 0s eventos Ssdo
antagbnicos. Diferentes eventos, diferentes dinamicas, lugares e pessoas que se distinguem

em determinadas medidas. Essas nuances podem ser atribuidas especialmente pela diferenca
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geracional, que em grande medida interfere no perfil do publico que frequenta os referidos
eventos.

Assim como as diferencas entre 0s géneros musicais: 0 samba de roda ligado a uma
tradicdo da cultura popular ancestral, sendo traco constitutivo da identidade cultural de um
territdrio, enquanto o rap, como linguagem de um movimento contemporaneo urbano adentra
na realidade de uma cidade do interior, que tem sua cultura marcada pelos transitos politicos,
culturais e musicais que foram propiciados pelas mudancas que a cidade passou ao longo de
sua historia.

No primeiro campo que apresento a narrativa se passa durante uma apari¢do®™ do
Samba de Roda Suerdieck, o Samba de Dona Dalva na Festa de S&o Jodo da Cachoeira,
realizado em junho de 2016 na maior praca pubica da cidade conhecida popularmente como
Jardim Grande. A Festa em si ja atrai um publico diverso. Sdo homes e mulheres de varias
idades que buscam os festejos tradicionais da época. Cachoeira em si é famosa justamente por
manter essa tradicdo de festas de interior, mesmo com a espetacularizacdo que tem
transformado a cidade num grande polo de entretenimento nos Gltimos anos.

De qualquer maneira, € notoria a diversidade do publico a partir das atracdes que se
apresentam nesse evento. Geralmente, na programacdo oficial, sdo colocados diferentes
grupos de samba de roda para se apresentarem nos cinco dias de festa. Foi assim nos trés anos
que presenciei. Por dia, pelo menos, um grupo tocava nos horarios da tarde, entre 16 e 18h.
Nos dias que houve dois grupos eles tocaram um em seguida do outro, também nos horéarios
citados.

A diferenca do publico, pela minha percepcao se dava justamente pelo horario que as
atracBes sdo anunciadas. O publico desse horario é em sua grande maioria formada pelas
préprias pessoas da cidade e de municipios vizinhos. Em maior namero mulheres, em sua
maioria negras e ja em idade adulta. H4 também homens, em grande parte negros e criancas,
muitas, essas que dangam junto das pessoas adultas.

Ha tambeém nesse pablico jovens, mocas e rapazes, assim como um grande nimero de
estudantes universitarios que moram em Cachoeira € em menor ndmero, turistas. Nas
apresentagdes que o Samba Suerdieck fez nos ualtimos trés anos, havia um nudmero

significativo de turistas de diferentes localidades. J& nos horérios destinados as grandes

Tomarei a definicdo do historiador e pesquisador sobre culturas populares e tradicionais do Recdncavo,
Monilson dos Santos Pinto, que usa apari¢do enquanto conceito de visibilizagdo em contraponto a ideia de
apresentacao, que tem um carater folclérico, afastando-se assim da aproporiacdo das manifestagdes culturais de
cunho popular da cultura mainstream. Ele define: “Apari¢do é uma palavra derivada do latim parecer que
significa a vista, aparecer, ficar visivel. Na pesquisa com o Nego Fugido, utilizo-a para substituir a palavra
apresentagao e evitar qualquer conotagdo de show folclérico” (PINTO, 2016, p.69).
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atracGes, € nitido um maior nimero de pessoas como um todo, a excecdo se da pela
diminuigdo na quantidade de criangas, uma vez que esses shows acontecem bem tarde da
noite.

Em contrapartida, nos bailes de hip hop e festas onde as apresentacdes de MC Jayne
acontecem, se afastam da concepc¢do de uma festa popular, salvo a excecéo da festa que serd
narrada logo mais, que aconteceu também em um espago publico. As demais festas que
acompanhei aconteceram na Rua Treze de Maio, popularmente conhecida como Rua do
Brega, area que retne bares onde sdo oferecidos servicos de acompanhante e local onde é
comum o0 consumo de substancias ilicitas.

O Baile Pelo Certo é uma organizacdo do Cine do Povo, coletivo de arte e educacéo
gue ha alguns anos promove espacos de interlocucdo entre as comunidades através de acOes
socio-culturais, artisticas de cunho politico e reivindicatorio. De organizacdo politica de
militantes do movimento Reaja ou sera Morta, Reaja ou Serd Morto, 0s bailes acontecem num
local conhecido como Escombro 777.

O objetivo de levar o baile para o local que ja é marginalizado, onde constantemente seus
moradores, principalmente os jovens negros sdo abordados de forma truculenta para revista
por policiais militares, segundo o0s proprios organizadores, € justamente questionar o racismo
institucional imposto aos moradores daquela area, local onde no periodo colonial reunia uma
grande quantidade de trabalhadores e trabalhadoras negras. Esse racismo é visivel ja que as
abordagens pelo uso de entorpecentes s6 acontecem com jovens moradores locais. Quando 0s
consumidores sao jovens universitarios ou turistas de outras cidades, as abordagens quase que
inexistem.

Contudo, o evento onde Jayne se apresentou e que sera narrado adiante, aconteceu do
outro lado da cidade, dentro das dependéncias da Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia. A festa, chamada de Calourada Mete Danca, foi organizada por estudantes veteranos
da universidade para recepcionar os calouros no inicio do semestre. O publico foi especifico.
Porém, além da comunidade académica, em sua maioria estudantes dos cursos existentes no
Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL), era explicito também em grande ndmero
jovens da cidade, atraidas pelos grupos de rap e de danga de Cachoeira que se apresentariam

naquela noite.
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1.2.1 Samba de Roda Suerdieck no S&o Jodo de Cachoeira: 24 de junho de 2016

Cheguei na sede da Casa do Samba® de Roda de Dona Dalva, que se localiza na Rua Ana
Néri, n°14 uns minutos antes das 17h. Do lado de fora observei que estavam quatro homens
conversando. Reconheci dois deles, Neto, esposo de mestra Ana Olga (filha de Dona Dalva) e
pai de Any (neta de Dona Dalva), e o filho de dona Nita (filha de Dona Dalva), que conheco
apenas de nome, Deco. Cumprimentei seu Neto e perguntei se Any estava. Ele respondeu que
sim e fui entrando. Entrei pela porta onde tem a cumiera da Casa e segui pelo corredor.

A porta da sala da diregdo, na qual Any trabalha estava encostada. Decidi nédo
incomoda-la e continuei andando...passei pelo saldo onde ainda estava montado o altar de
Santo Antonio. Fiz uma breve reveréncia de frente ao altar antes de me encontrar com mestre
Gilson que empilhava as cadeiras. Dei-lhe a mdo para cumprimentar e perguntei como € que
estava de S&o Jodo. Sorridente como sempre, me respondeu que tava um S&o Jodo quebrado.
A resposta dele me fez pensar na ambiguidade daquela informacao, afinal se quebrado ele se
referia ao cansaco causado pelo intenso trabalho. Seria entendivel ja que ele mais a familia de
Dona Dalva estiveram as Gltimas semanas também envolvidos na organizacdo da retomada da
Quadrilha da Terceira Idade depois de muitos anos. Pensei ligeiramente também que o termo
usado poderia se referir a situacdo financeira, algo que nesse Sdo Jodo, e diante do contexto
de retrocessos que o pais enfrentava com o golpe contra a presidenta Dilma onde a economia
brasileira estava recuada, a situacdo estava dificil pra muita gente. Diante da ambiguidade das
interpretagdes que me surgiram, trepliquei dizendo que estava correria para todo mundo. Ele
ainda sorrindo, retrucou um “E verdade”. Perguntei-lhe como estavam os preparativos para a
apresentacdo e ele disse que estava s6 esperando o pessoal pra seguirem para o local da
apresentacdo. Perguntei se poderia esperar por ali com eles e ele assentiu. Diante da assertiva
continuei adentrando a Casa, pois ja havia avistado Dona Dalva e a sambadeiraDona Ana que
aguardavam devidamente prontas com as vestimentas de baiana a chegada do restante do
grupo.

Como de costume, pedi a bencdo a Dona Dalva e a Dona Ana e fiz a mesma pergunta
as duas: Ja estdo prontas pra mais uma apresentacdo, né? Dona Dalva: “Eu tou é cansada,
minha filha. Muito cansada”. Assim como mestre Gilson, Dona Dalva participou das trés
apresentacdes que a Quadrilha da Terceira ldade fez nesse periodo de festas. Foram
apresentacdes no dia 19, 22 e 23 de junho. Depois de falar dos motivos do cansaco, Dona
Dalva perguntou se eu havia visto o bloco que tinha acabado de passar pela rua. Eu encontrei
pelo caminho o grupo uniformizado com camisas tipo bloco de carnaval na altura da praca da
Aclamacdo. Respondi que sim, mas que era um bloco com um pequeno nimero de pessoas e
um som de carro bastante alto. Ela comecou a falar sobre essas mudancas na festa que
estavam acontecendo nos ultimos anos. A sensacdo era de “as festas de camisa estavam
tomando conta”, segundo ela. Que o pessoal da cidade estava valorizando mais esse tipo de
festa do que as manifestacOes populares do S&o Jodo. E para explicar seu ponto de vista, ela
usou a Quadrilha como exemplo. A Gltima vez que a quadrilha da Terceira ldade havia saido
foi héa quarenta anos, exatamente a idade de Deco, neto de Dona Dalva. Ela disse também que
organizava a quadrilha com ajuda de comerciantes locais, quando ela saia de loja em loja
pedindo doagGes para as atividades do Samba de Roda. Como uma das grandes produtoras
culturais da Cachoeira, Dona Dalva foi a responsavel ndo apenas por criar 0 primeiro grupo
de samba de roda da cidade, mas como tambem foi a responsavel por colocar nas ruas
tradiges antigas das festas populares como a quadrilha e o Terno de Reis Esperanga da Paz,
que voltou a sair em janeiro de 2015 depois de 36 anos de interrupcao.

A0 longo do registro realizado no diario de campo, usei a grafia em maildsculo de Samba de Roda nos
momentos em que me referia & Casa do Samba de Roda de Dona Dalva, a entidade. J& a utilizacdo da grafia de
samba de roda em mintsculo indica a incidéncia do género musical de forma mais generalizante.
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Ela seguiu dizendo que antigamente, mesmo com as dificuldades da época, as pessoas
se ajudavam e a valorizacdo da cultura se dava pelo povo. E que hoje em dia as coisas
estavam mais dificeis, que as pessoas estdo se mostrando menos dispostas a ajudar. Falou da
dificuldade que foi colocar a Quadrilha esse ano na rua, que foi com muita luta de suas filhas.
E que pedia béncdos a Deus que as dessem forca e pra ela prdpria para que elas continuassem
conseguindo retomar as antigas tradi¢cfes que a Casa doSamba prioriza como atividades. Em
meio a saudosismos e lamentos, 0 papo foi se destrinchando na confusdo de carros que a
cidade estava vivendo, os casos de violéncia que Dona Ana tinha presenciado na noite
anterior perto de sua casa quando jovens voltavam embriagados e procurando briga. “Aqueles
ali ja sairam com espirito ruim”, disse ao se referir as intensdes de quem sai pra se divertir,
exagera no consumo de bebidas alcodlicas e procura confusdo. Nesse momento outras
sambadeiras comecgaram a chegar, entre elas Dona Mariinha, e os papos foram mudando. A
partir disso voltei a s6 observar. Elas chegaram como que em bonde. Sorridentes, uma
elogiando as vestes da outra. Dona Mariinha foi muito elogiada, pediram até que ela desse
uma voltinha, rodando a linda saia floral que ela tinha mandado fazer para a apresentagéo. Em
meio a risadas e resenhas, agradeceu retrucando que as outras também estavam belas.

Figura 7: Dona Mariinha danca ao centro do palco durante apresentacdo do Samba de Roda Suerdieck no
Sé&o Joao de Cachoeira, 2016. Foto: Fran Ribeiro

Comecou também a movimentacdo dos tocadores que iam participar naquela
noite...reparei que entre os presentes, dois homens, um mais jovem e 0 outro que aparentava
ja uma certa idade iam tocar as violas. Eles estavam afinando os instrumentos e passando um
som com 0 cavaquinista no canto do terreiro. Como as sambadeiras estavam conversando
entre si, aproveitei pra dar uma volta. La dentro estavam reunidos Max, Tauan e Jamile,
jovens moradoras do bairro do Caquende e que participam das oficinas da Casa do Samba,
entre elas a de percussdo. Falei com os meninos, que me responderam contidamente. Tem dias
que eles se mostram mais dispostos. Ja com Jamile nosso papo fluiu um pouco mais... Ela
também estava dangando a Quadrilha, entdo fui tratando de perguntar o que ela achou. Antes
mesmo de concluir o pensamento pra dizer que tinha se divertido, ela interrompeu o assunto
para dizer que tinha ndo sé me visto na noite anterior na rua, como tinha me gritado e eu nao
ouvi. Ela falou num tom de brincadeira, como se eu ndo tivesse ligado para ela. Respondi
dizendo que em multiddes pouco percebo as coisas, 0 que € uma verdade. Muita gente e
barulho me deixam um tanto azoada. Pedi desculpa e ela disse que tudo bem e que sé néo foi
atras de mim por que estavamos longe uma da outra. Como a vi se movimentando junto aos
tocadores fiquei de perguntar se ela ia tocar junto com os eles, mas acabei sendo interrompida
mais uma vez, quando Mestre Gilson se aproximou e deu tarefas a ela e as criangas para que
pegassem os instrumentos. Nossa conversa acabou ali.
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Faltavam 15 minutos pras 18h, horario marcado para a apresentacdo e mestre Gilson
anunciou: “Vambora que td na hora, cambada”. Foi quando todasas sambadeiras que ali
aguardavam, quase sincronizadamente, levantaram-se ajeitando suas saias. Uma ia chamando
a outra, entre sambadeiras adultas e mirins, e masicos foram se dirigindo ao lado de fora da
sede. Na rua estava uma babildnia de carros, s6 para reforgar o papo que tinha tido com Dona
Dalva e Dona Ana mais cedo. A confusdo foi solucionada parcialmente com a chegada de um
auxiliar de transito que tentou desafogar o congestionamento que se formava. Nessa hora
cumprimentei Dona Nita e Vevéia, a filha mais velha de Dona Dalva e que mora em Salvador.
Como as sambadeiras comecgaram a seguir 0s musicos pela rua Ana Néri para seguir pela rua
de trés até o Jardim Grande, local onde o palco oficial estava montado, peguei o celular para
comecar a registrar alguns momentos.

Ja aos fundos do local da apresentacao, entrei junto com o grupo pelo acesso ao palco
e aos camarins. Chegando exatamente as 18h, como havia sido anunciado na programacéo a
hora da apresentacdo, Any foi abordada por Léo, funcionario da secretaria de cultura do
municipio, com a informacdo de que a apresentacdo do samba sofreria o atraso de pelo menos
uma hora. Any aparentava tranquilidade e foi informada também que o grupo poderia usar um
dos camarins enquanto esperava o show que estava atrasado terminasse. Dona Dalva chegou
logo depois e foi levada para aguardar la dentro. A criancada do grupo de tocadores ja estava
se esbaldando dentro do camarim, tomando agua e aproveitando o ar condicionado. Entrei,
falei rapidinho com Dona Dalva e me sai. Fui falar com Mestra Ana que se preparava para
apresentacdo. Com o avancar dos anos, Ana, filha de Dona Dalva passou a dividir a fungdo de
puxadora do Samba, funcdo essa que nos Ultimos dois anos, pelo menos, passou a assumir
quase que sozinha, principalmente por Dona Dalva ja se mostrar cansada em algumas
apresentacdes, ndo tendo condicBes de cantar da mesma forma como antigamente.

“Eu vou ficar aqui fora mesmo. Preparei minha voz desde cedo”, disse-me depois que
perguntei como estava a garganta depois da maratona da Quadrilha onde ela foi a responsavel
por conduzir a apresentacdo. Ela foi se sentar junto a Dona Nita, Vevéia e mais alguns
parentes perto do canteiro e eu continuei acompanhando. Entre todas as conversas que elas
passaram estavam a insatisfacdo com algumas sambadeiras e musicos que ndo estavam tendo
a responsabilidade com a Casa do Samba. “Ndo é nao, Fran? Tem que saber a historia do
samba pra poder participar”, me falou enquanto eu tentava captar a informagdo daquela
conversa, que me pegou desprevenida. Pelo que entendi e presenciei nas vezes que estive na
Casa do Samba ultimamente, a critica dela e de Dona Nita eram com as pessoas que estavam
“abandonando” os compromissos com a Casa, 0 que me fez refletir sobre a valorizacdo que
Dona Dalva também havia falado na nossa conversa uma hora atrds. Ana falou que algumas
sambadeiras e sambadores mirins ndo estavam participando das oficinas de historia e
patriménio e quando iam era apenas para as oficinas praticas. “Nao da pra saber o samba
sem saber do samba”, me explicou. Da mesma forma a critica recaiu para os adultos,
sambadeiras e musicos, principalmente aqueles que ndo estavam comparecendo as atividades
propostas pela Casa, apenas as que eram remuneradas. “Fu tou na bruxa, mas isso vai
acabar”, falou tranquila e decidida. Ela disse ainda que essa falta de compromisso mostrada
por gente do proprio Samba ja estava sendo assunto das reunides e que medidas teriam que
ser tomadas para gque isso ndo continuasse acontecendo.

No meio a esse papo se aproximou da gente Juninho Cachoeira, um dos jovens
formados dentro da Casa do Samba. Hoje, cantor profissional, Juninho é sempre convidado
para fazer as apresentagdes com o Samba. Porém, como o mesmo explicou pra quem estava
ali, este ano ndo iria colocar os pés no palco do Sdo Jodo. Segundo ele, durante as
negociacdes com as bandas locais para se apresentarem na festa, sua banda de samba e
pagode foi descartada pelo fato dele ja se apresentar com o Samba Suerdieck. Ainda na
explicacdo, Juninho falou que informou ao Leo, da secretaria de cultura que o valor recebido
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com a apresentacdo com o Samba seria simbolico, participacdo que ele faz por amor, ndo pelo
pagamento e que o0 ganha pdo dele era sua banda. Para a organizacdo, Juninho seria
beneficiado duas vezes e decidiu ndo contratar sua banda. Assim, Juninho estava ali naquela
hora para dizer a Mestre Gilson e Mestra Ana que nao iria se apresentar como forma de
protesto. Ana permaneceu calada ao receber a noticia do préprio Juninho. Acho que com tanta
preocupacdo que estava surgindo e o cansaco da maratona das Gltimas semanas, ela decidiu
permanecer concentrada, profissional e guardando sua voz, ja que a apresentacdo seria toda
cantadapor ela. Cantada e conduzida. Dona Nita que se manifestou. Disse que entendia a
situacdo de Juninho, mas que ele havia errado em apenas compartilhar a situagdo com eles
assim, alguns minutos antes do show. Que o0 que ele estava fazendo era uma falta de
consideragcdo com o local que ele se formou. Relutante, ele se despediu e seguiu 0 Seu
caminho. Mestra Ana olhou pra mim e continuou calada, e voltou-se a estudar o repertério
daquela noite.

Em um determinado momento, me levantei, ja que havia sentido que o momento era
delicado. Pedi licenga e sai pra deixa-las a vontade. Fui até o camarim novamente, apenas
passando em frente a porta e observei que Any dividia uma tigela de salada de frutas para as
integrantes do Samba. Contando que o camarim para o grupo foi providenciado de Ultima
hora, a organizacao do evento ndo planejou um acolhimento mais adequado, algo que deva
para notar na diferenciagdo dos camarins da “principal” atragdo da noite e o que foi destinado
ao Samba de Roda Suerdieck. E fator recorrente na historia da festa em Cachoeira, como
também em outros lugares do interior a espetacularizacdo das festas populares. Da festa de
camisa e camarote onde artistas de fora sdo contratados com cachés de alto valor para fazer
um show e se despedir da cidade. Em Cachoeira, de acordo com relatos de pessoas da prépria
cidade que sdo direta e indiretamente ligadas a producdo cultural local, a remuneracdo de
grupos de cultura popular comecou a ser feita apenas em gestdes recentes. Que antes, na grade
da programacao das festas havia pouco espaco para grupos locais seja de forrd, samba de roda
ou reggae. No caso do samba de roda, e especificamente o Samba Suerdieck, o
reconhecimento como Patriménio Imaterial da Humanidade forgou as gestdes municipais a
tratar os grupos como profissionais, mas ainda os valores do pagamento das apresentacfes sdo
questionados pelas pessoas da cidade, justamente por serem uma disparidade em relacdo aos
grupos da cultura mainstream.

Ao final da apresentacdo do musico que estava no palco, os tocadores do Samba
Suerdieck subiram para comecar a arrumacao e a passagem de som. Aproveitei e também subi
para ver essa movimentacao que eu sempre via da frente do palco. Entrei por tras de onde eles
montaram uma espécie de palanque, um palco elevado para que os masicos fiquem visiveis
mesmo por tras do corpo de sambadeiras que iriam se apresentar naquela noite. Eram 22 no
total, entre adultas e mirins. Da direita para a esquerda, a banda se organiza entre 0s
instrumentos de corda — violas e cavaquinhos -, pandeiros, tamborins e triangulo, timbau e
bumbo, totalizando 17 mdsicos, entre adultos e mirins. A participacdo do Samba de Roda
Mirim Flor do Dia é uma das belezas das apresentagdes do Samba de Roda de Dona Dalva e
resultado do trabalho de valorizacdo e formacgdo de conhecimento promovidos pela Casa do
Samba. As criangas que se destacam nas oficinas sdo convidadas a participar das
apresentacgdes, e naquela noite, no corpo dos musicos estavam Max Wilham, Tauan, Erick, o
neto de Dona Nita e filho de Deco, e Jamile. Sim, uma garota estava no corpo de tocadores e
ndo com as sambadeiras, o que tradicionalmente acontecia. Destoando ainda, Jamile era a
Unica que estava de calcas escuras, 0s tocadores estavam todos de branco. Se me lembro bem,
aquela era a primeira vez que isso acontecia. Jamile estava ao lado dos outros tocadores
mirins e iniciou a apresentacdo tocando pandeiro. Em algum momento ela trocou de
instrumento e terminou o show tocando o triangulo. Pensando que o Samba de Roda
Suerdieck carrega esse mote da tradicdo onde sambadores tocam e sambadeiras sambam, e



57

que podemos ler essa tradicdo a partir das lentes das epistemologias feministas como um
reforco dos papeis marcados de género entre homens e mulheres, Jamile estava ali quebrando
os padrdes em que o samba de roda tradicional fora construido.

Lésbica assumida na cidade, Jamile ja havia me dito como sofria preconceito dentro da
propria familia pela forma que ela se veste. Na escola ja havia sido agredida fisico e
verbalmente. Tanto que havia desistido de ir as aulas. Ela disse que nunca havia usado um
vestido e que comecou a trabalhar cedo para poder comprar as roupas que ela gostava. Bonés,
ténis estilo skatista, bermudas e blusas largas. Acolhida por Tio Gilson e Tia Ana, como ela se
refere aos mestres da Casa do Samba, participou das oficinas de desenho, joias de axé e até
tentou, por insisténcia de Mestra Ana, a fazer a oficina de samba, mas que nao a agradou. Foi
quando, entdo, Mestre Gilson levou ela para as oficinas e percusséo e ela comegou a aprender
a tocar os instrumentos. Uma jovem de 20 anos, mas que traz no semblante um espirito de
molecagem, tanto que quem a vé diz que ela tem 14 anos. Assim, a partir de sua
especificidade foi acolhida e integrada na Casa do Samba de Dona Dalva, que por mais que
tenha regras de comportamentos a serem seguidos, abriu mao da tradicdo nesse sentido para
encaixar uma jovem disposta a aprender mais sobre o samba de roda.

Ap0s a segunda passagem de som, cerca de 15 minutos depois que subi no palco,
voltei para a parte de tras e percebi a movimentacdo das sambadeiras |4 em baixo. Estava na
hora delas entrarem no palco. Avistei Any segurando na médo de Dona Dalva e ambas se
dirigiram as escadas de acesso. Liguei a cdmera do celular pra registrar a cena. Assim que
Dona Dalva subiu, retornei para o canto esquerdo do palco, na parte da frente para pegar um
angulo que favorecesse o registro. Queria gravar o ritual de entrada das sambadeiras.
Agachei-me no momento em que 0 mestre de ceriménias anunciava o inicio da apresentac&o.
Com a camera ja gravando, mestra Ana comegou 0 show: “Samba de Roda de Dona Dalva...
Mais uma vez na querida e tradicional Feira do Porto”, e veio no inicio da fila de
sambadeiras. “O senhor me dé licenca pr’eu sambar nesse saldo...”. Logo atras dela, a
matriarca do Samba, Dona Dalva que estava de médos dadas com duas das sambadeiras mirins
mais jovens, em seguida mais duas sambadeirinhas, Any, Dona Mariinha e as demais
sambadeiras. O ritual da entrada consiste numa espécie de desfile no palco, onde elas ddo a
volta cumprimentando o publico, os musicos até completar a volta e abrir um semicirculo.
Quando a volta se completa, Dona Dalva ja vai para o centro para comecar 0 samba,
cumprimentando o publico e recebendo o carinho. Muitas palmas e beijos sdo direcionados a
ela, que retribuiu acenando e se mostrando bastante emocionada, apesar do cansaco relatado.

A partir da segunda musica, cada sambadeira vai pro meio da roda, a primeira a entrar
depois de Dona Dalva foi Any. Ela foi sambando até Dona Dalva, fez uma reveréncia e voltou
ao centro onde fez sua performance, sambando nos passos do miudinho, girando lindamente a
saia de baiana, com o pano da costa em diagonal, tendo uma das pontas sobre um dos ombros
e a outra por cima do antebraco oposto. Any voltou em direcdo ao seu lugar e passa a vez,
numa umbigada, a Dona Mariinha e assim por diante segue até que todas tenham sambado no
centro da roda. De la do palco pude perceber que muita gente estava no publico permanecia
atenta a essa dinamica performativa. Muita gente, assim como eu, estava com seus celulares
ligados, registrando o momento. De la de cima vi também as rodas de samba se formando
naturalmente, a praca comecou a encher, bem mais do que na vez do artista anterior, o que
confirma a forte tradicdo do samba de roda na festa de S&o Joédo da cidade.
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Depois de presenciar como € a performance do Samba de cima do palco e tentar sentir
como se da a comunicacao dele com o publico, fui terminar de observar a apresentacéo la de
baixo, indo pra frente do palco. Assim que entrei pela lateral da praca que dava acesso direto a
frente do palco, religuei a cAmera e fui captando as reacdes das pessoas que estavam logo a
frente do Samba. Algumas sorriam e sambavam, outras sorriam e batiam palmas, outras
estavam paradas atentas, observando as sambadeiras se apresentando, outras pessoas estavam
sambando com parcerias. Nessa primeira volta identifiquei uma roda formada por pessoas
diversas, consegui identificar alguns estudantes da universidade. Todas muito animadas,
reproduzindo a ldgica da roda de samba: uma pessoa ao centro sambando, e por vezes, duas
pessoas.

Numa segunda ronda de observacdo, parei numa roda de samba que se formou a
direita do palco e que reunia muita gente. Consegui identificar trés figuras da cidade que
estavam puxando a roda, que estava forte, as pessoas sambavam energicamente. Um dos que
estavam nela era Mestre Salu, do Samba de Roda Filhos do Caquende, um dos mais
importantes mestres de samba de roda da cidade. Ele mesmo, vez ou outra, toca como
convidado no Samba de Roda Suerdieck e toda apresentacdo de grupos de samba de roda ele é
uma presenca assidua. E de uma beleza vé-lo sambar; como ginga, como joga, como
interpreta. Balanca todo o corpo negro de pescador: cabeca, ombros, cintura e pernas. Nessa
roda, além dele tinha outras duas figuras que dancam de prender a atencdo. O legal era vé-los
chamando as pessoas que se chegavam para sambar também, tipo um desafio. E a troca de
sorrisos ao som do pandeiro e da viola. O samba de roda é pura troca de energia e alegria.

Ainda nos bastidores, Mestra Ana me avisou que Dona Dalva seria homenageada
naquela noite. Num primeiro momento, Robson, cantor de samba e pagode que foi criado no
Samba Mirim Flor do Dia e que hoje, ja adulto, trabalha profissionalmente no meio musical,
“invadiu” o palco cantando uma musica que foi feita em homenagem a Dona Dalva. Num dos
trechos ele diz: O Y&, 6 de L& eu vim para te ver/ Foi para sambar/ O Samba de Dona
Dalva/ aqui é o nosso lar/..., fazendo referéncia também a religiosidade candomblecista de
Dona Dalva. Depois de cantar, Robson se despediu declarando amor ao Samba Suerdieck e a
Dona Dalva. A segunda parte da homenagem aconteceu ja depois do fim da apresentacdo do
grupo. Ainda com os tocadores e Jamile no palco, Valmir da Boa Morte entrou no palco de
mé&os dadas com Dona Dalva. “Nos ndo tiramos o Samba do palco ainda, porque Dona
Dalva merece uma grande homenagem. Esta mulher que é a Unica Doutora Honoris Causa
do Recdncavo baiano, que traz o samba das fabricas de charuto Suerdieck, é a mado do samba
de roda cachoeirano”, disse ao anunciar que ela iria receber das maos do secretario de cultura
do municipio o titulo de Patriménio Cultural e Imaterial de Cachoeira.
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O andncio fez o publico aplaudir veementemente. Projeto de Lei 1.140/2015
regulamentado pelo decreto oficial de n® 418/2015 que conferiu o titulo a Dona Dalva é fruto
do Plano de Agéo Municipal de Cultura que, de acordo com o titular da pasta, tem a funcdo de
promover acbes de incentivo e salvaguarda a pessoas e grupos culturais que tenham
relevancia histérico e cultural e que constituem referéncia cultural para a cidade de Cachoeira.
Visivelmente muito emocionada, Dona Dalva recebeu o titulo ao lado de duas sambadeiras
mirins do grupo Flor do Dia. Depois de quase duas horas de apresentacdo ela ndo conteve as
lagrimas e o cansaco, ndo conseguindo agradecer no microfone. Ela olhou pra Valmir e os
anos de parceria junto & Irmandade da Boa Morte criaram a cumplicidade que o permitiu
agradecer por ela, que mais uma vez enalteceu sua importancia para a cultura da Bahia e
agradeceu a energia e o carinho do publico para 0 Samba. Para comemorar o grupo tocou
mais uma masica e em seguida a apresentacéo teve seu fim.

Figura 9: Valmir, Dona Dalva, Mestra Ana e sambadeiras mirins junto ao entdo secretario de cultura de
Cachoeira durante a entrega do titulo de Patriménio Cultural no Sdo Jodo do ano de 2016. Foto: Fran Ribeiro.

1.2.2. Apresentacdo de MC Jayne na Calourada Mete Danca — 07 de outubro de 2016

Cheguei no Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da Universidade Federal
do Recbdncavo da Bahia (UFRB) em Cachoeira por volta das 23h20. De acordo com as
informagdes das organizadoras da “Calourada Mete Danga”, a programagdo se iniciaria as
23h, com a performance de danca do grupo EX13. Era uma noite quente. Havia sido um dia
de céu nublado, mas de clima abafado. No inicio da noite havia caido uma pancada de chuva
bem grossa, o que levava a pensar que aliviaria um pouco o calor que havia feito durante todo
o dia. Engano meu. A chuva fina persistiria ainda por um tempo, mas isso ndo impediu de
maneira nenhuma que o Cahl lotasse de pessoas, que pareciam até gostar daquelas gostas
caindo em seus corpos quentes.

Passei pelo portdo e observei o aglomerado de pessoas ao redor do patio. O EX13,
grupo de street dance formando em sua grande maioria por jovens, mogas e rapazes negras de
Cachoeira prendia a atencdo do publico. Atravessei o0 patio, beirando o local onde acontecia a
performance e me fixei proximo a um grupo de pessoas conhecidas, de forma que fiqueli
quase que de frente para o corpo de danga. O fato de ndo ser estudante da UFRB, por vezes
me fez deslocar entre me sentir fora daquele contexto (festa de estudantes da universidade), e
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entre me localizar enquanto moradora da cidade, o que me re-situou no papel de pesquisadora
em trabalho de campo.

Depois de cumprimentar as pessoas conhecidas, olhei ao redor e identifiquei muita
gente, também jovens, moradores da cidade. A festa se mostrava como uma possibilidade de
integracdo entre a cidade e a universidade, algo que ainda € um processo delicado e muito
pouco percebido quando se vai no campus em dias normais. Atribui essa presenca a
participacdo de grupos locais na programacdo do evento, a exemplo do grupo que abria 0s
festejos da noite. O EX13 é formado por jovens a partir dos 17 anos que sdo egressos da ong
GAMGE (Grupo de Apoio ao Menor Gotas da Esperanga), que assiste criangas e jovens a
partir dos 12 anos até completarem 17. A presenca deles ali na universidade atraiu a presenca
também de pessoas de seus convivios cotidianos. Outro fato que pode ser atribuido a essa
grande participacdo de pessoas locais na festa é a localizacdo do campus. Ele funciona no
quarteirdo Leite Alves, onde antigamente funcionava a charutaria de mesmo nome e fica a
poucos metros da ponte Pedro Il. Fica ainda entre bairros um pouco mais afastados do centro
da cidade, como o Viradouro, Curiaxito, Rosarinho e a localidade conhecida como Rua da
Feira.

Figura 10: Jayne (& dir,) executa coreografia durante performance do grupo EX13 na Calourada Mete
Danga no CAHL/UFRB. Foto: EX13/Reproducéo Facebook.

O EX13 apresentava uma coreografia bem ensaiada e logo avistei Jayne entre as
dancarinas. Entre as musicas que foram performadas pude identificar na playlist cancGes de
artistas negras estadunidenses como Beyoncé e Rihanna e samples com base eletronica para
classicos do forr6 de Luiz Gonzaga. Em uma conversa que havia tido com ela assim que nos
conhecemos pessoalmente, Jayne me disse que ndo conseguia pensar a vida dela sem a masica
e sem a danca, e assisti-la dancar me fez perceber como ela se sentia bem também ali. Era
perceptivel também uma afinidade entre os membros do grupo. Com a chuva, o0 pétio estava
um pouco escorregadio, deixando evidente a dedicacdo delas ao executarem passos que
exigiam agilidade, desenvoltura e entrega. Nem a chuva e o chdo molhado ndo impediram que
elas realizassem os passos mais dificeis, incluindo os que tinham que se jogar no chdo, algo
gue quando acontecia, era motivo de surpresa, comentarios e aplausos acalorados do publico e
também entre os proprios integrantes do grupo, que comemoravam a execucdo. Essa
cumplicidade e dedicacéo era algo bonito de se ver. As coreografias em dupla, trio e em grupo
foram bastante aplaudidas pelo pablico.

Logo apds a apresentagcdo aconteceu a performance da travesti Baga de Bagaceira,
seguida da discotecagem de dois DJs, todas estudantes da universidade. Enquanto aguardava a
hora da apresentacdo da Jayne como MC circulei um pouco pelos espagos do campus e
observei 0 comportamento das estudantes e demais pessoas presentes na festa. A universidade
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é um espaco onde as identidades performaticas de género séo legitimadas e se ddo de maneira
segura, empoderada e auténtica. Haviam muitas pessoas “montadas”, “fechativas”, girias
usadas pela juventude da atual geracdo. Bem vestidas, arrumadas de acordo com seu perfil
geracional, identificacdo sexual e de género, essas identidades sdo performadas de forma
fluida e sem seguir um padrao.

Apesar de ser conhecida nacionalmente como a universidade mais negra do Brasil,
apenas nos Gltimos anos — moro hé trés entre Sdo Félix e Cachoeira — esse movimento, pelo
menos no Cahl, tem sido intensificado. Quando me mudei para a regido em 2014, percebi uma
grande presenca de estudantes provenientes de cidades do Sul e Sudeste do pais. A partir de
2015 foi crescente o ingresso de estudantes negras e que que sdo de cidades da Bahia. Esse
crescimento se refletiu também na desconstrucéo de padrdes de comportamento estéticos e de
identificacdo politica fixados a partir das normas da branquitude. Percebe-se um grande
namero de jovens negras que reafirmam sua identidade negra e isso se evidencia também pela
estética da valorizagdo dos cabelos crespos, a “coroa”. O cabelo, de variadas formas,
tamanhos, de black power a tranga, visibilizam os movimentos estéticos de afirmacdo da
negritude e a universidade é um grande p6lo para que essa movimentacdo, questionamento e
fortalecimento de assumir os cabelos naturais aconteca.

Da escuta das performances musicais dos dois djs, percebi a existéncia de um didlogo
entre as musicas executadas com a tematica da festa, que consistia em “meter danga” e com o
perfil do pablico presente. Um dos responsaveis pelo som da noite era Marcos Vinicius
Pereira da Cruz, 22 anos, estudante do curso de Artes Visuais da UFRB. Nascido e criado em
Conceicdo da Feira, cidade que fica distante 14 km de Cachoeira, Marvin, como é mais
conhecido, é um dos jovens negros do Recéncavo que conquistaram 0 acesso a universidade
publica. Na playlist executada pelo DJ Marvin, pude identificar géneros musicais que
influenciam ou que pelo menos perpassam a trajetéria das pessoas dessa geracdo: kuduro,
funk, pop nacional e internacional, masica eletrénica e reggae. Era uma playlist bastante
dancante e a pista ficou cheia no momento de sua performance.

J& no final de seu set, Marvin surpreendeu, pelo menos a mim, quando deixou para
encerrar sua participacdo executando um medley com quatro tradicionais musicas de samba
de roda, muito conhecidas e cantadas nas principais lavagens e embalos nas festadas de
cidades do Reconcavo: Cachoeira é Minha Terra, Me deixa eu Vadiar, Ai Ai, Meu Amor e
Adeus, Gente. Foi a primeira vez que ouvi tocar samba de roda fora dos contextos onde este
género musical era o ponto alto da festa. Sempre associei 0 samba de roda aos festejos
populares tradicionais e ouvir aquele medley com musicas tdo representativas da identidade
cultural do Reconcavo me fez refletir sobre como o samba de roda enquanto musica pode ser
uma categoria transbordante e fluida (MOREIRA, 2013). Assim como nas festas tradicionais,
ali naquela calourada repleta de jovens negros, brancos, LGBTS, baianos ou de outros locais,
0 samba de roda parecia causar o mesmo efeito.

Ja era quase 2h quando fui procurar MC Jayne ou MC Joy para confirmar a ordem da
apresentacdo. Dei uma volta perto da sala onde funcionava uma espécie de camarim para 0s
grupos que iam se apresentar e ndo avistei Jayne. No meio do patio identifiquei Joy e me
aproximei perguntando que horas elas subiriam ao palco. Ela me confirmou que elas junto
com Us Pior da Turma se apresentariam em seguida. Aproveitei 0 momento para perguntar
como ela estava se sentindo. Era a segunda apresentacao dela junto com o “rolé” da galera.
Joyce Sales Ribeiro, a Joy, € paulista e estava morando em Cachoeira desde junho. Ela esta
iniciando sua carreira como cantora e compositora dentro do rap. Ap0s sua participacdo no
sarau feminista poético-musical Fora do Objeto, ela foi indicada por um musicista local para
0s rapazes do Us Pior da Turma. A primeira apresentacdo dela com o grupo e com MC Jayne
foi durante a Parada Unificada da Diversidade, realizada em setembro.
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Ela falou que estava um pouco nervosa, mas mais principalmente por ndo ter tido
chance de ensaiar antes. Falou também que o0 nervosismo aumentava por causa da falta de
organizacao dos rapazes do grupo, de forma que deu a entender que existia um vécuo na
comunicacdo entre elas e eles. Ela chegou a comentar que as coisas eram um pouco
“atravessadas”, no sentido de imposi¢ao de autoridade masculina diante das MCs. Antes que
ela pudesse explicar melhor, a voz de um cara ecoou no som, solicitando a presen¢a d’Us Pior
da Turma e das MCs no palco que a apresentacdo comecaria em instantes. Joy pediu licenca e
saiu correndo, literalmente.

Com o intuito de gravar o dudioda performance das meninas, sai a procura de um lugar
que que favorecesse a captura do som. Com um gravador em maos fui testando a acustica de
diferentes lugares, mas a qualidade do som que era emitido ndo ajudava muito. Por alguns
momentos 0 som que saia do equipamento do DJ era mais alto do que dos microfones que as
MCs do grupo ja citado faziam a passagem do som. Depois de transitar por trés lugares
diferentes, escolhi ficar no gramado que ficava do lado esquerdo, mais para a diagonal do
lugar onde estava a pista de danga. Com as caixas de som no sentido da pista, escolhi ficar
mais para o lado tentando entender a logica de emissdao do som, que hora era alto, hora
fazendo variar a poténcia e influenciando para que o som que estava sendo captado pelo
gravador estourasse. Na diagonal, além disso ndo acontecer, a projecdo das vozes das MCs
reverberava de uma forma que era possivel de entender o que elas cantavam. Mas, a qualidade
da gravacdo foi comprometida, mesmo com as medidas que tomei para tentar captar bem o
som.

No inicio da terceira musica da apresentacdo do grupo Us Pior da Turma, MC Jayne e
MC Joy foram para o microfone. Logo ap6s cumprimentarem o publico, o DJ do grupo soltou
0 beat e MC Joy comecou a cantar, em parceria com Jayne, uma musica de sua composicao,
que narra a soliddo das mulheres negras. Na musica seguinte, MC Joy cantava o refrdo junto
aos rappers do grupo. A sexta musica apresentada pelo grupo foi Mina Favelada, composicao
de MC Jayne. Observei que o nimero de mulheres na pista aumentou, principalmente pelas
falas das MCs, que enalteciam a forca das mulheres negras. Houve 0 que me pareceu uma
espécie de acolhimento e identificacdo por parte das estudantes as artistas que se
apresentavam. Com a chegada de um maior nimero de mulheres mais proximas a elas, me
pareceu que as deixaram mais a vontade. Joy comecou a gesticular mais e a dangar. Jayne que
antes estava mais estatica, também comecou a se mexer. Nessa hora pude perceber que elas
cantavam impostando bem alto a voz, uma forma de vencer a péssima qualidade do som dos
microfones. Com as mulheres na frente delas cantando, dangando e batendo palmas a cada
rima, elas pareceram crescer. Essa parte foi arrepiante. “E isso ai, a mulheres tem for¢a. A
for¢a das mulheres negras”, falou MC Jayne no encerramento de sua participacao,
arrancando gritos das mulheres presentes. Elas devolveram os microfones na mesa do DJ e
sairam do palco. Os rapazes do grupo voltaram a frente e duas musicas depois encerram sua
apresentacdo, fato que ndo gerou a mesma reacdo do publico como foi quando as meninas
terminaram de cantar.

A pequena participagdo de ambas junto ao grupo pode ter passado despercebido por
algumas pessoas, principalmente porque em determinados momentos o som dos microfones
das duas estava bem baixo, enquanto que dos rappers homens estava bem mais alto. Essa
questdo do som ficou por dias na minha cabeca me levando a ter varias reflexdes sobre.
Conversando com Marvin depois ele me explicou que as caixas de som haviam sido
conseguidas de forma improvisada, assim como os microfones que estavam de péssima
gualidade e que o som do microfone reverberava de forma diferente das musicas que ele
executou, por exemplo. E que por isso as musicas projetadas direto do computador sairiam
mais audiveis do que as do microfone, que a qualidade do equipamento deixava a desejar. Era
até entendivel essa questdo do som, mas algo ainda me incomodava: como eu estava
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observando atentamente a dindmica da apresentagcdo, da mesma forma que dispus minha
audicdo para nao perder o inicio da apresentacdo das meninas, percebi uma diferenca entre a
primeira participacdo de MC Joy para a sua segunda insercdo catando. Na primeira mdsica,
sua voz estava mais nitida. Ja na segunda masica, o volume do microfone ja estava bem mais
baixo. Eu acredito que os microfones foram trocados em determinado momento, pois tanto ela
quanto Jayne passaram praticamente todo o tempo se apresentando com o som de suas vozes
muito baixo.

Logo depois do encerramento, fui procura-las. Joy estava com um semblante serio,
parecia chateada, mas ndo quis falar sobre aquilo ali. Disse que podiamos conversar em um
outro momento, que estava bem cansada e que queria ir pra casa. Fiquei de entrar em contato.
Segui pelo péatio e consegui encontrar Jayne em uma das salas de aula que foi feita de
camarim. Ela conversava com algumas meninas do EX13, entdo esperei que ela me visse e
acenei. Ela veio falar comigo. Nos abracamos e ela disse que estava desde cedo me
procurando. Disse que estava gravando o audio e que tinha registrado a apresentacdo delas,
mas achava que a qualidade do som néo tinha ficado boa. Foi quando ela disse que achou que
0 som tava ruim mesmo. Que o microfone que ela cantou parecia estar com o volume muito
baixo e que tanto ela como Joy falaram isso para 0s meninos do grupo, mas que néo adiantou.
Jayne disse que tinha ficado muito nervosa pela quantidade de gente diferente que tinha Ia,
tinha muita gente da universidade e isso fez com que ela se desconcentrasse um pouco, fato
que ela colocou como um agravante para gque sua voz ndo saisse melhor.

Dias depois tive a oportunidade de conversar com Joy. Foi uma conversa informal,
onde ela relatou alguns acontecimentos de sua aproximacgdo com a galera que esta articulando
o fortalecimento de rappers em Cachoeira. Por ela ser de fora e que estava entrando agora no
rap, pareceu receosa de me relatar as contradi¢es que sentia na relacdo dos rappers homens
com as meninas. Pra ela que ndo era de Cachoeira estar em contato com Jayne e Taina era
enriquecedor, entdo ela via que essa oportunidade era maior do que as criticas que ela prépria
tinha desse processo de fazer parte de um coletivo de rap da cidade. Ela dizia que sentia certa
autoridade dos rappers, principalmente em relacdo as tomadas de decisdo. Eram eles que
decidiam se ia ter ensaio ou ndo, a ordem das apresentacfes e até mesmo o nome do grupo
que foi lancado na edicdo do Baile Pelo Certo que aconteceu dia 15 de outubro de 2016,
evento em comemoracdo aos 50 anos do Partido Panteras Negras. Segundo Joy, ndo teve
nenhum tipo de discussdo com elas sobre qual o nome que elas queriam. Eles s6 chegaram
com o nome ja na divulgacdo do evento: As Piveta das Areas. Para ela 0 nome nio a
representava e que em uma conversa com Jayne, a mesma tinha manifestado desagrado, ja
gue ambas tém trajetorias de vida marcadas por desafios que ndo as encaixam mais no perfil
de “pivetas”. O descontentamento nao chegou a ter um protesto, apenas foi aceito. No dia do
lancamento Joy ndo participou da apresentacdo, apenas Jayne e Taina, e atualmente ambas
seguem se apresentando com o nome do grupo em eventos organizado pelo coletivo Pelo
Certo.

A conversa com Joy sé evidenciou algo que eu ja havia percebido principalmente pelo
perfil do publico que frequenta os bailes de rap. Geralmente, a imensa maioria é de homens. O
proprio movimento hip hop é um ambiente extremamente masculino, apenas de alguns anos
para c& que a incidéncia da participacdo de mulheres tem aumentado significadamente, mas
ainda em menor proporg¢do, como colocam diferentes pesquisadoras sobre o tema. No rap,
esse numero € ainda mais reduzido (FREIRE, 2011; RODRIGUES, 2013; SAMICO, 2013;
DURANS, 2014).
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Meses mais tarde, ouvi Jayne e Taina cantando a musica Piveta das Areas parte I,
durante uma das edi¢des do Baile Pelo Certo realizada em 2016. A musica, que é uma
composicdo em parceira das duas MCs com o rapper Aganju do grupo Us Pior da Turma, tem
o refrdo que diz o seguinte: As vezes é menos mau/ mais sempre o pior/ ninguém é imbativel/
pega a visdo menor/ tem ideia que salva/ tem ideia que mata/ escutei das piveta la das area.
Esse verso foi o que deu origem ao nome do grupo, segundo me explicou Jayne, feito por
Aganju, que sugeriu que o nome do grupo fosse esse € a ideia ficou no ar.

Houve sim um certo incomodo por parte da MC, mas pelo fato de ser associada as
“area” de sua origem. A quebrada, a favela. Jayne disse que sentia o peso de carregar a
representacdo do lugar, mas que depois de muito refletir, 0 peso passou a ser uma questdo de
representatividade mesmo, de ser mulher negra, jovem, rapper e artista e ser da regido dos
Trés Riachos, lugar marginalizado dentro do proprio contexto social de Cachoeira. Por isso a
indicacdo de Aganju ndo foi contestada, houve uma assimilagdo da sugestéo.

Por fim, ambos os eventos acima analisados durante a pesquisa de campo mostram
como a conquista de direitos e de autonomia é uma constante luta de enfrentamento. Tanto no
caso da apresentacdo do Samba de Roda de Dona Dalva quanto a participacdo de Jayne na
Calourada dentro da universidade sdo fatos importantes justamente por ser, querendo ou néo,
uma resposta a suas trajetorias de trabalho, de reconhecimento a suas produ¢des musicais.

Tanto o atraso com a apresentacao, o baixo valor do caché e as dificuldades internas
passadas na época do evento pela Casa do Samba, quanto os problemas no som na
apresentacdo das MCs e o que me foi relatado depois por uma delas, colocam em questdo
como no campo da mdsica os atos de sexismo, micro machismos, desvalorizacdo ainda
permeiam as relagdes entre os individuos, 0 que marca esse campo como sendo de intensa
disputa de poder. E diante de situacdes como as expostas acima, que se articulam na trajetoria
das interlocutoras, potencializam os processos de enfrentamento e de autonomia dentro do
campo de producao artistica e cultural em Cachoeira.

A partir do que foi aqui colocado por elas atraves de suas falas, de meu olhar sobre
suas narrativas diarias e das reflexdes que me foram geradas nesse limiar, acredito que os
caminhos estdo abertos para que questdes levantadas sejam melhor aprofundadas nos
proximos capitulos, principalmente como essas questdes delimitam o entendimento de que a
muUsica como um processo comunicacional aproxima as praticas cotidianas das mulheres
inseridas no contexto dessa pesquisa investigativa como métodos de comunicacéo popular.

Dessa maneira, 0 capitulo que seguira esse traz aspectos do contexto histérico de

Cachoeira e a partir de uma perspectiva situada nas experiéncias de Dona Dalva, Dona
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Mariinha e MC Jayne, analiso como formas de opressdo como 0 racismo, 0 Sexismo e as
relacbes de poder atravessam suas trajetérias de vida. Serdo ainda expostos 0s processos de
compartilhamento e de transitos musicais existentes nessas trajetdrias e que tem permitido a
criacdo diversos espacgos de expressdo, protagonismo e autonomia de mulheres negras através

da musica.
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2. Transitos musicais e marcadores sociais das diferengas: género, racga/etnia e
idade/geracado emcontextos de resisténcia na Cachoeira

“A fun¢do da arte é fazer mais do que definir
- é imaginar o que é possivel”.

bell hooks

No presente capitulo o objetivo é refletir, em complementaridade ao que foi exposto
anteriormente, como as relagfes cotidianas das interlocutoras dessa pesquisa mostram
caminhos em seus protagonismos que podem nos levar a pensar suas praticas como
possibilidades de comunicagdo popular. Isso seré feito a partir do conceito de transito musical,
entendimento esse que permite pensar suas trajetorias, vivéncias, relagdes sociais,
comportamentos e atitudes como elementos que estdo intrinsecos as suas inser¢des na vida
social por intermédio da musica.

Enquanto ciéncia, a musica se formata a partir de aspectos mneménicos ou repetitivos
da memoria para transmitir por meio dos mais variados sons as relagfes cotidianas, sendo
ainda responsavel pela possibilidade de criacdo e de recriacdo da vida em sociedade através
da cultura e da comunicacdo. A musica como cultura para muitos, como explicam as
etnomusicologas Angela Lihning e Laila Rosa (2010), “continua apenas como uma das varias
expressOes artisticas ou estéticas, um entretenimento ou entdo, um negdcio lucrativo. Essa
situacdo impede que a masica seja percebida como forma complexa de expressdo cultural
identitaria” (Idem, p.319-20).

De acordo com Ruth Finnegan (2002) em algumas culturas a mausica pode
proporcionar um nivel de interagdo com o universo que experimenta uma “realidade” e que
essa pode ser identificada como sendo uma epistemologia musical, ndo apenas uma
epistemologia linguistica, o que coloca a masica em primeiro plano para o entendimento das
relacbes em diferentes culturas. Assim surge 0 campo de pesquisa etnomusicolégica, que
estuda tragos sociais e culturais da musica nos contextos em que estejam inseridos.

A etnomusicologia é, portanto, uma area de estudo da musica em diversos
contextos; tendo-se estabelecido enquanto disciplina na Europa por volta de
1900, elege como foco de estudo as musicas de tradicdo oral. Como o
préprio conceito de musica, ou etnomusicologia se situa no centro de
reflexbes tedricas que, lidando com pessoas e musicas diversas, estdo em
constante transformacdo, e tem como um de seus conceitos cléssicos,
“musica como som humanamente organizado” (FINNEGAN, 2002 apud
BLACKING, 1974, p.323) (traducdo minha).

Enquanto meio que possibilita o entendimento da estrutura social, a musica é canal de

expressdao de subjetividades, de identidades compartilhadas através da representacdo de
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grupos sociais e ainda produz materialidade (MOREIRA, 2013). Assim, ela possibilita
“refletir, reforcar ou contestar determinados comportamentos culturais e instituicdes sociais”
(DINIZ, 2011, p.20). Fluida e ndo fixa, da mesma maneira que as sujeitas que por ela
constroem suas trajetdrias, a musica amplia o campo de possibilidades justamente por sua
caracteristica polissémica. E através dessa compreensdo que a categoria transito musical se
insere no contexto da pesquisa.

O conceito foi trabalhado pela etnomusicologa Flavia Diniz (2011) em sua pesquisa
sobre os transitos entre a Capoeira Angola, o Candomblé e 0 Samba de Roda. No trabalho a
pesquisadora mostra, ancorada em referenciais tedricos da etnomusicologia, como elementos,
tracos e caracteristicas de um denominador cultural comum, no caso a cultura afro-brasileira,
coexistem nas trés manifestacfes. Essas que se estruturaram a partir de contextos de
resisténcia, de afirmacdo e dos diferentes fluxos diaspdricos que reinscrevem costumes e
caracteristicas da cultura de matriz africana no contexto brasileiro. A Capoeira Angola e 0
Samba de Roda apresentam musicas, toques e cantigas vindas e manifestadas no Candomblé
através de um empréstimo musical.

Ou seja, transito musical ¢ a recorréncia de “pardmetros musicais” [...] -
determinados ritmos, linhas melddicas, textos de cantigas, timbres vocais,
instrumentos musicais, texturas, procedimentos rituais, gestos, conceitos e
comportamentos - em diferentes formas expressivas ou estilos musicais. Esta
recorréncia pode ser fruto da difusdo por contato ou migracdo, de
empréstimos e adaptagcBes mutuos ou da origem em uma matriz comum.
Preferi o termo transito musical por considera-lo mais dinamico, dando a
ideia de fluxo constante em muitas diregdes (DINIZ, 2011, p. 89) (grifos da
autora).

A partir do conceito de trénsito musical, passa a ser possivel assimilar como as
distintas geracOes representadas pelas interlocutoras, bem como suas trajetérias permeadas
pela musica, se configuram. Enquanto Dona Dalva Damiana, 89 anos, cantora, compositora,
sambadeira transparece sua vivéncia em suas composicdes de samba de roda, paixdo essa que
ela dedicou toda sua vida, os 20 anos de diferenga que a separam de Dona Mariinha dao a essa
ultima uma outra forma de se relacionar por meio da musica, fato que gera disparidades entre
as vivéncias de uma e de outra. E 0 mesmo territorio, mas as experiéncias de vida que as
aproximam enquanto mulheres negras as diferenciam em medidas determinantes.

Jayne, de uma geracdo 68 anos mais jovem que Dona Dalva e 48 anos que Dona
Mariinha j& se insere em um contexto completamente diferente ao vivenciado por suas
precedentes.  Também mulher negra vive em uma Cachoeira onde as mudancas

comportamentais se sobressaem as mudangas politicas e sociais, essas que permanecem
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praticamente as mesmas ao longo das geracOes. S&o trés geracOes que transitam pela cidade
de distintas formas.

Para situar essas questdes, nesse capitulo trabalharei com a linguagem e as
escrevivéncias de cada interlocutora a partir das formas que elas se inserem na cidade e os
transitos musicais que marcam suas trajetérias. Inspirada pela escrita de Concei¢do Evaristo
(2016), mineira, mulher negra e uma das mais importantes escritoras da literatura negra
brasileira, entendo escrevivéncia como a escrita que narra as vivéncias, que narra 0 que se
vive. A analise dessas trajetorias serd feita com intermédio da Analise Critica do Discurso
(ACD), recurso do campo dos estudos da linguagem que considera as rea¢des entre linguagem
e sociedade. De acordo com Maria Ceci Misoczky:

A ACD trata a linguagem como discurso, e o discurso como elemento do
processo social dialeticamente interconectado com outros elementos. Ou
seja, o discurso é o uso da linguagem como uma forma de pratica social, e a
andlise do discurso é a analise de como os textos funcionam inseridos em
praticas socioculturais [...] A ACD tem como prop6sito mostrar como 0
capitalismo se constroi através de processos de dominacdo, exploracdo e
desumanizagdo; e também como as contradicbes dentro do sistema
constituem um potencial para o projeto de emancipacdo. A ACD vé os
discursos como momentos na producao e reproducdo material da vida social,
e analisa o trabalho social feito por esses discursos como um foco importante
da critica social materialista [...]. Portanto, trata-se de uma pratica conectada
as lutas de resisténcia e por mudancas (MISOCZKY, 2005, p. 130-131).

Dessa maneira, neste capitulo a investigacdo serd feita através reflexdes sobre a
trajetoria das interlocutoras por meio de suas composicdes e como essas atravessam também
as vivéncias de pessoas ao redor. Para isso, € necessario colocar em evidéncia o contexto que
marca a historia de Cachoeira, politico-social e culturalmente, bem como as historias de
resisténcia das mulheres negras nessa terra, em consonancia com as transformacgdes e o
desenvolvimento brasileiro em torno da cultura popular, essa forjada dentro do mito de uma
democracia racial.

A escolha de trazer o samba de roda como aporte para a construcdo narrativa historica
e cultural de Cachoeira se da pelo seu viés identitario e por ser o principal elemento cultural

que liga, em diferentes medidas, a historia das trés interlocutoras desta pesquisa.

2.1 Notas sobre Cachoeira: cidade herdica e de resisténcia de mulheres negras
Cachoeira é uma cidade energética. Algumas pessoas proximas ja me diziam isso, algo
que eu sé consegui sentir j& como moradora da cidade. Captar essa energia é um fato que

exige percepcdo da sua importancia historica para a Bahia e para o Brasil, alem de uma dose
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elevada de sensibilidade visual e auditiva. Andar pela cidade é reconhecer a influéncia que a
exploragdo colonial exerceu sobre a regido a cada faixada dos antigos casares dos séculos
XVl e XIX.

Ao se aproximar de bairros um pouco mais afastados do centro é possivel ouvir, em
determinadas datas, 0 som dos atabaques que ressoa por entre as casas, levado pelo vento, o
que denuncia a forte presenca das tradi¢fes religiosas de matriz africana que resistem até os
dias atuais. Ndo tem como sentar na beira do Rio Paraguacu e ndo pensar ou imaginar 0s
saveiros e navios que cruzaram essas aguas ou quantas negras nao se sacrificaram pela

libertagcdo de seus semelhantes nas lutas por independéncia.

N&o apenas Cachoeira, mas a propria regido do Recéncavo cumpriu um importante
papel econdmico, territorial e histérico na época da exploracdo colonial. Regido que se
estende em torno da Baia de Todos os Santos, 0 Recdncavo possui aproximadamente 6.500
kmz2, 20 municipios e esta localizado em uma &rea geograficamente estratégica no territorio
baiano. No periodo da colonizagdo assumia a funcéo de ser o ndcleo regional do processo de
expansdo dos interesses portugueses.

A construcéo da identidade cultural'’ do Reconcavo e, por conseguinte de Cachoeira
foi expressivamente influenciada pelo processo de colonizacdo pelo qual passou, ndo s6 o
Brasil, mas os demais paises da América Latina. A dominagdo portuguesa do territorio
brasileiro se deu através da visdo expansionista e exploratdria, que teve como marca a
escravizacdo de negras traficadas e da tortura e genocidio de comunidades indigenas.

Com um territério estrategicamente localizado, Cachoeira era considerada como portal
de ligacdo entre o Sertdo e Salvador, capital da provincia. A partir de 1532, data que registra a
chegada das primeiras expedi¢des na regido, a localizacdo e o solo fértil, propicios para o
cultivo da cana-de-agucar, atraiu exploradores e fez com que a economia dos engenhos ali se

estabelecesse e se expandisse.

17«p identidade cultural por sua vez é indispensavel para a construcdo das representagdes sociais nos
individuos”. Resultante das interagdes sociais, esse transcurso surge como forma de justificar e explicar os
fendmenos da vida humana a partir de uma perspectiva coletiva, que ativa a producéo de consciéncia e, por
conseguinte, de conhecimento. O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditorias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais ‘la
fora’ e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as ‘necessidades’ objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais e institucionais. O prdprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problematico. Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se ‘celebragao mével’. (HALL, 1999, p.12-13).
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A partir de 1693 a instalagdo do Porto permitiu a ligacdo fluvial da capital Salvador
com o interior. A entdo Vila de Nossa Senhora do Rosario do Porto da Cachoeira, além de ver
expandir o comércio local e a industria fumageira, passa a ser via de importacao e exportagéo,
inclusive do trafico de escravas negras contrabandeadas de paises do continente africano
(MARQUES, 2003).

[...] devido a expansdo urbana das vilas proximas & Salvador e a zona
fumageira, houve uma concentragdo expressiva de africanos nessa regido do
Reconcavo. Eram eles nag6, jeje, calaba, angola, cabinda, aussa,
mocgambique, binino, tapa, mina, sdo tomé e barba. Em 1824, salienta o
pesquisador, com uma populacdo que girava em torno de 6.000 habitantes,
Cachoeira possuia um contingente de apenas 600 individuos brancos. A
maior parte da populacdo era de africanos (escravos e libertos) e crioulos.
(NASCIMENTO apud MARQUES, 2003, p.8).

A formacdo social e seu consequente desenvolvimento urbano estiveram baseados na
economia acucareira, fumageira e de agricultura de subsisténcia.Sua dimensdo e riqueza
territorial fez com que o Recbncavo aglomerasse um grande numero de pessoas,
principalmente a populacdo negra escravizada e de alforriadas (NASCIMENTO, 2010;
BARBOSA, 2010).

O solo fertil fez multiplicar a quantidade de engenhos instalados na regido e a partir
desse contexto os perfis sociais e culturais baseados no modelo de sociedade colonizador e
eurocéntrico foram sendo estruturados. “Além do engenho, coexistiam a casa grande e
senzala, um nucleo patriarcal onde familia e trabalho se mesclavam, formando o traco
estrutural da vida cotidiana nos primeiros anos da colonia” (BARBOSA, 2010, p.15).

Assim como outras cidades, a outrora Vila de Nossa Senhora do Rosério do Porto da
Cachoeira, nasceu e comecgou a formar sua populacao colonial a partir do crescimento de rede
urbana entre os engenhos. A expansao permitiu a formacéo das vilas e ao desenvolvimento de
atividades comerciais (Idem, p.16).

A partir de 25 de junho de 1822, Cachoeira se projeta com um papel importante no
cenario histdrico e politico nacional, quando se colocou como uma das primeiras cidades a
organizar um movimento de enfrentamento ao governo portugués ao apoiar Dom Pedro |
como principe regente do Brasil. As tropas que aqui se organizaram lideraram o0 movimento
de resisténcia até culminar com a consequente emancipacdo do Brasil do dominio dos

portugueses, em 07 de setembro do mesmo ano a partir da declaragdo da Independéncia.
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O movimento audacioso, que teve Maria Quitéria de Jesus!® como uma das
comandantes da revolta, permitiu que em 2 de julho de 1893 a Bahia conquistasse
definitivamente sua independéncia de Portugal. Em 1937, ap0s ser sede do governo provisério
por duas ocasides e por seu papel fundamental nos processos de Independéncia, Cachoeira foi
elevada a categoria de cidade e recebeu o titulo de Herdica (MARQUES, 2003).

Entre meados do século XVIII e do século XIX a cidade viveu seu apice. Zona de
convergéncia entre o litoral e o Sertdo, o Porto localizado as margens do Rio Paraguacu era a
principal rota de abastecimento para Salvador e de unidade regional. Sua localizacéo
privilegiada fez reunir um grande nimero de comerciantes do interior e da capital que traziam
mercadorias para serem comercializadas na feira local. Com um solo propicio para a producédo
fumageira, a navegacdo fluvio-maritima tornou a cidade principal ponto de escoamento do
fumo que era produzido.

A mao de obra escravizada era a que tomava conta da producdo agricola e das
lavouras. As mulheres, além de serem as responsaveis pelos servigos gerais nas casas grandes
também eram exploradas nas lavouras pelos senhores de escravos. Elas que antes eram menos
valorizadas na comercializacdo de mdo de obra escrava, com declaracdo de ilegalidade do
trafico de negros e sua consequente proibicdo, as mulheres negras, como aponta a
pesquisadora e importante intelectual negra brasileira Dora Bertulio, especialista na area das
relagOes raciais, passaram a ser prestigiadas pelos escravocratas por conta do seu potencial
reprodutivo.

A reprodutividade/fertilidade das mulheres escravas tornou-se, no dia a dia
das relagOes escravocratas, assunto de real importancia no segundo quarto do
século XIX, para a preservacdo do sistema e producdo de lucro. Assim, o
papel de ama de leite que as mulheres escravas domésticas exerciam no
campo da maternidade, via de regra com a consequente perda de seu préprio
filho, - 6rfaos, entdo e frequentemente encaminhados para os reservatorios
(Casas de Correcdo) do Governo, torna-se duplo com o fim do tréafico, uma
Vez que, agora 0S ventres escravos estavam requeridos para produzir
escravos e também cria-los & idade produtiva. (BERTULIO, 2001, p.7-8).

As mulheres negras ja naquela época se inseriam na esfera privada, trabalhando na

casa dos senhores de escravos, sendo amas de leite, cozinheiras, lavadeiras, como também

18Maria Quitéria (1792-1853) é um importante nome nas lutas pela Independéncia da Bahia e do Brasil. Nascida
na freguesia S3o José das Itapororocas, hoje Feira de Santana, se alistou no exército de voluntarios para
combater as tropas portuguesas. Escondida do pai, mas apoiada pela irma, Maria Quitéria cortou os cabelos e
com vestes masculinas se alistou sob o nome de Medeiros. Tempos depois foi descoberta pelos comandantes,
mas por sua habilidade no manuseio de armas e nas batalhas de campo foi integrada com o seu home de batismo
e seu género. Vitoriosa em varios combates, Maria Quitéria foi homenageada com Ordem Imperial do Cruzeiro
do Sul, condecoracdo que recebeu das médos do proprio Dom Pedro I. Informacdo extraida do site
<https://www.ebiografia.com/maria_quiteria/>
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participavam da vida publica trabalhando nas grandes lavouras e no comércio existente.
Somada sua condic¢do de escravizada e sua raga/etnia, sentia na pele a ferocidade da opressao
interseccionada também pela classe e pelo género. A opressdo sexual do corpo das mulheres
negras era talvez a mais brutal, principalmente por serem tratadas como objeto e mercadoria
pelos senhores de engenho. As que trabalhavam na casa grande eram obrigadas a servir aos
desejos sexuais de seus senhores sob risco de puni¢édo (GIACOMINI, 2013).

O racismo no Brasil e suas marcas culturais, econdémicas e institucionais acarretaram
uma desvalorizacdo e depreciacdo ndo apenas do homem negro, mas, sobretudo da mulher
negra. A dominacéo racial e a supremacia branca na construgdo histdrica do pais datam desde
o periodo da escraviddo e se amplia com o fim desse sistema com a instauragio da Lei Aurea
(1888). Porém, como enfatiza Dora Bertulio ao tracar consideracfes sobre as discriminagdes
de raca e género na sociedade brasileira e como elas se estruturam principalmente através do
mercado de trabalho, as mulheres negras levam em sua histéria uma carga de exploracéo que
marcam sua for¢a de trabalho e seus corpos, uma vez que servem como “uso e fonte de renda
aos senhores e capatazes nas fazendas” e “as escravas foram, ao longo dos 350 anos de
escraviddo, utilizadas como trabalhadoras do dia e da noite — o corpo utilizado em todas as
suas possibilidades” (BERTULIO, 2001, p.24).

A historiografia tradicional através dos estudos sobre a escraviddo ndo deu a devida
atencdo as diferencas entre o processo de exploracdo sofrido por homens negros e mulheres
negras. Ao igualar as experiéncias de ambos, a Histdria tradicional invisibilizou os processos
sociais e politicos vivenciados pelas mulheres negras no periodo colonial. Assim, 0 que se
tem conhecimento da histéria de nossas antepassadas € retratada de forma superficial diante
da realidade.

[...] embora os historiadores tradicionais ndo tenham querido enxergar a
centralidade das mulheres no sistema escravistas, os senhores de engenho
“reconheciam a importancia critica do género e usavam as mulheres de

maneira especifica, com um impacto direto e Unico sobre sua experiéncia”
(ARAGUREN apud BECKLES, 1990, p. 102) (tradugdo minha).

Com o fim do trafico e a posterior assinatura da Lei Aurea que aboliu o regime
escravista, um grande nimero de negras e negros libertas se juntaram a populagdo urbana
economicamente ativa. Porém, “a populacdo negra encontrou poucas alternativas fora dos
trabalhos intermitentes e pequenas atividades subalternas” (NEPOMUCENO, 2012, p.385).
Grande parte das mulheres negras foram trabalhar no comércio vendendo quitutes e outras
atividades de ganho, outras seguiram realizando trabalhos domésticos como cozinheiras e

lavadeiras. Diante das relagdes de poder dentro de uma sociedade marcada pelo preconceito
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racial e pela seletividade de privilégios, os postos de trabalhado na industria ocupados pela
populagéo negra eram para servigos inferiores e submissos.

De acordo com historiadoras e pesquisadoras, o declinio de Cachoeira comegou no
final do século XIX, consequéncia de fatores politicos e econdémicos que influenciaram
diretamente em mudangas no mercado local e regional. Outro fator apontado para essa
paulatina decadéncia foi o surgimento das rodovias que fizeram diminuir o trafego maritimo-
fluvial de embarcacdes pelo Rio Paraguacu e também o transito ferroviario, até entdo
principais meios de transporte para o abastecimento e vazdo de produtos do comércio local,
bem como o escoamento da producdo fumageira. J& no século XX o fechamento das fabricas
de charuto e o deslocamento do grande comércio para a cidade de Feira de Santana, o
desemprego e a pobreza aumentaram gradativamente na cidade (MARQUES, 2003).

Atualmente, a cidade se mantém especialmente através do turismo cultural,
principalmente por Cachoeira atrair um grande numero de turistas brasileiros, sobretudo,
estrangeiros, que chegam diariamente na cidade em busca de sua riqueza histérica e das
manifestacdes culturais e religiosas, ja que o calendario festivo da cidade é repleto de atracdes
ao longo do ano. Pode-se dar destaque para os festejos do Sdo Jodo, da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte e a Festa de Nossa Senhora D’Ajuda, festas que atraem um grande
namero de pessoas, além de eventos literarios, festivais de mdsica e de cinema que mais
recentemente entraram para o calendario cultural.

O comércio se caracteriza pelo monopdlio de algumas familias oligarquicas e
latifundiarias que possuem ndo apenas uma grande parte dos imdveis locais, mas também sdo
donas de mercados, padarias e farmacias. Essas familias se revezam ainda na lideranga
politica, o que influencia de forma substancial para que o cenério de desigualdade econdmica
e etnicorracial ndo seja modificado.

Em paralelo, a feira livre resiste ao longo dos anos a soberba politica e a disputa com
os grandes mercados. E nela que as pequenas produtoras moradoras da zona rural podem
comercializar seus produtos, que sdo expostos quase que diariamente nas ruas que ficam em
volta do Mercado Municipal, que se localiza logo na entrada da cidade. Sdo comercializadas
frutas, verduras, carnes, pescados, grdos, animais, laticinios, ervas medicinais, produtos
manufaturados, roupas, CD’s, DVD’s, calgados e etc.

A desigualdade social, econdmica e racial, estruturada e intransponivel no cenario
cachoeirano obrigou desde o inicio de seu declinio o éxodo de nativos para outras cidades
vizinhas, tendo como destino principal para a busca de melhores condigdes de vida e salarios

a cidade de Salvador. Ainda hoje a capital baiana é o destino escolhido, principalmente pela
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juventude, como alternativa a falta de oportunidade de empregos bem remunerados em

Cachoeira.

2.2.Heranca da escraviddo: O Samba de Roda no contexto da Diaspora

A musica estd diretamente entrelacada ao contexto sociocultural da regido. Por se
manifestar através das pessoas, da vida cotidiana, das préaticas individuais e coletivas atraves
de memorias e historias que perpassam e se mantém por intermédio das geragdes, o samba de
roda, enquanto elemento de identificacdo cultural se torna elemento primério de significacdo
analitica, trago social de uma comunidade - por ser executada por pessoas -, e parte essencial
do estudo etnogréafico, como defende a antropologa inglesa Ruth Finnegan, a partir de uma
“epistemologia musical”.

Em estudo publicado em 2002, a pesquisadora conta sua experiéncia de campo ao
fazer o estudo antropoldgico de trés comunidades em diferentes postos do mundo*®, e como o
trabalho de campo revelou que o foco escolhido por ela — os relatos falados — era
secundarizado pelas atividades musicais.

[...] tornou-se evidente que ndo s6 a execugdo musical cumpria, junto com a
danga, uma fungdo indispensavel em ciclos pessoais e publicos e em
numerosas atividades sociais; se ndo, também, que na hierarquia das artes
Limba, o posto mais alto correspondia a dancga e ao toque do tambor junto
com certos géneros do canto para a danca. Tais géneros eram colocados a
frente da expressdo verbal. Eu tinha que aceitar que o foco que havia
escolhido (os relatos falados) se encontrava abaixo da escala de classificacéo
Limba a respeito, por exemplo, da percussdo. Isto constituia um desafio
interessante & minha avaliacdo ocidental, etnocéntrica, tipica de um
intelectual que tende a dar como certo que a literatura (é dizer, as
formulacbes baseadas na palavra) possui sempre o lugar de privilégio
(FINNEGAN, 2002, p.3). (traducdo minha)?

Os chamados “batuques”, registrados desde o século XVIII em “dangas ou bailes de

africanos e descendentes que aconteciam em ruas, largos, casas e terreiros” (SANTOS,1997

apud MARQUES, 2003, p.66), davam o ritmo através do tambor, das dancas e celebracGes

19 para mais informagdes ver FINNEGAN, Ruth. ¢Por qué estudiar la masica? Reflexiones de una antropdloga
desde el campo. Nele a pesquisadora comenta como a musica, outrora considerado elemento secundario e
marginal de andlise antropoldgica, se tornou ao longo de sua pesquisa, elemento principal do estudo, e
posteriormente, do proprio campo através da antropologia dos sentidos.

20«1 .1 se fue haciendo evidente que no sélo la ejecucion musical cumplia, junto con la danza, uma funcién
indispensable en ciclos personales y publicos y en numerosas actividades sociales;sino también que, en la
jerarquia Limba de las artes, el rango mas elevado correspondia albaile y al toque de tambor junto con ciertos
géneros del canto para danza. Tales géneros erancolocados por delante de la expresidn verbal. Yo tenia que
aceptar que el foco que habiaescogido (los relatos hablados) se encontraba por debajo en la escala de valoracion
Limbacon respecto a, por ejemplo, la percusién. Esto constituia un desafio interesante a mievaluacion occidental,
etnocéntrica, tipica de un intelectual, la cual tendia a dar por supuestoque la literatura (es decir, las
formulaciones basadas en la palabra) posee siempre un lugar deprivilegio”.(p.3)
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ritualisticas de negras. A musicalidade estava presente no ambiente cotidiano de africanas e
amefricanas, principalmente nas situacdes de trabalho. Os cantos de trabalho eram uma forma
de dinamizar e atenuar o cansaco de longas jornadas de producdo bracgal, mas também como
estratégias de comunicagdo entre as trabalhadoras..

Estratégias de resisténcia e forma de comunicagdo de um povo que vive no
cativeiro, os batuques e os cantos de trabalho ndo s6 amenizavam a dura
realidade do trabalho escravo como atuaram também na construcdo de
perspectivas identitarias, de pertencimento e enraizamento. Além de
estimular e dar ritmo ao trabalho, os cantos reconceitualizam a cultura a
partir do sentimento de desterritorializacdo, esse processo de
“reconceitualizagdo” de uma cultura num outro sitio simbdlico de
pertencimento acontece por meio de hibridizagdes dentro de um novo
territério (SANTANA, 2012, pp.35-36).

Os versos que surgiam durante a labuta eram reproduzidos e cantados em antifonia®
(chamado e resposta) nas rodas de musica quando elas aconteciam. Quando se somava aos
batuques a viola e o pandeiro, “membranofone cuja membrana de couro é percutida com a mao e
que tem platinelas afixadas a sua caixa acustica circular e muito rasa de madeira” (DINIZ, 2010,
p.107), instrumentos portugueses incorporados e apropriados pelas negras, estava posto o
samba de roda. De acordo com o IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional), os primeiros registros da ocorréncia musical com esse home e caracteristicas datam
0s anos 1860.

Na origem, o samba se formou em producéo coletiva, em roda, formada por mulheres
e homens. A salvaguarda do samba de roda como Patrimonio Imaterial da Humanidade?? foi
um marco importante para o desenvolvimento social das cidades do Recdncavo, entre ela
Cachoeira.

O processo de patrimonializacdo foi guiado e conferido pela
autarquiacompetente, o Instituto do Patrimdnio Historico, Artistico e
Nacional — IPHAN. Os titulos fazem parte das diversas promocdes,
realizadas pelo conjunto de politicas publicas que pretendem ampliar o
campo discursivo acerca da cultura popular brasileira, proporcionando as
diversas manifestagdes culturais, visibilidade, fazendo com que estas possam
se manter ativas através de incentivos publicos (CONCEICAO, 2016, p.11)

Antes do ano da patrimonializagdo, 0S poucos grupos que existiam se reuniam em
regime de resisténcia e perseveranca, visto que o proprio poder publico local ndo fomentava

ou financiava a manutencédo deles. Por serem, em sua maioria, de tradicdo familiar, alguns

21«“A antifonia (chamado e resposta) é a principal caracteristica formal dessas tradicdes musicais. Ela passou a ser
vista como uma ponte para outros modos de expressao cultural, fornecendo, juntamente com a improvisacao,
montagem e dramaturgia, as chaves hermenéuticas para o sortimento completo de praticas artisticas” (GILROY,
2001, p.168).

220 Samba de Roda foi proclamado Obra Prima do Patrimonio Oral e Imaterial pela Organizacdo das Nagdes
Unidas para Educacéo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 2005.
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destes grupos ndo tinham sede ou realizavam reunides de organizacdo para as apresentacoes,
que ocorriam na base do improviso, muitas vezes aconteciam sem o auxilio de aparelhos de
sonorizacdo e toda a mdsica que era executada acontecia na base da forca do toque dos
musicos.

Ap0s a patrimonializacdo, o samba de roda entrou em processo de profissionalizacao,
0 que permitiu que muitos grupos se formassem institucionalmente, a exemplo do Samba de
Roda Suerdieck, ligado a Associacdo Cultural do Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas,
bem como o surgimento da ASSEBA — Associacdo de Sambadores e Sambadoras da Bahia. O
reconhecimento tirou muitos grupos do anonimato, dando-lhes oportunidade de inser¢cdo no
mercado de consumo cultural, passando a apresentacGes em eventos especificos em outras

cidades da Bahia e do pais.

Figura 11: Samba de Roda Suerdieck em frente a Capela de Nossa Senhora D'Ajuda, Cachoeira. Foto:
Caroline Moraes/ Reproducéo Facebook

Com a salvaguarda, foram preservados também os saberes e fazeres de mestras e
mestre do samba de roda. O reconhecimento e documentacéo de um repertdrio de cantigas de
samba corrido, de samba chula e como passo de samba miudinho, expressdes que sdo
fortemente ligados aos terreiros de candomblé por suas semelhancas nos toques e gestos que
fazem o samba de roda se assemelhar a um ritual, como confirma a etnomusicéloga Katarina
Ddoring, “o samba de roda, como muitas tradi¢cGes cénico-musicais de matriz africana, sempre
foi musica/danga/ritual com significados multifacetados enraizados na vida comunitaria”

(DORING, 2013, p.168).
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Ainda segundo o estudo feito pela pesquisadora e ethomusicologa Francisca Helena
Marques (2003), em um profundo trabalho de investigacdo sobre o samba de roda do
Recbncavo, os batuques eram caracteristicos dos bailes de africanas e descendentes e foi
altamente perseguido pelo governo da Bahia na época por aglomerar um grande nimero de
escravas e de negras das mesmas nacgoes. Foi com influéncia da Irmandade de Nossa Senhora
da Boa Morte, surgida ainda no século XVIII e que reuni mulheres negras do Partido Alto que
0 samba de roda se consolida como manifestacdo cultural popular negra e descendente.

Formada exclusivamente por mulheres negras que conquistaram sua alforria, a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte tem até hoje preceitos secretos e surgiu com o
objetivo de libertar outras negras da escraviddo. Através da associagdo com o culto religioso
catdlico, os festejos da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte tém uma ligacéo forte e
intima com o samba de roda, que faz parte do ritual de celebracdo da Assuncdo de Nossa
Senhora da Gléria®.

Associado as principais manifestacdes religiosas, o samba de roda é considerado como
musica negra por sua influéncia que vem do Lundu, danca popular e cancdo folclérica “de
origem afro-negra, trazida pelos escravos bantos da regido de Angola e do Congo” e faz
alusdo a cultura negra por sua “representacdo direta ou velada do universo afro-brasileiro”,
como defende o etnomusicologo brasileiro Carlos Sandroni (SANDRONI, 2001, p. 42). Além
de género musical, 0 samba de roda pode ser visto como instrumento de resisténcia politica e
cultural, onde a tradi¢do segue sendo perpassada de geracdo em geracdo, muito relacionado a
sua forte ligacao ancestral.

As negras escravizadas eram submetidas a extenuantes jornadas de trabalho. A
exaustdo e a opressdo de ambos eram amenizadas em tom de relutdncia, através de
manifestacdes culturais préprias da identidade africana e de seus antepassados. A capoeira, 0
culto aos orixas, as comidas e 0s canticos caracteristicos do modo de vida transformado
nostalgicamente e energeticamente em resisténcia e na luta por liberdade.

Tanto nas plantagdes, lavouras quanto nas senzalas, a musica, a linguagem artistica e
cultural que veio para o pais junto aqueles corpos negros sequestrados por meio de navios

pelos colonizadores portugueses, foram mantidas e fortalecidas como manifestacGes de

23 Francisca Helena Marques possui sua tese de doutoramento toda voltada a investigacdo da Festa da Irmandade
de Nossa Senhora da Boa Morte, tradicdo secular de mulheres negras do partido alto que acontece anualmente
em Cachoeira no més de agosto. Em Festa da Boa Morte Gléria: ritual, musica e performance (2008) a pesquisa
investiga relacdo do samba com essa manifestagdo e inclui entrevistas com antigas participantes da Irmandade
que revelam a importancia do género musical na luta por liberdade e por libertagdo dos povos
negrosescravizadas na primeira fase da didspora negra por parte da mais antiga Irmandade existente.
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resisténcia de um povo arrancado de suas raizes pela brutalidade do imperialismo dos
conquistadores.

Sabemos também que os sons musicais produzidos pelos africanos que
chegaram ao Brasil em condicGes de escravizados tampouco suscitaram
interesse ou compreensdo. Ao contrario, em geral foram percebidos e
ouvidos apenas como ruidos dissonantes, certamente pela predominancia de
sons percussivos, e muito distantes das expressdes artisticas europeias,
predominantemente melddicas e harmdnicas, que seriam supostamente
expressdo da “verdadeira cultura” (LUHNING; ROSA, 2010, p.321).

O mundo do Atlantico Negro, seguindo a mesma concepcdo de Paul Gilroy (2001),
manteve latentemente viva a identidade cultural e a representacdo historica dos povos atraves
das manifestacBes culturais e expressdes populares que mantinham uma ligacdo umbilical
com seu territério de origem dentro de um novo contexto geografico, mantendo uma dupla
consciéncia entre essas duas realidades existentes. Diante disso, 0s cantos de trabalho eram a
tradicdo musical que traziam ao publico caracteristicas do cotidiano daquele grupo social. Ndo
apenas as mulheres praticavam a tradicdo oral, como também os homens negros utilizavam a
voz musicada como canal de comunicacao e interacao entre seus iguais.

Porém, as performances dos cantos durante o trabalho muitas vezes eram reprimidas
pela perseguicdo da sociedade branca contra as manifestacdes culturais da populagédo negra. A
discriminacdo e o preconceito contra a diferenca existente entre os dois povos deixaram desde
sempre delimitada as noc¢des e/ou divisdes culturais entre brancas e negras para aquilo que era
classificada como sendo cultura “boa”. Para essa definicdo, a influéncia estética que
diferencia e hierarquiza as racas se reproduz sobre a nocéo de cultura legitima. A partir da
definicdo da fil6sofa brasileira Marilena Chaui:

Cultura é o campo simbdlico e material das atividades humanas. [...]
articulada a divisao social do trabalho, tende a identificar-se com a posse de
conhecimentos, habilidades e gostos especificos, com privilégios de classe, e
leva a distingdo entre cultos e incultos de onde partird a diferenga entre
cultura letrada — erudita e cultura popular (CHAUI, 1990, p.14).

O que € bom deve ser contemplado. A cultura que € ruim deve ser deslegitimada,
marginalizada e proibida. Essa distincdo € definida a partir da nocdo etnocéntrica da
existéncia de uma cultura superior, aquela hegemdnica e representativa do sujeito universal:
branco-europeu-heteronormativo, o simbolo padrao da elite.

A miscigenacdo que nos forma enquanto nacdo, suplantada no imaginario coletivo a
partir de hierarquizagdes baseadas num ideal de branquitude, acaba por refletir na definicao
da cultura, seja ela compreendida como cultura erudita ou engquanto cultura popular. Como

uma das pontas das relacGes de poder existentes, a branquitude se constroi na ideia de uma
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superioridade estética, que privilegia brancos em detrimento de negros, indigenas, asiaticos e
demais etnias, impondo a sociedade a crenca da existéncia de uma “verdade” do belo, ideia
que é determinante na sociedade e se concentra no entendimento construido de uma
superioridade moral e intelectual do branco europeu.

Assim, a cultura erudita — ou cultura mainstream — é concebida como sendo a alta
cultura, a cultura branca, europeia, ligada ao entendimento positivista de uma cultura baseada
na razdo. Ja a cultura popular — ou a cultura considerada ruim, vulgar — é entendida como
sendo emotiva, irracional, comunitaria, mais proxima da natureza, ligada a concepcao
romantica de povo e surge em resposta contra “o racionalismo ilustrado”, o que a torna
“guardii da tradi¢do, isto é, do passado” (CHAUI, 1990).

Atrelada a experiéncias e préaticas cotidianas de pessoas comuns, o samba de roda,
enguanto elemento cultural se desenvolveu enraizado nas relacBes cotidianas e territoriais do
Recbncavo, alcancou status de identidade nacional e se tornou, enquanto aspecto de consumo
cultural, campo de disputa de uma hegemonia cultural, suscetivel as contradi¢fes que surgem
com a apropriacdo do popular pela cultura mainstream.

De acordo com o pensamento do intelectual negro Stuart Hall, socidlogo e um dos
principais nomes dos Estudos Culturais, a cultura popular negra € constituida por tradigdes e
praticas culturais populares e pela forma como estas se processam em tensdo permanente com
a cultura hegemoénica (HALL, 1999). Os fluxos migratorios ocasionados pelo éxodo de
nativos para outras cidades do entorno de Cachoeira, principalmente para capital podem ser
assimilados como importantes formas de influéncia nos transitos culturais que se formaram.
As constantes idas e vindas que comecaram ainda no periodo pds-aboli¢do e que forgaram
negras a migrarem para outras regifes do pais em busca de melhores condigdes de vida e
emprego marca a formacao da cultura afro-brasileira.

Um dos grandes exemplos que pode ser citado é a ida das Tias Baianas para o Rio de
Janeiro no inicio do século XX, e que influenciaram o surgimento do samba moderno ao levar
suas vivéncias marcadas através do samba de roda diretamente do Reconcavo para la
(GOMES, 2013; SANDRONI, 2001). Esses fluxos migratérios internos formaram em outras
territorialidades comunidades a partir de “comunidades imaginadas” (HALL, 2008): ligacdes
com seu lugar de origem que permitiram a (r)existéncia de povos negros em novos contextos
de sobrevivéncia.

Esse segundo fluxo diasporico que marcou os transitos de amefricanas no Brasil incide

diretamente na construcéo da identidade nacional e, por consequéncia, coloca em cheque mais
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uma vez o mito de um pais de unidade a partir de uma democracia racial. O mito incide na
generalizacdo do pais a partir de uma mesma identidade nacional, essa pensada com fixidez.
Porém, como explica Stuart Hall, “na situacdo da diaspora, as identidades se tornam
multiplas” (HALL, 2008, p.26), o que faz com que essa experiéncia para as comunidades
negras as aproxime da ideia de pertencimento. Fato esse que possibilita até os dias atuais a
luta do movimento negro na defesa das culturas de matrizes africanas. Ao pertencer a um
local de origem as negras reafirmam sua ancestralidade, reivindicam a historia de seus

antepassados evidenciando a brutalidade do processo colonizador em Africa e no Brasil.

2.3.Colonialidade do poder, racismo, sexismo e a exploracéo do corpo-trabalho: aspectos

culturais

Desde a chegada dos colonos portugueses, invasdo que € registrada oficialmente como
a “descoberta” do pais em 1500, a construcdo e desenvolvimento da sociedade se estabeleceu
a partir da perspectiva lusofonica branca da elite europeia, carregada de costumes e cultura
androcéntrica (que se centra na figura do homem enquanto sexo biol6gico), que se baseou na
ideia da raca como elemento de hierarquizagdo dos povos.

A superioridade moral e intelectual branca foi difundida no imaginario coletivo pela
raciologia, ideologia doutrindria disfarcada de cientifica desenvolvida para legitimar a
dominacdo e supremacia da raca branca. De acordo com o antropélogo e cientista social,
KabengeleMunanga, a raciologia, que saiu da esfera intelectual e académica para impregnar o
“tecido social das populagdes ocidentais dominantes”(MUNANGA, 2004, p.22), é usada para
justificar a relagcdo de poder e dominacgdo de forma ndo proclamada. Assim, de acordo com a
definicdo do autor, raca € um conceito etnossemantico, politico-ideologico e ndo bioldgico.

Diante deste contexto, o racismo se estrutura como principal manifestacdo da
colonialidade do poder, mesmo que ndo seja a Unica, mas € a mais perceptivel no cotidiano
das relagdes sociais, campo onde os conflitos se denotam (CARDOSO, 2012). Ideologia
essencialista, 0 racismo se apoia na crenca de que existem diferencas fisicas e bioldgicas entre
0S grupos sociais e, consequentemente, influenciava na determinacdo de caracteristicas
morais, intelectuais e comportamentais, algo que pode ser definido como racismo por
analogia, segundo Kabenguele Munanga, “resultante da biologizacdo de um conjunto de
individuos pertencentes a uma mesma categoria social” (2004, p.26).

A colonialidade do poder pode ser entendida como o fendmeno histérico que se refere

a um padréo de poder que naturaliza as hierarquias causadas ou desenvolvidas a partir dos
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processos do colonialismo europeu, que acarretaram no dominio de territorios, na
concentragdo de recursos, na constru¢ao social do racismo e na classificacao “étnico/racial e
de género da populagdo” (CARDOSO, 2012).

O racismo patriarcal, que a intelectual negra brasileira Jurema Werneck atribui a
intersec¢cdo do racismo com o patriarcado como modo de organizagdo da sociedade, sendo
dois eixos importantes dentro das relages de poder que circundam a sociedade brasileira. O
género e a raca interseccionalizados produzem desigualdades capazes de estabelecer
diferentes formas de subordinacéo, sobretudo para as mulheres negras (WERNECK, 2010).

Na época do Brasil colonial o discurso racialista se tornou importante para dar sentido
a vida social. Através dele a sociedade escravocrata definiu as identidades dos sujeitos dos
diferentes grupos sociais a partir da naturalizacdo do conceito de cor. De acordo com a
abordagem do pesquisador e sociélogo Anténio Sérgio Guimardes, por ser totalmente nativo,
a cor € um conceito habitual utilizado pelo discurso dominante de maneira classificatoria.
Baseado nas cores, 0s povos europeus foram autodefinidos como brancos, logo superiores, e
os demais povos definidos como negros, amarelos, vermelhos. Justamente por ser habitual, o
conceito € menos exposto a criticas por parecer um dado da natureza e nao uma categoria
artificialmente construida (GUIMARAES, 2003).

J& Rita Laura Segato em Raca é Signo (2005), defende que raga € uma representacdo
social e no Brasil ndo existe um povo afro-brasileiro e sim uma etnicidade afro-brasileira
disponivel ao povo, negras e brancas. A Unica excec¢do seriam os quilombolas. A autora
coloca ainda em seu texto que ser afrodescendente ndo é uma exclusividade das pessoas
negras, da mesma forma que ser negra no Brasil ndo significaria necessariamente “participar
em uma cultura ou tradi¢éo diferenciada” (SEGATO, 2005, p.4).

Num pais como o Brasil, quando as pessoas ingressam a um espago
publicamente compartilhado, classificam primeiro — imediatamente depois
da leitura de género binariamente, os excluidos e os incluidos, langando méo
de um conjunto de varios indicadores, entre 0s quais a cor, isto €, 0
indicador baseado na visibilidade do trago de origem africana, € o mais
forte. Portanto, é o contexto histdrico da leitura e ndo uma determinagédo do
sujeito o que leva ao enquadramento, ao processo de outrificacdo. Por outro
lado, ser negro como “identidade politica” significa fazer parte do grupo que
compartilha as consequéncias de ser passivel dessa leitura, de ser suporte
para essa atribuigdo, e sofrer 0 mesmo processo de “outrificagdo” no seio da
nacao (Idem, p. 4) (grifos da autora).

Desta forma, ao atribuir o valor sociolégico da cor enquanto signo, Rita Segato
confirma que a unica capacidade dela seria de significar. Contudo, esse sentido depende “de

uma leitura socialmente compartilhada e de um contexto histérica e geograficamente
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delimitado” (SEGATO, 2005, p.3). Assim, para ser entendido como racga, o significante negro
dependerd dos contextos que ele esta localizado, bem como os processos histéricos que ele se
insere a partir de cada lugar geografico ou nacao (ldem, p.6). No caso brasileiro, onde a
democraciaracial é construida no imaginario coletivo, o significante raca se torna fundamental
para a identificacdo da populacdo negra enquanto identidade politica.

Os conflitos gerados pelas contradi¢cdes de uma sociedade racista patriarcal, capitalista
e opressora obrigaram ao Estado trabalhar estratégias para construir uma nogéo de sociedade
em desenvolvimento e de harmonia entre as diferencas. Para isso foi-se necessario estabelecer
valores raciais na sociedade brasileira através da construgdo do mito da democracia racial
centrada na ideia de ragcas miscigenadas, durante o periodo fértil da criagdo de simbolos
nacionais ndo apenas para incorporar negros e negras, mas também para forjar a ideia de um
Estado-Nagc&o do futuro (CHAUI, 1990;BERTULIO, 2001).

A democracia racial passa a ser vendida internacionalmente pela imagem de um pais
onde pessoas negras e brancas vivem uma coexisténcia pacifica, mas que, na verdade, tinha
como outra face o “preconceito racial e a discriminagdo sistematica dos negros”
(GUIMARAES, 2003, p.103). Esse mito construiu no imaginario coletivo uma sociedade
racializada, a existéncia de uma pigmentocracia determinando os privilégios dos sujeitos a
partir de uma suposta supremacia de uns sobre 0s outros através da cor da pele.

Esse padrdo hierarquizado com base no fragil conceito de cor para distinguir as sub-
espécies humanas pode ser nomeado como branquitude, entendido enquanto a construcao
socio-historica, sustentada por um discurso dominante, que imp&e uma superioridade racial
branca no desenvolvimento das relagcdes sociais brasileiras (SCHUCMAN, 2012). Mais
explicitamente, como coloca Maria Aparecida Bento, branquitude seria os “tragos da
identidade racial do branco brasileiro a partir das ideias sobre branqueamento”, esse,
entendido como uma “dimensao subjetiva das relagdes raciais” (BENTO,2002, p.25).

Ao dar a classificacdo de inferioridade e superioridade dos sujeitos em relacdo aos
outros, o sistema capitalista se estrutura tambem enquanto sistema cultural a partir da logica
de dominagdo. Ainda segundo a critica pds-colonial, o capitalismo se estrutura enquanto
sistema de cultura ao determinar as relacdes politicas e econdmicas ao longo do
desenvolvimento e dominio de um capitalismo global (CARDOSO, 2012).

O carater interseccional dessa exploracdo foi denunciado pela feminista e intelectual
negra brasileira, Lélia Gonzalez no ano de 1979 ao dizer que “o género e a etnicidade sdo

manipulados de tal modo que, no caso brasileiro, os mais baixos niveis de participagdo na



83

forca de trabalho, “coincidentemente”, pertencem exatamente as mulheres e a populagdo
negra” (GONZALEZ, 1979, p.3).

Se na geracdo de Dona Dalva e logo em seguida na geracdo de Dona Mariinha 0s
trabalhos destinados as mulheres negras eram os de lavadeira, cozinheiras, lavadoras de fato,
charuteiras, na geracdo de MC Jayne a reconfiguragdo dos contextos sociais mantém esses
postos de trabalho dentro de perspectivas de trabalhos considerados subalternos. Hoje, ainda
sem espaco para adentrar o mercado de trabalho em empregos com carteira assinada, cabe a
juventude negra trabalhos como manicure, doméstica, cozinheira, babas ou trabalhos
autbnomos, como produtoras de artesanato e vendedoras de produtos de beleza.

Ao cruzar os dados das interlocutoras obtidos durante a pesquisa pude identificar
semelhancas e afastamentos nas trajetorias de vida delas, que com cotidianos mediados pela
musica, tem suas vivéncias atravessadas por matrizes de desigualdades por meio de
marcadores sociais de género, raga/etnia, idade/geracéo e classe social. Apesar dos aspectos
geracionais que as afastam e que as colocam em contextos musicais diferentes, 0s aspectos
estruturais do sistema capitalista que operam na producdo de opressdes na sociabilidade de
mulheres negras as colocam em um mesmo lugar na sociedade a partir de expressdes como o

racismo e 0 sexismo.

2.4. Marcadores sociais da diferenca e linguagem musical: expressdes das escrevivéncias

cotidianas

Os tensionamentos ocasionados entre o contato da cultura popular com a cultura
hegeménica sdo perceptiveis no atual contexto cultural de Cachoeira. Os transitos culturais
ocasionados pelos fluxos migratorios, a transformacdo populacional ocorrida com a chegada
de novos moradores com a criacdo da universidade, além das influéncias midiaticas através
dos meios de comunicagdo, bem como o0 acesso as novas tecnologias pelos nativos sdo fatores
gue trouxeram ares cosmopolitas a cidade.

As manifestacOes culturais tradicionais e caracteristicas da cultura popular local agora
dividem o lugar no calendario da cidade com eventos comuns da cultura urbana. Na musica,
no que pude perceber durante os trabalhos etnogréficos em diferentes espagos sonoros, ha
uma diversificacdo na escuta de estilos musicais. Cachoeira é uma cidade extremamente
musical. Rica em paisagens sonoras, a influéncia do samba de roda é perceptivel a partir de
suas ramificacdes, como o caso do pagode, género musical onde a maioria da juventude local
estd inserida. Porém, nas regifes mais a margem da cidade, além do pagode, o arrocha, o

reggae € o rap sdo outros dos géneros que estdo presentes nos contextos cotidianos.
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No dia a dia é visivel como a identidade cultural é marcada pelas diferentes formas de
linguagem que se expressam na cidade. Podendo atuar como mediadora entre emissores e
receptores (MARTIN-BARBERO, 2009) a linguagem é entendida hoje dentro dos estudos da
comunicacdo ndo apenas nos seus formatos tradicionais como a radio, a televisdo e o cinema.
Ela causa efeito no processo comunicacional também através do vestuario, da musica e do
pertencimento, essa entendida como linguagem no sentido politico de pertencer a um
determinado contexto historico e social, em seu sentido subjetivo, mas também material
(SOUSA, 1999).

Dessa maneira € possivel perceber formas de comunicacdo nas vestimentas das
pessoas, na musica que elas escutam ou até mesmo como lugares e espacos pubicos mediam
mensagens entre seus frequentadores. Esses fatos sdo reconheciveis por exemplo na
associacdo das vestimentas das sambadeiras do Samba de Roda de Dona Dalva. Vestidas de
baiana elas se apresentam em eventos e chamam a atencao pelo simbolismo que representam.
Dona Dalva definiu isso como forma de homenagear a avO, porém, hoje o grupo €
reconhecido como um dos grupos mais charmosos do samba de roda justamente por essa
identificagio (MARQUES, 2003; IPHAN, 2006; QUEIROZ, 2016).

O protagonismo de Dona Dalva na criagdo do grupo, bem como na defini¢do de alguns
elementos que hoje dédo status que o diferencia dos demais grupos de samba de roda sdo
resultados de sua identificacdo e pertencimento a uma determinada cultura. Ela trouxe
elementos do seu cotidiano para compor o grupo. Além das vestimentas de baiana, as
taubinhas®* de madeira que eram usadas na feitura dos charutos sio agregadas ao samba e
produzem uma sonoridade marcante, sendo, inclusive, instrumentos tocados pelas
sambadeiras.

Entre as conversas que aconteciam na Casa do Samba, ainda no periodo de pré-campo
etnografico e que pude estar presente, ouvi por algumas vezes Dona Dalva dizer que suas
masicas sdo escritas com 0 que vinha na cabeca, na hora que as ideias surgiam. Isso se
confirma em um depoimento concedido por ela no filme “Dalva” de 2014, dirigido por
Francisca Helena Marques e Fabricio Jabar, onde a prdpria conta trechos de sua trajetéria
permeada pela musica. No trecho abaixo ela conta o processo de composi¢do da masica Amor

de Longe, que surgiu de um sentimento de saudosismo:

24As tabuinhas de madeira, também conhecidas como “caqueiros” (FILHO, 2012) eram instrumentos utilizados
pelas charuteiras durante a feitura do produto. As tabuinhas serviam para abrir as folhas que enrolavam o
charuto. Os instrumentos foram aderidos por Dona Dalva e acompanham as sambadeiras durante a roda de
samba e apari¢des. O som emitido pelas tabuinhas cumpre “a fun¢do de manter a linha-ritmica” (GRAEFF,
2013, p.76) do samba de roda.
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O que vinha na mente eu cantava né... “Amor de longe” eu cantei... ¢ dizer
gue a pessoa tinha o conhecimento, tinha camaradagem... camaradagem
saia, ia embora... entdo a pessoa ficava sem ver né. Ai quando tinha aquelas
coisa eu dizia assim (cantando) “Amor de longe tdo cedo eu ndo vejo
mais...a Bahia numerou meu Deus, Cachoeira meu Deus...ai...”. Mas, eu
cantava assim... “Amor de mde”. “Amor de mde tdo cedo eu ndo vejo
mais...”. Ai, por motivo de me sentir realizada com aquela palavra, porque
mae é mae! Eu imaginava perder minha mde, nunca mais ver...ai
modifiquei, botei “Amor de longe”. (Depoimento extraido do filme
DALVA, 2014).

Na linguagem escrita é visivel a utilizagdo de itens do cotidiano e do contexto da
Dona Dalva como ingredientes para a composi¢cdo do samba. Uma de suas letras de maior
destaque, feita em homenagem a Maria Tereza de Jesus, sua avo materna quem a criou até os
seus 13 anos de idade, a interlocutora narra com simplicidade um fato que marca sua
vivéncia:

Maria Tereza

O Maria Tereza

Toma la teu pedago

Todo mundo tomou, tomou

Mas néo teve embarago

O embaraco que eu tive

Foi n&o ter meu dinheiro

Para comprar uma fita,

Uma fita

Para amarrar teus cabelo

Como é possivel entender ao ler a letra, a musica relata um momento onde dona Maria
Tereza ndo tinha condigdes financeiras de comprar um laco de fita para amarrar os cabelos de
Dona Dalva na sua infancia. As condicGes de trabalho as quais as mulheres negras eram
submetidas forcavam horas exaustivas de trabalho, muitas vezes sem a remuneragdo
merecida. Uma fita de cetim nos cabelos poderia ser preterida a necessidade real de
sobrevivéncia. Assim, o discurso baseado em uma experiéncia marcada pela pobreza
acompanhada pelo padrdo® ritmico-melédico e harménico do samba de roda revela a
interligacdo do cotidiano como forma de expressao corporificada nas composi¢fes de Dona

Dalva.

% Segundo Nina Graeff (2015), utilizando referéncias de Merriam (1956), o samba de roda tem padrdes
melddicos semelhantes aos que caracterizam as melodias africanas no candomblé ketu: “tendéncia a frases
melédicas descendentes; Extensao curta (cerca de uma oitava); Sequéncias de segunda maiores, tergas e quartas;
Auséncia de modulagdo; Ornamentacdo tipica africana: portamento — ou glissando — ataque ascendente (rising
attack) e finalizacdo descendente (falling release); Canto responsorial/ call-and-response;” (MERRIAM, 1956
apud GRAEFF. 2015, p.43). Para mais informacdes sobre o padrdo musical do samba de roda ver também
DORING, 2016.
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A experiéncia, com a influéncia dos estudos de género no conhecimento académico
tornou-se uma categoria que passou a ser relevada na andlise do carater da opressdo sobre as
mulheres, além colocar a subjetividade dos individuos como fonte de conhecimento e
historicidade (GOMES;ROSA, 2015). Assim, € possivel entrelacar as experiéncias de vida de
Dona Dalva na construcdo de seu texto, do discurso textual que posteriormente se constitui
uma sonoridade. O discurso pode ser entendido como uma construcdo linguistica que esta
intrinseca ao contexto social sendo diretamente determinada pelo contexto politico e social de
suas autoras e autores (ROCHA;DEUSDARA, 2005).

Outra musica, também composicdo de Dona Dalva e que é a segunda faixa do disco
“Samba Baiana: A vivéncia cantada de Dona Dalva”, lancado em 2011%%, Minha Oya
apresenta elementos do transito musical existente na trajetéria da interlocutora.
Candomblecista filha do orixa Obaluaé, é integrante da Irmandade de Nossa Senhora da Boa
Morte?’, grupo que retine mulheres negras idosas e ¢ uma organizagdo influente por sua
importancia na representacdo da negritude e afirmacdo cultural e politica. Isso pode ser
reafirmado durante Marcha das Mulheres Negras Contra o Racismo, a Violéncia e Pelo Bem
Viver, realizada em Brasilia no dia 20 de novembro de 2015. Cerca de 50 mil mulheres negras
organizadas em diversos coletivos e movimentos de mulheres negras do Brasil se juntaram na
capital federal para reivindicar cidadania plena, o combate ao racismo, sexismo e todas as
formas de violéncia. Na frente da Marcha estavam as Irméas da Boa Morte e foram das mé&os
delas e de representantes dos movimentos organizadores que a entdo presidenta do Brasil,
Dilma Rousseff, recebeu a carta com as reivindicacdes do movimento?,

A letra mostra sua devocdo a Santa Barbara, lansd (Oya) na negociacdo sincrética
entre o candomblé e o catolicismo popular e conota a relagdo intrinseca que a compositora
tem com ambas religides.

Minha Oya
Minha Santa Barbra

26 CD disponivel para audicdo em: <https://www.youtube.com/watch?v=xZriHdQ CMg>.

27“A Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte € um coletivo de mulheres idosas, todas religiosas enquanto
praticantes do candomblé e do catolicismo popular. Como grupo a Irmandade é considerada pioneira na luta e
resisténcia do negro contra o sofrimento e a escraviddo no Brasil. As irmas foram e sdo mulheres diferenciadas
em varios sentidos: aos olhos da sociedade colonial eram chamadas de ‘negras do partido alto’; miticamente
transgressoras da ordem masculina sdo consideradas ‘iamis’ e organizadas em sacerdocio religioso unindo
diferentes nagdes sdo donas do axé ou ‘eleyes’. As irmas antigas compraram as alforrias de outros sacerdotes e
sacerdotisas africanos, se comprometeram em garantir funerais dignos a si mesmas e aos seus, € mantém uma
festa associada aos seus antepassados femininos (eguns) e aos seus orixas durante rituais catdlicos publicos e do
candomblé (secretos). Segundo as irmas, elas cumprem uma promessa feita pelas mais antigas: ‘se todos os
escravos fossem libertos elas cultuariam Maria na vida e na morte” (MARQUES, 2008, p.5).

2 Disponivel em < http://www.diariodocentrodomundo.com.br/para-onde-caminha-a-marcha-das-mulheres-
negras-por-cidinha-da-silva/ >. Acesso em: 03 de maio de 2017.
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Aé, minha Oy&

Oh minha Santa Barbra

Aé minha Oya

Anagua rendada

Ponta de punhal

Eu vi trovejar

Aé minha oya

Oh, Minha Santa Barbra

Levanta povo venha ver

O samba de roda e dendé

Levanta povo venha ca

O Samba de Roda de Oya

Oh Minha Santa Barbra

Que bela coroa

Pelo amor de Deus, Santa Barbra

N&o me deixe atoa

A associacdo da figura de Santa Barbara, protetora contra relampagos e tempestades,
imagem catolica que representa uma mulher branca, a lansd, orixa negra Rainha dos ventos e
raios, é consequéncia dos anos de negociacdo ao quais 0s povos negros foram obrigados a
manter para que as culturas de matriz africana pudessem coexistir. A perseguicao a religido e
outros elementos da cultura ancestral foram episddios recorrentes no final do século XIX e
persistem até os dias atuais, mesmo que os direitos de livre manifestacdo e culto a essas
formas de manifestacdo da cultura negro-africana estejam garantidos na Constituicdo
brasileira de 1988.

Na letra acima essa transversalidade é nitida. A compositora usa elementos
caracteristicos de ambas as entidades para descrevé-las e que tém como base sonora o
pandeiro e o timbal, instrumentos sonoros que ddo o ritmo tanto nos sambas de roda quanto
nas rodas de samba nos terreiros de candomblé. Anagua rendada, punhal, trovao, elementos
associados a lansd (Oya) e a coroa, (a imagem da santa acompanha ainda o célice e a espada)
como elemento simbolo da santa catdlica. Essa composicdo indica ainda o transito que a
interlocutora faz entre as duas religiGes, sendo praticante do candomblé e participante devota
do catolicismo popular, bem como é caracteristico também do préprio transito que faz samba
de roda, que é executado tanto nas festas e rezas para santidades catolicas, como é tocado nas
festas nos terreiros em homenagem aos orixas.

Na transcricdo dessa letra, fiz a questdo de manter a pronuncia de Dona Dalva.
Audaciosa, a compositora traz em sua maneira de cantar as suas proprias caracteristicas e a
forma que usa a linguagem no seu cotidiano. Sdo contragdes e um jeito diferente de lidar com

0 portugués, lingua dominante em nossa trajetoria cultural e heranca da colonizagdo
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portuguesa. A forma de falar de Dona Dalva representa uma linguagem que até os dias de
hoje é falada principalmente pelas mais antigas e tida pela norma culta e pela branquitude
como uma linguagem de pronuncia errada.

Entretanto, a filésofa e importante pensadora negra brasileira, Lélia Gonzalez, afirma a
existéncia do pretugués (ou pretogués) como heranca linguistica dos povos escravizados.
Ainda de acordo com Lélia, no Brasil se tem uma linguagem africanizada que é negada e ndo
aceita pelo padréo da gramatica normativa. Ela diz:

[...] aquilo que chamo de “pretogués” e que nada mais ¢ do que marca de
africanizacdo do portugués falado no Brasil (nunca esquecendo que o
colonizador chamava os escravos africanos de “pretos” e de “crioulos”, 0S
nascidos no Brasil), é facilmente constatdvel sobretudo no espanhol da
regido caribenha. O carater tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para
o Novo Mundo, além da auséncia de certas consoantes (como o | ou o r, por
exemplo), apontam para um aspecto pouco explorado da influéncia negra na
formag&o historico-cultural do continente como um todo (e isto sem falar nos
dialetos ‘crioulos’ do Caribe). Similaridades ainda mais evidentes sdo
constataveis, se 0 nosso olhar se volta para as musicas, as dangas, 0s
sistemas de crencas etc. (GONZALEZ, 1988, p.70).

Em seu trabalho que reflete sobre a construcdo do racismo e do sexismo na cultura
brasileira, Lélia Gonzalez o escreve todo usando o pretugués. O que deixa evidente o seu
posicionamento politico ao afirmar a linguagem como possibilidade de construcdo de
conhecimento. Na obra ela ainda questiona sobre as no¢des de consciéncia, que pra ela “se
expressa como discurso dominante” e que essa pode ocultar a memoria, “lugar de inscri¢des
de uma histéria que nao foi escrita” (GONZALEZ, 1984, p. 226). A memoria, nesse caso, é
dos povos escravizados, que ao longo da histéria de constituicdo brasileira tem suas origens

apagadas dos registros oficiais. Assim, ela arremata:

E engracado como eles [sociedade branca elitista] gozam a gente quando a
gente diz que é Framengo. Chamam a gente de ignorante dizendo que a
gente fala errado. E de repente ignoram que a presenca desse r no lugar do |
nada mais é do que a marca linguistica de um idioma africano, no qual o |
inexiste. Afinal quem é o ignorante? Ao mesmo tempo acham o maior barato
a fala dita brasileira que corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa
vocé em cé, o estd em ta e por ai afora. Ndo sacam que tdo falando
pretugués. E por falar em pretugués, é importante ressaltar que o objeto
parcial por exceléncia da cultura brasileira é a bunda (esse termo provém do
quimbundo que, por sua vez e juntamente com o abundo, provém de um
tronco lingiiistico bantu que ‘casualmente’ se chama bunda). E dizem que
significante ndo marca... Marca bobeira quem pensa assim. De repente
bunda é lingua, é linguagem, é sentido, é coisa. De repente é desbundante
perceber que o discurso da consciéncia, o discurso do poder dominante, quer
fazer a gente acreditar que a gente é tudo brasileiro, e de ascendéncia
européia, muito civilizado, etc e tal. [...]. E culminando pinta este orgulho
besta de dizer que a gente é uma democracia racial. S6 que quando a negrada
diz que ndo é, caem de pau em cima da gente, xingando a gente de racista.
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Contraditorio, né? Na verdade, para além de outras razdes, reagem dessa
forma porque a gente pde o dedo na ferida deles, a gente diz que o rei ta
pelado. E o corpo do rei é preto e o rei é escravo (GONZALEZ, 1984, p,
238-239) (grifos da autora).

Enguanto fenbmeno, a linguagem é considerada como construcdo social e € meio de
dominagdo justamente por ser “um sistema de diferengas” (SILVA, 2000). Para explicar a
relacdo de exploracdo entre povos dominantes e dominados e como ela causa severos danos
psicoldgicos aos povos da didspora africana, Frantz Fanon em Pele Negra, Mascaras Brancas
coloca a linguagem diante desse contexto. Para ele, “falar ¢ estar em condig¢des de empregar
certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas € sobretudo assumir uma
cultura, suportar o peso de uma civilizagao” (FANON, 2008, p.33).

Ao impor uma linguagem, o colonizador abre precedentes que inferiorizam 0s povos
negros, subjugam sua capacidade linguistica e cultural. Porém, como o préprio Fanon aponta,
“um homem que possui a linguagem possui, em contrapartida, o mundo que essa linguagem
expressa e que lhe ¢é implicito” (Idem, p. 34). Assim, a0 mesmo tempo em que a linguagem ¢é
utilizada como forma de inferiorizacdo, se torna caminho de resisténcia ao ser apropriada e
ressignificada.

O samba de roda, que nasce dentro da senzala (MARQUES, 2008), se torna linguagem
e pratica de resisténcia dentro da uma sociedade que surge da l6gica colonialista moderna e
que coisificam a subjetividade e os corpos negros. E através de sua autonomia artistica e
linguistica que Dona Dalva fala de um local que é representativo para as atuais e futuras
geragdes e que marca a historia ancestral, motivo esse que é de orgulho de sua produtora, e
sem davida, do seu publico.

Hoje todo mundo tem samba, todo mundo quer samba e todo mundo quer
fazer samba. Mas, samba o povo dizia que era ponta de rua...samba 0 povo
dizia que era dos bébados, que samba era dos negros fedorentos. N&o
gueria...quando passava torcia a boca, outro atravessava os olhos como se
dissesse “Deus ¢ mais”, se benzia... Hoje em dia todo mundo abraga! Os
componentes do samba de roda, principalmente de Dona Dalva. O samba de
Dona Dalva é o orgulho! Eu trouxe pra praca pro povo ver! O que é uma
sociedade, o Samba de Roda também é uma sociedade. [...] Eu tenho
orgulho de ser negra. E por isso que eu ndo ligo pra nada. Tanto faz eu
estar bem vestida, com os trajes decentes, como de qualquer coisa...sou
orgulhosa! Me sinto orgulhosa de ser cachoeirana, ser brasileira, ser
negra... Sou uma negra africana! A Africa merece um abrago de mim,
obrigado meus irmaos! Eu tenho, sou, fago...tenho capacidade...Sou irma da
Boa Morte! (Depoimento extraido do filme DALVA, 2014).

O zelo e difusdo da linguagem do pretugués é um ato de resisténcia, principalmente por

se tratar de uma linguagem comum em sua forma oral. Enquanto elemento do cotidiano, ela é
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traco da fala e da escrita de mulheres negras. Seu registro se da, sobretudo, atraves da
literatura negra, sendo muito presente nas obras de escritoras negras brasileiras como Carolina
Maria de Jesus, Conceicao Evaristo e Cidinha da Silva. Todas contam historias a partir de
escrevivéncias particulares ou narram as de mulheres proximas, pessoas comuns, mas que se
aproximam de suas realidades. Nas narrativas € comum as escritoras utilizarem o pretugués
como linguagem hibrida a normativa.

Enquanto formas de linguagem, as vestes de baiana, o torso, pano da costa, 0s
balagandds, as taubinhas, sdo muito mais que ornamentacdo ou aspectos de uma cultura
folclorizada. Ao assumir a vestimenta como concepg¢éo inerente ao sentido de existéncia do
grupo Suerdieck, 0 Samba de Roda de Dona Dalva marca desde entdo sua resisténcia estética
ao visibilizar a importancia social, mas também afetiva da figura da baiana. Em uma das
vivéncias que tive junto a Casa do Samba, em uma tarde confeccionando contas durante a
oficina de Jdias de Axé, mestre Gilson, mestre regente do grupo de tocadores do Samba
Suerdieck contou um fato que havia acontecido durante um contato para apresentacdo do
grupo.

Segundo o relato, um dia Any Manuela, gestora e diretora da Casa do Samba chegou
para ele um dia com a duvida de como responder a um email que haviam recebido. No
contetido, o solicitante queria uma apresentacdo do Samba de Roda Suerdieck, mas s6 do
corpo de tocadores, sem as sambadeiras. Sorrindo e com naturalidade, mestre Gilson

reproduziu o didlogo que teve com Any enquanto eu ouvia atentamente:

Eu tava aqui fazendo as coisa [nos fundos da sede] quando Any chegou...
“O tio Gilson, a gente recebeu esse email...a gente responde o que?”. Any
me mostrou assim... Al eu falei “responde ai Any, que a gente agradece o
convite, mas o grupo nédo pode tocar sem as sambadeiras, 0 Samba de Roda
Suerdieck s6 existe por conta delas! Essas mulheres sdo o que tem de mais
importante no Samba, a gente ndo toca se elas ndo estiverem. Pode
responder assim, Any”, comentou enquanto eu fazia uma conta para Ogun.
(Trecho extraido das anotagbes no caderno do curso de Joias de Axé,
acontecido entre 06 de julho e 11 de agosto de 2016, na sede da Casa do
Samba de Dona Dalva).

Além de mim, estavam presentes neste dia na oficina mestra Ana Olga, cantora,
compositora e filha de Dona Dalva e a ialorixa Luciana Cerqueira, oficineira responsavel pela
conducdo da oficina e neta de Dona Dalva. Mestre Gilson seguiu comentando sobre a
importancia das mulheres para 0 Samba de Roda e mestra Ana reagia assertivamente.

Sob as lentes das teorias feministas, pode-se afirmar que as apresentagdes do referido

grupo se configuram a partir do “entrelacamento de experiéncias e discursos performaticos”
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(ROSA, 2010, p. 7), o que intensifica seu carater de resisténcia uma vez que as performances
n&o se dissociam dos sujeitos que a produzem, muito menos o contexto em que a performance
¢ executada, caracterizando o que Susan Cusick chama, citada por Laila Rosa, de
“performance social” (CUSICK apud ROSA, 2010, p. 7).

Assim, é possivel entender o posicionamento de mestre Gilson ao convite acima
citado. Naguele momento pude compreender que a reacdo dele é para além de respeito ao
legado de Dona Dalva, mas principalmente um posicionamento politico coletivo em
reconhecer o papel fundamental que as mulheres negras tiveram na construcdo e
desenvolvimento do género que é identidade cultural e politica do Reconcavo.

O quadro abaixo esquematiza elementos musicais que estruturam uma performance
musical do Samba de Roda Suerdieck. Através do quadro é possivel perceber como a fungéo
das sambadeiras exerce uma polissemia comunicacional, j& que une trés linguagens diferentes

no processo performatico: a danca, o visual e 0 sonoro.

Quadro 2: Elementos que estruturam a performance musical do samba de roda

Funcéo Instrumentos O que

Solista Voz Cantora e porta-voz do
grupo, responsavel pela
execucdo das letras e de
interacdo com o publico

Coro Voz Acompanham a solista na
fungdo de segunda voz de
resposta, em paralelo a
performance da solista

Sambadeiras Taubinhas Além da  danga, as
sambadeiras sS40 responsaveis
por manter linha-ritmica do
samba, onde as tabuinhas
substituem o som das palmas

Tocadores Pandeiros, atabaque, surdo, O corpo de tocadores
tamborim, reco-reco, compde a performance tendo
triangulo, taubinhas violas, seu formato distribuidos
cavaquinho. respectivamente na

sequéncia: instrumentos

percussivos e de frequéncia
média e instrumentos de
cordas dedilhadas.

A identidade politica ¢ uma forma de produgdo de saber e as afirmagdes e
posicionamentos presentes dentro da dinamica desse Samba de Roda legitimam ainda mais as
linguagens utilizadas pelo grupo do Samba de Dona Dalva. E a feminista negra bell hooks
(1995) que coloca, a partir do cenario estadunidense, a estética da cultura negra como
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possibilidade de ativismo politico e como préticas de resisténcia frente & um contexto cultural
dominado pelo sistema capitalista patriarcal.

A ideologia da supremacia branca insistiu que 0s negros, sendo mais animais
do que humanos, ndo tinham a capacidade de sentir e, portanto, nédo
poderiam envolver-se com o campo das sensibilidades mais finas que eram o
terreno fértil para a arte. Em resposta a esta propaganda, o0s negros do século
XIX enfatizaram a importancia da arte e da producéo cultural, vendo-a como
0 mais eficaz desafio para tais afirmacBGes. Uma vez que muitos africanos
capturados e escravizados trouxeram a este pais uma estética baseada na
crenca de que a beleza, especialmente aquela criada em um contexto
coletivo, deve ser um aspecto integrado da vida cotidiana, revalorizando as
formas de sobrevivéncia e desenvolvimento da comunidade, estas idéias
formaram a base da estética afro-americana. A produgdo cultural e a
expressividade artistica também foram formas dos povos africanos
deslocados manterem ligagGes com o passado (hooks, p. 01, 1995).

Pensando a subjetividade em termos de género, pode-se pensar as performances do
Samba de Roda de Dona Dalva como atos de resisténcia frente a um ambiente musical
historicamente androcéntrico. Segundo a historiadora estadunidense Joan Scott, género
compreendido enquanto uma categoria Util de analise se torna importante ao permitir a
“ligacdo entre a historia do passado e as praticas histéricas atuais” (SCOTT, 1992, p.3), o que
da significagdo as relagdes de poder, uma vez que “género ¢ um elemento constitutivo de
relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos, forma primeira de significar
as relagoes de poder” (Idem, 1992, p.21).

Em sua pesquisa no universo musical do samba, Rodrigo Savelli Gomes afirma que a
escassez de informacdes sobre a mulher enquanto sujeito atuante na musica € consequéncia do
discurso induzido pela leitura consagrada desse cenario musical, que coloca o samba como
um “espaco essencialmente masculino” (GOMES, 2013, p.354).

Os enfrentamentos que Dona Dalva e sua familia passaram ao longo dos anos de
dedicacdo ao samba de roda sdo sempre lembrados durante as conversas. Implicitamente, e
por vezes, explicitamente, os percal¢os sdo apontados pelo fato do samba ser liderado por
uma mulher negra. A persisténcia de Dona Dalva no comando do grupo a colocam como uma
importante figura da cultura popular baiana e nacional.

Seu papel no resgate de manifestacOes populares que foram esquecidas ao longo do
tempo e o impeto de envolver a comunidade nos processos de salvaguarda se somam a suas
genialidades artisticas, fatos que a colocaram como mais que merecedora da titulacdo de

Doutora do Samba.

Eu recebi o titulo de Doutora Honoris Causa dado pela UFRB com todo
brilhantismo. Eu sou agradecida a Deus por vocés me dar esse maravilhoso,
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esse grandioso titulo! So...eu! Essa neguinha daqui 6 (fala esfregando o
dedo na pele do braco), que passo o dedo e ndo vejo a tinta sair. Dalva
Damiana de Freitas, que tive o direito, a honestidade de receber esse titulo
gue muita gente na Cachoeira fala de raiva e de dor...mas, o direito foi meu,
guem trabalhou fui eu, quem batalhou fui eu, quem deu reconhecimento foi
eu, quem sofreu fui eu... [...]Eu néo tive ginasio, eu ndo tive faculdade, estou
conhecendo faculdade de uns anos pra ca por que eles me procuram, me
deram amabilidade de reconhecimento pra eu saber que eu era uma grande
mulher e eu ndo sabia. Eu tinha reconhecimento por minha mente, era a
minha mente que me trazia o reconhecimento e eu ndo sabia... Eu dou
risada de mim mesma. Eu me sinto feliz, eu me sinto orgulhosa na
Cachoeira agora...pé no chdo eu sou! Meu jeito de ser é esse!(Depoimento
extraido do filme DALVA, 2014).

Enquanto influenciadora cultural, o legado de Dona Dalva é representativo. Suas
composicdes que sdo atos de escrevivéncias versam também sobre situacdes coletivas ou
opressdes em comum que viveram mulheres do samba de sua geracdo e de geracGes apds a
dela. Outra composi¢do que deve ser destacada nessa pesquisa € da muasica Marido vou pra o
Samba. Na letra, a compositora narra a negativa do homem em acompanhar a mulher no
samba, gque seria uma zuada.

Marido, eu vou pra o samba.

Mulher eu la néo vou

Se eu gostasse de zuada

trabalhava num trator

Mulher eu la ndo vou

N&o véa que eu Ia ndo vou

N&o vé& que 14 ndo vou

Mulher eu la néo vou

A resposta do marido por ser entendida, a partir da perspectiva dos estudos feministas,
como um reflexo machista de desmerecimento a producdo musical feita por mulheres. Se
como a propria revelou em uma de suas falas no filme Dalva, o samba de roda era
desmerecido por ser coisa de pretas, como podemos imaginar essa situacdo frente a uma
lideranca feminina num mundo patriarcal? A resposta é dada pela prépria Dona Dalva que
defende (MARQUES, 2003) que s6 é samba de roda se houver sambadeiras, caso contrario é
um sambdo. Mais uma vez, ela politiza sua trajetoria e fortalece o protagonismo de outras
mulheres negras no samba de roda.

A masica, como forma de expressao e representacdo pode atravessar a experiéncia de
diversas pessoas. Ao ouvir essa musica e refletir sobre seu significado me lembrei de uma das
conversas que tive com Dona Mariinha, essa especial durante a fase de pré-campo, em junho

de 2015. Durante o didlogo pude pergunta-la sobre sua relagdo com a musica e,
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especificamente, como era para ela assumir seu papel de sambadeira publicamente no seu
passado, quando o samba de roda ainda era uma manifestacdo pouco valorizada.

Vilva ha alguns anos, Dona Mariinha disse que tinha uma boa relacdo com o esposo,
mesmo quando o assunto envolvia sua participacdo ou presenca em festas onde aconteciam o
samba de roda. Segundo relato, ele ndo gostava que ela fosse ao samba. Se pensarmos que a
participacdo de mulheres em espagos publicos, a exemplo das rodas de samba e seu contexto
de vadiacgdo, nunca foram bem vistos aos olhos deumasociedade patriarcal, o contexto que
essa interlocutora se insere evidencia a contradicdo de se universalizar a experiéncia das
mulheres.

Isso se torna especifico se tentarmos encaixar a experiéncia de Dona Mariinha em um
dos postulados da teoria feminista classica, a da dicotomia publico/privado (NICHOLSON,
1992) e da demarcagao casa/rua, que institui “lugar de mulher” e “lugar de homem”, presentes
na logica patriarcal de sociedade responsavel pela reducdo do papel da mulher a esfera
domestica.

Contudo, visto que o caso da experiéncia das mulheres negras se distingue dessa
I6gica especialmente porque o feminismo hegemonico € pensado a partir do sujeito mulher
ocidentalizado e da experiéncia das mulheres da classe média, 0 marco publico/privado nunca
atravessou a experiéncia das mulheres negras da mesma forma que acontece com mulheres de
classe média branca. E o que salienta a intelectual negra brasileira Luiza Bairros, de que
certas categorias e principios cruciais da teoria feminista abrem precedentes pra
generalizacGes (1995).

Dessa maneira, a opressao sexista que Dona Mariinha passava ao contrariar a vontade
do marido em ir ao samba n&o chegava a ser um impeditivo para que ela exercesse seu livre
arbitrio de estar presente em rodas de samba quando quisesse. E através da experiéncia dela
gue podemos perceber como determinadas opressdes ndo se aplicam da mesma forma a uma
categoria heterogénea como € a das mulheres.

Ele ndo gostava, mas ele ndo me impedia... e eu ia assim mesmo. Sempre eu
ia. Antes a vida era assim. A mulher ficava s6 em casa para cuidar dos
filhos. O marido que trabalhava né? Mas hoje em dia as mulheres querem
ser independente. N&o quer ficar em casa pra tomar conta de filho, nem
cozinhando, nem lavando, nada disso. Quer trabalhar pra ter a vida dela
livre também, porque quando um homem bota uma cadeira dentro de casa,
ela bota uma mesa. Quando ela bota uma geladeira, ele bota uma televiséo.
E ai, comé que diz? Vao prosperar. Eu acho que seja isso mesmo
(Depoimento registrado pela pesquisadora em junho de 2015).
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O esposo ndo gostava muito de acompanha-la nos sambas, mas que isso ndo impedia
sua autonomia em frequentar festas onde tinha samba de roda. Entretanto, por mais que o
samba de roda venha de uma tradi¢ao que o “aproxima de sua carga feminilizadora do mundo
negro, do ritual afro-religioso, territorio de poder feminino” (GOMES, 2013, p. 358), ndo esta
distante das tramas sexistas que formam a sociedade. Assim, como j& salientado aqui, a ideia
de mulheres negras produzindo samba de roda ou participando de rodas de samba, que vem de
um contexto de vadiacdo, ndo era bem vista por grande parte da sociedade.

Seguindo a anélise é possivel perceber que ndo apenas 0 samba de roda atravessa a
trajetoria de Dona Mariinha. Como apontado no capitulo anterior, a interlocutora disse que
parte da sua vida foi influenciada pela escuta do samba de roda, género musical que a
acompanha desde a infancia. Além do samba, durante a entrevista revelou que o apreco que
tem pelo reggae, género musical que também tem forte influéncia na identidade cultural do
recbncavo e da Bahia.

Eu gosto da minha vo... (visos). Eu gosto daquele...(cantando) “na Bahia
ndo tem mais douto, roubaram as joias do governador’...gosto dele... eu
gosto de todas as muisicas do samba! Eu gosto do reggae também. Eu sou a
fanéatica do reggae. Agora até que eu ndo tou dangando mais reggae como
eu dancava. Eu curtia um reggae. Meu menino mesmo quando iniciou no
reggae, eu saia com ele pra tudo quanto era lugar s6 pra dangar o reggae.
Eu ja toquei percussdo pra meu filho. Eu s6 ndo tenho mais essas coisas,
mas eu tinha. Pra onde ele ia eu ia de acompanhante...s6 pra chegar 14 e
jogar o reggae...(risos).Gosto do samba, gosto do reggae, de uma serestinha
boa...umas musicas de Amado Batista, sou fanatica do Amado Batista
(Depoimento gravado durante entrevista em 13 de setembro de 2016).

A entrevista me fez descobrir que ela também toca instrumentos musicais e que possuli
uma voz linda quando canta. Duas habilidades que dentro do grupo de Samba de Roda
passam despercebido. Ao falar sobre o apoio ao filho me fez lembrar de quando vi Dona
Mariinha em cima de um palco dangando reggae, em novembro de 2015. Foi diferente vé-la
em cima do palco sem as vestes de baiana, dangando outro ritmo, mas a alegria era a mesma.
Nesse dia o seu filho, J Aradjo, artista conhecido da cena reggae local gravou seu primeiro
DVD ao vivo. Alem de dancar, Dona Mariinha trabalhou muito ajudando na producdo. Ela
parecia feliz com a realizagdo do filho.

Quando o assunto € o samba de roda, a responsabilidade parece outra ja que nas
apresentacdes do Samba de Roda Suerdieck a atencdo deve ser maior para ndo perder as
entradas na roda, que é uma verdadeira sapiéncia e que esta diretamente ligada ao processo de
escuta da execugéo sonora.

No samba barravento as vezes a pessoa se atrapalha porque tem a entrada,
né? E que tem a parada né, que elas...canta o samba duas vezes que é pra
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pessoa poder entrar. Ai tem pessoas que ndo tem paciéncia e quer entrar
logo, mas ele tem intervalo... pra gente poder entrar e poder parmear
também né? A gente faz aquilo [esfrega as taubinhas uma na outra] ali
porgue ndo é pra gente bater a palma, que € pra gente so cantar...Ai quando
a viola repica, é ai que o cavaquinho entra, ai a gente bate a palma. Porque
0 certo mermo é elas gritar o samba duas vezes pra poder a pessoa
entrar...(Depoimento gravado durante entrevista em 13 de setembro de
2016).

A entrada, 0 manuseio das taubinhas bem como seu toque, fazem parte da coreografia
que € executada durante a performance das sambadeiras, acGes essas que foram idealizadas
também por Dona Dalva e que compde a linguagem visual da performance do grupo.

A gente amarra o pano [da costa] na cintura pra ficar com mais apoio, pra
ele ndo ficar arriando. Porque chega aquela hora que a gente tem que tirar
ele [das costas] porque a mestra, Dona Dalva, tira ele e amarra ele na
cintura e a gente faz igual...quando ela tira o pano pra amarrar nos
acompanha ela. Quando ela bota aqui, todo mundo se arruma e bota entre
0s braco. Na hora da despedida ela néo tira [para acenar para o publico]?
A gente também tem que fazer a mesma coisa (Depoimento gravado durante
entrevista em 13 de setembro de 2016).

E dos pequenos detalhes que podem passar despercebidos durante uma apresentacio
do Samba de Roda Suerdieck que se pode compreender como o grupo é fruto de um trabalho
da vida toda. Tudo foi pensado minimamente com carinho, respeito & ancestralidade, o
orgulho de serem mulheres negras e por carregar nas vestes e no samba no pé muita histéria.
Diante desses contextos é possivel entender porque as mulheres da Casa do Samba se
incomodam quando pessoas do prdprio grupo ndo ddo a devida significacdo que ele representa
ou a importancia de manter o samba de roda vivo.

Ele reflete o cotidiano de um grupo social, a simplicidade da devocdo e valores que
aos poucos se perdem num mundo moderno. Fé, respeito, carinho, amor, solidariedade e
coletividade sdo principios que existem nas a¢fes da Casa do Samba e das pessoas mais ativas
que compdem o grupo, como é o caso de Dona Mariinha. Ter estado dentro da Casa
participando de diversos momentos entre elas ajudando na realizacdo de acdes e atividades
pude me aproximar e sentir como esses valores sao muito caros para aquelas mulheres e
entender como fazer parte do Samba de Dona Dalva é muito mais do que status ou uma
obrigacéo. E identificacdo, pertencimento, compromisso e alegria.

As vezes, fazer parte de uma coletividade é importante para o reconhecimento e
acolhimento matuo, como coloca Dona Mariinha ao falar da importancia do samba de roda
em sua vida.

Assim, quando cé ta com a cabeca muito preocupada, pensativa, cé
participa de uma roda de samba, cé viaja...cé se sente outra pessoa. E é
mais uma alegria né, cé se sente bem. Eu mesmo quando viajo, mesmo que
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seja por aqui por perto, eu me sinto outra pessoa. Me sinto bem, gosto, me
sinto a vontade, me sinto muito alegre. Pra mim aquilo ali é uma coisa
maravilhosa, aquele dia que eu passo ali, ave maria, com aquele pessoal ali
pra mim €é uma maravilha...conhego pessoas diferentes...tudo isso!
(Depoimento gravado durante entrevista em 13 de setembro de 2016).

Assim, a caracterizacdo e composicdo do Samba de Roda Suerdieck ser por intermédio
da lideranca de mulheres negras, - mesmo que 0S papeis sociais sejam marcados - me
parecem, atos cotidianos de resisténcia e protagonismo politico e musical, principalmente pela
Casa do Samba ser agente de formac&o que preza a preservacdo do patrimonio cultural.

Enquanto elementos de significacdo e que compdem o Samba de Roda Suerdieck
como uma manifestacdo cultural da tradicdo musical do recdncavo, as vestimentas, a
sonoridade executada e as composi¢Oes dos sambas de roda séo diferentes formas de
comunicacdo associadas a cultura popular. Por sua capacidade de identificacdo e
representatividade subjetiva, mas também como poténcias de acdo comunicacional que
produz materialidade discursiva em contato direto com o cotidiano de suas produtoras sao
associadas aqui nessa pesquisa como possibilidades de serem entendidas como préaticas de
comunicagédo popular.

Esse entendimento se estrutura por afirmacGes de que as linguagens, junto com a
danca e a musica, sdo consideradas pelos postulados da etnomusicologia como formas de
comunicacdo (SEEGER, 2008). Assim, por se caracterizar diferentemente da grande midia e,
principalmente, por se manifestar por meio de acGes de grupos populares (PERUZZO, 2008),

0 samba de roda pode ser entendido como pratica de comunicacdo popular.

2.5.“Vamo meter as caras”: o rap reconfigurando os espacos de protagonismo de jovens

negras através da musica em Cachoeira

Nas andancas pela cidade e nos espacos onde o samba de roda geralmente se realiza,
sempre percebi uma participacéo significativa de mulheres — criangas, jovens, adultas, idosas,
particularmente quando as apresentacfes do samba acontecem em praga publica. Uma das
observacdes de campo que trouxe reflexdes significativas foi a de que no atual momento,
quando os grupos de samba de roda falam de preservacao e de valorizacgao, vé-se surgir novos
grupos com o objetivo de resgatar e manter a tradicdo do samba. Contudo, esse movimento
segue sendo predominantemente masculino.

Apesar de ser uma tradicdo musical que se configurou hegemonicamente a partir do

arranjamento binario onde prevalece o0 acesso e 0 dominio masculino na produgdo sonora —
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principalmente 0 manuseio dos instrumentos musicais -, h& uma forte presenca e participacdo
das mulheres negras desde o surgimento do género, definido por especialistas do campo da
musica como samba-rito ou samba-ritual (SANDRONI, 2001; GOMES, 2013).

A importante relacdo das mulheres com o samba de roda pode ser associada por sua
ligagdo com as religibes de matriz africana, a cultura negra da didspora e as comunidades-
terreiro, essas que, segundo Helena Theodoro, surgiram a partir das confrarias religiosas
baianas, especificamente da Ordem Terceira do Rosario de Nossa Senhora das Portas do
Carmo, fundada na Igreja de Nossa Senhora do Rosario do Pelourinho (negros de Angola) e
da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte da Igreja da Barroquinha (mulheres nagés
como lya Nass6). As mulheres tiveram um papel fundamental em sua organizagdo, tornando-
as espacos estruturadores de identidade e de formas de comportamento social e individual
(THEODORO, 2009).

Era em espacos como as comunidades-terreiro, dentro do ambito privado onde a
producdo de conhecimento de mulheres negras se realizava de forma legitimada. De acordo
com as denominacgdes dos estudos da antropologia e sociologia a partir das epistemologias
feministas, entende-se a distingdo dicotdbmica de homens enquanto pertencentes a esfera
publica e as mulheres a esfera privada como sendo reflexo das relacbes de poder baseadas no
género. A partir dessa 6tica, pode-se entender a reproducdo dessa ldgica também nas relacGes
de poder existentes no campo da musica. De acordo com a pesquisa feita por Rodrigo Cantos
Gomes, “apesar do samba ndo pertencer exclusivamente ao dominio privado ou publico,
existe um imaginario de samba-arte que esta para o publico e outro se samba-rito que esta o
privado” (GOMES, 2013, p.362-363).

Também por meio de observacbes no campo da pesquisa pude perceber que a
renovacdo dos quadros do samba de roda, atualmente, se passa principalmente pela
continuidade do acesso de meninos aos instrumentos musicais. H4 ainda um maior nimero de
homens, criangas e jovens tocando 0s instrumentos, mas, existe, ainda que timidamente,
grupos de samba de roda onde mulheres tocam os instrumentos.

Nos anos de pesquisa de campo com o samba de roda conheci grupos que valem esse
destaque, a exemplo do grupo de Samba de Roda Geragéo do Iguape, formado por moradoras
do Quilombo de S&o Thiago do Iguape, em Cachoeira. La quem comanda o tambor de
marcagdo mais grave ¢ Dona Rosalia. Também conhecido como surdo (membranofone com
tambor cilindrico que pode ser de madeira ou de metal) € um instrumento que exige forga por
ser pesado e “exerce o papel de executar exclusivamente a marcagdo” (GRAEFF, 2015, p.74)

do tempo da mausica.
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Segundo Nina Graeff, no samba de roda a marcagdo se manifesta “tanto nos sons
percussivos mais graves como na danca, a cada quatro pulsos elementares, dividindo os ciclos
de 16 pulsos em quatro partes. Sdo os tambores mais graves e 0 pandeiro que assumem 0
papel de marcar, isto €, de ressaltar os beats, podendo ao mesmo tempo improvisar”. Porém,
ela ressalta: “Ainda que o percussionista varie ocasionalmente uma batida ou outra, ele ndo
deve parar de acentuar os beats para improvisar livremente, como se faz com 0s outros
tambores” (GRAEFF, 2015, p. 74-75) grifos da autora.

Ha ainda o grupo de Samba de Lata da comunidade quilombola de Tijuacu da cidade
de Senhor do Bonfim, também na Bahia, onde todas as componentes sao mulheres negras de
diferentes idades/geracfes que dancam e tocam samba de roda a partir de latas. E o proprio
Samba de Roda de Dona Dalva onde as sambadeiras, adultas e mirins, tocam as taubinhas.

Entretanto, diante das observacdes no campo constatei um nudmero relativamente
reduzido de meninas participando de grupos de samba de roda em Cachoeira, se for
comparado a participacdo de meninos. A participacdo de criancas no samba de roda 14 anos
atras, de acordo com o que é apresentado pela pesquisa de Francisca Marques (2003), pelo
menos no que diz respeito ao Samba de Roda de Dona Dalva, se mostra diferente do que é
hoje.

A preservacdo e salvaguarda enquanto manifestacdo cultural se passa por projetos
como o0 Samba de Roda Mirim Flor do Dia, que no seu inicio foi idealizado por Dona Dalva e
era coordenado por uma de suas filhas, Lucidalva Cergueira. Juntamente com mestre Gilson,
Lucidalva era a responsavel por organizar as crian¢as, bem como 0s ensaios e atuava, segundo
relato da pesquisadora, como uma mée, acolhendo carinhosamente e assertivamente as
criangas quando era necessario.

Muito desse papel se transparecia por Lucidalva ter a responsabilidade de comandar o
terreiro keto 11é Axé Oya Funan, como lalorixa e lugar de onde vinha grande parte das
criangas que integravam o Samba Mirim (MARQUES, 2003). Com o falecimento de
Lucidalva, a coordenacdo passou a ser dividida entre outras membras do grupo, o que fez
mudar também a dindmica de organizacdo do Samba Mirim. De acordo com Any Manuela
Freitas, uma das representacdes da nova geracdo de mulheres do Samba de Roda Suerdieck,
em seu livro Preta Nago:

O principal o objetivo da formagdo do grupo mirim foi incentivar o
surgimento de novos sambadores e sambadeiras para a continuidade do
Samba de Roda. Criangas, adolescentes, filhos e filhas de sambadores
adultos e da comunidade do Alto do Rosarinho compuseram o grupo no ano
de 1980. Desde entdo, 0 Samba Mirim formou musicos atuantes em grupos
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de samba e pagodes da regido de Cachoeira e em Salvador.
(NASCIMENTO, 20186, p. 52)

Any Manuela Freitas dos Santos Nascimento, 32 anos, € neta de Dona Dalva,
sambadeira que comecou no Flor do Dia. Filha mais velha da Mestra Ana Olga, filha de Dona
Dalva &, junto com seus irmaos, Alan e Butinho, herdeiros do objetivo almejado pelo Samba
Mirim: a formacao dentro do Samba de Roda. Any, jovem mulher negra é gestora da Casa do
Samba e uma lideranca entre as sambadeiras. Referéncia entre as crian¢as que hoje compdem
0 Samba Mirim, Any traz consigo a responsabilidade que tira com maestria em chefiar junto
com sua mae e Mestre Gilson as acfes da entidade. O foco na formacéo das criancas e jovens
através de ensinamentos a partir da educacdo patrimonial € um dos mais belos legados que
Dona Dalva vislumbrou 1& nos anos 1980 com a criacdo do Flor do Dia.

Todavia,creio que a histéria do Samba Mirim Flor do Dia merece ser melhor
aprofundada numa investigacdo especifica, para que, de fato, a trajetoria do grupo seja
registrada ao longo de seus anos de existéncia. O ponto que quero que seja levado em
consideracdo no contexto desse trabalho, é, contudo,o tempo que diferencia a geracdo do
inicio para a geracdo atual, guardando as devidas diferencas entre contextos entre as duas
geracoes.

Algo que me chamou a atencdo em ocasides que estive na Casa do Samba ou ao
encontrar as criangas pela rua foi como elas possuem uma relagdo de intimidade com as
tecnologias, em especial com os chamados smartphones.Objetos que prendem a atencdo para
assuntos da atualidade e que consequentemente, deslocam suas realidades em convergéncia
para outras localidades. Por algumas vezes, pude sentir a dificuldade dos educadores em
atividade na Casa do Samba em tentar manter as criancas focadas nos ensinamentos da
tradicdo, disputando a atencdo das mesmas com os celulares.

As observacBes de campo me levaram a refletir ainda como as tecnologias se tornam
cada vez mais palpaveis no contexto cotidiano de uma juventude que anseia por novidades. E
comum andar na rua da cidade e ver varios jovens reunidos nas pracgas, lanchonetes ou
préximos de lugares onde tem sinal de wi-fi aberto, sendo as vezes suas Unicas formas de ter
acesso a internet livre. Com o mundo nas maos através dos celulares, elas podem se deslocar
para outros lugares, talvez uma fuga de uma realidade social e econémica que ndo permite
perspectivas diferentes das que elas possuem.

Acho que é por esse caminho que mora a contradigdo: a exemplo da Casa do Samba de
Dona Dalva que oferece cursos em alternativa a uma realidade social que é excludente,

porgue entdo essa adesdo de jovens se faz reduzida? Acredito que a disciplina, os valores e 0
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compromisso com uma cultura historica requer uma dedicacgdo e responsabilidade que muitos
dessas jovens ainda ndo conseguem lidar. Somam-se a isso as caracteristicas de uma geracao
tdo volatil e influenciavel por uma cultura hegemdnica.

Essa reflexdo levanta um novo questionamento: onde estariam essas jovens mulheres
negras dentro do contexto musical de Cachoeira? A ansiedade por experiéncias diferentes
coloca em questdo aspectos comportamentais de uma juventude que se localiza num contexto
de uma cidade em vias de contemporaneidade.

O deslocamento cultural propiciado pela chegada da universidade sobrepds em
contato distintas sociabilidades, mas também destaca o proprio processo de deslocamento de
uma cultura que estd em constante transformacdo. Mudancgas essas que sdo, sobretudo,
ocasionadas pelos processos comunicativos que se ampliaram com a internet, um sistema
eficaz de trocas de informacdes. Os deslocamentos de diferentes sujeitos dentro de uma
mesma cultura nos leva ao movimento que a sociéloga Goli Guerreiro nomeia como didspora
virtual que caracteriza a chamada Terceira Diéspora:

Terceira didspora € o deslocamento de signos — textos, sons, imagens —
provocado pelo circuito de comunicacdo da diaspora negra. Potencializado
pela globalizacdo eletrénica e pela web, coloca em conex&o digital os
repertérios culturais de cidades atlanticas — icones, modos, musicas, filmes,
cabelos, gestos, livros (GUERREIRO, 2010, p.10) (grifo da autora).

Os transitos culturais que ocorrem com as diferencas geracionais entre as
interlocutoras dessa pesquisa nos levam a entender como surge a influéncia do rap enquanto
espaco possivel de atuacdo e de protagonismo para jovens negras em Cachoeira, a exemplo de
MC Jayne. O contato com o rap, além do acesso convencional através dos meios de
comunicacdo de massa, foi colocado a ela e a tantas outras jovens através das aulas de danca
de hip-hop que aconteciam em projetos como na Ong GAMGE e de iniciativas pessoais,
como o grupo de street dance, ABW Crew. Jayne que teve sua iniciagdo artistica frequentando
as apresentacdes do Samba de Roda Flor do Dia, hoje transita no universo musical através do
rap.

Tendo em mente a categoria de mulheres negras como uma identidade heterogénea,
ndo fixa, € possivel pensar que as transmutacGes dos espagos musicais onde essas mulheres
negras se inserem podem se configurar tambem como processos de atualiza¢do das dinamicas
sociais e econdmicas, bem como da prépria ideia de identidade cultural. Essa, também
captada enquanto categoria ndo fixa, me leva a entender os contextos atuais como fatores
indissocidveis na construcdo de novos espacos do protagonismo dessas jovens negras dentro

do campo musical popular na cidade.



102

A primeira composicdo de Jayne foi Mina Favelada®. A primeira vez que escutei a
musica foi através de um video publicado no youtube de uma apresentacdo dela no
Cinetheatro Cachoeirano, em um evento beneficente. A letra chama atencéo pela simplicidade

das rimas.

Mina Favelada

Eu t6 chegando e vou mandando aqui no movimento
Escutando essa batida pode cré que eu ndo aguento
Rap e o hip hop ta na veia meu irmao

T6 falando é de verdade mano, né de boca ndo
Dentro de casa escrevendo 0 meu rap pra valer

Se deixar eu vou rimando até o dia amanhecer
Porque o rap nunca sai da minha cabeca

Eu ando me controlando antes que eu enlouqueca
Tenho amor pelo o que eu fag¢o e ninguém mim tira dessa
Para o povo que critica isso ai ndo me interessa

Eu quero é crescer a cada dia mais

Fazendo altas rimas porgue eu gosto demais

No movimento tem mais mano e tem poucas minas
Represento sem miséra e sempre com alto estima
Mas as minas vao chegar e representar daquele jeito
Tudo junto e misturado na favela e no gueto.

Refréo

Ta ligado que essa € a nova versao

"Jayne" vem chegando e mandando a improvisacao
Se liga s6 que essa é a parada

Eu chego no rap e mostro que

Eu sou uma mina favelada. 2x

Ando na ativa o tempo todo
Porque eu sou pivetona no meu gueto
Ta ligado, tranquilona
Tranquilidade pra chegar

E pra constar

Eu chego no bagulho

E aqui é noiz que ta

Sou "negra" e tenho atitude
De cantar em qualquer lugar
Porque o rap me faz bem

E eu ndo tenho o que falar
Vou seguindo na misséo

Eu tenho muito a caminhar
A "MC" aqui néo falha

E chegou pra representar

29 Msica disponivel para audigdo em: < https://www.youtube.com/watch?v=auHKpQSIPOI>.



https://www.youtube.com/watch?v=auHKpQSIPOI
https://www.youtube.com/watch?v=auHKpQSIPOI
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A mente vai trabalhando

E vc vai se expressando
Encaixando as palavras

Eu sigo na vida rimando

Eu vivo sim! daquele jeito
Combatendo o “machismo™
E também o "preconceito™
Pega a visdo

Escuta ai que o0 papo

Ja foi dado pela mina "MC",
Eu quero é muito mais "respeito”
E também "evolucao™

Nesse mundo que vivemos
Tem muita destruicéo

Repete refrdo

"Respeito” é uma palavra

Que existe em todo lugar

SO que muitos nao respeitam

Tem que aprender respeitar

O mundo esta perdido

Aumentando a violéncia

As criancas sem saber

Tao chegando na inocéncia

Nesse mundo tem de tudo

Por isso tem um porém

Existe o lado mau

Também o lado bem

Maes irresponsaveis

Que abandonam as criancinhas

Eu vejo os pais comendo as filhinhas
Antigamente essas coisas eram na televisao
Agora é perto de vocé

Isso ndo € mentira nao

Por isso cada um escolhe o que quer da vida
Alguns tao trabalhando

E outros na vida bandida

O movimento aqui é grande

Fique atento meu irméo

Sou eu sou a "Jayne"

Expressando essa cangao

Entéo fica ligado nessa batida
Porque eu ja mandei meu papo

E essa € minha disciplina

woll...

A letra revela uma combinacgdo de silabas ténicas e em palavras que tem sonoridades

préximas, marcadas por um beat que tem como base o boom bap. Considerado dentro do rap
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como um estilo old school, 0 boom bap é umas das batidas classicas género musical que tem o
bumbo e a caixa como principais instrumentos de marcacdo. Analisando o discurso expresso
na letra é possivel perceber que a compositora coloca na primeira e segunda parte da musica
alguns aspectos de sua relacdo com o rap, bem como acontece seu processo criativo. Ela usa
girias que sdo comuns dentro do movimento hip-hop como “ta ligado”, “mano”, “mina”,
“pega a visdo”, “favela” e “gueto”, expressdes caracteristicas do contexto dos grandes centros
urbanos.

Ela segue e diz que seu rap é para combater formas de opressdo machista e
preconceitos. Ela também se autoafirma negra e que isso Ihe confere atitude de cantar o rap.
Na estrofe final ela conta sobre como o respeito € um valor que tem se perdido e narra casos
de abandono, estupros e violéncia. A Gltima parte da muasica chama a atencdo sobre como ela
coloca os casos de abandono e de estupros de criancas pelos pais como casos gue aconteciam
longe, que sé eram possiveis de serem vistos pela televisdo e que agora acontecem perto dela.

E interessante observar que ela se apropria de uma linguagem urbana, mas fala a partir
de seu local, da sua realidade, configurando de certa maneira uma linguagem que destoa do
discurso masculinizado predominante no género musical. O rap, que surge num contexto de
luta por direitos civis na cidade de Nova York, nos Estados Unidos no final da década de
1970, se formata como linguagem de contestacdo de negras e imigrantes latinas que
habitavam um dos bairros mais pobres da cidade, o Harlem, em sua grande maioria homens.

Considerado como periférico, o bairro na época possuia altos indices de assassinatos,
assaltos, trafico de drogas e um contexto de miserabilidade. A musica surgiu como alternativa
para jovens negros e latinos que se enfrentavam em brigas de gangues. O rap (a musica), junto
com o grafite (arte visual em muros), o break (a danca) e o DJ (que garante o beat) séo os
quatro elementos que ddo ao hip hop a caracteristica de um movimento de juventude
(FREIRE, 2011). Em sintese, a performance musical do rap acontece como indicado no

quadro abaixo.

Quadro 3: Elementos que estruturam a performance musical do rap

Funcéo Instrumentos O que?

Mestre de Ceriménia Voz MC ou rapper, faz as vezes
de solista. Geralmente quem
canta é quem compds a letra
do rap. Em determinados
casos € acompanhada por
uma segunda voz.

DJ Pick-up/ computador Responsavel pela liberacdo
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dos Dbeats no tempo e
sequencia das apresentacdes.
Sem beat ndo hé rap.

Aqui, uma semelhanca entre 0 samba de roda e o rap. Ambos possuem a marcacao
como elementos fundamentais para manter a estrutura ritmica de suas sonoridades. Citando
outras estudiosas da etnomusicologia, a também etnomusicologa Nina Graeff define:

“Beats ou pulsos graves (gross pulses), (KOETTING, 1970) agrupam o0s
pulsos elementares em unidades maiores e simétricas de tempo[..] O
conceito africano de beats se distancia da concepcéo europeia de pulsos. A
teoria musical ocidental os entende como subordinados a uma hierarquia de
unidades dominantes e dominados (JACKEN-DOFF; LERDAHL, 1983), ou
seja, de tempos mais fortes, mais importantes, e de tempos fracos. Ja na
musica africana, os beats sdo concebidos como uma das unidades métricas
que servem como referéncia temporal para musicos e dangarinos (KUBIK,
2010), ndo sendo percebidos como mais ou menos importantes” (GRAEFF,
2015, p.74) grifos da autora.

Associada como uma “forma de narrativa contemporanea”, (RODRIGUES, 2013,
p.34) a musica rap se expandiu para diferentes lugares, especialmente nas periferias de
cidades de contextos urbanos por meio de midias como a televisdo, o radio, alcangando
também cidades do interior através da internet, principalmente nos dias de hoje. No Brasil 0
movimento hip hop e o rap come¢am a ganhar forca na década de 1980 nas principais capitais
do pais (FREIRE, 2011; RODRIGUES, 2013).

Entendendo a insercdo do rap na cultura brasileira a partir de sua caracteristica urbana
é possivel compreender as apropria¢des linguisticas de MC Jayne para narrar seu ambiente em
Cachoeira. Ela € moradora do Trés Riachos, ultimo bairro antes de pegar a estrada que da
acesso ao povoado do Capoeirugu. O local fica distante do centro da cidade e é composta por
conjuntos de casas populares o que indica que as moradoras, em sua predominancia negras,
possuem uma renda que pode ser considerada baixa.

Das trés vezes que estive 14 para encontrar com Jayne, em diferentes dias da semana e
tambeém diferentes horarios, pude perceber uma grande movimentacdo de pessoas andando
nas ruas, principalmente de jovens homens negros, em bares, sentados nas calcadas
conversando ou jogando bola na quadra. Considerando o alto indice de desemprego na cidade,
essa aglomeragdo de pessoas na rua me indicava que suas alternativas de ter um trabalho

assalariado pareciam escassas.
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Sdo caracteristicas como as citadas acima que qualificariam o Trés Riachos como uma
“favela”. Segundo Jayne os proprios moradores consideram a localidade como sendo uma

favela, que ela define:

Favela pra mim é uma comunidade pobre, entre becos e vielas com casas,
barracos, morros... E uma quebrada com moradores de baixa renda que tem
seus filhos pra sustentar, € um lugar perigoso onde acontece trocas de tiros,
assaltos, faccGes, trafico de drogas etc...Lugar mal visto, algumas pessoas
tem medo de chegar porque infelizmente certas coisas acontecem na favela!
(Depoimento concedido a pesquisadora em 01 de maio de2017).

A partir das composi¢cdes, bem como dos depoimentos concedidos por Jayne a essa
pesquisa e 0 convivio com ela me fazem compreender seu processo de insercao no rap e a
apropriacdo da linguagem como forma de expresséo, bem como seu deslocamento dentro da
cultura popular negra. De um género representativo de um contexto histérico ancestral para
uma musica moderna. O rap ¢ a linguagem que reflete a posicdo social que ela ocupa em um
contexto de insurgéncias culturais.

Ser "Mina Favelada" é resistir o dia a dia, € andar pelas ruas da favela,
descer ou subir morros, é ter cultura, enfrentar certos tipos de preconceito,
machismo, é lutar diariamente pelo pdo de cada dia, correr atras dos nossos
objetivos e ndo ficarmos caladas. E ter carater, ser humilde, ter peito pra
criar nossos filhos(as), porque infelizmente a nossa sociedade é desigual e
isso nos mata diariamente! E essa mina que constréi cada pedaco da
comunidade com as préprias maos, essa mina que transmite a mensagem
através da musica, poesia, danga, arte, essa mina que quer ter um futuro e
alcancar os sonhos e nunca desistir, por isso eu ndo me canso de falar que
eu tenho orgulho de ser uma mina favelada! (Depoimento concedido a
pesquisa em 01 de maio de 2017).

No rap, a linguagem é direta, para “bater certo”. O tom usado ¢ o de dentincia social,
de posicionamento frente as desigualdades e na busca de enfrentamento destas por meio da
musica. Segundo o cientista social e pesquisador Roberto Camargos de Oliveira (2015), o rap
é além de género musical, campo da cultura politica, € alianca entre arte e resisténcia dentro
de um padréo contra-hegemonico de linguagem musical.

O processo criativo de Jayne decorre da sua vida cotidiana e se manifesta em paralelo
a suas acgdes diarias, sendo usada como linguagem comunicativa. Desde a escuta musical até o
processo de inspiracdo que se materializa na letra escrita, na cabeca da interlocutora passa
uma histéria que ja vem acompanhada de uma sonoridade que logo depois influenciara na

escolha do beat. Juntando os dois elementos, da poesia rimada ao som, se faz a musica.

Quando eu t6 aqui em casa com minha filha, com minha mée, as vezes
minha filha me impede de fazer algumas coisas, mas quando ela dorme eu
sento ali no sofd comeco a anotar coisas. No caso, se eu for fazer uma
musica eu imagino logo o que eu vou colocar. Ai 0 que eu vou imaginando
vira uma ideia. As vezes eu tou aqui fazendo a unha das clientes ou vou na
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rua e lembrei de alguma coisa legal, pego 0 meu celular e escrevo pra poder
ndo esquecer. E gravo na mente como quero fazer. Ai salvo como rascunho
e quando chego em casa eu vou e coloco a ideia no papel. Eu ndo sei fazer
free style, que é improviso na hora, eu fago pouco porque eu ndo manjo
muito. Mas gosto de fazer as letras, gosto de escrever bastante, pensar
bastante pra sair legal. Acho bem massa mesmo, falar da realidade da
favela, do gueto. Eu gosto de compor minhas musicas por isso. De pensar,
relatar sobre o que eu quero falar (Depoimento registrado em 22 de
setembro de 2016).

Assim como o samba é pensado dentro de uma logica polissémica, o contexto social

que emerge o rap deve ser entendido a partir de seu potencial polifénico. Parte de um

conjunto de elementos que formata o movimento Hip Hop com sua capacidade de

contestacao, o rap € linguagem representativa de sujeitos dissonantes (OLIVEIRA, 2015).

Considero ser necessario ir ao rap com um olhar mais amplo, o que ndo
implica renunciar as questdes estéticas [...], tampouco desprezar as
articulagbes que os sujeitos, por meio do rap, constroementre cultura, vida
cotidiana e politica. O ideal é pensa-lo em sua totalidade: como musica,
como composicdo textual, como produto e como uma préatica de tempo e
contexto especificos, [...] para compreendé-lo como um fendmeno da
sociedade na qual se insere (OLIVEIRA, 2015, p.16) (grifos do autor).

Numa realidade onde a juventude atua para quebrar os padrfes que sdo impostos por

uma sociedade normativa e opressora, a musica, principal produto cultural consumido por

jovens (RODRIGUES, 2013), através de sua poténcia de acdo comunicacional, desloca Jayne

para um papel que aos poucos ela percebe que é representativo ndo s6 para ela. Essa

compreensdo passa pelos assuntos que ela usa como tematica de suas composic¢des, do que ela

fala:

Do que eu vivo, do que muitas pessoas perto de mim vivem. Eu me identifico
muito nos meus vizinhos, meus amigos, as pessoas que eu vejo na rua. Essas
pessoas que sofrem preconceito, eu me identifico com elas nessa vida real.
Eu procuro falar sobre o preconceito. Machismo, sobre ser negro, sobre a
favela, falo sobre mulheres, homens, sobre sexualidade. Falo muito sobre
isso porque aqui, ndo todas as pessoas, mas muita gente é preconceituosa
com gays, mulheres que gostam de outras mulheres, essas coisas e tento
sempre falar sobre isso nas minhas letras por que o pessoal tem preconceito
mesmo, machismo. Porque tem muita gente que acha que s6 porque é
mulher no rap é sapatdo, e eu acho que isso ndo tem nada a ver. Ai sempre
eu colo na minha letra essas coisas relacionadas a esses preconceitos. Eu
gosto de rap agressivo, pra falar as coisas na realidade. (Depoimento
registrado em 22 de setembro de 2017).

Outra composicdo de Jayne segue essa tonica é Violéncia na Cidade, também um de

seus primeiros escritos e apresenta uma narrativa em primeira pessoa, onde ela explicita

algumas formas de violéncia que ela presencia em seu cotidiano. Usando um metodo de

composi¢do semelhante & masica analisada antes, a interlocutora se coloca como personagem,
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evidenciando caracteristicas pessoais suas que a coloca como transeunte em diversas situacdes
do dia-a-dia. Enfatizo que assim como fiz na transcricdo das letras de Dona Dalva e na
entrevista com Dona Mariinha, procurei manter na escrita a prondncia de Jayne para algumas

palavras, mantendo assim a sonoridade de sua voz.

Violéncia na cidade

Rap nacional, t0 chegando pra dizer

A galera ta na ativa juntamente com vocé

Se ligue nessa ideia que eu vou d&

Preste atencao

Curto funk, hip hop, mas o rap é minha cancao
Gosto de fazer rimas, rimar é meu talento
Estudando as palavras, vou rimando a todo tempo
S0 basta vocé crer e acreditar

Porque nada e impossivel

e um dia cé chega la

S0 é ter fé em Deus que ele vai te ajudar

E os seus sonhos ele pode sim realizar

Moro em Cachoeira esse aqui € o meu lugar

Sou favela, sou do gueto, preconceito aqui ndo ha
N&o mexo com ninguém, eu s6 ando é na minha
N&o ando encrencada, prefiro andar sozinha

Sou muito brincalhona e divertida pra caralho

Eu ndo tou nem ai pra o que os outros falam

N&o dependo de ninguém porque sempre me esforcei
Para ajudar a minha mae porque agora é minha vez

Refrdo 2x

Tanta violéncia na cidade

Gerando a crescer a criminalidade

Quem sabe fazer faz, ndo espera o pior
Fazendo coisas boas, escolhendo o melhor

Mais um ano se passou, ta na hora de mudar

O importante é ser feliz e os pobrema deletar

Eu me chamo Jayne e ndo ando atoa

Quem me conhece sabe que eu sou € gente boa

Tenho orgulho de ser negra, meu cabelo ndo é pranchado
Eu mostro quem sou com o meu cabelo é trangcado
Atitude tenho sim, tenho em qualquer lugar

Porque eu me dou valor, iSso eu posso expressar

Os manos e as minas que andam de plantdo

Se envolvendo nessa onda ndo tem amor no coragao
Eu ndo tenho nada contra com quem usa suas parada
S6 que eu ndo me envolvo, prefiro ficar afastada
Passou de nove horas um siléncio la na area

Os mano se malocam pra ficar sé de quebrada
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Mas aqui ndo rola dessa de roubo, meu irméo
Porque os mano aqui protege preferindo a curticao
O movimento 14 na area € daquele jeito

Todo mundo procurando onde colocar defeito
Drogas, armas, sexo, mulher e dinheiro

Os manos se colocam correria dia inteiro

Mas fazer o que se essa ¢ a realidade

Quem vive nessa vida vive cheio de maldade

Repete refrao 2x

Noticia na tevé de drogas e bandido

De roubo, malandragem, espancamento e homicidio

Quem assiste ta por dentro e fica bem informado

Por outro lado com a internet vocé estd conectado

Quem entra nessa vida ndo da sorte

Familias que sofrem por causa da morte

O bagulho aqui é tenso todo dia tem um morto

Ando na ativa 24 por 48, fechou.

Mais uma vez, a compositora destaca sua identidade etnicorraciala o se dizer
orgulhosa de ser negra e de possuir cabelos trangados, assumindo seu visual estético como
forma de afirmacdo de sua negritude. Na letra ela reflete ainda sobre o envolvimento de
jovens negras com o trafico de drogas, algo comum para pessoas da sua idade/geracao.

A falta de desenvolvimento econémico que engessa 0s postos de trabalho e
marginaliza a convivéncia coletiva empurra um grande nimero de mogas e rapazes da cidade
ao uso indiscriminado de drogas, licitas e ilicitas, bem como a cometer pequenos delitos. Ela
finaliza a composi¢do fazendo um paralelo da vida de “bandidagem” vista em outros lugares
através da TV e da internet com o nimero de jovens mortos na sua “favela”.

Contudo, é importante analisar a letra em aspectos gerais, inclusive como em seu
discurso a jovem MC acaba por reproduzir concepgdes baseadas no senso comum
disseminadas, sobretudo, no discurso fatalista e meritocratico da classe dominante como
forma de manter a ordem vigente e desigual entre as classes sociais. No trecho abaixo, Jayne
acaba por assumir isso:

S0 basta vocé crer e acreditar

Porque nada é impossivel

e um dia cé chega la

S0 é ter fé em Deus que ele vai te ajudar

Para o filosofo italiano Antonio Gramsci, o senso comum ¢ “parte do processo
historico” que representa “a sabedoria tradicional ou a verdade de séculos”, porém, ndo

coerente e contraditério e € onde “a consciéncia das massas se forma”. De acordo com Stuart
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Hall em obra que revisita os postulados de Gramsci, 0 senso comum é um terreno nao

questionado e ja formado de disputa de dominio por ideologias (HALL, 2008, p. 303).

O senso comum néo é rigido ou imoével, mas se transforma continuamente,
se enriquece com idéias cientificas e opinides filosoficas que se infiltram na
vida comum. O senso comum cria o folclore do futuro, que é uma fase
relativamente rigida do conhecimento popular num dado local e tempo
(HALL apud GRAMSCI, 2008, p.303)

Ao condicionar a conquista de sonhos a fé, Jayne coloca em cheque seu préprio
discurso de resistir ao sistema a partir de conquistas concretas ao ter consciéncia de sua
potencialidade enquanto mulher, negra e trabalhadora. Ndo quero aqui colocar a sua fé em
guestionamento, mas apontar como ao condicionar a conquistas de seus sonhos ou a ascensao
social a uma vontade divina, ela acaba por legitimar a divisdo social das classes a partir de
uma concepgdo que pode ser associada com um discurso introjetado no consciente coletivo
como uma verdade dada.Assim, ndo se questiona as desigualdades que sdo impostas por uma
minoria, seja no dominio dos meios de producdo ou do acimulo de riquezas.

Ambas as musicas aqui apresentadas mostram diferentes questes atravessam a
trajetoria de vida de Jayne e como eles se refletem em seu trabalho autoral. Enquanto
comunicacdo, o rap produzido pela interlocutora carrega significados que sdo construidos
socialmente na perspectiva de sua vivéncia, 0os marcadores sociais que estao intrinsecos na sua
identidade cultural e politica e que sdo gerados por matrizes de desigualdades expressos por
experiéncias de violéncia, pobreza, racismo e sexismo.

Uma vez quando eu estudava no colégio e era da sétima série, por eu
ser gordinha e por eu ser negra [sofreu preconceito]. Tinha um
menino que estudava la também e um dia quando eu tava chegando
no colégio ele pegou e disse “por que vocé é gorda e preta?”. Ai eu
peguei e olhei pra ele e nem tive reacdo de falar com ele. Sé fiz dizer
pra ele assim “eu gosto da minha cor, eu tenho orgulho da minha
cor’...s0 falei isso pra ele e me sai. E a outra vez foi eu cantando rap.
Uma menina uma vez olhou pra mim e falou “essa menina parece
uma machona, véi” e eu escutei. Ela tava falando do meu jeito de
cantar. Ai olhei pra ela e falei “¢é meu estilo, véi, é meu estilo. Eu
represento o meu estilo, ndo tem nada de machona. E eu acho que
vocé deve respeitar o estilo de qualquer pessoa”, falei pra ela. Ai ela
tentou se desculpar, mudando de assunto e eu falei que eu era
assim.(Depoimento registrado em 22 de setembro de 2017).

O relato acima ela explicita situacdes onde ela sofreu injurias racistas e gordofobicas
no inicio da adolescéncia, periodo onde o desenvolvimento do corpo das meninas é visivel e
se torna motivo de agressdes verbais por adolescentes do sexo masculino. As ofensas em

relacdo a aspectos estéticos do corpo das jovens mulheres negras no contexto escolar séo
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agressivas e seguem o padrdo de comparar seus corpos ao das imagens normativas baseados
na branquitude.

Os esteredtipos construidos pela branquitude e pelo racismo sdo definidos por Patricia
Hill Collins como imagens de controle (2000), que d&o caracteristicas especificas as mulheres
negras que as tipificam na sociedade: a mulata exportacdo, a empregada doméstica, a mae
preta. Essas imagens sdo construcOes racializadas de género, classe social e sexualidade que
constituem representacdes que objetificam as experiéncias das mulheres.

A partir do conceito de imagens de controle de Patricia Hill Collins, pode-se pensar a
opressdo racista e sexista que as jovens negras sofrem nesse periodo da vida como sendo
definidoras de suas relagfes sociais principalmente por inferirem em sua autoestima, ao criar
0 esteredtipo de que as adolescentes negras sao feias por tracos corporificados da sua heranca
genética.

Assim como muitas meninas negras alisaram seus cabelos para encaixar num padréo
de beleza nos moldes da branquitude, Jayne alisou durante anos seus cabelos crespos. Ver em
suas letras sua afirmacéo étnicorracial e visivelmente assumir o cabelo crespo como elemento
de identidade evidencia seu processo de autonomia e empoderamento ao assumir sua
negritude.

A outra situacdo de preconceito que ela narra € o preconceito sexista que busca
inferiorizar as mulheres no ambiente musical. Se sdo musicistas que se destacam na produgéo
musical, logo séo deslegitimadas ou inferiorizadas, principalmente se as criticas partem de um
musicista do sexo masculino. De acordo com a pesquisa de Natélia Rodrigues (2013) que faz
um levantamento da atuacdo de jovens negras no rap em Recife, hd dois angulos para se
pensar a questdo da orientacdo sexual, uma delas é o fato do movimento ser também
lesbofdbico.

[..] hd uma tendéncia do senso comum a, de certa forma, tentar
“masculiniza-las” por serem mulheres presentes em um movimento de
maioria masculina. Segundo, também podemos pensar que o Movimento Hip
Hop é homofébico, pautado pela heteronorma e nesse casso, acusa-las de
“lésbicas” seria uma forma de desqualifica-las para enfraquecé-las
(RODRIGUES, 2013, p.100).

Contudo, ser comparada a uma mulher lésbica nesses locais € 0 mesmo que dizer que
seu estilo & masculinizado, o que faz com que muitas rappers optem por usar roupas
consideradas mais femininas e maquiagem. Jayne usa roupas justas e coloridas, maquiagem e
sempre esta com o cabelo de diferentes formas, as vezes de cabelo trancado, as vezes com

penteados que valorizam seu black power.
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Segundo a mesma autora, ainda sobre essa questdo na experiéncia de jovens rappers
em Recife, quando as ofensas partem de outras jovens tem o objetivo de ofender, num
ambiente em que a disputa € construida para existir entre elas. Por ser um ambiente
masculinizado, no universo dos bailes de hip hop ha a construcdo da imagem do rapper macho
pegador e mais uma vez a heteronormatividade presente no julgamento se faz a partir da
diferenga sexual entre as rappers.

Duas entrevistadas relataram que muitas vezes as relacbes entre mulheres
sd0 permeadas por sentimentos de ciume ocasionado pela disputa por
homens. Acontece que muitas mulheres que participam dos eventos sdo
esposas de MCs, B-boys ou grafiteiros, ou estdo no Movimento para
paquerar algum homem, isso faz com que elas ndo se aproximem umas das
outras pelo receio de que aconteca alguma relacdo entre as outras mulheres e
0s homens que sdo seus companheiros. [...] Esse modo como a relacéo entre
mulheres é relatado nos leva a pensar no discurso hegemonico que diz que
mulheres ndo se relacionam bem umas com as outras por disputarem o0s
homens. Esse discurso dificulta a organizacdo das mulheres dentro de um
coletivo e nesse sentido tem sido Util para a permanéncia masculina em
posicdes de poder e lideranca (RODRIGUES, 2013, p.124).

Assim como o legado da escraviddo cravou na identidade das mulheres negras a
exploracdo ndo apenas de sua forca de trabalho, mas também a exploracdo sexual e a
hipersexualizacdo de nossos corpos, marcou ainda o nosso lugar de subalternidade na
sociedade, que passa também pela producéo criativa das mulheres nas artes. E por meio da
compreensdo da categoria de mulheres negras de forma ndo essencializada, mas, passivel de
contaminagdo ao se interseccionalizar com outros marcadores sociais que a musica pode se
caracterizar como pratica discursiva opressiva e opressora, sobretudo quando associada ao
mercado hegemdnico, onde musicas de cunho depreciativo as mulheres sdo comuns.

A partir do termo interseccionalidade alcunhado pela filésofa negra estadunidense
Kimberlé Crenshaw (2000), usado para identificar as diferencas dentro da diferenca, ao ser
posto como conceito analitico da experiéncia das mulheres negras, € possivel perceber como
género e o marcador da diferenca étnico-racial se articulam para gerar diferentes formas de
opressdo, formas essas entrecruzadas e que adicionam as mulheres negras a terem um outro
olhar sobre a sociedade em que vivem.

E a partir dessa perspectiva que a musica pode ser entendida por seu potencial
comunicativo contra-hegeménico, que abre a possibilidade de transformacdo ao deslocar e
permitir a transitoriedade nos contextos em que essas individuos estdo inseridas e que por ela
tem suas trajetorias interligadas, fazendo de suas experiéncias pessoais e coletivas discursos

musicais empoderadores. Segundo coloca bell hooks:
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NOs, mulheres negras sem qualquer “outro” institucionalizado que possamos
discriminar, explorar ou oprimir, muitas vezes temos uma experiéncia de
vida que desafia diretamente a estrutura social sexista, classista e racista
vigente, e a ideologia concomitante a ela. Essa experiéncia pode moldar
nossa consciéncia de tal maneira que nossa visao de mundo seja diferente da
de quem tem um grau de privilégio (mesmo gue relativo, dentro do sistema
existente). E essencial para a continuagio da luta feminista que as mulheres
negras reconhecam o ponto de vista especial que a nossa marginalidade nos
da e facam uso dessa perspectiva para criticar a hegemonia racista, classista
e sexista dominante e vislumbrar e criar uma contra-hegemonia. (hooks,
2015, p.208).

As historias de parecencas (EVARISTO, 2016) em suas experiéncias de vida e nas de
mulheres e demais pessoas em volta, marcam as escrevivéncias de Dona Dalva, Dona
Mariinha e MC Jayne e desafiam a logica da estrutura dominante. As escritas de mulheres
negras, baseadas em seus cotidianos e de suas comunidades sdo fontes de representatividade,
dialogo, compartilhamento e, sobretudo, formas de comunicacdo popular, ao usarem a masica
como meios préprios dessa inter-relagdo.

As escritas dialogam ndo apenas com suas autoras, mas com as pessoas que estdo
recebendo a mensagem e que tem o poder de decodifica-las, interpretd-las ou ndo.
Esteticamente, os géneros musicais se diferenciam, mas a sua potencialidade € de resisténcia.
Enquanto linguagens musicais que podem ser capazes de exercer acdo comunicacional, o
samba de roda e o rap sdo géneros musicais eficazes enquanto meio de reverberacdo de
enfrentamento, representacdo e critica, seja a partir da mensagem, mas também pela estética
gue € produzida e exposta.

A semelhanca e diferengas entre as vivéncias e 0s contextos onde estdo inseridas as
interlocutoras aproximam suas realidades, o que potencializa o entendimento da musica como
produtora de materialidade por meio da linguagem. Assim, dotada da capacidade de
influenciar nos processos de protagonismos de mulheres negras, a masica, dentro do contexto
do campo pesquisado, pode vir a ser caracterizada como comunicacdo popular per se, como

veremos no proximo capitulo.
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3. Entrelacamentos entre musica, comunicacdo e relacbes de género: inaugurando

outras praticas de comunicacao popular a partir de experiéncias situadas

“Na comunicag¢do ndo ha sujeitos passivos.

Os sujeitos cointencionados ao objeto de seu pensar
comunicam seu conteudo”

Paulo Freire®

Nesse terceiro capitulo me reservo ao trabalho de refletir, com o apoio de referenciais
tedricos dos estudos da comunicagdo, dos Estudos Culturais e da ethomusicologia, sobre a
aproximacdo da musica e das experiéncias, trajetorias e praticas cotidianas das interlocutoras,
ja expressadas ao longo dos capitulos anteriores, como poténcias de acdo comunicacional que
inauguram novos entendimentos do que podemos chamar de processos de comunicacéo
popular.

Isso se torna plausivel quando deslocamos o entendimento em torno da comunicacao
dos meios massivos e 0 reaproximamos de suas modalidades comunicacionais nao
tradicionais através dos processos de mediacdo (GABBAY, 2014), como é o caso da musica
no contexto no qual essa pesquisa integra.

Uma das grandes instigas que levou a execucdo dessa pesquisa foi retomar as
reflexdes sobre o papel da comunicacdo social para o desenvolvimento da sociedade, algo que
foi bastante intenso no meu processo de formagdo académica na graduacdo, especialmente
pelo meu envolvimento com a militdncia estudantil através da Executiva Nacional das
Estudantes de Comunicacdo Social — a ENECOS. A partir de uma das bandeiras de luta do
movimento, a de Comunicacdo e Cultura Popular, pensdvamos ndo apenas como o campo da
cultura popular era um espaco importante de apropriagdo das tecnologias, mas como as
diferentes linguagens a partir das artes poderiam ser potenciais de disputa por uma outra
forma de se comunicar.

O entendimento dessa disputa passava por apreender o aporte técnico em relacdo aos
meios de comunicacdo, mas também, no contetdo programatico do que seria transmitido a
partir desse fazer popular. Fazer esse que esta para além da formacdo académica, mas,
sobretudo, pela valorizagéo dos saberes tradicionais pautados na ancestralidade da sabedoria
popular.

E aqui que quero voltar a um ponto apresentado no inicio desse trabalho e, em

seguida, apresentar outro evento ocorrido durante o periodo de pesquisa de campo. Os dois

%FREIRE, Paulo. Extensdo ou Comunicacdo? Sdo Paulo: Paz e Terra, 2006.
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episodios recortam diretamente a trajetoria de Dona Dalva a partir de sua atuagdo enquanto
dinamizadora da cultura popular baiana e produtora de comunicagdo popular. O primeiro
deles ja fora apresentado aqui, que € o Doutoramento de Dona Dalva junto a Universidade
Federal do Recéncavo da Bahia. O segundo episddio trata da participacdo da Doutora Honoris
Causa do Samba de Roda no Festival de Sdo Jodo de Cachoeira, momento em que as relagdes
de poder foram marcadas por principios pautados pela hegemonia patriarcal.

Ambos momentos, a0 meu ver,aproximam a teorizacao do filésofo italiano Antonio
Gramsci em torno da disputa de hegemonia entre a cultura popular e a cultura mainstream
dentro da superestrutura que forma a sociedade de classes, essas marcadas pelo patriarcado
racista. Para isso, trago nas linhas abaixo uma andlise que tenta situar as contribuicGes de
Gramsci no contexto de resisténcia da cultura popular através das experiéncias da referida

interlocutora.
3.1 Disputa de hegemonia e resisténcia: Mulheres negras na trincheira

Ao longo desse trabalho, trouxe alguns aspectos de enfrentamento que Dona Dalva,
Dona Mariinha e MC Jayne tem tracado no curso de suas trajetdrias contra as investidas do
patriarcado e do racismo. A partir da musica, principal campo de atuacdo enquanto produtoras
e receptoras de comunicacao, as interlocutoras travam na disputa de sobrevivéncia dentro da
do cenario social vigente.

Hegemonico, de acordo com os postulados de Antonio Gramsci, é tornar-se supremo
em uma sociedade a partir de dinamicas que envolvem a articulacdo entre o0 poder econémico,
a chamada estrutura, e o poder politico e ideoldgico, a superestrutura. A supremacia consiste
no dominio de grupo social, - que o filésofo chama de “bloco historico” -, que se interligam a
partir de interesses em comum e a partir do consentimento, consolidam seu poder em relacéo
a grupos sociais subordinados em determinado momento no desenvolvimento da sociedade.

Ainda de acordo com Gramsci, a hegemonia acontece em momentos historicos
especificos, o que faz com que os blocos historicos dominantes mudem de acordo com as
alteracdes ao longo dos contextos de desenvolvimento da sociedade, o que possibilita sua
disputa (GRAMSCI, 1999). Essas modifica¢es acontecem a partir do que ele chama de crises
“organicas”, que nao podem ser previstas, mas que ocorrem em momentos de instabilidade no
equilibrio entre as forcas sociais e que “germinam em lutas ético-politicas e de ideologias
politicas completas” influenciando assim a configuracdo das massas sociais (HALL, 2008,
p.287).
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Para entender o poder das hegemonias é necessario entender as articulagfes culturais
de uma sociedade para, entdo, compreender como ela se estrutura. De acordo com Stuart Hall,
essas articulagdes sdao “o terreno das praticas, representagdes, linguagens e costumes
concretos de qualquer sociedade historicamente especifica” (HALL, 2008, p.295).

Essas articulagdes sdo sobredeterminantes na construgdo da hegemonia, uma vez que

[...] devemos observar o carater multidimensional que envolve diversas
arenas da hegemonia. Ela ndo pode ser construida ou sustentada sobre uma
Unica frente de luta. Ela representa o grau de autoridade exercido de uma sé
vez sobre uma série de “posi¢cdes”. O dominio ndo ¢ simplesmente imposto,
nem possui um carater dominador. Efetivamente, resulta da conquista de um
grau substancial de consentimento popular (HALL, 2008, p. 293)

Numa releitura de Gramsci, Stuart Hall traz os postulados do fil6sofo italiano para
proximos da raca, e assim, elucida como as hegemonias se constituem a partir de
consentimentos também de grupos sociais subalternizados. Essa autoridade se configura ndo
apenas em agrupamentos politicos ou partidarios, mas também para a sociedade como um
todo por que exerce uma lideranca moral, intelectual e cultural (HALL, 2008).

Esses arranjamentos tedricos sdo importantes para colocar em evidéncia alguns
questionamentos em torno do processo de titulacdo de Dona Dalva enquanto Doutora Honoris
Causa do Samba de Roda pela UFRB. Sabe-se que a concessdo do titulo foi uma conquista
extremamente valorosa da importancia que a trajetoria da mestra sambadeira tem sobre a
cultura popular negra no Brasil. Fruto de seu trabalho de dedicacdo ao Samba enquanto
espaco de afirmacéo e resisténcia negra a partir da arte, 0 Doutoramento de Dona Dalva, no
entanto, revela uma intensa disputa de hegemonia durante o processo e como ela influencia
diretamente na permanéncia da invisibilizacdo estrutural de sua vida enquanto mulher negra.

A UFRB surge dentro do governo de Luis Inécio Lula da Silva (PT/ 2002-2010) como
plano de expansdo das universidades brasileiras a partir do REUNI (Reestruturagdo e
Expansdo das Universidades Brasileiras). Esse programa do governo federal permitiu o
aumento da capacidade de vagas nas universidades ja existentes e deslocou campus
universitarios dos grandes centros, o que permitiu a interiorizagdo do ensino superior.

Considerada a Universidade mais negra do pais por estar territorialmente localizada na
regido do Reconcavo baiano, a UFRB ¢ criada pensando em suprir a falta de acesso de parte
da juventude negra, que se via em desvantagem na disputa por vagas nas universidades
publicas. O plano era bonito, porém, na pratica ela se deu de forma bem diferente, tanto que

sO nos ultimos anos, a UFRB tem recebido um nimero maior de estudantes negras de cidades
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do interior da Bahia e de outros estados do Nordeste. Vale destacar também o crescente
acesso de estudantes indigenas na universidade.

Dentro desse contexto de uma instituicdo publica que se pretendia democrética e plural
é que a titulacdo do Doutoramento de Dona Dalva surge. Cessdo indicada por um historiador
da cidade de Cachoeira, a sugestdo foi apresentada pelo professor e etnomusicélogo Xavier
Vatin, membro do corpo docente do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL), campi
esse onde a sugestdo foi apresentada. Aprovada em reunido do Conselho Universitario, o
pedido foi encaminhado para apreciacdo pelo entéo reitor da UFRB, Paulo Gabriel Soledad
Nacif. Contudo, o pedido foi inicialmente negado por falta de comprovacdo concreta do
legado cultural de Dona Dalva.

A partir dai se travou uma disputa politica entre a Universidade e agentes culturais
locais, que receberam o apoio de alguns docentes da propria universidade, encabecados por
Vatin. Foi elaborado um de dossié onde toda a trajetéria de vida de Dona Dalva foi contada.
Junto do material, diversos documentos, inclusive a de preponente da patrimonializagéo do
Samba de Roda pelo IPHAN e pela UNESCO. Apds a apresentacdo do dossié, o titulo foi
concedido.

Esse fato ndo chegou ao conhecimento de Dona Dalva, por motivos 6bvios. A disputa
politica representava s6 mais um obstaculo que a mesma venceu na vida. Mulher, negra,
idosa, de baixa escolaridade, ex-operaria, Dona Dalva teve mais uma vez sua histdria
subestimada pelo patriarcado racista institucionalizado. Entretanto, o titulo, que consiste num
reconhecimento politico e histérico da heranca das mulheres negras no desenvolvimento da
cultura, néo representou efetivamente uma mudanca na vida de Dona Dalva.

Uma Doutora, que ap6s anos de labuta, tem finalmente o reconhecimento de seu
trabalho para o desenvolvimento da sociedade a partir da arte e dos saberes ancestrais. Saber
esse que € compartilhado, que ensina e transforma a realidade de outras mulheres negras e das
novas geragdes, como acontece nas atividades oferecidas a comunidade de Cachoeira pela
Casa do Samba, essa, outra idealizacdo de Dona Dalva. Um conhecimento que nédo €
valorizado financeiramente enquanto trabalho. Sem honoréarios, apenas em setembro de 2017,
a Doutora do Samba foi convidada a dar uma aula na Universidade. Esse hiato entre a
concessao e a realidade levanta o questionamento: o que de fato esses titulos representam para
as mulheres negras?

O titulo elevou a importancia e o prestigio de Dona Dalva a patamares inimaginaveis
para ela. Mas ndo apresenta mudangas efetivas. Diante de uma sociedade que estid sob

dominio de uma hegemonia que atende aos privilégios de classe da supremacia branca,
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patriarcal e racista, ser Doutora Honoris Causa ndo livrou Dona Dalva de seguir sofrendo
diferentes formas de opressdao, mas a mantém em constante posi¢do de resisténcia.

Os anos de luta e o consequente reconhecimento de seus feitos ndo bloqueiam
situacOes onde a disputa de poder, atravessada pelas relacGes de género, sdo evidentes, como
foi o caso da participacdo de Dona Dalva em 2015 no seminario acontecido durante o Festival
de Sdo Jodo realizado pela Fundacdo Via Varejo. Os fatos que serdo aqui descritos fazem
parte dos dados coletados em diario durante a pesquisa de campo.

Organizacdo de iniciativa privada ligada a loja de varejo Casas Bahia realizou entre 0s
dias 5 e 6 de junho daquele ano atividades e apresentacbes musicais com 0 objetivo de
resgatar o tradicional festejo de S&o Jodo do interior.Com apoio e parceria de instituigdes
publicas como a Prefeitura Municipal de Cachoeira, do Iphan (Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional) e do Ministério da Cultura, o evento era uma atividade de
“abertura” da programagao oficial da Festa de Sdo Jodo da Cachoeira daquele ano, um dos
mais tradicionais festejos do interior da Bahia.

O objetivo do festival, segundo divulgou®® a propria organizacio, era “estimular a
troca de informacdes, saberes e experiéncias entre diversos atores da sociedade [...] buscando
enriquecer a discussao sobre identidade cultural, fomentar a reflex&o sobre as manifestacoes
culturais e simbolicas e fortalecer a participacdo comunitaria nas festas populares e, em
especial, na festa de Sao Jodo™.

Idealizado e produzido por trés produtoras conhecidas no cenario artistico da Bahia
(Suindara Radar e Rede, Espiral e Expresso 2222) e até nacionalmente, como é o caso da
Expresso 2222, o festival se caracteriza como espaco de dialogo e apropriacdo dos sentidos e
entendimentos sobre a cultura popular. Analisando o paradoxo de ser espaco de “afirmacao”
e, a0 mesmo tempo, de disputa da hegemonia de um dominante cultural, o evento possibilitou
uma importante observacdo de como se dao as relac@es sociais nesses lugares onde o discurso
cultural, os signos e significados da cultura alternativa, popular, historicamente periférica e
marginalizada, séo cooptados pelo mercado de consumo cultural.

A programacdo do festival consistia em um dia de seminarios que discutissem o lugar
da tradicdo nas festas populares do interior em contraponto ao atual modelo de festa-
espetaculo que se tem visto aumentar nos Ultimos anos. Para atrair o publico e
consequentemente fomentar o turismo local, o evento investiu em atragdes de renome

nacional como Gilberto Gil, Bule Bule, Lucy Alves, Cicinho de Assis, entre outros.

31Trecho esté4 contido no folheto guia da programacéo que foi distribuida antes e durante o festival.
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A programacdo destinava que na sexta-feira, dia 05, se concentrariam as discussoes
dos seminérios tematicos, cada momento seria tratado de um assunto especifico. Tomei
minhas atencdes para a participacdo da Casa do Samba de Roda de Dona Dalva no evento.
Como a Unica representante da cultura da cidade na programacéo do evento, sua participacdo
no seminario atraiu um grande publico, juntamente a outros atores culturais de renome
nacional, a exemplo de Gilberto Gil. Ao chegar no Cinetheatro Cachoeirano, que fica em
frente a Praca Teixeira de Freitas, também conhecida como a Pracga 25 de Junho, ja estava em
curso a roda de conversa sobre “participacao e coletividade nas festas de Sao Joao”.

A fala era da professora Carlota Gottschal do Observatério de Economia Criativa e
FUNCEB (Fundagdo Cultural do Estado da Bahia), que apresentava dados de quanto era
investido pelas grandes cervejarias nas festas de pequenas cidades e como o efeito disso era a
transformacéo das tradicionais festas de Sdo Jodo em eventos comerciais. Outra consequéncia
apontada pela professora era a de que o capital privado havia transformado os festejos em
“festa de camisa”, em referéncia a padroniza¢dao dos eventos nos formatos de grandes shows
com camarotes.

A outra fala que tentava concordar com essa perspectiva foi a do produtor de eventos
culturais, Paulo Tear. Ele é o responsavel pela organizacao de tradicionais festas de Sdo Jodo
na regido do Recbncavo, mas que ao longo dos Gltimos anos tem reproduzido os modelos
criticados pelo proprio festival. Sua fala carregava um tom sarcéstico que tentava justificar a
espetacularizacdo das festas e a falta de compromisso da gestdo cultural das prefeituras. Esse
descomprometimento seria, segundo o produtor, fruto “do mau gosto das mulheres dos
prefeitos™.

Essa afirmacdo causou um desconforto perceptivel em algumas pessoas que estavam
na plateia. E ele seguiu: “Tem secretario de cultura que até tenta, mas ai quando o prefeito
tem uma mulher mais nova ela faz a cabeca dele para chamar o cantor, a banda preferida e é
s coisa ruim”. A reprodugdo do machismo cotidiano acabava de ser usada como justificativa
para a megalomania dos eventos de S&o Jodo pelo interior do Estado.

Encerrou-se a “roda de conversa”?. Olhei o folheto da programacio e vi que o
intervalo de um debate para o outro duraria duas horas. Fomos almocar e voltamos para a

porta do Cinetheatro Cachoeirano perto das 15h, horario de inicio da roda de conversa que

320 formato de roda de conversa proposto pela organizacdo do festival se estruturou de forma que diverge do
meu entendimento dessa metodologia. Durante as falas, o publico escrevia em papéis, distribuidos antes do
inicio dos debates, as perguntas para os expositores. Somente no final do dia que essas perguntas foram lidas,
onde foi feita uma sintese. Selecionadas as “mais interessantes” elas foram sendo direcionadas aos palestrantes
gue estavam todos reunidos para 0 momento.
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teria a participagdo de Dona Dalva. O tema que foi debatido, “Festas populares no cenario da
globalizacdo”, além de Dona Dalva, teve a presenca de dois jovens soteropolitanos assistidos
pelas oficinas realizadas pela Oi Kabum, Ong voltada para o desenvolvimento de jovens e
adolescentes atraves da comunicacao.

A sensacéo que tive foi de deslocamento por parte de Dona Dalva naquele debate®. O
mediador da conversa, Nagib Barroso, secretario de cultura da cidade de Vitéria da
Conquista, convidado pela organizagéo do festival introduziu o debate e em seguida chamou a
fala os jovens da Ong que apresentaram um video fotografico das manifestacdes populares
que o projeto documentou. O rapaz, VVagner Bréas e a garota, Raiane Vasconcelos alcangaram
0s pontos levantados pelo tema proposto, narrando como suas visfes de determinadas festas
modificaram ao participarem ativamente dos festejos populares.

A falta de sensibilidade do mediador fez o deslocamento de Dona Dalva frente ao
tema evidente, ao repetir perguntas parecidas direcionadas aos jovens a ela, que respondeu
dando seu ponto de vista, enfatizando a importancia dos mais jovens respeitarem seus pais, 0s
mais velhos, e que dessa forma valorizariam a cultura popular. Nesse meio tempo percebi um
furor que se instalava no Theatro. Era o cantor e compositor baiano, Gilberto Gil, principal
nome e atracdo artistica que participaria do festival. Ele se sentou na primeira fileira.

Ao encerrar a roda de conversa, muitas pessoas que assistiam ao debate foram tirar
fotos com Dona Dalva, saudando sua participacdo no evento. Passados alguns minutos,
Gilberto Gil se aproximou e cumprimentou Dona Dalva, trocando algumas palavras. A mestra
de cerimdnia do evento entdo anunciou a presenca de Gilberto Gil e avisou do inicio préximo
da ultima roda de conversa, essa que seria mediada por ele. No palco, as quatro cadeiras que
haviam sido utilizadas pelos palestrantes no debate anterior foram mantidas pela organizacao.
A cerimonialista anuncia o inicio da mesa e além de Gilberto Gil, mestre Avelino e mestre
Bule Bule, convidados para 0 momento, tomaram assento nas cadeiras dispostas no palco.
Dona Dalva que ainda cumprimentava algumas pessoas e tirava fotos com elas, ao perceber a
movimentacdo, também se dirigiu para tomar lugar na roda de conversa.

Ainda com certa dispersédo na plateia, Gilberto Gil comecou a falar: - “Quero dizer que
eu, Mestre Bule Bule e Mestre Avelino vamos conversar com vocés hoje sobre a tradigdo do

Sao Jodo do interior”. Ocupavam os assentos, respectivamente mestre Avelino, Gilberto Gil,

3 “As expressdes diversas e ludicas que tradicionalmente marcam as celebragdes de Sdo Jodo proporcionam
integracdo social e fortalecem a identidade das comunidades. De que maneira 0 jovem dos grandes centros
urbanos se relaciona hoje com as questdes de identidade inerente as festas populares, em um mundo fortemente
conectado pelas midias digitais e globalizado?”, descricdo da roda de conversa segundo guia de programagao
distribuido pela organizacdo do evento.
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mestre Bule Bule e Dona Dalva. Aquele comentério inicial causou incdmodo em muita gente
que estava ali presente. Mesmo sendo ignorada do anuncio de composi¢do da mesa feita pelo
o proprio mediador, Dona Dalva continuou sentada na formacdo da “roda de conversa”.
Todos receberam microfones, menos ela.

Entdo o mediador comecou a falar sobre a importancia da cultura popular para o S&o
Jodo, da influéncia da colonizacdo portuguesa no desenvolvimento da cultura brasileira,
principalmente em relacédo a introducdo de instrumentos musicais como a viola e o pandeiro.
Gil comentou ainda sobre as diferencas das festas no interior antigamente e na atualidade e
como a era da tecnologia avangara nas mudancas das tradi¢cbes populares. O que seria uma
mediacgéo se tornou uma fala de aproximadamente 30 minutos e entdo mestre Bule Bule teve
direito a fala.

Ele falou dos tempos em que era jovem e ia para festas de Sdo Jodo no interior, e em
seguida, cantou alguns repentes com auxilio da viola e do prato. Quando a fala foi direcionada
a mestre Avelino, percebi que Jil6, morador de Cachoeira e um dos responsaveis pela técnica
do som do Cinetheatro, entregou um microfone para Dona Dalva. S6 mais tarde ficaria
sabendo que sua atitude foi uma decisdo pessoal e ndo a mando da organizacdo do evento.
Mestre Avelino, antigo sambador do grupo de Samba de Roda Suerdiek, comecou a falar de
como as festas de Sdo Jodo eram para ele uma das mais importantes do calendario festivo das
tradigcOes populares, que era data forte para 0 Samba de Roda. Para ilustrar isso, Gilberto Gil
convidou-o entdo a apresentar uma intervencao que o proprio criou em 1978, conhecida como
“Segura a véa” para sair as ruas da cidade de Muritiba/BA durante as festas de Sao Jodo da
cidade. E durante esse tempo todo Dona Dalva se manteve calada, prestando atencdo a
conversa.

Depois que um dos integrantes do samba de roda de seu Avelino ficou pronto, foi dado
o sinal para que o técnico de som soltasse a musica que acompanharia a performance. O
rapaz entra fantasiado de forma que parecia ser duas pessoas em uma s@. Ele vestia um paleto,
chapéu de cowboy e com uma espingarda de brinquedo na méo. Na sua frente, havia uma
boneca de tamanho real com vestimentas de baiana: bata branca, saido preto, tor¢o branco. A
boneca estava com o rosto pintado de preto. Era ali uma representacdo de uma “véa” negra
levando as costas um homem bem vestido, se assemelhando a um “dout6”, que dava a
entender que era um latifundiario ou um senhor de engenho, o dono daquela mulher que lhe
carregava nas costas. RepresentacOes essas que, as vezes, sdo tradicdes da cultura popular,
mas que carregam fortemente a reproducdo de opressdes e, nesse caso, uma violéncia de

género explicita.
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A qualidade do audio néo era l& das melhores, o que por momentos ndo era entendivel.
Mestre Avelino tentou acompanhar a musica, mas sua voz estava fraca. Foi a vez de mestre
Bule Bule ajudar, mas ele parecia ndo saber a letra completa. No meio daquilo tudo a pessoa
fantasiada ensiaiava uma danca que repetia movimentos para frente e para tras, o que me
pareceu um tanto quanto sexualizada. Entre uma musica quase inaudivel e a dificuldade dos
mestres em acompanhar a letra, a atitude de Gilberto Gil me chamou a atencéo: ele comecou a
bater no microfone com o dedo indicador, na tentativa de estabelecer um ritmo. Sem sucesso.

Foi quando algo aconteceu. Até entdo ignorada pelo mediador e parcialmente pelos
mestres que ali passavam por uma saia justa, Dona Dalva soltou a voz. Pegou o0 microfone e
comegou a cantar aquela mdsica que ninguém conseguia acompanhar. Imediatamente o
publico respondeu aplaudindo-a. Com uma voz Unica e levemente aguda, ela parecia cantar a
plenos pulmdes aquele samba. A atitude de Dona Dalva empolgou o publico que
aparentemente sentiu a desfeita que foi feita a ela pela organizacdo do evento. Ao final da
musica o povo aplaudiu de pé, mas nio era para a apresentacdo do “Segura a véa”. Foi
visivelmente para Dona Dalva. Gilberto Gil retomou a fala e logo depois, agradecendo a
presenca de todos, encerrou a conversa.

Ao final do debate me dirigi para fora do cinetheatro. J& em frente & praca encontrei
outros conhecidos que também estavam assistindo a roda de conversa. Estavam todos
visivelmente chateados com o que havia acontecido com Dona Dalva. Cada um apresentou o
seu ponto de vista do fato, sempre atentando para a falta de consideracdo com a qual ela foi
tratada, visto sua importancia para a cultura popular negra do Recéncavo e, principalmente,
por ser ela parte de um grupo de samba de roda que tradicionalmente sempre toca nas festas
de Séo Jodo da cidade.

A imposicdo verticalizada da realizacdo do Festival de Séo Jodo organizado pela
Fundacdo Via Varejo me fez refletir sobre a apropriacdo da cultura popular por um dominante
cultural, esse que se estrutura a partir de interesses evidentes de um grupamento social que se
estabelece dentro da hegemonia baseada em um contexto neoliberal, racista e visivelmente
machista.

O caréater hegemdnico da produgéo se tornou visivel na relagdo de poder que rondava
o0s bastidores. Logo no inicio, ao perceber que o slide que projetava a composicao da roda de
conversa ainda estava sem o nome de Dona Dalva, Débora Melo, pesquisadora do Laboratério
de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual (LEAA/Recéncavo) na época e que
registrava a participacdo dela no evento, foi conversar com a responsavel pela producdo para

que o nome fosse incluido:
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- Vocé nédo acha que seria melhor colocar o nome de Dona Dalva no slide? Ela esta
ali sentada ao lado deles.

- N&o posso fazer nada, foi ela quem quis sentar.

- Mas tem um monte de fotografos aqui registrando esse debate e na fotografia vao
sair 0s quatro, mas o nome dela ndo vai estar. Esteticamente fica estranho e vai parecer que
foi um erro de vocés da producéo do evento.

- Ah, entendi. (A moca sai para conversar com alguém e volta em seguida). Mas
entdo, os fotdgrafos vao ter que usar o photoshop mesmo.

Adversidades desse tipo sdo comuns na trajetoria de mestras da cultura popular. A
cultura marginal, periférica em relacdo a essa cultura hegemonica, letrada, erudita, ainda é
depreciada, quando nédo apropriada pela disputa que a cultura mainstream faz no campo do
popular. O Festival, nesse sentido, cumpriu o seu papel. Super produzida, com intenso
investimento do capital privado, com o discurso de “cultura alternativa”, mas que por tras
existe uma expectativa de cooptagdo por meio do senso comum, terreno onde a hegemonia
cultural é produzida e dinamizada como uma verdade de tempos historicos.

A cooptacdo de manifestacdes populares e assimilacdo das referéncias é o que Stuart
Hall chama de cultura popular mainstream,

[...] cena, por exceléncia, da mercantilizacdo das industrias onde a cultura
penetra diretamente nos circuitos de uma tecnologia dominante — os circuitos
do poder e do capital. Ela é o espago de homogeneizagdo em que 0s
esteredtipos e as férmulas processam sem compaixdo o0 material e as
experiéncias que ela traz para dentro de sua rede, espaco em que o controle
sobre narrativas e representacGes passa para as maos das burocracias
culturais estabelecidas as vezes até sem resisténcia. Ela esta enraizada na
experiéncia popular e, a0 mesmo tempo, disponivel para expropriacdo
(HALL, 1999, p. 323).

Estudar o campo da mdsica com seu viés potencial de acdo e de emancipa¢do permite-
nos “compreender sons, pessoas, cultura e sociedade em suas relagdes” (ROSA, 2013, p. 129).
Entendendo as tradi¢cbes musicais populares e de origem afro-brasileiras como resisténcia
politica e cultural, decodifico a atitude de Dona Dalva como fruto de sua trajetoria
empoderada, de sapiéncia de quem, h& anos, enfrenta situacbes de misoginia e racismo.
Entendendo que naquele jogo de relagcBes de poder, onde a hierarquia de género se fez
marcadamente presente no episédio, sua voz era sua principal arma. E assim ela a usou para o
afrontamento.

Conscientemente ou ndo, a heranga ancestral e cultural que ela carrega enquanto sua
identidade, uma vida inteira dedicada ao samba de roda e os anos de experiéncia dentro do

campo da cultura popular a fizeram resistir a invisibilizacdo de forma sutil, mostrando mais
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uma vez que é através do seu conhecimento musical e sua coragem que acontece 0
enfrentamento.

Sobretudo, ao cavar dentro de uma disputa por hegemonia marcadamente
androcéntrica, ela resiste se colocando enquanto aparelho de disputa de uma sociedade
possivel, elevando o potencial do popular enquanto trincheira de contestacdo de uma realidade
supostamente dada como imutavel.

Como ja foi apontado ao longo dos dois primeiros capitulos e a partir da producéo de
resisténcia atraves da arte pelas interlocutoras em um contexto constante de disputa por
espaco e visilibidade, a investigacdo chega na sua principal hipotese, que é perceber a misica
como mediadora de relacBes cotidianas. Instrumento de representacdo, de dialogo, de
compartilhamento de experiéncias, de materialidade e potencializador do processo de
empoderamento na perspectiva das epistemologias feministas: como consciéncia a partir de

uma comunicacgdo de carater contra-hegemaénico.

3.2 A musica como mediagao e processo comunicacional

Na compreensdo da mitologia grega da origem da palavra, masica é a arte de tirar 0s
sons de instrumentos artesanais estando diretamente ligada as divindades, a vida social e as
manifestacdes artisticas e religiosas. Filha da deusa grega Mnemosine (a personificacdo da
Memoria) com Zeus, Euterpe, domadora dos prazeres pela flauta (a personificacdo da
Mdsica), junto com suas oito irmas, eram as Musas>*responsaveis por dar inspiracdes e
influenciar as criacGes artisticas e cientificas de poetas, literatos, musicos, filésofos e
astronomos, estimulo este ligado diretamente a ciéncia da memoria, do conhecimento das

origens e da genealogia do universo.

34«0 aedo Hesiodo preludia o seu canto sobre o nascimento do mundo com um hino as musas, em que conta
como a sua vocagao de poeta foi despertada por uma aparicao dessas deusas. Ele pastoreava ovelhas no sopé do
monte Hélicon, quando as deusas se apresentam a ele com as palavras: “Sabemos dizer muitas mentiras
semelhantes aos fatos, mas sabemos, se queremos, fazer ouvir a verdade” (Teogonia, vv. 27-8).As musas entdo
fizeram dele um vidente capaz de conhecer as coisas presentes, passadas e futuras e ensinaram-no a cantar, para
que ele cantando celebrasse os deuses imortais, as fagcanhas dos homens antigos e também a elas préprias no
comego e no fim das cangdes. Deram-lhe um ramo de loureiro, cortado de modo a servir de cetro (“cetro” é um
bastdo que entre os gregos antigos era sinal de legitimidade, eficacia ou veracidade da palavra dos que o
empunhavam: os reis, 0s arautos e os aedos). Depois de relatar essa visdo que o assinala como um servo eleito
das musas, Hesiodo descreve essas deusas a cantar no palacio de Zeus a mesma histéria que € o tema de sua
cancdo: o nascimento dos deuses, do mundo e da ordem imposta por Zeus ao universo. As musas, portanto, séo
as cantoras divinas, cujo poder onisciente de cantar os acontecimentos presentes, passados e futuros é por elas
outorgado aos cantores humanos, seus servidores. Os diversos aspectos e fun¢des do canto do aedo sdo indicados
pelos nomes das musas: Gloria, Alegria, Festa, Dancarina, Alegra-coro, Amorosa, Hinéria, Celeste e Bela-voz.”

Trecho extraido de: http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/a-teogonia-de-hesiodo/.
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Enquanto expressdo da arte junto a outras formas de linguagem, ela se constitui como
mecanismo de vinculo e interacdo entre as sujeitos, estd intrinseca a formacdo e
desenvolvimento da sociedade e aos diversos conjuntos sociais coexistentes e se apresenta
como caracteristica da sociabilidade das sujeitos por estabelecer uma forma de dialogo entre
elas. E interligada a funcdo de comunicagio que a misica constitui uma atividade humana que
“ndo pode ser entendida como uma ocorréncia passivel de ser separada dos processos
culturais, mas integrada a eles” (GOMES;SANTOS, 2010, p.10).

Definida pelo etnomusicologo Samuel Aradjo, em alguns casos, como “comunicacao
sonora ndo-verbal” (ARAUJO, 1999), ¢é possivel, nesse sentido, compreender a musica como
possuindo uma poténcia de agdo, uma vez que constitui “uma esfera mais mundana do que
ideal, podendo contaminar mais do que comunicar. Ela torna-se capaz, dentro dessa
concepcao, de criar, modificar, desestabilizar a condicdo dos seres que com ela interagem”
(MOREIRA, 2012, p.71).

Assim, se torna mediadora da interacdo entre o sujeito com sua identidade cultural e o
mundo exterior. A definicdo de identidade cultural desenvolvida por Stuart Hall (1999) para
situar a concepcdo ao tema dentro da modernidade, se aproxima do entendimento da mdsica
com viés de emancipacdo e da ideia de que a identidade cultural das individuos é também
influenciadora em seu processo de tomada de consciéncia e da formacéo de sujeitos.

De acordo com essa visdo, que se tornou a concepgao socioldgica classica da
questdo, a identidade é formada na interacdo entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas este ¢
formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem (HALL, 1999, p.
11).

Enquanto ciéncia, a musica se formata a partir de aspectos mnemaonicos ou repetitivos,
da sabedoria da memdria para transmitir através dos mais variados sons as relacdes
cotidianas, sendo ainda responsavel pela possibilidade de criacdo e de recriacdo da vida em
sociedade atraves da cultura e da comunicacéo.

Postulados de diferentes autoras tanto do campo da comunicacio (MARTIN-
BARBERO, 2006; GABBAY, 2011,2013,2014) quanto da etnomusicologia (ARAUJO, 1999;
SEEGER, 2008; MOREIRA, 2012) j& apontam as intimas relagcdes entre a comunicacéo e a
cultura que permitem colocar a musica enquanto comunicacdo. Isso se da, principalmente
pelos elementos, subjetivos e materiais, que sdo articulados entorno da produgdo musical. De
acordo com Anthony Seeger, em dialogo com tedricos do campo da ethomusicologia:

Uma definicdo geral da musica deve incluir tanto sons quanto seres
humanos. [...] John Blacking chamou a musica de “sons humanamente
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organizados” (1973). Alan Merrian, que deu consideravel atengdo as
definigdes (1964; 1977), argumentou que musica envolve conceitualizagdo
humana, comportamento, sons e avaliacdo de sons. Mdsica é uma forma de
comunicacdo, junto com a linguagem, a danca e outros meios. (SEEGER,
2008, p. 239)

Seguindo os preceitos da etnomusicologia e de como também coloca a designer e
intelectual feminista negra baiana, Caroline Barreto, entendo a musica como “um conjunto de
elementos sonoros, organizados a fim de produzir sentido ¢ sensagdo”, onde os discursos
textuais, as letras, s6 existem “em composi¢do com os demais elementos sonoros” (LIMA,
2016, p.5).

Soma-se a essa compreensdo 0s modos de vida, relagdes socioecondmicas, culturais,
politicas e discursivas constitutivas da vivéncia em coletividade, bem como vises de mundo,
religiosidades, idade/geracdo, género, raca/etnia, entre outros marcadores sociais que nos
permite situar a masica como pratica comunicacional. Por um longo tempo os estudos
centravam as analises e reflexfes sobre o campo das comunicacGes a partir, apenas, dos
efeitos que o oligopdlio dos meios (producdo, transmissdo...) causavam na vida social.

A partir do modelo metodoldgico que é instigado no periodo pos-revolucao industrial
e gque toma dimensdo intercontinental, primeiramente a partir dos estudos da Escola de
Frankfurt, no inicio do século XX, tem como principal foco desenvolver reflexdes sobre como
a industria cultural transforma o publico em receptaculos vazios (GOMES; BRANDAO,
2010). Escola de teoria critica que reunia intelectuais influenciados pelo pensamento
positivista desenvolveu reflexGes sobre os contextos sociais e culturais da sociedade no
periodo pods-industrial, tendo forte influéncia na critica da cultura de massa e dos meios
decomunicagéo.

Tida como alienante pelos frankfurtianos, a comunicacdo de massa por tempos foi
vista de forma unilateral pelos estudos da recepg¢do, que colocavam 0 povo como receptor
passivel dessa alienagdo, uma vez que 0 processo comunicacional era entendido como
verticalizado, sem haver interacdo entre a producdo e a recepcdo da mensagem pela
sociedade. A critica entdo se baseava nos efeitos, num contexto de dominacdo e de disputa de
classes sociais, que 0s meios de comunicac¢ado de massa, como a televisdo, o radio e o jornal
impresso podiam exercer sobre a sociedade (MATQOS, 2006).

Os meios de comunicacdo de massa foram caracterizados por Theodor Adorno e Max
Horkheimer enquanto industria cultural, sistema socioeconémico e politico com o objetivo de
produzir bens de consumo cultural com a finalidade de controle social e mercadoria

(MATOS, 2006). Assim, a analise dos meios de comunicacdo de massa se concentra,
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principalmente, na ideia de que enquanto dominio de empresas privadas, filmes, telenovelas,
programas de entretenimento e de jornalismo, musica popular, livros, revistas e jornais estdo
suscetiveis ao jogo de lucro estabelecido pelo mercado capitalista.

As contribuicbes da Escola de Frankfurt sdo de fundamental importancia,
principalmente quando o mercado midiatico estadunidense comeca a se projetar
internacionalmente a partir dos anos de 1920. Apos o final da Primeira Guerra, os Estados
Unidos se torna o principal pais a desenvolver tecnologias e isso se reflete também no
desenvolvimento do mercado da comunicacgéo.

E justamente o pais onde os meios Vo conhecer seu maior desenvolvimento.
De modo que ndo podemos falar de cultura de massa a ndo ser quando sua
producdo toma a forma, pelo menos como tendéncia, do mercado mundial, e
isto sO se torna possivel quando a economia norte-americana, articulando a
liberdade de informacgéo e a liberdade de empresa e comércio, deu-se a si
prépria uma vocagdo imperial. SO entdo o “estilo de vida norte-americano”
pode erigir-se como paradigma de uma cultura que aparecia como sindnimo
de progresso e modernidade (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 197).

Ao se apropriar de caracteristicas e elementos populares da cultura de massa, a
indUstria cultural pode produzir efeitos nocivos, como os que foram apontados em pesquisa
realizada por mim e por Goretti Branddo, artista plastica e escritora na época da graduacao no
curso de jornalismo que frequentei no Centro Universitario CESMAC, em Maceio.

Elaboramos em conjunto o Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) intitulado
“Quando a musica emancipa: uma perspectiva estético-social da mulher através das radios
locais em Maceid/Alagoas”. A busca da pesquisa foi iniciada a partir de questionamentos no
sentido de compreender como a industria cultural se apropriava de signos, simbolos e tracos
da cultura popular ressignificando-os de forma a uséa-los com o objetivo lucrativo dentro da
l6gica de mercado.

Enquanto aparato do sistema capitalista, a industria cultural tem como caracteristica a
utilizacdo de discursos depreciativos e esteredtipos sobre as mulheres produzem uma visdo
hegeménica, patriarcal e racista que nos reduz a moeda de troca de uma cultura de massa
forjada na tradicio (GOMES; BRANDAO, 2010). Exemplos disso foram confirmados
durante o trabalho de campo, que consistiu numa etnografia de produtos musicais que
tocavam em dois programas de maior audiéncia em duas radios locais: uma ligada as
Organizagdes Arnon de Mello, afiliada local do conglomerado de comunicacdo da Rede
Globo, e uma radio estatal do Instituto Zumbi dos Palmares, retransmissora local da Empresa

Brasil de Comunicagéo (EBC).
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A partir da etnografia musical dos programas das radios escolhidas, foi constatado que
a ideologia das radios — uma comercial com fins lucrativos e uma emissora publica de
comunicacdo — influenciavam no contexto e nos discursos sonoros que eram transmitidos.
Assim, os discursos depreciativos, com recursos repetitivos e caracteristicos da industria
cultural foram identificados nas mdsicas mais pedidas pelo publico da radio comercial,
audiéncia formada por pessoas moradoras dos bairros mais populares da cidade de Macei6.

Enquanto que a escolha das musicas veiculadas na radio de comunicacao publica — de
responsabilidade social e com conteido voltado para a pluralidade, regionalidade e sem
discursos ofensivos — apresentava um publico com um perfil mais exigente. Nesse veiculo
foram executadas musicas que traziam um discurso baseado no enaltecimento da figura da
mulher, de seu empoderamento e forca, porém, tendo algumas musicas executadas onde seu
conteldo apresentava a reproducdo de papéis subalternizados e de inclinacdo machista de
forma sutil associado a cultura popular, o que ja revelava o carater androcéntrico da producgéo
musical em seus diferentes &mbitos.

Como resultados a pesquisa mostrou que, além do processo de reificagdo dos simbolos
e signos ligados a cultura popular, sobretudo, em géneros musicais como o forrd e o funk
existiam algumas excec¢Bes, musicas que apresentavam estética musical com aparato que
possuia um discurso contra-hegemdnico e que poderiam ser entendidas como mdusicas que
indicavam potencial de emancipacao.

O processo de investigacdo teve significativa importancia para meu entendimento
sobre a comunicacdo em si, além de ter apontado algumas nuances que me fizeram refletir ao
longo dos dltimos anos e que desencadeou na pesquisa que agora se materializa nessa
dissertacdo. Entre eles, como a hegemonia é trabalhada na construcdo da sociedade a partir de
matrizes de desigualdade e estratégias de dominacdo. Entender o processo de dominagéao
social a partir do contexto no qual estou inserida me fez perceber que a hegemonia nao é
apenas uma imposicdo, mas uma disputa de poder que eleva a analise da comunicacdo para
além de seus aspectos econdmicos.

Tomando o conceito de hegemonia elaborado pelo filésofo italiano Antonio Gramsci,
Jésus Martin-Barbero, um dos principais nomes dos estudos latinoamericanos de
comunicagdo, a coloca “como um processo no qual uma classe hegemoniza, na medida em
que representa interesses que também reconhecem de alguma maneira como seus 0s das
classes subalternas” e que em certa medida ndo ha um processo estatico, mas que a
hegemonia “se faz e desfaz, se refaz permanentemente num ‘processo vivido’” (MARTIN-

BARBERO, 2009, p.112).
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A partir disso 0 autor aponta para a necessidade de investigar a comunica¢do nao
apenas de forma fragmentada a partir dos meios, mas atraves de mediacfes entre 0S processos
comunicacionais com 0 contexto que as sujeitos estdo inseridos. As perspectivas da escola de
Frankfurt para os estudos da recepcdo foram predominantes até o inicio dos anos 1980,
quando entdo comegam a surgir as primeiras contribuigcdes dos estudos latino-americanos de
recepcao.

O movimento trouxe um contraponto tedrico critico as analises frankfurtianas ao fazer
reflexdes alternativas sobre a comunicacdo e sobre a cultura de massa que fugiam de
perspectivas puramente funcionalistas e semidticas de até entdo (LOPES, 2014, p.66).

Esta contribuicdo pode ser vista como uma tentativa de ultrapassar
abordagens teoricas fragmentadas e simplificadas posicionando as
media¢Oes como uma perspectiva tedrica integrada da producéo, produto e
audiéncia dentro dos estudos comunicacionais. A comunicacao passa, entao,
a ser vista como um dominio privilegiado para a producdo de sentido da
vida, refutando sua concepcéo reprodutivista [...] (Idem, 2014, p. 66) grifos
da autora.

A recepcdo, de acordo com a pesquisadora Maria Vassalo de Lopes (2014), é um
fendmeno politico e cultural. Desta forma é necessario, além de entender seus efeitos a partir
da perspectiva macro das relacbes que compdem a estrutura social, deve-se levar em
consideracdo também os efeitos a partir dos micro processos que configuram as relagdes em
sociedade.

Isso consiste em compreender a articulagdo entre o ambiente onde as sujeitos se
inserem, 0s aspectos comportamentais e subjetivos com aspectos sociais, politicos e
econbmicos que se interconectam e influenciam o processo comunicacional. Dai a
necessidade, como aponta Martin-Barbero (2009), de ultrapassar a analise dos meios indo de
encontro as mediagdes existentes nesse processo. “A mediacdo pode ser pensada como uma
espécie de estrutura incrustada nas praticas sociais e na vida cotidiana das pessoas [...]”
(LOPES, 2014, p.68).

Pensando que a comunicacdo ultrapassa a linguagem falada e escrita, podemos
entender nesse &mbito de emissdo — mensagem — recepc¢do, a musica como meio e linguagem
de comunicagdo sonora. Enquanto campo de estudos que permite a transicdo de abordagem
interdisciplinar, a mdsica, tanto sua composi¢do sonora quanto textual, a partir dessa
perspectiva, tem seu potencial comunicacional colocado como mediacéo entre as sujeitos que

por ela interagem.
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Assim, conforme explicitado nos capitulos anteriores, podemos associar tanto o samba
de roda quanto o rap, géneros musicais onde as interlocutoras se inserem, como mediadores
de suas relaces cotidianas. Se ampliarmos essa possibilidade a partir do entendimento
polissémico de ambas expressdes musicais, tanto em seus sentidos politicos quanto culturais,
elas se afirmam enquanto mediacfes, o que as colocam ainda como processos de
comunicagdo. Isso é possivel ao entender as media¢des como “ [...] ‘lugar’ de onde ¢ possivel
compreender a interacdo entre o espago da produgao e o da recep¢do” (LOPES, 2014, p.68).

Esses aspectos sdo perceptiveis na producdo musical de Dona Dalva e MC Jayne, que
em suas composic¢des sdo evidenciadas através de vivéncias, elementos cotidianos do contexto
social e geracional onde cada uma se insere. E possivel ainda identificar as mediacdes que a
musica coloca na experiéncia de vida de Dona Mariinha enquanto sambadeira, mas também,
enguanto sujeito de transitoriedade em diferentes espagos de relacdo interpessoal e cultural.
Da producéo a recepgdo, a musica se transforma em mensagem decodificada que comunica
tanto a realidade de suas produtoras quanto das pessoas que interagem nesse contexto
enquanto receptoras.

Ndo existe um conceito fechado sobre mediacdes, principalmente porque esse
processo acontece em constante movimento de acordo com os fluxos e demandas, aspectos
tecnoldgicos e econdbmicos que emergem historicamente dos processos que de materialidade
da vida social. Assim, pensado a partir de uma nocéo plural, mediagdes:

E um conceito sintese que capta a comunicagao a partir de seus nexos (“nés”), dos
lugares a partir dos quais se torna possivel identificar a interacdo entre 0s espacos
da producdo e do consumo da comunicacdo (LOPES, 2014, p.68).

A musica enquanto mediacgdo é pensada pelo didlogo que existe entre a producdo e as
demandas sociais coletivas de suas produtoras. Dessa maneira a musica ultrapassa ainda o
entendimento de mero veiculo de expressdo ou meio de comunicacdo. Ao produzir
materialidade social pode ser entendida como comunicacdo per se (MOREIRA, 2013), de
forma fluida e por meio da transitoriedade que marca as vivéncias das interlocutoras. A partir

dos transitos musicais existentes que a pratica de comunicacdo popular se delineia.
3.3 Comunicagéo e cultura popular: algumas reflexdes
O deslocamento dos estudos dos meios paramediagdes, proposto por Jesus Martin-

Barbero e que modificou significativamente os estudos da comunicacdo, encontrou a

ancoragem para pensar a interface das relacfes sociais em consonancia com 0 processo
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comunicativo, especialmente a partir da tematica das culturas populares. Em seu livro Dos
Meios as Mediag0es... (2009), o autor decorre sobre a necessidade do deslocamento a partir
das experiéncias de resisténcia e enfrentamento das culturas populares ao dominio
hegeménico das sociedades elitizadas.

Enfatizando as dicotomias que foram construidas através dos processos de
desenvolvimento das sociedades europeias, Martin-Barbero destaca as préaticas das classes
populares como formas de apropriacdo, tendo, sobretudo, a cultura como espaco de disputa
hegeménica. Ao re-situar o “lugar” do popular assumindo- 0 como “parte da memoria
constituinte do processo historico” (MARTfN-BARBERO, 2009, p.98), o autor muda a
perspectiva sobre a dindmica do processo cultural, até entdo pensada a partir da ideia da
cultura dominante.

Ao resgatar esse contraponto em sua pesquisa, ele coloca “a cultura popular [...] em
uma dialética de permanéncia ¢ mudanga, de resisténcia e intercambio” (Idem, p.101). Ele
entdo da caracteristicas historicas a cultura popular, que anteriormente era vista apenas como
alegoria. A partir da historizacao, as diferencas culturais entre a classe dominante e a classe
trabalhadora, detentora da cultura popular, passam a ser vistas como ameacas as relacdes de
poder dominantes (MARTIN-BARBERO, 2009).

Para contextualizar ele volta-se a questdo da hegemonia, agora na teoria de E.
Thompson para pensar a cultura popular. A partir dela rompe-se com a ideia das classes
sociais enquanto entidades, deslocando-as do “modelo estatico marxista que deriva as classes,
sua posicdo e até sua consciéncia, mecanicamente de seu lugar nas relacdes de producéo,
quanto com o de uma sociologia funcionalista que reduz as classes a uma estratificacdo
quantitativa em termos de saldrios, de tipos de trabalho ou niveis de educacdo”, para ser
entendida como “uma categoria historica, mais que econdmica” (MARTIN-BARBERO,
2009, p.109). Ou seja: ele dinamiza o entendimento da disputa de poder entre as classes
tomando em consideracdo as perspectivas comportamentais e subjetivas que inferem nas
praticas de cada grupo social.

Assim, ainda dialogando com a perspectiva de E. Thompson, Martin-Barbero coloca
que a consciéncia de classe se d4 quando no processo de luta, apdés o encontro “numa
sociedade estruturada de forma determinada”, e por meio da experiéncia de exploragéo,
identifica pontos de interesse em comum. Para exemplificar ele toma como exemplo a
multiddo dos motins pré-industriais entre meados do século XVIII e meados do século XIX

(na Inglaterra e na Franga), que podem ter sua dimensdo politica explicada a partir da
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dinamica cultural, mais do que nas acdes. E essa cultura popular que o autor também coloca
como sendo cultura de classe (MARTIN-BARBERO, 2009, p.110).

[...] o valor do popular ndo reside em sua autenticidade ou em sua beleza, mas sim
em sua representatividade sociocultural, em sua capacidade de materializar e de
expressar 0 modo de viver e pensar das classes subalternas, as formas como
sobrevivem e as estratégias através das quais filtram, reorganizam o que vem da
cultura hegeménica, e o integram e fundem com o que vem da memoria historica
(MARTIN-BARBERO, 2009, p.113).

“A luta em torno da cultura dos trabalhadores”, como coloca Stuart Hall, traz consigo
ao longo do desenvolvimento histérico importantes mudancas e transformagdes “na base de
qualquer estudo” quanto para a propria cultura popular. De acordo com o autor, é a partir da
tradicdo popular que a classe dos trabalhadores ganha terreno para trazer ‘“questdes da
tradicdo e das formas tradicionais de vida”, e além de “luta e resisténcia”, ¢ campo para
transformacgfes naturais como “apropriagdo ¢ expropriagdo” acontecerem ao longo do
desenvolvimento da vida social (HALL, 2008, p.231).

Assim como Martin-Barbero também aponta, Stuart Hall incide que a transformacéo
cultural, a0 mesmo tempo em que “algumas formas e praticas culturais sdo expulsas do centro
da vida popular e ativamente marginalizadas”, elas se sobrepdem durante o processo de
modernizacdo e persistem de um periodo a outro no contexto histérico em que se
desenvolvem, “mantendo diferentes relagdes com as formas de vida dos trabalhadores e com
as definicdes que estes conferem as relagdes estabelecidas uns com os outros” (HALL, 2008,
p.232).

Dos motins exemplificados por Martin-Barbero, onde as a¢des se davam em ambito de
organizacdo e criatividade cultural para a classe trabalhadora, as manifestagcdes culturais
exercidas em pracas publicas se configuravam ainda como formas de pressionar a logica de
uma sociedade hegemonicamente hierarquizada a partir de uma classe economicamente
dominante. Dai a caracteristica de resisténcia das culturas populares, que muito além de
expressao cultural se colocava também como manifestagéo politica de contestacgéo.

A partir dessas bases culturais, frequentemente muito distantes das
disposigdes da lei, do poder e da autoridade, o “povo” constantemente
ameagcava eclodir: e quando o fez, invadiu o palco das relagdes clientelistas e
de poder com um clamor e um estampido ameagadores — com pifaros e
tambores, com lago e efigie, com manifesto ritual — e frequentemente com
uma disciplina ritual popular surpreendente (HALL, 2008, p. 233).

Mesmo antes de conseguirem notoriedade enquanto manifestacdo popular, as rodas de
samba organizadas por Dona Dalva e suas colegas de fébrica configuraram-se como

manifestacdes livres de uma comunidade que ansiava por mudancas. Fundamentadas nas
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tradicbes ancestrais de outras mulheres negras e com relacdo direta de seus contextos
cotidianos, as sambadeiras se organizaram enquanto grupamento que reunia uma serie de
interesses em comum e formaram o primeiro grupo de samba de roda da cidade de Cachoeira.

Conscientemente ou ndo, a organizacdo que se centrava a partir da preservagdo de um
saber ancestral e cultural acaba por ser também prética politica de um coletivo que buscava
trazer por intermédio da musica e do saber popular, alegria e transformacdo para uma
comunidade esquecida e marginalizada socialmente. Mulheres negras, pobres, trabalhadoras,
com quase nenhuma ou baixa escolaridade tracaram a partir dos recursos que tinham em maos
0 protagonismo necessario para fazer o enfrentamento de diversas questdes que atravessam
suas realidades.

Protagonismo esse que se fez enquanto produtoras, executoras, sambadeiras,
organizadoras e gestoras de atividades que se desenvolvem em torno da musica. Desde as
rezas para santidades catdlicas, oficinas de artesanato, danca, de confecgdo de joias de axé até
as apresentacdes do Samba de Roda Suerdieck em festas e festivais de musica popular, todas
as instancias foram pensadas a partir de praticas de comunicacdo interpessoal em seu formato
cultural.

Enquanto terreno em constante transformacéo, tensionamentos e de disputas de poder,
a cultura popular se reinventa conforme o contexto se expde. Em vias de contemporaneidade a
cultura popular em Cachoeira esta em processo de negociacdo com as influéncias surgidas
com a investida da cultura hegeménica. E desse contexto que o rap entra em adaptacdo com a
cultura local, essa que se faz dentro de questdes e préaticas tradicionais.

De acordo com Stuart Hall, “ndo existe um estrato ‘auténtico’, autobnomo e isolado de
cultura da classe trabalhadora” (HALL, 2008, p. 234). O que pode se entender com essa
afirmacdo é que a cultura popular em constante transformacdo possibilita também novas
formas de manifestacdo da cultura da classe trabalhadora. Novas formas e novas praticas que
quebram o padrao do tradicionalismo “puro”, mas onde se entende a tradicdo enquanto
origem, pertencimento e afirmacdo de identidade.

As tradicOes ndo se fixam para sempre: certamente ndo em termos de uma
posicdo universal em relacdo a uma Unica classe. As culturas, concebidas
ndo como ‘formas de vida’, mas como relevantes surgem nos pontos de
intersecgdo. (HALL, 2008, p. 243).

Na trajetdria artistica de MC Jayne, o samba de roda ocupa um papel fundamental
para seu reconhecimento enquanto mulher negra que carrega sua ancestralidade. Essa
colocacgéo se transparece em sua composic¢do, quando tracos de sua negritude sdo afirmados

como orgulho e forga. O rap, bem como 0 movimento hip hop surgem a partir de um contexto
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onde a classe trabalhadora eclode em busca de transformagdes. O rap se projeta como
linguagem musical onde o contetdo de seu discurso apresenta contestacdo e denuncia das
desigualdades sociais resultantes das relagdes existentes numa sociedade segregada.

O potencial informativo que o rap possui e a poténcia comunicacional do samba de
roda em ser estrato de organizacdo coletiva, ambos a partir de contextos de resisténcia,
elevam a musica como formas de comunicacdo popular que potencializam a disputa de
hegemonia a partir de ambientes contra-hegemdnicos as praticas se configuram a partir dos
sentidos de comunidade e de saber popular.

Dessa maneira, situando tanto o samba de roda como o rap como expressdes de uma
cultura popular em constante transformagdo na qualuma e outra se conectam a um
determinado periodo, pode-se perceber como cada uma apresenta caracteristicas de mediacéo

que as colocam como processos de materializacdo da vida social.

3.4. Comunicagdo popular e materialidade da musica: possibilidades de inter-relacéo

como enfrentamento contra-hegemonico

De acordo com o etnomusicélogo Anthony Seeger,a musica “é um sistema de
comunicacdo que envolve sons estruturados produzidos por membros de uma comunidade que
se comunicam com outros membros” (SEEGER, 2008, p.239). A comunicagdo como um
direito humano ultrapassa a subjetividade das sujeitos, mas, sobretudo, é também uma
realidade que interage com a estrutura da vida em sociedade.

[...] o ser humano é um ser da comunicagdo: consigo (subjetividade) e com o
mundo, ambos entendidos como o produto da comunicagdo com outrem,
pois assim como a subjetividade ndo é um dado natural, as coisas ndo se
apresentam ao ser humano de forma direta, mas sdo construidas gragas a
mediacdo do desejo, conhecimento e reconhecimento de outrem.
(MARTINO, 2001, p. 23).

Ao colocar a musica como processo mediador comunicacional por suas caracteristicas
cotidianas, econdmicas, sociais e por meio das dinamicas culturais de uma determinada
localidade, nesse caso, o contexto de Cachoeira, no reconcavo baiano, € possivel percebé-la a
partir de seus aspectos mundanos, o que a coloca como instancia de materialidade, como
apontou a etnomusico6loga Talitha Couto Moreira.

Através do contato com os postulados da autora passei a compreender a masica para
além do entendimento de um simples veiculo de comunicacdo ou canal de escoamento de
representacdo. Talitha, em sua pesquisa sobre Musica, Materialidade e Rela¢Ges de Género

(2012), coloca que a musica pode ser entendida como o préprio processo de comunicagdo per
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se. Ela parte desse pressuposto ao dialogar com a teoria do etnomusicélogo inglés Gary
Tomlinson para defender que tanto a musica quanto as relagdes de género sdo “passiveis de
transformagao ao contato mutuo” (MOREIRA, 2012, p.1).

Indo de encontro a idéia de que a musica funciona antes como um veiculo de
comunicacao, expressdo somente, decidi partir do pressuposto de que a
musica ¢ uma instancia antes de participacdo do que de representacdo.
Decidi abordar a musica em uma relacdo antes de metonimia do que de
metafora, em sua relacdo com as outras instdncias em questdo. Essa
concepcéo parte de Tomlinson (2007), que escreve sobre aspectos presentes
na cultura asteca, onde as musicas sdo entendidas como possuindo uma
substancialidade [...]. De acordo com essa visdo, a musica constitui algo do
mundo palpéavel, dotada de uma realidade material, antes que abstrata, ou
ideal, metafisica, como o postulado pelas culturas ocidentais. Dessa forma,
reporto-me a uma noc¢do de contiguidade entre musica e materialidade, numa
relacdo ndo de causalidade mas sim de participagdo, numa interacdo
metonimica entre partes adjacentes de um mesmo todo (MOREIRA apud
TOMLINSON, 2012, p. 111)

Assim sendo, entender a musica no limiar da perspectiva de acdo comunicacional por
sua instancia de participacdo antes do que de representacdo possibilita pensar essa linguagem
como um discurso (sonoro e textual) capaz de interagir com a realidade de suas produtoras,
afeta-las e intensificar potencial de transformagdo tanto da linguagem quanto ser instrumento
de protagonismo das mulheres negras, ao romper com a visdo de que a masica € apenas meio
de expressdo subjetiva, mas sendo também “dotada de uma realidade material” (Idem, 2012,
p.111).

Pensando mdsica e género como categorias transbordantes, Talitha Moreira abre
precedentes que nos levam a afirmar a possibilidade de assumir a masica como a propria
comunicagdo por representar “uma poténcia desencadeadora de transformacdes a nivel
material nos seres” ao ser “compreendida como pertencente a uma instancia mais material do
que ideal ou metafisica” (MOREIRA, 2012, p. iv).

Ao colocar tanto a musica quanto as relacbes de género como instancias que
ultrapassam a representatividade, mas que sdo também referentes a materialidade, a autora
atribuiu a existéncia de um processo de interacdo e afetacdo entre ambas as esferas que so €
possivel ao compreender essas como ndo fixas. Assim como a categoria género, a musica
deve ser compreendida no contexto teérico trazido pela autora por sua capacidade
interdisciplinar e por sua fluidez.

Dessa forma, género, assim como musica, ndo constituem corpos de
conhecimento homogéneos, indiferenciados. Trata-se de varias posi¢cGes em
constante surgimento e supressdo, pluralidades de pontos de vista
(MOREIRA, 2012, p.10).
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A teoria de Talitha Moreira trabalha com a musica enquanto comunicagdo nao apenas
“entre sujeitos e individuos estaveis”, mas, sobretudo tendo as pessoas que participam desse
ato comunicacional a partir de suas individualidades fluidas, o que permite visualiza-las por
intermédio de elementos de suas cotidianidades e da vida em comunidade (MOREIRA, 2012,
p. V).

Para reforcar a ideia de como os transitos musicais também delineiam as composic¢des
e, por consequéncia, a mensagem que sera emitida pela musica produzida. Nas duas
composicdes autorais de Dona Dalva e MC Jayne transcritas abaixo se apresenta de forma
explicita a marcagéo das fluéncias por onde as interlocutoras transitam artisticamente. Como
ja foi apontado no capitulo anterior, as relacdes cotidianas das interlocutoras se fazem
expressas em suas composicoes.

Na letra de Gracgas a Deus, Dona Dalva celebra a sua felicidade pelo reconhecimento
do Samba de Roda como Patriménio Imaterial (IPHAN e UNESCO), o que elevou a condigéo
e valorizacdo dos grupos de samba de roda em festas onde a manifestacdo popular é
tradicional. A mensagem registrada em samba comunica a partir de seu viés de cultural as
conquistas de anos de luta pela valorizacdo do samba de roda como forma de expressao
popular.

Ja no trecho transcrito da musica composta por Jayne, Representa Mina, ela narra sua
fluéncia na feitura do rap trazendo na linguagem a afetacdo que o transito musical exerce
sobre suas musicas. As palavras destacadas em italico sdo girias comuns do universo hip hop
urbano que sdo reconfigurados para a realidade local da MC. Assim, a partir das apropriac6es
da linguagem, Jayne exerce seu papel de emissora dentro de uma pratica de comunicacao

pautada pelos agenciamentos cotidianos e populares.

Quadro 4: Transitos musicais presentes nas composicoes

Gragas a Deus — Composicdo : Dalva Representa Mina — Composicdo: MC Jayne
Damiana de Freitas

Gracas a Deus Reflito as palavras na minha mente
Que as coisas melhorou trabalhando
As festas de Cachoeira E sigo a minha vida no rap improvisando
Todas elas levantou E desse jeito que eu prossigo, ta ligado
Veio o Patriménio Pensando mais um pouco nessa Vvida
Consertando os bangal6s implacavel
Me traga de volta o trem Por onde eu vou passando eu dou um salve
Me traga de volta o vapor pra galera
Nossa Cachoeira € bela Sei gue eu ndo sou bicho, mas me considero
E joia é diamante a fera
S6 falta voltar agora Chega de cab aqui ndo tem blablabla
A festa dos Navegantes Sou MC Jayne e 0 meu lema é rimar,ha
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E tipo assim que eu vou no bagulho

Acende a luz ai mano, ndo fique no escuro.
D4 licenca aqui que eu cheguei roubando a
cena

A mente da preta aqui é grande e neh
pequena

Eu mando salve para 0s mano, pras mina e
paras os bonde

Abraca as ideia que a cabeca vai mais longe
As mina do rap que representa mete as cara
Tem muita que desiste mais Jayne aqui ndo
para

Porque no movimento eu me jogo de mont&o
Eu faco com amor o que vem do meu
coracéo [...]

Referenciada na teoria acima exposta, € possivel associar as experiéncias das
interlocutoras, atravessadas em diferentes maneiras pela masica enquanto, atos com potencial
de comunicagdo. Por meio da diversidade dessas experiéncias, suas individualidades em
fluidez e dos transitos musicais nos contextos locais aos quais se inserem podemos associar
todos esses elementos tanto como mensagem e como formas de didlogo dentro de suas
relagOes cotidianas.

Os atos comunicacionais associados a essas experiéncias retomam as praticas de
comunicagdo popular, por se estabelecerem em instancias que ndo dependem diretamente dos
grandes meios hegemdnicos de comunicacdo, mas acontecem a partir da producao prépria
dessas mulheres sem o aparato mercadoldgico e estrutural das grandes empresas de
comunicacdo. Aparato esse que artificializa o processo comunicacional, ja que ndo da
margem para uma real interacdo entre emissoras e receptoras.

A partir dos questionamentos que surgiram da forma verticalizada como 0s meios de
comunicacdo massivos transmitiam a informacao que comecaram as teorizacGes em busca de
se pensar uma outra forma de se fazer comunicacdo ou quais transformacdes 0s meios
deveriam passar para se chegar em um fazer comunicacional horizontalizado. Dai surge a
teoria da comunicagéo popular, em que se resgata o antigo conceito de comunicagdo, processo
que surge “desde o povo, buscando expressar seus sentimentos e sonhos, porém também suas
preocupacdes e denlincias®®”, sentidos que inexistem nos meios massivos de comunicacéo
(MARTINEZ;SERRANO, 2014, p. 33).

3 «desde el Pueblo, buscando expressar sus sentires y sus suefios, pero también sus preocupaciones y denuncias”
(1dem).
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Assim, essa outra forma de fazer comunicagdo representa o “dialogo, comunidade,
horizontalidade, um canal de via dupla, participativa e a servico das maiorias®®”
(MARTINEZ;SERRANO, 2014, p. 33). De acordo com a doutora em Ciéncias da
Comunicacéo, Cicilia Peruzzo, entende-se que:

A comunicacdo popular representa uma forma alternativa de comunicagéo e
tem sua origem nos movimentos populares dos anos de 1970 e 1980, no
Brasil e na América Latina como um todo. Ela ndo se caracteriza como um
tipo qualquer de midia, mas como um processo de comunicagao que emerge
da acdo dos grupos populares. Essa acdo tem carater mobilizador coletivo na
figura dos movimentos e organizacBes populares, que perpassa e €
perpassada por canais proprios de comunicagdo (PERUZZO, 2008, p.368).

Ainda segundo a autora, ‘o adjetivo popular denotou tratar-se de “comunicacdo do
povo”, feita por ele e para ele, por meio de suas organizacdes € movimentos emancipatorios
visando a transformacdo das estruturas opressivas e condi¢des desumanas de
sobrevivéncia(2008, p.369), constituindo dessa maneira na constru¢do de uma comunicacao
de carater contra-hegemonico, multiplicando as experiéncias e as possibilidades
comunicativas a partir de ideais utdpicos libertarios vindos dos movimentos sociais latino-
americanos que trabalham com a perspectiva da soberania popular, tendo “o povo como
gerador e protagonista” dessa comunicagdo (PERUZZO apud KAPLUN, 2008, p.369).

Trabalhando com o conceito de comunicacédo popular gerativa, o pesquisador e doutor
em comunicacdo Marcelo Gabbay atribui ao processo mediador da mdsica, a partir de
experiéncias cotidianas concretas de seu foco de pesquisa junto a comunidade Marajoara, no
Pard e de grupos de Carimbd, a afetacdo de um processo comunicacional através da
interseccdo dos estudos da comunicacdo e da etnomusicologia. Segundo o autor, “a musica
formula um discursosocial atravessado por uma rede de circunstancias sociais, culturais,
territoriais,econdmicas, dentre outras” (GABBAY, 2011, p.44) que geram praticas de
comunicacdo popular.

[...] o processo de comunicacdo popular gerativa, ou seja, formas de
comunicagdo organicas fundadas no lago comunitario e inseridas no
contexto sociocultural globalizante, podendo, portanto, atuar como
alternativas aos equipamentos hegemonicos de midia. Tal processo,
grosso modo, se da a partir do resgate da memoria coletiva, da
ritualidade como forma de vinculacdo social e da cultura popular
como ferramenta de fala politizada em grupos ou comunidades
brasileiros [...] (GABBAY, 2011, p.44) (grifo do autor).

% <«didlogo, comunidad, horizontalidad, um canal de doble via, participativa y al servicio de las mayorias”
(1dem).
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Especialmente dentro do contexto pesquisado no trabalho que aqui apresento, em uma
Cachoeira onde a cultura popular tradicional incide fortemente na formacdo da identidade
cultural em constante transformacdo com o0s aspectos contemporaneos presentes na cidade, é
possivel perceber as préaticas que levam ao protagonismo de mulheres negras a partir da
musica, em especial no Samba de Roda de Dona Dalva e nas experiéncias de MC Jayne a
partir do rap.

Para evidenciar essas afirmacdes, retomo as perguntas-chave de Anthony Seeger para
uma etnografia artistico-musical das trés interlocutoras dessa pesquisa. As perguntas sdo as
mesmas feitas na pratica jornalistica para delimitar o foco do assunto que esta sendo
investigado. No contexto em questéo, as perguntas indicam como no fazer musical cotidiano
ha articulacdo da producéo artistica com o processo comunicacional, as praticas que incidem
de alguma maneira na interacdo entre as interlocutoras, o contexto no qual se inserem e as

formas como elas transitam na musica, essa pensada como comunicagao.

Quadro 5: etnografia das praticas musicais de comunicacdo popular

Quem Dona Dalva Dona Mariinha MC Jayne

Onde Cachoeira /Bahia Cachoeira /Bahia Cachoeira /Bahia

O que Samba de roda Samba de roda Rap/Hip-hop

Como Compondo, Sambadeira, Cantando,
cantando, participa de | compondo,
influenciadora atividades da | dangando,
cultural comunidade articulando com

grupos da
comunidade

Quando Diariamente Diariamente Diariamente

Por qué Comunica por meio | A danca como | Letra e composicéo
da musica e do saber | linguagem de | sonora como
popular ancestral a | comunicacao ao | comunicacdo direta.
preservagao do | performar em | Transita ainda pela
samba de roda como | apresentagdes do | danga como recurso
expressao e | samba de roda e/ou | de interacdo coletiva
patrimoénio historico- | outras manifestacdes
cultural culturais

Pra quem (Publico) Mulheres e homens | Mulheres e homens | Juventude local e de
de diferentes | de diferentes | cidades do entorno
geracOes geracOes

Enquanto uma entidade civil que gera junto a comunidade cachoeirana atividades de
promogc&o a cultura local, a preservagdo do samba enquanto patriménio e de promover outras

atividades como as oficinas de danca, desenho e fotografia, vejo na Casa do Samba de Dona
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Dalva a reunido de diversos aspectos que produzem comunicacao através da musica e que se
desassociam da geragdo de contetido comunicacional hegeménico.

Através da cultura popular como elemento organizador dessas agdes, 0 Samba de
Dona Dalva utiliza além da musica que € produzida pelo grupo, canais proprios de
comunicacdo para com a comunidade e publico externo & Cachoeira. Além das midias sociais,
as ac0es sao divulgadas por meio de radios locais, carros de som e de radios-poste, trés meios
que podem ser caracterizados como comunica¢do comunitaria ou popular (PERUZZO, 2008).
Hé& ainda a producdo de midias como CDs, DVDs e videos divulgados pela internet.

Assim como 0 Samba de Roda de Dona Dalva, MC Jayne tem a sua misica como seu
principal canal de comunicagdo. Tendo a “caneta na mao como arma”, ela produz seu proprio
discurso, pesquisa seus beats e estabelece parcerias com outras MCs que geram processos
comunicacionais coletivizados através de uma construcdo em rede através do rap no
Recdncavo. Além da musica, Jayne tem divulgado seu trabalho por meio da internet em
paginas proprias pelas redes sociais, local onde sua autonomia também se faz enquanto
assessora, uma vez gque o gerenciamento do contetdo é dela prépria.

A internet tem sido um grande aliado nos ultimos anos da comunicacdo popular e
alternativa, principalmente para fazer as vias de contra-comunicagdo frente a comunicagao
hegemonica. Contudo, a questdo do acesso é ainda um obstaculo, principalmente porque
quem o detém acaba sendo um contingente de pessoas que possuem privilégios de classe e de
raca.

As trajetorias de cada interlocutora nessa pesquisa podem ser consideradas como
trajetorias contra hegeménicas. Como cada uma vivencia sua experiéncia entrelacada pela
arte, pela musica e pela danca apresentam-se como histérias de enfrentamento a uma
sociedade onde a hegemonia dominante prevalece. Assim, pensar nesse contexto as trajetorias
de vida de Dona Dalva, Dona Mariinha e MC Jayne atravessadas pelos marcadores sociais
que elas carregam em suas historicidades e como elas se materializam em suas relagGes
sociais e cotidianas, é possivel associar suas praticas como formas de comunicagdo popular

através de experiéncias de protagonismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica, as relacGes de género e a comunicacdo foram os campos articulados ao
longo dessa pesquisa, que teve como objetivo identificar nos protagonismos diarios de Dona
Dalva, Dona Mariinha e MC Jayne no samba de roda e no rap, respectivamente, praticas
cotidianas de comunicacdo popular através da producdo artistica cultural em Cachoeira,
cidade do Recéncavo baiano de importancia historica social e cultural para Bahia e para o
Brasil.

Berco das revoltas que culminaram com a Independéncia do pais e da Bahia,
Cachoeira ¢ uma cidade magnética, terra rica em ancestralidade, em saberes e fazeres
populares que resistem ao longo dos anos e as mudangas sociais, econdmicas e politicas.
Resisténcia marcada pelo sangue negro dos povos escravizados que fizeram dessa regido de
vales sua terra de liberdade. Liberdade essa que teve o papel crucial das mulheres negras
enquanto liderangas, a exemplo das mulheres negras de Partido Alto da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte.

O samba de roda que veio da senzala atravessou os anos como principal manifestacao
cultural e popular do Reconcavo e se tornou elemento estruturante da identidade cultural da
regido. Dos cantos de trabalho entoados nas lavouras de cana-de-aglUcar e outras rocas dos
latifandios, aos cancioneiros entoados as margens do Rio Pitanga e Rio Caquende pelas
lavadeiras, a musica esteve presente no cotidiano como um recurso de comunicacao e de
expressdo frente as exaustivas jornadas de trabalho de mulheres e homens negros. Nas letras,
a resisténcia e a afirmacéo de origem dos povos do Atlantico Negro. E desse contexto que o
samba de roda e o protagonismo de Dona Dalva abrem caminhos para o legado cultural e
artistico para as que vieram depois.

Foi por meio dos chamados e respostas cantados que Dona Dalva juntou-se com as
colegas de trabalho na fébrica de charutos Suerdieck, filial da cidade de Cachoeira e
formaram o grupo de Samba de Roda, o primeiro da cidade. O Samba de Roa Suerdieck traz
elementos do cotidiano delas para a formagdo do samba, das escrevivéncias marcadas nas
letras das masicas as tabuinhas que eram usadas para abrir a folha de fumo, que nas méos das
sambadeiras ditam a cadéncia da linha-ritmica da sonoridade. Foi no interior da fabrica que
Dona Dalva conheceu Dona Mariinha, que entre idas e vindas, permanece até hoje como uma
das mais elegantes sambadeiras do grupo.

Cantora, compositora, Doutora Honoris Causa do Samba de Roda do RecOncavo
Baiano, Dona Dalva trabalhou grande parte da vida em detrimento da preservacdo do samba
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de roda como legado ancestral, desde a participacdo em festas que celebram entidades do
catolicismo popular as outras onde essa religido se mescla com o candomblé. Dona Dalva é
uma das mais importantes articuladoras da cultura popular de Cachoeira e da Bahia, 0 que
torna sua titulacdo de Doutora do Samba como uma forma de reconhecimento merecido por
sua dedicacdo a musica e a arte popular.

Sua iniciativa fomentou o surgimento de outros grupos de samba de roda, além de ter
colocado nas ruas manifestacdes populares tradicionais do interior, a exemplo do Terno de
Reis Esperanca da Paz. Com a instituicdo da Casa do Samba de Dona Dalva e a consequente
profissionalizacdo do Samba de Roda Suerdieck ampliaram as possibilidades e hoje a
entidade e o grupo sdo conhecidos nacionalmente e internacionalmente. Dona Dalva possui
um espectro multiplo de comunicacdo: sua figura publica é representativa para outras
mulheres negras, suas composi¢des comunicam o cotidiano dos saberes do Recéncavo e das
tradigcOes populares e religiosas, e, por fim, as a¢des que séo gerenciadas pela Casa do Samba
possuem via direta de didlogo com a comunidade. Aqui, as praticas de comunicagdo popular
se fazem cotidianamente.

Salvando as diferencas geracionais que afastam e aproximam as experiéncias dela e de
Dona Mariinha, a musica atua como um continuummediador das relagBes que atravessam a
trajetoria dessa sambadeira. Ex-operéaria da fabrica de charutos, teve a infancia marcada pelo
trabalho doméstico e pelas brincadeiras que acabavam em roda de samba. Assim como
diversas outras mulheres negras do seu tempo foi mée jovem e trabalhou a vida toda para
garantir o sustento da familia. Foi na fabrica que se juntou ao Samba Suerdieck e ali se inseriu
como membra do corpo de sambadeiras, como agente cultural e participativo das atividades
da comunidade.

Na experiéncia de Dona Mariinha que pude conhecer um pouco nesse Processo
investigativo, identifiquei a poténcia dos transitos musicais em sua trajetria. Do trabalho
diario a danca, do samba de roda ao reggae, de tocadora de taubinhas a percussdo nas
apresentacdes de seu filho cantor de reggae, J. Aradjo, Dona Mariinha emite a mensagem
através da musica com graciosidade alegria, amor a arte. Um ser comunicativo que transita
em diferentes espacos com autonomia e seguranga. Sua dedicacdo com o samba de roda é
perceptivel pela forma que ela valoriza suas vestes, 0 jeito como samba e a satisfacéo presente
no semblante quando se apresenta.

Engajada, a sambadeira se faz presente em todas as atividades organizadas pela Casa
do Samba. Dentro do que aqui coloco como ag¢Ges de comunicagdo popular, Dona Mariinha

emite e recebe mensagens comunicacionais 0 que me leva a crer em seu papel de agente
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comunicacional da cultura popular, que cria e participa das manifestacbes como forma de
resisténcia e com protagonismo que a aproxima de um perfil de lideranga.

A cidade, titulada como Heroica pelos processos politicos que ali aconteceram.
Considerada como Monumento Nacional, Cachoeira sofreu um processo de decadéncia
econdmica causada pelos deslocamentos e mudancas no desenvolvimento do territdrio baiano.
Contudo, a histéria dos povos negros remanescentes fortaleceu sua imponéncia histérica e
cultural, dando -caracteristicas pioneiras as acdes encabecadas pelas mulheres negras,
principalmente através da cultura popular. A chegada da modernidade atravessou as tradi¢des
populares e marcou as novas geracfes, colocando aspectos contemporaneos tecnoldgicos no
cotidiano das novas geragoes.

Nesse contexto presente tradicdo e modernidade se mesclam. A musica, elemento
cultural dos povos diaspora segue sendo produzida a partir de influéncias externas vindas com
0 processo de globalizacdo, marcadas principalmente pelos meios de comunicagdo. No
territorio, coexistem géneros musicais como o samba de roda e o reggae com 0 pagode e 0
rap, esses vindos com os transitos culturais propiciados pelas trocas simbolicas mediadas pela
comunicacéo.

No que Goli Guerreiro pontua como sendo a Terceira Diaspora, a influéncia virtual
abriu precedentes para criacdo de novos espagos de protagonismo da juventude somado a
acOes e agentes culturais locais que fomentaram junto as novas geragdes a possibilidade de
outras formas de expressdao. Dos grupos de danca que tem o Hip Hop como linguagem
comunicacional, as jovens se colocam nesse novo contexto sob influéncia da cultura
mainstream, reconfigurando-a para suas realidades. E desse cenario que o transito musical e
cultural de MC Jayne é marcado.

Ex-sambadeira mirim teve seus primeiros contatos com a producdo artistica nas
apresentacdes do Samba de Roda Mirim da Casa do Samba de Dona Dalva. Influenciada pela
identidade cultural, ela alcou o voo para outras musicalidades, para um lugar onde sua
subjetividade e empoderamento se expressassem de acordo com seus anseios de jovem
mulher negra. Na sagacidade de uma juventude que veio para incomodar as estruturas
socialmente marcadas, Jayne contesta determinados preceitos, como o0 exemplo da resposta
que deu ao pai, quando 0 mesmo a questionou sobre o rap ser musica de marginal. Sagaz, ela
comparou a marginalizacdo do género musical que ela trabalha com o mesmo preconceito que

Bob Marley, idolo do pai, sofreu por cantar reggae.
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Caracteristica dessa geracdo incomodo, a autonomia contra-argumentativa, ela
demonstra seu poder em, a partir de sua experiéncia no rap como resisténcia de género,
questionar e enfrentar o patriarcado que insiste em querer ditar os locais onde as mulheres
devem estar. Lugar de mulher € onde ela quiser e Jayne sabe que o lugar dela é segurando o
microfone mandando seu rap.

Tendo sua trajetoria atravessada por matrizes de desigualdade como o racismo, 0
sexismo e a classe social, Jayne encontrou no rap o canal de comunicacdo para extravasar sua
experiéncia e hoje pode ser considerada uma lideranca no que tange a producdo musical da
juventude.

Referéncia na cidade como rapper, por onde passa € reconhecida por sua producao
musical e artistica também como dancarina de street dance. Membra de um dos grupos mais
importantes da modalidade na cidade, o EX 13- Danc¢a de Rua reline jovens negras a partir
dos 17 anos e que tem feito uma diferenga tamanha na juventude local ao colocar a danca
como uma possibilidade de expressdo corporal. As coreografias sdo pensadas a partir das
influéncias musicais dessa geracdo, que além de referéncias musicais no hip hop nacional e
internacional, traz no repertorio géneros musicais presentes no cotidiano da cidade como o
reggae, o arrocha e o forro.

Dentro dessa ambiéncia contemporanea que as trés interlocutoras transitam. Entre
tradicdo e modernidade, as trés se colocam como agentes primérias de comunicacdo popular
através da mdsica. Fazendo, criando, compondo, cantando, dancando e articulando grupos
locais e regionais para o fortalecimento e crescimento mutuo. Emissoras e receptoras,
comunicam em via de médo dupla mediadas pela mudsica. Em seus cotidianos as préaticas de
comunicacdo popular se expressam em contra-comunicacdo, bem longe dos aparatos
tecnoldgicos assistidos ha comunicacdo hegemonica.

Seja cavando oportunidades de questionar padr@es, seja a cada apresentacdo onde o
enfrentamento de problemas técnicos ou encarando de frente os descasos com a valorizagéo
da cultura popular, as interlocutoras se apresentam como aparelhos, para usar o termo
gramsciniano, na disputa por hegemonia a partir da musica, sendo assim, como intelectuais
organicas, meio dessa disputa.

A comunicacdo popular € marcada pela contra-hegemonia de suas trajetorias, o que
cria subsidios de interacdo com a comunidade a partir de meios préprios de comunicagéo.
Seja a realizacdo e participacdo de festas onde o samba de roda € a principal manifestacdo aos
bailes de rap, a musica j& é a propria comunicacdo. Soma-se a essas praticas a utilizacdo de

ferramentas comuns que sdo utilizadas dentro das relagbes poder em uma sociedade
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globalizada: CDs, DVDs e a internet como grande local de difusdo e transmisséo de suas
producdes.

Acredito que uma das grandes contribuicbes que 0 processo de pesquisa neste
mestrado trouxe para minha vida foi entender que 0s conceitos que vemos como caixinhas na
academia nem sempre podem ser aplicadas na pratica, principalmente pelo fato de que as
pessoas que sdo vistas pela pesquisa em seus papéis de interlocutoras, muitas vezes, nao as
veem dentro dessas atribui¢cdes conceituais.

Pontuo as préticas cotidianas dessas mulheres como formas de resisténcia tendo meu
embasamento nas epistemologias feministas, sobretudo a partir das teorias dos feminismos
negros, onde a musica permite o protagonismo delas, mas também a mensagem que emitem
podem influenciar outras pessoas. A musica, assim como a comunicacdo, ndo possui género.
Contudo, a mensagem é pautada pelas escrevivéncias delas que sdo marcadas pelo género,
pela raca/etnia, idade/geracéo, religiosidade, sexualidade. Marcadores sociais que atravessam
as trajetdrias de todo mundo, inclusive a minha.

Tenho, dessa maneira, 0 campo da musica e da comunica¢do como possibilidades de
artevismo politico que alcan¢cam o entendimento da masica como potencial de atuacdo contra-
hegemonico, a partir das experiéncias de mulheres negras que ndo s6 produzem, mas tém seus
cotidianos mediados por ela. N&o h4 como ir numa roda de samba e ndo ser atingida em cheio
pela sonoridade ou me sentir sensivel as questdes que as musicas abordam. E entender
pertencimento, origem, tradicdo e respeitar os saberes das mais velhas. Oh, senhora, me dé
licenca pra pisar nesse saldo. Entrar, pedir a bencdo e ouvir os ensinamentos das verdadeiras
mestras da cultura popular do Recdncavo. Da mesma forma, ser arrebatada pela mensagem
que bate certo na mente que vem de uma jovem mulher que tem muito o que falar. E me sentir
representada ao vé-la com o micna méo. E tiro certo, é palavra forte. Peco licenca para
aprender também.

Refletir sobre a funcdo social da comunicacgdo se torna importante na minha trajetéria
enquanto comunicadora popular, ao dar sentido a uma comunicac¢ao que possa se diferenciar
das experiéncias de monopdlio existentes. E permitir pluralidade, visibilidade, acesso e
empoderamento a uma multiplicidade de agentes sociais, essas com potencialidade de fazer
sua propria comunicacao.

Acredito que essa pesquisa se torna importante a partir do momento que se pensa na
comunica¢do como prética e acdo libertadora aliada para a luta das mulheres (cis, trans) ndo
apenas do Recbncavo baiano, especialmente ao ser colocada sobre o olhar das epistemologias

feministas. Uma narrativa contada a partir da histéria de trés mulheres negras, cada uma a sua
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maneira e aos contextos de protagonismo que se inserem. Por fim, esse trabalho é, sobretudo,
a minha visdo sobre essa temética e minha aspiracdo sobre o que pode vir a ser uma

comunicacdo popular de pratica feminista.



147

9. REFERENCIAS

ANZALDUA, Gloria. Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo. Estudos Feministas, Floriandpolis, v. 8, n. 1, p. 229, jan. 2000. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9880>.

. La conciencia de la mestiza a conciencia de la mestiza / Rumo a
uma nova consciéncia. Revista Estudos Feministas, Florianopolis, 13(3): 320, Setembro-
dezembro/2005.

ARAUJO, Samuel. Brega, samba, e trabalho acUstico: variacbes em torno de uma
contribuicéo tedrica a etnomusicologia. Revista Opus. Rio de Janeiro: ANPPOM, n. 6, 1999.

ARANGUREN, Marysa Navarro. Mirada nueva — problemas viejos. In. LUNA, Lola (org)
Mujeres y Sociedad — nuevos enfoques tedricos y metodoldgicos. Barcelona: Universidad de
Barcelona. 1991.

BAIRROS, Luiza. Nossos Feminismos Revisitados. In: Dossié Mulheres Negras — Matilde
Ribeiro (org). Revista Estudos Feministas, Florianopolis/SC, CFH/CCE/UFSC, v.3 n. 3, 1995.

BARBOSA, Magnair Santos. Cachoeira: ponto de confluéncia do Recéncavo Baiano. In:
Festa da Boa Morte. Cadernos do IPAC,2. — Salvador: Fundagdo Pedro Calmon; 2010.

BENTO, Maria Aparecida Silva. Branqueamento e branquitude no Brasil. In:Psicologia
social do racismo — estudos sobre branquitude e branqueamento noBrasil/ IrayCarone, Maria
Aparecida Silva Bento (Organizadoras). Petrépolis:Vozes, 2002, p. 25-58.

BERTULIO, Dora Lucia de Lima. Racismo, violéncia e direitos humanos: consideracdes
sobre a discriminacdo de raca e género na sociedade brasileira. 2001. Disponivel em:
http://sites.multiweb.ufsm.br/afirme/docs/Artigos/dora02.pdf > Acesso em 09 de outubro de
2015.

BRAH, Avtar. Diferenca, diversidade, diferenciacdo. Cadernos Pagu (26), janeiro-junho de
2006: pp.329-376.

CARDOSO, Claudia Pons. Histéria das mulheres negras e pensamento feminista negro:
algumas reflexdes. Fazendo o Género 8: Corpo, Violéncia e Poder. Florianopolis, 2008. p. 1-
7.

. Outras falas: feminismos na perspectiva de mulheres negras
brasileiras. Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Salvador, 2012. Tese (Doutorado). 383f.

. Amefricanizando o feminismo: o pensamento de Lélia Gonzalez.
Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 22(3): 320, setembro-dezembro/2014.

CARNEIRO, Sueli. Mulheres em movimento. In: Estudos Avancados, 17(49), 2003.

CARVALHO, José Jorge de. O olhar etnogréfico e a voz subalterna.Revistas Horizontes
antropoldgicos, Porto Alegre, ano 7, n® 15, p. 107-147, julho de 2001.



148

COLLINS, Patricia Hill. Rasgos distintivos del pensamiento feminista negro. Em: Jabardo,
Mercedes (Org.). Feminismos Negros: una antologia. Madrid, Traficante de Suenos, 2012.

. Aprendendo com a outsider within: a significacdo sociolédgica do
pensamento feminista negro. Revista Sociedade e Estado — Volume 31, Ndmero 1
Janeiro/Abril 2016.

COLLINS, Patricia Hill. Black feminist thought: knowledge, consciousness, and the politics
of empowerment. New York/London: Routledge, 2000.

CONCEICAO, Edjanara Mascarenhas. “Corre a roda mulher, corre a roda, o homem nio
sabe correr. Corre a roda mulher, corre a roda, a vida do homem ¢é beber”: identidades e
performances de género nos grupos de samba de roda “Filhos do Paraguai/Segura Véia” e
“Filhos de Dona Cadu”. Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais. Universidade Federal
do Reconcavo da Bahia. Cachoeira: UFRB/PPGCS, 2016. 124f.

CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil.
Editora Brasiliense. 6a reimpressdo. Sao Paulo — SP. 1996.

CRENSHAW, Kimberlé. Documento para o encontro de especialistas em aspectos da
discriminacao racial relativos ao género.Revista Estudos Feministas, v. 10, n. 1, 2000, pp.
171-188.

DINIZ, Flavia Cachineski. Capoeira Angola: identidade e transito musical. Dissertacdo de
Mestrado em Etnomusicologia. Universidade Federal da Bahia. Salvador: UFBA/Escola de
Mdsica, 2011. 247f.

DORING, Katharina. Samba de Roda: visibilidade, consumo cultural e estética musical.
Revista do Programa de Pds-graduacdo em Critica Cultural — UNEB. Pontos de Interrogacao,
v.3,n.2, jul./dez. 2013. p.147-174

. Cantador de chula: o samba antigo do recdncavo baiano. 1. ed. -
Salvador, BA : Pinauna, 2016.

DURANS, Claudimar Alves. As Anastéacias do quilombo: uma andlise da participacdo e
representacdo da mulher no Hip Hop maranhense. Dissertacdo de Mestrado. Universidade
Federal do Maranhd&o. Programa de Pds-Graduagdo em Historia, 2014. 108f.

EVARISTO, Conceicdo. Historias de leves enganos e parecencas. Rio de Janeiro: Malé,
2016.

FILHO, Hamilton. Dalva: da fabrica ao samba no pé — construindo o patrimonio cultural,
imaterial de Cachoeira, no Reconcavo baiano. Dissertacdo de Mestrado em Politica Social e
Cidadania. Universidade Catolica de Salvador. Salvador, 2012.134f.

FANON, Frantz. Pele negra mascaras brancas. Trad. Renato da Silveira, Salvador, Edufba,
2008.

FINNEGAN, Ruth. ;Por qué estudiar la musica? Reflexiones de una antropdéloga desde el
campo. Revista Transcultural de Musica, n.6, junio, 2002. Sociedad de Etnomusicologia
Barcelona, Espafia.



149

FONSECA, Claudia. Quando cada caso NAO é um caso — pesquisa etnografica e educago.
Revista Brasileira de Educacéo , jan/fev/mar/abr 1999.

FREIRE, Rebeca Sobral. Hip Hop feminista?: convencdes de género e feminismos no
movimento hip hop soteropolitano. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal da Bahia.
Salvador, UFBA/PPGNEIM 2011. 171f.

FREITAS. Dalva. Samba Baiana: a vivéncia cantada de Dona Dalva. Direcdo: Any Manuela
Freitas. Producdo Executiva: Ana Olga Freitas e Martiniano Ferreira dos Santos. Cachoeira:
Gravacdo Independente. p 2011. 1 CD.

GABBAY, Marcelo Monteiro. Cangdo popular como processo comunicacional:
aproximacdes preliminares a partir do cotidiano marajoara. Revista MediacGes sonoras.
Vol.18, N° 02, 2° semestre 2011.

A cancdo latino-americana como dispositivo de
comunicagdo popular. Anais do XIlI Congresso da Associagdo Latinoamericana de
Investigadores da Comunicacdo. ALAIC, Peru, 2014.

Para entender a musica popular como comunicacdo: a
dimensdo comunicacional do Carimb6 de Soure (PA). Anais do MUSICOM: V Encontro de
Pesquisadores em Comunicacdo e Musica Popular. Belém, PA, 2013.

GUERREIRO, Goli. Terceira diaspora. Culturas negras no mundo atlantico. Salvador:
Corrupio, 2010.

GUIMARAES, Antbnio Sérgio. Como trabalhar com “raga” em sociologia. Educacio e
Pesquisa, S&o Paulo, 2003. p.93-108.

GIACOMINI, Sonia Maria. Mulher e escrava: uma introducéo histérica ao estudo da mulher
negra no Brasil. 2.ed. — Curitiba: Appris, 2013.

GIRQY, Paul. O Atlantico Negro - Modernidade e Dupla Consciéncia. Sdo Paulo/Rio de
Janeiro. Editora 34/UCAM, 2001.

GOMES, Franciméria R.; SANTOS, Maria Goretti B.P. Quando a musica emancipa: uma
perspectiva estético-social da mulher através das radios locais em Maceid/Alagoas. 2010. 46f.
Monografia - Faculdade de Comunicagdo, Centro Universitario Cesmac. Maceid, 2010.

GOMES, Francimaria R; ROSA, Laila. Os processos de protagonismo de mulheres negras
no Reconcavo da Bahia: o samba de roda como mediador das relagBes cotidianas. In: Anais
do V Seminario PPGCS/UFRB. Cachoeira, dez. 2015.

GOMES, Rodrigo Cantos Savelli. A Casa do Samba, 0 Samba da Rua: relacbes de género,
arte e tradicdo no samba carioca. In Estudos de género, corpo e musica: abordagens
metodologicas. 354-379p. Goiania/Porto Alegre. ANPPOM, 2013.

GONZALEZ, Lélia. Cultura, etnicidade e trabalho: efeitos linguisticos e politicos da
exploracdo da mulher. Comunicacao apresentada no 8° Encontro Nacional da Latin American
Studies  Association. Pittsburgh, 5 a 7 de abril de 1979. Disponivel em
<https://coletivomariasbaderna.files.wordpress.com/2012/09/cultura_etnicidade e _trabalho.p
df>



150

. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais
Hoje. ANPOCS, 1984, p. 223-244.

. A categoria politico-cultural de amefricanidade. In: Tempo
Brasileiro. Rio de Janeiro, N°. 92/93 (jan./jun.). 1988b, p. 69-82.

GRAEFF, Nina. Os ritmos da roda: tradicdo e transformacdo do samba de roda. Salvador:
EDUFBA, 2015.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cércere. Vol. I. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1999.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.
. Da Diaspora: identidades e mediac@es culturais. Organizagdo de Liv Sovick.

Traduacdo de Adelaine La Guardia Resende... [et al]. 1* JEd atualizada. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2008.

HARDING, Sandra. Uma filosofia de la ciencia socialmente relevante? Argumentos em
torno a la controvérsia sobre el Punto de vista Feminista. IN: IN: BLANQUEZ GRAF, N. et
ali (orgs.), Investigacion Feminista. México:UNAM, 2012,

HARAWAY, Donna. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e 0s
provilégios da perspectiva parcial. Cadernos Pagu, n. 5. 1995: pp.07-41.

hooks, bell. An Aesthetic of Blackness: Strange and Oppositional, In: Lenox Avenue: A
Journal of Inter-arts Inquiry, vol. 1, pp. 65-72, 1995.

. Ensinando a transgredir: a educacdo como préatica da liberdade. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013.

IPHAN. Samba de Roda do Recbncavo Baiano.  Disponivel  em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=17748&sigla=Institucional
&retorno=detalhelnstitucional> Acesso em: 22 de agosto de 2014.

. Dossié de registro do Samba de Roda do Recéncavo Baiano. 2006. Disponivel
em: < http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=723> Acesso em: 22 de agosto
de 2014.

LIMA, Caroline Barreto de. Moda, musicas e feminismos: 0s elementos sonoros e 0S
marcadores sociais da diferenga. 12° Coloquio de Moda — 92 Edicdo Internacional 3°
Congresso de Iniciacdo Cientifica em Design e Moda, 2016.

LOPES, Maria Immacolata Vassalo de. Mediacéo e recep¢do. Algumas conexdes teoricas e
metodoldgicas nos estudos latino-americanos de comunicacao. In:Revista Matrizes, Revista
do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da USP. S&o Paulo: v. 8. N.1.
jan-jun. Sao Paulo: PPGOM/USP, 2014, p. 65-80.



151

LUGONES, Maria. Rumo a um feminismo descolonial. Estudos Feministas. V. 23, N. 03,
2014, p.935-952.

LUHNING, Angela; ROSA, Laila. Musica e cultura no Brasil. Da invisibilidade e
“inaubilidade” a percepcao dos sujeitos musicais. In Cultura: multiplas leituras. Paulo César
Alves (org.). Bauru, SP: EDUSC; Salvador: EDUFBA, 2010.

MARQUES, Francisca. Samba de Roda em Cachoeira, Bahia: uma abordagem
etnomusicoldgica. 270f. Dissertacdo de Mestrado, Escola de Musica — Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2003.

. Festa da Boa Morte e Gléria: ritual, musica e performance. 318f.
Tese de Doutorado, Departamento de Antropologia Social -Universidade de Séo Paulo, 2008.

MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediacdes. Comunicagio, cultura e hegemonia.
62 ed. Rio de Janeiro, Editora UFRJ, 2009.

MARTINEZ, Luz A.R; SERRANO, Medhin T. La voz que vuela: uma guia pratica para
comunicadoras comunitarias. COMPPA — Comunicadores y Comunicadoras Populares por la
Autonomia. Primera Edicion. Mesoamérica, 2014.

MARTINO, Luiz C. De qual comunicacéo estamos falando?. In: HOHLFELDT, Antonio;
MARTINO, Luiz C.; FRANCA, Vera Veiga (org.). Teorias da comunicac¢do: conceitos,
escolas e tendéncias. Petrdpolis: Vozes, 2001. p. 11-25.

MATOS, Olgéria C.F. A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do iluminismo. Col. Logos.
22 Ed. Moderna. S&o Paulo, 2006.

MISOCZKY, Maria Ceci. Analise critica do discurso: uma apresentacdo. Revista Eletrénica
de Gestdo Organizacional. Volume 3, Nimero 2, mai./ago. 2005. Disponivel em:
<http://www.revista.ufpe.br/gestaoorg/index.php/gestao/article/viewFile/57/48>. Acessado
em: 17 de janeiro de 2016.

MOREIRA, Talitha Couto. Mdusica, materialidade e relacbes de género: categorias
transbordantes. 177f. Dissertacdo de Mestrado, Escola de Mdsica — Universidade Federal de
Minas Gerais. Belo Horizonte, 2012.

. Musica, materialidade e relacdes de género: categorias
transbordantes. In Estudos de género, corpo e masica: abordagens metodoldgicas. 354-379p.
Goiania/Porto Alegre. ANPPOM, 2013.

MOTTA, Alda Brito da. As dimensdes de género e classe social na analise do
envelhecimento. Cadernos Pagu, Campinas, UNICAMP, n. 13, p. 191-221, 1999. (Dossié
Género em Geragoes).

MUNANGA, Kabengele. Uma abordagem conceitual das nocgdes de raga, racismo,
identidade e etnia. Cadernos PENESB/UFF. Rio de Janeiro, 2004,

NASCIMENTO, Any Manuela F.S. Preta Nag6. Fundacdo Palmares. Secretaria da Cidadania
e da Diversidade Cultural. Ministério da Cultura, 2016. 144 f. il.


http://www.revista.ufpe.br/gestaoorg/index.php/gestao/article/viewFile/57/48
http://www.revista.ufpe.br/gestaoorg/index.php/gestao/article/viewFile/57/48

152

NASCIMENTO, Luiz Claudio Dias do. Bitedd: onde moram o0s nag0s: redes de
sociabilidades africanas na formacdo do candomblé jéje-nagbno reconcavo baiano. Rio de
Janeiro, CEAP, 2010.

NICHOLSON, Linda L. Hacia un método para comprender el genero. In ESCANDON, C.R.
(org). Género e Historia. México: Instituto Mora/UAM. 1992,

NEPOMUCENO, Bebel. Protagonismo ignorado. In PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO,
Joana Maria (Org.). Nova Historia das Mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 1.ed.
Sao Paulo: Boitempo, 2015.

QUEIROQOZ, Clécia. A Estrela Dalva do samba de Cachoeira. In As bambas do samba: mulher
e poder na roda. Marilda Santana, organizacdo. Salvador,: EDUFBA, 2016.

PERUZZO, Cicilia M.K. Conceitos de comunicacédo popular, alternativa e comunitaria
revisitados. Reelabora¢Ges no setor. Palabra Clave. Volumen 11. NUmero 2. Deciembre
2008.

PINTO, Monilson dos Santos. O mestre e 0 mestrismo: a dialética no jogo das relacdes
culturais. In Cultura e Negritude: linguagens do contemporaneo. Org. Claudio Orlando Costa
do Nascimento e Rita de Céssia Dias Pereira Alves. — Cruz das Almas: EDUFRB; Belo
Horizonte: Fino Trago, 2016.

PINTO, Tiago de Oliveira. Som e Musica. Questdes de uma antropologia sonora. Revista de
Antropologia, S&o Paulo, USP, 2001, v.44 n° 1.

RODRIGUES, Elizabete S.; ARAS, Lina Maria B. Resisténcia inventiva: as mulheres
fumageiras. Género, mulheres e feminismos. Alinne Bonetti e Angela Maria Freire de Lima e
Souza (org.) Salvador: EDUFBA:NEIM, 2011.Colec¢do Bahianas;14.

ROCHA, Décio; DEUSDARA, Bruno. Analise de Conteido e Analise do Discurso:
aproximacdes e afastamentos na (re)construcdo de uma trajetoria. Alea, Rio de Janeiro,
V. 7, n. 2, p. 305-322, Dezembro. 2005. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-106X2005000200010&script=sci_arttext

RODRIGUES, Maria Natalia Matias. Jovens mulheres rappers: reflexdes sobre género e
geragdo no movimento hip hop. Dissertagdo de Mestrado em Psicologia. Universidade
Federal de Pernambuco. UFPE, 2013. 160f.

ROSA, Laila. Pode performance ser no feminino? Ictus - Periddico do PPGMUS/UFBA,
Vol. 11, no 2, 2010.

“Podem as subalternas cantar?”: branquitude e racismo versus mulheres
negras, cantos e performances no feminino da Jurema Sagrada. In: Relagdes de género, raca,
classe e identidade social no Brasil e na Frangca.GARCIA, Antbnia dos Santos; GARCIA
JR., Afranio Raul. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2013. Pp. 121-142.


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-106X2005000200010&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-106X2005000200010&script=sci_arttext

153

SARDENBERG, Cecilia Maria Bacellar. Da critica Feminista a Ciéncia a uma Ciéncia
Feminista? In: COSTA, Ana Alice Alcantara & SARDENBERG, Cecilia Maria Bacellar
(Orgs.). Feminismo, Ciéncia e Tecnologia, Salvador: Cole¢do Bahianas, 2002.

. Conceituando “empoderamento” na perspectiva
feminista. 1 Seminario Internacional: Trilha do Empoderamento de Mulheres — Projeto
TEMPO. NEIM/UFBa. Salvador, 2009. Disponivel em
<https://repositorio.ufba.br/ri/nandle/ri/6848>Acessado em 12 de junho de 2016.

SAMICO, Shirley de Lima. Liderancas femininas e feministas: um estudo sobre a
participacdo de jovens mulheres no movimento hip hop. Dissertacdo de Mestrado.
Universidade Federal de Pernambuco. Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia, 2013.
138f.

SANTOS, Renata Concei¢do dos. Cantos de Trabalho: rupturas e permanéncias no
Recobncavo sul da Bahia. Anais do Il Encontro Estadual de Histéria: Poder, cultura e
diversidade. Associacdo Nacional de Histéria — Secdo Bahia, Caetité: UNEB, 2007.
Disponivel em <http://www.uesb.br/anpuhba/artigos/anpuh_Ill/renata_conceicao.pdf>
Acessado em 13 de julho de 2015.

SANTOS, Fernanda da C. dos.Documentagdo do Samba de Roda Suerdieck. Monografia
(Graduacéo) — Centro de Artes, Humanidades e Letras, Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia, Cachoeira, 2010. 100f.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformacdes do samba no Rio de Janeiro (1917-
1933). Jorge Zahar ED; ED UFRJ, 2001.

SANTANA, Sandro. Musica e ancestralidade na Quixabeira. EDUFBA, Salvador. 2012.
SEGATO, Rita Laura. Raga é signo. Série Antropologia. 372. Brasilia, 2005.

SEEGER, Anthony. Etnografia da musica. Traducdo Giovanni Cirino. Cadernos de Campo,
Séo Paulo, n.17, p.1-248, 2008.

SILVA, Laurisabel Maria de Ana da. Os jazes na Salvador dos anos 50: uma analise social,
cultural e historica. Dissertacdo de Mestrado em Etnomusicologia. Universidade Federal da
Bahia. Salvador: UFBA/PPGMUS, 2013. 196f.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A producdo social da identidade e da diferenca. In:ldentidade e
diferenga. Organizado por Tomaz Tadeu da Silva. Rio de Janeiro: Editora VVozes, 2000 p. 73-
102.

SOUSA, Mauro Wilton de. Recepg¢do medidtica: linguagem de pertencimento. Novos
Olhares, Departamento de Cinema, Radio e TV, Universidade de Sdo Paulo,
Brasil, n® 3, 1999, p.12-30.

SCHUCMAN, Lia Vainer. Entre o “encardido”, o “branco” e o “branquissimo”: raca,
hierarquia e poder na constru¢édo da branquitude paulistana. Tese (Doutorado em Psicicologia
Social) — IPSI/USP, 2012.



154

SCOTT, Joan. Género: uma categoria util de analise. Recife: SOS Corpo e Cidadania, 1992.
THEODORO, Helena. Guerreiras do Samba. Textos escolhidos de cultura e artes
populares. Rio de Janeiro, v.6, n.l, p. 223-236, 2009. Disponivel em: <
http://www.tecap.uerj.br/pdf/v6/helena_theodoro.pdf > Acesso em: 03 de agosto de 2014.

. Mito e espiritualidade: mulheres negras. Rio de Janeiro: Pallas ed.,

1996.

WERNECK, Jurema Pinto. O samba segundo as lalodés: mulheres negras e a cultura
midiatica. 2007. 318f. Tese (Doutorado em Comunica¢do) - Escola de Comunicacgéo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2007.

. Nossos passos vém de longe! Movimento de mulheres negras e
estratégias politicas contra o0 sexismo e o racismo. Revista da ABPN, v. 1, n. 1, p. 1-11,
mar./jun. 2010. Disponivel em: <http://www.abpn.org.br/Revista/index.php/edicoes/
article/view/20/10>. Acessado em 22 de maio de 2016.




9.

155

APENDICE A

ROTEIRO ENTREVISTA
Dona Mariinha, do Samba de Roda Suerdieck

Nome completo/ Idade /Local de nascimento/Profisséo

Como foi o seu primeiro contato com o samba de roda?

Como era a infancia em Cachoeira, as brincadeiras, festas...elas ja tinham samba de
roda?

Como foi sua infancia e adolescéncia? Fale um pouco sobre sua vida e sua relagdo
com Cachoeira.

Quando foi o seu primeiro contato com o samba? Qual a primeira lembranca que a
senhora tem na cabeca dessa relacao?

Quais vivéncias e experiéncias que o samba de roda proporcionou que a senhora
considera como as mais marcantes? A senhora pode falar um pouco delas?

O que é a samba para vocé?

Qual o significado das vestimentas que sdo usadas? Por que durante as apresentacdes o
pano da costa ficam de formas diferentes em determinados momento?

Qual o diferencial das tabuinhas no samba, de onde elas surgiram?

10. Que tipos de danc¢a vocés dangam numa roda de samba?
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15.

16.

17.
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APENDICE B

ROTEIRO ENTREVISTA
MC JAYNE

Nome/ Idade/ Local de nascimento/ Identificacdo etnicorracial/ Orientagédo
sexual/Profisséo
Como foi 0 seu primeiro contato com a masica?

Quantas musicas vocé ja comp0s?

Quais estilos (géneros) musicais vocé ouvia antes de se identificar com o
rap/hip-hop?

Vocé lembra qual foi a primeira apresentacdo que vocé fez com o samba de
Dona Dalva?

Vocé disse que o seu primeiro contato com o rap foi 14 no GAMGE, mas eram
masicas cantadas por homens ou mulheres? Quais foram os artistas?

E qual foi a primeira rapper que vocé ouviu ou que curtiu 0 som?
E atualmente, quais artistas vocé tem escutado?
Quando foi sua primeira apresentacao cantando rap?

Em suas composicdes, quais sdo 0s assuntos que vocé busca falar nas letras?
O que voceé acha da possibilidade de poder escrever algo que faca sentido para as
pessoas, para o publico?

Qual das suas composi¢cdes que vocé mais gosta?
Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito cantando rap?

O que vocé acha da producéo de locais de trabalho para mulheres negras em
Cachoeira?

Como é viver em Cachoeira?
Qual a importancia da masica na sua vida?

O que vocé espera pro seu futuro e pro seu rap?



