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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar restoacdo do filmeMaré: nossa
historia de amaor da diretora Lucia Murat, como ressignificacdo pdgga Romeu e
Julieta, de William Shakespeare. Observa-se através dsermtre as obras, que a
peca foi deslocada para o contexto das favelas idod® Janeiro, no século XXI,
apresentando questbes que suscitam importanteexd@efl e, simultaneamente,
dialogam com a peca do dramaturgo inglés. Partiddouma concepcao pos-
estruturalista, o filme € analisado como traducée, gnantendo o vinculo com a
anterioridade ressignifica a peca a partir da feite da interpretacdo da tradutora.
Tomando por base a peca de Shakespeare, considemama anterioridade da obra
analisada, a pesquisa prop6s-se observar os rast@gstransformacdes ocorridas no
processo tradutério intersemiético. Abordou-segne condiz aos rastros, a ocorréncia
da intertextualidade, ressaltando os estudos decdasoda area de traducdo. Ao
apresentar um dialogo entre a peca e o filme, gupsss problematizou conceitos e
perspectivas hierarquizantes e essencialistaseqera relacdo comparativa entre as
obras, abordando-as como textos auténticos e wgalidSom o intuito de embasar a
abordagem do filme como traducdo, foram abordadwgeitos comosuplemento,
rastros, desconstruca@ue apresentam uma concepc¢éo desse campo desestunlo
poténcia transformadora que contribui para a peémza das obras no tempo e permite
ao publico brasileiro contato com uma expressastiad que, no periodo elisabetano
era bastante popular.

Palavras-chave: Maré, nossa historia de amoiraducdo Intersemidtica; William
Shakespeare; Lucia Murat.



ABSTRACT

The present work aims to analyse the makinlafé: nossa historia de ampodirected
by Llcia Murat as a ressignification of the pRgmeo and Julietwritten by William
Shakespeare. From the analyses of these two waeksan see that the play was shifted
to the context of the slums in Rio de Janeirohan21st century, presenting aspects that
promote important reflections and a dialogism with play of the English playwriter.
From a post-structuralist conception, the film relgsed as a translation that, while
keeping the link with the previous work, resignsfithe play based on the translator’s
reading and interpretation of it. Based on Shakaspe play, considered the source
text, we aimed to observe traces and changesdbhtplace during the intersemiotic
translation process. As related to the traces, wproamched, the presence of
intertextuality, highlighting the studies of diféart scholars from the translation field of
studies. Presenting a dialogical perspective batvike play and the film, we raised a
debate about concepts and essencialist and hieriaghperspectives that still try to
guide the comparison between the works, approadhiaign as authentic and valuable
texts. Trying to confirm translation’s value, copt® like suplement traces
deconstruction were approached, that present a conception ofslaton as a
transformational potence that contributes to threnp@ence of the works along time and
give the Brazilian audience the chance to be exptsan art, which was quite popular
in the Elizabethan days.

Key-words: Maré, nossa historia de amorintersemiotic Translation; William
Shakespeare; Lucia Murat.
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Introducao

O presente estudo busca verificar como se deramesi®camentos da peca
Romeu e Julietécirca 1595) de William Shakespeare (1564-1616), paitre Maré,
nossa histéria de amdR007), dirigido por Lucia Murat e ambientado monplexo de
favelas da Maré, no Rio de Janeiro do século XXkegio de partida utilizado é a
traducdo de Beatriz Viégas-Faria (2011As argumentacdes partirdo de reflexdes
tedricas diversas sobre as relacdes entre o cieeabteratura (Tim Woods, Andrew
Dix e Robert Stam); sobre os Estudos da TraducBrafieth Ramos, Silvia Anastacio,
Marinyze Prates, Tiphaine Samoyault, Walter Benjamilacques Derrida, Gerard
Genette); sobre a biografia e a producdo dramédécahakespeare (Barbara Heliodora,
Anthony Burgess e Bill Bryson).

Partimos do principio de que a producdo cinemaficgréé uma traducao
intersemiodtica da peca de William Shakespeare, éstmterpreta os signos do texto
dramatico escrito, através de signos imagéticoxidema, permeados também pela
musica e pela danca.

A peca de Shakespeare constréi uma historia de anmossivel entre dois
jovens de familias inimigas, respectivamente os tduio e os Capuleto, que nao
admitem a unido entre seus filhos. Inicialmentexap@ado por Rosalina, Romeu vai a
um baile de mascaras na casa dos Capuleto, ontleama jovem Julieta, e por ela se
apaixona. Em face da dificuldade encontrada pamaretizarem seu relacionamento, os
enamorados decidem se casar secretamente e fugerdea para viverem seu grande
amor. Romeu, depois de assassinar o primo deauligha briga de rua, é exilado, e
Julieta é obrigada por seu pai a se casar com Paris

Segundo Barbara Heliodo@pmeu e Julieta uma tragédia lirica

[...] de tal modo envolvente, apaixonante, que amon dois aspectos sdo
normalmente esquecidos: por um lado, até que pofitlguagem € excessiva
em momentos de crise; por outro, o fato de a ohoaser (ou pelo menos nao
ser sO) uma histéria de amor, mas, sim, um sermBre s males da guerra
civil: Romeu e Julieta compram com suas vidas aguae as duas familias,
que viviam em luta gratuita e danosa para a coradeidEsta sera, talvez, a
primeira tragédia comunitaria, pois quem passa pleloroso aprendizado
trdgico sdo as familias e ndo os jovens amantisiagi destruidas porque se
amam em um mundo de 6dio (HELIODORA, 2009, p. 42).

! SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 11.



Julieta, com o apoio do Frei Lourenco, executa langpara simular sua morte
no dia do suposto casamento com Pdéris, tomando pap@o dada pelo frei que a
deixaria cataléptica por algum tempo, o suficiggden que Romeu fosse avisado sobre
o fato, pudesse resgata-la e fugir com ela.

Devido a alguns contratempos, Romeu ndo é avisdadmpo e, pensando que
Julieta estivesse realmente morta, vai ao seu &ocercomete suicidio, tomando um
veneno letal. Ao acordar, Julieta vé o amado madoseu lado e decide cometer
suicidio com uma adaga, acreditando ser esta @piossle de passar a estar ao lado

dele na eternidade.

A destruicdo do amor pelo 6dio, como aconteceRemeu e Julietasera para
Shakespeare a imagem do mais negativo e terrivelpgpae acontecer no
Estado: [...] quando sdo descobertas as mortegodess que acreditaram no
amor, toda a comunidade esta representada no emdmal junto ao tamulo
dos Capuleto, sendo que a fala do principe € naiqua significativa [...].
(HELIODORA, 2009, p. 77)

A partir do texto dramaticdkomeu e Julietaa mais popular das pecas de
Shakespeare, Lucia Murat reescreveu uma histérianter entre dois moradores da
favela da Maré que tentam, a todo custo, viver orarampossivel. Na sua releitura, a
diretora/tradutora reconfigura a peca elizabetamavés de deslocamentos sociais,
culturais, espaciais e temporais. Ao invés, pongte, de uma disputa entre as familias
dos amantes, Murat nos remete a uma acirrada geremafaccdes do tréfico, na favela
do Rio de Janeiro, o que possibilita uma reflexdme questdes sociais diversas: trafico
de drogas e armas, preconceitos étnicos, sexuade egénero na sociedade
contemporanea, a importancia da arte como opoddeidpara a superacdo de
dificuldades socioeconémicas, violéncia e as camsgas disso para quem habita as
areas marginalizadas das grandes cidades brasil€@n sua traducdo, a cineasta
consegue “[...] embaracar, assim, as fronteirase emtarte, a ficcdo e a realidade.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 36)

Com relagdo aos personagens, a partir da obra rtidgpaRomeu, enMaré,
assume a identidade de Jonathan, um adolescemt® gag sonha em ser MC, apoiado
pelo irméo adotivo, lider de uma das faccdes rigaes brigam pelo controle do trafico
de drogas na favela. Julieta assume a identidadendelidia, filha de moradores da
favela, moca de cabelos trancados, cujo pai éeo tld outra faccdo, que se opde a do

irmao de Jonathan.



O embate e fio condutor da tragédia, que no tepemdtico € construido sobre o
odio entre duas familias, reconfigura-se no filmedisputa pela lideran¢ca no comércio
ilegal de drogas, entre duas facgbes criminosagineo uma série de transformacdes
proprias da atividade tradutéria. A recriacdo féanifaz uso de signos outros que
suplementam a traducdo (musica, danca e diversogsos cinematograficos). Tais
elementos atravessam toda a obra de Lucia Mutabedscendo as transi¢cdes entre as
diferentes cenas.

As imagens em muitos momentos do filme, mesmo sgenféréncia de texto
verbal, traduzem fatos e elementos que, na ob&hdkespeare, sdo veiculados atraves
de palavras. A danca aparece como elemento inetigdd reflexbes acerca do
preconceito do qual sdo vitimas homens que admégmaticam o balé, por vezes,
questionados quanto a sua masculinidade. O futelmoksporte usado para instigar a
reflexdo sobre rotulos sociais polarizantes: futeébpara os homens e a danca uma
pratica feminina.

O plano de fuga, que na obra de Shakespeare é madabéntre Frei Lourenco e
Julieta, passa a ser articulado no filme entreofepsora Fernanda e Jonathan, para que,
junto a Ana Lidia, ele possa viver sua historiaad®r e dancar, longe das rivalidades e
das contravencdes de seus grupos de pertencimento.

Vale lembrar que a rede de possibilidades de ¢t intersemioticas e
relacdes intertextuais € inesgotavel, pois, o guers hoje como uma traducgao, pode se
tornar texto de partida para uma outra traducadutwo, e assim sucessivamente.
Operacdes para a composi¢cdo de uma obra cinenfatagréssibilitam essa infinidade
de “modificacdes ideoldgicas, técnicas, criticasterpretativas” (CORSEUIL, 2003, p.
298), ndo necessariamente vinculadas a uma hiezagdiw de valores, conforme
antecipa Walter Benjamin em seu ensao obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnicaao discutir a “desauratizacdo” das obras, e apempdo
destas a um publico maior.

Um filme, baseado numa obra literaria candnica,déu@ ser considerado como
obra secundaria, simplesmente por ser infiel atotele partida. Deve ser visto, ao
contrario, como “obra independente, capaz de meardicar, parodiar e atualizar os
significados do texto adaptado” (CORSEUIL, 2003288). Ao assistirmos Waré,
constatamos a concretizacado da reflexdo de Carsébilfilme confirma a tradugao
intersemiotica como produtora de significados, Itaate da leitura e da interpretacao

da diretora, que produz sua obra em um novo cantaitaveés de diferentes intertextos,



num movimento mais complexo do que a mera transfe@&aquilo que “esta contido”
no texto de partida. No novo enunciado “[...] emiad numa rede de outros enunciados
gue contribuem para construi-lo. A voz e a palaerautrem se inscrevem nas palavras
que dizemos e o didlogo identifica-se com a expamEd todos esses enunciados.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 21)

Como nenhum texto é pleno, cada um ir4 nos remaetiérersas interpretagoes,
gerando uma sucessdo infindavel de possibilidadasrpretativas e tessituras
intertextuais, sem que nenhuma delas seja compléteal. Estas interpretacfes séo o
que Jacques Derrida (2004) chamou de “suplemeisto’e, a possibilidade inesgotavel
e ilimitada de adicdo de sentiddgaré surge, entdo, como mais uma possibilidade de
interpretacdo da obra de Shakespeare que, porexigede instigar outras diversas
releituras oferecidas por outras artes. O cinemajo hgue nos interessa nesta
dissertacéo, utiliza as técnicas de montagem,ifacalo, trilha sonoranise-en-scene
dentre outras, narradoras e veiculos de (re)criagéssignificacéo.

A traducéo intersemidtica de Lucia Murat constinais uma possibilidade de
acesso a obra shakespeariana para diferentesaplatesidindo neste fato a escolha do
corpusdesta dissertacdo, pdiéaré oportuniza, como lembrado por Ramos (2009), a
possibilidade de contato do espectador brasilgue, “ndo tem acesso ao espetaculo
vivo” (RAMOS, 2009, p. 217) com interpretacdes deas canodnicas ressignificadas
para um contexto mais proximo ao seu. A pesquisa(®09) vé a traducdo como um
processo onde ocorrem ‘“interpretacdo, apropriagaslocamento de uma ideia de
origem, onde varios jogos sdo possiveis” (RAMO)R2(®. 218). No caso ddaré:
nossa historia de ampMurat cria jogos de atualizacdo da obra de Sipalegs a partir
de outro lugar de fala e insere suas marcas a clmda, sem neutralidade ou
ingenuidade, o que culmina em um texto que podentapretado, também, como um
“drama social” por conta das questbes problemaizado contexto das favelas

cariocas:

Muitas vezes, em sua expressao através da literatda arte, o homem revela
sua preocupagdo com este tema. Quando essa predoyjzssa a ser o centro
da literatura e, especificamente, do drama, podelizes que temos um ‘drama
social’, que se afina com a visdo da audiéncia mageujas vidas parecem
controladas, ndo pelo destino, nem pelas acdegpel@®nagens, mas pelo
comportamento coletivo, das massas, das classesss@DINIZ, 1998, p. 325)



Ramos (2009) confirma a “dignidade e a voz do saenal’ ao lembrar que, a
partir das releituras, diversas obras canbnicasadeide ser exclusividade e privilégio
da “elite cultural” e se tornam acessiveis ao dontem novos publicos, através do
cinema, como no caso ddaré, nossa historia de amoda televisdo, de desenhos
animados e de outras formas de traducao, populaaza arte.

A partir dessas consideracgdes, julgamos relevarahksar e interpretar como se
d& a releitura d®omeu e Julietao filme que constitui @orpusdesta pesquisa, além
de observar como ela foi reconstruida como tradug@csemiotica.

Identificaremos as intersecdes entre as duas abietir da analise dos tracos
de deslocamento e atualizacdo da plRganeu e Julietano filme de Lucia Murat —
Maré. nossa historia de amor (200A da reconstrucdo da linguagem amorosa
shakespeariana no filme, bem como da reconstrugi trhcos de violéncia,
considerando o texto shakespeariano como hipotexto filmico, o hipertexto, de
acordo com a taxonomia de Gerard Genette (1982).

Construiremos nossa analise por meio do método a@tiyo, confrontando as
obras com base em reflexdes desconstrutivistas,acpnopdsito de verificar em que
aspectos texto de partida e de chegada se aproxima® distanciam, identificando as
marcas de intertextualidade, bem como as partidaldes do cinema que enriquecem o
processo tradutério.

Para fins de organizacao, esta dissertacdo estifddiem quatro capitulos.

No primeiro, trataremos do contexto e do lugar ala fle Shakespeare, bem
como sobre aspectos biograficos do dramaturgosedaeatro, assim como do lugar de
fala da cineasta Lucia Murat, e como isto se refecicom a obra produzida. O segundo
capitulo trarda uma discusséo sobre os limites paia adaptacdo, assim como discutira
a impossibilidade da “fidelidade” e o fim das hreudas artisticas. No capitulo trés,
abordaremos a obf@omeu e Julietaanalisando seus principais personagens e cenas,
além de questdes referentes a linguagem obscengepes ndo apresentada em muitas
traducOes-adaptacdes. Contemplamos, muito brevemaigumas adaptacdes da obra
Romeu e Julietapara o cinema brasileiro e internacional, e tampéra outros meios
midiaticos. No capitulo quatro, analisamos o fildee Lucia Murat, abordando o seu

processo de construgdo, além da repercusséo do film



CAPITULO 1

A singularidade do dramaturgo: contexto e seu papel

1. O lugar de fala de William Shakespeare

William Shakespeare, autor ja bastante estudadeestigado, julgado,
traduzido, reconhecido como o maior dramaturgo atkg os tempos, continua a
surpreender pesquisadores e plateias com sua pdagiada. Um dramaturgo que
nos forneceu “vasta galeria de personagens viaogiele que “condensa os teatrdlogos
de sua época”’, o que é “vinte homens em um” alémméprio (BURGESS, 2008, p.
99).

Isso posto, cabem as indagacdes. Em que contestwibd Shakespeare viveu?

De que forma esse contexto pode té-lo influencredproducao de suas obras?

1.1 Familia

John Shakespeare, seu pai, nasceu por volta de dhb@du-se para Stratford-
upon-Avon na juventude e tornou-se fabricante gadwe arreios (profisséo respeitavel
a epoca). Stratford, a 140 km a noroeste de Lontinés cerca de dois mil habitantes e
era considerada importante a época, por ser umpaless cidades na Gra-Bretanha
com populagdo consideravel. Afirma-se que John &pmare era analfabeto, fato
comum na Inglaterra do século XVI, onde em torno7@& dos homens e 90% das
mulheres sequer assinavam o préprio nome. Porragéa, muitos argumentam que
William Shakespeare ndo poderia ter recebido esigreli educacao que lhe dessem o
embasamento necessario para escrever as pecaseqsol atribuiddsApesar de tal
afirmacao, questiona-se, no entanto, o analfabetgemlohn, que alcangcou uma série de
posicdes de autoridade nas quais a incapacidadeagdaitura seria um fator limitante.
Era benquisto e respeitado, tendo ocupado os catgoprovador de cerveja do
condado, delegado, aferidor, vereador, tesoureimaselheiro administrativo e, por fim,

prefeito.

’Tal conjectura parece-nos incoerente, pois, seefdat, hoje esta dissertacdo ndo estaria sendo
construida pelo filho de um casal que nao tevesacggducacao por muito tempo.



Mary Arden era filha de fazendeiro e além de Williteve mais trés filhos e
quatro filhas, dos quais, s6 William e Joan sereasa

O dramaturgo nasceu numa Inglaterra com populat@agada pela peste, pela
tuberculose, pelo sarampo e outras diversas doesgrasfalar na grande diversidade de
febres que implicavam tratamentos que, ndo rararaam para agravar o quadro dos
doentes. Em 1564, quando Shakespeare nasceu,dseighazentas pessoas morreram
vitimadas pela peste em Stratford, nUmero dez vemaer do que a taxa normal na
época.

O retrato mais conhecido de William Shakespeareefaiontrado dentre os
pertences do mobiliario de Chandos Grenville, eowst

Retrato de Shakespeare, pintura de John Taylor, 1&1
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Shakespeare.jpg

Aqui, vemos um homem calvo, com brinco de ouro redha esquerda, com
cerca de 40 anos de idade e barba aparada. O semgando Tarnya Cooper, curadora
dos retratos do século XVI da National Portraitl&slde Londres (BRYSON, 2008, p.
11), indica tratar-se de um boémio.

Ha outra imagem do dramaturgo na Igreja da Sami#s$rindade em Stratford-

upon-Avon, onde o escritor foi enterrado.



William Shakespeare
Fonte: http://www.timeshighereducation.co.uk/newstsakespeare-first-folio-sale-plan-
criticised/2007095.article

Supde-se que Shakespeare tenha estudado na EswalaldRei, na sua cidade
natal, instituicdo de padrdo alto, mantida pelo ioipio, onde ensinavam trés mestres
formados em Oxford. Como pré-requisito para adroissi@stava que o0 menino
soubesse ler e escrever. A época, 0s meninos eatngsr um periodo de sete ou oito
anos, a partir dos sete anos de idade num sista@s1@s0 e rigido, durante todo o dia,
seis dias da semana, com duas pausas curtas paimeetarem. O castigo fisico era
aplicado, ainda que em Stratford a rotina fosseiderada branda comparada a outras
escolas em Londres. Latim e grego eram estudadémma repetitiva, ja matematica,
historia e geografia ndo eram o foco principal stk secundaria.

Ao final de novembro de 1582, Willilam Shakespeam@do com 18 anos,
solicitou licenga para se casar. Como “até 16ddade minima permitida era 12 anos
para garotas e 14 anos para o rapaz” (BRYSON, 3008;), as custas do contrato de
casamento foram altas, sugerindo uma grande uayaca a realizacdo do casamento.
O casal Anne Hathaway e William Shakespeare tegé® fithos: Hamnet, Judith e
Susannah.

Por volta do final da década de 1580, o bardo nus@osozinho para Londres,
onde se tornou dramaturgo e ator, e de onde manuata de seus ganhos para a
familia que permanecia em Stratford. Em 1613, o becedido dramaturgo retornou a
cidade natal, onde morreu, deixando viava e diiaasfi(o filho Hamnet havia morrido

vitimado pela peste).



2. Contexto Histoérico

2.1 Panorama histérico da Inglaterra

Em meados do século X1V, na Inglaterra, o inglésdia pelo povo era parecido
com o que hoje se fala. Ja o clero e a aristoctiatiam preferéncia pelo latim e por um
dialeto francés. Dessa forma o que se percebeuéémea de uma unidade linguistica
na regido. O que explica isso?

Em 597, no século VI, a Igreja Catdlica Romana,i@nwa Inglaterra um
missionario, com o fim de catequizar os saxfesngiros invasores daquele pais,
oriundos da atual Alemanha, Dinamarca e noroestdaliznda e que falavam dialetos
distintos. Desse processo de catequizacdo, surgisamosteiros, que funcionavam
como centros para divulgacdo de cultura e fé, efgumen posteriormente destruidos
pelos Vikings, que também invadiram a regido, et 86

Apenas em 878, os vikings firmaram um tratado dequen o Rei Alfredo, um
saxdo. Por volta do século X, sob as béncaos dgald@atdlica, a Inglaterra era
governada por uma casa real, em que o “inglésitleneea Unica lingua falada e usada
na escrita dos documentos oficiais e producdegtits da época.

O leitor medieval dispunha da producao dos mostetmm foco no passado, em
textos escritos em latim ou no inglés arcaico, ¢ostdrias sobre o Velho e o Novo
Testamento, vidas de martires e santos crista@sn Alos temas religiosos, 0s épicos
também eram uma opc¢éao, a exempl®dewulf escrito por volta do ano 700.

Em 1066, os Normandos, provenientes do norte dac&rainvadiram a
Inglaterra na tentativa de impor sua cultura. Cororaada do poder pela nobreza
francesa, o dialeto francés falado tornava-seguéirda corte, enquanto o latim seguia
como a lingua falada pelo clero.

Como resultado da invasdo dos normandos em 106dialeto francés se
destacou na Inglaterra, firmando-se como a lingos kncedores, subjugando os
poetas, dependentes dos nobres, a escrever nessa.idessa forma, os “romanescos”
tornaram-se literatura comum na corte. A literatemavernaculo se concentrava mais
nas maos da Igreja, com textos sobre a Biblia eda eristd, numa tentativa de
catequizacao do povo. Em termos de entretenimastbaladas (cancdes curtas sobre
amor ou sobre aventuras heroicas, como as de Rblood, por exemplo)

apresentavam-se como outra forma de arte.
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As pecas religiosas sobre milagres ou mistérioseseptadas por cidadaos
comuns, eram encenadas em lingua inglesa, no cbawiddle English nas igrejas e
ruas, durante as festas religiosas.

Em 1244, a politica passava novamente a influerziditeratura e, la para
meados do século XIV, Middle Englishdominava todo o pais, propiciando solo fértil
para o predominio de uma literatura em lingua s&lé\ leitura dos manuscritos era
feita em voz alta, em publico, com o fim de entreie promover os poderosos. Havia,
ainda, a pratica do recital ou do canto, o que é&milera feito pelas classes menos
privilegiadas.

Estava plantada a semente para o surgimento déggascritores.

Como a cultura girava em torno dos mosteiros escdsa grandes senhores
nobres, € perceptivel a influéncia da Igreja nosn@s e pecas de teatro. Nesse
contexto, o que importa € a vida eterna e ndo odmuyue cerca os seres humanos.
Assim, j& que o individuo ndo tem importancia, me ocorria com suas producodes:
todas eram consideradas propriedade comum, coifoc@sEm de autoria coletiva. Toda
e qualquer historia podia ser modificada segundodesejos dos escribas, que
apresentavam diferentes versdes de uma mesmafatiorgue explica 0 anonimato da
maior parte da producgdo escrita da época.

Somente a partir da segunda metade do século Xilefmida a necessidade de
autoria, ainda que a producao fosse construidee aoba visdo alegoérica do real, em
que personagens como a Verdade, a Razdo e a Gmisg®voam as escrituras, nas
chamadas ‘pecas de moralidade’.

Geoffrey Chaucer (1340), primeiro poeta inglés,citis em Londres, era um
grande observador do contexto que o cercava, o llggiepermitiu esbocar seus
personagens e construir um “retrato” da sociedagesuh época, representando
camponeses e nobres, homens e mulheres. Os passndg Chaucer, apresentados
com humor e ironia, surgem em meio a criticas @&rdos aspectos da sociedade: o
clero, alvo de fortes criticas do escritor, bem camnexploracédo da populacdo pobre
pelos ricos. Algumas de suas obras introduzem matia pré-Renascenca, em que a

ordem tradicional de um mundo em extin¢do € quesstia pelo ser humano.
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2.2 A Renascenca elizabetana

Historicamente situada entre o século XVI e meadosséculo XVII, a
Renascenca inglesa coincide com o “periodo eliaabg&t(reinado de Elizabeth I, de
1558 a 1603), época em que 0 renascimento ingl&ssaaesenvolveu, culminando na
“época de ouro” da literatura e demais manifestacéeisticas, dada a extrema
criatividade reinante. Aqui, 0 sujeito passa a acupcentro do palco, antes ocupado
pelo teocentrismo, e 0s prazeres terrestres passamo foco da arte.

Acreditamos que 0 acontecimento historico mais mambe do século XVI foi a
transformacao da Inglaterra de uma sociedade catpéra uma sociedade protestante-
anglicana, processo que transcorreu de maneiraurbaia. Do protestantismo, a
Inglaterra passou ao catolicismo com Mary Tudoeternou ao protestantismo com
Elizabeth.

Fora-da-lei e bastarda aos olhos catdlicos, Elihatue seriamente atacada por
diversos Papas, que ndo sé a excomungaram, cormj@ais seu assassinato. Quando
William Shakespeare nasceu, a rainha estava coam@§) ja reinava havia cinco anos,
e continuaria no trono por mais 39 anos. Sua s#cepseocupacao nacional no reino,
era assunto proibido.

Protestante menos radical, a rainha, ndo se pravauem controlar as
afinidades religiosas do povo. Para ela, era nmitante garantir o bem-estar dos
cidadaos e o processo de expansédo colonial do meghes. Mesmo assim, em 1586,
aumentaram as tensdes entre protestantes e catt@matantes de uma suposta trama
para destronar Elizabeth, da qual teria feito pllidey, rainha da Escécia que, por isso,
foi assassinada no ano seguinte. O evento provotenso combate entre a frota
inglesa e a Armada Espanhola, que tinha o objelvderrubar a Inglaterra e o ideal de
tornar a Europa protestante. A luta foi ingloriagpas espanhois, que perderam 17 mil
homens, dos 30 mil enviados ao enfrentamento, da® concorreu para que se
instaurasse um profundo sentimento de patriotisanimglaterra protestante.

A lingua inglesa passou a ser escolhida peloserttedis como modo de
expressdo fortalecido pelo sentimento nacionali§tissicos e mestres italianos
renascentistas eram imitados, compondo o gostériibeda nobreza. A poesia alegorica
e didatica sobrepunha-se a lirica, e 0 sonetadpido da Italia por Sir Thomas Wyatt.

Desenvolveu-se a prosa “mais realista”, na linhatquh e dos panfletos

moralistas e religiosos. Surgiram, ainda, tradugdeliografias, embora o publico
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estivesse mais interessado no género dramaticauelong prosa. A propria Elizabeth,
que apreciava o contato com intelectuais e arfisk@®sa aos dramaturgos condic¢des e
incentivos para o florescimento literario.

Os recusantes isto €, 0s catdlicos que se recusavam a frequeittais
anglicanos, eram penalizados com multa, boa forerahda para o reino. A
flexibilidade da rainha mostrou-se, gradativamentguzida, e a inflexibilidade
estendeu-se a imposi¢cdo de censura a comentaddicas a sua pessoa ou ao seu
governo. Em 1599, por exemplo, foi proibida a repreacéo de temas sobre a historia
inglesa nas pecas teatrais. Os escritores ingliedesn que louvar o sistema politico e,
por isso, viam-se limitados para manifestar suasraoedades. A questdo é que,
mesmo ja existindo atividade editorial aguela épocgue se pagava aos autores era
pouco, e isso 0s colocava nas maos do patronatoatgra de patrocinadores eram
fortes censores. Dessa forma, era comum que as fassem dedicadas aos nobres em
troca de uma almejada recompensa ou ascensaa social

As puni¢cdes aos presumiveis ataques a coroa ergarase indo desde o
banimento da corte, prisdo, amputacdo de uma das, @t a abertura do abdémen do

cidadao em vida, para que visse seus 0rgaos salfse fora.

2.3 Londres

A Londres do século XVI assentava-se sobre comiiadi Na capital do
poderoso império, a vida, ainda que intensa, eraesafio resultante da ocorréncia de
moléstias contagiosas. A peste se espalhava adsustente como uma assassina.
Quem tinha condicbes deixava a cidade. Com excelg# eventos religiosos,
apresentacdes e aglomeracdes eram proibidas recier muito tempo, o nimero de
mortes superou o de nascimentos. O que mantinhesoimento da populacdo de 1500
até o final do século era a chegada de refugiadotegtantes e provincianos
ambiciosos, que tornavam Londres uma das grandesles da Europa. Entretanto,
sobreviver na metropole era uma luta. A expectati@avida ndo ultrapassava os 35
anos e em algumas outras localidades, os 25, dagige da cidade um lugar muito
jovem, quando la chegou William, por volta do fidaldécada de 1580. Imagina-se que
0 grande movimento, o burburinho e a agitacao diadel causaram grande impacto em

Shakespeare.
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Apesar de ndo dispor de adequadas condi¢cbes pastaleggio, Londres seguia
crescendo de forma incontrolavel, ainda que osetlesmproibissem que se erguessem
novas casas. Como os decretos ndo eram levadaoacséue se verificou foi um
aumento do numero de favelas na cidade.

A vida londrina era tensa. As ruas eram estredaagcumulo do lixo era uma
constante. O toque de recolher se dava logo adearqgj “as tavernas eram fechadas e
os cidadaos proibidos de sair” (BRYSON, 2008, p. &4imes e brigas nas ruas eram
tdo comuns que mesmo poetas portavam armas. Ajzezte consumida em larga
escala, até no café da manha, mesmo por mongegismaais ricos consumiam vinho.
O tabaco, que chegou a Londres em 1564, era nio iaitgo de luxo, mas logo se
popularizou elevando o numero de tabacarias atdab do século XVI para mais de
sete mil. Além de ser usado para entreter os usjarta aplicado como medicamento

eficaz contra a peste, de modo que até as crigngasincentivadas a consumi-lo.

3. O Drama

No século XV, ja no caminho avancado do processeedalarizacdo, as Pecas
de Moralidade, com objetivo pedagdgico e persorm@emfigurando e contrapondo
virtudes e vicios, e os Interludios, encenadosrdarfestas e comemoracfes em casas e
palacios da nobreza, anunciavam o que se torngrianale teatro inglés.

As primeiras comédias e tragédias surgem com aseenga, quando o teatro
passa a ser influenciado pelos classicos. Sén&ra, SEus principios estoicos e
linguagem retorica, foi a principal influéncia nanstrucdo das tragédias que se
caracterizavam, no periodo elisabetano, pelo useedkn branco (sem a ocorréncia de
rima) e pela capacidade de prender a audiéncia @atbléncia nas apresentacoes).

As pecas renascentistas eram, a principio, apsskEit nas ruas e,
posteriormente, encenadas em lugares fixos. Quakgmaco amplo que pudesse ser
acessado pelo publico (atrios das casas nobrems pdé edificios publicos, de
estalagens ou de tavernas) servia para tal. Ogsatse € que assim podiam ser
chamados, eram itinerantes. Alguns grupos consegeiampregar-se nas casas dos
nobres a fim de se apresentarem em ocasides asperigue nao os impedia de
fazerem apresentagdes em outros locais.

Dada a popularidade do teatro, em 1576, foi coitkira primeiro espaco inglés

dedicado a arte — The Theatre — nos arredores dérés especialmente para que as
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pecas fossem apresentadas. Varios espacos se@d@ramste — The Rose, The Curtain,
The Swan e o famoso The Globe, construido em 1898, a madeira que restava do
The Theatre, que havia sucumbido ao fogo. Do emgmeento participaram seis
integrantes da companhia teatral Os Homens de Cbamberlain— os dois irmaos
Burbage, John Heminges, Thomas Pope, Augustindp3hidlém do préprio William
Shakespeare, que dirigia a companhia. O teatroeGloibdestruido em 1613 por um

incéndio, depois de ter sido palco de muitas deagpéo dramaturgo.
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Segundo Burgess (2008, p. 82-83), Christopher Maxl(1564-1593), nascido
pouco antes de Shakespeare, foi a gloria do teafildico antes de William
Shakespeare. Entretanto, Marlowe teve vida mai,cpois foi apunhalado em uma
briga cujas razées nao foram esclarecidas. Deixoulegado de cinco pecas —
Tamberldo, Doutor Fausto, O judeu de Malta, Edualide Dido, rainha de Cartage-
além deO massacre de Parisepresentando a primeira voz auténtica do Remasto
(o periodo do novo saber, da nova liberdade, do monpreendimento, da celebracdo
do Homem mais do que de Deus). Suas pecas fazengiemeespirito da liberdade
humana, do ilimitado poder e capacidade de empimento humano. T. S. Elliot

afirma que Marlowe utilizava-se da caricatura emsstextos. EnDido, rainha de
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Cartagqg por exemplo, cria um efeito de horror, e ndo dendr, ao contrario do que
ocorre enDoutor Fausto possivelmente sua maior peca (BURGESS, 200%-873

Ben Jonson (1573-1637) foi outro expoente da dnamgia, na comédia. Seu
estilo desprezava o teatro sensacionalista, basesuss composicfes nos classicos.
Conheceu o sucesso com satiras que nao poupavans @oetas, nem os tipos mais
comuns de Londres (advogados, mercadores e naassprovincianos)Every man in
his humouy que revive a nocao medieval de que a alma hureateva sujeita a
determinados humores, como a cOlera ou a melanedalponee Thealchemistsao
suas mais famosas pecas. As duas Ultimas retrataitlaae os costumes londrinos
seiscentistas (CEVASCO & SIQUEIRA, 1988, p.21).

Quando da chegada de Shakespeare a Londres, hddinkcada de 1580, as
redondezas dos teatros eram preenchidas pelosiqyohdspicios, prisbes, lojas de
polvora, estabelecimentos malcheirosos como asicébrde sabdo, tinturarias e
curtumes, além de alguns cemitérios. Todos instaladmargem direita do rio Tamisa,
“a principal artéria de movimento tanto de cargas@ de pessoas” (BRYSON, 2008,
p. 54). A Unica ponte que, na época, ligava as duagens do rio era a Ponte de
Londres, construida em 1209. Esses espacos, a maligeita do Tamisa, para além
das muralhas da cidade eram conhecidos como “ddesd, o que fazia com que o
publico frequentador fosse submetido, no caminhia paeatro, a uma diversidade de
cheiros ruins de ossos e gordura animal processados

Com excecdo do Globe, as outras casas teatraissitegam abrigar outros
eventos, como concursos de esgrima e lutas de @njomaa especialidade inglesa), por

exemplo, a fim de se manterem.

3.1 Shakespeare e o teatro

E possivel que Shakespeare tenha assistido a npét@s na infancia e na
adolescéncia em Stratford-upon-Avon, e pode ter isiffuenciado pelo teatro, uma vez
que John, seu pai, tinha, como uma de suas fung@ksadministrar os pagamentos de
verbas para apresentacdes de companhias de aisitast®s, pois artistas em turné
paravam regularmente na cidade. Quando adulto, eShakre viveu uma intensa
relacdo com o teatro. Foi autor e ator a0 mesmpdenhegando a se apresentar para a
Rainha Elizabeth, em 1594, e liderando o Globe ffeg@m 1599, como um dos

proprietarios. Como as versoes das pecas esajuebadépoca ndo eram arquivadas ou
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publicadas por seus autores, a producdo dramaéic&hakespeare foi lancada em
versodes “provavelmente transcritas pelo escribaR&rane [...]” (RAMOS, 2009, p.
223) no Primeiro Folio de 1623, com o tituloMe William Shakespeare’s Comedies,
Histories and Tragedigesreunindo trinta e seis pecas do dramaturgo. Qo Foi

organizado por Condell e Hemings, que trabalham@m @ dramaturgo nos palcos.
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http://en.wikipedia.org/wiki/First_Folio#mediaviewer/File:Title_page_William_Shakespear
€%27s_First_Folio_1623.jpg

O periodo elisabetano foi marcado pela oposi¢do Rlo#anos, avessos ao
prazer e aos teatros, considerados antros de tptastihomossexuais, criadouros de
doencas infecciosas, fonte de doentia excitacasatexinhos de sodomia (crime grave
no tempo de Shakespeare) e de relagOes devasgasdézapreconceitos dos Puritanos
advinha do fato de que os papéis femininos, atéstaBracdo nos anos 1660, eram
desempenhados por homens. O travestimento cémictad®d também por Shakespeare
nao apenas como parte da norma, como também ddoetegpecas comis you like it
e The twelfth night havia sido importado de uma tradicdo do norteEdeopa, ao
contrdrio da Espanha, Franca e Itdlia, onde muhespresentavam o0s papeis
femininos, para o espanto dos britdnicos que popassavam e constatavam sua
competéncia no palco. Para a sorte do dramatufigapEth | era favoravel a existéncia

dos teatros e de outros espacos de entretenimeodty que eram rentdveis ao seu
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governo. Contudo, a censura existia, as pecas eganosamente avaliadas, antes de

serem autorizadas ou punidas.

The Globe. Fonte: http://www.minasnoticias.com/
Nos dias atuais, depois de reconstruido

Patrocinadores aristocratas apoiavam as trupetdesam troca de publicidade
pelo pais afora. As pecas, apresentadas por \edtdwhs da tarde, eram anunciadas em
folhetos distribuidos a populagédo. Os valores dgeessos variavam de acordo com o
local do qual se assistia as apresentacdes: demptorao do palco, sentados, ou
sentados sobre almofada, nas arquibancadas. O dostdngressos era alto. Era
possivel, também, para os mais abastados, conz@mieja, tabaco, macas, peras,
nozes dentre outros alimentos. Os espacos eranmbgmphs o publico ndo ficava a
mais de quinze metros de distancia do palco. veate, ndo consta registro da
existéncia de banheiros, o que colocava a higiessed espacos em condi¢cdes bastante
precarias.

O cenario era minimalista, sem cortina, ainda @$e iconstasse no texto da
peca. Apenas as palavras definiam o contexto desscalém da imaginacao da plateia.
Os figurinos eram elaborados e valorizados. As st violéncia, com sangue de
carneiro, orgaos do mesmo animal ou de porco, nesndutificiais espalhados pelo
palco, davam o tom do realismo sanguinario as pegesido necessario. A época, as
técnicas teatrais evoluiam rapidamente, tornandpegas mais longas, ambiciosas,
espetaculares e complexas na sua construcdo. Phakesjudou a estabelecer maior
naturalidade as pecas e, também, situava as apdesquer que sua imaginacado o

levasse e onde quer que a plateia permitisse, dazeiso da sua capacidade de
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suspenséo da descrefigmontanhas, fortes, castelos, vales, eram codssuio plano
da imaginacao. Caso as pecas tenham sido apresectado estdo escritas, o tempo de

encenacao variava de quatro a cinco horas.

No flexivel e neutro espaco cénico elisabetanopessivel a liberdade de uma

dramaturgia que dependeu, tdo-somente, da capadidapoeta para conseguir a
cumplicidade imaginativa do espectador [...] Shp&ag tinha a consciéncia

dessa necessidade de engajar a imaginacao daaplateriacdo do universo de

suas obras [...] ele tinha consciéncia das lim@éag¢hpostas pelas caracteristicas
de seu palco — que ele sempre transformou em \@rgagxatamente por ser o

poeta que foi [...]. (HELIODORA, 2009, p. 133)

A plateia elisabetana era bastante eclética —oarahs, letrados, gatunos,
soldados, estudantes, mulheres — semelhante anaiad@dntemporanea do cinema, e
menos parecida com a atual plateia do teatro europebrasileiro. As falas eram
dirigidas diretamente para os espectadores, oltmh®m sob o foco da luz, que cercava
os trés lados do palco, tendo, por vezes, uma parfgateia sentada sobre ele. Tudo
muito diferente do palco dos nossos dias, em ga®wioé separado do publico e os

refletores dirigidos para a encenacéao, ficand@tejal na escuridéo.

O convite a imaginacdo da plateia [...] esta injoliem todas as obras
draméticas de Shakespeare e [...] foi herdado dessielade que sentiam os
anbnimos e singelos autores do teatro medievakide imagens visuais pela
palavra, a fim de enriquecer o que apresentavarimende seus carros-palco.
(HELIODORA, 2009, p. 134)

Os espectadores elizabetanos esperavam espettamloém variados: “acdo e
sangue para os iletrados, belas frases e engemhmpdalmofadinhas”, humor sutil
para os refinados, palhacada escandalosa paraesfiriados, assuntos amorosos para
as damas” (BURGESS, 2008, p. 92-93) e Shakespeaseproporcionava tudo isso, o
que, obviamente, lhe rendia popularidade.

O periodo compreendido entre a abertura do teag Ron (1567) até o
fechamento das casas de espetaculos pelos Puri@dumasite a Revolucdo Inglesa
(1642-1660), foi considerado a “ldade de Ouro dat&, em que, cerca de cinquenta
milhdes de espectadores pagavam para assistirummalgeca. Para que um teatro
prosperasse, era preciso enfrentar a ardua conc@re atrair duas mil pessoas por dia,
repetidamente, o que gerava a necessidade de nauileggente do repertério de pecas

apresentadas. N&o raro, cinco ou seis diferenpetéesilos eram encenados na semana,

SRessaltamos que o conceito de suspensdo da desdormpnhado muito mais tarde, em 1817, pelo
poeta inglés Samuel Coleridge.
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fazendo com que os atores desenvolvessem uma adhuadpacidade de memorizacgéo,
uma vez que o numero de atores das companhiazduaido ao maximo de doze
integrantes e o tempo para ensaios era curto. Cdesse, um mesmo ator podia
representar dois ou mais personagens a dependgtudado, isso sem falar sobre a
necessidade de trocas complicadas de figurinosueim €spaco de tempo. Poucas pecas
chegavam a ser repetidas dez vezes por ano, fat@lemandava producdo em larga
escala. As pecas por serem, muitas vezes, frutparderias entre muitos autores, néo
eram tao rentaveis, fazendo com que os autoresuthessfem de fama e respeito,
embora vivessem sem riquezas.

O ambiente do teatro demandava dos atores asgi@ugdarofissionalismo, além
de cuidado com os figurinos. Assim, qualquer fallsajeitava a pagamentos de multas,
que podiam chegar a até dois dias de trabalho. e&atos encontrados com data de
1592 a 1608 mostram o nome de Shakespeare nas distatores, indicando que o
dramaturgo trabalhava muito e detinha posi¢cdo deae dos espetaculos.

Embora as regras de entretenimento tentassem fasgardramaturgos
elisabetanos, dentre outras convencodes, a senggstm as comédias ou as tragédias, a
maioria mesclava cenas comicas as tragédias mdes,séomo forma de “alivio
comico™.

Uma vez situado o contexto de producao de WillidrakBspeare, interessa-nos
agora refletir sobre os aspectos que possibilitarpeananéncia da sua obra na

contemporaneidade.
4. O lugar de fala de Lucia Murat
Lucia Murat (1948) nasceu e se criou no Rio deidanende foi presa em 1971,

durante a ditadura, aos 22 anos de idade, ficamtidaddurante trés anos e meio,

periodo em que foi torturada.

4 Embora a técnica fosse usada por véarios dramatuirgtusive Shakespeare, o termo ‘alivio coOmico’ s
foi popularizado nos anos 90 do século XX.
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Lucia Murat.
Fonte: https://www.google.com.br/#q=L%C3%9ACIA+MURAT+FOTOS

Essa experiéncia exerceu forte influéncia em sua.dBeu primeiro longa-
metragem -Que Bom Te Ver Vivél989) — € um compéndio de historias, relatos e
lembrancas dos tempos de prisdo. Trata-se de umdsenmentario que estreou
internacionalmente no Festival de Toronto e revelma cineasta dedicada a temas
politicos e femininos, apresentando depoimentosndéheres torturadas durante a
ditadura militar. A estes depoimentos, se internatanas ficcionais protagonizadas por
Irene Ravache. Entre muitos prémios, o longa foolesdo melhor filme do juri oficial,
do juri popular e da critica no Festival de Brasde 1989. Em 2004, retomou o tema
comQuase Dois Irmaggque Ihe valeu o Prémio de Melhor Filme Ibero-Aicaro, no
Festival de Mar del Plata.

Além de Que Bom Te Ver Vivairigiu os filmesA memdéria que me contam
(2013); Uma longa viagem(2011); Maré, Nossa Histéria de Amaf2007); Olhar
Estrangeiro(2006); Quase Dois Irmaog2004); Brava Gente Brasileirg2000); Doces
Podereq1997); Oswaldianas (1992)CGPequeno Exército Loudd984).

A cineasta é também jornalista e, ao longo domagitrinta anos, tem sido uma
diretora que defende o cinema autoral no Brasd,és aquele em que o diretor, por ter
uma visdo global do audio e das imagens do filmeprésiderado mais o autor da
pelicula do que o roteirista. Segundo ela, o cinaataral tem sido expulso das salas de
cinema brasileiras, sem que o Estado interventthstrdbuicéo desse tipo de producéo,
porque os filmes estrangeiros dominam 90% do merbeakileirs.

5 http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2@B315/lucia-murat-cinema-autoral-brasileiro-esta-
sendo-expulso-das-salas.html
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O "Cinema Autoral" ou "Cinema de Autor" é um estitle producdo
cinematogréfica que destaca o diretor como prihdipeo e forca criativa na
realizacdo de um filme. As tomadas de camerayankgcao, a duracdo da cena e
todos os outros elementos decididos pelo direter dgfinirdo os significados
expressos pelo filme, colocando o roteiro abaixasddierarquia. Dessa forma, o
filme acaba se configurando no diretor, fazendsives uma liberdade maior de
criagdo e até mesmo com baixo orcamento. Geralnfigmtss de cinema autoral
tem uma maior expressao artistica, pois respeitéibealade de seu realizador
(no caso, o diretor), diferente de filmes relacéwswa grandes mercados, que
atendem pedidos da produgédo executiva ou até mésmalementos que evolvem
teorias de marketing. (Fernando Coetho)

Murat também defende a experiéncia de co-produgémacional, que vé como
uma troca enriguecedora impensavel antes da gtelgal.

Seu trabalho esta ligado a sua trajetéria pessaaigeindo ela, o trabalho com o
cinema funciona como uma espécie de terapia pada-dg a administrar as lembrancas
de experiéncias duras vividas no paséaon depoimento & Comissdo da Verdade
(28/05/2013), Lucia prestou declaragbes emocionadesntundentes sobre o periodo
em que ficou presa. A transcricdo de seu depoimftalivulgada na Internet e,
segundo ela, teve uma repercussio que a impressiastante

Parte do depoimento segue abaixo:

N&o sei bem o que se passou quando eu voltei. Mbréacas sao
confusas. N&o sei como era possivel, mas tudo ficmu Eles estavam
histéricos. Sabiam que precisavam extrair algumsacem 48 horas
senao perderiam meu contato. Gritavam, me xingavane puseram de
novo no pau de arara. Mais espancamento, mais ehoogis agua. E
dessa vez entraram as baratas. Puseram barat&anmisgpelo meu
corpo. Colocaram uma barata na minha vagina.

A partir do filme Maré, nossa historia de amopassamos a conhecer uma
cineasta que, de forma contundente, trouxe a tilexdes sobre temas importantes e
atuais, com a sua ressignificacdo Hemeu e JulietaLucia assume o0 papel de
questionadora de aspectos da sociedade que demagdane reflexdo. S&o questdes
resultantes da desigualdade e injustica socialsqueserem no ambito da politica, da

5 http://filmow.com/noticias/9733/em-epoca-de-osoare-e-cinema-autoral/ (acesso em 06/09/2014 as
11:00h)

7 http://www.filmeb.com.br/quemequem/html/QEQ_prsiisal.php?get_cd_profissional=PE276 e
http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2@E3415/lucia-murat-cinema-autoral-brasileiro-esta-
sendo-expulso-das-salas.html.

8 http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2@B315/lucia-murat-cinema-autoral-brasileiro-esta-
sendo-expulso-das-salas.html

% http://atarde.uol.com.br/politica/materias/1506@@&poimento-de-lucia-murat-a-comissao-da-verdade-
do-rio.
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educacao, da cultura, da seguranca publica. Arpdatisua realidade, sua visdo de
mundo e do contexto da sua vivéncia no Rio de daneidade onde nasceu e onde
vive, a cineasta nos apresenta a sua leitura dashlakespeariana construida por meio
de novas redes intertextuais.

Na construcdo filmica, sdo inseridos problemas @snquais a sociedade
brasileira se defronta na contemporaneidade, plssido-nos uma visao geral de um
contexto no qual a violéncia apresentada como ymté&sulo na midia traduz a fala das
pessoas e seu cotidiano. Essa violéncia, aindapgumeeie os discursos politicos e
produza pesquisas e debates (SCHILLING, 2004,, zegue assolando a sociedade.

A partir do seu lugar de fala, isto €, da conjund&ofatores pessoais com o
tempo e o espaco, Lucia Murat apresenta uma tradyg&i nos coloca em contato com
questbes que, por vezes, ignoramos. A sua lemieapretacdo critica dRomeu e
Julieta desloca a obra shakespeariana para o universadgqueerta forma, permeia a
vivéncia da cineasta, estabelecendo um elo &fdré, nossa historia de amera obra
de Shakespeare, manifestando sua visdo de murad@stla ressignificacdo. A partir
de mediacdes culturais préprias do momento histda autora, o desfecho tragico €
mantido como forma de construir o carater de impostade de superacdo dos
conflitos sociais, que impedem o0s personagens nl@lieo suas diferencas, o que torna
Romeu e Julietapropriada para apresentar os conflitos sociailadgas do Rio de
Janeiro (SILVA, 2013, p. 343).

Na tela, o espectador vé refletidos sujeitos cugla \se restringe a guetos
resultantes de praticas de exclusdo de ordem guécgénero e de classe social. A
restricdo espacial resulta em, e é simultaneamestdtado de, uma cruel estratificacdo
social em que mulheres, negros, moradores de f\widdatre outros grupos, enfrentam
uma luta ardua, na tentativa de afirmar seus dg&tn uma sociedade ideologicamente
machista, branca e burguesa. Cidaddos amedrontstngeem em busca de uma
comunidade sem medos enquanto aqueles encarredm@spaco publico continuam a
prometé-la (BAUMAN, 2000, p. 22).

Ha momentos no filme em que essa realidade serei@mais acentuadamente,
como na cena em que o0s dancarinos da Maré, nuneipagspraia na zona Sul,
aterrorizam os banhistas ao serem confundidos ctegrantes de um “arrastao”.
Evidentemente, a suspeita resulta do fato de esttoe dos limites do seu lugar de
pobres e negros, restritos as favelas. Os faveladmsaram o espaco que lhes é

interdito, ainda que publico. Outro momento em tjc@ evidente a reflexdo sobre a
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exclusdo social se da quando a professora Fernantdtabuscar apoio de uma amiga,
outra professora de balé que trabalha com a cidissearioca. O objetivo de Fernanda
€ angariar incentivo para que dancarinos da faleelslaré possam ascender a melhores
condicOes e construir carreira. Diante do pedidamaa responde: “Vocé sempre teve
um gosto marginal”. O espanto reflete o preconcsimial expandido a estética da arte
produzida nas comunidades inseridas em condicopssegdes de marginalidade,
ignorando que 0s espacos concentram a producdoratieap culturais, artisticas,
esportistas e politicas, visando entre outras mpdeesgate de jovens do mundo do
crime, num universo que questiona a possibilidagl@idermos em garantia essencial
(SCHILLING, 2004, p. 15).

Maré: nossa histéria de amaaborda de forma contundente as praticas de
comércio e uso de drogas, parte integrante do rstiv@bservado por Lucia Murat. A
questdo € polémica e delicada. Polémica porque &atna questionamentos
relacionados a uma possivel liberacdo do uso ercatizacdo de certas drogas, numa
tentativa de enfraquecer as praticas de poder atkrdy do comércio e uso ilegais.
Delicada, porque envolve segmentos diversos daedade responsaveis por,
teoricamente, viabilizarem meios de controle e @mi@o comércio e consumo das
drogas: politica, educacao, seguranca, saude. Texies, apesar de responsaveis pelo
enfrentamento do problema, por vezes o ignoramezapor medo. O resultado é a
expansdo de uma atividade criminosa, que tem fadenb comércio de armas e o
desenvolvimento da tecnologia para criacdo de ndvagas e potencializacdo das ja
existentes. Assim, através da sua traducdo, Meredla “que a promessa de que o
desenvolvimento técnico e cientifico nos livrarimsdguerras revela-se falsa”
(SCHILLING, 2004, p. 11).

Lucia Murat utiliza-se da imagem da Linha Vermetha RJ-071, Via Expressa
Presidente Jodo Goulartlecal que, segundo seu depoimentomaking ofdo filme,
demarca uma area de disputa pelo trafico no Rigadeiro, onde facgfes rivais travam
verdadeiras batalhas em busca do controle do candas drogas.

A via liga os municipios do Rio de Janeiro e Sa@oJde Meriti, este ultimo
inserido na chamada “periferia”, e serve ao deshecdao de cidaddos entre a Baixada
Fluminense e o centro da capital carioca. A Linharmselha, margeada por
aproximadamente 18 favelas, é também o principgdsacao Aeroporto Internacional
do Rio de Janeiro, configurando o espaco metafdtaanjustica social, conhecido

pelos frequentes atos de violéncia urbana que &moem seu entorno.
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A diversidade cultural nas favelas € imensa, comtorre em grandes
conglomerados urbanos no Brasil, ainda que os azrie poder hegemdnico nao
imaginem essa possibilidade. Delas saem e sairamesatcantores, esportistas,
dancarinos, o que claramente se contrapfe a ideidagginalizacdo e homogeneizacao
difundida na chamada sociedade do asfalto.

A cultura artistica, traca limites e constroi pentgepara e une, distingue ou se
conecta com aatureza(BAUMAN, 2000, p. 40), além de proporcionar ergréimento
e informacdo, pode ser um importante meio de resg&t sujeitos silenciados,
permitindo-lhes desfrutar de uma existéncia mageale tranquila.

Séo diversas as manifestagdes culturais conhecidaspara destacar as que sao
trazidas no filme de Lucia Murat apontamos a mysidank, o rock, a musica classica,
0 samba e @ap; a danca, como o balé, a danca contemporaneajkoeflojazz a
pintura, veiculada nos grafites.

Muitos jovens de comunidades marginalizadas sondranseguir uma carreira
artistica, seja na danca, na musica, qualquer gjae as modalidade, entretanto, por
vezes, falta- lhes oportunidade de acesso ao dpeelodformal destas artes. As razdes
sao inumeras, entre elas a inexisténcia de ofertautsos e a necessidade de o jovem
ter que trabalhar formal ou informalmente, desdafancia, em detrimento de uma
educacéo ja enfraquecida pelo fato de “que os amsoolares ndo seriam sedutores a
ponto de fazé-los criar gosto pelo estudo (...QWANO, 2003, p. 11).

Diversos moradores de comunidades carentes e @inaléradas ja superaram
suas dificuldades e impedimentos e, com as opoddes oferecidas e demandadas, se
destacaram nas artes cénicas, na danca e em caros, servindo como importante
referéncia a outros que ainda estejam em situagimsrfavorecida. Alguns exemplos
sdo Thiago Martins na teledramaturgia e no cine@eajinhos Brown e Virginia
Rodrigues na musica, Daniel Alves no futebol, dentrtros.

A arte pode, ainda, proporcionar oportunidade deatestrucdo de “verdades”
consolidadas. A danca, por exemplo, ndo é coisandl@er, da mesma forma que
futebol ndo esta reservado exclusivamente aos lordearte articula a expressédo da
indignacdo diante das desigualdades e injusticamispum modo de traduzir uma
histéria de dificuldades e de sofrimento. Se fossentitar os exemplos de
manifestacdes, espetaculos e performances jaadaizom esse propodsito, obteriamos
uma enorme listad Pai O(1992) eBai Bai Pel6(1994), filmes dirigidos por Marcio

Meirelles e Chica Carelli, ambos apresentados Palalo de Teatro OlodunNamibia
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N&o (2012), dirigido por Lazaro RamoZumbi (1995), mais uma direcdo de Marcio
Meirelles e Chica Carelli, sdo apenas alguns deles.

Héa muitas “verdades” que precisam ser desconsg@dassignificadas, seja em
campos de futebol, em quadras de favelas, sejaak® de aulas, espaco onde se da a
“reproducéo das desigualdades sociais, das dedayied de género e raca, da producéo
da pobreza e da excluséo (...)", mas também “orldgasuperacdo das desigualdades
sociais, da construcdo da democracia e dos direunsgmnos” (SCHILLING, 2004, p.
60), como nos apresenta Lucia Murat.

O breve cenario, aqui apresentado, caracterizgar e fala da cineasta que se
revela na sua traducgdo. Claro estad que nenhuntdraglumaabula rasae que sempre

deixara as marcas da sua singularidade na tarefeeglizar.
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CAPITULO 2

Traducéo: transformacédo e permanéncia

William Shakespeare se apropriava de tramas, digdlogomes e titulos ja
existentes para a construcdo de seus textos decasyapratica adotada também por
todos 0s seus contemporaneos, ja que, aquela gmwcaamas e personagens eram
propriedade comum” (BRYSON, 2008, p. 10Rbmeu e Julietecujo titulo formal éA
excelente e lamentavel tragédia de Romeu e Julpetaexemplo, foi baseada no poema
de Arthur Brooke The tragicall history of Romeus and Jujiescrito em 1562, autor
que, por sua vez, “havia tirado a historia de ualiaiho chamado Matteo Bandello”
(BRYSON, 2008, p. 100). Ironicamente, o copistantorse canbnico e seus
antecessores cairam no esquecimento, cabendo-ioarbalgumas das razbes que

possibilitaram a permanéncia da obra shakespeaBagando Barbara Heliodora,

[...] ao retrabalhar o longo e bastante tediosanaode Arthur BrookeRomeus
and Juliet Shakespeare opera dois milagres de transformag&ando
essencialmente a mesma histéria e os mesmos aooeméns, seu talento
essencialmente dramatico sabe que nos seis mesesa@uyoema, Romeu e
Julieta passam casados, alguma explicacdo ser&velbsportanto, sua acdo
comeca no domingo pela manha e termina na madrulgagainta-feira; em tal
precipitacao, realmente ninguém pode explicar Bagiaguém (HELIODORA,
2009, p. 75).

Da mesma forma que Shakespeare, varios tradutoressamioticos se
apropriaram, e ainda se apropriam, dos trabalhasatoaturgo inglés para transforma-
los em filmes, novelas televisivagaphic novelse animagdes, dentre outras. Afinal, a
pratica da traducdo intersemidtica, termo cunhado Roman Jakobson (1959),
possibilita o transito entre diferentes linguagemsando da mudanca de um meio
semigtico para outro. O leitor € confrontado coma Bistoria, experiéncias e ideologia,
inseridas em um contexto socioecondmico, politicdeeldégico que compde seu lugar
de fala e sua linha tedrico-filosofica. O textmlid filtrado, ampliado e atualizado pelo
tradutor, gerando uma traducédo (CRUZ, 2009, p..128)no a visdo de mundo sempre
influencia na interpretacdo de uma obra de arit@péssivel resgatar o universo de um
autor, quando se decide construir uma traducdaiaelsra. E possivel aproximar-se,
mas nunca reproduzir exatamente o que foi produadteriormente, pois, a

interpretacdo do tradutor intersemidtico estardmonada a sua experiéncia de vida,
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em um contexto distinto do vivenciado pelo autorotiea anterior. Todas as criacdes
artisticas sdo fruto de uma experiéncia de vidat@em as marcas de outros textos
lidos, assistidos, fruidos, condi¢cdo que impedessipilidade de o autor ser criador de
algo inédito, livre de influéncias. “Todo texto@astroi como um mosaico de citacoes,
todo texto é absorcéo e transformacao de um ceXto"t(KRISTEVA, 1974, p. 64).

Uma producdo cinematogréfica, por exemplo, pode usera traducdo
intersemiodtica de uma peca, uma cangdo, uma pjniora escultura, isto é, resulta de
um exercicio de interpretacdo de signos observadosim meio diferente. Anastacio
(2009) aponta para a possibilidade de infinitagrpretacbes de uma obra, num
processo de popularizacdo da arte através da &adoigrsemidtica, “desestabilizando
padrées e narrativas ja existentes, propondo uedsit de tramas conhecidas e
adaptando-as para@cusenunciativo de outras culturas” (ANASTACIO, 20p®53),
onde identidades sdo sempre (re)fabricadas.

Como nenhum texto é pleno, cada um nos remetengessds interpretacoes,
gerando uma sucessdo infindavel de possibilidadasrpretativas e tessituras
intertextuais, sem que nenhuma delas seja compléteal. Estas interpretacdes séo o
que Derrida, em sud&ramatologia (1967), chamou de “suplemento”, isto €, a
possibilidade inesgotavel e ilimitada de adicdoseetidos.Maré surge, entdo, como
mais uma possibilidade de interpretacéo da obiShdé&espeare que, por sua vez, pode
instigar outras diversas releituras em outras afi® cabe pensar uma adaptacao
apenas como um processo de perda, posto que neugardia com a suplementacao
efetuada pelos tradutores intersemiéticos. Afinattaducdo € o que antes faltava ao
texto de partida, que se expande com a atualizagigecontextualizacdo em outros
tempos e espacos. Parte-se do ponto de chegadaxtdoanterior. Por todas essas
razdes, uma adaptacdo ndo € um parasita da aidi@d®r uma vez que contribui para
sua sobrevida, estabelecendo uma relacdo de neteoshcdo e discussOes sobre os
diferentes pontos de vista. Dessa forma, melhogu® pensar em um embate entre
cinema e literatura, € pensar no “encontro do cineom a literatura” (AVELLAR,
2013, p. 23) para a construcdo de uma nova abordage

N&o apenas transposicdes de linguagens, como &iadsposicoes culturais sdo
necessarias a construgdo de uma traducgéao intetgzmiau de qualquer outra traducéo,
a fim de compor um novo texto, possibilitar uma andeitura, formar novas imagens,
conhecimentos e valores que apontem para novagitidasles, sujeitas a uma nova

realidade que condicionara a interpretacéo da foiorta-
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No caso dos textos shakespearianos, a velocidadecd@le e as respectivas
mudancas de cenas de suas pecgas assemelham-gkea di cinema, um dos meios
pelos quais o dramaturgo sobreviveu e foi revekslgerac6es mais recentes. O fato

nos conduz a indagacao que abre o proximo sulo-titul

1. H&limites para uma adaptacao?

A critica com relagdo ao assunto pauta suas olggersasobre as releituras
utilizando-se de termos como infidelidade, traigdefprmacao, violacdo, vulgarizacéo
e dessacralizacao, todos pejorativos. Todavia, gafastudos da Traducdo, segundo a
perspectiva pés-estruturalista, a pratica da tr@olugtersemiotica € entendida como
adaptacao, implicando a interpretacdo de um texitesientado por contextos proprios
da cultura de chegada do tradutor, suas referémsgadugar de fala e pelas necessarias
modificacbes. A transformacdo de uma linguagem emmapno caso da linguagem
literaria para o cinema, pode tornar um texto raeessivel a um publico mais amplo. O
que grande parte dos criticos se esquece de caars@gque uma adaptacao ndo busca a
retomada do texto anterior, do qual partiu. As galgies exigem transformacao, mesmo
que o roteirista/cineasta busque a semelhanca ctaxt® de partida. Dessa forma, o
filme resultar4 de uma pratica intertextual quedigdogar com a anterioridade, mas sera
construida a partir de outro lugar de fala, tecidan fibras diferentes daquelas
empregadas no periodo renascentista, como no eddard: nossa historia de amor

O cinema, que também pode funcionar como importavééculo de
popularizacdo da ‘cultura erudita’, capaz de atingn publico maior que o da
literatura, alcancando um grande numero de espwemdlo circuito comercial, pode
ser um meio de “flagrar um olhar mais contemporés@mwe as versoes [...] por ele
produzidas” (OLIVEIRA, 2004, p. 22), instituir umado diferente de observacao e de
reflexdo sobre o mundo e, por que nao, de pogaibiho grande publico” o direito de
legislar sobre o seu saber, sem que este sejaduE@mente produzido pelos eruditos,
pois como proposto por Benjamin, “as técnicas geodicdo aplicadas a obra de arte
modificam a atitude da massa diante da arte” (BEWIN 1982, p. 230).

As adaptacoes de obras literarias para o cinemaagam forca no Brasil a partir
de 1915, com boa aceitacdo do publico. Dotadaideipios préprios, posto que € uma

expressado de outra arte, o filme é capaz de moldarnova realidade, com “autonomia
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em relacdo ao texto-base” (OLIVEIRA, 2004, p. 4émbora com ele mantenha
vinculos.

Ha quem afirme que uma adaptacdo estraga, arednggmina ou, até, ameaca
a leitura de uma obra literaria. Esse tipo de @pimrende-se a crencas sobre aura,
hierarquia, sacralizacao da arte erudita e origiade, reflexo de um sistema secular de
valores difundidos pela cultura ocidental que pragauperioridade do erudito sobre o
popular; do profundo sobre o superficial; da c&uhre o simulacro [...]” (OLIVEIRA,
2004, p. 40), levando o cinema a enfrentar forsest&ncia, quando se trata de releituras
da literatura candnica. Em contrapartida, DeledfA8%) defende o simulacro como
portador de uma poténcia positiva, na dissimilifugiee derruba a possibilidade de
hierarquizacdo entre as obras e retira do simulacqolémico rétulo inscrito na
anterioridade.

Muitas vezes, travamos debates sobre qual a meldaptacdo de um
determinado texto literario, ou, até mesmo, semfyadaptacdo consegue capturar o
conteudo de um romance, como nés captamos. Entrets@io podemos esquecer que
cada tradutor intersemiotico é também um leitagre tma determinada impressdo em
relacdo ao texto lido. Sua leitura construira, Hipde suas experiéncias estéticas e
visdo de mundo, no plano da imaginacgéo, suas pdpriagens das palavras fruidas na
forma escrita. Assim, cada texto literario podeagénfinitas traducdes intersemioticas,
uma vez que o sujeito-leitor sera sempre difererdistinto dos demais. Cada traducao
permite imprimir um traco cultural particular a abanterior motivado por diferentes
razBes afetivas e ideoldgicas, que definirdo odemugntos e a inevitavel diferenca
possibilitados com a releitura, que ja se estabekeartir da mudanca de meio
midiatico, do texto dramatico para o filmico.

O conceito de fidelidade ndo faz parte das pautagisados Estudos da
Traducdo. Longe vao os dias em que a discussatasmnezes polémica, ainda tinha
espaco no meio académico. Atualmente, o assumnesage a opinides emitidas por
criticos ndo especializados e por espectadoreggsparam encontrar nas adaptacoes a
que assistem, uma obra que espelha e repete aggelaram. Quando a expectativa se
frustra, a adaptacao € considerada infiel, e, ptrtauim.

Entretanto toda produgé@o artistica constitui umaaobberta a diversas
interpretagfes. A mudanca de meio midiatico — rem adesta dissertacdo — do texto
draméatico para o filmico, ja estabelece uma inegitaliferenca, o que derruba a

possibilidade de existéncia de fidelidade. O film&smo na condicdo de adaptacéo de
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um texto anterior, € uma obra diferente, uma ndwa,ocque nos permite questionar o
“valor daquilo que a cultura hegemonica excluiu subestimou para constituir-se”
(CANCLINI, 1998, p. 156), colocando em cheque oomgh a condicdo de
subalternidade de um determinado segmento socdia{éde uma nacdo. A nosso ver,
Mareé, nossa histéria de amoumpre esse papel.

Cada leitor, ao entrar em contato com um textedlite, absorve-o e constréi
suas imagens sobre personagens e contextos. O naesmece com o diretor de uma
obra filmica que Ié um texto e constroi sua intetggdo. A literatura candnica se
desloca, entédo, do pddio onde se instalam as mpegdes sagradas da grande arte, e
ocupa 0s espacos acessiveis ao grande publicoar®enie, a nova obra adaptada, se
confrontada com nossa leitura, se apresentaraedifere ndo produzira 0s mesmos
efeitos criados em nossa imaginacédo. O fato, ratarde, ndo a torna uma producéo de
menor valor, mas simplesmente uma obra diferentes@mnabordagem, concebida a
partir de outra leitura que ndo a nossa. No testoite, personagens, contexto e todo
tipo de informacao sao apresentados por meio @enaal grafadas, que adaptadas para
o cinema serdo traduzidas em imagem, som, luz, ssipibtando, mais uma vez, o
exercicio da cépia ou do espelhamento. Cinemeaeratiitra sdo artes diferentes, que
implicam diferentes técnicas e recursos, que pidituzextos distintos filtrados pela
interpretacdo de sujeitos singulares.

Afinal, se por um lado, um unico individuo pode stoair um texto literario
escrito em casa, no escritorio, no avido, numapyiem computador, blocos de papel
ou até em guardanapos, um filme mobiliza diversas;des (diretor, maquiador,
figurinista, fotégrafo, continuista, operador densale luz, elenco) e equipamentos,
exigindo um custo muito maior dada a necessidadsedmvestir em uma estrutura
bastante complexa.

Além disso, se no texto literario uma personagerscital movimentos na
imaginacéo do leitor, que a concebe em suas cesditas fisicas, na obra filmica seu
“retrato” ja é apresentado segundo as impressdoemdasta. Nao raro, tais impressdes
sao diferentes. Tomemos como exemplo, o téxboneu e Julietale Shakespeare.
Como o dramaturgo ndo descreve Romeu fisicamentein@asta italiano Franco
Zefirelli apresentou, nos anos 1970, um Romeu nokles europeus — branco, de
cabelos lisos, cercado pelo cenario de espacadasnibal renascentistas. Por sua vez, a
carioca Lucia Murat traz a tela um Romeu negro, e@sta cabeleirblackpowere

dreadlocks Entretanto, as escolhas ndo impedem o especi@delordentificar o
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personagem brasileiro como ressignificacdo da dtanaatica shakespeariana, em outro
contexto.

As mudancas estabelecidas por deslocamentos deelugapo de fala do autor
de uma obra artistica estabelecem, também, outesisrtas entre a anterioridade e sua
adaptacdo. Se imaginarmos que pessoas oriundasfedentks regides do Brasil
vivenciam contextos distintos, o que dizer de astate paises e momentos diferentes,
como por exemplo, de Lucia Murat, cineasta no Bram século XXI e William

Shakespeare, dramaturgo na Inglaterra, do século XV

2. Pensando hierarquias

A ideia de superioridade da literatura sobre ommealeriva de uma série de
preconceitos referentes ao tempo de existénciaineeipa em relacédo ao segundo; da
ideia platbnica de que a arte visual seria infatioerbal; e da logofilia, que valoriza as
palavras em relacdo a outras linguagens. No entamaie preconceitos foram
qguestionados pelo pés-estruturalismo, o que noduzoa colocar em cheque a ideia de
hierarquia estabelecida entre os chamados “copiatiginal’. Uma adaptacgéo, vista
por muitos como coOpia, hdo € necessariamente onfariobra que a antecedeu, e,
portanto, ndo esta a ela hierarquicamente subataina

Cada meio midiatico pode ser bom em alguns aspertoim em outros,
privilegiando diferentes estéticas. Cada um possaiespecificidade derivada de seus
modos de expressado: a obra escrita € veiculadanp@mico modo — a grafia. O cinema
envolve imagem em movimento, som, material es¢niboproprio filme ou na legenda),
jogos de luz e sombra, dentre outras especificelaflesim, um escritor pode fazer
muito a partir de pouco material, ja os diretordaptadores tém que fazer muito a
partir da complexa estrutura.

Diversas podem ser as circunstancias que promovenagdo de um filme a
partir de um romance: questdes sociais, ideolégipahlticas, culturais. Diferentes
aspectos podem ser relativizados ou repetidos andep dos interesses de quem o
produza “exercendo sobre o publico uma influénaaisiva para a elaboracdo de
desejos, gostos, afetos e visbes do mundo” (OLIMEIR0O04, p. 24), retratando
diferencas, afirmando culturas, reforgcando ide@sgile uma determinada classe ou
aparelho ideolégico dominante, ou até, glorificamdlores e figuras humanas.
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Ha que se lembrar que @matronagem termo cunhado por André Lefevere
(1992), para se referir as forcas de influéncia ercadoldgicas, financeiras e
ideolégicas — que determinam o que pode e deveinsarido numa traducao
intersemiotica, pode estabelecer certa limitacAgracesso de criacdo do tradutor,
fazendo com que empresarios assumam “um papel deaisivo que qualquer outro
mediador estético especializado (critico, histaadle arte) e tomem decisées
fundamentais sobre o que deve ser ou ndo prodezicansmitido” (CANCLINI apud
OLIVEIRA, 2004, p. 47) em determinado panoramastctd e cultural. Assim, as
escolhas feitas por um diretor podem resultar genaltipo de imposi¢cédo, muitas vezes
de ordem mercadoldgica.

Os efeitos artisticos impostos ou genuinamentellddos, afetam a plateia de
diferentes formas, uma vez que o cinema pode papvopressdes simultaneas, dada a
apresentacao simultanea de efeitos sonoros, féimggafala e atitude das personagens
e a imagem sujeita a luz. A musica, por exempltabetece diferentes atmosferas
durante a exposi¢do da adaptacao filmica: alegiséeza, tensdo, suspense. Hare,
uma das funcbes da mdusica é traduzir o papel do, cpre emRomeu e Julieta
constituido por palavras escritas (no texto drasoatou faladas (no texto encenado),
estabelecendo as transi¢cOes de cenas.

O fato de o cinema se construir como tessitura igtlerghs manifestacoes
artisticas — fotografia, musica, pintura, dancaevoll alguns autores a cunharem
expressdes que o identificam como “pintura em mewmio’ (Ricciotto Canudo);
“escultura em movimento” (Vachel Lindsay); “mustdaluz” (Elie Fauré). Os jogos de
palavras marcam, claramente, o lugar de fala de cahdor das expressdes, na
condigdo de sujeitos profundamente relacionadaamtas. Canud8, por exemplo, foi
um teorico dos estudos cinematograficos; Vachetflday foi o poeta norte-americano
conhecido como o pai da poesia cantada; e ElieéRaiurum historiador da arte. As
expressfes cunhadas marcam a caracteristica sinast@espertando diferentes
sentidos como a visdo, a audicdo e, contemporame@naé mesmo o olfato e o tato,
como é possivel constatar nas salas de cinema 4Djética (dada a caracteristica de
absorcéo e sintese de diversas artes).

Claro estd, portanto, que a analise de uma adapfégdica exige um olhar
amplo e diverso por uma multiplicidade de aspechmsse sentido, 0 pesquisador

10 Canudo cunhou a expressao “sétima arte”, parafsgrrao cinema.
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encontra emPalimpsestes(1982) de Gerard Genette o termo cunhado por ele —
transtextualidade — que nos permite observar uma dé detalhes, quando se depara
com um texto traduzido intersemioticamente. A patisse novo conceito, Genette
constr6i uma taxonomia capaz de estabelecer umartampe rede de relacbes
dialégicas que podem ser consideradas, quando rmpeasama adaptacao filmica a
partir de um texto literario. No caso da preseigsettacdo, por exemplo, a histéria do
impedimento de amor entre dois jovens oriundosrdpas de pertencimento rivais e
seu fim tragico, estabelece marca de transtexagdidcom oRomeu e Julieta
shakespeariano possibilitada pela taxonomia dadiest francés, que propde cinco
formas distintas que, simultaneamente, muitas veeesterpdem, e nos permitem
observar as diversas relacdes dialégicas numaa@daptinematografica.

A “intertextualidade” ou a “efetiva co-presencadies textos” sob a forma de
citacdo, plagio ou alusédo. No caso da presentau@asdemos o texto de Shakespeare
presente com suas marcas, de personagens e eneedijra de Lucia Murat. A
“paratextualidade” que se refere as relacdes eftittdos, prefacios, epigrafes,
dedicatorias, ilustracoes. A “metatextualidade’ereite as criticas e comentarios
construidos sobre a obra, sejam eles explicitoe&m) 0 que discutimos no item 6,
Capitulo 4 desta dissertacao, tratando sobre acreysfio do filme na sociedade, por
vezes positiva, por vezes negativa. A “arquitexdiaale” que diz respeito aos titulos
usados como aluséo a obra de partida, facilitandasulgacdo dada a popularidade da
obra anterior. Em uma das edi¢cdes Maré: nossa histéria de amohavia uma
referéncia direta a peca do dramaturgo inglés, sed& “Um outro Romeu, uma outra
Julieta®’, Tal é o caso, também, @ecasamento de Romeu e Juljditulo de outra
producao filmica brasileira baseada na obra de &ipalare. A “hipertextualidade” que
estabelece a relacdo entre texto de partida (dexim) e o texto de chegada, isto €, a
adaptacao (o hipertexto). No caso desta dissertRgioeu e Julieté 0 nosso hipotexto
do qualMaré, nossa histéria de amonosso hipertexto, parte e com o qual dialoga,
mantendo marcas dessa relacdo. Ha que se lemlgranghipertexto comblareé pode
vir a se tornar um hipotexto, depois da leituraod&o observador e gerar um novo, ou
novos hipertextos, pois as possibilidades de Bstgé&o infinitas.

Para Robert Stam (2000), adaptagbes podem ses \stao uma espécie de

negociagcdo de intertextos, ja que todo texto aptesmarcas de outros, explicita ou

11 ver fotos da capa referenciada nesta dissertatgin @, cap. 3 e item 2, cap. 4).
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implicitamente, seja na linguagem utilizada, sejaenredo, ou na caracterizacdo das

personagens.

3. Suplementando hipotextos

As reflexbes, que desenvolvemos até aqui, ddo #or la dimensdo da
complexidade das relagbes entre a literatura enen@a, no ambito da traducao
intersemiotica. N&o nos ateremos aos inUmeroshéstajue o trabalho envolve, mas
gostariamos de tangenciar alguns aspectos, quiele@mos relevantes.

Cada texto literario pode gerar infinitas adaptac@ada ressignificagdo pode
imprimir um trago cultural a obra anterior, assiomo pode ser motivada por diferentes
razdes afetivas e ideoldgicas que definirdo osesuphtos a serem inseridos a releitura,
podendo surgir em qualquer parte da nova obrdoiniteio ou fim.

Como a nossa visdo de mundo sempre influenciatagpmetacdo de uma obra
de arte, é impossivel resgatar a intencdo e o rsovee um autor, quando decidimos
criar uma traducéo dele. Podemos nos aproximarhd@aseproduzir exatamente o que
foi produzido anteriormente, até porque nossa werdsstara condicionada a nossa
experiéncia de vida, num contexto distinto daqu@lenciado pelo autor. Todas as
criagcOes artisticas sdo fruto de uma experiéncigdieque faz com que o autor traga
em si as marcas de outros textos que leu, ouvassistiu, negando a possibilidade do
autor ser criador de algo inédito, livre de inflo&s, o que nos remete a afirmacéo de
gue “assim como uma pessoa se constitui numa celagio ampla com o outro, um
texto ndo existe sozinho, é carregado de palavrasnsamentos, mais ou menos
conscientemente roubados, sentem-se as influéqguma® subtendem, parece sempre
possivel nele descobrir-se um subtexto” (SAMOYAURT0S, p. 42).

As transformacdes de selecédo, amplificacédo, camagéio e atualizacdo levam
um hipotexto a se transformar em hipertexto, agadé inser¢des, supressdes ou
modificacdes operadas num texto. Tais procedimeaussibilitam os suplementos, isto
€, 0s acréscimos ou subtracfes de meios e infoemagdadaptacdo filmica que, ao
invés de violar o texto de partida, oportunizam solarevivéncia ao longo dos tempos.
A compreensdo de que a todo texto falta algumaacqise podera sempre ser
acrescentada, infinitamente e de diferentes forroasfere o carater de inovagédo e

permanéncia a obra de arte, pondo fim a discugsiéreis sobre infidelidade.
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No caso deMaré, nossa historia de amopor exemplo, sdo exemplos de
suplementos: a mudanca do contexto do século XKkd paXXIl; a escolha das favelas
do Rio de Janeiro, ao invés da Italia renascentistgp¢cdo por um Romeu negro; o uso
da musica e da danca, que caracterizam a mudarea género musical, dentre outros.
A confirmacao da possibilidade de se obterem itfnhipertextos, a partir do hipotexto
corpusdesta pesquisa, se confirma com o grande numeedlaaacdes existentes de
Romeu e JulietaCada novo hipertexto suplementa o hipotexto. Gem@ hipertexto
acrescenta algo que faltava ao hipotexto.

N&o apenas transposicdes de linguagens, como &iadsposicoes culturais sdo
necessdarias a construgcdo de uma traducao intetgm@ fim de compor uma nova
leitura, formar imagens, conhecimentos e valoree q@pontem para novas
possibilidades, sujeitas a uma nova realidade godicionara a interpretacédo da obra-
fonte.

Um hipertexto € obtido a partir de um hipotexto hém através da
reculturalizacéo, levando a obra anterior a septada para um novo contexto histérico
e cultural, apresentado num outro meio midiaticesda forma, um texto pode ter suas
informacdes transformadas segundo os interessesudadaptador-tradutor, como se vé
em Maré, nossa histéria de amam relagdo &Romeu e Julietaem que diversas
modificagOes, supressbes e insergdes podem seebpmlas, quando procedemos o
cotejo entre ambas. Evidentemente, séo dificeeseslhas referentes ao que ou quem
permanece, 0 que Ou quem sai, quem ou que apaeceipertexto a fim de
fundamentar a interpretacdo—leitura do seu autaretanao ao hipotexto.

Em Maré, por exemplo, o pai de Ana Lidia, que no hipederpresenta Julieta,
nao aparece, apenas € mencionado. Afinal, no féri@o ressignificado, ha espaco
para que as maes administrem a familia sem a geeskEnfigura paterna. Jonathan, o
Romeu da adaptacdo de Lacia Murat, tem dois irméws:sambista, trabalhador, e
outro adotado, lider de uma das fac¢Bes rivaisréfice na favela da Maré, o que
configura insercdo de elementos que ndo aparecewbrzgade Shakespeare. Além
dessas, ha outras mudancas efetuadas nas persogageermanecem ou sao inseridas
no hipertexto, resultantes das recontextualizagc&eRomeu e Julietgpropostas por
Murat.

N&o apenas personagens, mas passagens—chave podgnosadas, criadas ou
alteradas no hipertexto. Para exemplificar estaag@g® em relacdo ao filmdare,

nossa histéria de amppodemos citar a exclusdo da personagem que egpaes a
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Rosalina, por quem Romeu estaria apaixonado aeteniohecer Julieta; a supressao
das falas do pai de Julieta que, no casoMigé como traducdo da peca de
Shakespeare, se encontra preso. Como alterac@k=snps mencionar a substituicdo da
figura masculina do Frei Lourenco pela professeralahca, Fernanda; a localizacdo da
tragédia que se desloca da Verona renascentigtamarbmundo do crime numa favela
no Rio de Janeiro; além da surpreendente mudamparelacdo ao final tragico dos
jovens amantes. Como insercéo, podemos citar nséagfies artisticas como a danga, a
musica. Além disso, a questdo temporal ndo podeesquecida, por conta dos
diferentes contextos historicos que permeiam daesex do momento de ocorréncia de

alguns fatos.

z

Todo tradutor Ié o texto, deslendo-o, porque paeauzir é necessario

interpretar, e o tradutor e intérprete, em suddaeeiona seus proprios desejos,
suas particulares experiéncias, e suas pessoaimstiancias, e ndo desejos,
experiéncias e circunstancias do autor do origiAatraducdo traz a cena o

contexto histérico-cultural do tradutor. Assim, ufficaducdo” que realmente

mereca ser equiparada ao original é aquela quersa autbnoma, outra,

criativa e interpretativa. (ALVES, 2013, p. 90)

O suplemento a peca teatfdbmeu e Julietaconfigurado emMaré, nossa
histéria de amorexpande o texto de partida para além da hist@gica dos amantes.
Com o filme, Lucia Murat provoca reflexdes sobreedsas outras questdes relevantes
ao contexto socio histérico brasileiro como violéntrafico de drogas, a relevancia da
arte como elemento que permeia universos os metiatds, inclusao e excluséao, poder
e subalternidade, dentre outras.

O cinema pode ser visto como uma traducéo da ivaridd um romance atraves
de imagens, onde o lirismo de uma cena se da réimaamas palavras, mas também
através das imagens e jogos de cameras, a exempknd final d&aré, com a morte
dos protagonistas, com a imagem do sangue de Jdonahcorrendo do caixao, e a
chuva de papel picado que cai sobre Ana Lidiagianpor um tiro em meio ao
combate entre as fac¢Bes. Ha, ainda, o recurseldss-ups por exemplo, como no
caso da focalizacdo do rosto de Fernanda, quandmoadge de Jonathan, que “sdo
geralmente revelacdes dramaticas do que realmstiteaeontecendo sob a superficie
das aparéncias” (BALAZS, 1992, p. 186), onde palsideixam de ser necessarias.

Na construgdo de uma traducgéo intersemidtica, asanale um tradutor sdo

deixadas pelo fato de que é impossivel evitar erfa€ncias das suas emocdes e



37

subjetividade na interpretacdo de uma narrativaajqiecede seu trabalho. O tradutor
ndo tem como ser transparente ou invisivel. Tradstmtersemidticos “estdo imbuidos
da possibilidade de interferir, rasurar, desloaaraté mesmo transgredir trechos ou
passagens, no processo de traduzir em imagensdast inicialmente codificados por
meio de palavras” (OLIVEIRA, 2013, p. 144), entgalado literatura e cinema, sem se
preocupar em estabelecer hierarquias, e ndo apenas “[...] o enredo literario no
cenario cinematogréfico” (NOVAES, 2013, p. 62). Nmnfatos, locais, caracteristicas
das personagens podem ou nao ser mantidos ou dgsddos para dentro de um novo
contexto, escolhas impostas pelo tempo, pela eulpsia ideologia.

O siléncio, um som, uma canc¢do, uma imagem, umavi@alerbalizada ou
escrita, produzem lembrangas, associagoes, estabelelacdes, provocam reflexdes
que, através de um “processo de contraste e agatiz segundo Roberto Schwarz,
culminam em interpretacdes como poténcias criatiasraducdes das mais diversas,
em diferentes contextos, onde discursos contemeosafy...] num jogo ético e estético
que desloca por dentro a tradicdo, sem anulargogisados do texto de origem e sem
inibir a poténcia dos novos dispositivos contempeod nas imagens do texto de
chegada” (NOVAES, 2013, p. 45) sao construidos dirpde um processo de
apropriacéo do discurso da anterioridade. Commafium dos personagens do filme,
depois de assistir ao baRkbmeu e Julietana tela de uma televisédo velha, ao som de
Prokoviev, “nada mudou. E tudo igual. A diferenggué naquele tempo se matava com
a ponta da espada. Hoje se mata é com bala mesmo”.

As palavras do adolescente permitem confirmar atagédo como um exercicio
de transformagéo e, simultaneamente, contato canterioridade, caracterizando a
traducéo como trabalho de semelhanca na diferéncarater intertextual das obras de
arte nos possibilita retomar a afirmacao de qug.gsadaptacdes filmicas em geral ndo
se limitam a um dnico texto fonte [...] mesmo adegfés filmicas de textos literarios
famosos, geralmente ndo se limitam a adaptar adqunéta fonte literaria [...] outros
aspectos, tais como, direcdo, atuacao, figurirm, flatografia, musica, etc. podem ter
sido influenciados por outros modelos e convenfdgs’ (CATTRYSSE, 1992, p. 61)

Independente de quantas tenham sido as traducaes determinado romance,
conto ou texto dramatico, muitas outras podem w@umir, focalizando aspectos ainda
nao retratados, sob os mais diversos pontos de &gt mais diferentes personagens
constantes nas narrativas, deslocadas para oslimaisos momentos historicos e para

as mais diferentes loca¢cdes, nos mais diversog@Enegas mais diversas linguagens.
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Seja sob a forma de quadrinhos, audio-livros, najisescultura, pintura, séries
televisivas, novelas, documentarios, dramas, camgédi importante perceber a pratica
da adaptacdo como um estimulo a inovacédo a partimdtexto fonte, visto por Stam
como “uma densa rede informacional, uma série stapverbais” (STAM, 2006, p. 50)

a serem exploradas pelo tradutor.
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CAPITULO 3

Romeu e Julieta

1. Breve andlise dos personagens

Na peca shakespeariana, Romeu e Julieta sdo osnpgess principais, 0S
herois tragicos. Ele € um Montéquio e ela uma Gapufamilias rivais sem que se
saibam as razdes do 6dio que as separa. No in&ipeda, Romeu demonstra ser
imaturo, condicdo revelada em face de um amor imseld nutrido por Rosalina,
personagem que € apenas citada no texto dramiicoé, ndo tem qualquer fala, e
funciona como uma espécie de balizadora da imaiieidle Romeu antes de conhecer
Julieta. O jovem esconde de sua familia a razabudear a solidao, justificada pelo
amor nao correspondido. Ja por Julieta, por queapaixona imediatamente ao vé-la,

seu amor é correspondido,

CORO. Agora, 0 antigo desejo em seu leito de mortegaznova afeigéo ja se
oferece para ocupar seu lugar. Aguela beleza pemgpadecia o0 jovem
amoroso, por quem ele se dispunha a morrer, agonanmesmo bela Ihe parece
guando comparada a suave Julieta. Agora Romeu doagn@ma mais uma vez,
enfeiticados os dois pelo encanto da beleza de jswasitudes. [...] (Ato
Segundo, Prélog®)

O amor deixa entdo de ser idealizado, como anteeiote. Entretanto, essa
paixao despertada por Julieta, incontida e arrdbedapassa a se contrapor a uma outra
caracteristica do protagonista masculino: a impidade. Logo “no momento em que
vé Julieta, o discurso de Romeu se altera radicabn@vem e romantico, € claro que
ele ainda caird em excessos verbais, mas deixalde de si para falar de Julieta”
(HELIODORA, 2009, p. 43). Este traco da impulsividaé exacerbado com a
necessidade que ele tem de vingar a morte de Merauatando Teobaldo, primo de
sua amada. E essa mesma impulsividade que o levéinal, a cometer suicidio ao
receber a noticia da suposta morte de Julieta, g@mo confessor e amigo, o Frei

Lourenco, pudesse fazer qualquer coisa para impedi-

12 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 47.
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A jovem Julieta, que tem em sua Ama e no confeSsgrLourenco os grandes
confidentes, é apresentada como uma personagenezgeanos de idade e alvo dos
planos de seu pai para que se case com 0 joven) 8asejo apoiado por sua mulher, a
Senhora Capuleto, submissa a suas determinacOestalBto, 0 casamento ainda nao
faz parte dos planos da jovem, pelo menos até gacdRomeu. De acordo com 0s
padrbées sociais da época, Julieta chega a cogitaoskibilidade de casar-se com Paris,
a fim de corresponder ao desejo de seus pais. 1@ pla por terra, quando a jovem
conhece Romeu Montéquio. Julieta, por ndo se peroghtaminar pelo 6dio de sua
familia, desafia os pais, casando-se secretamenieRobmeu, recusando-se a aceitar o
casamento arranjado com Paris. A recusa desencgdaimle revolta no Senhor
Capuleto que ameaca abandonar a filha, atitudévpassnte reforcada por sua esposa,
de acordo com os padrbes da época. Na Inglatewandicdo da esposa néo diferia
muito dos padrdes da Idade Média. “O casament@iseno lugar por exceléncia da
obediéncia feminina desejada pelas autoridadegiasdis e politicas. A identidade da
mulher submerge como que engolida pelo maridoN§,12012, p. 261).

Para Julieta, uma jovem na época, 0 unico impedorgara a realizacdo do seu

amor por Romeu reside em seus nomes, questéo paeh @a ndao da importancia,

JULIETA . E s6 teu nome que € meu inimigo. Mas tu és tsimmoendo um
Montéquio. E o que é um Montéquio? Ndo é méao, népmpm bragco, nem
rosto, nem qualquer outra parte de um homem. AhfoSses algum outro
nome! O que significa um nome? [...] (Ato II, Cdhd®

Apaixonado, o jovem casal se entrega aos desejoantlr, que sO sera

consumado apoés o casamento ministrado pelo Freehoa.

Romeu: Se com minha méo indigna profano este rico saptudresta a gentil
multa que me disponho a pagar: meus labios, daisrgonhados peregrinos,
encontram-se prontos para suavizar esse toqueontdem beijo terno.

Julieta: Bom peregrino, subestimas tua méo e a ela nas fase que assim
demonstrou respeitosa devogéo. Pois 0s santos #rs que se deixam tocar
pelas maos dos peregrinos, e o beijo do romeised#ima com palma.
Romeu: Mas os santos tém labios, e os romeiros também.

Julieta: Sim, peregrino, labios que eles devem usar.

Romeu: Ah, entdo, minha santa criatura, permite que loi®$afacam o que as
maos fazem; tens de concordar comigo em que elasese em prece, para que
a fé ndo se transforme em desespero.

13 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 52.
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Julieta: Os santos ndo se movem, tens de concordar coarngapnsideracao
aos fiéis.

Romeu: Entdo n&o te movas enquanto minha prece eu exeksgon, desde
meus labios, através dos teus, meu pecado é atisoBeijando-a)

Julieta: Entdo meus labios agora tém o pecado que tiraeatin d

Romeu: Pecado tirado de meus labios? Ah, violacdo conurdonstigada.
Devolve a mim meu pecado.

Julieta: Beijas tdo bem! (Ato I, Cena 5§

O carater de sacralizacdo do amor no didlogo est@mantes € reforcado pela
presenca de Frei Lourenco, um padre franciscamstudieso das propriedades quimicas
das plantas. O personagem é responsavel por abem@asamento secreto entre 0s
amantes, na esperanca de que isto possa funciomar €lo entre as duas familias, e
como forma de trazer a paz de volta a Verona. Afmasmo se casando em segredo,
0S amantes seguiam 0s novos preceitos do séculpgfidhdo “o casamento torna-se
uma cerimbnia puramente religiosa. Os ritos antecwgados pelo pai sdo agora
integrados na missa e reservados aos sacerddiéd3, (2012, p. 258) Entretanto, o
intento do padre mostra-se improvavel depois dasagzato de Teobaldo por Romeu,
culminando no banimento do protagonista. Apesargeitetar um plano para ajudar os
amantes a viver sua histéria de amor, os esforgo$réi Lourenco resultam no
contrario, com a tragédia da morte de Romeu etdulie

A Ama de Julieta, conferindo certo tom de comicaladpeca, criou-a desde a
infancia e aparece sendo mais cuidadosa com a jdeenue sua mae bioldgica. Ela se
diferencia da postura inocente e romantica dosagootistas, por apresentar certa

malicia em seu discurso sobre a sexualidade.

Ama: [...] podia correr, e se reboleava toda para pare la. Pois exatamente
no dia anterior ela tinha batido a testa, e entéo marido — que Deus o tenhal!
Aquele sim, era uma alma alegre — pegou a menineolw Entéq disse ele,
caiste de cara no chao? Quando fores maiorzinhauberes mais do mundo,
cairds de costas. Combinado, Jule?por minha Nossa Senhora, a infeliz, tédo
bonitinha, parou de chorar e respondeéombinado]...]

Lady Capuleto: J4 basta. Pecgo-te encarecidamente, para de falar.

Ama: Sim, senhora. E 0 entanto, ndo consigo parardsodride pensar que ela
parou de chorar e dissgoombinado E posso lhe garantir, senhora, ela tinha na
testa um galo tdo grande como um colh&do de galdremendo calombo; e ela
abriu o berreiro! Entdo, disse meu maridajste de cara no chao? Quando
fores maiorzinha e souberes mais do mundo, caigsastas. Combinado,
Jule?e, ela controlou o choro e dis8embinado (Ato I, Cena I11)*°

14 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 44-46.

15 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 32.
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A Ama apoia Julieta em seu casamento com Rometelat&er banido de
Verona, 0 que, entdo, a leva a sugerir Paris comdom pretendente. E ela quem
primeiro encontra Julieta deitada na cama, sup@steemmorta. Paris € um nobre
parente do principe Escalo. E o oponente de Romaealisputa pelo coragéo de Julieta,
embora ndo demonstre ser apaixonado pela joverdpaeér na cena em que vai ao
timulo da moca para homenagea-la, momento em dteneEnRomeu e é morto por

ele,

Péris — Rejeito o seu pedido e o declaro aqui preso¢pminoso.

Romeu— Vai querer me provocar? Entdo, defenda-se, régées lutam).

Pajem — Ai, meu Deus, eles estdo lutando! Vou chamanarda! Gai)

Paris — Estou morto! Cai.) Se tem piedade, abre a tumba e coloca-me junto a

Julieta. Morre.) (Ato V, Cena II}®

Os pais de Julieta protagonizam o casal inserid® moldes patriarcais. O

senhor Capuleto, de temperamento forte, arrogantboreinador, acha que pode
determinar o destino de sua filha, ainda que ddoinantes da morte de Teobaldo,
parecesse mais aberto em relacdo a questao dondwitida moga. Apesar da postura
irredutivel, na cena do baile de mascaras em ssa, ceemonstra flexibilidade ao
impedir que Teobaldo agredisse Romeu. Como bontrianfi ndo desejava ser
grosseiro com os que ali se encontravam. Infelizeyesomente com a tragica morte de

sua filha compreende a importancia de selar ampiag as duas familias.

Romeu e Julieta ndo tem nada o que aprender: s¢ssog mantenedores do
odio (cujas causas jamais sao apresentadas) @mudet passar pelo processo
trdgico. E, como disse anteriormente, faz-se ptesemproblema do bom e do
mau governo: a tragédia s6 tem o0 que podemos cladahappy endingnoral,

ou seja, a reintegra¢cdo do Estado na paz — ao gesgatimas da guerra civil —
porque desde o inicio, Escalo, o principe, é caniranflito, como fica dito ao
fim da primeira e gratuita briga [...] (HELIODORZ2009, p. 77).

O pricipe Escalo é a representacio da lei, aquedéanta manter a ordem em
Verona e enfrentar corajosamente as familias ridspeca, “ [...] um crime civico
privado — a luta entre duas grandes casas — éesufiqpara matar os amantes, e se estes
ndo sado corruptos devemos lembrar que um governasfmnsavel defende com

empenho a paz e a ordem da cidade contra tal ameapilidade privada”

16 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 144.
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(HELIODORA, 2009, p. 290). Ao final da peca, é Hsaguem informa os Capuleto e
0s Montéquio sobre a tragédia e os adverte solrersequéncias de sua rivalidade.
Benvdlio e Merclcio sao os amigos de Romeu. O prartenta incentivar o
amigo a superar sua dor pelo amor ndo correspandfidele também que tenta
apaziguar a situacao entre os criados das fanoji@asentes no inicio da peca, além de
tentar evitar que Mercucio e Teobaldo se enfrerdates da intervencdo de Romeu.
Assim como os protagonistas, Benvélio parece seras equilibrado em relagdo a
rivalidade entre as familias, com uma postura dazigpador, ao contrario de
estimulador de enfrentamentos entre elas. J& Meré&lo amigo sensual, sarcastico e
brincalhdo de Romeu. Chama a atenc¢éo por suadeitidie utiliza-se de linguagem de
cunho obsceno, quando conversando com os amigoseuRe Benvolio, assim como

quando se dirige a Ama de Julieta,

Mercucio: Se o amor é cego, ndo pode acertar o alvo! Ageraalse sentar
sob um pessegueiro e desejar que sua amada fasde #go de fruto que as
donzelas chamam de péssego quando riem sozinhafobteu, se ela fosse,
oh, se ela fosse um par de nddegas que se erregajma péra rija! [...] (Ato
Il, Cena 1)}’

Vale observar que a linguagem obscena de Mercl@ioaparece em muitas
tradugBes interlinguais e intersemioticas da oler&kdakespeare. No recorte abaixo, a
mesma cena, na traducdo de F. Carlos de AlmeidhaCai®scar Mendes (1978), traz a
marca da censura pelo uso da express@etera que substitui algum impropério usado

pelo personagem.

Merculcio: Se o amor é cego, nhdo pode acertar no alvo! Agleee estar
sentado debaixo de uma nespereira e desejandauguaa seja essa espécie
de fruta que as criadas chamam de nésperas, qeaté@torindo entre elas.Oh!
Romeu, se ela fosse! Oh! se ela fosse uma ab@&taetera e tu, uma péra
pontudal!(Ato II, Cena I)

Mercucio é descrente do amor e faz pouco casoeatgrentos do amigo, como
se observa no recorte. Sua morte desencadeia { disevinganca de Romeu em
relacdo a Teobaldo e, simultaneamente, instauraagédia. A comicidade que
encontramos em Romeu e Julieta tem fim com a nuwteoersonagem. Mercucio

aparece na obra de Shakespeare como um suplememigador da obra de seu

17 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKET:
Porto Alegre, 2011, p. 50.
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predecessor, Arthur Brooke, como que numa tentatevamenizar o tom tragico da
obra anterior, trazendo pdRomeu e Julietacerto tom satirico e certa comicidade.

Teobaldo, primo de Julieta, parece ter como maimtivo na vida combater os
Capuleto, o que o torna o personagem mais beligeedantrama. Ao provocar Romeu
para um combate, trava luta com Mercucio e o assgssrnando-se alvo do desejo de
vinganga do marido secreto de sua prima.

Esses personagens, além de outros, compfdem ai&rdiyéh do dramaturgo
que,

[...] interessado na conduta humana, [...] sent@taralmente a necessidade de
tratar de seu proprio tempo; mas, sendo um poataalico, ndo poderia evitar
transmutar a corrupgdo que o cercava e preocupavan®& visao valida ndo
para 0 seu tempo mas para sempre: sua visdo dgpcdo; para atingir seu
alvo, precisaria de um foco, um microcosmo quectisBe 0 macrocosmo, e
depois de quase uma década ele pode ter sorridamgensamento de outrora
haver escrito uma histéria de amor roméantico na dpia amantes alcangcavam
uma vitéria moral sobre um corpo social em conflitomprando a paz com
suas vidas (HELIODORA, 2009, p. 290).

2. Romeu e Julieta; um mito revisitado

O enredo da pec®omeu e Julietacom a histéria dos amantes fadados a
sucumbirem ao que o destino determina, é consideraddico. Ha quem acredite que
ocorreu no inicio do século XIV. No entanto, o teénae fato, muito mais antigo e foi
abordado de inumeras maneiras — Anthia e Habrocobrésu e Euridice, Tristédo e
Isolda, Lancelote e Guinevere — por inUmeros astofe primeiro a usar 0s nomes
Romeu e Julieta foi Luigi da Porto. Bandello adaptastoria a partir do francés escrita
por Pierre de Boisteau de Launay. A traducao paralés, em forma de versos, por
Arthur Brooke com o titulolhe Tragical History of Romeus and Jul{@662), foi o
texto a partir do qual William Shakespeare escrevsua peca encenada em torno de
1596-7.

A questéo do duplo suicidio enfocada na obra, @emera na obra de Ovidio,
Metamorfosescom o contd’iramo e Tisbeos jovens amantes proibidos por seus pais
de se verem. Shakespeare traz, de passagem,eahigiiria de Ovidio, mantendo o
nome dos protagonistas, para a sua com8diahos de uma noite de verawela
inserindo uma outra peca, que também aborda a sifyiatade de unido entre casais,
mas que termina com final feliz, num jogo de exteaniatividade do dramaturgo

inglés.
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A lenda eterna do casal apaixonado de Shakespearendhdes de visitantes a
cidade italiana de Verona, anualmente. Da mesnmaafoatrai cineastas, roteiristas,
cartunistas, pintores, musicos, bailarinos que dmsadaptaRomeu e Julietgara o
cinema, os quadrinhos, o desenho animado, o bahéa rsucessdo de hipertextos que
reescrevem a tragédia romantica nas mais diventaplietacdes, da mesma forma que
o fez William Shakespeare. Em cada releitura, uonmd diferente de revelar temas
como 6&dio e rivalidade entre familias ou grupope/encimento; as relagdes pautadas
na confianca, que na peca ficam a cargo da Amalgiale do Frei Lourengo, como 0s
detentores dos segredos dos amantes; o amor roojantnflitos entre geracoes;
paixao; violéncia; livre arbitrio; suicidio; relagd entre pais e filhos; limites a serem
respeitados em relacdo a privacidade dos filhasedis sdo alguns dos temas que vém
sendo discutidos a partir meu e Julieta

No cinema internacional, inUmeros sédo os filmese&dss na tragédia
shakespeariana em pauta: as adaptacdes dirigida&gmrge Cukor (1936, EUA),
nomeado para quatro Oscars, incluindo o de Mellioz, Aom os atores Leslie Howard
e Norma Shearer interpretando os protagonistasjtdeanos mais tarde, a adaptacéo de
Renato Castellani (1954, UK/Italia), com Lauren@\dy em sua estreia como Romeu
e Susan Shentall como Julietdfest Side Stoyyo musical ganhador de dez Oscars,
dirigido por Leonard Bernstein (1961), com Nata®od como Maria (a Julieta); a
adaptacdo de Franco Zeffirelli (1968, Italia /UKJnt os atores Leonard Whiting e
Olivia Hussey; a obra de Baz Lurhmann, (1996, EU#Om Leonardo DiCaprio e
Claire Danes; a adaptacao bollywoodiaQayamat Se Qayamat Tak1988, dir.
Mansoor Khan); o filmelndian Romeo and Julie€1912, dir. Laurence Trimble),
inserindo a trama no contexto indigena dos Estabhodos, dentre outros. No Brasil,
temos alguns exemplos de adaptac6eRataeu e Julietaom os filmesO casamento
de Romeu e Juliet§2004, dir. Bruno Barreto)Era uma vez. (2008, dir. Breno
Silveira); além deMaré, nossa historia de amobbra de Lucia Murat (2007), esta
tltima a ser analisada no capitulo seguinte.

E interessante pensarmos sobre como a leitura deobna literaria nos afeta,
quando a assistimos traduzida na tela do cinemam&ana forma, somos afetados
quando lemos um livro depois de assistir a suatadap cinematogréfica. A partir das
reflexdes de Julia Kristeva, € possivel entenderadaptacdes como uma vasta
“permutacdo de textualidades”, ao invés de corsid@mplesmente um jogo de perdas

e ganhos. O balé da intertextualidade desfaz agrfieas, e nos permite compreender
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0 cinema como uma pratica “que néo esta necessariaraubordinada [...] ou atuando
como um parasita” (STAM, 2006, p. 22) da anteriadiel Além disso, o conceito de
desconstrucédo de Derrida pode nos ajudar a coraempladaptacdes como ferramenta
importante para a sobrevivéncia das obras-fontppmpue sem elas, a anterioridade néo
se propagaria através dos tempos, recriando-salizaido-se sob os mais diversos
pontos de vista de diferentes diretores-tradutoessignificagcdes que funcionam como
“um outro texto, fazendo parte de um amplo contigdisoursivo” (STAM, 2006, p. 24).

A adaptacdo se torna, portanto, mais um meio ddACO, expressao comunicativa,
situada num dado contexto, complementando as lacdeauma producao literaria,
situando-a para além da mera copia. A adaptacd@pgitas imita algo anterior, mas
cria uma nova situacao audio-visual-verbal queesuphta o contetdo da anterioridade
a partir da perspectiva de um tradutor-leitor, numentre varias possiveis
interpretacoes.

Resumidamente, podemos identificar algumas difasengas escolhas dos
autores de algumas ressignificacbefRdeneu e JulieteO filme de George Cukor, por
exemplo, é filmado em preto e branco; o figurinocpra retratar as vestes da época,
Rosalina, ao contrario do que ocorre no texto da e Shakespeare, aparece para o
publico; o texto segue bem proximo ao de Shakespeam alguns detalhes excluidos,
mas com outros aspectos adicionados, a julgaripséacdo de Rosalina, € possivel
confirmar que numa adaptacéo, perdas e ganhosladiificados, dada a infinidade de
leituras que podem ocorrer segundo interessesgtsutipdes e ideologias. Diferentes
perspectivas lancam “uma nova luz no romance” (ST2006, p. 34), amplificando ou
omitindo passagens de um texto escrito, adicionacmltdensando ou, até, eliminando
personagens, inovando, ousando segundo os interegselogia e discursos sociais (de
classe, raca, sexualidade, género, religido, nali@ue) de seu tradutor-leitor-
adaptador, que pode optar por atualizar o dramiaatesio-0 no tempo e no espago.
“Cada era reacentua as obras de sua prépria ma(RKBRKTIN apud STAM, 2006,

p. 48).
A andlise das adaptacdes a partir da perspectivatettextualidade nos coloca

numa posicdo menos propensa a julgamentos hiexargas.
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Cena do balcéo na versdo de Cukor. Fonte:
https://lwww.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e+jieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=h8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677

Em West Side StoryAmor Sublime Amgrde Leonard Bernstein (1961), a
mudanca de género para musical, ja de imediatb&lsce um importante
deslocamento efetuado pelo diretor. Este filmeusdg depoimento de Lucia Murat,
serviu como importante base para a construcadaté. O personagem Doc tem suas
funcdes religiosas suprimidas num processo de izagdb, e € a que mais sofre
modificacdo em relacéo a anterioridade, retratamda juventude americana da década

de 1950, bastante distante da religido.

Cena do balcéo na versédo dé/est Side StoryFonte:
https://www.google.com.br/search?g=amor+sublime+anmefotos&tbm=isch&tbo=u&source=univ
&sa=X&ei=NOD4UuHxFtOgkQeDmoGQDA&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&bih=677
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No filme de Franco Zeffirelli (foto abaixo), difereemente da pelicula de Cukor,
0S protagonistas aparecem com cabelos mais comsiligos, olhos azuis, num padrao
europeu. E importante lembrar que na obra de Spe#es o dramaturgo também néo
nos fornece descricdo fisica de seus personagengleodeixa seus tradutores
intersemidticos ainda mais abertos a escolha daxtedsticas fisicas que mais lhe

aprouverem para a composi¢cao dos personagens.

Romeu e Julieta, verséo de Zeffirelli. Fonte:
https://lwww.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e-+jieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=h8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677

A lingua falada nesse filme, da mesma forma quelex@ukor, se aproxima
muito do texto shakespeariano.

Na adaptacdo de Baz Lurhmann, a Verona italianaséochda para Verona
Beach, na Califérnia, e o prélogo é apresentadcoamanchete de um jornal televisivo.
Ao contrario da obra de Shakespeare e de outrggagdas, Lurhmann reconfigura os
duelos entre os rivais em embates com armas de(fiotgoa seguir), como eareé, e
nao espadas. Além disso, 0s personagens se deskramarros velozes ou em
helicépteros. Mercucio é um jovem negro de cab@ochdo, que se traveste no baile
dos Capuleto para apresentacdo de uma performancarde. Lady Capuleto e a Ama
aparecem como personagens altamente histéricaspajugbam bastante a paz de
Julieta. Frei Lourenco torna-se um personagem Indigante: consumindo alcool,

trajando shorts e camisetas floridas com o peitooatra, e usando tatuagens, numa
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composicao bastante contestadora dos padrdes moemtal apresentados. A lingua

falada, no entanto, se aproxima bastante do t&eicespeariano.

Romeu e Julieta, verséo de Baz Lurhmann. Fonte:
https://www.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e+fieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=b8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kh=677

No Brasil, as traducdes intersemidticas da obreSkakespeare em questdo
ocorreram sob a forma de parddia. Tal € o cadeateeu e Julietél923), com direcao
de Generoso Ponce, curta-metragem em preto e brimado no Rio de Janeiro;
Carnaval no foga1949) dirigido por Watson Macedo, com OscaritGrande Otelo,
apropriacdo da obra do dramaturgo em uma chanchsdéambém recriava a cena do
balcdo, com Grande Otelo representando uma Jdkefzeruca loira, desconstruindo a
cena da obra anterior para atribuir-lhe um cunhio®, com “uma atuacdo exagerada
(tipica do vaudeville e do teatro de revista)”((SILVA, 2013, p. 286);Um candango
na Belacap(1961), com direcdo de Roberto Farias, com AnkitGrande Otelo no
elenco, todos filmes que “simbolizam o processadbptacdo como uma estratégia de
usar o Outro para construir a sua propria imag€gil’'VA, 2013, p. 286)

Ainda no que se refere a ressignificacdes comieaRaineu e Julietgpara o
cinema brasileiro, temos o exemplo @ecasamento de Romeu e Juli€2@04), filme
dirigido por Bruno Barreto que retoma o imaginai@ cultura brasileira através do
futebol. Por se tratar de comédia, o espectadstassum final feliz, ao invés do fim
tragico proposto por Shakespeare. O conflito, quebra do bardo se da entre familias
rivais, passa ao campo dos torcedores de timesteleol oponentes. Pai e namorado
sao fanaticos pelos arquirrivais Palmeiras e Cmians, respectivamente.



O casamento de Romeu e Julieta. Fonte:
https://www.google.com.br/search?q=fotos+romeu+e+jigta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=b8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677
Fugindo a comicidade, temos na televisdo, o exerdpldikomeu e Julieta
(1980), um especial da TV Globo dirigido por WalBeorge Durst, com Fabio Junior e
Lucélia Santos como os protagonistas. Aqui, Romaunéestudante universitario e

Julieta, filha de uma familia conservadora de QRnato, rival da familia de seu amado.

Romeu e Julieta. Fonte:
https://lwww.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e-+jieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=h8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677

Retomando o cinema, em 2008, Breno Silveira dirigfia uma vez...em que
retrata 0 amor entre um morador de favela e umatgyala classe alta, moradora de

Ipanema, estabelecendo a dicotomia morro-asfaltode oquestbes geogréficas
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funcionam como determinante das questfes soci@scgmpdem a problematica do
panorama da sociedade brasileira. Também na méasmaatémodMaré, nossa histéria
de amor (2007, Lucia Murat), objeto do nosso estudo qama explorado mais

detalhadamente a seguir.

Capa de Maré, nossa historia de amor. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mar%C3%A9, No ssa_Hist%C3%B3ria_de_Amor.jpg

Ha ainda o exemplo da adaptag&mmeu e Julieté2003), também sob forma de
comédia, com direcdo de Renato Aragdo e AlexandwyB-Didi, o cupido trapalh&do
Nesta traducdo, Romeu é um entregador de pizzadietaJé filha de um grande
empresario no Rio de Janeiro.

E interessante atentar para o fato de que estdsictias intersemidticas
deslocam a obra shakespeariana para inseri-la b@eai® socio-histérico e linguistico
brasileiro. Os deslocamentos de tempo e espac@rsucomo uma possibilidade de
produzir um hipertexto em sincronia com os discsid® contemporaneidade, segundo,
é claro, as especificidades de cada meio no quaksignificacdo for criada, e as
ideologias que lhes sirvam de embasamento. As ¢d&duconstruidas a partir da
reinterpretacdo, através de outras perspectivascersgos existentes no momento da
criacdo, seguem uma “adequacdo as tendéncias dusshdSTAM, 2006, p. 45) do
contexto em que séo criadas, o que também seerefistescolhas do tradutor, seja para
a criacdo de uma histéria em quadrinho, uma noueta, pintura ou uma mausica, todas

expressdes inscritas num determinado cenario relcion
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Em outros meios midiaticos, encontramos releitup@ga histérias em

quadrinhos.

Romeu e Julieta em quadrinhos. Fonte:
https://www.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e-+jieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=h8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677

Existem, ainda, desenhos animados como no caddddea e Cebolinha no
Mundo de Romeu e Julietam especial da TV Bandeirantes (1979, dir. Jas@rio)
sob a supervisdo de Mauricio de Souza, criadompéosonagens, baseado numa peca

homénima, que depois foi distribuida em VHS,

Romeu e Julieta, Turma da Mdnica. Fonte:
https://lwww.google.com.br/search?g=fotos+romeu+e-+jieta&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=
X&ei=h8f4UqSeG-SlygGr-oDgCg&ved=0CCgQsAQ&biw=1280&kEh=677
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Ainda no formato animacadznomeo and Julie(2001) dirigido por Kelly
Asburye, e 0 15° episédio da 182 temporada de @psBins, intituladd/ové Romeu e
sua Julieta(2007) com direcdo de Nancy Kruse.

Audio-livios e mangas também celebram os herdisratgédia romantica de
William Shakespeare, assim como 0s compositoresiclds Berlioz (1839), Prokofiev
(1938) e Tchaikovsky (1869), pintores e gruposalé.b

Manga da Editora Galera Record.
Fonte: http://garotait.com.br/tag/romeu-e-julieta/
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Frank Dicksee retrata a cena do terraco no quadré&komeu e Julieta1884
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Romeu_e_Julieta

Todos esses exemplos confirmam as infinitas pdisiides de traducédo, releitura,
interpretacdo, apropriacdo, atualizacdo, ressgguio a partir de uma mesma obra como a
Romeu e Julietale Shakespeare, sob a 6tica de diferentes contexdtoguagens, trazendo
sentidos mais contemporaneos e mais proximos @o teyfala de quem a ressignifica.
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CAPITULO 4

Maré, nossa historia de amor

Como vimos, até os nossos dias, o legado dramaécoShakespeare municia
dramaturgos, cineastas e outros artistas, em pdedutgatrais, filmicas e televisivas por
véarios lugares do mundo, dada a diversidade doastdmatadosMaré, nossa historia de
amor (2007) é apenas um dos exemplos de producdo filquieaaproxima dos brasileiros a

interpretacdo do canone de forma contextualizaslemaealidade no século XXI.

[...] O enunciado nunca é apenas um reflexo, utpeessao de algo ja existente fora
dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo por, témarelagdo com o valor (com a
verdade, com a bondade, com a beleza, etc.). Gmnalglima coisa criada € sempre
criada a partir de algo dado (a linguagem, o femanmmbservado da realidade, um
sentimento vivenciado, o préprio sujeito falantegoabado em sua visdo de mundo,
etc.). Todo o dado se transforma em criado (BAKHTA006. p. 326).

Como se constata, também, a partir da taxonomi@eatard Genette, urhipotexto
(Romeu e Julieda que corresponde aquele que baseia uma tradpod@ie, chegar a um
hipertexto(Maré: nossa historia de ampiobtido com a ressignificagdo do anterior, ou a
hipertextosdiversos.

Com este tipo de traducdo confirma-se a possibilidde atualizacdo de uma obra
candnica para o lugar de fala de outro autor, so,cadiretora cinematografica, segundo sua
interpretacdo, por meio de deslocamentos de telugar, e temas que funcionam como uma
forma de desconstrucdo da obra de partida. Aograisar a obra de partida, o texto
traduzido (re)constréi e suplementa o anterioresasleus rastros, mantendo, assim, pontos de
contato com a anterioridade.

No entanto, ao suscitardesauratizacaala obra anterior, a traducdo intersemiotica
ndo a vandaliza. Pelo contrario, possibilita queawmdiéncia maior tenha contato com
producdes candnicas, trazidas para o presenterm@ fmontextualizada, num movimento de
deselitizacdo ou popularizacao da obra de arte.

Com a possibilidade desses deslocamentos, LuciatMwos apresenta seu filme,
dentro do contexto das favelas do Rio de Janeirsédoulo XXI, onde questdes sociais
relevantes sado apresentadas como involucro de ist@i& de amor impossivel entre dois
jovens de grupos rivais, como na peca escrita pitiail@ Shakespeare ha quase quatro

séculos. O canone chega, entdo, ao publico at@deésutro veiculo midiatico de maior
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alcance para o espectador atual, provocando irgdietnuma parcela da populacédo avessa ao
enfrentamento de sérios entraves a dignidade sofialpalavra, escrita ou falada,
transformada, ndo raro, em “instrumento de podErspgominadores”, “pode também vir a
ser a liberacdo dos dominados” (MARTINS, 2004, 9. No rastro da reflexdo de Martins
sobre a importancia da leitura como possibilidaglécdnquista de autonomia, (...) ampliagao
dos horizontes, (...) ruptura com a passividadeARMINS, 2004, p. 20), construimos nossa
reflexdo sobre o filme de Lucia Murat, entendeneitufa como um processo amplo de
percepcédo do mundo.

Questdes culturais brasileiras norteiam a adaptpgdposta por Lucia: a lingua, a
trama ressignificada, a relacdo espaco-tempo psrguais a obra de Shakespeare foi
atualizada, assim como o género (musical) e edgleencenacédo. Ainda que o desfecho
tragico tenha sido mantido, ele também foi resBgado pela cineasta, o que sustenta, agora
na relacdo morro x asfalto, “a impossibilidade dpesacdao dos conflitos (...), que nao
oferecem aos personagens chance de conciliar saeendas” (SILVA, 2013, p. 343).

1. Romeu e Julietauma questéao ideoldgica
A partir de entrevista que realizamos, em novena&®013, com Ldcia Murat, em

sua produtora Taiga (foto abaixo), no Rio de Janercineasta justificou sua escolha por

Romeu e Julietaomo texto de partida do seu filme.

Lucia e Murat e Adelmo Viana
Foto de A. Viana na Taiga Producdes
Rio de Janeiro, novembro 2013
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Quando jovem, Lucia dedicou-se apaixonadamentealodbassico por muitos anos.
Aos 19 anos, entrou para a faculdade e passou itarngbntra a ditadura brasileira.
Entretanto, sempre assistiu a musicais e, num rmdetado momento de sua vida, a
experiéncia com a militdncia a favor da liberdad®mtra a truculéncia da repressao, além de
sua experiéncia na prisdo, convergiram com a dasganusicais e a vasta experiéncia com o
cinema.

Maré surge no momento em que Murat tinha finaliz&lese dois irmao$2005),
filme que abordou a ditadura, assim como no amtegioe bom te ver vivél989). A partir
desses dois trabalhos, a cineasta decidiu fazditramque trouxesse a tela a relagéfalto x
morro no Rio de Janeiro, posto que jovens da classeanfédundos dasfaltg passaram a
frequentar os morros e seus bailes funks carioSagundo ela, os morros cariocas
representam um microcosmo emblematico da socidutadéeira.

Depois do sucesso mase dois irmagsviurat achou que deveria fazer algo diferente
do que produzira anteriormente, e optou por um calisirazendo a tona a experiéncia vivida
na juventude. Entretanto, ndo queria construir aoraédia romantica, por ndo se coadunar
com sua experiéncia de vida.

Durante a filmagem d@uase dois irmagsela trabalhou com meninos das favelas,
treinados emvorkshopsa fim de construir a parte contemporanea do filesse processo, a
cineasta se deparou com as questdes das lutasasmtre trés facgbes do trafico na Favela
da Mare, onde uma rua determina os limites de gag#, sendo cada um deles representado
por cores diferentes. Uma delas, o vermelho, geetifitta o Comando Vermelho. Para
Murat, tudo pareceu muito embleméatico e “malucofn territério cheio de balas no chéo,
muito perigoso, cenario que a remeteu ao palconde tmagédia. Certo dia, num passeio
proximo a Maré, veio-lhe o desejo de construirRomeu e Julietadada a ideia de tragédia,
aliada a experiéncia com atores amadores e mosaderéavelas, vivida anteriormente em
Quase dois irmaos

A convergéncia de todos esses fatores, a conduzaaRomeu e Julietade
Shakespeare, na traducdo de Beatriz Viégas-Faripare@ a diretoraMaré teria sido
impossivel sem o seu envolvimento com a filmager@dase dois irmaos

Murat também admite ter sofrido influéncia do CimeNovo em sua formacdo, por
conta das discussfes dos jovens de sua épocajradpajue se via nos filmes brasileiros de
entdo. Para ela, assim como o teatro, o cinemagtanshiscita importantes reflexdes cada um
com sua especificidade e importancia, por se gatate diferentes formas de arte, que vao se

moldando e se adaptando com o tempo.
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2. Capa e paratexto genetiano

Pela capa do DVD, concebida por Gringo Cardia,tralealhou a partir das cores e da
estética apresentadas pelas favelas, percebemaoelagdes intertextuais com a peca
shakespeariana: Jonathan, o Romeu, é um garoto eégra Lidia a Julieta, € uma garota
branca de cabelos trangcados. Ambos estao freinémt@, configurando a oposicéo entre as
faccOes dos universos dos quais fazem parte. @asgortstas estdo separados pelo titulo do
filme escrito nas cores azul e vermelho, as mestoess de cada faccdo do trafico que
constituem um demarcador de limites, que, ao sesposto, culminard no final tragico dos
protagonistas do filme. Simultaneamente, o vermélaccor normalmente associada a paixao

e ao sangue, representacfes também pertinenteseao e

Capa de Maré: nossa histéria de amor. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mar%C3%A9, No ssa_ Hist%C3%B3ria_de_Amor.jpg

O fundo desfocado indicaria que nada mais impa@ata ps amantes além do amor que
nutrem um pelo outro.

Nota-se certa tensdo no olharAte Lidia antecipando o clima sob o qual a trama se
desenrola, enquanto Jonathan esta de boca alastanplo-nos a impressao de que ha algo a

ser comunicado. A capa de Gringo Cardia remete a pagina de jornal, numa aluséo
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documental, ainda que o filme seja uma obra fiaidiazendo coincidir o carater de ficcdo

(roteiro e personagenggrsuso documental (o drama social) que o espectadaméraca.

Gringo Cardia
Foto de E. Ramos em evento social
Salvador, fevereiro 2014

3 A ressignificacdo deRomeu e Julieta

Deslocada para o complexo de favelas da Mare, s pogiular das obras teatrais de
Shakespeare assume novos contornos, ao tempo emaniém elos com a anterioridade. A
razao da impossibilidade de os apaixonados vivesgmamor deixa de ser uma incégnita e
passa a ocupar apenas um ponto que expde a cadeegédias sociais na nossa sociedade.
Nesse sentido, o filme faz emergir temas em paatalabate contemporaneo acerca das
formas de silenciamento e (des)silenciamento, aidgioi feicbes de resisténcia.

Além dos deslocamentos de espaco e tempo, o fireemutras ressignificagbes, que
julgamos relevante explorar. Com relacdo aos pagans, a partir da obra que a baseou,
Romeu, enMaré, passa a ser Jonathan, um rapaz negro, que sonser &C, ainda que néo
seja apoiado pelo irmao biolégico. Quem esta dispagstimula-lo € o irmao adotivo, lider
de uma das facgbes criminosas, que brigam pelaaterdo trafico de drogas na favela.
Julieta, por sua vez, transforma-se em Ana Lidlz tlo lider da faccéo oposta a do irméo de
Jonathan, e ele se encontra preso.

Além dos signos imageéticos, a cineasta enriqueadraducao intersemidtica da obra

de Shakespeare, com 0 uso de outros signos comasi@ana danca e diversos recursos
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cinematograficos. Com a musica, por exemplo, Mtrest osrappers em lugar do coro do
texto shakespeariano, para anunciar o desenrotaarda.

Segundo Peixoto (1983), trés dramaturgos resumgratefiniram a tragédia classica
grega no séc. V a.C: Esquilo, Sofocles e Euripedasigida estrutura da tragédia classica, o
coro € parte importante do drama, pois exerce shgefuncdes: representa a “polis”, a
sociedade, uma espécie de ordem universal que pdgaenta, critica e, até mesmo, interfere
nos conflitos dos homens, quase assumindo o pa&pekspectador ideal. O coro funciona
como um “termdmetro da estabilidade ou do questi@mo da unidade social.” (PEIXOTO,
1983, P.69). O termo coro provém do greforos que designava um grupo de dancgarinos e
cantores que participavam ativamente nas festieslagligiosas e nas representacdes teatrais,
usando mascaras. No teatro moderno, o personageoraé aquele que comenta a historia
representada, funcionando como um espectadorddeate responsabiliza pelo equilibrio das
emocdes e pela moderagdo dos disclffs@s coro no teatro tragico grego era formado por
um grupo de atores afastados da acéo principakda, glispostos em um retangulo, com a
funcdo de comentar os acontecimentos dramaticosp e vé nas pecas de Soéfocles e
Esquild®. Em Maré: nossa histdria de amode forma semelhante, o coro, formado por um
trio de rappers aparece isolado das cenas, apresentando o ddxer & cenas do filme,
comentando-as e levantando questionamentos eméoekacimportantes aspectos sociais
abordados.

A musica aliada a danca possibilitou o deslocamdataena do baile dos Capuleto
para um bailéunk onde Jonathan e Ana Lidia se aproximam e inisiaarelacio. E também
a musica que permeia algumas situagfes de enfrentanentre os grupos oponentes,
neutralizadas no convivio entre os dancarinos ulas aa professora Fernanda.

Recursos cinematograficos, como a fotografia e memtos de camera, sao
integrados ao filme nomkesaéreos, para apresentar o espaco onde a tranesesevdlve;
close-upsacentuam emocdes, “geralmente revelacdes dramaticaque realmente esta
acontecendo sob a superficie das aparéncias” (BA,A®92, p. 186), quando palavras
deixam de ser necessarias.

Jonathan e Ana Lidia participam das aulas de dalagprofessora Fernanda,
personagem que atua como a transformacao do Fueehgo da obra de partida, que ajudou
Julieta a montar o plano de fuga para ela e semtanRomeu. E notavel o deslocamento do

18 http://edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&taskwlink&link_id=841&Itemid=2 (em 1/09/2014 as
17:48h).
19 http://edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&taskwlink&link_id=841&Itemid=2 (em 1/09/2014 as
17:48h).
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papel mediador do religioso (Frei Lourengo) pardaoprofessora de dancga, configurando,
mais uma vez, a experiéncia da cineasta com @&ame forma de (des)silenciamento social,
A arte aparece como forma de manifestacdo contéargtuacdo vivenciada por nossa
sociedade, além de se configurar como possiveldaenresgate de muitos, da condicéo de
marginalidade.

Seu grande sonho é possibilitar, através da daneapaixao, novas possibilidades de
vida para os jovens da Favela da Mare, em situagims favorecida. Ela busca incentivo de
pessoas da classe média alta do Rio de Janeiro,qmeas realmente a apoia Sdo 0s
traficantes, ora de uma faccdo, ora de outra, odguam tom de tensdo ao filme, dada a
disputa pelo espaco onde ocorrem as aulas. Odatpe, ainda, com qualquer possibilidade
de maniqueismo, na nova obra adaptada, o que seti@rzquando o galpao das aulas aparece
pintado de azul, por vezes, pintado de vermelh@scque representam as duas faccdes rivais
no trafico. Enquanto as facc¢des rivais tentam efabr a ordem segundo os principios de
um, ou de outro grupo, a danga aparece como uceireepossibilidade de escolha para seus
praticantes, o que os retira da condicdo de futoragginais. Interessante apontar que, na
versao filmica de Zeffirelli (1968), as cores daspas dos Montéquios e dos Capuletos séo
respectivamente, o azul e o vermelho. Trata-serdereferéncia medieval e pré-renascentista
italiana de roupas heraldicas, inspiradas nos bsas@ores de cada familia que identificavam
a que cla cada individuo pertencia, além de demams¢u status soctal Da mesma forma,
as cores, na obra de Lucia Murat, indicam os grulgogertencimento de Jonathan e de Ana
Lidia, além de fixar os limites impostos para osiponentes de cada grupo.

As imagens em muitas cenas do filme, mesmo semfargéacia de texto verbal,
traduzem no siléncio elementos relevantes quebra de Shakespeare, sao veiculados por
palavras. Isso ocorre, por exemplo, na troca darethentre Jonathan e Ana no bhilegk na
divisdo entre 0s grupos oponentes através de dmtastas — o0 azul e o vermelho; nos gestos
dos dedos apontados como armas para 0S comporimtgeupo opositor simbolizando
desafio e ameaca ao inimigo.

A professora Fernanda ajuda Jonathan a criar uno mla fuga da favela, para que,
junto a Ana Lidia, possam os dois ndo apenas siv@&historia de amor longe das rivalidades
de seus grupos de pertencimento, como também abovabalé, expressdo que os dois

desempenham com talento.

20 http://www.fashiononline.com.br/search/label/tr&2dheraldicos
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O desfecho, tragico e inusitado, também marca ptagio como uma nova obra. Ao
contrario deRomeu e JulietaMaré ndo traz amantes suicidas como prova de amor ou
libertacdo da opressao de suas familias. Seu finfire@ a tragédia social urbana nas grandes
cidades brasileiras. Uma tragédia que nao se amgr@ com a morte. O final tragico instaura
a grande ironia do novo texto. A histéria de ammureiada no titulo do filme mostra-se
impossivel em um ambiente degradado, que a awdtreda a partir dos conflitos sociais nas
favelas do Rio de Janeiro.

Como os textos adaptados para o0 cinema em gertdxto de Shakespeare foi
traduzido paraaré obedecendo as alteracées necesséarias a compdsigéea obra filmica:
“montagem, fotografia, som, cenografia, ponto detavinarrativo” (CORSEUIL, 2003, p.
296), aléem das coreografias criadas para desemvohmmentos significativos da obra
analisada, relevantes para construir “significadossistema semiotico compreendido pelo
cinema” (CORSEUIL, 2003, p. 296). A flexibilidade dator tempo, que no exercicio da
leitura da obra escrita pode durar horas ou d&s,se aplica a exibicdo da obra filmica, cujo
tempo médio de duas horas estabelece uma das emimgrossibilidades de uma adaptacéo
fidedigna a um texto escrito.

Ha, naturalmente, quem discorde das ressignificacidematograficas criadas a partir
de obras literarias, sob a alegacdo de que naalesterds expectativas de leitores, sem
entender que cada leitor carrega consigo uma “imageental” possibilitada pelo texto
literario, imagem essa que difere da percepcaamdagem visual” fornecida pelo cinema, o
que estabelece a grande diferenca entre os doas fBLUESTONE, 1957, p. 47). Cada
leitor constréi sua interpretacdo e, como leitqgraomsequentemente, tradutora, Lucia Murat
decidiu por uma interpretacao/traducdo que correfip@ sua visao critica de mundo, dado o
contexto que representa 0 momento histérico-culeasua regido, o Rio de Janeiro, por
isso, “ [...] a traducdo nunca € apenas intersécaift.] ela é também cultural [...] elemento
preponderante e decisivo.” (DINIZ, 1998, p. 324 ).

Dessa formaMaré aproxima-se tematicamente da obra de Shakespeaneedida em
que traz um amor impossivel entre dois jovens prievtes de grupos oponentes. No entanto,
situa o tema em um contexto associado a realidadefalelas do Rio. Mesmo nédo se
propondo a fazer uma traducdo “fidedigna” da olegadrtida, Lucia ndo deixa de criar um
texto filmico de grande valor e significado prépri® filme pode funcionar como gatilho de
estimulo a leitura do texto de Shakespeare, otqu@ém pode ocorrer com outras obras e
traducbes. Além disso, pode, ainda, provocar sagtivas reflexdes sobre temas que

permeiam nosso cotidiano.
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Uma traducdo, como a proposta por Ldcia, ndo gedpra, simplesmente, repetir os
didlogos ou quaisquer outros detalhes dos textae:fé\o contrario, desenvolve um trabalho
de (re)criacdo artistica, nele instaurando um ctadeoresisténcia e (des)silenciamento de
diversas ordens. Nao ha eMdré’ o desejo de representar “um teatro filmado, mersem
expressao propria”. (CORSEUIL, 2003, p. 296)

O texto literario escrito, ao contrario de um filnméo inclui trilha sonora, fotografia,
cameras e outros aspectos, 0 que estabelece opwaante diferenca entre as producdes. No
filme em apreciacdo, os movimentos de camera, ipahlmente nas cenas de danca, ddo uma
ideia de “ritmo de mudancas” no desenrolar da trgrebbs becos da Favela da Maré e ruas
do Rio de Janeiro. A camera estabelece a diferpngaipal entre a literatura e o cinema,
posto que no teatro, outros elementos também estdentes: cenario, figurino, expressoes
dos artistas. Dessa forma “o0 uso de sequénciasptamos alternados de a¢des simultaneas e
um recurso usado por cineastas pra dinamizar oad@@imaginacao do espectador, enquanto
essas imagens comentam e até se substituem umaisass. (DINIZ, 1998, p. 322)

Além disso, momentosff-scenge como o prologo da peca shakespeariana e falas que
viriam do coro, séo relidos no filme de Murat conmsercdo de doisppers que, ao longo
da pelicula, intermediam as diferentes mudancasoméextos, cantando trechos de raps
responsaveis por preparar a audiéncia para as pestiores. A escolha da diretora pode
advir do fato de orap (rhythm and poetiy problematizar poética e contundentemente
assuntos como violéncia, questdes inerentes ascaslipublicas, racismo. Mais adiante,

reproduziremos a traducdao filmica do texto da prenfala do coro d®omeu e Julieta,

Duas casas, duas familias com a mesma dignidadegpnmaaivel Verona, onde se
desenrola esta historia, que parte de antigas exasega a um novo motim, quando
sangue civil mancha maos civis. Pois, da proleadedsas casas, inimigas fatais, um
casal de amantes traidos pelo destino toma suaignrdida; seus desaventurados
gestos, dignos de nossa pena, resultam em quesuammorte, enterra-se também a
luta de seus pais. A terrivel histéria de seu amarcado pela morte e a permanéncia
do &dio de seus pais, que tdo somente teve um d@sta tragico fim de seus filhos,
constituem o que se passa a narrar agora nestg paicduas horas. Esta peca, se
ouvida com paciéncia, tentarda, com nosso esforgeeplhes todos os detalh®és.

Segundo Corseuil (2003), é possivel perceber ardigmeintertextual entre cinema e
outras artes, pelo viés da reciprocidade, queyalatente, se confirma entkdaré e Romeu e
Julieta “O cinema pode incorporar elementos de outrassam fim de tracar o perfil

psicolégico dos personagens [...] e pode “redinugrasi a importancia de outras obras,

21 SHAKESPEARE, William.Romeu e JulietaTraducdo de Beatriz Viégas-Faria. L&PM POCKETtB0
Alegre, 2011, p. 11.
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literarias ou ndo, expandido-as, recontextualizaagjdraduzindo-as” (CORSEUIL, 2003, p.
297). Mdusica e dancga, por exemplo, se configuranrefgitura filmica como relevantes
tradutores das personalidades de Jonathan, Ana & igBus parceiros, no decorrer do filme de

Ldcia Murat.

4 OQutras escolhas da tradutora
« Elenco

Como ja tratado anteriormente, LUcia escolheu linabacom um elenco basicamente
formado por atores amadores selecionados entredoresade diversas comunidades do Rio
de Janeiro. Para ela, o negro da classe médiaapeihia em emissoras como a Globo, por
exemplo, ndo tem a mesma vivéncia que um negrodooma favela, o que facilitava a
composicao dos personagens e da linguagem conetvaseas experiéncias de vida cotidiana
naquele ambiente. Alguns outros atores como Ma@rdn, Babu e Cristina Lago sao
profissionais, mas a maior parte do elenco naat@Qes amadores foram formados nas mais
diversas modalidades de dansieet dancghip hop balé classico, dentre outras.

A preferéncia da diretora deveu-se ao fato deasarém de pessoas que vivenciam de
perto a realidade dos morros cariocas, 0 que t@@dina sua atuacdo com mais realismo
diante das situacfes propostas. Lucia ndo Ihesepeva texto preparado para ser decorado.
Explicava-lhes a proposta de cada cena e deixavangurovisassem segundo suas emocdoes,
0 que deixou Marisa Orth um tanto apreensiva patacdo habito de trabalhar com textos ja
preparados para memorizacao.

Segundo a propria Lucia, durante a entrevistagcel colaborou muito na construcao
do filme. Ao ver a participacdo do grupo de rapcdaunidade da Maré num filme de outro
cineasta, ela decidiu inseri-los no papel do cApresentou-lhes o esboco do roteiro e a obra
de Shakespeare, a mesma mesa onde nossa entaeastaceu, e solicitou ao grupo sua
intervencao-criagdo na construcdo de sua representa

Os ensaios com o0 elenco duraram em torno de seissmmeom testes demorados,
priorizando grupos advindos de ONGs e gruposstteet dance onde mais de mil
participantes foram entrevistados, dos quais, eénotde sessenta a cem foram selecionados
para os trabalhos durante os seis meses que seasegu

A ideia inicial de Murat era trabalhar com um cadal negros no papel dos

protagonistas como simbolos da maioria da populdgédavelas. Entretanto, no decorrer dos
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ensaios, 0s papeis passaram a ser direcionado&taoss”, Vinicius D'Black, carioca, e
Cristina Lago.

Vinicius D’Black, nascido Vinicius Cardoso de Abrem 1984, na cidade do Rio de
Janeiro. Com 10 anos de idade, descobriu no darakcola o seu talento como cantor. Aos
17 anos, ingressou numa escola de musica, ondgoastanto e piano por dois anos. Em
seguida, tentou a sorte cantando em programadedesé® e, aos 21 anos, langou o primeiro
cd, a partir do qual passou a se chamar “D’'BLACRis anos mais tarde, veio 0 sucesso
através da internet, em que suas canc¢des eramisiacaasadas dmutubeem todo o Brasil,
fato que o levou para as radfés

Um Romeu negro, ja estivera no palco em 2000, nioha Theatre, em Londres,
com o ator Chiwetel Ejiofor.

Os protagonistas, aléem de saberem atuar, teriam sgber dancar e cantar,
dificultando ainda mais a escolha. Dessa forma, aocthegada de Cristina Lago, atriz por
formacao vinda de Rond6nia, como informado por &Ucs planos iniciais foram alterados.
Cristina apresentou excelente atuacdo e desempenm® dancarina. Além disso, aderiu ao
estilo dos cabelos trancados, pois havia se sedésilocada sendo a Unica branca num grupo
formado por negros. A decisédo de Cristina fez com lqicia modificasse sua ideia optando
por formar um casal interracial, confirmando o @@ considera um importante traco da
“mistura brasileira”, e demonstrando que o cineasta sujeito as condi¢des de criagdo do

filme, sendo uma delas o material humano.

*« Cores na favela

Na chamada vida real, grupos rivais devem respegdimites territoriais impostos,
podendo ser muito severa a punicdo em casos degdiofr EmMaré, o azul e o vermelho
definem os interditos a cada uma das faccdes mzaafavela cinematogréfica, sendo também
as cores em que os componentes de cada grupo, ioa page do filme, se apresentam
vestidos.

As cores tem um importante significado nas vidassae personagens. No caso da
faccdo vermelha, seus componentes se apresentab@ntaroom roupas na cor laranja
(mistura entre o vermelho e o amarelo). J4 osratégs da fac¢cdo azul, usam também roupas

verdes (mistura entre o azul e o amarelo).

22 Site http://www.viniciusdblack.com.br/ (acesso @809/2014 as 00:45).
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Em determinado momento do filme, quando um confraxplode, os membros do
grupo de danca trajam roupas pretas e cinza coraongma representacdo de luto. Num
desses momentos, a trilha sonoi@ahte de I&3 suplementada pelo preto dos pneus e pelo

cinza da fumaca.

» Locacdes e cenarios

O deslocamento dBeomeu e Julietpara a cidade do Rio de Janeiro conduz a uma
coincidéncia de iniciais entre o titulo da pecalécos ficcional. Quando questionada sobre a
coincidéncia, Lucia afirmou nunca ter atentado peasse detalhe. Jamais havia sido
guestionada a esse respeito.

As gravacoes foram feitas, na maioria das vezeqyutras favelas, como a de Rio das
Pedras. Como a distribuicdo geografica dessas ddades do Rio de Janeiro € muito
similar, a diretora preferiu usar locagbes maisisEsgy Apenas uma pequena parte foi gravada
na Maré numa area mais afastada, proxima ao pastoelocacdes foram necessérias devido
as tensdes durante a troca de lideranca do Coméerdtelho pelas milicias.

Na Maré, a UPP (Unidade de Policia Pacificadorajylaaindo havia se instalado.
Coincidentemente, no dia da entrevista, um joraaletbvisdo informou sobre a incursao da
policia pela Marée, para capturar um traficante wnaiar o desejo de instalacdo de uma UPP.
Segundo Lucia Murat, a promessa ja vem sendotféitauito tempo.

A Favela da Maré é um local com muitas ONGs, vidarisa, e, por suas vielas, de

acordo com a cineasta, circulam homens portandlnatioras tranquilamente.

* Trilha sonora

Com a ajuda de Felipe Abreu, preparador vocal, suds sugestdes para insercao de
cancoes, 0 processo de preparacdo das vozes des pana a gravacao da trilha sonora foi
lento e demorado. Uma vez concluido o trabalhondrefo Moura e Marcos Suzano
compuseram a parte instrumental. Samba, ragk,e musica classica compdem a variada
trilha sonora do filme compativel com o contextdtwwal do Brasil, dada a grande
diversidade de ritmos.

Cada cancao se aplica a uma cena e um ponto éspelcifnarrativa.

23 Musica da banda O F.UR.T.O. (sigla para Frente hilde Trabalhos Organizados), de autoria de Marcelo
Yuka, Mauricio Pacheco e Garnizé.
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e Coreografias

A danca emMaré aparece como elemento transformador capaz de ngiopar aos
jovens moradores da favela a oportunidade de esgwes ruptura do siléncio. Além disso, a
forca dos seus movimentos metaforiza a oposicéoca bruta das armas — a arte vencendo a
violéncia. A danga atua também como elemento agoegeeunindo pessoas que, segundo a
politica do trafico, deveriam estar em lados omstoas que se juntam a fim de expressar
seus sonhos, seus anseios, seus medos, seus s@mHimeis diversos com relacdo a
sociedade.

O variado repertério musical serve de base paranaticdo das coreograffasio
filme e cada uma delas representa uma cena, oadpgxifico.

Presente através da danca, das artes plasticagjsiiza, da poesia e de sua politica de
inclusdo social, dip hop cultura hibrida do suburbio, segundo Leal (208&)manifesta,
principalmente nas periferias. No entanto, perman@compreendido pela maioria dos
brasileiros, na opinidao de Paulo Lins (2007).

Essa manifestacao cultural, no inicio dos anosdi0, dos guetos de Nova lorque e se
espalhou pelo mundo, unindo o entretenimento a fonga de expressdo urbana a margem
das expressdes artisticas convencionais. Opera ogmesentacdo da subversdo do objeto
seja este, o corpo, a parede, a voz, ou 0 tocadgligoltados para a alianca entre o
entretenimento e a necessidade de inclusdo dasiasin@omposto inicialmente por quatro
elementos (grafite, rap, break, MC), agrega atualene quinto, a informac¢do. Usado por
seus mentores com o fim de educar e apresentarnone ordem que pudesse reduzir a
violéncia entre as gangues nos Estados Unidbg bopse estabeleceu antes de ser inserido
na industria cultural, segundo a opinido de Mardelka (2007), no prefacio do livro da obra

de Sérgio Leal.

Quando nasceu, as rimas ndo chamavam as mulhepesade 0 seu poder pretendido
nao se resumia a corddes de ouro, roupas de maaros sofisticados. Mas embora
hoje em dia 0 que se mostra nos videoclipes dariaalos artistas internacionais do
género possa parecer politicamente vencido, seeaisidse estabeleceram mais
fortemente nos lugares mais distantes de seus femyule se deixou levar,
construindo afinidades com as culturas de diversggies do mundo [...] seu
romantismo ideoldgico hoje sobrevive a duras pemas plano periférico muito
maior, nas favelas de todo o Terceiro Mundo. Ertirgia periferia dos paises pobres

S coreografias serdo detalhadas no Item 5 desgmmeapitulo, quando da andlise das cenas.
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que ele se projeta no futuro, anunciando seu nuais elemento: a informagéo. Dai a
importancia de se entender sua identidade e secimiento em suas diversas areas de
acao. (YUKA apud LEAL, 2007, p. 15)

E necessaria uma maior compreensadigohop considerado como “porta-voz da
consciéncia da juventude desassistida”, para auistagde um saber coletivo e abrangente,
que pode nos unir atraves de sua cultura, derrabi@bds, diferencas e a indiferenca e, ainda

possibilitar

lidar com os crescentes problemas de ma admirdistiagliticas, desemprego, ensino
desqualificado, drogas, criminalidade, violéncidiga, m& distribuicdo de renda,
miséria e racismo de um modo consciente. Sabena@gi®rna um veiculo de acesso a
informacdo muito poderoso para o povo preto e padbrerasil. (LEAL, 2007, p.16)

A figura do MC teve origem na Jamaica, precedendargimento daoap no Bronx.

Ele cria versos de improviso, enquant@pper os elabora previamente. No entanto, um pode
assumir a funcdo do outro. Por volta de 1975, asografias simulavam lutas, aliadas as

“batalhas”, em que MCs se desafiavam através dasrolentro de um tempo estipulado. As

gangues de rua do Bronx passaram, entdo, a cansliaaenergia para algo mais criativo

através da danca: a luta pela supremacia musical.

Em 1976, surge a primeira letra i@ a partir da implantacdo de uma linha de versos
completos e rimados. @p é percebido como elemento genial na musica dagfeta por e
para jovens negros carentes. Em 1979, surge o ippiquegrama deap em uma radio dos
Estados Unidos (WHBI-AM), em Nova lorque. Nesse meperiodo, Lady B (Filadélfia),
passa a demarcar territorio femininorap com a musicd o the beat y’all

Num exemplo de traducao intersemiotica dos rapsMané: nossa historia de amor
h& uma traducéo da pintura de Edvard Mun€hGrito — pintada numa das portas, dentro do
galpéo das aulas de danca, como representacacigédade e do apelo da comunidade por
paz e uniao.

O grafite, cujo nome vem do italiangrafito, € a arte mais antiga do mundo, surgida
na pré-historia, a partir das narrativas do homartagas nas rochas. Inscricées ou desenhos
feitos em tela ou em papel ndo sdo consideraddisegréEssa arte arrebata novos adeptos a
cada dia e apresenta grande diversificacdo deoestlomo cultura urbana, o grafite foi
assumido em manifestos ativistas politicos na lrahélia e Estados Unidos, em busca da
paz. Os metrds em Nova lorque serviram como gradigetyadores dessa artsupway arj,
ainda que muito combatida pelas autoridades duraoi® tempo. A UGA (United Graffiti
Artists), fundada em Nova lorgue pelo socidlogo dliMartinez, impressionado pelo seu
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valor artistico, foi uma tentativa de fazer es$a ser reconhecida como expressao artistica de
nivel. Os tracos passaram por muitas sofisticagéessistiram a tentativa de ser colocada
pelas autoridades como préatica de gangues de fima de demarcarem territérios. Muito
material de pintura foi apreendido, conflitos foranstaurados, grafiteiros passaram a
digladiar-se entre si.

O quinto elemento, a informacdo, € transmitido aoteldo das letras, através dos
grafites, que levantam questionamentos e discussii®e drogas, politica, etnia, o papel da
mulher na sociedade, violéncia, numa tentativa eearl conscientizacdo as classes
marginalizadas sobre seus direitos que sao, pesyedesrespeitados pelos governantes e pela
sociedade.

Nos anos 80, bip hope seus elementos passam a ser exibidos em vigesct que
contribuiu para a popularizacdo dessa arte. Filteabém passaram a divulga-la
mundialmente$tyle Warse Wild Stylesdo exemplos disso).

Em Maré h4 ainda uma constante representacdo do anseiggzor unido na
comunidade traduzida pela danca, através das cafemgapresentadas.

A danca ndip hopé uma forma de expressao através dos movimenprevisados e
criativos. Antes veiculo de simples entretenimemassou a fazer parte importante do
movimento. Obreaké uma das dancas do movimehip hop além doUp rocking(1967-68
no Brooklyn), oLocking baseada em movimentos de robds (1969, Los Argedeslo
Popping(1972-73, Fresno, California). Rreak ou breaking ou breakdance2 um estilo de
vida definido na maneira de falar, de vestir, dgtigelar, revestido de uma indumentéaria que
protege 0s dancarinos nos movimentos bruscos, parmimica lpcking), acrobacias
olimpicas e até lutas como a capoeira, de uma festibzada, como se vé efharé: nossa
historia de amara exemplo de alguns de seus movimerttasdstandlo apoio de mao), o
spin (rotacdo sustentada em um s6 bracojriled (uma espécie de spin mais longo,
simulando um “parafuso”), backspin(giro do spin praticado com as costas e 0s p&s,m
freeze(finalizacdo em forma de congelamento por alg@gsisdos), diead spin(realizacéo
do spincom a cabeca ao chao)fwtle (movimento dos cotovelos de encontro ao estbmago,

com giro e passagem de peso de um bracgo paraq),aiéntre outros.
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e Lingua falada

Dentre as questdes culturais que contribuiram @gmaducao ddlaré esta a lingua
falada. Didlogos realistas, compostos por giriapalavrées, ajudam na construcdo das
relacbes entre personagens, seja nas situacOessé@ica nas negociacdes do trafico, nas
situagOes familiares e, ainda, na exposicao dadgsrdiversas entre os dancarinos. O uso da
lingua, ferramenta fundamental para a construcamdeadaptacao intercultural, € elemento
relevante na configuracdo do ambiente social dasda.

Observamos que Lucia Murat procurou preservar oderrensao do universo cultural
da obra de Shakespeare, deslocando-o ao ambiecinsmte problematico erMaré,
buscando “preservar a verossimilhanca com o estiédista dos dialogos e o ambiente
linguistico proprio aos personagens — sem acessama educacdo de qualidade,
costumeiramente as falas sdo cheias de girias, @ereintaxe e palavroes” (SILVA, 2013, p.
346-347).

Através da linguagem chula e de cunho obscendme fiecria as metaforas e jogos de
linguagem de cunho obsceno existentes em boa ghatexto dramatico dBomeu e Julieta
O linguajar causa surpresa ao espectador, queaigno nos séculos XVIIl e XIX foram
banidas do texto shakespeariano as chamadas intes;étado ao fato de o dramaturgo ter-
se tornado um autor candnico. A justificativa ptah procedimento surgiu, pois muitos
acreditavam que o uso de tal linguagem se devdataao bardo ter, também, o desejo de
entreter “as classes menos privilegiadas e de gostms apurado.” (RAMOS, 2013, p. 122)

Como emMaré Lacia Murat ndo quis transpor o texto shakespeanenintegra para
0 seu roteiro. Por meio do choque cultural ela peav'uma reflexdo sobre o préprio processo
adaptativo” (SILVA, 2013, p. 355), onde um dadoteato e suas especificidades culturais
sao retratados a partir do texto anterior. Essguhaultural, também exposto com a lingua
falada, traz um novo significado a obra do bardo, que as cenas adquirem uma carga
expressiva ressignificada, outro sentido mais pnéxao nosso universo. Novos contextos e
culturas diversas comprovam que textos reescritosssignificados, contribuem para a
atribuicdo de sentidos mais contemporaneos detivasanteriores.

Lucia apropria-se do texto de Shakespeare, 0 dsis6oe 0 suplementa numa nova
lingua e numa nova linguagem permeadas “por outntises, desacoplando a obra anterior
do valor tradicional. Utiliza a cultura e a problina conhecidas para acessar o
desconhecido canone” (RAMOS, 2013, p. 119)
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5 Deslocamentos, desconstrucdo e (re)construgao

A cena de abertura, que Lucia revela ter quaseiddop deWest Side Stofy(1961),
resultou do seu fascinio por este musical, qudaaimbém baseado eRomeu e JulietaA
diferenca é que ela ndo dispunha de bailarinogsgrohais para atuar.

O filme tem inicio com a voz do radialista da radamunitaria da Maré: “e entra no
ar, neste momento, a radio comunitaria da Marét) admagem aérea da favela, revelando a
disposicédo irregular de suas construgdes inacapammssom da musicdavela de
composicao do grup® Rappa acompanhada do som de um helicéptero, remetersl@an
som do helicéptero da policia sobrevoando a regidanostrando a sombra de um entregador
de botijdo de gas com seu carrinho sobre o chdwmade, ndo pavimentado. A presenca de
galos e galinhas, segundo a cineasta informou thugentrevista, € uma importante marca
das favelas, o animal que mais se vé naquele espaco

Jonathan, representado pelo ator Vinicius D'Blatk,sacada de sua casa, inicia a
interpretacdo da musica que serve de gatilho psgaog dancarinos comecem a percorrer as
vielas, dando ao espectador, através de sua cafpguma visdo geral do espaco e do
ambiente da favela, onde a trama vai se desenrolameografia da abertura da o tom do filme
apresentando situagfes de superacdo de barreaaésatide parkour alegria, através de passos de
samba; diversidade, através dos passos de baiégtessdo aos limites impostos pela disputa pelo
trafico; paralisia e medo, expressos por passofrelre quando da passagem dos traficantes; busca
por unido e integracdo, quando do encontro dosadiaos com Anjo, um dos traficantes, além do
encontro entre os dois grupos de dancarinos nanesqoara posterior formagcdo de uma roda de
ciranda; desejo de libertacdo e, ainda, a busceepietenimento e inclusdo sdo expressos nesta
coreografia inicial Atras de Jonathan, um grafite de um D.J. com o®gledbre um disco,

antecipando o seu trabalho como Dj e seu fascélmymiverso dos MC¥.

25 Direcao de dir. Robert Wise e Jerome Robbins.

26 0 MC na musica hip hop é um artista ou cantor quenalmente comp8e e canta seu material proprio e
original (ndo deve ser confundido com DJ, o quarpreta a musica de inicio e cria mixagens pap”dDo

site http://pt.wikipedia.org/wiki/MC (acesso em 02/2014 as 01:03 h)
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Jonathan em Maré: nossa histéria de amor. Fonte:

https://lwww.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa-+hist3%B3ria+de+amor+fotos

Um garoto segue dancando, passa por um entregadgas] para, em seguida, dar
lugar a Luciene, irma de Bé, lider da faccéo venmekEla salta e danca seguida por outros
menores, ao tempo em que lhes ordena “va pra &&sos dancarinos seguem passando por
botecos, casas humildes, revelando espacos interegternos as casas e o linguajar chulo
usado no cotidiano do ambiente. Os personagensaog vao sendo apresentados de forma

alternada segundo as cores das duas fac¢Oes,daatia seus grupos de pertencimento.

Dancarinos em Maré: nossa histéria de amor. Fonte:

https://lwww.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa-+hist%3%B3ria+de+amor+fotos

Eis que surgemna Lidiae a mae chegando numa Kombi vermelha, descarregand

mudanca. As palavras da mae mostramagwecatem uma irmé, Micaele, diferentemente da
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Julieta de Shakespeare. Ana fica fascinada cgrarf@armancedos dancarinos e se junta a
eles. No percurso, a camera se detém sobre um onde,se 1é a pichagéo “Arte € aquilo em
que o mundo se transformara. Nao aquilo que o meidseguida de outra da bandeira do
Brasil, como que para localizar geograficamentebea aessignificada. No entanto, ao
passarem por alguns traficantes, interrompem sufestacdo artistica, e seguem dancando
apos a passagem dos marginais. A danca é clararaprésentada como contraponto do
crime e possibilidade de desvio e libertacdo dearsd de contravencdes. Mais adiante, um
casal jovem danca sobre uma laje, onde, a0 mesnunieoutro garoto toca um violoncelo,
desierarquizando e popularizando a arte. Em outnmno espectador € apresentado a mais
uma inscricdo “Eu gosto de quem gosta de sonhar oommpossivel” sugerindo a
impossibilidade do amor entre os protagonistas lita.dO grupo de danca divide, entéo,
espaco com criancas que jogam futebol, numa alaséustura de esporte e arte como
possibilidade de crescimento e de uma vida melhor.

As roupas estendidas nas cordas tem, no gerak oefierentes as fac¢des, como que
demarcando territérios, junto com as “bandeiragattala’, expostas na rua. A mae Alea
Lidia a interrompe, chamando para ajudar na mudancaangasota contesta seu chamado
respondendo “Ah que saco, méde”. A nova Julieta raes claramente desconstruida, em
nada semelhante ao comportamento passivo e obed@iieroina shakespeariana.

Surgem outras inscricdes em outros muros - “Ddigd"é"justica”, “paz” — dando um
tom de clamor por melhores condicdes de vida e sgguranca. Além dessas, outras
pichacdes demarcam o contexto historico-geografirasil’, “penta” e “copa”. Os garotos
dancarinos seguem subindo as escadas, e passanmptmaficante fortemente armado,
trajando um colete ironicamente camuflado com asscdo exército, remetendo a expressao
“soldado do tréafico”, e com a inscricahip hog sobre um dos bolsos, antecipando um dos
estilos musicais que fazem parte da trama. O #&maiiicos cumprimenta normalmente e segue
para fazer a verificacdo da droga com Dudu, irm@@ahathan e chefe da facgcédo azul. A
droga estava sendo dividida entre os demais traéisaresponséveis por sua distribuigao.
Todos usam grandes pulseiras e correntes de rostahtando o poder econdmico resultante
de um comércio bem sucedido.

Além da danca e do futebol, vemos também algumidi;ées dde parkour esporte
em que as pessoas desafiam obstaculos a sua paskhgelos jovens dancarinos sai de casa
pulando sobre os moveis até chegar a rua, refoscandiversidade de praticas que se
entrecruzam no contexto da favela. Assim, a digetlar flme marca sua posicao: a favela é

um microcosmo da sociedade brasileira. Mais a dreattros dois jovens dancam e, ao
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cruzarem com o grupo de traficantes que recebeuogss de Dudu, interrompem mais uma
vez sua manifestacgao, reafirmando o clima de tenis&m na comunidade.

A trajetoria dos dancarinos apresenta a fiagcagutee exposta nas vielas, os botecos,
um vendedor de caranguejos, numa espécie de desfeelementos que compdem o
ambiente da Maré, situando o espectador.

Varios jovens vao, gradativamente, se juntandongalaxibida pelas ruas da favela,
enquanto traficantes os observam armados. Até masioo traficante da faccdo Vermelha,
que ocupa cargo de confianca do chefe em exerdéfd, se junta aos dancarinos, sendo
logo repreendido.

Mais adiante, os dois grupos opositores se enconirama esquina, onde vemos
pintada na parede de uma das casas, a imagem deeBastido, santo padroeiro do Rio de
Janeiro e tema de pintores da Renascenca. Comnesgem, Gringo Cardia constroi um
intertexto, fazendo com que a contemporaneidadmcentre com o periodo renascentista de
Shakespeare, além de inserir a comunidade pedfsolb a protecdo do mesmo santo louvado

no centro.

S&o Sebastido (1501-02) pintado por Rafael
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/edRafael_- S. Sebasti%C3%A30.jpg

27 Ba é interpretado pelo ator amador Jefchander L.ugas estava desaparecido por ocasido de minha
entrevista, quando Lucia Murat explicou tratar-eeuch caso déorderling isto é, um sujeito dividido entre a
integracdo a sociedade e o convivio muito proxiom o trafico.
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S&0 Sebastido (1473-74) pintado por Botticelli
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cbMarco_Palmezzano_-_Saint_Sebastian.jpg

Da esquina, eles seguem para uma area mais alfertazan um circulo onde dangam
e seguem para o galpéao, local em que a profeseatartta, Fernanda, ministra suas aulas. A
figura do padre na personagem shakespeariana dbdemenco, deslocada para a professora
de danca, abole o aspecto religioso da obra cirgmrédica.

Inicialmente, o galpao aparece pintado de branmopeutra que concentra todas as
outras cores, e, portanto, ignora a simbologiafdesdes. Mais adiante na trama, o galpao
sera alvo de disputa entre as faccdes. A deperalguem assume o comando, 0 espaco
obrigatoriamente € pintado de vermelho ou azul.

No seu interior, uma das paredes do galpdo temmnoende Fabrica pintado. A
inscricao refere-se ao nome da companhia de dategada por Fernanda, e que nos remete a
expressao “fabrica de talentos”. Numa outra parede face grita, antecipando o “grito de
socorro”, ou o grito por liberdade, num lugar peae por arte e violéncia. Neste espaco, a
professora relne em circulo os alunos que |a estéwia um exercicio de relaxamento, ao
gue Jonathan grita “Favela”, finalizando a musicaRhppa concluindo a profusdo de
informacdes apresentadas nos sete minutos de @estinas, trafico de drogas, pobreza,
alegria e arte interagem para compor 0 universondosos cariocas e da obra de Lucia
Murat.

A imagem de alguém baixando um suposto portdoy@dm emitido, parece dizer:

“fechem-se as cortinas, para que se inicie out’d at
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A cena do baile funk, traducéo do baile na casaG#gmileto, expressa o trabalho de
adaptacao intercultural, em que musica e dancacafacteristicos do lugar de fala do
universo recriado. Ao contrario do baile dos Cajauyleo baile funk, os presentes usam armas
em punho, como que remetendo as mascaras do baileapuleto, e as exibem como quem
segura copos ao alto (RAMOS, 2013, p. 125), imadartotal banalizacdo da violéncia e da
vida. Na cena do baile, a danga manifesta a sedadal da mulher através de Ana Lidia
dancanddunk para se exibir para Jonathan; a parceria enti® éelconfirmada, quando se
juntam numa danca em que ela é erguida ao finabaumnrepresentacdo de um prémio para
ele; a danga confirma, ainda, a tentativa de et#neento entre as faccdes, revelando
exibicionismo e provocac¢do, onde até passos destaps#o utilizados.

Uma cantora gravida danca e cauiak tendo atras um painel gigante com a foto, onde se
vé a inscricao, “200% negro”. Mae e filho duplaneegerreiros na luta contra o preconceito,

por serem pobres e negros.

Cantora de funk no baile em Maré: nossa histéria damor.

Fonte: https://www.google.com.br/#q=mar%C3%A9:+nosa+hist%C3%B3ria+de+amor+fotos

Durante o baile, enquanto Jonathan atua como Osta@na Lidiadangando em
meio as outras pessoas. Ele deixa de lado sua &nre&fi ao encontro da garota em estado
de encantamento, retomando a rapidez da paixadreim@sno primeiro encontro entre
Romeu e Julieta. A trilha sonora desaparece eiléc® da tela, os dois novos amantes,

alheios ao resto dos presentes, se entregam, sgi@sgam e nada falam.
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Jonathan e Ana Lidia no baile funk em Maré, nossaistdria de amor.
Fonte: https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nosa+hist%C3%B3ria+de+amor+fotos

Entdo, o coro, aqui formado poappers traduz o prélogo d®omeu e Juliefd em

versos de umap criado por eles mesmos, anunciando o que estrpor

A nossa histéria de amor comeca no baile funk
Amores eternos que nascem no instante

Olhares constantes, desejo de amantes

Ela quer, ele deseja também

No meio da loucura insensata, no vagédo do mesmo tre
Dois jovens se amam, engquanto outros se matam
E tracam os lacos da guerra

O homem erra, erra sua meta

A tranquilidade da comunidade foi abalada

Por diferentes fac¢des

Que hoje ja ndo querem mais saber de nada

Sem esperanca, sem medo da morte

E plantam o terror acreditando na imortalidadetdo a
Acreditando na imortalidade do amor.

No decorrer do filme, 0 mesmo trio teppersretorna, anunciando outros fatos sobre
o desenrolar da trama e sugerindo possiveis desfech

Durante o baile funk, as duas faccdes se enfreateanés da danca e da capoeira,
separando Jonathan Ana Lidia que pouco antes dancavam juntos. Nesse contaxto,
coreografia traz a representacao da tensao e den@rhento entre eles, e sé se encerra com
os dangarinos empunhando armas e apontando-aseperavais, sem dispara-las, reforcando

“a dificuldade do casal ante o contexto sociocaltem que estdo inseridos” (SILVA, 2013,
p. 347).

28 Ver texto do Prélogo shakespeariano acima nessertigdo (Item 3A ressignificacdo de Romeu e Julleta
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Ana Lidiaretorna para casa e € questionada pela mée pestacapbre o que o pai, 0
presidiario, pensaria a respeito da demora da éithachegar. A resposta vem rapidamente e
em tom ousado: “Nao sou como vocé. Pai ndo, bandlidlo tenho pai. Ele esta morto.” Na
tentativa de impor algum respeito, a mée a eshafeta chama de “branca azeda”, fazendo

com que o fato de ser branca estabeleca um clitend&o entre ela e a mée.

Ana Lidia discute com a mae em Maré: nossa histéride amor. Fonte:
https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa+hist%3%B3ria+de+amor+fotos

O posicionamento da moga rompe “com a autoridatermEado século XVI revelada
em Romeu e Julieta(RAMOS, 2013, p. 119), quando os filhos “(...aer educados para,
acima de tudo, demonstrar respeito, falar quands d#na dirigida a palavra, e aceitar o que
Ihes era dito pelos mais velhos e melhores. Unsmcai referia-se aos pais como ‘senhor’ e
‘senhora’, e se punha de pé diante de sua presépipa;’ 2010, p. 15).

A cena do balcdo da casa dos Capuleto, para ondelReai a fim de encontrar
Julieta, emMaré é deslocada para uma simples sacada da casaadeidia inicialmente
vigiada por alguns traficantes, e de la, sem qadgger discurso verbal seja articulado entre
os dois (ao contrario da obra de Shakespeare)awesta seu amado, que acena para ela
descer, ao que ela obedece. Os dois saem correims fpela favela.

Em Maré, ha momentos em que ficcdo e realidade se confungarticularmente
porque vivenciamos varias cenas no nosso cotidiablico e atores se misturam, como na
cena em que os dancarinos vao a praia a fim dévedigtm e sdo vistos como um grupo
preparado para um arrastao.

Na cena seguinte, o espectador os encontra na Melmelha, onde os personagens

cantam e dancam a candémha Alma do grupoO Rappa,além do funkSom de pretoA
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cineasta utilizou o local, que no passado havia palco de diversos tiroteios anteriores a
fixacdo das UPPs, para estabelecer uma reflexdeioddncia, dando aos moradores da
favela, ao menos na ficcdo, a possibilidade de temaconta do espaco com a arte, como
geralmente se espera, segundo declaracdo de Mpesar de ter sido uma cena trabalhosa,
gravada em tempo limitado de nove horas, ao lowggual os atores e a equipe de gravacao,
muito nervosos, chegaram a errar coreografias,ugrodum efeito impactante para os

cariocas, de acordo com a diretora.

Performance na Linha Vermelha em Maré: nossa histéa de amor.
Fonte: http://oglobo.globo.com/blogs/cinema/postsiP8/03/30/0-que-mare-nossa-historia-de-
amor-de-lucia-murat-95403.asp

Performance na Linha Vermelha em Maré: nossa histda de amor.
Fonte: http://www.revistacinetica.com.br/mare.htm
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Na coreografia da Linha Vermelha, expressa-seaadud resisténcia do grupo diante
da manifestacdo do preconceito da sociedade; godesla conquista de novos espacos, para
além dos trabalhos como flanelinhas e malabaridtas sinais de transito; o retrato da
violéncia e das mortes de jovens; finalizada coreagdo e a sensualidade confunk da
favela domina o asfalto.

A cena em que a professora Fernanda dialoga com aenos apos assistirem ao
video do bald&komeu e Julietanuma performance de Cicero Gomes e Cristianet&yinom
musica de Sergei Prokofiev, era antes, segundalMarat, um mero bate-papo informal e
nao combinado entre Marisa Orth e os atores, eXx@&ack (Jonathan) e Cristina Lagar(a
Lidia), orientados a interferirem como numa gravacacem@. Ocorre que foi tdo interessante
que terminou sendo integrada ao filme.

O publico é entdo presenteado com uma conversa anprofessora Fernanda e os
alunos, que refletem sobre a historia de Romeldietale as possibilidades de sua adaptacdo
para ohip-hop Um deles sugere a possibilidade de insercédo d®dnroupas largas, ao
modo hip-hop, e a discussdo segue tratando sobspexificidade do vocabulario de cada
manifestacdo artistica, o0 que nos remete a padsiddd de diferentes leituras, a partir de
diferentes perspectivas do leitor sobre uma mesitma, oculminando em diferentes
intervencdes ohipertextos Um dos alunos diz que “cabe a quem produz, a daentirar o
melhor do que a gente tem em cada modalidade oplexr pnostrar uma histéria com um certo
conteudo”, o que Silva (2013) reconhece como uncuds® sobre as possibilidades de
adaptacao para diferentes meios, diferentes csjtdeaacordo com o “vocabulario” de cada
um, como citado pelo personagem. Outro aluno, @gsito do comentario da professora
sobre o amor e o 6dio na obra de Shakespeare canféntudo a mesma coisa, s6 que
antigamente se matava com espada, hoje é na balaahenos remetendo a questdo da

recontextualizacdo da obra com o deslocamentompade
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Alunos assistindo adRomeu e Julietade Prokofiev em Maré, nossa histéria de amor.
Fonte: https://www.google.com.br/#gq=mar%C3%A9:+nosa+hist%C3%B3ria+de+amor+fotos

Centro e margem sao confrontados varias vezes rayp Ido filme, em diferentes
instancias: estética, social e econémica. A reapistamiga de Fernanda ao pedido de apoio,
referindo-se ao gosto marginal da professora, @osnmuitos exemplos que nos permitem
construir interessantes metaforas entre o chamadgirfal” e a marginalidade do texto
traduzido, secundario, derivado, sempre devedantiioridade.

A compreensdo das multiplas e infinitas possibiletade leitura de um mesmo texto é
ainda metaforizada por ocasido da visita que Fdma&na amiga fazem a comunidade da
Mare, para assistirem a uma competicdo de dancBrim@iro Racha da Maré. A avaliacéo
da amiga € que o ambiente a remete a uma cidadevaked\ resposta de Fernanda, mais
uma vez, metaforiza as diferentes possibilidadegs#® de mundo: “vai depender do ponto
de vista”.

Na cena do Racha, novos desafios e disputas sdeneiados, além da expressao de

sensualidade e resisténcia da mulher na sociedauiga 0 preconceito.
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Disputa de danca, “Primeiro Racha da Maré” em Maré:nossa histéria de amor.
Fonte: https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nosa+hist%C3%B3ria+de+amor+fotos

No texto shakespeariano, Romeu e Julieta tem soeipst noite de amor, depois de
casados, as escondidas, sob as béncéos do FrencouEmMaré, nossa historia de amor
0s amantes Jonathamea Lidiavivem sua primeira noite de amor dentro do galfdiescola
de danca, em meio a alegorias e fantasias carsasslemais uma vez construindo um
intertexto com a cultura carioca. Ali, Jonathaneftavndo saber que o chefe da faccao
Vermelha era o pai de sua amada e os dois se sanfdemerosos, porém esperangosos em
relacdo ao seu amor, gritando repetidas vezes:gtim no mundo vai separar a gente”.
Fernanda os surpreende e repreende por estaremaaligdepois os abencgoa, numa alusdo a

cena de casamento BRemeu e Julieta

Noite de amor entre Jonathan e Ana Lidia em Maré: assa histéria de amor. Fonte:
https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa-+hist%3%B3ria+de+amorfotos
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Noite de amor entre Jonathan e Ana Lidia em Maré: assa histdria de amor. Fonte:
https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa-+hist%3%B3ria+de+amorfotos

A cena da ciranda, emblematica simbologia do dedejanido e confraternizacao
entre os dois lados e superacdo das diferencatgréalada por versos de uap: “fugir do
precipicio com determinagdo é apenas 0 inicio gaacessurreicao”, como representaizio
possibilidade de resisténcia através da arte, dielebracdo de momento da unido conquistada no
espaco da danca.

Os universos opostos da arte e da violéncia saanmente contrapostos na cena em
que o grupo de danca coreografa o verso “[...] mdasm cheiro de pneu queimado no ar [...]"
da musicaGente de 1&°. Os dancarinos e Fernanda, vestidos nas cores @reinza, sdo
indices do que se passava fora do galpdo: um cerehite as duas faccdes resulta em carros
e pneus incendiados, além de varios mortos.

Nessa coreografia, ha a representacdo de um clporounido, a expressédo do
enfrentamento entre os grupos de pertencimententativa da definicdo de territorios, a luta,
através da capoeira, a indignacdo pela violéncaoefjnal, o acolhimento da minoria por
parte da arte, representada na figura da professsranda que chega e abraca seus alunos,

gque também passam a se abracar.

29 Musica da banda O F.UR.T.O. (sigla para Frente hilde Trabalhos Organizados), de autoria de Marcelo
Yuka, Mauricio Pacheco e Garnizé.



84

Aula de danga em Maré: nossa histéria de amor. Foat
https://www.google.com.br/#g=mar%C3%A9:+nossa-+hist#C3%B3ria+de+amorfotos

Truculenta, a policia invade a comunidade, atirandpa que contrasta com a imagem
de uma crianca e de um vendedor de algodéo dosamsem frente ao carro em chamas. A
acao resulta num namero maior de mortos, includavé&ma cacula déna Lidia Enquanto
isso, Anjo € capturado pelas milicias e entregiudu, lider da Faccdo Azul e irmao de
Jonathan, que pede que o garoto seja libertadanMassim, Anjo é assassinado.

Ao final da trama, a professora Fernanda organipkamo de fuga de Jonathan, para
livra-lo do ambiente do crime, e ele, ao contr@loprotagonista da obra shakespeariana, é
quem se fingird de morto num caixdo, aguardando agugformacdo sobre o plano seja
passada parAna Lidia Entretanto, o informante de Jonathan € interdepfselo grupo de
Dudu, que o julga um X-9 (espido, informante irdidto no grupo rival), remetendo-nos ao
impedimento sofrido pelo informante de Frei Louemguando seguia viagem para informar
a Romeu sobre o plano arquitetado entre sua amadalgioso. AssimAna Lidiaé que ira
ao encontro de seu amado e, ao invés de cometétisysera morta, bem proximo a imagem
de Sao Sebastido inscrita no muro, onde, antegupes de danca se encontravam para, em
conjunto, seguirem unidos e felizes para a es@mdadca.

O crime ocorre durante um confronto com armas @@ fentre as faccdes rivais.
Enquanto isso, Jonathan, que também néo pratioardis, sera morto pelo préprio irmao,
Dudu, que atira repetidas vezes contra o caixaquerele se encontrava, transtornado com a
suposta morte do irmao.

A plateia €, entdo, surpreendida por um fileteat®ge que corre do caixado. O resto é

siléncio, como diria o principe Hamlet. Segundo Muo fator surpresa a agrada muitissimo,
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ao tempo em que revela que o sangue sera sempreelier em qualquer faccdo, em

gualquer universo hegemonico ou periférico.

Dudu atira contra o caixdo de Jonathan em Maré: nas histéria de amor.

Fonte: http://www.revistacinetica.com.br/mare.htm

Logo em seguida, a cena da morteAde Lidia sob a chuva de papel picado insere o
etéreo e o lirico na narrativa filmica. Segunda@pa diretora, a escolha foi proposta por
Gringo Cardia, como numa simbologia de despedidma tentativa de usar o romantismo,
rompendo com a restricdo imposta pela violénciastabelecendo uma relacdo dicotdmica
cru X romanticg nas palavras da cineasta.

Retomando o inicio do filme, a voz do locutor dali@&omunitaria da Maré informa
gue: “Encerramos agora a programacao da sua radikadio Comunitaria da Maré”. A
camera passeia mais uma vez pela favela, focabzandjalo, um dos muitos daquele
universo. Aquele que um dia o poeta afirmou nacapaz de tecer sozinho a manha.

Fecha-se o circulo, instaurando um movimento ageaot infindavel.

Por levar o espectador a uma reflexao sobre pr@sesociaisMaré: nossa historia

de amoré, também, entendido aqui como um

[...] filme dialético que reconcebe o produto destomo para entretenimento como
um instrumento intelectual de debate, um férum paeane e discussdo. Esse tipo de
filme ndo s6 admite uma relacdo com o espectadis,aspera envolvé-lo, trazendo-o
para a discussdo aberta. Como nas pecas de Béecdltzessario que a audiéncia
participe intelectualmente da experiéncia do film@uando a mensagem €
compreendida adequadamente, a abordagem oferesibilidedes incriveis para o
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desenvolvimento do cinema, que passa a propiciatiélogo vital e estimulante entre
o texto e o leitor (DINIZ, 1998, p. 333).

6 Repercussao d&laré: a metatextualidade genetiana

Luicia Murat teve muita dificuldade para lancar tmé, no circuito comercial.
Segundo ela, a recepcao poderia ter sido melhofos&e a resisténcia racista, o dominio das
comédias brasileiras e do cinema Hollywoodianoirauito cinematografico brasileiro.

Numa conferéncia apresentada numa universidade @&nPaulo, um dos alunos
chegou a perguntar se ela achava que alguém @asiti seu filme. Noutra, numa
apresentacao para uma escola secundaria de alkovenigntes de familias de alta renda do
Rio de Janeiro, ap0s a sessdo, percebendo risesosnalunos, a autora decidiu perguntar-
lhes o0 que haviam achado do filme. Para sua sarpues dos alunos referiu-seéviaré como
O planeta dos macacpgausando imenso constrangimento a autora e &ssmh que
conduzia a atividade naquele momento.

Realidade e ficcao se distanciam e se misturam.

Nas apresentagfes do filme nas favelas, inclusivprépria Maré, a repercussao foi
maravilhosa, segundo a cineasta, que também acphit pesquisas como esta, que resultou
na presente dissertacdo, possam possibilitar @8wéncia da obra, na medida em que uma
parcela maior da populacdo possa ter acesso assignificacao.

Censura, a autora sofreu por parte dos comanddatégifico na Maré e da milicia,
quando da proposta de exibicdo do filme naquelal.lo&presentar o filme foi dificil no
inicio, pois um dos chefes do trafico queria a appintes mesmo de ser distribuido para
venda. O pedido, naturalmente, gerou na cineastacao da pratica da pirataria. Mesmo
assim, Murat consentiu e a coOpia foi enviada. No dh exibicdo, segundo Lucia, Varios
tiroteios ocorriam fora da Maré. Equipes de remmma fugiam da situacdo de perigo. No
entanto, a experiéncia foi bonita dado ao fatordosadores das favelas se verem retratados
criticamente na tela.

Uma experiéncia inusitada e engragada, na opiradmngasta foi constatar que outras
versoes de seu filme foram surgindo, com o finadiffcado para um final feliz. Estas
versdes foram vendidas nas favelas, tornaddoé um hipotexto, e desierarquizando sua

relacdo com a tragédia romantica de William Shatasp
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Consideracoes finais

Uma adaptacao, ressignificacdo, atualizacdo, con®w que chamemos o trabalho
resultante da interpretacao-intervencdo de um tdetgartida ou hipotexto feito por um
leitor-tradutor, configura uma dentre varias enitéis possibilidades de expressao da leitura
que pode ser feita da anterioridade. Para issocodssucfes e deslocamentos sao
necessarios, a fim de que ele imprima sua maregpmetacdo a obra de chegada, construida a
partir do seu lugar de fala, que produz uma ‘qs)abilidade que fala por si, € infiel, ndo se
submete ao fundamento da origem, instaura a symiprdgica. E é através desta propria
l6gica que podera popularizar a arte e trazer odmute fora para mais perto do sujeito
contemporaneo [...]” (RAMOS, 2013, p. 129).

Ao despir a obra shakespeariana da sua aura, Migia torna possivel um processo
de deselitizac&o. A cineasta apropriou-s&kdmeu e Julietanstaurando uma reflexao sobre
importantes questdes sociais brasileiras, revelgoueo apesar de o Rio de Janeiro continuar
lindo, como cantou Gilberto Gil, a cidade contimendo palco de grandes desigualdades
sociais. “A obra traduzida ndo quer aura, ndo pdeeser cépia fiel. Seu valor estd em ser
outra obra de arte, recriada num processo de nherguitico naguela que a antecedeu,
inserida num outro espaco e, algumas vezes, em m&io.” (RAMOS, 2013, p. 123)

A ressignificacdo d&komeu e Juliet&m Maré: nossa historia de amaesulta da
leitura e da interpretacdo de Lacia Murat, em @ag peca candnica com a interferéncia de
seus valores, visdo de mundo, ideologia e expésiéie vida, isto é, do seu lugar de fala
como ponto de partida para a construcao dégpeutexto Situada noutro contexto, que néo o
de Shakespeare renascentista, a tradutora se iapdagruma tragica histéria de amor
impossivel, suplementa-a com aspectos caractedsstia sua realidade, trabalha com as
semelhancas e diferencas numa pratica intertex¢ualjas escolhas culminam numa obra
critica que reverencia o dramaturgo inglés, e desepa-lo acessivel a outros publicos, longe
dos lugares de culto, isto €, das grandes sal&spktaculo. Corroboramos a afirmacao de
Ramos (2009), quando escreve que “a possibilidadestbrno da tradicdo, sob uma nova
perspectiva, ndo implica a negacdo da anterioriddBAMOS, 2009, p. 235), pois
entendemos que a tradutora-autora, ignorando anitdgas sobre esséncia, fidelidade e
hierarquizacdo, insere as marcas do seu tempoagcespbre a anterioridade, fazendo as

escolhas que considera apropriadas.
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Todo leitor, ao entrar em contato com uma obragralesa segundo sua subjetividade,
a partir da qual constréi suas imagens sobre asom&gens e sobre cada contexto. Se
pensarmos que cada leitor constréi sua interpretag@o fica dificil compreender que um
diretor, também leitor, construira sua interpretagaportanto, sua versdo-adaptacao sobre ela
segundo seus valores, questionamentos e expestdiigasa forma, a obra criada por ele, se
confrontada com nossa leitura, ndo produzird osnmmosgsefeitos criados em nossa
imaginacdo. No entanto, isso ndo torna o filme @&d_Murat uma producédo de menor valor,
pelo contrario. Sua abordagem constréi outro tekferente do anterior, mas comprometido
com questdes sociais, promovendo reflexdes sobimiverso das chamadas periferias
brasileiras, muitas vezes, tao distante daquelaeapgrtencem as plateias dos cinemas. O
filme problematiza a necessidade de promocédo dacanno possibilidade de resgate do
sujeito silenciado por forcas as mais diversas.eRea “[...] amplitude de possibilidades de
transposicao do conflito familiar para versde$ ais contemporaneas de segregacgao social
[...], certamente, um dos elementos mais substanteagarantia da perenidade Rlemeu e
Julieta no mundo moderno” (SILVA, 2013, p. 347), consteuid partir de outra leitura,
distinta da nossa e distinta do texto dramaticeitesque a baseou. Sera representada em
outro meio midiatico, através de outra lingua ealihguagem, em outros tempos e espacos,
como poténcia provocadora de debates a respegoattdes sociais relevantes para o cenario
nacional contemporaneo.

Quando questionada sobre a construcdo de outrocahusi cineasta descarta a
possibilidade, dado o imenso trabalho demandadegs® género. Sobre a hipotese de mudar
algo em relacado llaré, Lucia pensa que depois de concluido, o filmegasser do mundo, e
se torna um hipotexto, a partir do qual outras pgéds serdo levadas a cabo. Portanto, a
diretora nunca pensou sobre a possibilidade deagdte de qualquer aspecto da sua producéo,
até porque ndo gosta de assistir aos seus filnpssdde determinado tempo de exibicéo,
uma vez que nao se interessa por buscar coisgmgsam lhe parecer “imperfeicao”.

Seja no Brasil, nos Estados Unidos, nos paisesaafis, no Jap&o, na india, ou em
qualquer outra parte do planeta, é possivel daslona obra para o novo contexto, ficando a
cargo do seu leitor-tradutor, segundo sua subgietde e criatividade, utilizar-se dos meios e
instrumentos disponiveis e possiveis para a cayiirda nova obra.

Séo diversos os aspectos que interferem na tradiegg@iona obra: questdes culturais,
linglisticas, e mesmo técnicas que fazem parteraepso de criacdo, a depender do meio

para o qual o texto de partida sera traduzido,assmcaso, o cinema.
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No primeiro capitulo desta dissertacdo, abordamosigar de fala de William
Shakespeare, autor da obra em que Lucia Muratssobgara a construcdo Maré, para, a
partir disso, contextualizarmos a peBameu e JulietaAtencdo especial foi dada ao
dramaturgo e ao contexto histérico que o influemcia producdo de suas pecas, 0 contexto
no qual a literatura estava inserida, a importadoiéeatro aguela época, bem como a atuagéo
de Shakespeare na dramaturgia, comprometida palegéacia da peste.

Aqui apresentamos, também, o lugar de fala de LNMcigat, cineasta do filme objeto
do nosso estudo, com fim de apresentar os conteltist®rico e social, que compdem a
experiéncia de vida da autora e que a motivaraoonstrucéo de seu filme.

Questdes politicas, sociais, comportamentais, @fiogs, educacionais, étnicas,
culturais, a problematica do trafico na cidade do de Janeiro, bem como sua experiéncia
em relacdo a prisdo no periodo da ditadura, comigw leque de discussbes apresentadas
pela cineasta que levou ao cinema um musical, & pl# sua paixdo pela danca, com o
propésito de construir um filme de cunho artisgéadocumental para denunciar as mazelas do
ambiente periférico numa metropole brasileira.

Ja no segundo capitulo, discutimos os questiondweites impostos a pratica da
adaptacdo, bem como a insistente, porém, ultrapesgaestdo da “fidelidade”, o debate
sobre uma suposta “superioridade” da obra antenorelacdo ao hipertexto.

No terceiro capitulo, apresentamos a ddoaeu e Julietacom uma breve analise dos
personagens de maior destaque na trama, bem conmmawa resumo da peca, pontuando
alguns aspectos sobre a linguagem nela empregada.

Também trouxemos a baila algumas, dentre as in@meadaptacdes da obra do
dramaturgo inglés, nos mais diversos veiculos iiddis, segundo diferentes contextos
geograficos e historicos, com o fim de refletir mobs mais diversos modos de traducéo,
leitura, interpretacdo, apropriacdo, atualizacéssignificacdo, a partir de uma mesma obra,
sob a dtica de diferentes leitores-tradutores,xam@ndo a anterioridade ao lugar de fala de
guem a ressignifica e de quem a |é/vé.

O quarto e ultimo capitulo traz uma anélise contpara&ntreMaré, nossa historia de
amor e Romeu e Julietacom o propésito de refletir sobre as semelhangasdiferencas,
atentando para o fato de que a anterioridade éifidada a partir de seus rastros no
hipertexto que, depois de pronto, passa tambémdofuar como hipotexto capaz de motivar
a construcdo de outras inumeras traducoes.

Nesse capitulo, abordamos as gravacdes, as locagidesdas nas cenas, a

composicao do elenco e as razdes pela escolhaapatitar com atores amadores, moradores
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de comunidades do Rio de Janeiro, a construgdoatasgrafias, a definicdo da estética que
compde o filme, as razbes para a escolha do génesical, da tematica, a razdo para a
escolha da obra em que a autora se baseou parasttucdo da sua, O processo de
contextualizacdo da anterioridade na cidade dodRidaneiro, do século XXI, a escolha da
trilha sonora, a repercusséo do filme em diferediesses sociais, as dificuldades enfrentadas
para a construcéo da obra, a composicdo da linguaglgumas cenas comentadas a partir
das (des)(re)constructes efetuadas pela autorantwrpor base a anterioridade, bem como
suas representacdes trazidas no filme, as inted@® dos atores, profissionais e nao—
profissionais, na constru¢do do texto. Todos es&esaspectos que fundamentam o capitulo,
confirmando a possibilidade de traducao-ressigago de uma obra para qualquer momento
historico, para qualquer veiculo midiatico, sem poymetimento do valor da obra anterior,
ao contrario. A traducéo deve ser creditada a pg@nwa da anterioridade.

A partir de uma abordagem comparativa, e sob geetisa pds-estruturalista, indo
de encontro a no¢les essencialistas, e o utopeed de “fidelidade”, apresentamos um filme
brasileiro que representa a possibilidade de deswm@o de uma obra anterior, para a
(re)construcdo de uma nova obra, numa outra nmdigtyo contexto sociocultural, mantendo
tracos da anterioridade. Uma nova obra, nem melh@m pior que a obra de partida,
simplesmente diferente, apresentando uma outratiddele, proxima a nossa realidade,
através de um processo de atualizacdo da matrkegbeariana para o ambiente cultural
brasileiro, provocando uma reflexdo sobre questdesuladas as dicotomias erudito e
popular, literatura e cinema, bem como sobre qasst@cionais e estrangeiras. Uma nova
obra que contribui tanto para a perpetuacdo daiamt@de quanto para a ampliagdo do
interesse na constru¢cdo de criativas e infinitagluigdes intersemioticas, bem como
provocacao de bons debates. Isso posto, torndisgé Wéo retomar as palavras de Barbara
Heliodora que trouxemos ao inicio desta disserta&goi, as adaptamos por acreditar que se

aplicam igualmente ao filme de Lucia Murat.

[...] de tal modo envolvente, apaixonante, que aenos dois aspectos Sao
normalmente esquecidos: por um lado, até que parioguagem é excessiva em
momentos de crise; por outro, o fato de a obraseégou pelo menos ndo ser s6) uma
histéria de amor, mas, sim, um sermao sobre ossndéde desigualdade social:
Jonathan e Ana Lidia compram com suas vidas avebssiflexdo entre mundos
desiguais, que adotam préaticas marginais. Esta s$aldez, uma dentre muitas
tragédias comunitarias, pois quem passa pelo dmoaprendizado trdgico sédo as
comunidades e ndo os jovens amantes, vitimas tEsrporque se amam em um

mundo de 6dio e injustica social.
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A motivacdo desta pesquisa vem do fascinio pelagsofue tratam sobre o amor,
reforcado por uma versédo, em desenho animado, sobigtéria dos jovens amantes, a que
assisti na minha infancia, aliado a uma questéoladea de interesse por aspectos sociais
vivenciados nas escolas publicas em que trabalaeida trabalho, onde a questéo do trafico
de drogas é uma realidade inegavel, por vezesudasir sonhos, familias e, até mesmo,
pondo em cheque os propdsitos educacionais dergg@istde uma sociedade mais justa.

Sem duvida, ainda hd muito que ser pesquisado sobeenatica e @orpus aqui
discutidos. Entendemos que as analises pautadesachave da traducao intersemidtica sao

infindaveis e ndo se esgotam com esta dissertagao.
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