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RESUMO

Este estudo apresenta os resultados obtidos com uma pesquisa sobre a recepcdo de
contos populares com criangas e adolescentes em situacdo de rua e risco social. Como
hipotese inicial de trabalho, levei em conta a possibilidade de utilizar a contacdo de histdrias
como instrumento produtor de subjetividades e conhecimentos psicossociais para fazer frente
aos riscos relacionados com seu estilo de vida. Para desenvolver esta investigagdo, tomo como
referéncia conceitos da teoria literaria e psicanalitica. Munida desses saberes, tive a grata
oportunidade de identificar outro tipo de saber formulado pelos participantes através do relato
de suas experiéncias, historias de vida e cancgdes, particularmente o rap, que constituem o
corpus deste estudo. Trata-se de um trabalho interdisciplinar que comporta questdes éticas, no
intuito de encontrar respostas para uma problematica social, permeada por fatores historicos,
politicos e econdmicos. Ao longo desta escrita, privilegio as vozes desses sujeitos, no intuito
de articular um saber que possibilite a minimizacdo dos danos a que estdo expostos 0s

capitées do asfalto.



ABSTRACT

This study presents the results obtained from research regarding the effects of
storytelling on street children and adolescents at social risk. As an initial working hypothesis,
| considered the possibility of using storytelling as an instrument to produce subjectivities and
psychosocial knowledge about the participants to aid them in handling the risks associated
with their lifestyle. To develop this research, | used as a reference concepts from literary
theory and psychoanalysis. With these ideas in mind, | was gratefully afforded the opportunity
to identify another type of knowledge generated by the participants describing their
experiences, life histories and music, specifically rap, which makes up the corpus of this
study. This interdisciplinary project deals with ethical issues in the search for answers to deep
seated social problems, permeated by historic, political and economic factors. In writing this
paper, | have emphasized the voices of these subjects to better articulate knowledge that will
help to minimize the harm to which these captains of the asphalt are exposed.
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INTRODUCAO

A idéia de realizar uma pesquisa, com vistas a tese de doutorado, sobre a utilizacdo de
narrativas da tradicdo popular em Oficinas de contos, especialmente planejadas para criancas
e adolescentes em situacdo de rua e risco social, surgiu a partir das conclusdes obtidas com
minha dissertacdo de mestrado, denominada Belas e Feras: o conto popular na clinica com
criancas'. O objetivo principal do estudo consistiu em avaliar a recepcdo de contos por
criancas hospitalizadas. Nele, tomei como hipdtese a possibilidade do conto popular ser
empregado como um recurso ludoterapéutico na clinica com criangas, o que foi demonstrado
e analisado com base nos resultados alcangados.

Esses resultados foram convergentes com as observagdes de alguns psicanalistas sobre
a utilizacdo de contos de fadas no ambito clinico, dada sua potencialidade para favorecer a
reflexdo em torno de temas cruciais, como a constituicdo da subjetividade da crianga por
intermédio da identificagdo com personagens encantados que pertencem a um mundo
maravilhoso (MENGARELLI, 1998). A dissertacdo, portanto, explorou a tradi¢cdo narrativa
popular como instrumento produtor de subjetividade, na medida em que a recepcdo literaria
favorece o processo associativo e a abordagem das questdes singulares de cada sujeito.

A partir dos resultados do mestrado, decidi empreender uma pesquisa com o objetivo
principal de avaliar a recepcao de contos populares por criangas e adolescentes em situacéo de
rua e risco social. Como hipdtese de trabalho, considerei a possibilidade de delimitar
conhecimentos, de natureza psicossocial, a respeito de uma populagdo vitima de exclusao
social, através da realizacdo de Oficinas de contos. A opcdo metodoldgica pelo que se
convencionou denominar “oficinas” encontra seu principal fundamento tedrico na formacéo
de um espaco capaz de favorecer a elaboracdo de um produto artesanal. Neste sentido, ao
longo do trabalho de campo deste estudo, tratava-se especificamente de circunscrever a
producdo de texto oral da populacdo-alvo.

A associacdo entre a literatura e a vida das criancas em situacdo de rua apresenta
conotacdes historicas. Segundo Neiva-Silva & Koller (2002), o primeiro relato sobre um
“menino de rua” data de 1554, em uma novela autobiografica de autor desconhecido,

intitulada La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades. Durante a

1 A pesquisa foi realizada durante o curso de mestrado do Programa de Pés-graduacdo em Letras e Linguistica,
Instituto de Letras - UFBA, sob orientacéo da Prof® Dré Doralice Alcoforado.



revolucdo francesa, Victor Hugo escreveu um romance cujo protagonista é um “menino de
rua” e em 1921, foi publicado o célebre romance de Dickens, Oliver Twist. Além dessas
referéncias, a literatura brasileira dispde, entre outros, do romance de Jorge Amado, Capitées
da Areia, cujo enredo gira em torno da vida dos meninos que habitavam as ruas de Salvador,
no inicio do século XX. Desde a década de 1930, muita coisa mudou, e no que diz respeito ao
espaco de referéncia, as criangas trocaram as areias dos trapiches pelo asfalto das sinaleiras,
pelas esquinas e pragas, onde se aglomeram de maneira crescente.

O romance de Jorge Amado serviu como fonte de inspiracdo para o titulo desta Tese,
adaptado as circunstancias atuais e configurado na expressdo Capitdes do Asfalto. De fato,
encontrei esta analogia em uma matéria publicada em 28 de novembro de 2002, no Caderno
dez do jornal A Tarde, assinada pelas jornalistas Carla Bittencourt e Luzia Luna. Atualmente,
no entanto, ja ndo conseguimos conceber como uma vida de “aventuras” o cotidiano dos
capitdes do asfalto, pois as contingéncias que afetam a vida desses individuos apresentam
com nitidez principalmente desventuras, caracterizadas pela desestruturagdo familiar,
violéncia doméstica, consumo abusivo de substancias psicoativas, envolvimento com o trafico
de drogas e a prostituicao.

Esses eventos foram narrados pelos participantes das Oficinas de contos, sob a forma
de histérias de vida e cancdes, particularmente raps, abreviatura para rhythm and poetry,
estilo musical caracterizado pela recitacdo de narrativas ritmadas, cujas letras apresentam
semelhancas significativas com diversos aspectos da vida dos informantes. Portanto, o proprio
desenvolvimento do processo das Oficinas trouxe outras vertentes de material — e de questdes
— para a pesquisa. O fato é que parti dos contos da tradicdo popular para encontrar outras
textualidades, caracteristicas da cultura popular urbana da contemporaneidade.

No intuito de facilitar a avaliacdo dos resultados, foram propostas questdes a respeito
do narrado, logo apo6s a audicdo do conto. Essas questdes tinham como objetivo avaliar
especificamente as representaces associadas com a nocdo de perigo e com a procura de
solucdes, relativas aos personagens do conto, bem como aos eventos significantes a que estdo
submetidos os capitdes do asfalto. As respostas para essas questdes e as narrativas, contadas e
cantadas, constituem o corpus final deste estudo.

As Oficinas foram realizadas na Praca 15 de Novembro, mais conhecida como
Terreiro de Jesus, localizada no Pelourinho, Centro Historico de Salvador, onde contei com o
apoio do Axé-Buzu, um 6nibus que integra o Programa de Educacdo de Rua do Projeto Axé; e
nas Casas de Acolhimento Dom Timédteo Amoroso Anasticio e Oxum da Fundagdo Cidade

Mée, Prefeitura de Salvador. O Axé é uma sociedade civil sem fins lucrativos cujo principal
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objetivo consiste na defesa dos direitos de criancas e adolescentes economicamente carentes,
enquanto as Casas de Acolhimento respondem pelo abrigamento provisorio de criangas e
adolescentes em situacao de rua e risco social.

A andlise e interpretacdo das respostas, histérias de vida e raps constituem um
conjunto de conhecimentos sobre a vida desses sujeitos, de natureza psicossocial, estética e
estilistica. Desse modo, a hipdtese inicialmente proposta, que previa a circunscricdo de
conhecimentos psicossociais, foi demonstrada e analisada com base nos resultados
alcancados, que incluem referéncias estéticas e estilisticas. Os conhecimentos assim obtidos
s80 expressivos tanto das singularidades de cada sujeito, quanto de aspectos comuns ao grupo.

Os conceitos que orientam esta pesquisa, desde o trabalho de campo, assim como a
analise de dados, interpretacdo e discussdo dos resultados, sdo apresentados no primeiro
capitulo que se organiza como um instante de ver, expor e debater os fundamentos teéricos.
Tomo como referéncia central a teoria da recepcdo literaria, proposta por Wolfgang Iser, e
conceitos psicanaliticos que articulam proposicGes a respeito dos processos de leitura e
interpretacdo. Também lanco méo de algumas formulagdes elucidativas propostas por outros
autores, entre os quais destaco Michel Foucault, Paul Zumthor e Walter Benjamin.

O primeiro capitulo retne consideracdes a respeito da funcdo social das narrativas
orais e dos contadores de histdrias, acrescidas do aporte dos psicanalistas que dedicam
estudos em busca de esclarecimentos sobre o papel desempenhado pelos contos de fadas na
organizacgdo do psiquismo infantil, e a respeito de sua utilizacdo como recurso ludoterapéutico
na clinica com criancas. Também agrego nocdes sobre a infancia e a adolescéncia, do ponto
de vista antropoldgico e historico, desde que este estudo tem como populacdo-alvo criangas e
adolescentes, ao que se soma a descri¢do dos critérios convencionados para definir a situacao
de rua e de risco ou vulnerabilidade social. Ao final deste capitulo, realizo uma breve incursédo
sobre os principios da reducdo de danos aplicados ao consumo de drogas, dada a incidéncia
do uso de substancias psicoativas observada entre 0s informantes.

No segundo capitulo, descrevo, passo a passo, 0s modos de fazer, isto €, as etapas e 0s
procedimentos metodoldgicos utilizados no planejamento e realizacdo das Oficinas de contos,
bem como sdo apresentados dados sobre os locais da pesquisa, os critérios adotados para
selecdo da amostra e constituicdo do corpus de estudo, entre outras informacdes relativas a
metodologia e as estratégias analiticas. Apresento ainda as respostas que foram dadas para as
questdes propostas apds a audi¢do do conto “Jodo e Maria”. A andlise e interpretacdo dessas
respostas configuram um conjunto de dados que estimulam a reflexdo sobre a qualidade da

relagdo com o outro, representado pelos pais, policiais, traficantes e outros atores sociais que,
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no geral, sdo percebidos de modo adverso. Trata-se de uma andlise de natureza qualitativa,
baseada no estudo de caso, atenta ao numero significativo de respostas que escapa ao controle
do conto, o que indica a forca das singularidades de cada sujeito no processo de recepcao.

No terceiro capitulo, apresento os fundamentos teéricos que orientam a metodologia
investigativa baseada nas historias de vida, predominantemente conhecida na atualidade como
“historia oral”. A partir de uma pesquisa cuidadosa, destaco algumas consideracdes a respeito
do campo de uso, em estudos e pesquisas, como também discorro sobre a fungdo da memoria,
elemento central para o relato, analise e interpretacdo das narrativas de vida. Sua influéncia na
formacdo de identidades, individual e de grupo, aponta para relaces de reciprocidade que
delimitam uma forma especifica de construir conhecimentos. Assim se configura a
possibilidade de deduzir um saber sobre um grupo, a partir da analise de relatos individuais.

Guiada por esta proposicdo, avalio, no terceiro capitulo, cada histéria de vida em sua
singularidade, em articulacdo com as narrativas que apresentam elementos significantes
comuns ao grupo estudado. Para isso, estas narrativas foram reunidas em topicos que
receberam a designacdo de incesto, prostituicdo e consumo de drogas. Nestes tdpicos,
apresento e analiso os relatos individuais, acrescidos das associacdes dos participantes, a luz
de considerages tedricas, no intuito de subsidiar a interpretacéo dos resultados.

A andlise dessas narrativas configura um tempo para compreender as singularidades e
0s aspectos compartilhados, que circunscrevem questdes a respeito do envolvimento precoce
com a prostituicdo, abuso sexual e padrbes do uso de drogas. Ao mesmo tempo, esses relatos
também revelam estratégias para assegurar a saude e limitar o consumo, bem como apontam
para a importancia da socializacdo de tentativas anteriores de tratamento, entre outras
informacGes relevantes. Para analisar os elementos discursivos que representam a relacdo com
a droga, sobretudo crack, lango méo das observacdes de autores preocupados com a utilizacao
de substéncias psicoativas na infancia e adolescéncia, e do conceito de gozo do Outro,
proposto por Lacan (1985).

Ao final do terceiro capitulo, desenvolvo uma reflexdo sobre os aspectos verbalizados
que funcionam como razdes para a prostituicdo infanto-juvenil, em articulacdo com as
formulagdes tedricas defendidas por alguns psicanalistas a respeito do discurso que rege as
praticas da sociedade capitalista. Com base nessas consideracdes, levanto a possibilidade da
contacdo de histdria funcionar como barreira simbdlica para limitar 0 gozo proporcionado
pela droga e pelo sexo pago.

No quarto e Gltimo capitulo, analiso o aparecimento inesperado do rap a luz do debate

sobre as identidades culturais na pds-modernidade e do mecanismo psicolégico da
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identificacdo, tal como definido por Freud (1921) e Lacan (2003). Com o0 objetivo de
subsidiar a analise, recupero brevemente a histéria do movimento hip-hop e apresento a
opinido de alguns autores a respeito da posicdo ocupada pelas narrativas ritmadas no cenério
popular urbano brasileiro. Instigada pelo momento de concluir, avalio a possibilidade do rap
funcionar como um suporte identificatério para criancas e adolescentes em situacdo de rua e
risco social, sobretudo do sexo masculino.

Desenvolvo esta discussdo na tentativa de especificar a qualidade do lago social com o
rap. Para fins de analise, circunscrevo e analiso, com base no trabalho de campo deste estudo,
cinco categorias — droga, espaco, tempo, relacdo com a policia e lingua do pivete — tomadas
como referéncias de identificacdo para adolescentes do sexo masculino em situagdo de rua, no
Pelourinho, Centro Histdrico de Salvador. Com esses elementos da observagdo e da teoria,
problematizo a funcdo do rap para esses sujeitos, particularmente como recurso para enfrentar
0s problemas relacionados com a utilizacdo de substancias psicoativas.

Como as representagdes relativas as drogas ocupam lugar de destaque nas narrativas e
cancdes dos capitdes do asfalto, espero que este estudo possa fornecer subsidios tedricos que
favorecam a reflexdo sobre o planejamento, elaboracdo e implementacdo de intervencoes
preventivas, de tratamento e reducdo dos danos relacionados com comportamentos de risco e
fatores de wvulnerabilidade que caracterizam a vida de criancas e adolescentes
economicamente carentes. Diversos fatores ai operam, mas frente a impossibilidade de dar
conta da complexidade dessas questdes, fui confrontada pela perspectiva de tomar como
problema a urgéncia de delimitar estratégias de reducdo de danos para essa clientela. Frente a
minha condi¢cdo de pesquisadora-psicanalista, enfatizo a satde mental do jovem usuério, o
que implica necessariamente a posi¢ao do sujeito.

Por fim, apresento um apanhado sucinto das principais conclusdes obtidas com esta
pesquisa. No Anexo I, reproduzo o conto “Jodo e Maria”, tal como foi narrado aos
informantes, enquanto no Anexo Il, apresento alguns contos, relatos individuais e cangdes,
sem acrescentar qualquer comentario ou interpretacdo, com o objetivo de fornecer outros
elementos, ao “pé da letra”, que representam as vozes desses narradores.

Os titulos dados ao primeiro, terceiro e quarto capitulos foram tomados de empréstimo
das observactes de Lacan sobre o tempo l6gico do inconsciente (LACAN, 1998, pp. 197-
213), que inclui um instante de ver, um tempo para compreender e um momento de concluir.
Com isso, pretendo sublinhar, além do conteudo de cada capitulo, o engajamento do meu
desejo, como pesquisadora e como psicanalista, em um estudo que demandou um instante de

ver 0s marcos tedricos que fundamentam a discussdo dos resultados, um tempo para
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compreender o saber que pode ser deduzido das histérias de vida narradas pelos informantes,
e um momento de concluir a respeito do aparecimento inesperado do rap, que desvela, além
da dimensdo psicossocial, elementos estéticos e estilisticos que caracterizam a vida de alguns
participantes das Oficinas de contos.

Sem duvida, este estudo organiza-se em um espaco interdisciplinar, 0 que comporta
forcosamente o risco da aventura e a tentativa de diluir fronteiras entre disciplinas
consolidadas. Trata-se de um trabalho desenvolvido numa interface, o que significa muitas
vezes a pretericdo de conceitos ou referéncias teodricas que eventualmente poderiam ser
consideradas, pelos especialistas em cada territorio disciplinar, como essenciais a0 processo
interpretativo. Entretanto, a confluéncia conceitual pode significar mais uma contribuicdo ao
didlogo entre a area de Letras, a teoria e a pratica psicanaliticas, no sentido da construcao de
conhecimentos a respeito de vivéncias contemporaneas, singulares e coletivas.

N&o posso negar que foi preciso algum esforgo para resistir a tentacdo de desenvolver
alguns pontos de forma mais detalhada, bem como de enveredar na dimenséo clinica do
campo psicanalitico, em busca de respostas e perspectivas de superacdo das questdes que
emergiram do processo de investigacdo. Como a possibilidade de utilizar as narrativas
cantadas no espaco clinico e na realizacdo de oficinas profissionalizantes. Isto deixa em
aberto novas possibilidades, no sentido da continuidade e mesmo da proposicdo de novos
empreendimentos investigativos, que venham responder as interrogacdes que aqui se
configuraram e foram deixadas em estado de suspensdo, pelos limites impostos a este e a
qualquer outro estudo.

Inegavelmente, a recepcdo de contos favoreceu a formagdo do laco social, entendido
como efeito de uma prética discursiva, e a abordagem das questdes de cada sujeito. Neste
sentido, até mesmo os mais reservados puderam narrar fatos significativos de suas histérias de
vida. Além disso, ao longo das Oficinas de contos, observei o aparecimento de uma demanda,
expressa por quase todos, ainda que de modo incipiente, relacionada com o tratamento para o
consumo de crack. De fato, as dificuldades experimentadas pelos jovens usuarios Sao
acentuadas ndo apenas pelo afastamento familiar, mas também pela proximidade com o
tréfico de drogas.

Entretanto, apesar do impacto social provocado pelo aumento crescente do uso de
substancias psicoativas por criancas e adolescentes, € digno de nota que até a conclusdo desta
Tese ndo existiam, em Salvador, instituicGes de salde especialmente planejadas para atender a
demanda desta clientela. A auséncia de respostas levou a Promotoria de Justica da Infancia e

Juventude do Ministério Publico de Salvador a convocar representantes dos 6rgaos publicos,
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municipais, estaduais e federais, da sociedade civil e de organiza¢gdes ndo-governamentais,
que de alguma maneira desenvolvem trabalhos voltados para a infancia e adolescéncia em
situacdo de rua e risco social, com o objetivo de discutir propostas em busca de soluces.

Diante destas circunstancias, decidi sustentar o compromisso ético que assumi, no
inicio do trabalho de campo, com relacdo ao eventual surgimento de uma demanda clinica.
Assim, em outubro de 2007, resolvi correr o risco de me antecipar ao final da Tese e utilizei
os dados, ja coletados e avaliados, para elaboragdo de um conjunto de intervencdes,
articuladas num Projeto piloto que denominei “Ambumével”2. Fundamentada na pesquisa e
na reflexdo teorica, procurei privilegiar o uso de contos populares e de raps — individualmente
e em grupo — como estratégia de prevencdo, tratamento e reducdo de danos para criancas e
adolescentes vitimas de exclusdo social, com énfase no consumo de drogas. Para isso, associei
0s procedimentos metodoldgicos que se mostraram eficazes durante a realizacdo das Oficinas,
e as conclusdes obtidas a partir da analise e interpretacdo dos relatos dos participantes, aos
pressupostos tedricos da teoria literaria e da clinica psicanalitica das toxicomanias, adaptados
a infancia e adolescéncia.

Devo admitir que além de pesquisadora, estive implicada neste processo como
psicanalista, pois pude disponibilizar uma escuta para receber ndo apenas as historias de vida
e 0s cantos, como também as queixas e demandas. Participei ainda como receptora e como
cidadd, na medida em que ndo pude deixar de me inquietar e, por vezes, ficar chocada com as
historias narradas pelos capitdes do asfalto. Neste sentido, avaliei, em cada caso, 0 que
motivava meu afeto, nos termos propostos pela clinica psicanalitica. Ndo estou segura se
soube ou ndo receber bem essas narrativas, mas estou certa que ainda hd muito por fazer.

Alguns autores, como Neiva-Silva & Koller (2002), chamam atencdo para a caréncia
de informacdes concretas, em detrimento dos livros, artigos e listas eletronicas sobre o tema.
Dai — acredito — a importancia desta pesquisa para subsidiar o planejamento de intervengdes
adaptadas a realidade dessa clientela, o que se estende a capacitacdo de educadores sociais e
de rua, no intuito de minimizar os preconceitos, estere6tipos e danos que atingem as criangas

gue vivem na rua ou que dela se utilizam como meio de sobrevivéncia.

Z A execucdo do Projeto foi assumida pela Alianca de Redugdo de Danos Fatima Cavalcanti — ARD-FC,
Extensdo Permanente da Faculdade de Medicina — UFBA, onde exerco a funcédo de psicologa.
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CAPITULO |

INSTANTE DE VER

1. Sobre contos de fadas e seus narradores?®

As narrativas orais cumpriram, inicialmente, a funcéo de entreter e ajudar os adultos a
compreender e enfrentar o mundo. Em torno do foco social, nas atividades de trabalho e lazer,
transmitiam-se padrBes de comportamento, segredos de caca e de pesca, formulas medicinais,
e outros ensinamentos (LAFFORGUE, 2002). Essas narrativas andnimas incorporaram
elementos histdrico-culturais que retratam preocupacgdes e costumes locais, como os direitos
de heranga, os privilégios concedidos ao filho mais velho, as questdes sobre a posse da terra e
as relagdes entre nobres e camponeses no inicio dos tempos modernos (DARNTON, 1986).

A contacédo de historias também funcionava como um meio para expressar e perpetuar
valores e valentias, mentiras e exageros que exaltavam as virtudes de um povo ou mesmo as
qualidades do proprio narrador. Ainda hoje, para realizar seus anseios de vitdria, 0s
contadores de historias transgridem os principios morais que regulamentam o convivio social.
“Furto, violéncia, perjurio, mentira, burla, sdo pequenos elos para a corrente que articula o
triunfo ao desenvolto lutador” (CASCUDO, 2006, p. 261). Essas transgressdes, no entanto,
ndo correspondem ao que de fato ocorreu e, por isso, assinalo desde aqui 0 mecanismo da
realizacdo de desejos que opera nas narrativas orais.

Em seus primdrdios, a transmissao oral vinculava-se ao carater feminino da narradora.
As reunides de mulheres, veilleuses, ocorriam em um contexto no qual lhes era negada
participacdo ativa na vida social, econdbmica e politica. As mulheres eram consideradas
tagarelas e a virtude feminina era retratada em quadros que representavam uma mulher com
um cadeado preso aos labios. E elucidativo lembrar que “[a] palavra ‘hag’ (velha megera) nao
mudou de significado desde que se firmou no uso da lingua inglesa no século XVI;
Shakespeare, em cuja obra a palavra ¢ sindnimo de ‘bruxa’, também a associa freqiientemente

com uma lingua venenosa” (WARNER, 1999, p. 71).

% Inspirado no livro de Marina Warner, Da fera a loira: sobre contos de fadas e seus narradores.
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No final do século XVII, a preferéncia “pelos contos de fadas tornou-se um verdadeiro
movimento literario, repercutindo no século seguinte, invadido por esses contos que
exploravam, sobretudo, a tradi¢@o oral francesa” (ALCOFORADO, 1997, p. 17). Os trabalhos
de coleta que resultaram nessa producdo literaria eram, a principio, dedicados aos adultos
aristocratas, mas aos poucos, as camadas populares da sociedade foram atingidas, em um
movimento de retorno as suas fontes. Posteriormente, a medida que se dedicaram aos mais
jovens, as narrativas orais foram modificadas para atender exigéncias pedagogicas, de
adaptacdo moral e social.

As versdes modernas dos contos de fadas, que encantaram nossos antepassados e
ainda encantam nossas criangas, datam do inicio do século XIX. Criadas a partir das
tradicionais narrativas orais populares, essas versdes surgiram em consonancia com a “criacdo
da familia nuclear e a invengdo da infancia, tal como a conhecemos hoje” (KEHL, 2006, p.
16). Essas mudancas estdo, em parte, fundamentadas nas idéias iluministas e nos novos
codigos civis conseqiientes as revolugdes burguesas que “passaram a reconhecer as criangas
como sujeitos, com direito tanto a protecdes legais especificas quanto ao reconhecimento de
uma subjetividade diferenciada da dos adultos” (KEHL, 2006, p. 16).

O estatuto de literatura oral, enquanto objeto de estudo na &rea de Letras, €
relativamente recente. A partir dos anos 70, uma geracdo de pesquisadores passou a debrucar-
se sobre os textos da oralidade e, com isso, seu valor artistico — critério indispensavel a época
— pbde ser reconhecido. Esta abertura foi relevante para a ampliagdo do conceito de texto
literdrio. Até entdo, as manifestacGes da oralidade eram menosprezadas pela academia, cujos
parametros de analise e avaliagdo estavam presos a concepcao de literatura produzida pela
modernidade cultural e estética, ou seja, ao valor da invenc¢éo inaugural da assinatura. Entre as
estratégias ou argumentos utilizados para preterir a tradi¢ao oral, que ainda persiste em muitos
autores, pode-se citar sua associagdo com as camadas sociais de menor prestigio cultural e a
impossibilidade de identificacdo da autoria, desde que apenas os trabalhos de coleta, escritura
e interpretacdo podem ser reivindicados.

Na contemporaneidade, as narrativas orais recuperaram a dignidade gracas ao
rompimento da légica que estabelecia a dicotomia entre alta cultura e baixa cultura, bem
como a partir do interesse demonstrado por diversos estudiosos (JAMESON, 1996). Este
interesse pode ser atribuido ao impeto de democratizacdo das vozes sociais e da producao
narrativa. Desde entdo, os textos da oralidade tém sido tomados como objeto de pesquisas que

exploram suas potencialidades virtuais e apresentam objetivos variados.
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Entre as pesquisas, gostaria de mencionar uma investigacdo desenvolvida por Regina
Machado, que procura avaliar o modo pelo qual a narragdo de historias tradicionais influencia
a elaboragéo de conceitos envolvidos na formacéo de professores de arte da Universidade de
S&o Paulo — USP. Assim, o método secular de ensinar por meio de histérias adquire um
estatuto tedrico-poético e “cada historia escolhida convida os professores a se encontrarem,
pouco a pouco, como protagonistas da sua prépria histéria, dentro da histéria, com todos os
riscos, perdas, danos e beneficios que essa descoberta possa lhes trazer” (MACHADO, 2004,
p. 13).

Gislayne Matos, por sua vez, desenvolve um estudo a respeito da dimenséo educativa
das narrativas orais na contemporaneidade. Em seu livro, A palavra do contador de histdrias
(MATOS, 2005), ela relaciona o rareamento da pratica de contar histérias com o estilo de vida
do homem moderno, caracterizado pelo individualismo exacerbado, indiferenca e intolerancia
para com o outro. Apesar disso, no inicio da década de 80, a autora observa um movimento
por ela denominado de “fendmeno” de ressurgimento da contagdo de historias no meio urbano
ocidental. A oralidade reaparece assim em um mundo marcado pela escrita, pelos meios de
comunicacdo de massa e pelos espetaculos sofisticados. Matos levanta entdo uma dupla
interrogacao: por que e como 0s contos da tradicdo popular continuam a ser utilizados?

Em busca de respostas, a autora recorre as consideragdes de Walter Benjamin, que
associa a reducdo do valor histérico e social concedido as narrativas orais no mundo moderno
ao declinio do valor da experiéncia modelar e, consequentemente, ao abandono da prética de
ouvir e veicular sabedoria e aconselhamento através das narrativas orais compartilhadas.
Apesar das preferéncias suscitadas pelo romance moderno e pela informacao jornalistica, cujo
advento concorreu para desqualificar a oralidade, Benjamin (1994) pondera que nédo se trata
de um fendmeno moderno ou de decadéncia. “Na realidade, esse processo, que expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza ao
que esta desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com toda uma evolucao
secular das forgas produtivas” (BENAJMIN, 1994, p. 201).

Atualmente, as narrativas populares ainda representam uma das maneiras que o
homem comum dispde para divertir-se, elaborar experiéncias e constituir lacos sociais. Nas
comunidades iletradas e naquelas que ndo dispdem ou tém pouco acesso aos meios eletrénicos
de comunicacdo e lazer — geralmente, situadas na zona rural — as pessoas ainda conservam o
habito de reunir-se para contar e ouvir histdrias. Essa permanéncia da tradicdo oral depende
da “aceitacdo por uma comunidade determinada, e nela s6 existe aquilo de que a comunidade

se apropriou” (ALCOFORADO, 1997, p. 87).
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A interacdo entre a narrativa e o narrador implica na constante adaptacdo do texto ao
universo cultural dos que narram, pois o narrador “cria seu texto ao narra-lo, escolhendo
novos caminhos através dos velhos temas” (DARNTON, 1986, p. 34). Apesar das variagdes,
alguns autores (LEVY-STRAUSS, 1975; PROPP, 1984; LACAN, 1995) afirmam que a
continuidade de forma e estilo da narracdo tem mais peso que as mudancas de detalhes no
narrado, pois a forma permanece subordinada a uma estrutura estavel que realiza a funcédo
simbolica.

Para fins deste estudo, destaco aqui a manutencdo da estrutura basica dos contos de
fadas, ou contos de encantamento, que foram denominados por Propp (1984) de contos
maravilhosos, cuja estabilidade atravessa os séculos. Ao estudar a morfologia do conto
maravilhoso russo, Vladimir Propp ‘“constata que nesses ha elementos invariaveis — as
funcbes das agdes das personagens — e elementos variaveis — os seus atributos, que
determinam uma estrutura constante e especifica dos contos maravilhosos, em torno do qual
0s motivos[*] se agrupam” (ALCOFORADO, 2008, p. 77).

A funcédo corresponde “[ao] procedimento de um personagem, definido do ponto de
vista de sua importancia para o desenrolar da acao” (PROPP, 1984, p. 26). Essas fungdes sao
limitadas, enquanto a sequéncia das acdes € sempre a mesma e, por isso, 0S contos que
apresentam funcdes idénticas sdo classificados e reunidos no mesmo tipo. Trata-se de uma
classificacao estabelecida “ndo sobre indicios de enredos um tanto vagos e incertos, mas sobre
indicios estruturais exatos” (PROPP, 1984, p. 27). Portanto, os contos maravilhosos
caracterizam-se pela variedade de motivos, mas também pela uniformidade e repetibilidade de
uma estrutura béasica.

Esses contos sdo monotipicos quanto a sua elaboracgéo e, invariavelmente, organizam-
se em torno das sequiéncias de dano e reparacdo. O dano, que envolve violéncia, buscas e
provas, responde pelo n6 da intriga e é provocado por uma parte preparatoria na qual ocorre
uma infracdo a determinado interdito. A sequéncia de dano representa 0 maleficio causado ao
herdi ou a um membro de sua familia, que costuma ser reparado no desfecho do conto. Ja na
sequéncia de reparacdo, o dano sofrido pelo heroi é reparado, com a ajuda de um auxiliar ou
objeto magico que lhe permite alcancar um final feliz, enquanto o antagonista é punido. A
reparacao relaciona-se com a liquidacdo de uma falta que faz com que, no final, o antagonista

seja punido e o herdi triunfe. Segundo Propp (1984), os contos que apresentam duas

4 “por motivo entende-se a menor unidade narrativa constituida de elementos tematicos elaborados
artisticamente ¢ que tém o poder de persistir na tradi¢io” (ALCOFORADO, 2008, p. 77).
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sequéncias representam o modelo candnico dos contos maravilhosos russos e, provavelmente,
dos contos do mundo inteiro.

E interessante registrar que a palavra “conto” deriva do latim computare que significa
enumerar, mas também narrar os episodios de um relato. Tradicionalmente, a palavra
designava o relato daquilo que é verdadeiro, mas em sua acep¢do moderna também passou a
indicar fabuloso, imaginario ou aquilo que é engracado e se destina ao divertimento
(SIMONSEN, 1987). Esta diversdao — proporcionada pelo ato de contar e ouvir histérias —
conecta-se com um mundo maravilhoso cujo funcionamento extrapola os limites da l6gica

convencional, segundo a definicdo proposta por Jodo Davi Correia:

Histéria em prosa, muitas delas universais, nas quais a categoria
prevalecente € o maravilhoso, apesar de terem como ponto de partida o
aproveitamento de elementos da representacdo do mundo. No que respeita a
sua representatividade, os contos sdo quase sempre validos para toda
comunidade, adultos ou jovens, impondo-se pela significacdo simbdlica,
quer na dimensdo psicanalitica, quer na dimensdo etnoantropologica.
Teremos de adiantar que o0s contos tornam aceitadveis situacdes
(metamorfoses, insercdo do sobrenatural, etc.) e agentes (convivio de
humanos com fadas, bruxas, gigantes, etc.) que, habitualmente, sdo
considerados ildgicos pelo senso comum (CORREIA, 1993, p. 68).

No que diz respeito ao publico infanto-juvenil, é possivel observar um movimento de
retorno as narrativas orais, por intermédio da formacdo de grupos que atuam nos grandes
centros urbanos e cujos componentes passam por treinamento especializado com o objetivo de
contar histérias. Sobretudo para entreter criangas em bibliotecas, pracas, hospitais, creches e
orfanatos. Com frequéncia, esses grupos contam com a participacdo de psicologos que
supervisionam o trabalho dos contadores. Ja nas escolas, 0s contos tém sido utilizados em
atividades de reconto oral e producdo de texto. Independente dos objetivos — recreativos,
socio-educativos, ou terapéuticos — é possivel constatar que o interesse infantil pelos contos
de fadas atravessa 0s tempos e mantém sua atualidade.

Segundo Altman (2004), ndo se trata de um interesse isolado, pois desde cedo, as
criancas mantém contato freqiiente com a oralidade através das cantigas de ninar e de roda,
jogos, parlendas, adivinhas cantadas e ensinadas por adultos ou por criancas mais velhas.
Desse modo, o pensamento da crianca é influenciado pelo boca-a-boca da tradicdo oral
apresentada pelas méaes, babas, avds, tias e profissionais que se dedicam a primeira infancia.
Assim, a oralidade favorece a formacgdo do laco social, o que inclui o estabelecimento de

relacbes com o grupo, o exercicio da lideranca e da competitividade, que envolve perdas e
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ganhos, e 0 contato com as regras as quais a crianca deve submeter-se, mas que algumas
tentam subverter, ao tempo em que mesclam fantasia e realidade.

No entanto, ndo podemos esquecer que essas narrativas foram recolhidas da oralidade,
adaptadas para a linguagem escrita e, mais recentemente, para a televisdo e o cinema. Além
disso, muitos pais e profissionais tém feito opcdo pela leitura ou mesmo pela exibicdo de
filmes, que tanto atraem 0s mais jovens. A transposicdo para outro tipo de registro promove
alteragcdes — no contetdo tematico e na sintaxe — estabelece e fixa versdes, de acordo com as
preferéncias dos organizadores, produtores e editores, 0 que compromete a memoria da
poética oral. Paralelamente, as ilustracdes dos livros e as imagens veiculadas pelos filmes e
desenhos animados influenciam a imaginacdo do jovem leitor, ouvinte ou expectador que,
neste caso, ndo conta apenas com a voz e a performance do contador para construir oS
personagens e enredos, tal como ocorre com as narrativas orais.

A este respeito, Ferreira (2003) pondera que nao é possivel qualificar, a priori, a
literatura mediatizada como negativa, desde que nenhum meio de expressdo pode ser julgado,
por antecipa¢do, como perverso, mas sim sua utilizacdo. A autora observa que 0s regimes
mediatizados refuncionalizam e impdem novos sentidos as narrativas orais. Por outro lado,
em detrimento das tentativas de dominacgéo e controle exercidos pelos meios de comunicacao
de massa, os avangos tecnologicos ndo podem ser recusados. “Ganhos e perdas, me parece,
andam juntos, e a vida moderna vai trazendo respostas e impasses a uma série de desafios”
(FERREIRA, 2003, p. 2). Isto ocorre na medida em que a cultura se constitui a partir de “um
processo movel que vai criando transformacdes e, apesar das especificidades, vai alterando
fronteiras. H& processos continuos de deslocacdo de funcGes, de desterritorializacdes e de
ocupagdo de novos territorios” (FERREIRA, 2003, p. 2).

De fato, “sdo estes textos impressos que vao produzir novos relatos orais, e assim
sucessivamente” (FERREIRA, 1992, p. 6). Por outro lado, a producdo em larga escala reduz
0s custos e possibilita o acesso para um publico mais amplo. “E isso que esta industria
editorial reforca, quando edita, em vez de destruir. Ela retira, imprime, mistura, processa e
devolve” (FERREIRA, 1992, p. 9). Desse modo, as constantes modificacdes que caracterizam
as narrativas orais encontram correspondéncia numa variedade de versdes mediatizadas que
salvam o texto do esquecimento.

Particularmente, quero lembrar que o contato com o livro pode estimular o gosto pela
leitura e agucar a curiosidade, imprescindivel para a formacdo de leitores. Os mistérios da
letra podem suscitar a vontade de saber, ponto privilegiado para o aparecimento do sujeito.

A0 mesmo tempo, ndo podemos esquecer que 0 nascimento do sujeito moderno aparece
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associado com a experiéncia literaria, especificamente com a privatizacdo do ato da leitura
que ocorre apds o aparecimento da imprensa (COMPAGNON, 2001). Em contrapartida, a
contacdo de histdrias da tradicdo popular implica necessariamente a presenca do outro.

De uma parte, sabemos que a oralidade é uma caracteristica constante da linguagem e
que “as linguagens de sinais sofisticados constituem substitutos da fala e sdo dependentes de
sistemas de discurso oral” (ONG, 1998, p. 15). De outra parte, no seminario De um discurso
que nao seria do semblante, Lacan (1995) afirma o privilégio da linguagem sobre o escrito,
que € segundo com relacdo aquela, embora o escrito seja primario enquanto possibilidade de
questionar os efeitos da linguagem e da ordem simbdlica. Portanto, ndo podemos perder de
vista que ndo € possivel abordar as histérias da oralidade, que apresentam valor e
caracteristicas proprias, com base nos critérios de avaliacdo adotados para o texto escrito e
para outras produc¢des mediatizadas.

Entre as adaptacOes dirigidas para o publico infanto-juvenil, merece destaque a
atencdo que foi concedida aos desfechos dos contos cuja crueldade, encontrada, por exemplo,
nas versoes coletadas por Perrault (1989), foi suavizada nos finais felizes que caracterizam as
versdes dos Irmdos Grimm (2002), pouco mais de um século depois: “e eles foram felizes
para sempre”. Também € digno de nota que algumas alterac6es resultaram no apagamento de
temas e motivos que foram considerados inadequados para serem apresentados as criancgas.

Chamo atencéo para a exclusdo das questfes suscitadas pela ambivaléncia emocional,
definida pela psicanalise como a coexisténcia de sentimentos de amor e odio dirigidos para o
mesmo objeto e que caracteriza as relacbes da crianca com 0s pais, particularmente na
primeira infancia. A titulo de ilustracdo, lembro que nas versdes tradicionais do conto “Jodo e
Maria”; € a méde que instiga o pai a abandonar os filhos na floresta. Entretanto, nas versdes
modernas, a mde & quase sempre substituida pela madrasta. Também foram retirados os
motivos que apontam para a sexualidade infantil, o que pode ser observado no conto
“Chapeuzinho Vermelho”, pois na versdo de Perrault, a menina despe-se e deita na cama com
0 lobo, numa sequéncia que alude ao envolvimento sexual das jovens com homens mais
velhos.

Apesar das alteracGes, podemos constatar que as versdes modernas dos contos de
fadas preservam sua estrutura basica, por intermédio da manutencdo das sequiéncias de dano e
reparacdo. Entre outros exemplos, esta estrutura pode ser observada no filme “Shrek”,
produzido em 2001, que conta a histéria de um ogro, que por tradicdo representa o prototipo
do anti-herdi, que é obrigado a abandonar o pantano onde vive para resgatar a princesa Fiona

das maos de malfeitores. Atrapalhado e, por vezes, grosseiro, Shrek enfrenta, com o auxilio de
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ajudantes mégicos, danos e sacrificios que culminam numa seqiiéncia de reparagdo. No
desfecho do filme, a princesa Fiona opta por perder a forma humana e manter a aparéncia de
ogro — assumida inicialmente apenas durante a noite — em nome de seu amor por Shrek.

Outro filme digno de nota é “O Labirinto do Fauno” — produzido em 2006 e vencedor
do Oscar de melhor direcdo de arte, fotografia e maquiagem — que conta a historia de Ofélia,
uma menina de onze anos que enfrenta seus problemas com o auxilio dos contos de fadas. O
enredo do filme, dirigido ao publico adulto, apresenta as seqliéncias de dano e reparacdo que
estruturam os contos maravilhosos. Trata-se da morte da mde e da crueldade do padrasto da
menina, que integra as forcas militares do regime franquista espanhol, periodo em que o filme
é adaptado. Como nos contos tradicionais, através da ajuda das fadas e dos objetos magicos,
Ofélia realiza as “tarefas dificeis” propostas pelo Fauno.

Segundo Propp (1984), essas tarefas representam as dificuldades ou provagoes sobre-
humanas as quais o herodi € submetido. Contudo, em aparente contradicdo com os desfechos
habitualmente encontrados nos contos de fadas, a reparacdo € alcancada depois que Ofélia é
morta por seu padrasto. Somente assim, a personagem pode transformar-se numa princesa e,
desse modo, o final do filme recupera e, a0 mesmo tempo, distancia a felicidade usualmente
promovida pelos contos de encantamento.

O fato é que o interesse infantil pelos contos de fadas tem motivado o
desenvolvimento de estudos e pesquisas em diferentes campos do conhecimento. Alguns
psicanalistas observam que a recep¢do desses contos possibilita a reflexdo em torno de temas
cruciais, tais como a constituicdo da subjetividade da crianca, a valorizacdo da ficcdo como
meio para abordar experiéncias e a relagdo logica entre encantamento e desencantamento
(MENGARELLLI, 1998). Assim, por intermédio de uma modalidade de expressao simbolica,
a crianca pode circunscrever sua relacdo com seus sintomas e questdes; consigo mesma e
com o outro (CHEMAMA, 1991). Em funcdo de sua potencialidade para atuar como um
instrumento ludoterapéutico, as histdrias de fadas tém sido utilizadas na clinica psicanalitica,

0 que tomo como objeto de discussdo no préximo topico.

2. Contos de fadas na clinica com criancgas

Desde o inicio de sua obra, Freud (1900) utiliza as semelhancas entre as narrativas da
tradicdo popular e 0s sonhos como argumento para demonstrar 0s conceitos psicanaliticos que
ele elabora. Para isso, fundamenta-se na premissa de que o simbolismo empregado para

representar 0s pensamentos latentes dos sonhos, que caracterizam o funcionamento
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inconsciente, também pode ser encontrado nas narrativas orais. “O simbolismo onirico se
estende muito além dos sonhos; ele ndo é peculiar a estes Ultimos, mas exerce uma influéncia
dominante semelhante sobre a representacdo nos contos de fadas, mitos e lendas, nos chistes e
no folclore” (FREUD, 1900-1, p. 724).

Neste sentido, Freud destaca a realizacdo de desejos, a figurabilidade das imagens, a
acdo e o dialogo que se sobrepdem ao componente descritivo. Ele chama atencdo para os
efeitos da elaboracéo secundaria, isto é, o relato de reconstrugdo do sonho que é utilizado para
transmitir ao ouvinte um conteddo compreensivel. Entretanto, enquanto as narrativas sdo
construidas com finalidades estéticas, os sonhos realizam desejos inconscientes por
intermédio da distor¢do promovida pela intervencdo da censura no conteudo latente. Gracas a
este mecanismo que opera na formagdo dos sonhos, 0s pensamentos latentes sdo
transformados no conteddo manifesto, que precisa ser interpretado, para que o sonhador possa
ter acesso aos desejos realizados.

Além disso, Freud (1919) constata a presenca de outros tragos comuns aos sonhos e as
narrativas orais, facilmente observaveis nos contos de fadas. Entre esses, ele assinala o
aparecimento de elementos que comportam auséncia de contradicdes, atemporalidade,
representacdo simbdlica, onipoténcia de pensamentos e animacdo do inanimado. Com base
nestas caracteristicas, ele compara as historias de fadas com os contos de horror, o0 que o leva
a afirmar que contrariamente ao observado neste tipo de literatura, esses elementos nao
produzem uma influéncia estranha nos contos de fadas.

E isto ¢ assim, pois o sentimento de estranheza s6 pode ocorrer quando existe “um
conflito de julgamento quanto a saber que coisas que foram ‘superadas’ e sdo consideradas
incriveis ndo possam, afinal de contas, ser possiveis; e esse problema é eliminado desde o
inicio pelos postulados do mundo dos contos de fadas” (FREUD, 1919, p. 311). A garantia de
credibilidade das historias de fadas reside, portanto, na construcdo de personagens que
executam acdes bem delimitadas em sequéncias nitidas, com comeco, meio e final reparador.

Freud (1913) observa que os contos de fadas desempenham uma funcdo na vida
mental infantil e que elementos e situagcdes desses contos costumam aparecer em sonhos. Ao
interpretd-los, “o paciente produzird o conto de fadas significativo como associagdo”
(FREUD, 1913, p. 355). No entanto, 0 mundo maravilhoso do faz-de-conta leva alguns
autores a admitirem que a possibilidade de vislumbrar um universo fantastico pode ajudar a
crianca a separar 0 mundo da fantasia da realidade do mundo, enquanto outros autores
recomendam a restricdo de sua leitura, com o objetivo de limitar o gosto infantil pela vida
imaginativa (WARNER, 1999).
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Segundo Benjamin (1984), os contos foram os primeiros conselheiros da humanidade
e, ainda hoje, as criancas dele se valem para se divertir, enquanto aprendem a lidar com o
mundo de maneira astuciosa. O fato € que ndo se pode deixar de reconhecer que a crianca
“lida com os elementos dos contos de fadas de modo tdo soberano e imparcial como com
retalhos e tijolos. Constroi seu mundo com esses contos, ou pelo menos os utiliza para ligar
seus elementos” (BENJAMIN, 1984, p. 238). A linguagem simbdlica dos contos de fadas
possibilita a crianga manejar medos, dominar ansiedades e dar forma a seus fantasmas. Por
isso, as histérias de fadas oferecem aos pequenos ouvintes e leitores a possibilidade de
abordar suas questfes subjetivas (BETTELHEIM, 1980).

Através das lutas, provacoes, transformacdes e vitdrias de personagens encantados, a
crianca pode lidar com aquilo que desconhece em si mesma. Assim, “se nosso medo de ser
devorado toma a forma tangivel de uma bruxa, podemos nos livrar dele queimando a bruxa no
fogdo” (BETTELHEIM, 1980, p. 151). Ainda que alguns adultos queiram negar, 0 universo
infantil é de fato povoado por bruxas e fadas, herois e vildes, bandidos e mocinhos, monstros
e seres perfeitos.

A atualidade dos personagens encantados pode ser atestada através de sua
permanéncia no cinema, desenhos animados, videos e games eletronicos que, “ao invés de
autorizar a caga ao mal-estar, p6em em relevo o0s elementos capazes de suscita-lo para, entédo,
verificar sua importancia” (MENGARELLI, 1998, p. 9). Desse modo, a crianga pode
simbolizar conflitos inconscientes ¢ “desenhar o mapa imagindrio que indica seu lugar, na
familia e no mundo” (KEHL, 2006, p. 18).

Quando comparado com o mito, nos quais 0 her6i tem nome proprio, relacdo de
parentesco com 0s deuses e se submete a tarefas sobre-humanas, os contos de fadas
tradicionais oferecem solucBes para problemas, através de um herOi que apresenta
caracteristicas humanas e que alcanca a felicidade apds sacrificios e sofrimentos humanos.
Por outro lado, em oposicdo ao mito, que propde respostas taxativas, porque autorizadas pelo
nome de um heroi socialmente reconhecido, os contos de fadas arrolam respostas de
personagens cuja fragilidade ou vulnerabilidade associa-se com a capacidade de encontrar
solucdes de forma astuciosa, com o auxilio de ajudantes e objetos magicos.

Trata-se de condi¢Bes familiares ao universo infantil, 0 que possibilita “a fantasia da
crianca 0 modo de aplicar a ela mesma o que a historia revela sobre a vida e a natureza
humana” (BETTELHEIM, 1980, p. 59). Portanto, ndo é de admirar que a audicédo e a leitura
dos contos de fadas proporcionem prazer ao publico infanto-juvenil, o que é experimentado

em associagdo com a possibilidade de simbolizar suas dificuldades.
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A psicanalise com criangas ndo abre mdo do rigor tedrico-prético, apesar de sua
adequacdo ao universo infantil através da utilizacdo de jogos, brincadeiras e desenhos, que
também representam fontes de prazer e divertimento. De acordo com Freud (1909), na analise
pioneira do pequeno Hans, 0 menino, aos cinco anos, pode lidar com uma fobia de cavalos, ao
enunciar e elaborar suas questdes em torno de seus desenhos e brincadeiras. Alguns anos mais
tarde, na apresentacdo e discussdo do caso clinico do “Homem dos Lobos”, Freud (1918)
observa que a formacgdo e resolucdo dos sintomas deste paciente estavam diretamente
relacionadas com o lobo dos contos “Chapeuzinho Vermelho” e “O Lobo e os Sete
Cabritinhos”.

De fato, os seres encantados apresentam potencial de representacdo para as criangas,
0 que favorece o manejo dos seus sintomas. A este respeito, Teixeira (1998) observa, em um
artigo intitulado “Fantasia de boneca”, que os personagens dos contos de fadas suscitam
interrogacdes a respeito de sua existéncia, 0 que costuma aparecer associado com problemas
relacionados com a constitui¢do da subjetividade da propria crianga. Trata-se da constitui¢do
do sujeito da fala em sua relacdo com o grande Outro da linguagem e do desejo. Este Outro
que Lacan (1985) escreve com maiuscula e que corresponde ao campo da linguagem. Apesar
de sua natureza impessoal, num primeiro tempo, o Outro esta representado pela mée, cujo
desejo imprime atributos, por intermédio da fala, aquele que lhe esta submetido.

Entretanto, para que possa constituir-se como sujeito, a crianca precisa fazer a sua
parte. E “o desejo, animador do fazer-se homem ou mulher, marca a passagem ‘do ser feito
para o fazer-se’. Passagem franqueada por bonecos, seus unheimlich, o estranhamente
familiar, ja que neles é que ¢ suposto o desejo” (MENGARELLI, 1998, p. 10). Desse modo,
com o auxilio da ficcdo, a crianca pode representar-se a partir de sua identificacdo com os
personagens dos contos maravilhosos.

De outra parte, é fato que algumas criangas afirmam que sentem medo de alguns
elementos ou de personagens que compdem esses contos. Convém lembrar, no entanto, que
de inicio, a crianca nada teme e que 0 medo aparece por questdes de estrutura. Ao abordar o
tema, Freud (1918) demonstra, com argumentos clinicos, que a delimitacdo do objeto fébico
situa 0 sujeito numa posicdo de defesa contra a angustia, desde que esta pode ligar-se a
qualquer objeto, inclusive aos personagens dos contos de fadas. Deste ponto de vista, ndo é
prejudicial que a angustia se vincule a personagens que podem ser capturados e vencidos,
como a bruxa do conto “Jodo e Maria” e 0 lobo do conto “Chapeuzinho Vermelho”, entre
outros. Segundo Lafforgue (2002), mesmo para uma crianga que ainda ndo ouviu falar deles,

a metafora do predador pode atuar para decantar a angustia.
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Em um artigo sobre a génese do medo na literatura de horror e nos contos de fadas,
Teixeira (1998) observa que a circunscri¢do do objeto fobico favorece a passagem da angustia
ao medo, na medida em que o sujeito pode concretizar e imaginar este objeto, como também
nomeé-lo e inscrevé-lo na ordem simbdlica, o que permite sua elaboracdo através da fala. O
autor lembra, a respeito dos personagens amedrontadores dos contos de fadas, que a criangca
pode ndo apenas ouvir, mas interpretar e colocar suas perguntas sobre aquilo que teme. Por
isso, mesmo quando a contagdo de historias provoca medo, ela também oferece possibilidades
de elaboragao.

A utilizacdo clinica dos contos de fadas encontra adeptos noutras partes do mundo. Em
Paris, Diatkine (1993) defende o emprego dos contos maravilhosos como recurso técnico, de
natureza ludoterapéutica, no atendimento psicanalitico de criancas. Ele sublinha, em
conformidade com outros autores (FREUD, 1919; BETTELHEIM, 1980; LAFFORGUE,
2002), que para provocar o interesse dos pequenos, 0s contos devem ter comeco, meio e fim
nitidos, com enredos e personagens bem delimitados. Também devem ser apresentados de
forma ludica, pois esta € uma das condi¢Bes para que 0s ouvintes encontrem solucbes para
seus conflitos. Diatkine justifica a preferéncia infantil por contos cujos temas costumam
suscitar angustia, tais como aqueles relacionados com a origem da vida, morte, abandono,
perda dos pais e questdes relacionadas ao sexo, desde que esses contos amplificam a
possibilidade do sujeito abordar suas dificuldades.

Em Bordeuax, Pierre Lafforgue coordena oficinas de contos orientadas por objetivos
psicoterapéuticos. Seu interesse pelos contos de tradicdo popular e a experiéncia acumulada
em mais de trinta anos de pratica como psicanalista e psiquiatra pediatrico, possibilitou o
desenvolvimento da técnica-conto, descrita no livro Petit poucet deviendra grand: soigner
avec le conte (LAFFORGUE, 2002). Ele observa que em terapia, as criangcas falam
espontaneamente de seus contos favoritos, embora seja preciso pedir para que contem seus
sonhos. Lafforgue enfatiza o valor simbo6lico de temas e motivos que permitem abordar
questdes subjetivas, através de personagens que se livram de seus perseguidores gracas a
astlcia, sem necessidade de empregar a forca fisica da qual os pequenos ainda ndo dispdem.

Planejadas, inicialmente, para dar conta das dificuldades geradas pelo atendimento de
criangas psicéticas e autistas, as oficinas-conto estdo atualmente abertas a participacdo de
qualquer crianca — surda, cega, com problemas de aprendizagem, atraso ou auséncia de
linguagem — que assim podem obter beneficios. Na organizacdo dos grupos, ele sugere levar
em conta fatores como patologia, idade e sexo. Essas oficinas sdo conduzidas por um

contador, um ou dois cuidadores auxiliares e um observador. Embora qualquer um possa
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narrar o conto, a funcao terapéutica é exercida por psicologos e psicanalistas, treinados para
esta finalidade.

Embora ndo existam contra-indicacdes, Lafforgue recomenda prudéncia com os
menores de trés anos, com 0s quais podem ser empregadas pequenas cangdes e parlendas,
enquanto se espera que eles se refiram espontaneamente aos personagens, a exemplo do
lobo, antes que o contador fale deles. Com as criancas pequenas ou que ndo sabem ler,
Lafforgue sugere contar ao invés de ler, embora nas oficinas qualquer crianca possa ter
acesso ao livro, ap0s a realizacdo dos desenhos. Segundo o autor, a oralidade da oficina-
conto suspende inibicdes relativas a aprendizagem da leitura e da escrita, pois, no geral, até
completar quatro anos, a crianca ainda ndo esta habitada pela matriz formal grafica que
possibilita a aprendizagem do processo de leitura.

Caso seja necessario reduzir o conto, Lafforgue sugere utilizar uma formula atil,
proposta por Vladimir Propp para simplificar qualquer conto sem deteriora-lo. Para isso,
deve-se manter a estrutura basica, composta pelas sequéncias de dano e reparacao, pois 0 mais
importante é que a crianca perceba uma situagdo inicial clara com desenrolar estruturado e
final reparador. Segundo Lafforgue, é esta estrutura que favorece o delineamento de solugdes
para 0s problemas infantis, na medida em que assim a crianca pode separar realidade e

fantasia.

3. Recepcao literaria

Os efeitos de subjetivacdo podem ser avaliados através dos processos de recepcao
literaria que estdo diretamente relacionados com a leitura e o leitor. Trata-se de uma questéo
central para este estudo e, por isso, antes de dar inicio a interpretacdo do corpus, fagco uma
pausa para apresentar os principios tedricos que fundamentam a analise e discussdo dos
resultados. Para isso, tomo por base conceitos da teoria da estética da recepcdo e da
psicanalise. Em busca de fundamentacdo tedrica também lanco mdo de algumas
considerac6es propostas por Michel Foucault, Paul Zumthor e Walter Benjamin.

A teoria da estética da recepc¢do esta diretamente ligada a escola de Constance e aos
seus representantes, que partem da hermenéutica fenomenoldgica para reconhecer o papel que
a consciéncia desempenha na leitura, o que permite revelar a ilusdo de objetividade e
autonomia do texto. Assim se configuram as relacGes estabelecidas entre texto e leitor, que
suscitam interrogacOes sobre o grau de liberdade concedido ao leitor na interpretagéo do

texto, bem como nas restricdes que este impde ao leitor. A este respeito, e para fins deste
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estudo, destaco as formulagdes propostas por Wolfgang Iser que dirigiu suas pesquisas com o
objetivo de delimitar o que estd em jogo na recep¢do individual do texto literario.

Apesar de sua qualidade ficticia, o texto literario apresenta “muita realidade que nédo
s6 deve ser identificavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem
sentimental ¢ emocional” (ISER, 1983, p. 385). Essas consideragfes apontam para a oposi¢éo
habitualmente concebida entre ficcdo e realidade, e para demonstrar 0 que ha de ficticio no
texto ficcional, Iser substitui a tradicional dicotomia entre ficcdo e realidade por uma relagéo
triplice entre real, ficticio e imaginario.

Segundo Iser (1983), o texto literario se realiza por intermédio dos atos de fingir que
transformam em signos os componentes da realidade repetida no texto, o que determina a
producdo de um imaginario. O processo de simbolizacdo da realidade retomada no texto
configura assim o imaginario difuso em um imaginario determinado que, por isso, adquire
aparéncia de realidade. Assim, a simbolizacdo do real surge como irrealizacdo do real,
enquanto a determinacao do imaginario resulta em sua realizacdo. Estas sdo as condic¢des para
que o mundo possa ser reformulado, compreendido e experimentado através dos atos de fingir
que comandam a leitura.

“Como produto de um autor, cada texto literario ¢ uma forma determinada de
tematizacdo do mundo” (ISER, 1983, p. 388). Esta forma deve ser implantada, o que é feito
através dos processos de selecdo e combinacdo. Como ato de fingir, a selecdo se constitui
como transgressdo de limites, pois os elementos selecionados sdo descontextualizados das
estruturas semanticas ou sistemas de referéncia de onde sdo retirados para serem
reestruturados em outro plano. Esta abordagem perspectivistica pde em evidéncia o que €
escolhido, como também o que ¢ excluido. “Pois ela faz com que determinados sistemas de
sentido do mundo da vida se convertam em campos de referéncia do texto e estes, por sua vez,
na interpretacdo do contexto” (ISER, 1983, p. 390).

Enquanto a selecdo surge como intencionalidade, a combinacdo dos elementos
selecionados opera intratextualmente no que diz respeito ao significado verbal e aos esquemas
gue organizam a acdo dos personagens. Por fim, para que o texto se realize, o ato de fingir se
configura na colocacao entre paréntese promovida pelo como se do texto literario, que indica
“que sempre algo diverso deve ser introduzido no mundo representado no texto” (ISER, 1983,
p. 405). A comparacdo permite que o mundo representado seja tomado com aparéncia de
realidade e, por isso, o texto ja ndo pode designar-se a si mesmo, mas apenas remeter aquilo
que ele ndo é. Pois a medida que a comparagao adquire certa concregdo, “o mundo organizado

no texto ¢ transgredido em favor de atividades dele orientadoras” (ISER, 1983, p. 405).
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Iser (1996) toma a recepg¢do a partir de dois pdlos: o artistico, que é organizado pela
estrutura do texto literario, e o estético que resulta da leitura. O texto literario apresenta
lacunas que sdo preenchidas com as disposicGes subjetivas do leitor, enquanto a estrutura do
texto influencia as modalidades de leitura. A énfase ndo é colocada nem no texto, que
representa uma potencialidade virtual, nem no leitor que atualiza o texto através da leitura.
Dai resulta uma espécie de hiato que assegura “a criatividade da recepgao”, observada nas

respostas singulares de cada leitor.

Por esta razdo, é preciso descrever o processo da leitura como interacdo
dindmica entre texto e leitor. Pois os signos linglisticos do texto, suas
estruturas, ganham sua finalidade em razdo de sua capacidade de estimular
atos, no decorrer dos quais o texto se traduz para a consciéncia do leitor. 1sso
equivale a dizer que os atos estimulados pelo texto se furtam ao controle
total por parte do texto. No entanto, € antes de tudo esse hiato que origina a
criatividade da recepcdo (ISER, 1999, p. 10).

O sentido é, portanto, um efeito experimentado pelo leitor, e ndo um objeto anterior a
leitura. Sem leitor ndo ha sentido, pois este se constitui através da leitura que resulta — como
ja dito — da interagdo entre o texto e as disposi¢cdes subjetivas do leitor. A teoria da estética
da recepcéo se ocupa entdo das formas de apreensdo do texto, mas, sobretudo, do modo pelo
qual a leitura afeta o leitor. Este é concebido como uma construcdo que pertence a estrutura
do texto e ndo apresenta relacdo com o testemunho de um leitor real. Trata-se de uma
abstracdo tedrica que Iser denomina de leitor implicito, que nao tem existéncia real, “pois ele
materializa o0 conjunto das pré-orientacdes que um texto ficcional oferece, como condicGes
de recepgao, a seus leitores possiveis” (ISER, 1996, p. 73).

O leitor implicito representa papel preponderante nos processos de atualizacdo do
texto, que péem em evidéncia estruturas de efeitos cuja apreensdo relaciona o texto com o
receptor. Trata-se do texto como intengdo e do ato da leitura enquanto “preenchimento”, pois
durante a leitura, as indeterminacdes e lacunas do texto sdao completadas pelo leitor. Este
processo €, em parte, programado pela estrutura do texto, que pée em jogo falhas e lacunas,
e pelas disposicBes subjetivas do leitor. A leitura resulta entdo da interacdo entre 0s
repertorios do autor e do leitor real, que da sentido ao texto, de acordo com o modelo
proposto pelo leitor implicito na prépria textualidade.

Com base nessas consideragdes, Iser define o sentido como “o objeto, a que o sujeito
se dirige e que tenta definir guiado por um quadro de referéncia” (ISER, 1996, p. 33). O

texto entdo se configura como um acontecimento capaz de suscitar o aparecimento do
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sujeito, enquanto a interpretacdo literéria deixa de explicar a obra e passa a visar o potencial
de efeitos do texto. Com isso, a énfase é deslocada para a funcdo da obra, agora ndo mais
como significacdo, mas como efeito possivel do texto.

Desse modo, desaparece a idéia de uma significacdo Unica ou mais correta, na
medida em que a énfase é deslocada para as condi¢cdes que possibilitam a constituicdo do
sentido. Dai resulta a pluralidade de sentidos conferida por diferentes leitores e mesmo pelo
mesmo leitor, a depender do momento e das circunstancias. Existe, portanto, um processo de
interagdo e “como o leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos pelo texto e
relaciona suas diferentes visdes e esquemas, ele pde a obra em movimento, e se pde ele
proprio em movimento” (ISER, 1996, p. 149). Em busca do sentido, o leitor realiza uma
selecdo dos elementos textuais a partir de suas disposicdes subjetivas, o que inclui o
contexto sociocultural ao qual pertence.

Para a psicanalise, o sentido se constitui a partir das relacdes do sujeito com o proprio
corpo e com o Outro. Apesar de sua natureza impessoal, num primeiro tempo, a mée encarna
esse Outro para quem séo dirigidos o choro e os gritos da crian¢a. A mée entdo os decodifica,
enquanto satisfaz as necessidades que ai estdo implicadas e “em razao do que ¢ interpretado
como demanda pelo grande Outro, o sujeito entra no universo do desejo que se inscreve entre
necessidade e demanda” (ANDRES, 1996, p. 464). Por isso, ndo ha sentido que ndo seja da
ordem do desejo e neste ponto, a satisfacdo das necessidades tem menos importancia do que o
fato de que é assim que o sujeito € marcado pelo significante do desejo do Outro. Portanto, o
sentido se realiza na juncao entre a nomeacdo simbdlica e a consisténcia imaginaria do corpo,

que participa do processo de formacéo das palavras.

A fala, com efeito, é um dom de linguagem, e a linguagem n&o ¢é imaterial. E
um corpo sutil, mas é corpo. As palavras sdo tiradas de todas as imagens
corporais que cativam o sujeito; podem engravidar a histérica, identificar-se
com o objeto do Pénis-neid, representar a urina da ambigdo uretral, ou o
excremento retido do gozo do avarento (LACAN, 1998, p. 302).

4. Leitura, desejo e interpretacdo

A presenca do corpo no processo de recepcao literaria foi estudada pelo medievalista
Paul Zumthor, a partir das reacdes provocadas pela performance, entendida como condicéo de
expressdo e percepcao de um ato de comunicacdo que se refere a um momento tomado como

presente (ZUMTHOR, 2000). Durante a performance, o corpo adquire o0 estatuto de realidade
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provada, o que ultrapassa sua necessidade na leitura. Esta, por sua vez, diz respeito ao campo
do desejo, ponto de referéncia para a interpretacdo dos resultados deste estudo. O corpo
participa na condicdo de suporte sobre o qual incidem as emocdes que permitem ao leitor
modificar o texto, através do preenchimento de lacunas que ocorre durante a leitura. Neste
ponto, gostaria de antecipar que a maioria dos informantes desta pesquisa apresenta um corpo
drogado, violentado e prostituido, o que ndo deixa de ter incidéncias sobre o processo de
recepcao literaria. Trata-se das marcas da subjetividade que, segundo Zumthor (2000), tendem
a aumentar a medida que a funcdo informativa do texto diminui.

As especificidades determinadas pela recepcao do texto informativo e do texto literario
também foram discutidas por Benjamin (1994). Ele observa que a narrativa mostra-se
incompativel com a informacéo, pois esta necessita ser plausivel e verificavel, e quase sempre
coincide com a novidade, enquanto a narrativa se relaciona com o passado. De outra parte, a
natureza pragmatica das narrativas orais favorece a transmissdo de experiéncias, normas de
vida, conhecimentos e licdes de moral. Para isso, o narrador renuncia as explicacGes
psicologicas que caracterizam o texto informativo, a exemplo do material jornalistico. Com
isso, a informacdo e a narrativa estabelecem diferentes relagdes com o que Benjamin

denomina “contexto psicologico” e sobre isto ele tece alguns comentarios:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagbes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo estd a servico da
informacdo. Metade da arte narrativa estd em evitar explicacdes. [...] O
extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o
contexto psicoldgico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para
interpretar a historia como quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma
amplitude que ndo existe na informacgdo (BENJAMIN, 1994, p. 203).

Esta amplitude de oscilacdo favorece a fixacdo mnemonica das narrativas, em
particular daquelas que se relacionam com as historias de vida do ouvinte. Para Benjamin
(1994), as narrativas veiculam conselhos que ndo se configuram como respostas para
possiveis perguntas, mas como proposta para que o leitor, ou ouvinte, dé continuidade a
histéria. E na medida em que a narrativa ndo oferece explicacdes psicoldgicas, abre-se para o
ouvinte um leque de possibilidades interpretativas. Afinal, a narrativa ndo transmite coisas
“como uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a médo do
oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1994, p. 205).
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Essas marcas também podem aparecer durante a leitura, tomada por Freud como objeto
da investigacdo psicanalitica. Na Psicopatologia da Vida Cotidiana, Freud (1901) observa
que 0s mecanismos envolvidos na leitura — visuais, auditivos, cinestésicos, de representacéo,
memorizagdo e interpretacdo — sdo influenciados pelo processo psiquico primario. Este
processo, que orienta o funcionamento do inconsciente, € dominado pelo principio do prazer
que, em linhas gerais, visa a realizacdo de desejos. Neste sentido, Freud observa que 0s jogos
de linguagem participam da formagdo dos sonhos, sintomas, chistes e atos falhos. Para fins
deste estudo, destaco aqui o0 ato falho — uma formacdo do inconsciente — que pode ocorrer
como lapso de leitura.

Durante a leitura, o ato falho se configura como troca ou esquecimento de palavras
que representam uma “correcao” do texto, em conformidade com o desejo do leitor que ao ler
introduz ou omite algo que corresponde as suas expectativas. Freud entdo sublinha que a
influéncia do texto pode limitar-se a apresentagdo de uma imagem verbal que, de alguma
forma, apresenta semelhanca com o lapso de leitura. Desse modo, a leitura pode funcionar

como um instrumento para abordar as questdes do sujeito.

A predisposicdo do leitor altera o texto, e, ao ler, introduz algo que
corresponde as suas esperangas ou a sua atividade. A Unica contribuicdo ao
lapso de leitura feita pelo préprio texto é a de fornecer alguma espécie de
semelhanca na imagem verbal, a qual o leitor pode modificar no sentido que
quiser (FREUD, 1901, p. 144).

Freud parte da psicopatologia para extrair “tudo o que puder ser util a psicologia
normal” (FREUD, 1895, p. 382). Desde o inicio, sua abordagem esta marcada pela intencao
de propor um meétodo psicoterapéutico para as neuroses. Baseado na excecdo e na
circunstancialidade do estudo de caso, ele demonstra as operagdes que orientam a logica do
inconsciente, por ele denominadas de condensacdo e deslocamento. Mais tarde, em “Uma
nota sobre o bloco magico” (FREUD, 1925), ele traga uma analogia entre o psiquico e o texto
escrito. Ai afirma que o inconsciente configura-se como um texto que apresenta
caracteristicas comuns a escrita. Um texto suscetivel de leituras que implicam “cortes,
destaques de aspectos e, sobretudo, esquecimentos” (SANTOS, 1989, p. 4). Essa leitura se
realiza na superficie, ao “pé da letra” e, desse modo, Freud abala a dicotomia entre
pensamento latente e conteddo manifesto, proposta no inicio de sua obra.

Com o recurso da linguistica, Lacan (1998, pp. 496-533) demonstra que a

condensagéo e o deslocamento freudianos correspondem, respectivamente, aos processos de
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metéafora e metonimia, o que o leva a concluir que o inconsciente esta estruturado como uma
linguagem caracterizada pela primazia do significante. Por um lado, a metonimia se constitui
na conexdo significante cujo deslizamento incessante demonstra a resisténcia da significagéo.
Por outro lado, a metafora “brota entre dois significantes dos quais um substituiu o outro,
assumindo seu lugar na cadeia significante, enquanto o significante oculto permanece
presente em sua conexao (metonimica) com o resto da cadeia” (LACAN, 1998, p. 510).

Com a troca de palavras, o texto ¢ “corrigido” no sentido da realizagdo do desejo
inconsciente, enquanto o esquecimento assinala o repudio do leitor, que ndo quer saber de
algo que o incomoda e que se associa com o que ali esta escrito. Quer se trate da recep¢do do
texto escrito ou oral, o lapso de leitura ilustra a estrutura de corte e o instante em que o
inconsciente faz seu aparecimento. O carater de surpresa e vacilacdo é entdo registrado, pois
“o sujeito fica como que ‘atropelado’ pelo significante” (HARARI, 1990, p. 57), na medida
em que diz mais do que espera. Desse modo, abala-se o estatuto da certeza do sujeito que
pensa que diz apenas o que quer dizer.

Trata-se do sujeito do inconsciente cuja elaboracdo tedrica foi desenvolvida pela
psicanalise. Neste sentido, ainda que Freud ndo tenha elaborado uma teoria do sujeito, suas
conclusdes sobre a estrutura e a dindmica do inconsciente inauguram uma logica que
confronta os pressupostos que fundamentam o sujeito da ciéncia positivista. O pensamento
freudiano subverte o sujeito do cogito cartesiano cuja existéncia € assegurada pelo
pensamento racional, isto €, “penso, logo sou”.

Com base no algoritmo estabelecido por Saussure em sua teorizacdo sobre o signo
linglistico, Lacan (1998, pp. 238-324) desenvolve uma teoria do sujeito. No entanto, ele
inverte os termos do algoritmo saussureano (s/S: significado sobre significante) e com isso ele
assinala a primazia do significante sobre o significado (S/s). O sujeito da elaboracédo lacaniana
aparece atravessado pela barra do algoritmo ($) que ai representa a impossibilidade de
transposicdo do significado, pois no processo de significacdo, o significante ndo encontra
correspondéncia em um significado fixo. Essa barra que atravessa o sujeito, o constitui como
um sujeito dividido que por isso desconhece os significantes do saber inconsciente que o
determinam. E assim que Lacan encontra uma forma para representar a divisdo subjetiva
como efeito da linguagem. Com base na “topologia do significante” (SOUZA, 2003), Lacan
afirma que um significante S1 representa um sujeito, $, para outro significante (S1/$ — S2).

A partir do texto de Edgar Allan Poe, Lacan (1998, pp. 13-66) desenvolve um
seminario intitulado “A carta roubada”. Ele reitera a submissdo do sujeito as determinagdes da

cadeia significante, pois neste texto, o significante lettre, que representa (em francés) a carta
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ou a letra, € mais importante do que seu conteudo. O tema central deste escrito gira em torno
de uma carta que a medida que circula entre os personagens determina a posicdo de cada
sujeito. Mesmo que estes ndo a tenham lido e, por isso, ndo tenham tido acesso ao seu
contetdo. Ao interpretar com base na prevaléncia significante, Lacan conclui que ao mudar de
maos, a carta modifica os destinatarios. Ao mesmo tempo, aquele que detém a carta faz com
que ela também se torne outra coisa, 0 que ndo depende de sua leitura, mas do sentido
conferido por cada sujeito.

Como efeito do significante, o sujeito se constitui no campo do Outro da linguagem e
do desejo, o que produz um resto “que representa o sujeito de modo real e irredutivel”
(LACAN, 1997, p. 199). Esse resto, que Lacan denomina de “objeto a”, representa aquilo que
0 humano perde para ter acesso a ordem simbolica. Como causa do desejo, 0 objeto a
corresponde a dimens&o do real, impossivel de simbolizar e a que nada falta, pois o real esta
sempre em seu lugar. Por intermedio desse objeto, que ndo é outra coisa que aquilo que o
humano perde para sustentar sua condicdo de falante, o sujeito conecta a realidade exterior
com o que lhe é mais intimo. Na condi¢cdo de excluido, o objeto assegura efeitos de
subjetivacéo e, entre outros, destaco aqui 0s observados no processo de leitura.

A respeito dos processos em jogo na criacdo literaria, Freud (1908) se interroga sobre
as fontes de onde os escritores retiram material para suas obras, cuja recep¢do é capaz de
impressionar e emocionar leitores e ouvintes. Ele situa a producédo literaria em uma série,
movida pelo desejo, que inclui os devaneios da vida adulta e as brincadeiras da infancia. Essas
relacBes encontram-se preservadas na lingua alema que utiliza uma mesma palavra, Spiel,
para designar jogos, brincadeiras e as pecas literarias que podem ser representadas.

Em qualquer caso, o desejo é sustentado pela fantasia primordial ou fantasma que,
segundo Freud (1919), inscreve-se como uma frase ou roteiro que estabelece as relagdes entre
sujeito e objeto. Essas relacbes foram formalizadas por Lacan (1997), no algoritmo: $ ¢ a, que
se |é sujeito dividido puncdo de a minusculo. De um lado, o sujeito aparece dividido pelo
efeito do significante, pois se trata do sujeito do inconsciente, enquanto do outro lado, por um
movimento de bascula, o proprio sujeito aparece em posicdo de objeto, enquanto a puncéo
designa “todas as relagdes possiveis, menos a igualdade” (BAUDRY, 1996, p. 196).

Embora a leitura e interpretacdo dessa frase somente sejam possiveis no final de uma
andlise, a fantasia inconsciente orienta as relacfes do sujeito consigo mesmo, com 0S outros e
com o mundo, o que ndo deixa de ter incidéncias sobre a construcdo dos devaneios que
acompanham as atividades da vida diaria, nem sobre a criacdo e a recepcdo literaria. Os

elementos da fantasia primordial pertencem a uma realidade que, para Freud, abarca uma
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“outra cena”. Esta ¢ constituida pela realidade psiquica a qual, para que se possa ter acesso, ¢
preciso interpretar.

No que diz respeito aos processos em jogo na interpretacdo, Foucault (2000) observa
que a psicanalise integra o conjunto de técnicas que serviram para mudar a forma até entdo
utilizada para interpretar, o que contribuiu para a crise do conhecimento moderno ou como
paradigma para o conhecimento na contemporaneidade. De fato, a possibilidade de interpretar
as formacdes do inconsciente subverte a nogdo de profundidade, que passa a ser entendida
como exterioridade situada na superficie e ndo na interioridade. Sob a forma da negacdo das
origens, a interpretagdo se converte entdo numa tarefa infinita, sempre inacabada. Como
consequéncia, Foucault afirma que ja ndo ha o que interpretar, ja que tudo se constitui como
interpretagdo. Ele conclui por isso que a vida da interpretagdo reside em ““crer que ndo ha mais
do que interpretagdes” (FOUCAULT, 2000, p. 62). Dai resulta um funcionamento circular
que comporta a questdo de quem interpreta.

Nesta perspectiva, é necessario que eu assuma a posicdo de intérprete para analisar as
respostas, cancdes e historias de vida que constituem o corpus deste estudo. Mas, a partir de
que lugar eu devo interpretar? Que forgas movem a minha interpretacdo? Sublinho aqui duas
dificuldades ou desafios, delimitados pela minha participacdo na construgdo de um corpus que
eu me arrisco a interpretar. Em primeiro lugar, como evitar a reprodu¢do do meu proprio
discurso? Antes de qualquer coisa, € preciso assumir uma posi¢do de distanciamento l6gico —
fundamentada nos principios tedricos que até aqui foram expostos — com o objetivo de dar
voz aos participantes das Oficinas de contos. Espero interpretar sem esgotar sentidos, nem
buscar origens, pois parto do principio estabelecido por Freud na Interpretacdo dos Sonhos,
segundo o qual sempre algo permanece inacessivel a qualquer tentativa de interpretacdo: o
umbigo do sonho.

Em segundo lugar, esta o impulso primordial da minha pesquisa ou a forca ético-
politica que move minhas interpretacBes, no intuito de articular conhecimentos
multidisciplinares para delimitar e equacionar perspectivas para um problema sociocultural
contemporaneo. Neste sentido, considero imprescindivel delimitar os conceitos de infancia e
adolescéncia, em articulagdo com a defini¢ao de “crianga e adolescente em situacao de rua e
de risco ou vulnerabilidade social”, desde que as Oficinas de contos — cuja recepcdo é aqui
tomada como objeto de estudo — foram planejadas para este publico. Em seguida, apresento 0s
principios que fundamentam as préaticas da reducdo dos danos provocados pelo consumo de

substancias psicoativas, com o objetivo de fundamentar a discussao dos resultados.
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5. Infancia e adolescéncia

A concepcdo de infancia e adolescéncia é diretamente influenciada por aspectos
historicos e socioculturais, o que quer dizer que 0s conceitos de crianca e adolescente mantém
uma estreita relacdo de dependéncia com o tempo e o0 espago. Segundo Rodrigues (2001),
essas conclusdes baseiam-se no trabalho de pesquisa de alguns estudiosos que abalaram a
crenca ocidental na divisdo do desenvolvimento humano em etapas evolutivas de natureza
universal. Neste sentido, os estudos classicos da antropéloga Margareth Mead, com os
habitantes da Nova Guiné e das llhas Samoa, apontam para a relatividade cultural desses
conceitos.

Rodrigues (2001) chama atengdo para a especificidade do trabalho de Mead,
particularmente a delimitacdo de algumas caracteristicas observadas entre os manus da Nova
Guine. Entre os exemplos relacionados com o tema desta pesquisa, Mead constata que ai ndo
existe “especulacdo imaginativa”, ou seja, capacidade para fantasiar, bem como o hébito de
contar historias e o costume de personalizar coisas inanimadas, que caracterizam a vida do
mundo ocidental. Tampouco os pais detém autoridade sobre os filhos, pois ainda criancas,
eles passam a organizar-se em grupos, onde 0s mais jovens obedecem aos mais velhos. Com
base nas observacdes realizadas nas Ilhas Samoa, Mead demonstra que diferentes métodos
educacionais, de socializacéo e atitudes frente a vida sexual determinam a auséncia do que se
convencionou denominar de ‘“crise da adolescéncia”. Estas caracteristicas — de grande
importancia para a organizacdo mental dos povos ocidentais — sdo, portanto, transmitidas por
fatores socioculturais que influenciam a construcdo da subjetividade infanto-juvenil.

Ja o antropologo Malinowski salienta algumas caracteristicas do universo infantil entre
o0s habitantes das Ilhas Trobriand (RODRIGUES, 2001). Tendo em vista a populacdo-alvo
deste estudo, merece destaque a liberdade concedida as criancas pelos adultos, o que permite
aos pequenos formarem grupos independentes constituidos por criancas entre quatro e cinco
anos. Os que participam desses grupos opdem-se, por vezes, aos adultos, desde que obedecem
aqueles que se encontram na mesma faixa etaria. De sua parte, os adultos ndo interferem na
vida das criancas, que adquirem autonomia de forma precoce quando comparadas com o
padrdo ocidental. Esta forma de organizacdo social guarda similaridades com o0s
agrupamentos constituidos pelos “meninos de rua”, que se tornaram corriqueiros nos paises
do Terceiro mundo, embora a permanéncia nas ruas contraponha-se as leis que regulamentam

a vida da sociedade ocidental.
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Por outro lado, Ariés (1981) sublinha as diferengas de status e tratamento concedidos
as criancas e adolescentes ao longo da histdria. Essas diversidades determinam a formacéo de
nocdes variadas, que influenciam em diferentes periodos a construcdo de conceitos distintos
sobre a infancia e a adolescéncia. A titulo de curiosidade, é digno de nota que até o século
XI1, a crianga era considerada como um adulto pouco desenvolvido, enquanto a infancia era
caracterizada apenas como uma fase de dependéncia. Neste periodo, ndo existiam roupas e
jogos especificos para o publico infanto-juvenil que também ndo freqiientava a escola.

Segundo Ariés (1981), a partir do século XVII, ocorreram mudancas que assinalam a
importancia crescente conferida as criancas no continente europeu, o que pode ser observado
através da pintura dos retratos de familia, que tomam a crianga como elemento figurativo
central. Contudo, é somente no século XVIII que ocorre a “descoberta” da infancia e neste
periodo, 0 Menino Jesus passa a representar o protdtipo da crianca ocidental. Em parte,
acredito que esta representacdo responde pela atribuicdo generalizada de inocéncia as
criangas, o que dificulta o reconhecimento e, consequentemente, a busca de solugdes para
problemas como a prostituicdo e o consumo de drogas na infancia e adolescéncia, temas
transversais deste estudo que serdo desenvolvidos nos proximos capitulos.

Posteriormente, no seculo XIX, a infancia é tomada como uma categoria distinta. Este
periodo coincide com o surgimento da escola, planejada especificamente para atender as
demandas dessa clientela. De fato, a criacdo das escolas modernas serve como indice para
avaliar a nitida separacdo entre o universo infantil e 0 mundo dos adultos, que passam a ser
definidos em conformidade com caracteristicas distintas.

De acordo com Rodrigues (2001), o modelo europeu foi trazido para o Brasil pelos
colonizadores portugueses que influenciaram na elaboracdo dos conceitos de infancia e
adolescéncia vigentes no nosso pais. Em linhas gerais, durante o periodo do patriarcado no
Brasil-Colbnia, as criancas eram consideradas adultos incompetentes. Adiante, no século
XIX, a reacdo a mortalidade infantil implicou na transformacdo do valor conferido a crianca
que se tornou a matriz psicossocial do adulto. Atualmente, dois significados adquirem
importancia fundamental, relacionados com a inclusdo e a exclusdo social. A crianga incluida
goza de protecdo da familia, freqlienta a escola formal e tem acesso aos bens de consumo,
enquanto a excluida ndo conta com a protecdo de uma familia inserida no mercado de
trabalho, tem pouco ou nenhum acesso aos bens de consumo e trabalha ou esmola nas ruas.

Essas condicdes refletem problemas de ordem politica, social e econémica que
culminaram no aparecimento do que se convencionou denominar “menino de rua”. Segundo

Neiva-Silva & Koller (2002), a expressao street children foi usada pela primeira vez em 1851,



38

pelo escritor Henry Mayhew, na obra London labour and the London poor, embora tenha
alcancado seu uso sistematizado em 1979, considerado o Ano da Crianga pelas Nacdes
Unidas. Os autores observam que ainda hoje, os “meninos de rua” sdo alvo de preconceitos
que os situam como individuos sem cultura, incapazes de estabelecer lagos sociais, em funcéao
de sua incapacidade para nutrir sentimentos de amor, compaix&o e solidariedade.

Também existe a crenca de que eles ndo passam de delinqlientes, que ndo se
interessam por estudo ou trabalho e que s&o amantes das drogas. De minha parte, gostaria de
afirmar por antecipagdo que o envolvimento da maioria dos participantes das Oficinas de
contos nessas atividades é apenas circunstancial, o que espero problematizar e discutir ao
longo deste estudo.

O fato é que, de inicio, as criancas e adolescentes pobres preocupavam apenas
organizacgdes de caridade e espacos jornalisticos com noticias sobre abandonados e infratores.
Nesta perspectiva, a pratica juridica legitima o conceito de “menor”, definido como um
individuo sem direitos, que quase sempre possui familia desorganizada e maus costumes
relacionados com prostituicdo, criminalidade, vadiagem, pouca instrugdo e convivéncia com
companhias suspeitas. O termo “menor” estd associado com conota¢des que desqualificam a
crianca, em particular os pequenos infratores. Em resposta a esta concepcao, o Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2005) rompe com 0
Caodigo de Menores e estabelece protecéo integral a crianca que passa a ser considerada como
um sujeito de desejo, de direito e de conhecimento.

Quanto aos meninos em situacdo de rua, trata-se de individuos que, no geral, agrupam-
se de maneira efémera, e que circulam entre a rua, a instituicdo e a casa de um familiar, mas
que antes de tudo fazem da rua o local do seu cotidiano, onde estabelecem lagcos sociais e
constroem suas identidades (ATAIDE, 1995). O que n3o significa que pertencam & rua, dai a
inadequagdo da denominagdo “menino(a) de rua”, pois a preposi¢do “de” assinala um
pertencimento que define por antecipagéo a identidade do sujeito, o que resulta na coagulacéo
de um sentido dificil de ser ultrapassado (FERREIRA, 2000).

Por fim, enquanto o século XIX caracterizou-se por estudos, planejamentos e acdes
voltadas para a infancia, o século XX dedicou-se a adolescéncia que configura um fenémeno
da modernidade ocidental. Em linhas gerais, os rituais de passagem da infancia para a vida
adulta — ainda vigentes nas sociedades pré-modernas e em algumas sociedades ndo-ocidentais
da atualidade — foram abandonados na modernidade. Como conseqliéncia, a adolescéncia
passa a ser experimentada através de conflitos e impasses, representados sob a forma de

“crises” através das quais o sujeito adolescente realiza aquilo que o ritual promovia até entdo.
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Estabelecidas essas defini¢bes, passo agora a explicitar o sentido dado neste estudo as
expressoes “crianga e adolescente em situag@o de rua e de risco ou vulnerabilidade social”. No
primeiro caso, designo aqueles que por motivos diversos apresentam lagos enfraquecidos ou
mesmo rompidos com suas familias, e que vivem na rua sem ai exercer nenhum tipo de
atividade que poderia ser qualificada como laboral. Por outro lado, utilizo a expressdo
“crianca e adolescente em situacdo de risco OU vulnerabilidade social” para nomear os que
ainda mantém lacos e permanecem na companhia de familias que expdem seus filhos a
situacdes de perigos e danos, devido a qualidade do vinculo, marcado pelo descaso e pela
violéncia doméstica.

De acordo com a convencgéo aqui estabelecida, a condicdo de risco ou vulnerabilidade
social também inclui aqueles que em detrimento do investimento familiar, particularmente da
figura materna, encontram-se envolvidos em situagdes que implicam danos — fisicos, morais,
psicologicos — a exemplo da prostituicdo, consumo de substancias psicoativas, participacao
em roubos, assaltos e no trafico de drogas. Portanto, a classificacdo convencionada baseia-se
na natureza do vinculo familiar, segundo dados fornecidos pelos informantes, independente
dos locais onde as Oficinas de contos foram realizadas.

No geral, nas Oficinas de contos realizadas sob a minha coordenacéo, os participantes
ouviram o conto atentamente sem qualquer demonstracdo de desagrado. Por antecipacdo €
possivel afirmar que o conto cumpriu no minimo uma funcdo de lazer, pois nada pode ser
mais assustador do que uma rotina permeada pela fome, risco de overdose provocada pelo uso
abusivo de drogas e exposicdo a violéncia urbana.

Poucos tinham experiéncia com a contacdo de histdrias, que se limitava aqueles que ja
haviam frequentado creches e escolas, que participavam de projetos sociais ou que haviam
sido institucionalizados. Neste sentido, educadores sociais e de rua desempenham a funcéo do
narrador, pois em nenhum caso, as histdrias haviam sido contadas pelos pais ou familiares.
Portanto, sdo esses profissionais, ao lado dos redutores de danos, que precisam ser
aparelhados com conhecimentos especificos sobre estratégias de reducdo de danos,

especialmente planejadas para essa clientela.
6. Reducdo de danos
Os principios e praticas da reducdo dos danos relacionados ao consumo de substancias

psicoativas orientam “a execucdo de acles para a prevencdo das consequéncias danosas a

salde que decorrem do uso de drogas, sem necessariamente interferir na oferta ou no
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consumo” (MINISTERIO DA SAUDE, 2001, p. 11). Portanto, a abstinéncia ndo ¢ o principal
objetivo, mas sim a minimizacdo dos efeitos prejudiciais derivados do uso de alcool e outras
drogas, através de medidas de satde publica. Esta concepcao deriva, em parte, de uma diretriz
que surgiu na Inglaterra, em 1926, quando os médicos obtiveram autorizacdo legal para
prescrever opiaceos aos dependentes. Contudo, somente nos anos 80 ocorreu a sistematizacdo
de programas de reducdo de danos, gracas ao pioneirismo da Holanda.

O aumento do numero de usuérios de drogas injetaveis infectados com o virus da
AIDS justificou a implementagédo de Programas de Reducéo de Danos — PRD, na tentativa de
controlar a infeccdo. As primeiras acfes propunham a troca de seringas e/ou ensinavam como
desinfeta-las, com base nos principios de educacdo para a salude e comunicacdo social, e a
partir de investigacOes prévias sobre as realidades dos usuérios de drogas injetaveis (UDI).
Essas acOes eram realizadas “por trabalhadores de saude e voluntarios, ligados a servicos de
salde e organizacOes ndo-governamentais (denominados, entdo, ‘agentes de satde’), que
buscavam ativamente UDI em locais de uso e trafico de drogas” (MINISTERIO DA SAUDE,
2001, p. 12). Desde entdo, o trabalho de campo tem como ponto de partida delimitar as
modalidades de uso do grupo que se pretende alcancar, enquanto 0s objetivos devem ser
construidos em parceria com o0s usuarios, que dispdem de um saber com o qual os redutores
devem dialogar.

Esta breve exposicdo ressalta a importancia da articulagdo entre os sistemas de salde e
justica, por conta da proibicdo das drogas ilicitas. O reconhecimento do uso de drogas como
um problema de salude publica é respaldado pelo principio fundamental do respeito a
liberdade de escolha. Neste caso, o direito a saude associa-se ao reconhecimento do usuario
como cidadao, enquanto a justica legitima os meios necessarios para a realizacdo dos
programas. Também € preciso superar preconceitos, pois por tradicdo, os servigos de salde
destinam-se as pessoas que querem abandonar a condicdo de usuario. Aos poucos, a reducao
de danos tem modificado este quadro e, atualmente, quem ndo consegue ou ndo quer parar de
usar drogas dispde de uma assisténcia em saude adequada as suas demandas.

No Brasil, o primeiro Programa de Reducdo de Danos a trocar seringas surgiu em
Salvador, em 1995, ligado a Universidade Federal da Bahia — UFBA, sob a coordenacdo do
médico e Prof. Tarcisio Matos de Andrade que utilizou os dados obtidos durante a realizacéo
de sua tese de doutorado, concluida em 1996. O trabalho de campo desta pesquisa foi
desenvolvido nas ruas do Pelourinho, Centro Histérico de Salvador, com usuarios de drogas
injetaveis. A partir de uma escuta fundamentada na psicanalise, o autor procurou avaliar a

influéncia de fatores psicossociais no consumo dessas drogas, com énfase nos riscos
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provocados pelo compartilhamento de seringas e negligéncia quanto ao uso de preservativos,
com o objetivo de planejar estratégias de prevencéo e reducdo de danos (ANDRADE, 1998).
Para dar continuidade a essas acOes, o autor criou a Alianca de Redugdo de Danos
Fatima Cavalcanti — ARD-FC, Extensdo Permanente da Faculdade de Medicina, Universidade
Federal da Bahia — UFBA. Com base na sua experiéncia e nas observacdes desenvolvidas a
partir do trabalho de campo realizado pelos redutores de danos, sob sua coordenagdo, Andrade
(1995) conclui que os métodos de prevencao que se baseiam na conscientizagdo sobre o uso
de drogas séo pouco efetivos. Segundo o autor, ndo se trata de prevenir para, mas prevenir
com, no sentido de planejar e promover acBes que levem em conta o saber dos usuarios, as
condi¢des psicossociais, culturais e econdmicas, 0 que se consegue por intermédio do trabalho

comunitario, que implica a interacdo com os usuarios de drogas.

Durante um estudo desta natureza, temas-tabus como o uso de drogas, risco
de contaminacdo pelo HIV, AIDS e sexo, contidos no préprio bojo da
pesquisa, sdo introduzidos e falados progressivamente com maior
freqiéncia; inicialmente pelos pesquisadores, e depois pelos préprios
membros da populagédo, instalando-se o que chamamos de ‘banalizagdo’ do
tabu. Nesse contexto, mudangas de comportamento em relagdo a intensidade
do consumo, praticas de risco e outros cuidados com a salde comegam a ser
observadas e, as vezes, espontaneamente notificadas pela populacdo aos
pesquisadores. Esta, portanto, instalada a prevencdo, mesmo que,
oficialmente, ainda esteja-se trabalhando 0s seus pressupostos basicos
(ANDRADE, 1995, p. 127).

Atualmente, os programas de reducéo de danos estdo espalhados em diversas cidades
brasileiras. As intervenc6es incluem um conjunto de acGes desenvolvidas em campo pelos
redutores de danos. Além da distribuicdo de seringas, preservativos e folhetos explicativos,
gostaria de chamar atencdo para as atividades de informacdo, educacdo e comunicacéo,
aconselhnamento e encaminhamento para servi¢os de saude. Essas acdes sdo caracterizadas
pelo pragmatismo das praticas de salde, apesar da adequacdo as peculiaridades da populacéo
assistida, que participa como protagonista da elaboracédo dos objetivos pretendidos e execucao
das acGes, sob orientacdo dos redutores. Dai resulta a diversidade de préaticas de reducéo de
danos, estabelecidas de acordo com as caracteristicas dos usuarios, recursos disponiveis e
drogas em questao.

Apesar disso, observa-se uma caréncia no que diz respeito a aplicacdo dos principios
de reducdo de danos para o publico infanto-juvenil. Sem davida, se a saude é um direito de

todos, isto inclui quem ndo consegue ou nao quer parar de usar drogas, independente da faixa



42

etaria. Acredito que, em parte, as reservas sdo orientadas por valores morais que impdem a
abstinéncia, observada, por exemplo, no slogan “diga nao as drogas”, aplicado com especial
rigor a infancia e adolescéncia. De outra parte, é possivel constatar que muitos pais e
educadores ainda consideram que as praticas de reducdo de danos podem estimular o uso.
Desse modo, 0s que possuem opinido desfavoravel entendem que os principios de reducgéo de
danos somente deveriam ser aplicados em casos excepcionais, quando 0s tratamentos que
propdem a abstinéncia ndo se mostram efetivos.

A dificuldade para adaptar as praticas da reducdo de danos para criangas e
adolescentes pode ser observada no Manual de Reducdo de Danos elaborado pelo Ministério
da Saude (2001). Assim, em detrimento da apresentacdo de um tdpico para a discussao do
assunto, as diretrizes indicam poucas estratégias especificas para esse publico. Como a
maioria relata que foi iniciada no uso de drogas por “colegas”, os autores propdem tratar a
iniciagdo como um fendmeno de comunicagdo. Neste sentido, o Manual enfatiza a
importancia dos redutores construirem lagos pautados na confianca, para favorecer a
socializacdo e conscientizacdo do direito a assisténcia, o que deve ocorrer nos locais onde as
criancas e adolescentes circulam.

Além disso, as recomendacdes sugeridas aos redutores cujas acdes tém como alvo o
publico infanto-juvenil aparecem mescladas com os principios gerais dirigidos a qualquer
faixa etaria. Assim temos: conhecer o Estatuto da Crianca e do Adolescente; adequar a
linguagem ao universo infanto-juvenil; tocar a crianca e trata-la pelo nome ou apelido; acessar
a populacdo através do trabalho de campo; utilizar uma abordagem assertiva; respeitar 0s
valores dos usuarios de drogas; proteger a privacidade dos assistidos e desenvolver
articulagbes com a rede social e de satde (MINISTEIRO DA SAUDE, 2001). Portanto,
podemos constatar que apenas as trés primeiras sugestdes foram especialmente pensadas para
essa clientela, pois o redutor deve forcosamente levar em conta as demais sugestdes,
independente da idade do usuario.

Em detrimento da limitacdo dos servicos de salde especializados no consumo de
drogas na infancia e adolescéncia, gostaria de chamar atencdo para um conjunto de atividades
implementadas em 1989, pelo Centro de Estudos e Terapia do Abuso de Drogas — CETAD,
Extensdo Permanente da Faculdade de Medicina, Universidade Federal da Bahia — UFBA.
Sob a designacdo de Consultorio de Rua (NERY FILHO; MESSEDER, 2002), uma equipe
interdisciplinar, composta por psicélogos, psiquiatras, antropdlogos e educadores, planeja e

executa intervencdes em locais onde se aglomeram criangas e adolescentes em situagdo de
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rua, com o objetivo de prevenir, tratar e reduzir os danos associados com 0 uso de substancias
psicoativas e comportamentos de risco.

Além dessas referéncias, participei da elaboracdo de um Programa de Reducdo de
Danos em Abrigos, cujos resultados ainda ndo foram publicados, entre setembro de 2007 e
fevereiro de 2008, destinado as Casas de Acolhimento da Fundacdo Cidade Mae, Prefeitura de
Salvador, através de um convénio firmado com a Alianga de Reducdo de Danos Fatima
Cavalcanti — ARD-FC. Em parceria com as psicdlogas Margaret Leonelli, Olga S& Ferreira e
Sheyla Machado, e do Prof. Dr. Tarcisio Matos de Andrade, tomei parte no planejamento e
realizacdo de um conjunto de intervencdes dirigidas aos técnicos e educadores sociais, bem
como aos familiares, as criancas e adolescentes que se encontravam acolhidos. Entre as
contribuicdes que ficaram sob minha responsabilidade, ressalto a utilizacdo de narrativas
populares e de raps em Oficinas de contos.

O fato é que ndo podemos deixar de reconhecer que o consumo de drogas na infancia e
adolescéncia representa um grave problema social. O afastamento da familia favorece a
exacerbacdo do consumo, o risco de overdose, a aquisicdo de doencas infecciosas e 0
envolvimento com a criminalidade, entre outros danos. Diversos fatores ai operam, mas frente
a impossibilidade de dar conta da complexidade dessas questdes, tomo como problema a
urgéncia de delimitar estratégias de reducdo de danos para essa clientela. Em busca de
respostas, passo agora a avaliar a recepg¢do de narrativas populares em Oficinas de contos. Os
resultados e conclusfes assim obtidos poderdo fornecer subsidios para que a contacdo de
historias seja incorporada a programas e projetos de reducdo de danos. Frente a minha
condicdo de pesquisadora-psicanalista, enfatizo a saide mental do jovem usuéario, o que

implica necessariamente as questdes do sujeito.



44

CAPITULO 11

MODOS DE FAZER

7. Construcéo do corpus

Para realizar as Oficinas de contos que resultaram na constituicdo do corpus deste
estudo, precisei delinear estratégias, pois no inicio da pesquisa, eu ndo desenvolvia uma
atividade profissional diretamente voltada para criancas e adolescentes em situacdo de rua.
Com o objetivo de facilitar o acesso e a construgédo do laco social, entendido como efeito de
uma pratica discursiva, estabeleci uma parceria com o Projeto Axé de Defesa dos Direitos da
Crianca e do Adolescente, sociedade civil sem fins lucrativos que surgiu em 1990. Com o
apoio do Movimento Nacional de Meninos e Meninas de Rua e de Terra Nuova, uma
organizagdo ndo governamental italiana, o Axé constituiu-se, em 1991, como pessoa juridica
autdbnoma, com a finalidade de prestar servicos de educacao e defesa dos direitos das criancas
e adolescentes em situacdo de rua e vulnerabilidade social (LA ROCCA, 2000).

Desde entdo, a missdo do Projeto Axé realiza-se a partir do atendimento daqueles que
sdo vitimas de exclusdo social, da sustentacdo e divulgacdo de um discurso sobre seus
direitos, articulacdo com a sociedade civil, os poderes publicos e o empresariado na
concretizacdo de seus objetivos. Segundo Cappi (2000), como ndo é possivel atender a todos,
a defesa dos direitos é assegurada por meio de parcerias com outras instituicoes, artistas e
estudiosos que demonstram preocupacdes ou desenvolvem atividades voltadas para a infancia
e a adolescéncia economicamente carentes.

De acordo com Vilanova (2000), o Projeto Axé desenvolve uma educacdo para a
cidadania que procura associar ciéncia e cultura, de modo a estimular a reflexdo critica e a
inclusdo social. Com este intuito, os educadores sdo capacitados para reconhecer cada sujeito
através de suas singularidades, respeitados os modos e tempos de cada um. As regras
instituidas devem funcionar no sentido de possibilitar o dialogo e a convivéncia e para isso, 0
“educador de rua”, cujas intervengdes sdo desenvolvidas nos locais onde as criangas se
encontram, é a principal referéncia que garante o cumprimento de normas, bem como a

formacéo de novas regras, elaboradas em parceria com os interessados.
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Na condicdo de voluntéria, fui encaminhada para o Axé-Buzu, um dnibus que integra
0 Programa de Educacao de Rua do Projeto Axe. Adaptado com mesas, cadeiras, aparelhos de
TV, video e som, estantes com livros, jogos, material para desenho e instrumentos musicais, 0
Buzu tem como principal objetivo acolher criangas e adolescentes em situagéo de rua e risco
social. Durante o periodo do trabalho de campo desta pesquisa, 0 6nibus cumpria, ao longo da
semana, um roteiro de visitas nos bairros do Comércio, Itapud, Piedade e Pelourinho. Esses
bairros, que integram a regido metropolitana da cidade de Salvador, foram escolhidos por
serem lugares de concentracdo de criancas e adolescentes em situacdo de rua e
vulnerabilidade social.

O colorido chamativo do Buzu e seus atrativos facilitavam, em parte, o trabalho dos
educadores que percorriam as ruas com o0 objetivo de encaminhar as criangas para
participarem das atividades desenvolvidas no onibus. Ai se reuniam habitualmente cerca de
seis participantes, quase todos do sexo masculino, na faixa etaria compreendida entre nove e
dezesseis anos. A freqiiéncia era significativamente maior durante o turno matutino, pois logo
no inicio da tarde, a maioria partia em busca de dinheiro para comprar e consumir crack. Por
isso, algumas vezes, o Buzu permanecia vazio e esta situacdo provocava interrogacdes por
parte dos profissionais do Axé, a respeito da eficacia metodologica das atividades propostas
frente ao uso disseminado de crack. Seguramente, essas dificuldades influenciaram a
receptividade por parte dos diretores e técnicos do Axé para a realizagdo de Oficinas de
contos, sob a coordenacdo de uma pesquisadora-psicanalista.

Como o numero de frequentadores diminuia significativamente no turno vespertino,
realizei as Oficinas de contos no periodo da manha, entre setembro de 2006 e agosto de 2007,
nas manhas de sexta-feira, quando o Buzu estacionava no Terreiro de Jesus, Centro Histérico
de Salvador; e entre outubro de 2006 e marco de 2007, nas manhas de quarta-feira, quando o
Buzu permanecia nas imediacdes do Elevador Lacerda, no bairro do Comércio®. No inicio de
abril, interrompi as visitas ao Comercio, por conta de alteracfes na minha agenda de trabalho.
E apesar das criancas terem sido avisadas que poderiam me encontrar no Terreiro de Jesus,
nenhuma delas chegou a comparecer, o que indica a dificuldade na construcdo de lagos, ao
tempo que ressalta a importancia da educacdo de rua e das ac6es de reducdo de danos serem

desenvolvidas nos locais onde elas se encontram.

5 Entre novembro de 2006 e margo de 2007, contei com a colaboracdo de Leila Leal, uma estudante de
psicologia que apresentava interesse pelo estilo de vida de criancas e adolescentes em situacéo de rua.
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Desde as primeiras observacOes, pude constatar que a maioria das criangas e
adolescentes que se encontravam no Centro Histérico de Salvador fazia uso abusivo de
substancias psicoativas, particularmente de crack. Alguns apresentavam sinais evidentes de
dependéncia quimica, experimentada longe de suas familias e associada com o0s riscos
decorrentes da violéncia e precérias condi¢fes da vida nas ruas. A rotina parecia ser
incompativel com qualquer compromisso que ndo fosse com a droga, apesar do empenho dos
educadores de rua.

Por isso, nosso tempo de encontro limitava-se ao final da manh@, por cerca de duas
horas. Este tempo coincidia com o intervalo para a cura da “ressaca” provocada pelo consumo
excessivo de crack, ocorrido na véspera, e a obtencdo do dinheiro que lhes permitia
recomecarem a drogar-se, entre o final da manha e o inicio da tarde. Estas circunstancias
dificultaram a construcdo do laco social, que se processou de maneira lenta, até romper a
barreira de retraimento por eles imposta.

No Pelourinho, com excecdo de uma menina que residia com a avo materna, encontrei
apenas criancas e adolescentes do sexo masculino, entre nove e dezesseis anos. A facilidade
de acesso os levava a circular entre o Comeércio e o Pelourinho, através da Ladeira da
Montanha ou pelo Elevador Lacerda. A maioria, no entanto, elegia um local para fixar-se,
onde permanecia por mais tempo, o que determinava a formacdo de grupos distintos que
freqlientavam o Axé-Buzu a partir da proximidade do lugar onde se encontravam. Apesar da
aparente desorganizagdo desses grupos, foi possivel observar diferencas e semelhancas em
seu comportamento. No Comeércio, por exemplo, eles costumavam praticar pequenos delitos,
tais como furtos e desacato a autoridade, o que ndo era observado entre 0s que se encontravam
no Pelourinho que se mostravam mais receptivos as acdes propostas pelos educadores de rua.

A presenca regular dos mesmos meninos nos mesmos locais permitiu, aos poucos, o
estreitamento de lacos, sobretudo com os mais assiduos, para que pudéssemos realizar as
Oficinas de contos. Estas Oficinas foram orientadas por dois principios basicos, ou seja, 0
desejo de participar e a constituicdo de um espaco de palavra, onde eu procurava assegurar
que os participantes pudessem falar livremente sobre o que quisessem. Com base nesses
principios, realizei algumas Oficinas, durante um tempo que se constituiu como uma
experiéncia piloto e que antecedeu as gravacgdes.

A primeira gravacdo® ocorreu numa manhad de sabado, a partir da disponibilidade

demonstrada na véspera por dois adolescentes, Jack e Saulo, ambos de 16 anos. Como nos

6 Na realizacdo desta Oficina, contei com a colaboragéo de Leila Leal.
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finais de semana o Buzu ndo circulava, nos acomodamos no chao da Praca da Sé, em um local
escolhido pelos proprios jovens. Depois que conclui a leitura de um conto sobre o Saci-
Pereré; solicitei que eles contassem “sua” histdria e, conforme esperado, pelo menos Jack
narrou com detalhes fatos marcantes de sua vida, o que até entdo ainda ndo havia sido
observado.

Eu ja havia utilizado esse procedimento durante o trabalho de campo da pesquisa de
mestrado, quando foi possivel observar que a ambiglidade proporcionada pelo emprego do
pronome possessivo da terceira pessoa do singular, isto €, “sua”, em articulagdo com a
solicitacdo para contar uma historia, deixa em aberto a possibilidade dos participantes
escolherem seus contos favoritos ou narrarem trechos de suas histérias de vida. Ao mesmo
tempo, desde a realizacdo desta Oficina, passei a observar que alguns meninos preferiam
cantar, ao invés de contar. Por isso, o relato dos contos e historias de vida foi intercalado com
cancdes, particularmente raps, cujas letras retratam o cotidiano das comunidades periféricas e
grupos marginalizados. Além disso, também pude constatar que o interesse pelas drogas
determinava a narracdo de fatos e questdes que favoreciam a troca de informacdes e
esclarecimentos sobre o tema.

Os resultados alcancados determinaram pequenos ajustes, no intuito de adequar a
estrutura das Oficinas ao estilo de vida dos participantes. Assim, além de convida-los para
contar “sua” historia, passei a solicitar que eles relacionassem o0s perigos enfrentados e as
solugdes encontradas pelos personagens dos contos selecionados. Em seguida, eu lhes
interrogava a respeito dos perigos que eles proprios ja haviam enfrentado e das solucbes que
haviam encontrado. O procedimento permitiu enumerar os riscos decorrentes da vida na rua, o
que inclui situacdes caracterizadas pelo consumo de drogas, violéncia provocada pelos pais e
policiais, preconceito e discriminacdo demonstrados pelos transeuntes, profissionais e
comerciantes do Centro Historico de Salvador.

No Axé-Buzu, as Oficinas resultaram no relato de narrativas construidas
coletivamente, fragmentos de historias de vida, mas, sobretudo, de raps. Diante das pausas e
hesitacdes ou quando eles alegavam que ndo sabiam contar histérias, eu Ihes informava que
podiam contar 0 que quisessem. Também procurei interroga-los a respeito dos cortes, pausas,
interrupcdes e repeticbes significantes. Desse modo, eu pretendia favorecer um fio
associativo, tal como acontece na clinica psicanalitica e, por isso, considero que as repostas
para estas questdes tém valor de associacdes.

Entre maio e agosto de 2007, ampliei a realizacdo das Oficinas de contos para as

Casas de Acolhimento D. Timoteo Amoroso Anastacio e Oxum, da Fundagdo Cidade Mae,
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dedicadas respectivamente ao acolhimento noturno de meninos e meninas. A Fundagdo é uma
entidade vinculada a Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social, Prefeitura de Salvador,
que foi concebida e implantada em 1995. Desde entéo, assume a responsabilidade de formular
e implementar politicas de protecdo para criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade pelo abandono, pobreza e excluséo social. Neste sentido, oferece abrigo em
tempo integral para a faixa etéria entre oito e catorze anos, de ambos 0s sexos, que S&o
admitidos a partir de encaminhamentos realizados pelos Conselhos Tutelares. Entretanto, a
inexisténcia de instituicGes especializadas no acolhimento dos que possuiam idade superior,
determinava, durante o periodo do trabalho de campo deste estudo, o abrigamento de jovens
até dezessete anos.

As unidades responsaveis pelo abrigo noturno tém capacidade para realizar trinta
atendimentos em carater provisorio, para aqueles que por motivos diversos estdo afastados de
suas familias. Ai pude acompanhar as preocupacbes dos profissionais com o aumento
crescente do uso de substancias psicoativas por parte dos acolhidos. Paralelamente, na
auséncia de assisténcia especializada para o tratamento do consumo de drogas, 0s jovens
usuarios experimentam sofrimento fisico e psiquico provocados pela sindrome de abstinéncia.
Também pude constatar o surgimento de problemas associados com a dependéncia quimica,
particularmente a prostituicdo, a participacdo em roubos e assaltos, e o envolvimento com o
tréfico de drogas.

Nas Casas de Acolhimento, a participacdo das meninas tornou-se mais efetiva, ja que
no Centro Historico de Salvador elas constituiam minoria. O ambiente fechado favoreceu o
aparecimento de historias de vida, sobretudo porque a maioria dos acolhidos encontrava-se
afetada pelos motivos recentes, de natureza traumaética, que haviam determinado o
abrigamento. A narratividade também foi favorecida por melhores condicdes de privacidade,

na auséncia dos inimeros estimulos oferecidos pela rua.

8. Populacéo e amostragem

O corpus deste estudo redne as respostas, histérias de vida e cancBes produzidas por
trinta e oito criancas e adolescentes, entre nove e dezesseis anos, de ambos 0s sexos. De fato,
as Oficinas de contos reuniram quarenta e trés participantes, mas como cinco tiveram
participacdo pouco expressiva, seus dados ndo foram computados. Portanto, para fins de
analise e discussdo dos resultados, considero que a amostra € composta por trinta e oito

informantes, distribuidos de acordo com o Quadro I. Conforme pode ser observado, 0 ndmero
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de meninos em situacao de rua representa, em valores aproximados, 42% do total, enquanto as
meninas representam 5%. Os valores assumem uma configuracdo diferenciada em situacéo de
risco social, pois as meninas representam 36% e 0s meninos 15%. Convém lembrar que essa
distribuicdo baseia-se numa classificagdo estabelecida a partir da qualidade do lago familiar,
independente do local onde as Oficinas foram realizadas.

QUADRO I - Distribuicéo por sexo, situacdo de rua e risco social:

Local Situacgéo de Risco Social Total
Rua
Axé-Buzu 07 meninos 01 menino 09
01 menina

D. Timoteo 09 05 14
(meninos)

Oxum 02 13 15
(meninas)

Total 18 20 38

Com o objetivo de preservar a identidade dos informantes, todos os nomes foram
substituidos por nomes ficticios. Quanto aos espacos de referéncia utilizados para empreender
o trabalho de campo desta pesquisa, é digno de nota que aqueles que frequentavam o Axé-
Buzu, em situacdo de rua no Centro Historico de Salvador, constituiam um grupo cujos
componentes agregavam-se a partir de tracos de identificacdo definidos pela permanéncia e
utilizacdo do lugar, pelo uso de uma forma especifica de linguagem, conhecida como lingua
do pivete, pelas caracteristicas similares na relacdo estabelecida com o tempo e com os
agentes policiais, mas, antes de tudo, pela aquisi¢do e uso de crack, consumido de maneira
abusiva por todos.

De outra parte, 0s que se encontravam nas Casas de Acolhimento formavam um grupo
definido sobre a base da identificacdo com a situacdo de abrigamento, independente dos
motivos individuais, entre 0s quais destaco a violéncia protagonizada pelos pais e
responsaveis, e as dificuldades geradas pelo envolvimento com a prostituicdo, sobretudo para
as meninas. Também foi possivel observar afinidades e conflitos gerados pela convivéncia.

A idade considerada € a que foi informada pelos proprios participantes que, por vezes,
afirmavam que ndo sabiam ao certo quantos anos tinham. Os que estavam na rua nao
possuiam documentos, assim como a maioria dos que se encontravam nas Casas de
Acolhimento. Os poucos que dispunham de documentos haviam sido encaminhados pela

prépria mée, familiar ou outra instituicéo.
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O critério de selecdo para participacdo foi estabelecido com base no desejo dos
participantes. Por conta do afastamento familiar, ndo foi possivel obter autorizagdo dos pais
para realizar as gravagdes, como é de praxe no desenvolvimento de pesquisas com criancgas e
adolescentes. Dadas as circunstancias, busquei informacdes junto a Promotoria de Justica da
Infancia e Juventude do Ministério Publico de Salvador, onde fui orientada a obter o de
acordo verbal do participante, pois a assinatura do menor de idade ndo tem representatividade
legal, independente dele estar ou ndo afastado de sua familia. Para aqueles que se
encontravam acolhidos, o responsavel pela Instituicdo pdde assinar o Termo de Livre

Consentimento.

9. Instrumentos

Todos os contos foram lidos por mim e as respostas foram gravadas em fita cassete.
Ao transcrever, procurei manter-me fiel a fala dos participantes, ainda que ao precgo de excluir
0S aspectos visuais e gestuais da performance, empregados pelos pequenos contadores para
enfatizar elementos das suas narrativas. De acordo com a orientacdo proposta por Alban
(1996), busquei preservar as pausas e repeticdes que caracterizam a transmissao oral e que
visam acionar a memoria do narrador, bem como a concordancia verbal e nominal empregada,
mesmo nos casos em que a construcdo das frases ndo se mostra compativel com os padrdes
propostos pela norma culta. Além disso, concedi atencdo especial a pontuacdo, no intuito de
preservar o sentido das frases que estruturam as narrativas.

Especificamente no que diz respeito a transcricdo dos raps e das demais cancdes que
surgiram durante a realizacdo das Oficinas de contos, privilegiei, em todos 0s casos, a versao
apresentada pelos jovens “cantores”. Apesar de algumas cangdes serem longas, ¢ digno de
nota que os participantes cantaram com poucas variagbes quando comparamos suas versdes
com as letras das composicoes originais gravadas pelos rappers.

No Axé-Buzu, os contos foram escolhidos livremente pelos proprios meninos, em
funcdo do interesse provocado pelo tamanho dos livros disponiveis, colorido das gravuras ou
com base nos titulos dos contos que eles conheciam, desde que a maioria ndo era alfabetizada.
Nas Casas de Acolhimento, utilizei contos com base na livre demanda dos participantes, como
também realizei Oficinas a partir do conto “Jodo e Maria” — com vinte participantes — que se
mostrou particularmente produtivo na delimitacdo dos riscos experimentados e das solugcdes

propostas pelos acolhidos.
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Trata-se de uma histdéria de pais que ndo cumprem seus deveres e abandonam seus
filhos & propria sorte, para assim ficarem com o pouco que possuem. Na versdo escolhida —
que esta reproduzida no Anexo I, tal como foi apresentada aos participantes, sem ilustracfes —
é a mée, e ndo a madrasta, que convence o pai a abandonar os filhos na floresta. Como os
personagens do conto, as criangcas em situacdo de rua lidam de maneira precoce com o
abandono dos pais e com a exigéncia de autonomia na infancia, o que os obriga a lutar por sua
sobrevivéncia. Além disso, como os herois do conto séo representados por um menino e uma
menina, supus que a diferenca de sexos poderia facilitar o processo de identificacéo e,
consequentemente, a emergéncia de questdes relativas a papéis de género.

O conto “Jodo e Maria” apresenta outros topicos capazes de favorecer a identificacdo
de criangcas e adolescentes em situacdo de rua e risco social, tais como as relacbes de
companheirismo e a busca de estratégias que devem ser acionadas no processo de
crescimento. Apesar das dificuldades, os irmdos realizam as ‘“tarefas dificeis”, antes de
conquistar as riquezas da bruxa e retornar como provedores para a companhia de sua familia,
0 que representa o ingresso das criangas no mundo adulto. Nas Oficinas de contos, ficgdo e
realidade se misturaram, pois como 0s personagens dos contos, 0s participantes tambem
lidavam com o abandono e a violéncia provocados pelos pais, padrastos, madrastas,
exploradores sexuais e traficantes.

Com o objetivo de formalizar a anélise dos dados e estimular a narratividade dos mais
retraidos, que apresentavam dificuldades para falar, elaborei um roteiro de entrevista com
questdes abertas, que foram respondidas logo ap6s a audicdo do conto. Essas questbes
favoreceram o aparecimento de respostas, historias de vida e canc¢des, cuja analise podera
contribuir para a construcdo de conhecimentos, psicossociais, estéticos e estilisticos, capazes

de lancar alguma luz sobre as singularidades e tragos comuns aos capitdes do asfalto.

10. Recepc¢io do conto “Joao e Maria”

A apresentacdo, analise e interpretacdo das respostas que foram dadas pelas criancas e
adolescentes as perguntas que lhes foram propostas logo apds a audi¢cdo do conto “Jodo e
Maria” é o primeiro investimento analitico a ser feito. As perguntas formuladas a partir do
narrado pelo conto foram respondidas por vinte participantes, dez meninos e dez meninas,
entre nove e dezesseis anos, que se encontravam nas Casas de Acolhimento da Fundacéo

Cidade Mée. Entre esses, duas meninas e cinco meninos estavam em situacdo de rua,
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enquanto oito meninas e cinco meninos estavam em situagdo de risco social’. Essas questdes
foram elaboradas com o objetivo de avaliar especificamente as representagdes associadas com
a nogdo de perigo e com a procura de solugdes no seu enfrentamento. Portanto, a analise
dessas respostas podera contribuir para delimitar as dificuldades experimentadas por cada
sujeito, bem como os problemas comuns ao grupo. Considero, por isso, imprescindivel
interpretar esses dados obtidos com o recurso ludico da contacao de histérias.

Por tratar-se de questdes abertas, cada participante apresentou quantas respostas quis.
Essas respostas foram agrupadas em categorias, 0 que ndo significa que eu tenha perdido de
vista o carater qualitativo deste estudo. Antes procurei modos que facilitassem a interpretacéo
dos resultados e, por isso, 0s nUmeros aqui apresentados constituem mapas de distribuicdo

que indicam a incidéncia das respostas para as seguintes questoes:

1)  Que perigos vocé acha que Jodozinho e Maria enfrentaram?

2) O que vocé acha que eles fizeram para livrar-se desses perigos?

3)  Vocé conhece alguém que parece com essa bruxa?

4)  E vocé, ja enfrentou perigos? Quais?

5) O que vocé fez para livrar-se desses perigos?

6)  Vocé ouviu a histdria de Jodo e Maria. Agora, conte a “sua” historia.

Que perigos vocé acha que Jodozinho e Maria enfrentaram?

Para comecar, apresento as respostas para a primeira questdo que diz respeito aos
perigos enfrentados pelos herois do conto. A bruxa aparece como o principal perigo para 80%
das meninas e para metade dos meninos. Estes apresentam percentuais equitativos, mais
exatamente 50%, no que diz respeito as representacfes da nocdo de perigo distribuidas entre
as respostas que tomam o personagem da bruxa e 0s animais; enquanto 40% das respostas dos
meninos circunscrevem a floresta e 0 medo de ndo voltar para casa.

Algumas respostas configuram questBes de género que devem ser interpretadas em
articulacdo com suas especificidades. Por ora gostaria de enfatizar o que diz respeito aos
aspectos gerais relativos ao aparecimento significativo da bruxa como representante do
perigo. Tradicionalmente, a bruxa personifica a maldade, enquanto alguns psicanalistas
relacionam seu aparecimento nos contos de fadas com as fantasias de devoramento que

correspondem a etapas arcaicas do desenvolvimento infantil. Como representante do perigo,

7 Entre os informantes que se encontravam nas Casas de Acolhimento, nove criangas e adolescentes estiveram
presentes em Oficinas planejadas com outros contos, cujas respostas serdo analisadas no terceiro e quarto
capitulos.
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65% do total de respostas dos participantes das Oficinas de contos alinham-se com as
representacfes da bruxa que impregnam, historicamente, o imaginéario coletivo de criancas e

adolescentes do mundo ocidental, independente das diferengas subjetivas e socioculturais.

QUADRO |1 — Que perigos vocé acha que Jodozinho e Maria enfrentaram?

PERIGOS Meninas Meninos

Bruxa 8 5

Animais 3 5

Floresta 3 4

Morrer 2 3

Né&o voltar para casa 1 4
Fome 2

Mae o 2

Doenga _ 2

A estrutura do conto, ou seja, seu enredo e tematica levam as criancas a reconhecer a
bruxa como um perigo. Portanto, podemos concluir que este efeito aparece sob controle do
conto, na medida em que ndo existem diferencas significativas entre as respostas dos
participantes e as de outras crian¢as que, no geral, também consideram que a bruxa representa
um perigo. Com relacdo as criancas e adolescentes em situacdo de rua, é interessante observar
que eles costumam utilizar a expressdo ‘“estar na bruxa” para representar dificuldades
generalizadas, sobretudo as que sdo provocadas pelo consumo de drogas. Apesar disso, 0S
sujeitos em situacdo de rua compartilham representacées comuns ao universo infanto-juvenil.

Outras respostas, no entanto, como o quadro acima evidencia, escapam ao controle do
conto, o que sinaliza a forca das singularidades dos receptores no processo de recepcao.
Assim, em detrimento da resposta “de ser devorado pela bruxa”, que a recep¢do do conto
costuma acionar, os participantes, isto €, 30% das meninas e 50% dos meninos, selecionam
animais — que sequer estao representados no conto — e a floresta, neste caso 30% das meninas
e 40% dos meninos, para representar a no¢do de perigo. De fato, os Unicos animais citados na
versdo escolhida sdo os passaros e patos que auxiliam os irmaos na sua trajetoria em direcdo a

casa da bruxa e de volta para casa.
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Vejamos entdo como podemos articular essa distribuicdo com a interpretagdo das
respostas. Os animais acrescentados ao conto dividem-se em duas categorias, pois de um lado
temos aqueles que costumam ser conhecidos através de livros, revistas e filmes, como “ongas,
lobos, cobras e animais selvagens” que habitam a floresta. Por outro lado, dois meninos
identificam animais que fazem parte do dia-a-dia dos moradores de rua, como “insetos ¢
animais pegonhentos”. A primeira categoria de respostas associa-Se com 0 simbolismo do
conto, 0 que evidencia o controle da narrativa no processo de recepgdo. Ao passo que a
segunda categoria escapa a recepcao usual, na medida em que desvela elementos significantes
relacionados com aspectos subjetivos dos ouvintes, o que pode ser comprovado pelas
associagdes subsequientes a essas respostas.

Para Danilo, 16 anos, os animais referidos articulam a representagdo do perigo com
situacOes que extrapolam o enredo do conto e aparecem associadas com 0 surgimento de
doencas. Este adolescente chama atengdo para 0 desamparo infantil e para o risco de “pegar
alguma doenca, assim de algum inseto picar. Assim também uma gripe se tornar uma
pneumonia, ndo tinha como se tratar. Algum animal assim peconhento morder eles. Eles sdo
criangas ndo pode se proteger”. Desse modo, Danilo antecipa singularidades relacionadas com
sua histéria de vida. Como Jodo e Maria, este adolescente também ndo contava com o apoio
de um adulto para protegé-lo, pois ele é 6rfao de pai ¢ sua mde, que sofria de “distrbio
mental”, ndo tinha condi¢oes para crid-lo. Por conta das dificuldades experimentadas no

relacionamento com sua mée, Danilo optou pela vida na rua:

Porque minha méde tem distarbio mental. Ai, ndo sei o que foi que deu nela,
ela comecou a discutir comigo dentro de casa. E no lugar que eu moro é um
lugar muito assim, € dentro de uma academia. Isso, numa academia, ia muito
policial. Ai, as vezes, ela fica brigando e, apesar de tudo, tenho vergonha de
contar minha situagdo aos outros. Os outros ficava me perguntando o que era
gue tava acontecendo. Eu falava que ndo, que era normal. Que era um irmao
meu gue tava... Que era uma irmd minha que tava brincando. Ai ela, todo
dia, ela brigava comigo. Ela é muito agressiva, ela... Qualquer coisinha,
qualquer coisa que ela visse, ela jogava em mim. E eu ndo tinha ninguém por
mim assim. Quando eu achava alguém pra me dar conselho, eu ndo gostava
dos conselho, porque sempre eu nunca tinha razdo. S6 porgue minha mae
tinha esse problema. Pros pessoal eu nunca tinha razéo, que o certo... Que a
certa sempre era ela. E eu sou adolescente, eu também tenho meus direitos
também. E o que eu tava vivendo em casa, na rua tava bem melhor. Porque
nem um cachorro vivia daquele jeito. [...] Eu na rua tou melhor. Na rua,
assim, literalmente assim, eu ndo fico com fome, eu peco comida aos outro,
lanche (Danilo).
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Frente & impossibilidade de identificar-se com um trago que apresenta valor inferior ao
habitualmente concedido a um animal, Danilo ndo encontra outra saida sendo fugir de casa. O
adolescente escapa entdo dos maltratos da mée na medida em que ele ndo se identifica com o
lugar de menos-valia que ela Ihe oferece. O jovem assume assim uma posi¢éo de sujeito e nao
de objeto do desejo materno. Neste caso, no que diz respeito a possibilidade de sustentar uma
posicdo subjetiva, é mais saudavel fugir do que permanecer em casa. Acredito que este
mecanismo pode ser estendido para outros casos, nos quais as situagdes de violéncia
provocadas pelos pais e familiares séo seguidas pela fuga da crianca ou do adolescente.
Podemos entdo concluir que para escapar da violéncia domeéstica, o sujeito ndo pode estar
identificado com o lugar que Ihe ¢é oferecido pela estrutura familiar, desde que esta Ihe confere
0 estatuto de um mero objeto. Mas na rua com o que ele pode identificar-se?

Deixo esta questdo em aberto para me deter nos efeitos da recepcdo do conto “Jodo ¢
Maria” apresentados por Kali, uma menina de oito anos, que pela negativa toma o animal
como suporte de identificacdo: “Eu realmente ndo quero mais ficar com minha mae porque
em casa eu sou espancada. Eu ndo sou nenhum filho de cachorro pra ficar sendo espancada
todos os dias”. Para esta menina nao ha como escapar a crueldade da mae que, num primeiro
tempo, agride as filhas e, em seguida, as encaminha para institucionalizacdo, pois Kali foi
acolhida juntamente com sua irmad Lana, de dez anos. Estas meninas permaneceram em
situacdo de acolhimento durante cinco meses, enquanto a méae alegava dificuldades
financeiras para ndo leva-las de volta para casa. Eventualmente, quando a mae aparecia para
visita-las, as irmds demonstravam a inadequacdo do relacionamento com a figura materna,
através de um comportamento ambivalente que mesclava atitudes de rejeicao e receptividade.

Portanto, a qualidade do vinculo com a figura materna favorece a identificacdo —
mesmo que expressa atraves da negativa — com um animal que em algumas circunstancias
costuma ser maltratado, mas que habitualmente ndo ousa abandonar o dono. Neste caso, Kali
ndo pode escapar a posicao angustiante de ser tomada como objeto da violéncia materna. Mais
uma vez, acredito que este mecanismo pode ser observado noutros casos, caracterizados por
violéncia dos pais ou responsaveis seguida da permanéncia da crianca ou adolescente no
ambiente familiar. Neste ponto, cabe outra pergunta: como operar para desconstruir essas
identificacbes? Aqui se configura, além da problematica social, uma interrogacéo clinica que
juntamente com a questdo colocada anteriormente devera ser retomada adiante, no quarto
capitulo.

A representacdo dos perigos do conto também aparece associada com animais que

provocam doencas nas respostas de Roni, 11 anos, em situacao de rua ha trés anos, desde que
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fugiu de casa, no municipio de Aracaju, para escapar dos maltratos infligidos por seu pai: “A
mata que tem varios bicho. Tem cobra, €... Outros bicho sem ser cobra. Tem bicho diferente
que pode morder, pode ficar com dor de cabega, com febre”. Esta resposta pode ser
articulada com os perigos a que estdo expostos aqueles que vivem na rua e que, segundo
Roni, contam apenas com Deus para protegé-los.

A respeito dos perigos aos quais esteve exposto, Roni conta que foi ameacgado de
morte por um policial, na Lagoa do Abaeté, localizada no bairro de Itapud: “Ai os meus
amigo robaro, ai levou [o policial] falou que foi eu. [...] Ai me ameacou. [...] Dizendo que ia
me matar”. Entre outras ocorréncias, Roni relata que presenciou cenas de assassinatos e de
overdose, além de impasses decorrentes do seu relacionamento com traficantes de drogas.
Por fim, ele afirma que quer voltar para a companhia da mée, com quem aparenta manter
uma relagdo afetuosa, “por causa que na rua € ruim”.

A floresta ¢ um dos espacos de ambientacdo do conto, onde Jodo e Maria sdo
abandonados por seus proprios pais. E também na floresta que os dois irmaos encontram a
casa de biscoitos e chocolate da velha bruxa que tanto agrada as criangas. Apesar disso, 0S
participantes concentram suas respostas nos riscos provocados pela floresta, de maneira
indiscriminada, e nos animais que eles imaginam que ai vivem. Podemos observar, no
entanto, que ao substituirmos o ambiente da floresta e seus animais pelo ambiente da selva
urbana com seus habitantes, onde vivem estas criangas, dai resulta a criagdo de um novo
sentido. A substituicdo produz uma relacdo de equivaléncia simbdlica entre a representacdo
do animal, habitante da floresta, e a representacdo do outro, sobretudo dos adultos que
prejudicam as criancas que vivem na rua, segundo o dizer das proprias criancas.

Essas respostas indicam que um numero razoavel de participantes percebe o outro,
enquanto semelhante, sobretudo o adulto, de maneira adversa e agressiva. Trata-se do outro
capaz de provocar danos e temores, no que se incluem os proprios pais, 0 que ndo deixa de ter
incidéncias sobre a posicdo subjetiva assumida por essas criangas. Ndo é de estranhar,
portanto, o aparecimento de condutas arredias e anti-sociais. E ainda que estas conclusées ndo
constituam novidade, quero chamar atencdo sobre a responsabilidade da sociedade, no que diz
respeito a socializacdo e a qualidade dos lacos estabelecidos com criancas e adolescentes em
situacdo de rua e risco social. Para Andy, 14 anos, os perigos oferecidos pela floresta
aparecem associados com aqueles que ela encontrou na rua, apos fugir de casa, motivada
pelas dificuldades no relacionamento com seus pais e por uma tentativa de estupro provocada

por seu irméo, dois anos mais velho:
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Na floresta ndo ia sofrer varios perigos como na rua. Agora, poderia ser
devorados por coisas, é... Animais selvagens. E pela bruxa também. [...]
Abusos fisicamente por homens e mulheres também. Meninas que viveram
na rua e que vivem até hoje sofrem muitos perigos. Principalmente, ter abuso
de relagdo sexual. Roubos, drogas, prostituicdo. Isso tudo sdo perigos para as
pessoas que vivem na rua. [...] Esses rapazes de rua, eles ndo vao sozinhos.
Quando eles passa sozinho, e conversa com a pessoa, € a pessoa nega, no
outro dia, se a pessoa tiver, eles ja leva quatro ou cinco pra pegar a pulso. E
eu nao queria sofrer esse risco, por isso que todo dia eu mudava de lugar
(Andy).

O receio de ndo voltar para casa esta representado por 40% das respostas dos meninos
e apenas 10% das respostas das meninas. Em parte, a distribuicdo dessas respostas pode ser
atribuida ao nimero de meninos em situacdo de rua, mais exatamente cinco, quando
comparado com o nimero de meninas, ou seja, duas, em condi¢cdo similar, enquanto oito
meninas estavam em situacdo de risco social, caracterizado pela manutengdo do laco com a
familia. Essas respostas encontram correspondéncia nas histérias de vida dos meninos que,
em detrimento do medo de ndo voltar para casa, sabem que ndo podem retornar para a
companhia da familia, em funcéo da violéncia dos pais e/ou por conta da dependéncia do uso
de drogas, 0 que serve como argumento para justificar a permanéncia na rua.

Paradoxalmente, dada a contingéncia de vida dos participantes, poucos selecionam a
morte, mais exatamente 20% das meninas e 30% dos meninos, e a fome, cujos percentuais
caem para 20% e 10% respectivamente, para representar 0s perigos do conto. N&o séo,
portanto, diferencas significativas no que diz respeito as questdes de género. Por um lado, é
digno de nota que apenas aqueles que mantinham lacos com suas familias ou com familias
substitutas consideram a fome e a morte como fontes de perigo.

Por outro lado, aqueles que estavam afastados de suas familias hd mais tempo, ou
mesmo sem condicdes de retornar para casa, ndo se referem a esses perigos, o que indica que
a recepcdo desses elementos foi excluida. Assim configura-se um ato falho por esquecimento,
cuja interpretacdo sugere que as criancas em situacdo de rua ndo querem saber daquilo que diz
respeito as condi¢des de sobrevivéncia que elas assumem de maneira precoce. O mecanismo
da realizacdo de desejos opera entdo para evitar o desprazer provocado pelo confronto com
situacOes de dificil enfrentamento até mesmo para adultos.

Apenas dois meninos associam a noc¢do de perigo a mae de Jodo e Maria. Para Jonata,
12 anos, “o perigo foi que a mae deles queria que eles ficasse perdido na mata”; enquanto
para Walter, 11 anos, “a mae queria o mal dele, o pai queria o bem”. Mais uma vez, trata-se

de criangas que ainda mantinham lagos com suas familias e que foram acolhidas enquanto
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aguardavam a resolucdo de situacdes circunstanciais. Jonata esperou poucos dias, antes de
retornar para a companhia dos pais, em Fortaleza, mas Walter precisou aguardar algumas
semanas enquanto sua mée se recuperava de um parto.

As associagOes relacionadas com a figura materna do conto colocam questdes sobre a
qualidade da relacdo estabelecida entre os participantes e suas mées. Fora do contexto da
questéo cujo objetivo era delimitar os perigos enfrentados pelos personagens do conto, todos
0s participantes, sem excecdo, fizeram algum tipo de mencdo esponténea as suas maes. Essas
referéncias podem ser divididas entre as queixas provocadas pelos maltratos, que culminam
no afastamento dos filhos, e a idealizacdo da mée que por motivo de forca maior — morte ou
doenca mental — ndo pode cuidar dos filhos. Podemos entdo concluir que independente da
natureza do vinculo, a mée aparece como a principal referéncia para essas criangas, enquanto
0 pai quase sempre é representado de maneira velada ou desqualificada.

Em detrimento do descaso e da violéncia de suas mées, a figura materna é descrita de
maneira idealizada. Essas consideracfes sdo, em parte, justificadas por uma estrutura familiar
na qual o pai quase sempre ndo esta presente. Na auséncia da mediacdo de um terceiro, as
criancas ficam expostas as arbitrariedades do capricho materno, o que as coloca frente ao
impasse de permanecer em casa, identificadas com a posicdo de objeto da violéncia materna;
ou de assumir, como sujeito de desejo, os riscos e fugir de casa. A caréncia de cuidados
maternos contrapde-se a idealizacdo sociocultural da figura materna, o que pode ser
observado no trecho narrado por Lena, 11 anos, acolhida apds uma tentativa de agressao por

parte de sua mae, que sofria de “doenga mental”, e do seu padrasto:

Toda mée assim pode... Pode bater a cabeca e esquecer do mundo, mas se
ver o rosto do filho, mermo que ndo saiba o nome, que esqueca 0 nome,
Mmermo assim tem que ter amor no coragdo pel’aquela pessoa. Porque se ela
que colocou no mundo, se ela que quis, foi ela que se entregou pra colocar e
guando tirou de dentro dela, que sentiu o cheiro, ela que tem que lembrar
disso (Lena).

Sé&o criancas que admitem a hostilidade de suas mées, embora no processo de recepcao
do conto “Jodo e Maria” ndo levem em conta a maldade da mée dos personagens que, de fato,
é a principal responsavel pelo surgimento dos perigos. Com exce¢do de Jonata e Walter, 0s
participantes reconhecem a crueldade da bruxa, mas ndo a da mée-personagem que poderia
ser associada com suas proprias maes. Assim, eles evitam repetir o desprazer que faz parte de
suas realidades e asseguram uma cota de prazer obtido através do conto. Reafirmam-se assim

as relacOes entre a ficcdo e 0 mecanismo da realizacdo de desejos. Apesar disso é, sobretudo,
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com as maes que as criangas ddo testemunho de seus vinculos afetivos, marcados por

sentimentos ambivalentes de amor e ddio, respeito e magoa, conforme nos conta Kali:

Porgue mainha ndo tinha como criar a gente e também espancava a gente,
picava de tamancada na cabeca e doia [...] Porque ela é muito ambiciosa e é
outra vergonha a gente falar: ela ndo quer... Aquela televisdo que ta la é da
gente, mas ela ndo quer devolver. E eu também quero deixar la pra ela,
porque ela pode ser tudo, mas ela é nossa mae (Kali).

Em alguns casos, as questdes do sujeito aparecem claramente associadas com as partes
selecionadas do conto. E o caso de Walter, 11 anos, em situacdo de risco social, pois ap6s a
separacdo dos pais, sua mée passou a nao dispor de recursos financeiros para assegurar 0
sustento dos filhos. O menino foi encaminhado para acolhimento por sua mde, durante o
periodo em que esta precisou ausentar-se de casa para dar a luz a mais um filho. Com fluéncia
verbal acima da média, Walter mostrou-se receptivo as Oficinas de contos.

Ao responder a primeira questdo, 0 menino associa as atitudes dos pais de Jodo e
Maria com as brigas e discussdes de seus proprios pais. De maneira inversa a situacao
observada no conto — pois “a mae queria o mal dele, o pai queria o bem” — 0 pai de Walter
sempre foi “errado porque bebia e usava drogas”. Com relacdo a mae, o menino demonstra
carinho, cumplicidade e confianca de que ela voltaria para busca-lo: “Eu quero ir com ela,
mas s que ainda to aqui esperando ela ter nené que ela ainda vai ter nené. Nao sei se ela ja
teve esse més. Ela vai ter nené, vai ter que esperar arranjar a vida dela, ter a casa dela.
Quando ela tiver tudo prontinho, ai ela vai me levar pra casa”. Walter prossegue e narra sua
historia e a medida que fala, ele inscreve-se simbolicamente nesse tempo que o obriga a
permanecer afastado de casa.

Walter conta com detalhes episddios de sua vida desde que saiu de Feira de Santana e
veio com a mée para Salvador. Ele recorda jogos e brincadeiras, memorias da escola e de sua
passagem por outras instituicbes, bem como das dificuldades provocadas pela
desestruturacdo familiar, acentuada apos a separacdo dos pais. Ao concluir, ele expressa uma
intencdo que lhe assegura uma posigdo diferenciada entre os acolhidos: “Ontem, eu ndo sabia
de nada. N&o sabia nem o que eu tava fazendo. Depois, um dia, esse dia que vi que tive de
tomar juizo. E eu sei o que eu quero mesmo ¢ voltar pra minha casa. S6”. Trata-se de uma
posicdo pouco observada entre aqueles que se encontravam nas Casas de Acolhimento, pois

nem todos podiam pleitear o retorno para o convivio familiar.
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Por meio da fala, Walter posiciona-se com relacdo aos eventos significantes que
configuram sua historia de vida, articulados em termos de passado, presente e futuro. Do
ponto de vista clinico, o sujeito assume uma posicao discursiva que favorece o alivio da
angustia. Neste caso, a Oficina de contos ofereceu ao menino a possibilidade de falar sobre
fatos que de alguma maneira o afetavam. Escolha que foi feita por outras criangas que
contaram suas histérias, com conteudos diversificados, apesar dos pontos de concordancia
relativos aos conflitos familiares. Neste sentido, é digno de nota que entre todos os
participantes das Oficinas de contos “Jodo e Maria”, 80% das meninas e 64% dos meninos
demonstraram receptividade ndo apenas para ouvir, mas também para falar sobre suas

historias de vida, o que sinaliza uma demanda desses sujeitos para serem escutados.

O que vocé acha que eles fizeram para livrar-se desses perigos?

E o0 que dizem as criangas a respeito do que Jodo e Maria fizeram para livrar-se dos
perigos? A maioria das respostas — mais exatamente 60% para meninos e meninas — indica
que os participantes tomam como solucéo a cena em que Maria joga a bruxa no forno e salva
0 irmdo. A resposta majoritaria surge sob controle do conto, pois esta cena representa um dos
pontos de maxima tensao que antecede e prepara a seqiiéncia de reparacdo. Os participantes
apostam entdo na retaliacdo dos pequenos e fracos, com quem as criangas costumam

identificar-se, e cuja esperteza sobrep6s-se a maldade e aos poderes da bruxa.

QUADRO I11 — O que vocé acha que eles fizeram para livrar-se desses
perigos?
SOLUCOES Meninas Meninos
Maria jogou a bruxa no forno e 6 6
salvou Jodo
Ajuda do péssaro e dos patos 3 6
Levaram joias e comida, encontro 2 5
com pai, felicidade
Coragem 2 1
Inventou mentira 1 L

Esconderam-se L 1
Rezaram L 1
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Em muitos casos, a resposta vem acompanhada de justificativas que assinalam as
singularidades do sujeito. Como no caso do pequeno Isaque, de nove anos, corriqueiramente
acusado de cometer pequenos atos de infragdo nas ruas do bairro do Comércio. Nesses

episédios, 0 menino costumava defender-se com a seguinte formula: “Mas eu ndo fiz nada”.

De maneira similar, Isaque imagina que a bruxa agride aqueles que nada fazem: “Mataro a
bruxa porque ela € muito é malvada. Ela gosta de comer os outro, sem o0s outro fazer nada”.
As respostas dos outros participantes também escapam ao controle do conto e podem ser
relacionadas com aspectos subjetivos e socioculturais.

Alguns encontram uma saida para 0s personagens gracas a ajuda do passaro branco e
dos patos, ou seja, dos ajudantes magicos. Neste caso, 0s meninos apresentam o dobro de
respostas apresentadas pelas meninas, respectivamente 60% e 30%. Por um lado, néo
podemos esquecer que entre os participantes das Oficinas planejadas com o conto “Jodo e
Maria”, cinco meninos se encontravam em situagdo de rua, enquanto apenas duas meninas
estavam na mesma situacdo. E ainda que muitas criancas se deparem com abusos e maltratos
em suas proprias casas, a liberdade oferecida pela vida nas ruas comporta perigos que, por
vezes, exigem solucBes “magicas”. Destaco aqui a “onda” proporcionada pelas drogas,
geralmente utilizada na tentativa de driblar as adversidades.

Essas respostas evidenciam que os participantes utilizam o mesmo elemento para
representar nogdes contraditorias, pois 0s animais representam perigos na primeira questao e
solugdes na segunda questdo. Antes de tudo, isto sO é possivel gracas a polissemia do
significante e a capacidade de simbolizacdo das criancas. De outra parte, trata-se da
ambivaléncia emocional que caracteriza o funcionamento do sistema inconsciente e que
agrega pares de opostos, tais como perigo e solucdo, amor e o6dio, que sdo assim dirigidos para
0 mesmo objeto, a exemplo das relagdes estabelecidas por algumas criangas com suas maes.

O desfecho do conto é tomado por cinco meninos e duas meninas como solucdo para
0s perigos enfrentados por Jodo e Maria. Trata-se de uma distribui¢cdo que apresenta uma
relacdo de equivaléncia com as representacbes do perigo configuradas pelo medo de nédo
voltar para casa, apresentadas por quatro meninos e uma menina, em resposta para a primeira
questdo. No conto, 0s irmdos retornam para casa como provedores, 0 que representa 0O
desenvolvimento satisfatorio das etapas de crescimento. Portanto, apenas um limitado nimero
de participantes leva em conta a possibilidade de ingressar com sucesso no mundo dos
adultos. Desse modo, os participantes assinalam a falta de perspectiva fundamentada na

realidade cotidiana. Ao mesmo tempo, a idéia de voltar vitorioso para casa apresenta uma
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incidéncia significativamente maior entre 0os meninos do que entre as meninas, 0 que indica
diferencas de género.

Essas diferengas aparecem associadas com condigdes socioculturais da vida desses
sujeitos. As meninas habitualmente s&o encarregadas de cuidar da casa e dos irmaos menores,
enquanto suas maes trabalham. Outras sdo vitimas de abuso e exploracdo sexual ou se
prostituem, motivadas ndo apenas por dificuldades financeiras, mas pela vontade de “vencer”
e conquistar algum tipo de inser¢do social. Por outro lado, 0os meninos séo estimulados a
trabalhar desde cedo, pois a responsabilidade pelo sustento da casa compete,
tradicionalmente, ao sexo masculino. Essas condi¢cGes podem ser observadas, sobretudo, nas
classes sociais de baixa renda, o que justifica a distribuicdo das respostas que assinalam o
retorno vitorioso de Jodo e Maria que levam para casa as joias e comidas da bruxa.

Mesmo nos casos em que diferentes criancas fornecem a mesma resposta, as
associagdes subsequentes pdem em evidéncia os elementos significantes que articulam a
recepcdo do conto com suas historias de vida. Este mecanismo pode ser observado nas
respostas que assinalam a coragem de Jodo e Maria para enfrentar os perigos do conto, dadas
por duas meninas e apenas por um menino. Para Lena, o significante “coragem” aparece

associado a capacidade mental: “Ah, eles tiveram muita coragem. Coragem. Muita coragem e

pensaram bastante, né, teve uma mente brilhante”. Para esta menina, 0 significante “mente”
associa-se com a doenca mental de sua mae, que expunha a filha a situacfes de risco que

exigiam coragem no seu enfrentamento:

Ai como mainha tem problema psicolégico... [...] Ela pegou um pau pra me
bater. Ai se juntasse, um vinha de c4, outro vinha de la, ia me matar! Porque
meu pai [padrasto] ia pegar... A mao dele é bem pesada e mainha com o pau
com prego, sé ia fazer o que? Me matar, né? [..] Muitas pessoas me
disseram que ela é doida. Doida (Lena).

A insisténcia significante aparece claramente na resposta de Neide, 12 anos, em
situacdo de risco social apds a morte dos pais. Para esta menina, a solu¢éo consiste nos irmaos
“juntarem a forca e a coragem”. Neide conta que também precisou de coragem para enfrentar
o0 assédio de um amigo de seu pai: “Eu ficava com medo, né? Noutro dia, tive coragem e abri
[a porta para o agressor]”. Adiante, ela relata que precisou encontrar coragem para cuidar de
seu pai e de sua avd, enquanto estes estavam enfermos: “Ai a moga do hospital disse que eu

tinha muita coragem de cuidar de uma avo e de um pai sozinha”.
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Para Manuel, 11 anos, em situacdo de rua ap6s a morte da mée, uma prostituta que
faleceu vitima de AIDS, a coragem surge associada com a prece religiosa: “Eles tiveram
bastante coragem e também rezaram muito, principalmente nos pais”. Este ¢ o procedimento
gue 0 menino costumava adotar para livrar-se dos perigos: “No dia qu’eu briguei com o
menino no Elevador, eu fui pro Conselho... Eu fui pro CAM [Centro de Atengdo ao Menor].
Pro CAM. Fiquei dormindo em uma jaula. Numa jaula. Chorei muito, pedi a Deus e agora,
Deus me botou aqui”. O elemento religioso se repete com insisténcia na fala de Manuel,

inclusive no que diz respeito ao uso de drogas:

Eu pretendo parar, ir pr'um Centro de Recuperagdo. Parar de fumar isso
[crack], que isso ai mata. Minha mde no céu ndo gostaria que eu tava
fazendo isso. Na hora qu’eu parar, ela vai ficar num lugar muito melhor. Que
eu fumando pedra, ela vai ficar num caminho escuro. Deus é mais, Deus €
mais. Que eu mudado, vou ficar com meus irmao e ela vai ficar no caminho
da luz. Ai ela vai poder descansar em paz (Manuel).

Para Andy, 14 anos, que diferenciou os perigos encontrados no conto e na rua, Jodo e
Maria encontram uma solucdo gracas ao artificio de uma mentira: “Inventou uma mentira
porque tem mal que vem pra bem. Inventou uma mentira e acabou jogando a bruxa dentro do
forno. Pegou a chave e salvou o irmédo dela”. A cena corresponde ao momento em que Maria
engana a bruxa, pois a menina inventa que a tampa do forno quebrou e assim ela consegue
empurrar a bruxa no fogo. Em sua histéria de vida, Andy também precisou inventar uma
mentira para escapar a tentativa de estupro por parte de seu irmdo: “Inventando uma mentira,
falando que eu tava menstruada porque eu sabia que ele tinha nojo dessas coisas”.

Por sua vez, Hugo, 16 anos, atribui aos personagens do conto uma solucdo similar
aquela que ele mesmo havia empregado para escapar dos perigos — provocados pelo consumo
abusivo de crack — aos quais ele estivera exposto e que resultaram no seu acolhimento. De
acordo com Hugo, Jodo e Maria apenas “se escondero. S6”. Este adolescente tomou a
iniciativa de procurar o Conselho Tutelar, de onde foi encaminhado para a Casa de
Acolhimento Dom Timoteo, depois de ter sido ameacado de morte por seu padrasto, apos ter

trocado o aparelho de DVD da sua casa por cinco pedras de crack:

Minha made me pediu que ndo era pra mim ir pra casa, dizendo que meu
padrasto tava correndo atras de mim. Ele disse que meus dia tava contado ja.
Dizendo gue guando se batesse comigo e com meu colega ia me matar. [...]
Vim aqui pra Casa de Recuperacdo foi pra isso mermo. Pra me proteger,
porque eu 4 fora, tia, eu ndo to com mais ninguém por mim (Hugo).
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Vocé conhece alguém que parece com essa bruxa?

As respostas para a terceira questdo ndo podem ser categorizadas, pois a partir daqui,
as perguntas passam a suscitar — em conformidade com o que havia sido previsto — apenas
narrativas relacionadas com as historias de vida dos participantes. Todos 0s meninos associam
a bruxa com figuras femininas que fazem parte do seu dia-a-dia: “Maria pau de bosta, uma
mulher que assusta e pega meninos” (Everton); uma “velha que freqiienta a Igreja 14 na Satde
[bairro localizado no Centro Antigo de Salvador]” (Silvio); “uma mulher que conheci no
albergue” (Walter); “uma macumbeira que matou minha v6” (Jonata); um pesadelo com a
bruxa (Manuel); uma educadora da Fundagdo Cidade Mae (Solano). Os demais afirmam que
ndo conhecem ninguém parecido com a bruxa do conto “Jodo e Maria”, em detrimento do
contato rotineiro com diferentes atores sociais que representam a maldade.

As respostas dos meninos sdo orientadas por questfes edipicas, pois todos 0s
personagens que eles associam a bruxa pertencem ao sexo feminino e em nenhum caso houve
substituicdo por um representante do sexo masculino. Ainda que as historias de vida desses
meninos estejam marcadas pela presenca de homens que perseguem e maltratam, de acordo
com seu proprio dizer, a exemplo dos padrastos, policiais e traficantes. O pai quase sempre
estd representado por sua auséncia, desqualificacdo ou violéncia exacerbada, o que
problematiza a assuncdo dos filhos a posicdo masculina, alcancada no declinio do complexo
de Edipo a partir da identificacdo ao pai (FREUD, 1924).

Segundo Freud (1925), o reconhecimento da diferenca anatbmica entre 0s sexos incide
sobre 0s meninos como angustia de castracdo, enquanto as mulheres sdo consideradas
“castradas”. Essas “teorias infantis” (FREUD, 1908) sdo posteriormente recalcadas e caem
sob o dominio do inconsciente. Os efeitos dai advindos podem ser observados na vida adulta,
pois 0s homens, com freqliéncia, depreciam a posicdo feminina. Neste sentido, apesar das
conquistas femininas obtidas atraves da luta pela igualdade de direitos, as mulheres ainda séo
julgadas inferiores, e ndo apenas por parte dos homens, como também por parte das préprias
mulheres, sobretudo nos segmentos sociais de menor poder aquisitivo, 0 que independe de sua
posicdo contemporanea como chefe de familia.

Além disso, no conto, a bruxa é vencida pelas criancas, o que define sua diferenca com
relacdo aos representantes dos perigos que em suas vivéncias cotidianas configuram as forcas
invenciveis que pertencem ao universo masculino, a exemplo do policial, do traficante, do pai,
do padrasto e mesmo do Estado. Como pode entdo um menino associar a bruxa, personagem

feminino, com um representante masculino?
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De outra parte, a figura materna ndo aparece associada a bruxa nas respostas dos
meninos. Os sentimentos de ternura e supervalorizagdo do primeiro objeto de amor ai operam
para dissociar duas faces do feminino: a maldade da bruxa e a bondade da mae. Esta, no geral,
representa para esses meninos a principal e, por vezes, a Unica referéncia afetiva. O
reconhecimento da maldade feminina surge assim desvinculado de qualquer referéncia a
figura materna. Desse modo, 0s meninos promovem uma ciséo entre a bondade e a hostilidade
feminina, o que Ihes permite preservar a idealizagéo da figura materna. Mesmo nos casos em
que a mée usualmente costuma ser repudiada, como nos casos de prostituicdo, tal como nos
conta Manuel:

Antes de minha mée morrer, meu padrasto batia nela. Eu joguei a cadeira em
cima dele. Eu vi 14, com muitos cara, minha mée ja brigou por mim. Que ela,
se nao tivesse morrido, eu tava com ela até agora. Ndo ficava com mais
ninguém, eu tava em casa estudando. Agora, eu to nessa vida. [...] Ela fazia
programa, na hora que ela me teve com ele (Manuel).

As meninas, no entanto, ampliam o leque de respostas para representantes do sexo
masculino, enquanto algumas incluem a mae ou uma substituta da figura materna: “pessoas
ruins da rua que exploram as meninas” (Andy); “meu padrasto” (Josie); “Dona Célia, a mulé
gue me cria e que me xinga de peste, manda eu ir pro inferno” (Cleide); “a velha que se fingiu
de boa quando Jodo e Maria chegaram” (Lua); “minha mae porque ela me maltrata” (Lena);
“uma vizinha malvada que ja tentou matar os filho” (Mila). De maneira similar ao que ocorre
com 0S meninos, 0 mesmo nimero de meninas, mais exatamente quatro, afirma que nao
conhece ninguém parecido com a bruxa.

Essas respostas assinalam as singularidades de cada sujeito, pois com excec¢do de Lua,
todas as meninas associam a bruxa, representante da maldade, com pessoas préximas. De
modo geral, sdo 0s proprios responsaveis, aqueles que deveriam assumir os cuidados e a
formacdo dessas criangas. No que diz respeito a figura materna, essa realidade associa-se com
questdes edipicas. Segundo Freud (1931), para as meninas, a descoberta da diferenca sexual
determina o desejo de assumir o lugar da mée e adotar uma posi¢do feminina com relacdo ao
pai, de quem esperam um filho. A rivalidade com a méde é incrementada pelo fato das meninas
responsabilizarem-na pela falta do pénis, que representa a castracdo simbolica, assegurada
pela passagem do 6rgdo ao estatuto de simbolo. Dai a atitude hostil, a exemplo do que €
observado nas respostas que fazem equivaler mée e bruxa.

Até aqui foram apresentadas e interpretadas as respostas dadas para as questdes que

estdo diretamente relacionadas com o conto e seus personagens. Antes de prosseguir, e passar
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para a interpretacdo das respostas dadas para as perguntas diretamente relacionadas com as
historias de vida dos participantes das Oficinas de contos, gostaria de assinalar que a contacéo
de historias facilitou o acesso, no sentido da formacéo do laco social, até mesmo com aqueles
que, de inicio, mostraram-se arredios, como Isaque, Manuel e Nayana, entre outros. De fato, a
linguagem ludica favoreceu a construcdo de um laco caracterizado pela confianga, 0 que
tornou possivel aos jovens compartilhar, e deixar gravado, aquilo que Ihes era mais intimo, ou
seja, suas dores psiquicas.

Apesar do contetdo das respostas relativas a recepcdo do conto ndo comportarem
novidade, foi possivel acessar as singularidades de cada um e deduzir caracteristicas comuns
ao grupo. E isto é assim na medida em que muitas respostas escaparam ao controle do conto,
sob o efeito das disposicOes subjetivas, influenciadas pelo mecanismo da realizagdo de desejo
e/ou por aspectos socioculturais. Neste ponto, gostaria de retomar as reflexdes de Iser que
assinalam a possibilidade da leitura circunscrever a intengdo do sujeito que ndo se revela
“nem na psique, nem na consciéncia, mas que possa ser abordada apenas através das
qualidades que se evidenciam na seletividade do texto face a seus sistemas contextuais”
(ISER, 1983, p. 390).

E vocé, ja enfrentou perigos? Quais?

Aproveito para lembrar que as questdes — colocadas logo apds a audigdo do conto —
foram elaboradas para avaliar o processo de recep¢do, bem como para servir de prelddio para
introduzir interrogacOes diretamente relacionadas com a historia de vida dos participantes. De
fato, eu pretendia delimitar as situacdes de risco experimentadas pelas criancas e adolescentes
em articulacdo com as respectivas solucdes. Conforme consta no Quadro IV, os dados
indicam que 0s meninos estdo mais envolvidos com perigos relacionados com acidentes,
maltrato e risco de morte, protagonizados por policiais, traficantes e padrastos, enquanto as
meninas lidam com assédio sexual, tentativa de estupro, mas, sobretudo, com violéncia
doméstica.

Podemos constatar que 75% do total das representacbes dos perigos aparecem
diretamente relacionadas com a violéncia provocada pelos pais ou responsaveis® que deveriam

assegurar prote¢do aos “menores”. No que diz respeito a distribui¢cdo do consumo de drogas, é

8 Descrita no QUADRO IV como violéncia doméstica, para ambos os sexos, assédio sexual e tentativa de
estupro contra as meninas, desde que o abuso sexual referido por dois adolescentes ocorreu fora do contexto
familiar, e risco de morte para Josie, Lena e Hugo.
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digno de nota que, entre os participantes das Oficinas planejadas com o conto “Jodo e Maria”,
apenas uma adolescente considera a droga como um perigo. Esta resposta chama atencdo na
medida em que 90% do total de meninos e 50% do total de meninas afirmam que ja haviam
feito uso de algum tipo de substéncia psicoativa. De fato, apenas um menino nunca havia

usado drogas, enquanto oito meninas nunca haviam experimentado.

QUADRO 1V - E vocé ja enfrentou perigos? Quais?

PERIGOS Meninas Meninos

Policiais 3

Violéncia doméstica

Violéncia urbana

Traficante

Assédio sexual, tentativa de estupro

Acidente

Risco de morte

R NN W | W N
W W N N NN

Droga

Esses dados podem ser interpretados sobre a base das diferencas socioculturais e de
género, pois 0s meninos sdo estimulados a serem destemidos e conquistarem o mundo,
enquanto as meninas sao educadas para o ambiente e o trabalho doméstico. Além disso, entre
0s participantes que estavam nas Casas de Acolhimento, temos 50% de meninos e 20% de
meninas em situacdo de rua. E sabemos que a vida na rua favorece o uso de drogas.

Afinal, “como uma pessoa sobria vai agilientar frio, fome, chuva, o abandono, a
discrimina¢do?” (CHIAVERINI, 2007, p. 99). Entretanto, a logica sociocultural ndo esgota a
complexa problematica do consumo de substancias psicoativas na infancia e adolescéncia,
que coloca interrogacdes clinicas relacionadas com a prevencdo, o tratamento e a reducdo de
danos. Neste sentido, as Oficinas de contos proporcionaram a circulacdo de informacdes sobre
o tema das drogas, bem como a socializacdo de tentativas anteriores de tratamento, tal como
nos conta Manuel:

Ai na hora vai conversar ja com a moga. Vocé vai querer fumar, vai querer
fumar, mas num... Vai querer fumar, vai querer fugir, mas eu ndo. Eu vou
ficar 14, vou querer ficar pra sempre. Com meus irmdo. Meus irmdo mora no
Pérola [Orfanato]. S6 quando eu tiver recuperado qu’eu posso ir pra la
(Manuel).
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Entre as drogas licitas utilizadas destaca-se 0 consumo de tabaco, enquanto as ilicitas
incluem a cocaina, a cola de sapateiro, a maconha, mas, sobretudo, o crack, utilizado por
todos que estavam em situacdo de rua, no Centro Histérico de Salvador. A referéncia as
drogas favoreceu a integracdo dos participantes, possibilitou a troca de informagdes e o
esclarecimento de questdes e fantasias, direta ou indiretamente associadas com o uso, tal
como pode ser observado nos fragmentos transcritos abaixo. Em alguns casos, o relato dos
participantes aponta para a importancia da constituicdo de espacgos de reflexdo, em articulagao
com o desenvolvimento de praticas socioculturais, de natureza ludica, a exemplo das Oficinas
de contos:

— Everton: Minha opinido? Eu... Eu acho que ndo faz mal porque o tempo
que eu ja fumei nunca me fez mal. [...]

— Walter: Prejudica o pulmao, é veneno... [...]

— Nao identificado: D4 doenca.

— Leila: D4 doenca...

— Danilo: Pega Aids, HIV. [...]

— Danilo: Fica fissurado, quando ndo tem dinheiro, quer roubar pra manter o
vicio. [...]

— Leila: Walter falou que cigarro é droga. Quem falou?

— Danilo: Eu. Cachaga é droga [...]

— Leila: E Danilo falou que remédio também é droga.

— Jonata: Semente de varias coisas também é droga.

— Leila: E 0 que?

— Jonata: Semente. Pode ser de macd, que € droga, que eu vi 0 homem
fumando. E droga.

— Leila: Eu ndo conhego. Semente de macga?

— Jonata: Pisa a semente, bota o fumo e ai fuma. Falam que é droga também.
— Leila: Vocés acham que é?

— Everton: Eu ndo acho nédo, a semente da maca [...]

— Roni: Porque eu ndo quero fumar mais, ndo gosto mais.

— Leila: E vocé gosta do que?

— Roni: De jogar bola, brincar, se divertir. Sé isso. [...] Por causa que na rua
¢ ruim. O melhor lugar de ficar ¢ aqui. [...] Por causa qu’eu tava usando
droga. Tava robano.

O que vocé fez para se livrar desses perigos?

Por conta da diversidade interpretativa, considero dispensavel acrescentar um quadro
com as respostas que foram dadas para a quinta questdo, que diz respeito aquilo que os
participantes haviam feito para livrar-se dos perigos que eles proprios haviam enfrentado. No
geral, as propostas de solucdes limitam-se ao afastamento fisico ou a submissdo ao agressor
quando foi impossivel fugir. Com freqliéncia, as respostas indicam o apelo a Deus, Gltimo
recurso para aqueles que contam apenas consigo para proteger-se. Por outro lado, alguns

participantes esbocam a intencdo de encontrar um lar substituto, frente a impossibilidade de
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retornar para casa, enquanto uma adolescente utiliza a mentira como recurso para escapar de
uma tentativa de estupro.

N&o podemos deixar de lembrar que essas respostas designam as tentativas de
solugdes para enfrentar o abandono, o descaso e mesmo a violéncia por parte dos pais ou
responsaveis. Na auséncia de protecdo, criancas e adolescentes confrontam-se com a
emergéncia de conflitos promovidos por uma realidade dura que invade suas vidas. De fato,
essas circunstancias exacerbam as dificuldades e limitam o0s recursos subjetivos para

encontrar saidas, tal como nos conta Jack, 16 anos, em situacdo de rua, no Pelourinho:

Ele [0 pai] vendia muita maconha |a. Foi porque eu fui pegar um pouquinho
de maconha pra fumar, ele me deu isso aqui, 6 [mostra cicatrizes no peito,
pescogo, bragos e ombro direito]. [...] Ai eu me injurei e peguei de manha
cedo ia dar facada na caixa dos peito. Mas s6 que ndo foi nada ndo. Foi de
gaufo, foi de gaufo, briga de gaufo. Ficou la saindo sangue, espirrando
sangue. Ai minha madrasta foi, me pegou e me prendeu, me deixou la
amarrado dentro de casa. [...] Ai chamou 0s home, 0s home veio e me pegou.
Nesse tempo, eu tinha onze anos. [...] Ai eu fui I& pra CAM [Centro de
Atencdo ao Menor]. Chegou la na CAM, tentativa de homicidio, sabe quanto
€? E 155 nervoso (Jack).

Para fazer frente a esses impasses, a contacdo de historias permite que o ouvinte
perceba uma situacao inicial clara com desenrolar estruturado e final reparador. Esta estrutura
favorece o delineamento de solugcbes, na medida em que o receptor identifica-se com o
personagem principal. Neste sentido, o conto “Jodo e Maria” oferece um conjunto de
elementos simbolicos, frente ao desafio de encontrar caminhos alternativos para dar conta do
descaso e violéncia dos pais, mas, sobretudo, para enfrentar a falta de carinho, amor e
protecdo. De acordo com o relato de Josie, uma menina de dez anos, em situacdo de risco
social, ela fugiu de casa com o proposito de suicidar-se, por conta das agressdes, fisicas,

morais e psicoldgicas, protagonizadas por sua mée e seu padrasto:

Foi que teve um dia que eu fugi de casa, que eu tava retada que minha mae e
meu padrasto me estressou. Ai eu fui la no Iguatemi e subi pela passarela. la
se jogar de I4 de cima. Ai chegou uma moca:

— 0, coisinha, ndo se jogue ndo que vocé tem muita vida pra solar.

[...] Solar quer dizer que tem muita vida pra viver. [...] Porque eu ndo queria
viver ndo, porque minha mde... Minha mde e meu padrasto fica me
abusando. Até mermo eu vou ficar quieta e meu padrasto fica me abusando.
Até mermo eu vou ficar aqui até meu padrasto... Meu pai botar o nome dele
no meu registro. [...] Tem veis que mainha ndo deixa nem eu dormir de
noite. [...] Tem veis que minha roupa ta limpa, ela suja pr’eu lavar. As
pessoa de 14 num fala... Tem veis que l4 t& rolando briga de minhas tias. Eu
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sO dou conselho a minhas tias pra num brigar. Ai quando eu dou conselho,
ela ndo quer me ouvir, ai pega fica de mal comigo. Ai chega um outro dia,
ela pega e chega e fala comigo. Ai eu falo. Ai teve um dia que eu falei que
ndo ia falar com uma pessoa que tava de mal comigo. Eu falei com ela se ela
ndo tinha vergonha na cara de falar comigo. [...] Mainha ainda continua me
maltratar, me espancar. [...] Assim, porque teve um dia que ela me deu uns
chutes na barriga. Eu quase morria, mas sé que foi Deus mermo. E teve um
dia ai, que ela ia meter a faca ni eu (Josie).

Como ja dito, poucos participantes consideram a possibilidade dos personagens
voltarem vitoriosos para a companhia dos pais, 0 que foi interpretado no sentido da falta de
perspectiva para essas criancas e adolescentes. No entanto, antes da concluséo de algumas
Oficinas, alguns participantes esbocam solucbes que assinalam o desejo de encontrar um lar

substituto, tal como aparece registrado nos seguintes fragmentos:

— Danilo: Quero estudar, viver de novo ao lado dos meus irmaos. Nem que
seja assim longe, mas quero viver tipo como eles tdo vivendo, numa
instituicdo de caridade. Acho que é melhor pra mim. N&o tem ninguém
melhor do que eu pra saber o que é melhor pra mim. Porque eu ja tenho
dezesseis anos, eu ja sei 0 que é o mundo aqui fora. [...]

— Andy: Daqui pra frente, eu pretendo morar com Lise, estudar, ter minha
profissdo e ter minha prépria casa. [...] Lise é uma pessoa que gosta muito de
mim como uma filha e eu gosto muito dela como uma mée. [...] Me abrigou,
me apoiou na casa dela, me manteve. E hoje, € gracas a ela que eu ndo estou
uma meretriz. [...]

— Lua: Sair dessa vida qu’eu estava. Ja sai, né? Ai se eu voltar pra casa, num
v6 voltar... Num vd mais entrar nesse meio, gue esse meio né pra mim nao.
[...] Droga s6 da... SO leva a morte. Como quase ia acontecer, se eu ficasse
na rua com treze anos. [...]

— Solano: Porque eu quero mudar de vida e meu sonho é ser educador pra
contar minha historia aos outro menino.

Encontramos na fala de Solano, 16 anos, em situa¢do de rua, uma alusdo a funcao
psicossocial da narrativa, ainda que o adolescente disso ndo tivesse um conhecimento formal.
Como a maioria dos participantes, Solano tem historias para contar aqueles que, por ventura,
queiram escuté-lo e com ele aprender. Orfdo de pais e criado por uma familia substituta, ele
foi ameacado de morte por conta de dividas assumidas com o trafico de drogas, o que
determinou seu acolhimento. Neste sentido, as Oficinas de contos ofereceram a possibilidade
dos participantes simbolizarem o0s eventos traumaticos a que estavam submetidos, na medida
em que assim foi possivel constituir um tempo para que esses sujeitos pudessem falar sobre

suas experiéncias.
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Independente da fluéncia verbal, da dificuldade de expressdo, ou da timidez dos
participantes, todos relataram fragmentos de suas historias de vida com mais ou menos
detalhes. A recepcdo do conto acionou questBes, duvidas e saberes de cada sujeito,
configurados sob a forma de narrativas. Essas narrativas representam as situagdes de risco
recém experimentadas, o que aponta para a relevancia da contacdo da prépria historia,
fundamentada na funcdo terapéutica da fala.

Ao narrar, 0s participantes assumem a posicdo de sujeito para inscrever em sua
historia 0 que ainda ndo havia sido representado como perigo. Trata-se do aparecimento do
sujeito da fala na cadeia significante que o representa, o que alivia a angUstia. Algumas
respostas comportam contetdos dificeis de enunciar, no sentido da dor psiquica, mas que
puderam emergir com o auxilio da contacdo de historias. Por vezes, o mal-estar aparece por
intermédio das interpretacdes realizadas a partir do enredo e dos personagens do conto. E o
que nos conta Cleide, uma menina de dez anos, acolhida apos fugir de casa por conta dos
maltratos infligidos por Dona Célia, uma senhora que assumiu a responsabilidade de cria-la

apos o falecimento dos pais da garota:

Eu morava no interior, ai essa senhora queria criar uma crianga, uma pessoa,
uma crian¢a menina. Ai tinha uma médica. Essa médica conhecia a mulé que
eu estava morando. Ai me trouxe pr’aqui. Mas o que é mermo, é que a mulé
me maltrata, me Xxinga de peste, manda eu ir pro inferno, me xinga de tudo
gue é nome, dos pés a cabeca. Inda me bate, me maltrata, Xxinga minha mae.
Tudo. Me maltrata muito. Ela é a bruxa. E a bruxa nesse caso. E ela que é a
bruxa, dona Célia (Cleide).

Desse modo, a contacao de histdrias operou para minimizar os danos associados com
temores e angustias decorrentes dos perigos a que 0s participantes estavam submetidos. Esta
possibilidade aparece delimitada de maneira mais expressiva nas historias de vida que foram
narradas ap0s o conto e que serdo analisadas no proximo capitulo. Também é digno de nota
gue ao serem convidados para contarem “sua” histéria, dezesseis participantes responderam a
solicitacdo por intermédio do rap, estilo musical que aborda as questdes dos grupos
marginalizados. A insisténcia dessas cancdes suscita interrogacGes a respeito da funcéo
subjetiva e sociocultural desses elementos na vida destas criancas e adolescentes, o que espero

problematizar e discutir no quarto capitulo.
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CAPITULO I

TEMPO PARA COMPREENDER

11. Histérias de vida

O convite para que os participantes das Oficinas de contos narrassem “sua” histOria
determinou o aparecimento de vinte e seis relatos de vida, narrados por doze meninas e
catorze meninos. Entre estes, apenas dois adolescentes estavam em situacdo de rua, no Centro
Historico de Salvador, o que sugere que a situacdo de acolhimento favorece o aparecimento
de narrativas individuais. De fato, desde a elaboracdo do Projeto de pesquisa, eu estava
particularmente interessada nessas histdrias, mas optei por ndo solicita-las diretamente, pois
considero que a decisdo espontanea constitui um indice que deve ser interpretado.

Mesmo que o relato de uma experiéncia ndo possa mudar o passado nem interferir
sobre as contingéncias da vida atual, a narracdo comporta a possibilidade de ressignificacéo.
Ou seja, ainda que os significantes que compdem a histdria de um sujeito ndo possam mudar,
é possivel alterar seu significado e, consequentemente, o sentido da vida. Portanto, o mais
importante ndo é recordar exatamente 0 que se passou, mas reconstruir seu proprio “enredo”.

Neste sentido, a psicanalise propde a minimizacdo do sofrimento através do livre
relato da historia de vida de cada sujeito. Historicamente, a primeira fase do método
psicanalitico propunha a rememoracdo dos eventos traumaticos sob efeito da hipnose. Diante
dos sucessivos fracassos, Freud (1914) inaugura a segunda fase do seu método, que operava
mediante o resgate dos conteldos inconscientes através da associacdo livre, embora o
processo de rememoracdo continuasse dirigido para a lembranca do trauma. E somente na
terceira fase que o acento metodoldgico recai sobre a atencdo flutuante, pois o analista ndo
deve concentrar-se num momento especifico, mas “estudar tudo o que se ache presente, de
momento, na superficie da mente do paciente” (FREUD, 1914, p. 193).

Desse modo, o relato isolado do evento traumatico amplia-se para a narracdo das
representacdes que ocupam a mente do paciente durante a sessdo clinica. Tampouco importa
saber se as lembrancas correspondem ou néo a realidade ou se pertencem ao plano da fantasia,
pois a correspondéncia estrita com o campo dos acontecimentos cede espaco para a realidade

psiquica. Sem perder de vista as diferengas conceituais que separam a clinica da atividade de
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pesquisa, é fato que falar para alguém a quem se supde um saber ndo s6 ameniza a angustia —
pois a narrativa implica o registro simbdlico que permite ao sujeito reconhecer-se — como
também pode instigar a procura das razdes que determinam o sofrimento. Ndo mais o
sofrimento provocado pelas determinagdes do discurso do Outro, mas aquele que tem sua
causa no proprio sujeito. Dai resulta uma chance de sair da posicdo de vitima, desde que o
sujeito possa responsabilizar-se por aquilo que Ihe diz respeito.

Nas Oficinas de contos, 0 modo como cada sujeito narrou “sua” histéria esteve
diretamente relacionado com o enquadramento por mim proposto. De inicio, os participantes
eram informados que eu desenvolvia um estudo sobre contacéo de histdrias, além de exercer
uma pratica como psicanalista. Eles também eram notificados que poderiamos voltar a nos
encontrar uma vez por semana, enquanto durasse o acolhimento ou na medida em que
comparecessem ao Axé-Buzu. Seguramente, estas informacGes influenciaram a fala dos
participantes e, por isso, ndo perco de vista as interferéncias determinadas pela minha posicéo
de pesquisadora-psicanalista. Entre aqueles que permaneceram acolhidos por mais tempo ou
mantiveram freqliéncia regular no Buzu, alguns chegaram a designar-me como ‘“minha
analista” e, com freqiiéncia, solicitaram um tempo para serem escutados individualmente.

Isso ocorreu particularmente com aqueles que se encontravam abrigados, cuja angustia
aparece associada com 0s motivos que haviam determinado o acolhimento, o que inclui
violéncia doméstica, envolvimento com o trafico de drogas e a prostituicdo infanto-juvenil. Ja
para os freqlientadores do Axé-Buzu, as questdes aparecem relacionadas de maneira macica
com o consumo de crack. A incidéncia de narrativas que abordam as razdes do acolhimento,
em articulacdo com trechos mais ou menos extensos do passado de cada um, péem em
evidéncia uma demanda desses sujeitos para serem escutados. Em conformidade com a
dimenséo ética que orienta a praxis psicanalitica, procurei assegurar a posicdo de sujeito para
aquele que, de algum modo, se encontrava assujeitado aos eventos significantes de sua
historia. Por isso, sempre que possivel, o narrador foi interrogado a respeito de sua
participacdo nos acontecimentos dos quais se queixava.

Em todos os casos, trata-se de um acontecimento traumatico no sentido freudiano do
termo, que indica o efeito produzido pela emergéncia do real no dominio da realidade
psiquica. O fator subjetivo ai aparece no primeiro plano, pois a natureza traumatica de um
evento esta diretamente associada com o estado de impoténcia ou desamparo frente ao campo
do Outro (ROUSSEAU-DUJARDIN, 1996). O trauma produz um corte na cadeia significante
que representa 0 sujeito e, por isso, seus efeitos determinam a destituicdo subjetiva,

experimentada sob a forma de angustia. Contudo, através do fio narrativo que conecta o



74

trauma a sua historia, o sujeito pode rearticular-se as suas representacfes e assim amenizar a
angustia.

Entre os participantes das Oficinas de contos, a demanda por uma escuta pode ser
comprovada através da fluéncia de narrativas que se desdobram quase sem interrupcdes.
Algumas se prolongam por mais de trinta minutos, o que foi computado gracas ao tempo da
fita cassete. Nestes casos, apenas procurei esclarecer duvidas, bem como coloquei questdes a
respeito das pausas e interrupcdes significantes, o que foi suficiente para manter o fluxo
narrativo. Outros, no entanto, se limitaram a responder o que lhes foi perguntado e entre
aqueles que apresentaram dificuldades para narrar “sua” histéria, alguns escolheram cancdes,
cujas letras apresentam semelhancas com o estilo de vida dos jovens “cantores”.

As gravagBes permitiram o acesso repetido e minucioso as entrevistas, sobretudo
porque eu mesma fiz as transcri¢fes, que foram ouvidas diversas vezes, acompanhadas pela
leitura do texto escrito. Isto me permitiu precisar entonacdo, pausa, pontuacdo, admiragéo,
indignacdo, entre outras expressdes, sem esquecer que em qualquer transposicdo de
linguagem ha uma perda provocada pela mudanca de registro.

Antes de dar inicio a interpretacdo dos dados, considero imprescindivel apresentar
algumas observacdes sobre a metodologia baseada em histérias de vida, hoje
predominantemente referida como histéria oral®. Este método orienta estudos e pesquisas de
natureza qualitativa, cujos objetivos estdo diretamente relacionados com as disciplinas que
dele se utilizam. Inicialmente empregada no ambito da Historia, 0 uso académico do que se
convencionou denominar histéria oral adquiriu relevancia em outros campos disciplinares, a
exemplo da antropologia, linglistica, literatura, pedagogia, psicologia e sociologia.
Tradicionalmente, a pesquisa esta voltada para 0s grupos minoritarios cujos componentes até
pouco tempo ndo eram tomados como sujeitos da historia. Neste caso, a biografia, no geral
dedicada as pessoas ilustres, lideres politicos, artistas e intelectuais, cede espaco para o relato
de experiéncias de individuos anénimos.

Segundo Lozano (2006), a utilizacdo de historias de vida configura-se como uma
reacdo, observada em meados do seculo XX, aos estudos quantitativos de orientacdo
positivista que caracterizam os primordios das ciéncias sociais. Nos anos 60, a histéria oral
ganha novo impulso gracas a utilizacdo do gravador, aprimoramento de equipamentos e
modernizacdo dos sistemas de arquivos (JOUTARD, 2006). Desde entdo, os pesquisadores

atestam a importancia do estudo de aspectos historicos, culturais e psicossociais, “a partir das

® Amado e Ferreira (2006) chamam atencio para a ambigUidade do termo, pois de fato a oralidade caracteriza as
fontes e ndo a historia.
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préprias palavras daqueles que vivenciaram e participaram de um determinado periodo,
mediante suas referéncias e também seu imaginario” (THOMPSON, 1992, p. 19).

Os estudiosos insistem que ndo se trata de reproduzir depoimentos, mas de
problematizar e discutir os temas estudados. Trata-se “de saber que o ndo-dito, a hesitacéo, o
siléncio, a repeticdo desnecesséria, 0 lapso, a divagacdo e a associacdo sdo elementos
integrantes ¢ até estruturantes do discurso e do relato” (VOLDMAN, 2006, p. 38). O trabalho
de campo constitui o principal instrumento e ndo pode prescindir do registro audio-visual dos
depoimentos, que sdo transcritos e arquivados em museus e bibliotecas, onde podem ser
facilmente consultados.

De fato, “os recursos da histOria oral tém sido apropriados de diferentes maneiras por
pesquisadores da educacdo, da psicologia e de outras areas do conhecimento” (REGO, 2003,
p. 77). Dai deriva a “terapia da reminiscéncia”, dedicada, sobretudo, aos idosos que através do
resgate de lembrancas preservam suas identificacdes e assim aliviam sintomas associados com
0 processo de envelhecimento. Desse modo, o campo da histéria oral delimita a possibilidade
de utilizar a contacao de historias com objetivos terapéuticos (THOMPSON, 1992).

No livro Memorias de escola, Teresa Cristina Rego relata o desenvolvimento de uma
pesquisa cujo principal objetivo consistiu em avaliar o impacto da escolarizacdo na
organizacgdo psiquica de sujeitos que apresentavam caracteristicas similares relacionadas com
sua experiéncia académica e escolha profissional. Para dar conta deste objetivo, a autora
reuniu depoimentos sobre os efeitos produzidos pela escola na vida dos entrevistados. As
declaracdes, no entanto, ndo foram utilizadas para ilustrar comportamentos recorrentes, mas
sim para “investigar a interdependéncia de fatores (as dimensdes escolares, familiares e
sociais) que deram origem a combinacdes especificas na histéria de vida de cada individuo”
(REGO, 2003, p. 18).

Além disso, as historias de vida tém sido utilizadas como recurso na pesquisa,
formacdo e aprimoramento de professores, a exemplo do que ocorre na Universidade do
Estado da Bahia — UNEB. Para o professor Elizeu Clementino de Souza, 0s estudos
autobiograficos tém demonstrado sua importancia no campo da educacéo, pois eles favorecem
a investigacao e compreensdo de representacées, bem como a formalizacgéo e interpretacdo de
experiéncias, regularidades e irregularidades do exercicio profissional, estabelecidas com base
no estudo comparativo de narrativas individuais (SOUZA, 2006).

No campo da sociologia, com o objetivo de amenizar o preconceito contra as
prostitutas, Anna Marina Barbara e Otilia Leite recolheram narrativas em oficinas de historia

oral, realizadas com profissionais do sexo que atuavam como multiplicadoras de informacéo,
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no municipio do Rio de Janeiro. Os relatos foram reunidos no livro As meninas da Daspu
(BARBARA; LEITE, 2007) que, de acordo com a avaliacdo de Barbard, apresenta uma
abordagem mais jornalistica do que académica e mais coletiva do que autoral. Ai podem ser
lidos testemunhos sobre diferentes insercdes sociais, a partir das lembrancas de infancia,
relacdo com os pais, filhos, namoro e casamento, posicdo frente a religido, a politica e ao
movimento social em defesa da prostituicao.

A andlise das biografias constitui um recurso metodoldgico eficaz, na medida em que
revela “as marcas dos tragos historicos e culturais internalizados pela pessoa numa
determinada época e sociedade” (REGO, 2003, p. 79). Desse modo, é possivel explicar as
decisdes e os rumos que foram tomados, pois 0 narrador aparece como protagonista de uma
historia que termina no presente, mas que antecipa o futuro através de comentarios sobre
aquilo que vira.

Freud também empregou o método psicanalitico para estudar narrativas biogréaficas.
De inicio, ele procurou esclarecer a vida mental de grandes vultos da histéria da humanidade
e, para isso, ele interpretava a obra estudada a partir dos elementos biograficos. O mais
extenso desses estudos, dedicado a Leonardo da Vinci (FREUD, 1910), foi recebido, quando
de sua publicacdo, com criticas desfavoraveis. Apesar de justificar a acolhida com o
argumento de que os leitores costumam demonstrar dificuldades para aceitar as fraquezas,
imperfeicdes e vicios dos seus idolos, Freud ndo voltou a aventurar-se neste campo com
objetivos similares. Mais tarde, a partir da biografia de Dostoiévski, ja ndo se trata de analisar
a vida do autor nem confirmar, através de sua obra, elementos da teoria psicanalitica. Neste
estudo, Freud (1928) elabora um novo saber, a exemplo da vinculagdo da masturbacdo com a
compulsao para os jogos que envolvem perda ou ganho de dinheiro.

As historias de vida baseiam-se no resgate de lembrancas que sdo influenciadas por
aspectos individuais e coletivos, desde que o conteddo mnemdnico é afetado pelos grupos
com 0s quais 0s sujeitos se identificam. Enquanto construcdo social, a memoria “vincula-se as
aprendizagens e representacdes advindas da insercdo do sujeito em seus diferentes grupos
sociais” (SOUZA, 2006, p. 103). Desse modo, o grupo exerce influéncia sobre o que sera
fixado e posteriormente resgatado pela memdria individual, que assim se articula com a
memoria coletiva e a histéria social. Neste sentido, Rego (2003) sublinha a importancia de

Maurice Halbwachs no desenvolvimento do conceito de memdria coletiva:

Para este autor, a memoria individual esta ligada @ memoria dos grupos de
convivio e de referéncia peculiares a cada individuo, e esta, por sua vez, a
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memoria coletiva de cada sociedade. Desse modo, a memoria individual se
desenvolve a partir de um lastro comunitario, que sustenta e da forma a essas
recordacdes (REGO, 2003, pp. 351-2).

Algumas lembrangas estéo relacionadas ndo ao que foi experimentado, mas ao que foi
transmitido pelo testemunho de terceiros. Pois a memoéria “€é uma reconstrugdo psiquica e
intelectual que acarreta de fato uma representacéao seletiva do passado, um passado que nunca
é aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto familiar, social,
nacional” (ROUSSO, 2006, p. 94). A memdria individual permite delimitar as identificacbes
sociais do sujeito, estruturadas com base na apropriacdo de elementos comuns ao grupo, o que
possibilita a restauracdo de lembrangas grupais a partir das reminiscéncias de cada sujeito
(BOSI, 1994).

Por isso, 0 estudo de caso de sujeitos que pertencem aos mesmos grupos permite
determinar elos conectivos que unem as experiéncias individuais e coletivas, o que néo
recobre as diferencas e singularidades inerentes a cada um. Essas conexdes funcionam como
suporte para fundamentar o estabelecimento de conclusdes sobre os temas estudados, entre a
histdria individual e os grupos aos quais se pertence. Entretanto, ndo se pode perder de vista a
singularidade de cada sujeito e, por isso, é preciso cautela antes de propor generalizacdes
apressadas para ndo cair no “classico risco de uma espécie de metonimia, que consiste em
tomar a parte pelo todo” (ROUSSO, 2006, p. 96).

A memoria narrativa articula-se no tempo e no espaco, o que determina a possibilidade
de lembrar e contar experiéncias passadas. Contudo, frente a impossibilidade de reviver o que
foi de fato experimentado, o sujeito reconstrdi as lembrancas e assim o passado é refeito a
partir das disposicdes subjetivas ou sistemas de referéncia do presente. Pois o ato de recordar
nao ¢ estatico, “assim como o conteido da memoria que sempre se renova, principalmente se
estimulado (como por fotos de outros tempos, leitura de cartas antigas, conversas com
parentes). Isso nos ajuda a reviver, refazer e conservar determinadas lembrangas” (REGO,
2003, p. 350).

A atualizacdo do conteudo mnemdnico sofre a influéncia do mecanismo inconsciente
da realizacdo de desejos, desde que as bases da memdria adquirem caracteristicas do
funcionamento do sistema inconsciente. Entre outras, destaco a atemporalidade e a
indestrutibilidade, que permitem que as representacdes dos fatos mais recentes se somem as
antigas recordacdes, que ndo podem ser destruidas, enquanto as lembrancas sdo ordenadas

segundo uma logica que ndo obedece a cronologia temporal. Por sua vez, o sistema
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consciente, responsavel pelo registro perceptual, ndo forma tragos permanentes e, desse modo,
Freud (1895) desvincula memaria e consciéncia.

A seletividade da reconstrucdo do passado evidencia que rememorar ndo € apenas
descrever, mas também interpretar o que foi vivido a luz do presente. Estas observacdes
levam alguns autores (FREUD, 1901; BOSI, 1994; REGO, 2003) a sublinhar a diferenca entre
as recordagdes e os fatos, o que pode ser comprovado pelas diferentes representacdes das
lembrancas que um sujeito pode apresentar ao longo do tempo, ou mesmo nas diferencas
subjetivas observadas através das recordacfes de situacfes que foram experimentadas
coletivamente. O fio narrativo que liga o sujeito as suas representacdes articula o que ficou
registrado na memaria com as falhas e esquecimentos que podem entdo ser preenchidos por
intermédio da atividade imaginaria que assim adultera o que de fato ocorreu.

O mecanismo da realizacdo de desejos produz alteracbes na memoria, pois as
determinagdes inconscientes influenciam o0s processos de fixacdo, rememoracdo e
esquecimento. A respeito das recordacdes de infancia, por exemplo, Freud (1899) observa, no
artigo sobre “Lembrancas encobridoras”, que elas ndo mostram o que de fato aconteceu.
Como sdo fixadas posteriormente, segundo a logica do aprés coup, ou sO depois, essas
lembrancas sdo alteradas ao ponto de confundirem-se com o campo da fantasia. Mais tarde, ao
escrever sobre Leonardo da Vinci, Freud (1910) as compara com os relatos histéricos, que
nunca sao construidos engquanto duram, mas somente a partir das crencas e desejos do
presente.

Por isso, ndo se trata de avaliar a verdade ou falsidade dos fatos narrados pelos
participantes das Oficinas de contos, quando comparados com 0s testemunhos dos
profissionais ou mesmo com 0s registros encontrados nos prontuarios. Para este estudo,
interessa apenas o que foi lembrado e recortado pelo narrador para representar “sua” historia.
Em conformidade com a teoria psicanalitica e a metodologia que orienta os estudos sobre
histéria oral, meu interesse dirige-se aquilo que os jovens disseram. Ou seja, suas
representacdes e interpretacGes das recordacbes que foram narradas, pois frente ao convite,
cada um decidiu o que dizer; o que selecionou e excluiu e, desse modo, cada qual
desenvolveu sua prépria fala.

A rememoracdo implica a reconstrucéo a posteriori do passado que se gostaria de ter,
que € assim subordinado ao presente. Com a pratica psicanalitica, o sofrimento pode entdo ser
aliviado, desde que o sintoma pode ser transformado em significantes para assim adquirir
outros sentidos, menos devastadores. No entanto, em detrimento do saber inconsciente

produzido na andlise, 0 homem contemporéaneo tem optado pela realizagdo de tratamentos
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medicamentosos e pelo consumo de substancias psicoativas, de natureza licita e ilicita, que
prometem aliviar o sofrimento num curto espago de tempo.

Essas alternativas se alinham com a dindmica das sociedades contemporaneas que, de
acordo com Lyotard (2000), priorizam a encenacado e o tragico que retratam o sofrimento e o
horror alheio, enquanto a narrativa e o épico perdem terreno. O fascinio atual com imagens de
guerra e miséria, transmitidas ao vivo pelos meios de comunicacdo de massa, assim como a
esteticizacdo da miséria existencial — plasmada no “pathos realista” (JAMESON, 1996, p. 37)
de livros, filmes, pecas de teatro, fotografias, pinturas e instalagdes — incide sobre a recepgao
e até mesmo sobre o valor comercial das obras de arte. Por outro lado, o sujeito — excluido do
discurso da ciéncia, devido as exigéncias de objetividade do método cientifico — volta a
circular na midia, através de noticias sensacionalistas que atraem a atencdo de um publico
avido pela miséria alheia para assim exorcizar de si, imaginariamente, o que vé no outro.

Com certa frequiéncia, as manchetes de revistas e jornais, bem como os noticiarios da
TV veiculam imagens e informacgdes sobre criancas e adolescentes em situacdo de rua e
vulnerabilidade social. As reportagens se dividem entre apresenta-los na condicdo de vitima
da desigualdade social ou na perspectiva do “menor” cujas infragdes justificam o parecer de
promotores, psicologos e assistentes sociais, entre outros profissionais que se dedicam a esta
clientela. A auséncia de dialogo na familia associa-se com o uso de substancias psicoativas, 0
que intensifica o siléncio, enquanto nas ruas, a policia privilegia a acdo repressiva, quase
sempre agressiva, em detrimento de intervencbes preventivas fundamentadas na reflexao
tedrico-pratica sobre a problematica psicossocial.

Conforme Foucault (2001) observa, em qualquer sociedade, a producao discursiva “é
ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nidmero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 2001,
pp. 8-9). Os mecanismos discursivos sdo recortados por interdicdes que revelam sua ligacéo
com o poder e o desejo e, por isso, nem todos tém o direito de falar, como também néo é
possivel dizer tudo 0 que se pensa, a quem quer que seja, e em qualquer circunstancia.

Os dispositivos legais que regulamentam a fala da crianca fundamentam-se na
estrutura simbdlica que organiza a subjetividade infantil. Em funcdo do desamparo original,
as criancas sdo faladas antes que possam falar e este tempo, aqui tomado no sentido l6gico e
ndo cronoldgico, corresponde a dependéncia estrutural do desejo do Outro. A alienacdo
constitutiva, forjada no modelo que Lacan (1998) denominou “estadio do espelho” — quando a

crianca reconhece a propria imagem sob os cuidados do outro — antecipa a unidade corporal
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apreendida como eu, num instante em que a crianca ainda vivencia a descoordenagao motora.
Entretanto, para que 0 sujeito possa advir, € necessario que o Outro antecipe para a
crianca, quando esta ainda ndo é capaz de fazer uso da palavra, um suporte simbélico para que
ela possa constituir-se como sujeito. E assim que o trabalho de apropriacdo dos significantes
do campo do Outro indica que o desejo do homem é o desejo do Outro e, por isso, a narrativa
através da qual o sujeito historia sua vida constitui-se como um relato elaborado com
significantes alheios. Contudo, a pergunta que retorna do campo do Outro — que queres? —
comporta a chance de inaugurar novos sentidos, desta vez sob a responsabilidade do préprio
sujeito, desde que este possa interrogar-se acerca do seu desejo. Dai surge uma perspectiva de
simbolizacdo, sob a forma de uma ficcdo, através da qual o sujeito concebe e narra sua
historia. Para isso, é preciso que o sujeito se arrisque a fazer uso da palavra em nome proprio,

0 que foi tomado como principio para o planejamento e realizacdo das Oficinas de contos.

12. Histérias de vida nas Oficinas de contos

Era uma vez ... Uma vez nio, é realidade. Realidade. E, eu, quando eu tinha
minha mde, eu morava no Vale das Pedrinhas. No Vale das Pedrinhas. Ai
guando minha mae me teve com meu pai, eu ndo conheco muito direito, ja vi
meu pai. Ela fazia programa, na hora que ela me teve com ele. Ai num dia de
S&o Jodo, em 2002, no Sdo Jodo, ai nds tava sem nada pra comer. Ai ela
disse que ndo era pra comentar, gque meus irmdo nao é parte de pai ndo, é
parte de mae, que ela fazia programa, cada um tem um pai. Parte de mae que
a gente € irmdo. Ai minha mde mandou eu pegar o buzu. Eu sozinho peguei
0 buzu, fui 1a na casa dele pedir um dinheiro pra comprar comida. Com a
caixa de broca, com a caixa estorando. Ai pegou ele me deu uma broca. Ai
minha mée pegou deu uma queixa dele. Ninguém resolveu nada, minha mae
pegou sem querer, na hora da raiva, minha made pegou uma garrafa e brocou
ele (Manuel).

Este fragmento nos da uma idéia sobre o conteddo e a forma das narrativas que serdo
tomadas como objeto de interpretacdo neste capitulo. Manuel, 11 anos, em situacdo de rua no
bairro do Comércio, inicia o relato de “sua” historia com o modo habitualmente empregado
para comecar o relato dos contos de fadas: “era uma vez...”. Esta expressao desloca o ouvinte
para um mundo maravilhoso, cujo funcionamento ndo obedece a l6gica convencional. A este
mundo de fantasia, Manuel contrapde os fatos que compdem a sua histéria de vida que, no
entanto, ndo deixam de suscitar questdes a respeito de sua veracidade. Pois o0s eventos
narrados pelo menino encontram correspondéncia nos relatos ficticios, particularmente no que

diz respeito a violéncia que caracteriza a dinamica familiar.
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De modo geral, a violéncia — fisica, moral, psicoldgica — aparece nas narrativas
individuais dos participantes das Oficinas de contos, sob a forma de desestruturacdo familiar,
consumo abusivo de drogas e prostituicdo infanto-juvenil. Mas desde que seria exaustivo
analisar todas as narrativas, selecionei aquelas que apresentam o valor emblematico da
singularidade de alguns relatos. Considero que as circunstancias de vida expressas nas
historias desses sujeitos representam de maneira exemplar problemas fundamentais da
geracdo contemporanea dos meninos e meninas em situacdo de rua e risco social, no
municipio de Salvador. Portanto, os resultados serdo interpretados a partir das representacdes
dos proprios sujeitos, o que ndo deixa de encontrar correspondéncia na realidade social. Desse
modo, trata-se de dar voz aos informantes, na tentativa de deduzir um saber sobre um grupo,
com base na analise e interpretacdo de historias de vida individuais.

Na analise desses depoimentos, ndo perco de vista o contexto sociocultural especifico
em que foram narrados, pois os fatos e “acontecimentos estdo vinculados a lugares e as
pessoas usam localizagdes no espaco para falar de eventos ocorridos ao longo do tempo”
(CRUIKSHANK, 2006, p. 157). Neste sentido, Pierre Bourdieu chama atencéo para a iluséo
biografica, que decorre da crenca imaginaria em uma identidade coerente, em detrimento da
pluralidade de identificagdes. Dai a necessidade de contextualizar a “‘superficie social” de
cada sujeito, que se encontra articulada numa multiplicidade de campos através do “conjunto
das posi¢des simultaneamente ocupadas num dado momento” (BOURDIEU, 2006, p. 190).
Para além da evidéncia dos problemas familiares e da miséria socioeconbmica, quais as
razdes de cada um? Caso seja possivel delimita-las, essas raz6es podem ser estendidas para
aqueles que pertencem a grupos similares?

As histérias foram agrupadas em tdpicos, sob a designacao de incesto, prostituicdo e
consumo de drogas. Estes topicos foram delimitados a partir de pontos significativos
observados nas narrativas individuais, no sentido da insisténcia significante de temas que se
repetem nos relatos dos participantes das Oficinas de contos. De fato, apesar das
singularidades encontradas nessas historias, alguns elementos sdo comuns ao grupo, entre 0s
quais destaco o uso de crack. Por outro lado, embora o incesto e a prostituicdo tenham sido
referidos por um namero limitado de participantes, o impacto social desses eventos justifica
uma andlise mais apurada. Por fim, no ultimo topico deste capitulo, avalio a possibilidade da
narrativa funcionar como um recurso para fazer frente ao gozo derivado do uso de drogas e do
apelo ao consumo, caracteristico da sociedade capitalista, ao qual estavam submetidas,
particularmente, as meninas envolvidas com a prostituicédo.

Por fim, gostaria de lembrar que 0 modo de apresentacao e interpretacdo dos registros
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ndo obedece a ordenacdo temporal dos relatos. De fato, ao narrar sua historia, o sujeito é
capturado na trama de uma légica que o leva a conferir sentido, coeréncia e relagdes
inteligiveis a eventos desconexos, bem como a conectar fatos que foram experimentados em
intervalos de tempo mais ou menos dispersos. Por isso, algumas passagens que aparecem
dispersas no fluxo narrativo foram aproximadas, enquanto outras foram deslocadas, no intuito

de estabelecer categorias de anélise para facilitar a interpretacéo dos resultados.

13. Incesto

Além dele [irmdo] ser usuario de drogas e me agredir fisicamente, ele
também tentou me estuprar dentro de casa. E eu fiquei totalmente
traumatizada dentro de casa. [...] Ele primeiro falou que se eu contasse pra
minha mée, ele ia me matar. E antes de me matar, ia tentar fazer... Tentar
nao, fazer o que ele comecou e ndo terminou. E ai depois que ele fizesse o
trabalho, ele ia me matar e mandar pros quinto (Andy).

Este topico reline as narrativas de uma crianga e duas adolescentes que referem algum
tipo de abuso sexual por parte de familiares. Para Andy, 14 anos, acolhida em situacdo de
risco social apos fugir de casa, trata-se da tentativa de estupro por parte de seu irméo. Por ndo
dispor de forca fisica para enfrentar o agressor, a adolescente utilizou uma estratégia para
engana-lo: “Inventando uma mentira, falando que eu tava menstruada porque eu sabia que ele
tinha nojo dessas coisas. [...] A justificativa que ele fez, foi que ele ndo me olhava como irma,
ele me olhava como mulher. E até hoje, ele fala isso pra mim”.

Para Cleide, de dez anos, 6rfd de pais, acolhida em situacdo de risco social por conta
dos maltratos provocados pela responsavel, o incesto ndo chegou a concretizar-se, pois a
menina conseguiu escapar ao assédio do pai que, no entanto, obteve éxito com outra filha: “O
traste do meu pai. Quando eu tava dormindo, ele tava tentando beijar eu e minha irma de
doze. Ai eu tinha oito anos e minha irma de doze, tinha dez anos. [...] Ele pegou ficou com a
de doze. Foi agarrar a de doze pra fazer ousadia, cé sabe. E beijou na boca”.

Roberta, 14 anos, foi encaminhada pela mde para acolhimento devido ao risco
provocado por seu envolvimento com a prostituicdo e o consumo de drogas. Ela relata que
nasceu em Sao Paulo e veio para Salvador em busca de “uma proposta de mudanca de vida”.
Com fluéncia verbal acima da média, Roberta conta que foi violentada por seu pai quando
estava com dez anos e que desde entdo passou a prostituir-se. Trata-se de um homem violento
cuja agressividade era intensificada pelo uso de drogas. As brigas constantes entre o0s pais
eram observadas pela menina que, por vezes, nelas se envolvia. Numa dessas brigas, Roberta

tomou o partido de sua mée e agrediu seu pai: “Me lembro como se fosse ontem. Quando ele
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levantou a mao pra ela, eu levantei o garfo e a forca que ele foi pra bater nela foi a forca que o
garfo entrou na mao dele. Ele estava bébado, eu corri, ele queria me machucar, ele me bateu”.
N&o era a primeira vez que Roberta apanhava do pai, cuja violéncia culminou no incesto com
a filha:

S6 que minha mde trabalhava de noite. Nessa época, ela cuidava de uma
senhora de idade. Ela cuidava dessa senhora e ela tinha que dormir 1a com
ele... Com ela. E eu tinha que ficar em casa sozinha. E nessa noite, nesse dia,
eu tinha prometido fugir de casa. E meu pai me amarrou na cama, pra mim
dormir, com autorizagdo da minha made. Me amarrou com barbante, com a
mao pra tras e eu dormi. N&o estava falando com ele por motivo do garfo.
Ele tava com muito 6dio de mim e, nesse dia, eu estava amarrada. Eu senti
frio pela noite, meu edredom estava fora do meu alcance e eu chamei meu
pai pra vim me cobrir de noite. Em vez dele levantar o meu edredom, ele
abaixou 0 meu edredom e levantou minha camisola, baixou minha calcinha e
eu comecei a gritar. Nisso ele me desmaiou e eu s6 fui ver no dia seguinte o
que realmente tinha acontecido. Fui no médico, tomei ponto e algumas
coisas. Eu tinha muito medo de falar isso pra minha méde. No dia seguinte,
sai de casa. Fugi (Roberta).

O fato de estar amarrada justifica a impossibilidade de reacdo e assim Roberta
posiciona-se como Vitima. Inegavelmente, ela é vitima do adulto que deveria zelar pela sua
protecdo e bem-estar. Contudo, os desejos incestuosos da adolescente podem ser lidos nas
entrelinhas do ato falho, pois ao narrar o incesto, Roberta emprega o pronome masculino,
antes de utilizar o feminino, para designar a senhora com quem sua mae dormia no
cumprimento de suas atribui¢des profissionais. Por outro lado, o verbo “cobrir”, utilizado pela
adolescente em associacdo com a figura paterna, apresenta conotactes populares relacionadas
com o ato sexual. Assim surge algo associado ao desejo de dormir com um individuo do sexo
masculino, mais exatamente com um ‘“senhor”. E é sobre a base de uma escolha incestuosa
que, desde entdo, Roberta passa a escolher seus “clientes” exclusivamente entre pessoas mais
velhas, pois ela ndo gosta de relacionar-se “com homens novos. Nem da minha idade, nem de
20, nem de 18, ndo ¢ agradavel pra mim”.

No artigo sobre “O tabu da virgindade”, Freud (1918) observa que entre alguns povos,
a perfuracdo do himen é praticada por outra pessoa que ndo o marido. O procedimento ocorre
em dois atos, pois a ruptura do himen, provocada com a méo ou instrumento, segue-se um
ritual que representa a relacdo sexual. Entre os Sakais da Malasia e os Battas da Sumatra é o
proprio pai da noiva que pratica o defloramento, enquanto noutras localidades ele é
substituido por um “ancido, sacerdote ou homem santo” (FREUD, 1918, p. 188). Na tentativa
de esclarecer o fenbmeno, Freud lembra que para as mulheres, a primeira relacdo sexual — que

envolve dor e sangramento — reativa sentimentos de hostilidade e vinganga para com 0 sexo



84

masculino. Por este motivo, pode acontecer que uma mulher permaneca ligada aquele que a
deflorou n&o por afeicdo, mas por sentimentos hostis.

O relato de Roberta evoca essas consideragdes de maneira exemplar, pois ela afirma
que permaneceu ligada ao pai, de uma forma ambivalente que traduz horror e gozo, na medida
em que dele se recorda toda vez que esta com um homem: “Ele foi um monstro e toda vez que
eu me relaciono com um homem assim, eu lembro. E... Ndo foi facil de esquecer isso. N&o
esqueci, nao é? Nao ¢ facil isso ndo. Bom, mas estamos aqui, né?”. A idade dos clientes, que
oscila entre 40 e 87 anos, aparece diretamente associada com o “prazer” de Roberta: “E hoje
em dia, eu ndo sinto atracdo por pessoas mais novas, assim da minha idade, sabe. Eu nédo
consigo! Pra mim tem que ter mais de 25 anos, sendo ndo rola, ndo tem clima”. Ciente de sua
capacidade de seducdo, a adolescente chama atencdo para o prazer derivado do seu
relacionamento com homens mais velhos: “Por prazer, sabe. [...] Pessoas muito velhas, sabe.
E eu sou nova e, nossa, eles se divertiam”.

Ainda que o espaco de pesquisa ndo tivesse permitido interrogar a jovem sobre sua
posicao frente ao pai, para ndo mobilizar elementos que em funcdo dos objetivos deste estudo
ndo poderiam ser trabalhados, foi possivel colocar questfes a respeito da prostituicdo. De
inicio, Roberta fala sobre a impossibilidade de pensar, o que pode ser interpretado a luz do
conceito psicanalitico de passagem ao ato. Este € aplicado as formas impulsivas de agir que
precipitam o sujeito numa agdo, quase sempre arriscada, como na compulsdo sexual e em
certos padrdes do consumo de drogas. Ai ndo ha possibilidade de simbolizar, nem de pedir
ajuda, pois o sujeito aparece em posicdo de objeto, subtraido do registro simbdlico, o que
suscita angustia. Roberta chega ao ponto de identificar-se com o nada, mas ao assumir a
posicao de sujeito para narrar sua historia, a jovem apresenta uma demanda terapéutica, que

pode ser lida no trecho abaixo:

E tinha prazer com isso, mas hoje eu sinto assim, depois que termina tudo,
gue eu saio, que eu vou gastar o dinheiro, eu penso. Eu acho tdo desvalor, eu
me sinto tdo desvalorizada, me d4 uma angustia no coracdo como se eu fosse
mais barata do que uma moeda de dez centavos. Como se eu ndo valesse
nada. E uma situacdo complicada. [...] E eu decidi que eu quero ficar aqui
um tempo, até deixar o Ministério Publico arrumar uma Clinica pra mim, de
Recuperacgdo. Eu preciso de ajuda, eu quero ser ajudada. Acho que a melhor
parte é essa, sabe. Porque ndo adianta, se eu ndo querer ajuda, pode vim um
batalhdo, pode me trancar em qualquer lugar, eu nunca vou melhorar
(Roberta).

O principio universal da interdicdo do incesto organiza a sexualidade como um
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dispositivo discursivo que implica a articulacdo entre a lei e o desejo. As regras que
regulamentam o incesto, bem como as leis que determinam sangdes para o abuso e a
exploracédo sexual de criangas e adolescentes, independente de parentesco, indicam que a rede
de proibicGes encontra sua principal justificativa no desejo de transgredi-las.

Do ponto de vista historico, Foucault (1977) observa, no primeiro volume sobre a
Historia da sexualidade: a vontade de saber, que a partir do século XVIII, “enquanto houvera
uma constante incitacdo ao incesto na familia burguesa, o regime de sexualidade aplicado as
classes populares implica, ao contrério, na exclusdo das praticas do incesto ou, pelo menos,
em seu deslocamento para outra forma” (FOUCAULT, 1977, p. 122). Esses dados instigam
nossa curiosidade, pois atualmente, as estatisticas revelam que o incesto ocorre, sobretudo, em
familias de baixa renda.

Na tentativa de lancar alguma luz sobre essa aparente contradi¢do, prossigo com as
consideracfes de Foucault. Para assegurar hegemonia na sociedade moderna, a burguesia
intensifica os sistemas disciplinares sobre o0s corpos e problematiza as condigdes de
funcionamento da saude. Nesse contexto, o dispositivo de sexualidade é construido como uma
forma primordial de afirmacdo da consciéncia de classe burguesa. Em parte, as tecnologias
que disciplinam e controlam o0 sexo constituem-se como uma resposta burguesa para a
auséncia de tracos aristocraticos, representados pelo sangue, como também pelo simbolismo
da ascendéncia e valor das aliancas estabelecidas pela nobreza.

De outra parte, a burguesia valoriza o corpo por suas representacfes politicas e
econémicas, ou seja, pelos termos de forca e salde que podem ser transmitidos a sua
descendéncia, para assim suprir a auséncia de titulos e insignias aristocraticas.
Paradoxalmente, a obstinacdo com os dispositivos que regulamentam a sexualidade intensifica
0s prazeres, sob a forma do puritanismo explicito associado com os desregramentos velados
que respondem pelo formato da moderna familia burguesa.

Trata-se de um processo auto-afirmativo que apenas posteriormente € aplicado as
classes populares com fins de sujeicdo. “Dai, sem duvida, as reticéncias do proletariado diante
da aceitacdo desse dispositivo; dai sua tendéncia a dizer que toda essa sexualidade € coisa de
burgués e ndo lhe concerne” (FOUCAULT, 1977, p. 119). Portanto, ndo é de estranhar que
ainda hoje, representantes das classes populares apresentem com mais frequéncia, quando
comparados com a classe média, dificuldades para acatar as restricdes impostas aos prazeres
do sexo, como aquelas que estdo relacionadas com o incesto e o abuso sexual na infancia e
adolescéncia.

Essas consideragdes sdo corroboradas por precarias condi¢cBes socioecondmicas que



86

imp&em uma convivéncia sem privacidade, a exemplo da auséncia de dormitorios especificos
para pais e filhos. Como consequiéncia, as relagdes sexuais entre o casal parental — ou seus
substitutos — sdo presenciadas pelos filhos que dormem no mesmo quarto ou cémodo.
Sabemos, no entanto, que essas circunstancias ndo representam uma novidade encontrada com
exclusividade na contemporaneidade, mas pelo contrario constitui uma caracteristica que
atravessa 0s tempos no que diz respeito a pobreza. Vejamos entdo se a psicanalise pode nos
ajudar a lancar alguma luz sobre o aumento atual da violéncia sexual por parte de pais e
padrastos, particularmente contra suas filhas e enteadas.

Para Freud (1925), o complexo de Edipo possibilita a assun¢do da posicdo sexuada,
masculina ou feminina, ao tempo em que exerce uma fun¢do normativa na estrutura moral do
sujeito e em suas relagdes com a realidade. A interdicdo dos desejos incestuosos assegura a
instauracao dos principios morais, gragas a formacéo do superego, instancia psiquica herdeira
do complexo de Edipo. As vicissitudes dai decorrentes decidem sobre a capacidade de amar, a
escolha de objeto, as identificacdes e a posicdo perante o desejo e a lei. Como representante
da lei, o pai proibe o incesto e com isso demarca um impossivel na vida dos filhos, o que
normativiza o acesso a posicdo desejante.

Apesar de reconhecer as nuances socioculturais, Freud (1913) postula a natureza
universal do complexo de Edipo. No entanto, é fato que as transformacdes observadas nas
sociedades ocidentais da contemporaneidade produzem repercussdes sobre 0sS
desdobramentos edipianos. Sobretudo no que diz respeito a normativizacdo que implica o
estabelecimento da “moral sexual civilizada” (FREUD, 1908). Este processo é determinado
pelo exercicio da funcdo paterna cuja degradacdo, na atualidade, tem sido tomada como
objeto de estudo por diversos psicanalistas.

A funcdo paterna — conceito de fundamental importancia na interpretacdo do corpus
deste estudo — desempenha papel relevante, pois sua qualidade simbdlica permite que ela
possa operar, mesmo quando o pai ndo esta presente. O que nao impede que o complexo de
Edipo transcorra “de maneira exatamente homologa a dos outros casos” (LACAN, 1999, p.
173). Isto é possivel porque a anterioridade da ordem simbdlica implica as leis da linguagem
que regulam as relacBes com a cultura, o que inclui os dispositivos sexuais. A qualidade
simbdlica dessa funcdo é articulada por Lacan nos termos da funcdo do Nome do Pai, que
assegura, de uma sé vez, a interdicdo do incesto e o acesso as leis da linguagem e da cultura.
Independente da presenca ou auséncia do pai, a exemplo do que foi observado nos nicleos

familiares constituidos apenas por mae e filhos, caso freqiiente neste estudo.
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Ao longo da Oficina de contos, Roberta aborda fatos fundamentais de sua historia de
vida, tal como a relagdo com seus pais, seu envolvimento com a prostituicdo, participagdo no
trafico e uso de drogas. Uma comunicacdo feita pelo préprio sujeito, ordenada em comego,
meio e fim, com o delineamento de propostas de solucdo, independente do fato de terem ou
ndo sido cumpridas. Sem davida, este procedimento alivia a angustia, na medida em que
desse modo o sujeito pode simbolizar os elementos significantes de sua histéria. Entretanto,
no sentido da representacdo da experiéncia incestuosa, a narrativa reduplica a posicdo de
objeto do gozo do Outro.

E isto é assim na medida em que o campo de pesquisa ndo pode ser utilizado, por
motivos éticos, para por em causa desejos que podem ameacar a estabilidade emocional do
sujeito. Antes de tudo, ndo podemos esquecer as limitacdes e especificidades inerentes a este
estudo, cujos objetivos ndo previam a constituicdo de um espago psicoterapéutico. Neste
sentido, qualquer questionamento sobre os desejos incestuosos somente poderia ser
articulado no ambito clinico. Apesar disso, as referéncias ao incesto, nas Oficinas de contos,
determinaram o aparecimento de associaces relacionadas com a vida sexual dos
informantes, que tornaram possivel abordar as representacdes relativas a prostituicao infanto-

juvenil, o que passo a discutir no préximo topico.

14. Prostituicdo

E porque n6és mesmos somos safadas, rapaz. Nossa mée ndo manda a gente
fazer nada ndo. Nossa mde ndo manda ninguém fazer nada ndo. Nossa mae
ndo tem culpa ndo. Ndés somos safadas. [...] A mde da pessoa ndo manda a
pessoa ir pra rua, ndo manda fazer essas coisa errada. Num manda fugir. Nds
mesmo que bota na cabega e foge. Ai a pessoa depois se arrepende desses
encontro com esses home. Rola entre nds. Ninguém tem culpa, né (Diane).

Vamos entdo tentar avaliar de quem € a responsabilidade pelo aumento crescente do
namero de criancas e adolescentes envolvidos com a prostituicdo. Entre os participantes, trés
adolescentes afirmam que se prostituem, enquanto um dos rapazes refere um envolvimento
pontual. Por tradicdo, a prostituicdo concentra maior nimero de mulheres, e as meninas —
Diane, Flor e Roberta — com mais ou menos facilidade para abordar o tema assim identificam-
se: “eu faco vida”. Hugo, por sua vez, conta que teve um “caso” com um “viado”. Apesar das
contradicbes observadas em seu relato, no que diz respeito aos desejos homossexuais, ele
argumenta que estava interessado apenas no dinheiro. “Foi um dia, ele me intimou. Eu fui la e

fui pra mim ganhar dinheiro, pra juntar com o meu Natal. Ele me deu roupa, me deu tudo
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também, uma capa. S6 me envolvi uma vez sé com ele. [...] E ai que a gente se envolveu, foi
até mermo me levou pro hotel e tudo”.

Em linhas gerais, a prostituicdo pode ser definida como a relacdo entre homens e
mulheres, que envolve sexo e dinheiro, sem passar pelo afeto, casamento ou procriagéo.
Segundo a antrop6loga Maria Dulce Gaspar, a identidade social da prostituta estrutura-se
sobre a base isolada de uma préatica estigmatizada pela sociedade, devido a quebra dos
paradigmas sexuais da moral burguesa. Em oposi¢do a outras ocupacdes profissionais que
deixam margem para a construgdo de diferentes expressoes identitarias, “o comportamento
desviante tem um grande peso e um carater totalizador, que se sobrepde aos demais papéis,
contaminando as outras esferas da vida pessoal de seus praticantes” (GASPAR, 1994, p. 86).

As implicagdes morais interferem nos processos de identificacdo, pois na medida em
que se trata de uma atividade marginalizada, “o papel desempenhado sintetiza as
caracteristicas do individuo, totalizando sob um unico angulo sua identidade” (GASPAR,
1994, p. 87). Particularmente, entendo que estas consideracdes podem ser estendidas para o
consumo abusivo de drogas, enquanto pratica marginal, sem perder de vista particularidades
que serdo discutidas no proximo topico. Essa interface foi observada por McDougall (1997)
que considera que a sexualidade pode ser experimentada como uma droga, mediante um
comportamento compulsivo que indica a recusa da alteridade do outro. Nesses casos, 0 Sexo e
a droga assumem o predominio das identificacdes, ao preco da instituicdo de formas perversas
de laco social, sintetizadas pelos adolescentes nas expressoes: “fago vida” ou “sou aviciado”,
modo corriqueiro pelo qual se referem ao seu envolvimento com a prostituicao e a droga.

Esta posicdo é assinalada nas representacfes sociais que indicam que as prostitutas sao
“todas iguais”, pois elas mentem, fingem orgasmo e sentimentos, € sdo perigosas por
associarem o sexo com doengas, escandalos, roubos e promiscuidade. O fingimento denuncia
a posicdo do sujeito que, de fato, se faz de objeto para 0 gozo do Outro, para assim aceder a
uma posicdo de dominio. Conforme nos conta Roberta, a sensacdo imaginaria de poder é
particularmente intensificada ao ser exercida por uma jovem frente ao adulto: “Eu gostava de
ver eles felizes, nao sei nem por que”.

Apesar do predominio sobre as identificacGes, Gaspar (1994) pondera que a
“colagem” ao rotulo de prostituta pode ser amenizada, ou mesmo desconstruida, tal como ela
observa em sua analise do discurso de garotas de programa. A autora ai constata “uma forte
tensdo entre o aspecto totalizador da prostituicdo, que se impbe através de inumeras
acusacgdes, e um espaco razodvel para a elaboracdo pessoal sobre este papel e todos 0s outros

desempenhados” (GASPAR, 1994, p. 87). E isto é possivel porque a identidade da prostituta
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esta relacionada com circunstancias que incluem vestimenta, horério, local e modo de acesso
ao cliente, o que pode assegurar mais ou menos anonimato, acentuar ou diluir as fronteiras
entre a autopercepcao e os atributos que Ihe séo conferidos socialmente.

De fato, os mecanismos psiquicos que regulam os processos de identificacdo
produzem combinatdrias de tragos complementares, por vezes contraditorios entre si. A idéia
de uma identidade una e consistente pertence ao registro imaginario e, por isso, a psicanalise
contrapde o conceito de identificacGes cuja definicdo privilegia a dimensdo simbdlica. Gragas
a pluralidade das identificac@es, o sujeito pode entdo distinguir-se da atividade estigmatizada
e, com isso, independente de seu caréater totalizador, o desvio da norma pode nédo interferir em
outros dominios da vida da prostituta.

Na tentativa de evitar que o estigma contamine todas as identificagdes, as prostitutas
utilizam recursos, como o “nome de guerra”, que limita a marginalizacao e preserva a vida
privada. Este recurso, no entanto, ndo foi observado entre os participantes deste estudo que se
apoiavam nos lacos familiares, de namoro e amizade, para o estabelecimento de identificacdes
que extrapolavam a condicdo de prostituta. No entanto, essas relagdes aparecem marcadas por
problemas, particularmente a desconfianca e a violéncia, que dificultam a construcdo de
outras formas de identificacéo.

Diane, 14 anos, foi acolhida em situacao de risco social, depois de ter sido estuprada
por dois homens. A adolescente conta que os “dois vagabundos” que a ameagaram de morte
foram contratados por uma “colega”. Em quem confiar entdo? Assim, a identificacdo ao grupo
de amigos surge de forma abalada. De maneira similar, Roberta aborda as dificuldades
decorrentes das relagdes de amizade: “Ele [um amigo traficante] sempre me disse uma coisa:
puta so, ladréo s6. Faca suas coisas, mas ande s6. Ndo queira ninguém atras de vocé, porque
essas meninas daqui ndo pensam em ninguém. Elas s6 quer usufruir da sua pessoa”. Nesta
oportunidade, Shirlei, 12 anos, em situacdo de risco social, também afirma que sua mae
costuma dizer: “Puta so, ladrdo s6”. Assim, o dito dos marginalizados reitera a articulagdo
entre prostituicdo e soliddo, enquanto elemento significante para representar o sujeito.

Para essas meninas, a separacdo da identidade de prostituta esboca-se de maneira
fragil, pois ela se sustenta no seio de uma familia desestruturada, nas relagdes de namoro e de
um devir que se configura nas expectativas relativas a retomada dos estudos, desejo de casar-
se e ter filhos. Esta posicao aparece de forma imperativa — o que sinaliza a desarticulacdo com
a estrutura do desejo, capaz de incidir sobre as mudancas subjetivas — nos conselhos dados
por Roberta a Shirlei: “Vocé tem que pensar no seu futuro. Vocé€ ¢ uma menina nova, bonita,

vocé tem que estudar, fazer uma faculdade, ter a sua casa, a sua familia, os seus filhos,
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entendeu?”. Entretanto, a partir dos questionamentos levantados durante a Oficina, Roberta
esboga um rasgo de desejo, sob a forma de uma interrogagdo de natureza narcisica que sugere
uma possibilidade de mudanca: “Porque se a gente ndo gostar da gente, quem vai gostar?”.

As relagcbes amorosas sdo quase sempre experimentadas com o desconhecimento dos
namorados a respeito da participacdo das garotas na prostitui¢cdo. Flor, 15 anos, foi acolhida
em situacdo de risco social provocado por seu envolvimento com a prostituicdo. Ela supde
que seu namorado tomou conhecimento que ela “faz vida” através dos noticiarios da TV, o
que foi interpretado pela jovem como motivo de orgulho: “Vi passando na televisdo. Ja
pensou que chique. Eu apareci na televisdo!”. Frente a experiéncia do risco, esta adolescente

pondera com pouca seriedade:

Eu preciso, eu pretendo agora ir pra casa, estudar, obedecer minha mae, ndo
mais fugir do jeito que eu fugia. [Risos] Eu vou tentar ser uma menina
direitinha. [...] Arrumar um trabalho, estudar de noite [Risos] e ir em frente.
O que eu quero mais é estudar, se formar, ter uns dez fio (Flor).

Flor “faz vida” com uma clientela cuja idade varia entre 30 e 50 anos. A jovem
iniciou-se na prostituicdo aos 13 anos e, para isso, ela costumava dirigir-se para outra cidade,
distante do local onde vivia com seus pais. As viagens culminaram em sua vinda para
Salvador, onde ela foi encontrada pela policia na casa de um senhor de meia-idade, em
companhia de duas “colegas”, 0 que motivou o acolhimento. “Porque a gente tava dormindo
na casa dele. S6 dormindo. E ele ficou com a menina de 15 e de 12, mas ndo comigo”.

A referéncia as companheiras sustenta-se na idade e ndo no nome de cada uma, o que
aponta para a fragilidade do laco social, enquanto as contradi¢des com relacdo a figura do
“senhor” saltam aos olhos: “Ele que mandava. Va 14 de manha, va 14 de noite. [...] Mas se ela
[amiga] queria. Ninguém podia fazer nada. Nem juiz, nem juiza, nem delegada, nem
promotora, nem Conselho, nem nada. Se ela queria...”. A respeito da prisdo do “senhor”, a
adolescente argumenta que “ndo queria que ele ia preso porque ele s6 deu sé uma ajuda a
gente pra dormir. S6. Nada demais. Agora, quem dedou pras policia avisou que a gente tava
fazendo vida 14 na casa dele”. Flor se contradiz sobre o fato de ter ou ndo dormido na casa do
“senhor”, com quem manteve um relacionamento narrado de forma duvidosa. Contudo, ¢
certo que houve abuso sexual. “Dormir ndo, a gente ndo dormia. Chegava de manhd. SO
ficava com ele. SO elas”.

Em detrimento dos riscos promovidos pela prostituicdo, de inicio, as garotas associam

as representacOes do perigo apenas com o uso de drogas. Como Flor, que afirma que “o tinico
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perigo que ja aconteceu comigo, s6 o perigo mesmo que foi feio, do pior que eu ndo quero
mais isso em minha vida foi usar droga”. As associagdes dai decorrentes indicam que a droga
passa a ser evitada pelos efeitos negativos provocados sobre a salde, mas, sobretudo, sobre a
estética do corpo, utilizado para prostituir-se. Por outro lado, 0 sexo pago aparece articulado
com o prazer e o poder de consumo. Por isso, 0s riscos relativos a vida sexual surgem de
forma secundaria, em resposta as questdes que foram colocadas durante a Oficina de contos.

S6 entdo as adolescentes levam em conta a possibilidade de doencas, gravidez e
mesmo da prdpria morte. Essas associacdes aparecem de modo banal na narrativa de Flor que
explica “que o homem chama a gente pra tanranran. Comeca a conversar, depois bater e entao
matar. O perigo s6 é esse. Engravidar ou entdo botar doenga. So isso”. Essas colocacOes
favorecem o aparecimento da divisdo subjetiva expressa na alternativa de voltar para casa e
mudar de vida, estudar, ter uma profissdo e constituir familia, e prostituir-se “de vez em
quando” para conseguir dinheiro para comprar “roupas e cremes”’. Sem perder de vista o risco
de reincidéncia, procurei enfatizar formas de prevencao e praticas de sexo seguro, COmo 0 uso
de preservativos e visitas periodicas ao ginecologista, que nenhuma delas havia consultado.
Neste sentido, Flor pondera que “sabia de doenga, mas nao sabia que era tdo perigosa. [...] Eu
vou no médico; agora ndo em ginecologista”.

A adolescéncia recoloca em questdo os desdobramentos alcancados pelo complexo de
Edipo, pois a diferenca sexual ai adquire outro valor. Para o adolescente em situac&o de rua e
risco social, a crise de cunho sociocultural que caracteriza essa etapa de transi¢cdo costuma ser
exacerbada. As dificuldades sdo acrescidas pela violéncia doméstica, auséncia de pelo menos
um dos pais ou conflitos entre estes que, com freqiiéncia, apresentam psicopatologias severas,
comportamentos delinqlientes, e/ou fazem uso abusivo de alcool e outras drogas. Essas
circunstancias incrementam a problematica que caracteriza a adolescéncia e na auséncia de
tracos de identificacdo validos, o sexo funciona como uma ancoragem subjetiva, permeada
por graus mais ou menos intensos de autodestruicdo e exposicao a situacdes de risco.

Apesar da precariedade socioeconémica e da desestruturacdo familiar, as mées dos
adolescentes cujas narrativas sdo tomadas como objeto de discussao neste tdpico reservavam-
lhes, segundo seu proprio dizer, um lugar de desejo. Sdo maes que lutam pela “recuperagdo”
dos filhos, em detrimento das dificuldades. Como entdo explicar a fuga de casa e o
envolvimento com a prostituicdo? A este respeito, Rassial (2004) oferece uma pista ao
observar que na adolescéncia, se a funcdo e o discurso paterno sdo desvalorizados, isso SO
pode conduzir ao pior. Essas consideracdes séo reafirmadas pelos participantes deste estudo,

pois em todos os casos, 0s envolvidos com a prostituicdo referem-se a relagdes com o pai
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caracterizadas por sua auséncia e/ou desvalorizagdo. De fato, trata-se de um fendémeno social
de degradacéo da autoridade, de maneira generalizada, o que tem levado diversos estudiosos a
debrucar-se sobre o tema da faléncia da fungéo paterna nas sociedades capitalistas.

Neste contexto, é inevitdvel que as questdes a respeito da posicdo sexuada — “sou
homem ou sou mulher?” — sejam experimentadas de modo banal, em articulagdo com o
comércio do préprio corpo. O desejo erético ai se confunde com valores monetarios que
possibilitam o acesso a objetos de consumo, tomados como indices de reconhecimento e
pertencimento social pelo sistema capitalista. Com isso, o dificil caminho de assun¢do da
sexualidade surge acrescido de vicissitudes particulares. Neste sentido, os informantes
envolvidos com a prostituicdo afirmam que uma das principais razGes para assim proceder
articula-se fora do campo da necessidade. Sem muitos rodeios, Roberta relata que “vendia
droga, entendeu? Eu tinha meu dinheiro e tal. Eu vendia meu corpo mais por curticdo e
porque as pessoas que eu saia eram pessoas fixas que me ofereciam muito dinheiro”.

As palavras desta adolescente suscitam questdes a respeito das relagdes entre ficcéo e
realidade. Trata-se de um tema que foi exaustivamente debatido e aqui gostaria de lembrar
que apesar de todo preconceito contra a prostituicdo infanto-juvenil, o tema foi tomado como
objeto do romance de Hilda Hilst (1990), o Caderno rosa de Lori Lamby. Em sintonia com
nossas “heroinas”, Lori, aos oito anos, experimenta o prazer sexual, pago por clientes “mais
velhos”, em associagdo com o gozo proporcionado pelo acesso as coisas que ela vé€ “na
televisdo e na escola. Aquelas bolsinhas, blusinhas, aqueles ténis e a boneca da Xoxa”
(HILST, 1990, p. 14). Narrado sob a forma de diario; & somente no desfecho do romance que
o leitor toma conhecimento que a personagem encontra inspiracdo para a escrita nos livros,
revistas e videos pornés que ela descobre no escritério de seu pai.

Gracas a este recurso, 0 despertar precoce da sexualidade da menina é atribuido ao
Outro que ai aparece representado pela literatura erética de Henry Miller, Georges Bataille e
do proprio pai de Lori, que também era escritor. A sexualidade infantil surge assim associada
com a literatura e, portanto, com o significante e a pratica da letra que orientam as formacdes
do inconsciente e a posicdo sexuada. De maneira ladica e criativa, Hilda Hilst consegue
abordar temas tabus, como prostituicdo infantil e pedofilia, em detrimento do estigma social
que cerca essas praticas. Apesar disso, a dificuldade do adulto para reconhecer a sexualidade
da crianca aparece registrada no impacto sofrido pelos pais de Lori, que sdo internados em
uma casa de repouso apos lerem o caderno rosa da filha.

Essas dificuldades contrapem-se ao reconhecimento da existéncia de um discurso

sobre a sexualidade infanto-juvenil. Segundo Foucault (1977), este discurso opera desde o
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século XVII1I, fundamentado na qualidade perigosa do sexo que determina o estabelecimento
de controles sociais, intervengdes pedagdgicas, medicas e judiciarias. Desde entdo, as
tentativas de eliminagdo da sexualidade infantil, bem como das perversdes sexuais, acentuam
novas formas de ramificacdo do poder, que passa a estabelecer relacbes especificas com o
sexo e 0 prazer. Aparentemente, trata-se de um mecanismo repressor, embora Foucault
demonstre que a vigilancia opera, enquanto préatica discursiva, para incitar a estimulacdo dos
corpos, segundo estratégias que articulam poder, saber e prazer.

Para Freud (1924), o discurso sobre a sexualidade infantil estd marcado pela l6gica do
inconsciente que orienta 0s desdobramentos edipianos. No que diz respeito a prostituicdo, a
fixagdo em fantasias incestuosas inconscientes determina a diviséo entre o objeto de amor e 0
objeto de desejo. Nesses casos, as pessoas amam, mas “ndo desejam, e quando desejam, nao
podem amar” (FREUD, 1912, p. 166). Trata-se de uma posicao tipicamente masculina, pois o
“amor a prostituta” (FREUD, 1910, p. 150) determina a depreciacdo do objeto sexual e a
supervalorizacdo do objeto incestuoso e seus substitutos. Para esses sujeitos, o prazer sexual
ndo pode realizar-se com a mulher amada e aqui a questdo do feminino se divide nas
representacdes da mae divina e da prostituta demoniaca.

Para as mulheres, a impossibilidade de articular amor e erotismo encontra expressao
na frigidez ou em relacionamentos com homens “proibidos”, seja porque sdo casados, seja por
conta das relacbes de parentesco ou mesmo da diferenca de idade, como condi¢do para
alcancar satisfacdo. Para “nossas meninas™’, a inicia¢ao sexual coincide com a transgressdo da
lei que proibe o incesto e a pedofilia. Nesses casos, prevéem-se punicdes para os adultos —
pois, segundo Foucault (1977), a pedofilia e o incesto sdo as Unicas perversdes sexuais que
ndo foram legitimadas pelos modernos dispositivos discursivos — enquanto as meninas sao
juridica e socialmente consideradas como vitimas.

Trata-se da protecdo dos direitos da crianca e da adolescente que ao ser assim exercido
reduplica a posicéo de objeto, que também lhes é atribuida por aqueles que cometem abuso ou
exploracdo sexual. Por um lado, ndo podemos esquecer que a feminilidade implica
necessariamente a assuncao da posicdo de objeto frente ao sexo. Por isso, em suas tentativas
de seducdo, as meninas cumprem a sua parte nos jogos erdticos, embora caiba ao adulto
recuar ou ser punido, em conformidade com a lei vigente em nossa sociedade.

Por outro lado, segundo Fortes (2008), a crianca que é ameacada ou seduzida com
presentes e dinheiro — 0 que por vezes ocorre com a conivéncia da familia, sobretudo da mée
— pode por isso sentir-se preferida e amada. Esta distribuicdo de posicdes favorece a

manutengdo da jovem na posicdo de objeto do gozo perverso do pedofilo. Com base no
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argumento do aliciamento de menores, a crianca € inocentada, embora com isso pague o alto
preco do completo assujeitamento ao significado do Outro, que lhe diz o que ela é. Esse
mecanismo situa o sujeito na posicdo de puro objeto, enquanto a auséncia de respostas
possibilita a constituicdo de um espago para que 0 sujeito possa interrogar-se sobre sua
posicdo. Isto é possivel na medida em que o Outro ndo apresenta respostas pré-formadas, o
que se constitui como indice de sua falta. Com isso, 0 sujeito pode transformar em questdo
aquilo que a principio aparece como sentido dado pelo Outro e, desse modo, é possivel
movimentar a cadeia significante.

Com este intuito, procurei levar as adolescentes a questionar-se sobre o gozo obtido
com a prostituicdo. Ndo para normaliza-lo, mas como meio de favorecer o aparecimento da
diviséo subjetiva, com o consequente delineamento de outras formas de obtengéo de gozo, por
elas interpretado como desejo de voltar para casa, estudar e ter uma familia. De fato, a
contacdo de histdrias serviu de preludio para que cada uma pudesse refletir e articular os
tempos de sua historia. Um tempo para compreender o que experimentavam, em associacdo
com a discussdo sobre estratégias de prevencdo em saude. Frente a miseria social nédo
podemos correr o risco de sermos hipdcritas e assim perder de vista o risco de reincidéncia,
favorecido por um gozo que associa sexo e dinheiro.

Entretanto, € fato que ndo é facil abandonar ou substituir condutas de risco que
comportam algum tipo de gozo. Assim, apesar de sua aparente intencdo para iniciar um
tratamento, Roberta foi embora da Casa de Oxum poucos dias depois, em companhia de sua
mée, que optou em levar a filha de volta para casa. Desde entdo, ndo tive mais noticias da
jovem que seguramente deve ter encontrado dificuldades para recusar o ganho “facil” obtido

com a prostituicdo, segundo suas préprias palavras:

Eles ddo 200 reais, s6. Mas, ja é alguma coisa: 200 reais é o salario da minha
mae, né senhora. Pense que ela ganha no més. Entdo, desculpe o
vocabulério, ir 14, dar uma mexidinha, ganhar 200 reais, ja € muita coisa, ndo
é senhora. E muita coisa. E como diz o ditado: gozou, cabou. Se pegou o
dinheiro, ja era. E uma coisa tdo satisfatoria, sabe cara (Roberta).

15. Consumo de drogas

Eu sou usuario de droga. J& passei por varias instituicdo e nenhuma delas eu
quis. Fui pro Frank Gilbert [Orfanato], “Viva Vida” [Centro de
Recuperacgdo], D. Timéteo. E agora qu’eu quero mudar de vida, vou ver se
retorno pra “Viva Vida” de novo. E eu... Eu quase escapei da morte. [...] Por
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overdose, por tiro e por traficante. [...] Comprei a droga fiado e ndo paguei.
Ai ele [traficante] quer me jogar pra tras (Solano).

Entre todos os participantes das Oficinas de contos, apenas oito meninas e um menino
afirmam que nunca haviam feito uso de nenhum tipo de droga. Entre estes, todos mantinham
lacos com suas familias, o que confirma as estatisticas do Centro Brasileiro de Informacdes
sobre Drogas Psicotrépicas — CEBRID (2003) que indicam que a vida na rua favorece o uso
de substéncias psicoativas. Entre as drogas referidas pelos participantes desta pesquisa
merecem destaque pela incidéncia do seu consumo a cocaina, a maconha, o tabaco, mas,
sobretudo, o crack. Além disso, quatro adolescentes, dois rapazes e duas mocas, admitem seu
envolvimento com o tréfico de drogas, tal como nos conta Lua, 13 anos, em situacdo de risco

social, acolhida apos ter sido ameagada de morte por dois traficantes:

Pegou puxou [o traficante] me imprensou assim na parede e comegou a me
enforcar, me deu um bocado de murro no rosto, peguei desmaiei. [...] Peguei
desmaiei, ai ndo lembro mais nada, sé que acordei ja em casa. Na casa de
Maria [amiga]. Ai ndo lembro mais que aconteceu. [...] Ele disse que se eu
aparecesse no fim de linha, ele ia me matar. Sé isso que ele disse. SO isso
que ele disse mesmo: se eu aparecesse no fim de linha, ele ia me matar. [...]
Comprava também na mao dele, mas eu ndo devia nada a ele ndo. So... Eles
[traficantes] s6 me batero mesmo porque eu dei 0 nome dele na DECA
[Delegacia da Crianca e do Adolescente] (Lua).

E importante frisar que o consumo adquire conotagdes especificas, delimitadas pela
relacdo que cada sujeito estabelece com a droga. Esta relacdo imprime diferentes significados
que vao desde o uso recreativo, ocasional, ao consumo abusivo e adiccdo propriamente dita.
Segundo Bucher (1992), na adolescéncia, como ritual de passagem, a droga cumpre a funcao
de delinear uma nova posicdo para o sujeito caracterizada pela vinculagdo com o grupo de
amigos, quase sempre acompanhada pela transgressdo das normas estabelecidas pelos pais. E
0 que nos conta Everton, 14 anos, em situacao de risco social, enquanto estava abrigado na
Casa Dom Timoéteo. Para isso, o adolescente utiliza um linguajar que indica seu

pertencimento ao grupo constituido por aqueles que fazem uso de maconha:

Porque os outro me oferece na hora que eu to passando:

— E ai, miseravéo, chega ai. Vai dar um pau no back [cigarro de maconha]?
Eu falei:

— Aqui, meu parceiro, eu aceito.

Ai eu vou e fumo.
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A droga também possibilita o enfrentamento subjetivo do encontro com o sexo,
experimentado pelo adolescente como um gozo que se apresenta, de inicio, marcado pelo
desconhecimento. E o caso das adolescentes envolvidas com a prostituicdo, enquanto a
maioria dos participantes afirma que iniciou o uso sob a influéncia de amigos. Também
encontramos casos de dependéncia ao crack, utilizado de modo abusivo por dois meninos e
dez rapazes, e de forma pontual por uma adolescente.

Alguns imp&em limites ao padrdo de consumo, o que pode ser lido no relato de Andy,
14 anos, a respeito de sua experi€éncia com maconha e cocaina: “E foi desse jeito que eu parei,
colocando na minha cabega que assim como muitas pessoas, muitas vidas de varias pessoas
estdo destruidas, assim mesmo a minha poderia ficar destruida, se eu continuasse usando”. De
sua parte, Roberta conta que iniciou o uso de “quase todas as drogas, LSD, doce, ecstasy,
lanca-perfume, lolo, capsula do vento, acido”, apos o incesto com seu pai. Apesar de ja ter
sofrido trés overdoses provocadas pelo consumo de cocaina, ela s6 interrompeu 0 uso em
Salvador, onde, segundo a adolescente, o produto apresenta qualidade inferior ao que ela
estava habituada a encontrar em Sao Paulo: “E se for pra mim usar uma porcaria, eu decidi
parar, entendeu?”.

Os limites também sdo delineados pelo lago com a figura materna e pelo investimento
narcisico do corpo, especialmente para os envolvidos com a prostituicdo. Sdo limites que
constroem bordas, a partir da qualidade e tipo da substancia psicoativa, configuradas na opgéo
de ndo experimentar drogas como o crack, em fungdo da degradacdo biopsicossocial dos

usuarios, o que pode ser conferido neste fragmento narrado por Roberta:

Porque no comeco da minha trajetéria, logo quando eu sai de casa, gque
aconteceu esses motivos com a minha familia [incesto com o pai] ai eu
comecei a vender foi o crack. [...] O estado que as pessoas vinha atras disso.
Desesperadamente, sabe. Louca, sem tomar banho, suja. E eu ndo gquero isso
pra mim, cara. Por mais que qualquer tipo de droga seja ruim, entendeu, mas
0 estado das pessoas... Nossa, é horrivel, cara, ndo da nem pra explicar isso
assim. Se destréi o corpo, sabe, por dentro e por fora principalmente. A
pessoa ndo pensa em si propria, todo dinheiro que pega é pra droga, ndo se
cuida, ndo toma banho, ndo escova 0s dentes, ndo pensa no préximo. Bom,
se ja vi gente roubando a prdpria mae pra usar droga (Roberta).

Do ponto de vista fenomenoldgico, a disseminacdo do uso de drogas entre criancas e
adolescentes evidencia uma tentativa de evitar a dor, camuflar sentimentos de menos-valia e
livrar-se de conflitos, geralmente protagonizados no seio da familia e associados com

precérias condi¢bes socioecondmicas. Segundo Nayana, 15 anos, em situacdo de rua, acolhida
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apos cumprir pena por roubo e desacato a autoridade, ela iniciou o uso de “quase todas as
drogas” devido ao sofrimento provocado pelo afastamento de sua mée: “O pensamento de
encontrar ela, mas sempre quereno me jogar o desprezo”.

Sobretudo para quem esta em situacdo de rua, o uso aparece relacionado com a fome,
a miséria e 0 abandono, mas também com “vivéncias cotidianas demarcadas pela questdo de
adquirir as substancias psicoativas, de consumi-las e de se proteger” (BUCHER, 1992, p. 77).
Nesses casos, ndo se trata necessariamente de adicgéo, pois diante de condi¢fes degradantes,
a droga oferece “momentos de prazer, de beleza, de alegria e relaxamento, permitindo
esquecer, a0 menos momentaneamente, as ameagas e a perseguicdo as quais estdo expostos
em permanéncia” (BUCHER, 1992, p. 78).

O uso eventual pode ser interpretado segundo a l6gica do principio do prazer que, de
acordo com Freud (1920), visa evitar o desprazer e/ou produzir uma cota de satisfacao, ali
onde o principio de realidade oferece pouca ou nenhuma oportunidade. As normas
compartilhadas pelo grupo favorecem as trocas simbolicas e permitem situar a droga nao
como elemento “de desordem, mas de integragdo ¢ mesmo de simbolo, seja de protesto contra
a violéncia sofrida, seja da coesdo afetiva do grupo” (BUCHER, 1992, pp. 72-3). Desse
modo, o consumo funciona como um traco que proporciona a identificacdo do sujeito ao
grupo; enquanto os que ndo consumem sdo excluidos, pois o fato de ndo compartilhar habitos
é, no geral, tomado como ameaca pelos demais. E o que nos conta Walter, um menino de onze
anos, que foi obrigado por companheiros mais velhos, a dar as primeiras tragadas num
cigarro: “Ou vocé fuma ou toma dois cacete! Te derrubo ai no chdo mesmo!”.

A identificacdo ao grupo promove o0 reconhecimento imaginario entre semelhantes,
enquanto a droga funciona como uma espécie de lider que agrega o0s jovens usuarios. Essa
distribuicdo compromete as potencialidades de identificacdo simbdlica ao Outro, enquanto
marca de uma alteridade radical. Sobretudo porque, para que isso ocorra, 0 Outro precisa ser
amado, mas para essas criancas, o Outro denota, no geral, indiferenca e mesmo violéncia,
particularmente quando se trata de “drogados”. Por isso, os “meninos de rua” sdo forgados a
construir “recursos que lhes permitirdo alguma condicdo subjetiva de existéncia” (CRUZ,
2003, p. 22). A droga torna-se entdo “o agente de uma fungdo psiquica” (CRUZ, 2003, p. 28)
gue organiza a subjetividade e confere um tipo de estabilidade, ainda que esta se apresente
sempre prestes a dissolver-se.

Até o final dos anos 90, criancas e adolescentes em situacdo de rua se limitavam a
consumir solventes, inalantes e maconha, que constituiam préticas integradoras. Entretanto, o

aparecimento do crack produziu mudangas no padrdo de comportamento daqueles que tém a
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rua como principal referéncia de suas vidas. Trata-se de uma droga de teor mais ofensivo do
que a cola de sapateiro e a maconha que, até entdo, eram largamente utilizadas por essa
populacdo. A substituicdo dessas drogas pelo crack apresenta inUmeras causas €, entre outras,
merecem destaque seus efeitos, pois as sensacOes de prazer, euforia e poder aparecem e
desaparecem quase instantaneamente; o que leva o usuario a querer voltar a usar a droga
imediatamente. Isto favorece a dependéncia, estimulada pela facilidade de compra e pelo
baixo preco no mercado do trafico.

Segundo o Centro Brasileiro de Informacdes sobre Drogas Psicotropicas — CEBRID
(2008), o crack, ou pedra, é a cocaina sob a forma de uma base, fumada em cachimbos, sendo
a forma mais potente e adictiva desta droga que provoca efeitos intensos, mas efémeros. Entre
estes, destacam-se 0s comportamentos hiperativos, inapeténcia, inclusive sexual, e alivio do
cansaco. A diminuicdo de peso € acompanhada pela perda das nogdes basicas de higiene, o
que serve como indice para identificar os consumidores. O principal efeito consiste “no
panico”, expressdo empregada pelos usuarios para descrever os sentimentos de paranoia e
perseguicdo que levam a desconfiar de tudo e de todos. E o que nos conta Ticiano, 16 anos,
em situacdo de rua, no Pelourinho, Centro Histérico de Salvador, com uma riqueza de
detalhes poucas vezes observada entre os “craqueiros”, mesmo os adultos, que habitualmente

apenas identificam a “onda” com querer mais e mais:

Eu sinto uma sensacdo boa e um sentimento ruim. [...] O bom é quando vocé
esta fumando ali. E o ruim também é quando vocé acaba e solta a fumaca, e
sG vem coisa ruim na mente: gue te pega, que vai tomar o que é seu, que vai
te bater. [Incompreensivel] Eu s6 fico assustado. [...] Igual a sacizeiro', eu
penso isso. Que t& armando, que qué me pega (Ticiano).

Este fragmento oferece uma oportunidade para lancar alguma luz sobre a modalidade
de gozo produzida pelo crack. Em primeiro lugar, gostaria de chamar atencéo para 0 emprego
dos pronomes, pois ao referir-se a “si mesmo”, Ticiano utiliza a primeira pessoa do singular e
0 pronome obliquo “me”, embora ele descreva o ato de fumar e os efeitos provocados pelo
crack na terceira pessoa do singular, por meio do pronome de tratamento, “vocé€”, e do
possessivo “seu”, acompanhado pelo pronome obliquo da segunda pessoa do singular “te”.
Portanto, quem fuma é o outro, situado na posicdo de um interlocutor imaginario, enquanto a
Ticiano cabe apenas pensar ¢ ficar “assustado” frente ao receio de ser “pego”. O relato indica

— no que diz respeito ao consumo — que ha certa confusdo entre o0 eu e 0 outro, 0 que suscita

10 Expressdo popular utilizada para representar os sentimentos persecutdrios provocados pelo uso de crack.



99

questBes sobre a alteridade. Afinal, quem € esse outro? Por outro lado, o aparecimento de uma
fenomenologia parandica levanta questes sobre a aderéncia dos usuérios. Por que fumar se o
“panico”, aparentemente desprazeroso, é inevitavel? Como esse “panico” produz gozo?

Talvez possamos encontrar respostas para essas questdes na abordagem do psicanalista
Charles Melman que articula 0 gozo do toxicomano com o conceito lacaniano de gozo do
Outro. Baseado em observagdes clinicas, Melman constata que a droga promove “a impressao
de estar habitado pelo Outro, que € um Outro que fala pela minha boca e nds dois estamos em
perfeita harmonia e acordo” (MELMAN, 2003, p. 139). Antes de tudo, “o gozo do Outro, do
corpo do Outro, s6 se promove pela infinitude” (LACAN, 1985, p. 16). Trata-se de uma
modalidade de gozo que extrapola os limites da linguagem, o que promove um curto-circuito
no registro simbdlico. Essa afirmacdo de Lacan aponta para o excesso, em alinhamento com o
que Freud (1920) denominou de mais-além do principio do prazer. Para fins deste estudo,
importa salientar que este principio opera sob o comando da pulsdo de morte, no sentido da
destrutividade desvinculada do componente erotico e dirigida para o eu do proprio sujeito.

Acontece que o Outro ndo € o individuo, nem a pessoa, pois “na verdade estamos
falando do corpo do Outro como alguma coisa que s6 tem consisténcia logica, isto €, alguma
coisa que se pode conceber, mas que ndo pode ser tangida” (GERBASE, 2007, p. 79). Né&o se
trata do corpo biologico, mas do “corpo no sentido do objeto a e do Outro no sentido de
inconsciente” (GERBASE, 2007, p. 85). Portanto, rigorosamente, trata-se de um tipo de gozo
que, de fato, ndo existe, embora alguns individuos o persigam com insisténcia.

Como causa do desejo, 0 objeto a instiga a perseguir o inalcancavel, por conta da
perda estrutural do objeto. Contudo, quando ‘“este objeto se faz presente no campo da
realidade, se 0 sujeito tem a sensacdo de encontrar um objeto tangivel, perceptivel, que
preenche o seu desejo, é o prdprio sujeito que corre o risco de ser eclipsado, de entrar em
afanise” (TEIXEIRA, 2007, p. 126). Sublinho aqui a dimensdo imaginaria desse encontro,
experimentado na relagdo com um objeto que, independente de sua concretude e da
possibilidade de provocar “onda”, nao possibilita o preenchimento da estrutura vazia do
desejo. Mas, pelo contrério, a presenca do objeto, capturado no plano da sensacéo, articula-se
com o apagamento do sujeito, que aparece em posicao de objeto do gozo do Outro.

De uma parte, sabemos que o Outro sO existe “como efeito do discurso. A
inconsisténcia logica do campo do Outro é afirmada por Lacan que insiste que ndo ha
universo do discurso, ndo ha um significante que diga o que o sujeito é. Essa falta de

significante ¢ o que descompleta o campo do Outro e institui o Outro como desejante”
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(PINTO, 2002, p. 72). Por isso, no lugar do Outro ha “uma falha, um furo, uma perda. Ai esta
algo de completamente essencial a funcao da linguagem” (LACAN, 1985, p. 41).

Para Melman (2003), o gozo do toxicomano difere em fung¢do do produto consumido,
quer se trate da utilizacdo de cocaina, 6pio, heroina ou élcool. Contudo, no que diz respeito ao
crack, ndo pude identificar na literatura especializada, consideracdes a respeito da distribuicdo
de gozo. Entretanto, a partir do relato de Ticiano podemos concluir que a “onda” confere
consisténcia imaginaria ao Outro, o que faz o sujeito supor, segundo um raciocinio légico, que
o0 Outro existe e se ele existe, entdo € possivel aceder ao seu gozo. De outra parte, 0 corpo do
usuario ganha consisténcia através da droga, ou seja, 0 COrpo goza, mesmo que Seja ao prego
da irrupcdo parandica, através dos sentimentos persecutdrios suscitados pela imaginarizacdo
do Outro. Assim, ali onde se carece do corpo do Outro para gozar, instala-se a realidade da
experiéncia do gozo, produzido pela consisténcia imaginaria da relacdo com a droga. Isto
ocorre as custas do retorno da destrutividade para o eu do sujeito, demonstrada de maneira
clara na degradacgéo biopsicossocial dos “craqueiros”.

A dimensdo imaginaria prevalece sobre o registro simbdlico, o que pode ser observado
na fala de Ticiano através da utilizacdo truncada de pronomes, que sugerem uma falha no
processo de separacdo entre 0 eu e 0 outro. Por outro lado, sabemos que o padrdo de consumo
intensivo em curtos intervalos de tempo acentua a posi¢ao narcisica, na qual se observa o
estreitamento da relagcdo dual entre o sujeito e o objeto, com conseqiiente fragilizacédo do laco
social. Ticiano, no entanto, lanca mao de um recurso que lhe permite estabelecer uma forma
particular de comunicacéo. De inicio, ele recusa a fala e os contos, pois a principio, ele ndo
aceita o convite para participar da Oficina.

Entretanto, ao observar os participantes contarem “sua” historia, ele adere ao grupo
com uma proposta para cantar raps, o que sera desenvolvido no proximo capitulo. Antecipo
apenas que apesar deste adolescente ter langcado mao de cangbes compostas pelos rappers, ou
seja, de uma fala alheia que ele repete, as associagfes que se seguiram ao canto permitiram a
Ticiano narrar, em seu nome, e de modo estruturado, fragmentos de sua histéria de vida.

Em contrapartida, os participantes que se encontravam abrigados evidenciaram uma
demanda para narrar “sua” historia de modo convencional. Para Hugo, um adolescente de 16
anos, a situacdo de risco social aparece associada com o uso abusivo de crack, que o levou a
trocar o aparelho de DVD de sua casa por cinco pedras. Neste caso, a participacdo na Oficina
de contos resultou numa narrativa que se estendeu por mais de trinta minutos, o que também
pOde ser observado com outros sujeitos que estavam acolhidos. Inicialmente, Hugo conta que

havia comegado “pelo cigarro, depois passei pra maconha, da maconha passei logo pra pedra
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[crack], depois comecei cheirar p6. Ja fumei pitilho [maconha com crack], ja fumei mesclado
[cocaina com cigarro], ja cheirei cola”. Com freqiiéncia, o limite é dado pelo risco de

overdose ou mesmo pela morte, tal como nos conta Hugo:

Eu ndo escolhi a droga: foi por curiosidade qu’eu fui fumar ela. Foi por
curiosidade, ai eu dei o primeiro beijo, me apaixonei. Eu dei s6 um tiro e
gostei, comecei a usar. E hoje, eu to aqui por causa dela. [...] E essa droga
[crack], tia, ela né assim de vocé fumou ela, e ela vocé esquecer logo néo.
Porque que nem vocé... Quer dizer qu’eu fumei agora, né. Que nem esse
DVD mermo qu’eu roubei, eu fumei. Na hora qu’eu peguei o DVD eu nao
tava pensando em nada, ndo tava pensando que amanha era meu aniversario.
Roubei na quarta, na quinta era meu aniversario. Eu na hora qu’eu roubei o
DVD eu ndo pensei que amanha era meu aniversario, eu ndo pensei em mae,
nao pensei em pai, ndo pensei em ninguém, ndo pensei em irmao, pensei em
ninguém mermo. Ai depois qu’eu fumei a droga, fumei, fiz tudo, minha
consciéncia comecou a pesar. Comecei a juntar, passar coisa em minha
cabeca de meu aniversario, comecou vindo minha mae em minha cabeca.
Comecou vim tudo porque eu fiz isso. Porque... No momento, pensei até que
ia ficar maluco. Comecei a raciocinar assim, pensando pra saber qu’eu tava
errado. [...] Essa droga soO te pede mais pra vocé usar. E quanto mais vocé
usa, mais ela te instiga. Quanto mais vocé tem pra vender, quanto mais
dinheiro vocé tem pra gastar, vocé gasta o dinheiro todo, tia. E essa droga €
assim, da um panico nela mermo que tem hora que da vontade de se matar e
tudo, que nem ja me deu vontade de me matar. Ja pedi pra Deus pra me tirar
dessa vida e tudo (Hugo).

Esta narrativa demonstra como a droga produz um curto-circuito no plano da
sexualidade, o que levou Lacan (1976) a afirmar que nas adic¢bes 0 sujeito rompe seu
casamento com o “faz-pipi”. Trata-se da relacdo do sujeito com o significante falico, cuja
inscricdo, observada no desfecho do complexo de Edipo, permite assegurar uma posicio
sexuada, articulada ao desejo e a lei. Assim se inaugura o que Lacan (1985) denominou de
gozo falico, que decorre da submissdo do sujeito as leis da linguagem, instauradas gracgas a
castracdo simbolica. Esta operacdo assinala a impossibilidade de acesso direto ao objeto, ao
qual somente se pode aceder através da mediacdo do significante.

Segundo Lacan (1985), o gozo falico faz obstaculo ao gozo do Outro, experimentado
de modo ilusério como infinito, enquanto o gozo falico se inscreve de modo limitado, como
“gozo do 6rgdo” (LACAN, 1985, p. 15). Por isso, 0 gozo sexual “¢ falico, quer dizer, ele ndo
se relaciona ao Outro como tal” (LACAN, 1985, pp. 17-8), mas apenas a pedagos do corpo.
Para Lacan, a realidade s6 pode ser abordada com “os aparelhos de gozo” que possibilitam
uma satisfacdo baseada na linguagem e na palavra. O gozo falico articula-se entdo como um

gozo de linguagem, um gozo fora-corpo, que se pode dizer e escrever, e que surge atrelado ao
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desejo, enquanto estrutura vazia. Desse modo, é possivel operar a substituicdo de objetos,
desde que o desejo € metonimico, 0 que promove invariavelmente uma cota de prazer
limitada. Em outras palavras, o gozo falico corresponde ao que Freud designou, no inicio de
sua obra, como o prazer derivado do mecanismo da realizacdo de desejos, utilizado como
argumento na interpretacdo das respostas analisadas no segundo capitulo desta Tese.

Em contrapartida, o gozo do Outro ¢ experimentado ndo como “um gozo do
significante, mas um gozo do objeto” (TEIXEIRA, 2007, p. 128). Por isso, o adicto
experimenta uma dificuldade ou mesmo impossibilidade para eleger um objeto de desejo. Em
seu lugar, ele elege o objeto-droga que engendra um tipo de gozo que extrapola o modo
habitual de obter prazer, quer se trate da vida sexual, ou das satisfacfes proporcionadas pelas
manifestacdes artisticas e culturais, de estudo e trabalho. Na vertente do mais-além do
principio do prazer, que visa 0 gozo do Outro, Hugo fica impossibilitado de ter acesso ao
gozo falico, sexual: “Eu ndo escolhi a droga: foi por curiosidade qu’eu fui fumar ela. Foi por
curiosidade, ai eu dei o primeiro beijo, me apaixonei”.

Frente a vontade avassaladora de usar a droga, o sujeito aparece em posicéo de objeto,
escolhido, ao invés de escolher, e independente do que ele possa querer, ele passa a depender
do consumo de uma substancia. A identificacdo ao objeto afeta o processo de simbolizacéo,
ao ponto de interferir nos processos de pensamento e reflexdo. Ai ndo existe sujeito para
pensar nem lembrar e, numa passagem ao ato, Hugo rouba o DVD de sua mée. Sob o
comando imperativo da quimica, a droga “ndo mais regula o bom funcionamento, mas ¢ o
motor sem o qual a maquina ndo funciona. Aqui, manifesta-se a ruina do Outro simbdlico”
(TOROSSIAN, 2003, p. 66).

A tentativa de encontrar 0 gozo do Outro, situado mais-aléem do principio do prazer,
também aparece registrado na fala de Willie, 16 anos, em situacao de rua, no Pelourinho, onde
ele faz uso de “todas as drogas”. Arredio e acusado de protagonizar roubos com o auxilio de
facas e canivetes, este adolescente participou de trés Oficinas, nas quais demonstrou interesse
pela histéria do Saci-Pereré, indice de sua dependéncia ao crack. Pois este personagem do
folclore brasileiro comporta associacdes com o crack, em fungdo do uso do cachimbo e de sua
tendéncia para esconder-se, 0 que traduz os sentimentos persecutorios representados na
expressdo “sacizeiro”. Segundo Willie, ele foi vitima de uma overdose, ao tentar consumir,
sem intervalo, 350 reais de cocaina e crack: “Foi num dia que eu ganhei, sabe quanto? No dia
que eu ganhei ndo, no dia que eu achei 550 reais na porta do Shopping. [...] Gastei tudo na
droga. [...] Cinco onga e uma de peixe”. De fato, Willie ndo faz o célculo corretamente, mas

lembro que para efeito deste estudo, importa tdo somente o que diz o sujeito.
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Segundo Melman (2003), a procura desenfreada do gozo do Outro se opde & conexao
com a fungdo humanizante do desejo, mediada pelo simbdlico. Na toxicomania isso tem um
preco, ou seja, a dependéncia ou a morte por overdose. O autor observa que a droga silencia a
palavra e com isso engrossa o caldo de “miséria mental” que independente da miséria social €
experimentada como dificuldade, ou mesmo impossibilidade do sujeito refletir sobre as
proprias condutas e escolhas. Dai resulta uma “nova economia psiquica” regida por uma
linguagem de signos e nédo de significantes, pois a palavra passa a implicar a coisa e ndo outra
palavra, cuja ineficacia s6 pode provocar violéncia e ruptura do lago social.

Ao abordar o mal-estar na civilizagdo, Freud (1930) situa a droga como uma
alternativa para enfrentar o sofrimento decorrente dos limites impostos pelo processo
civilizatério, que exige renincias no que diz respeito ao exercicio da sexualidade,
agressividade e destrutividade. Em contrapartida, a rapida acdo das substéncias psicoativas
sobre o corpo assegura efeitos de satisfacdo imediata e a ilusdo de independéncia do mundo.
Neste contexto, a experiéncia de positividade proporcionada pela droga representa uma
tentativa de escamotear a falta do sujeito, constituida pela perda estrutural do objeto a. Uma
resposta muda para lidar com as questdes da existéncia e que, por isso, produz a liquidacéo do
sujeito, que fica anulado no ato da enunciacdo, mais falado que falante.

Mas como minimizar 0s prejuizos biopsicossociais? Em funcdo da inexisténcia de
programas especificos de reducdo de danos para a populacdo infanto-juvenil, é importante
atentar para as narrativas que aqui foram interpretadas, pois elas configuram um saber sobre o
uso de drogas, bem como sobre o envolvimento com o trafico. E o que nos conta Willie a
respeito dos pontos para venda de drogas no Centro Historico de Salvador: “La embaixo na
Praca Castro Alves, virando pra ca, onde tem aquele ladeirdo ali, virando ali, ni uma rua ali.
N&o tem a Praca Castro Alves la embaixo? N&o tem o estacionamento la? Descendo pelo
cantinho e virando, ali tem traficante”. E aqui importa menos o contetdo do que o
estabelecimento de um lago construido a partir da contacdo de histérias, o que também pode

ser observado no relato de Jack e Saulo a respeito do uso de crack:

— Saulo: Pega o cachimbo.

—Jack: Bota a cinza.

— Saulo: Bota a cinza.

—Jack: A cinza do cigarro em cima do cachimbo. Pega a pedra...

— Saulo: Pega a pedra, parte, bota em cima, pega o isqueiro, queima, ai bum!
Aqui oh! E puxa. Ai depois prende, traga. Ai depois solta a fumaca. [...] Ai
ta no panico.
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Isso ocorreu sem imposigdes, criticas nem julgamentos, o que facilitou a livre
expressdo e o debate sobre o consumo de drogas. Sem imperativos, ou seja, sem dizer como
eles deveriam ser. Podemos entdo concluir que a participagdo em Oficinas de contos favorece
a simbolizacdo da experiéncia com a droga, independente dos jovens usuérios manterem o
uso. Assim se configura uma estratégia narrativa para simbolizar a experiéncia de gozo
promovida pela relacdo imaginaria com a droga. Com isso, € possivel suscitar um gozo de
linguagem, que pode ser colocado como alternativa para fazer frente a procura do gozo do
Outro, ainda que temporariamente, enquanto dura a contacdo de histérias ou enquanto se
canta um rap, no intuito de minimizar os estragos provocados pelo crack.

O prazer derivado da contacdo de histdrias, que circunscreve um gozo de linguagem,
favoreceu a construcdo de um lago social caracterizado pela confianca. O resultado nédo
poderia ser outro sendo a énfase na atencao ao sujeito que, entre outros relatos, pdde socializar
as experiéncias de tratamento anteriormente experimentadas, conforme nos conta Manuel, 11
anos, em situacdo de rua no bairro do Comércio, sobre sua passagem pelo Projeto “Viva
Vida”, uma organizagdo nao-governamental dedicada ao acolhimento de criancas e

adolescentes que fazem uso de substancias psicoativas:

Depois do café, da um cigarro, depois do almocgo, d& outro. Ai depois da
janta, ddo também. [...] Ai no outro dia, ja deu trés, no outro dia da mais
outro. Na hora que completar cinco cigarro para. Ai na hora vai conversar ja
com a moga. VVocé vai querer fumar, vai querer fumar, mas num... Vai querer
fumar, vai querer fugir, mas eu ndo (Manuel).

N&o podemos esquecer que a posicdo subjetiva afeta o processo de aquisicdo de
conhecimentos. Isto ocorre na medida em que para assimilar um saber, 0 sujeito necessita
articula-lo com sua propria histéria. Neste sentido, a dindmica das Oficinas de contos
engendrou a interatividade e a participacdo ativa na aquisicdo do saber, o que inclui o saber
sobre si, observado no aparecimento significativo de histrias de vida apds a audicdo dos
contos. Desse modo, foi possivel ultrapassar o modelo passivo da transmissdo de
informacGes, o que favoreceu a reflexdo e discussdo de temas relacionados, direta ou
indiretamente, com o consumo de drogas, tais como a relagdo com o préprio corpo, consigo
mesmo e com o outro, com o lugar, o tempo e a linguagem.

Por fim, com base no corpus deste estudo, considero importante refletir sobre o lugar
oferecido a esses jovens pelas praticas discursivas que regulamentam o laco social nas

sociedades capitalistas. Em linhas gerais, trata-se do imperativo que determina a posse de
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mercadorias que asseguram o sentimento de reconhecimento e pertencimento social, 0 que

espero problematizar, analisar e interpretar no proximo topico.

16. Entre consumo e gozo: a narrativa

O consumo de drogas e a prostituicdo infanto-juvenil configuram circunstancias
capazes de provocar danos para os participantes deste estudo. Até aqui, desenvolvi uma
analise baseada nas narrativas individuais apresentadas pelos participantes das Oficinas de
contos. Entretanto, antes de concluir, gostaria de levantar algumas questdes sobre a influéncia
do discurso dominante na nossa sociedade. Trata-se de avaliar como o tipo de gozo produzido
por este discurso pde em risco a vida de criangas e adolescentes em situacdo de rua e
vulnerabilidade social.

De uma parte, temos uma situagdo de desequilibrio social “com o crescimento da
pobreza sobre a maioria da populacdo brasileira, 0 que vai deteriorando todas as relagdes
sociais, degradando as populacdes e desagregando as instituicbes” (GRACIANI, 2001, p.
119). Deste ponto de vista, o “menino de rua” é produzido por uma sociedade que ndo lhe
oferece “projeto de vida algum, no sentido de crescimento humano. Mesmo com o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (Lei 8069, de 13 de julho de 1990), ndo temos percebido politicas
publicas consequentes que apontem nessa dire¢ao” (GRACIANI, 2001, p. 101). Neste
sentido, o “desvio social” aparece do lado da sociedade, que além de té-los gerado, nao
assegura protecédo aos seus direitos.

De outra parte, temos um discurso que rege a formacdo do laco social nas sociedades
capitalistas. Ao debrucar-se sobre o tema, Lacan (1972) formaliza o que ele chama de
“discurso do capitalista” que possibilita a reflexao sobre a distribuicdo do gozo na perspectiva
da funcdo de mercado. Ele constata que a hova ordem econémica liberal imp6e como norma o
gozo massificado, capaz de assegurar gratificacdo imediata, mesmo que efémera, sob a forma
das mercadorias continuamente oferecidas pela industria capitalista. Desse modo, propde-se
um gozo fora da linguagem, mediante 0 acesso direto a objetos concretos e palpaveis que
podem ser comprados.

Sabemos, no entanto, que o significante é a causa material do gozo, pois as leis da
linguagem determinam que um significante articula-se com outro significante, e ndo ao
objeto. Contudo, em detrimento dessa relacdo de causalidade, o apelo ao consumo institui a
dependéncia do sujeito que passa a ser comandado pelo objeto. Ai se inclui uma variedade de

bens, que se estendem ao mercado ilegal cujas leis podem ser “mais rigidas do que aquelas
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que regulam as relagdes de consumo na sociedade aberta do mercado formal” (ESPINHEIRA,
2002, p. 12). E desde que a logica do consumo fundamenta-se na dependéncia ao objeto,
Melman (2008) aborda a toxicomania por intermedio do discurso do capitalista. Sem perder
de vista que a clinica das toxicomanias comporta questdes complexas que extrapolam a logica
que rege este discurso, vejamos se essas consideracfes podem ser aplicadas as outras questdes
levantadas por este estudo.

A sedimentacdo dos valores capitalistas corre em paralelo com a desvalorizacdo da
funcdo paterna, pois o discurso cientifico produziu um abalo no poder divino, que funcionava
como suporte simbolico para o exercicio desta funcdo no mundo ocidental. De fato, a faléncia
“da figura do pai como referéncia fundamental condensaria a quebra dos pressupostos da
sociedade tradicional produzida pela modernidade” (BIRMAN, 2006, p. 27). Com isso, a
autoridade do pai € desconstruida, o que determina uma caréncia simbdlica que forga o sujeito
a forjar suas identificacdes, pois estas ja ndo lhe sdo concedidas pelos meios sociais de
producdo de identidade auferidos pela tradicao. Assim, “a ruptura das formas antecipadas de
producdo identitaria, promovidas como invariantes pela tradi¢do, lanca as subjetividades no
abismo do desamparo” (BIRMAN, 2006, p. 27).

Segundo Birman (2006), para escapar ao horror do desamparo, 0 sujeito submete-se de
maneira servil a um pacto masoquista, imposto pela modernidade como servidao voluntaria.
De acordo com Léonard (1982), esta expressao foi cunhada no século XVI por La Boétie para
designar a serviddo imposta por poucos sobre muitos, que se assujeitam perante a for¢a ou

frente as ilusGes que lhes sdo oferecidas, sem questionamentos a respeito da liberdade perdida.

E incrivel como o povo, quando se sujeita, de repente cai no esquecimento
da franquia tanto e tdo profundamente que nédo lhe é possivel acordar para
recobré-la, servindo tdo francamente e de tdo bom grado que ao considera-lo
dir-se-ia que ndo perdeu sua liberdade e sim que ganhou sua servidao
(LEONARD, 1982, p. 20).

De acordo com Birman (2006), a servidao voluntaria traduz a assun¢do da razdo que
liberta da tutela divina e estabelece posicGes subjetivas pautadas no discurso da ciéncia. Desse
modo, o determinismo da natureza e os designios dos deuses sdo postos de lado, em prol do
conhecimento cientifico e das novas formas de organizacdo da civilizacdo ocidental.

Em termos freudianos, a serviddo voluntaria assume a forma do “masoquismo moral”,
que impde um dever de gozo. ldentificado com o sentimento de culpa e a necessidade

inconsciente de punicéo, o perigo do masoquismo moral reside em sua derivagédo da pulséo de
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morte, que representa as tendéncias destrutivas do sujeito (FREUD, 1924). Neste caso, a
pulsdo de morte é direcionada para o proprio eu, frente & impossibilidade de ser dirigida para
0 mundo, sob a forma de comportamento destrutivo, de dominio e poder, ou mesmo de ser
sublimada na construgdo de artefatos culturais. Trata-se, em outras palavras, da l6gica que
opera no que foi até aqui analisado com a denominacédo de gozo do Outro.

De fato, as historias de vida deste estudo demonstram que 0 gozo aparece associado
com a autodestruicdo. O pacto masoquista situa, de um lado, a jovem prostituta e o drogadito
que, por vezes, trabalha como “avido” e vende pequenas quantidades de droga, enquanto do
outro lado encontram-se os peddéfilos e traficantes. Entretanto, a situacdo de acolhimento, sob
efeito do trauma, possibilita o reconhecimento da autodestruicdo que implica a presencga do
outro, conforme o dizer de Roberta: “Eu estou me destruindo. Eu estou acabando comigo
mesma. Estou fazendo minha mée sofrer demais que, além de tudo, ela sempre teve do meu
lado, sabe. Ela me ajudou quando eu mais precisei, € outra amiga que eu tenho”.

Por sua vez, os relatos de alguns usuarios de crack indicam que eles tinham clareza a
respeito dos danos provocados pela droga. Como Ticiano, 16 anos, cuja dependéncia o levou
a trocar a companhia da familia, com quem residia no bairro do Engenho Velho da Federacao,
pela vida nas ruas do Centro Histérico de Salvador. Apesar de reconhecer os males
provocados pelo crack, Ticiano afirma que prefere permanecer na rua, onde pode consumir
crack a seu bel-prazer. Assim como outros jovens, Ticiano recusa a estrutura familiar a qual

pertence, de acordo com suas palavras:

Eu to na rua porgue gosto mermo. Nao passo fome, ndo passo necessidade
em casa e tenho tudo do bom e do melhor. Mas eu me aviciei no mundo das
droga mermo, por isso eu to na rua. [...] Vocé ndo tem infancia nenhuma se
vocé fica com essa droga. Vocé esta se matando. [...] A morte ou pode levar
vocé a matar alguém. A morte ou perder. [...] Perder que vocé ganha a vida
trabalhando, ta estudando, tem uma casa, fica na familia. Entdo, cé usando
essa droga, cé ta perdendo muito mais (Ticiano).

Podemos entdo concluir que algumas criancas e adolescentes fazem opcéo pela rua em
funcédo da liberdade? Ou se trata de uma “escolha for¢ada” guiada pelo imperativo de ter que
conquistar uma identidade, ao consumir as drogas da moda? Esta conexdo pode ser lida nos
versos do rap, que tomam o “menino de rua” como personagem principal, cantado por
Nayana, 15 anos, em situacdo de rua, ap6s cumprir pena por roubo e desacato a autoridade:
“dominado, viciado/ escravo da droga/ entrou de balo/ vacilou pensando qu’era moda”. O fato

€ que essa reparticdo de lugares oferece suportes identificatérios, mesmo que perversos.
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Frente a faléncia da funcdo paterna, o capitalismo impde ao sujeito a construcdo de sua
identidade, segundo a l6gica do consumo.

Para Melman (2008), a propria existéncia da familia estd ameacada pelos imperativos
que propdem a busca maxima de gozo, sem limites nem obrigacfes. A satisfacdo imediata
aparece desarticulada de planos para o futuro, enquanto as relagdes afetivas seguem o modelo
imposto pelo capitalismo que recomenda a renovagao constante dos objetos. Com isso, o lago
social é ameacado, o pai ja ndo pode ser tomado como modelo de identificacdo, 0 que pode
tornar o jovem pouco propenso a estabelecer ideais, na batalha pelo sucesso. Por outro lado, o
Sexo sem compromisso e a droga asseguram satisfagdes imediatas.

Diante da fragilizacdo dos referenciais simbdlicos, os sentimentos de desamparo séo
acentuados, pois a cultura contemporanea “impde ao sujeito a complicada tarefa de se fazer
por si mesmo, levando-o a prescindir das referéncias simbdlicas e a crer que efetivamente
inventa a sua historia” (RAMALHO, 2006, p. 26). Contudo, isso ndo passa de uma ilusdo,
pois 0 romance individual de cada sujeito é tecido com os significantes que o Outro Ihe cede,
apesar do desconhecimento por parte do sujeito daquilo que o causa. Na tentativa de driblar o
desamparo, 0 sujeito € obrigado a inventar-se e nesta configuracdo, a relacdo com o consumo
adquire relevancia. Patrocinado pelos ideais da sociedade capitalista, 0 empuxo ao consumo
intoxica o individuo com um gozo que implica a perda de valor da palavra.

Segundo Goncalves (2000), o sujeito da contemporaneidade constitui-se como um
consumidor consumido, que vive sob o imperativo de ter que “escolher” sua propria acéo,

13

segundo a logica do consumo. Frente a presenca e concretude do objeto, “o sujeito ndo o
domina mais por isso: ao contrario, se encontrara estreitamente dependente dele, destinado a
persegui-lo num esfor¢o que ndo tem descanso e onde esta condenado a jamais encontrar o
que poderia desejar de mais singular” (CHEMAMA, 1997, p. 31). Neste sentido, Melman
(2008) observa que “ndo héa limite, demarcacdo entre 0 que se tornou nosso ambiente cultural
e o engajamento nas drogas” (MELMAN, 2008, p. 173). Para os usudrios de crack, o
consumo aparece plasmado na expressdo “mais e mais”, empregada para caracterizar a
relacdo com a droga.

Vejamos agora se esta logica também pode ser aplicada as narrativas elaboradas pelos
informantes que estavam envolvidos com a prostituicdo. De fato, os autores dividem as
especulacdes entre a miséria econdmica, que impde o sacrificio, e a “escolha” perversa. Esta
toma “como hipOtese provavel que, ndo existindo a priori a determinacdo econdmica, elas
gostem de se prostituir, e com isso ganha for¢a a acusacdo de doenga — ninfomania — como

justificativa da conduta” (GASPAR, 1994, p. 81). Esta hipotese, no entanto, ndo esclarece
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porque a “doenga” configura-se como prostituicdo, ao invés de simplesmente expressar-se
pelo aumento do nimero de parceiros ou da freqiiéncia de relacbes sexuais.

De acordo com as narrativas produzidas nas Oficinas de contos, ndo se trata de
necessidade, mas de um meio para adquirir dinheiro, quase sempre gasto na compra de
objetos supérfluos, porém cobicados. Sem desconsiderar a situacdo de pendria
socioecondmica, em nenhum caso o0s argumentos fundamentam-se em questdes de
sobrevivéncia, mas na existéncia do sujeito. O dinheiro assim obtido costuma ser gasto, de
maneira facil, para sustentar um estilo de vida marcado pelo descompromisso.

O fato € que na contemporaneidade, as realidades do mundo ocidental constroem-se
com base numa estrutura discursiva caracterizada por um imperativo de gozo guiado pelo
consumo. Também ndo podemos esquecer que “se o lago de mercado se der como a forma do
laco social, produz-se o mais perverso dos efeitos: a marginalizacdo social daqueles que néo
tiverem como entrar no mercado” (GONCALVES, 2000, p. 117). Do ponto de vista subjetivo,
a dependéncia ao campo do Outro da linguagem e da cultura imp&e condicdes para a inscri¢éo
em realidades, atualmente organizadas por um lago social que articula a submissdo do sujeito
ao comando dos objetos oferecidos pelo mercado. Essas exigéncias configuram uma
“tragédia”, na medida em que o sujeito segue seu ‘“caminho sem fazer disso questdo”
(GONGALVES, 2000, p. 127).

Para os participantes das Oficinas de contos, a reflexdo sobre as representacbes dos
riscos por eles experimentados apenas surge frente a vivéncia dos danos que haviam motivado
0 acolhimento. Segundo Roberta, a prostitui¢do ¢ “uma coisa tdo satisfatoria, sabe cara. Por
mais que depois eu fique um pouco com a consciéncia pesada. Hoje em dia, com a mente que
eu tenho. Porque antes, eu achava divertido”. O acolhimento surge entdo como Um momento
propicio para o0 sujeito exercitar sua relacio com o campo da linguagem e do desejo. O
confronto traumatico com o real — provocado por diversos motivos — abre possibilidades para
abordar as questdes do sujeito, que antecedem o trauma, e para as quais ele ainda ndo
encontrou resposta. Dai a importancia do jovem ser escutado, tdo logo chegue ao Abrigo.

De acordo com Goncgalves (2000), a escuta implica uma ética que diz respeito a
posicdo de cada sujeito, que deve ouvir e ler o proprio discurso antes de poder transforma-lo.
Desse modo, é possivel engendrar uma nova forma de lago social. Para Hugo, os conflitos
estavam ligados ao consumo de drogas, envolvimento com o tréafico, furtos e roubos, trés
assaltos a mdo armada e uma tentativa de homicidio. Por isso, ele sabe que ¢ motivo de
“desorgulho” para sua mae. Ele ¢ o filho que “mais aprontava” e, por isso, sua mae chegou a

pisar em sua garganta: “Me xingou, me bateu. Ja chegou a fazer tudo”. Neste caso, a divisao
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subjetiva aparece configurada entre a dependéncia ao crack e o desafio de provar que é
possivel mudar de vida. Frente ao risco de ser abandonado por seus pais, Hugo tem a
possibilidade de refletir, implicar-se com suas questdes e iniciar um tratamento ambulatorial
para 0 uso de drogas:

Pau que nasce torto morre torto. Eu quero mostrar pra todo mundo qu’eu nao
vou ser assim ndo. Que eu nasci torto, posso num morrer certo. Num ficar
mais nessa dai ndo de os outro ficar me discriminando ndo. [...] Eu acho se
eu me recuperar e eu sair daqui, eu vou conversar com meus pais, eu vou
correr atras de minha familia. Eu acho qu’ela vai me dar mais uma chance.
Se eu for pra la e for voltar a usar ela [pedra ou crack] de novo, acho qu’eu
ndo tenho mais chance nenhuma com eles (Hugo).

O relato dos motivos que haviam determinado o acolhimento favoreceu o0s processos
de reflexdo e simbolizacdo da violéncia. De modo geral, para esses narradores, a reparacao foi
esbocada mediante o reposicionamento do sujeito frente a propria historia; na medida em que
a narrativa implica a antecipacdo de planos e projetos para o futuro.

Num artigo dedicado aos ideais do fim de século, Sinatra (1999) observa que o
aumento das toxicomanias, inclusive de drogas licitas, encontra seu correlato na tendéncia ao
esquecimento generalizado, observado nas sociedades contemporaneas. Do ponto de vista
clinico, ha uma distancia significativa entre a narracdo de historias de vida, por parte dos
neuroticos em analise, e a recusa a historicidade observada entre os “drogaditos”. Isto porque
enquanto o sintoma analitico representa uma formacdo de compromisso, cuja estrutura de
linguagem comporta o apelo ao Outro, a droga fragiliza ou promove a ruptura do laco social.
Algo que a contacdo de historias resgata ou minimiza.

No entanto, ainda somos confrontados pelo preconceito contra os contos da tradicéo
popular, em articulacdo com o desprezo pela sabedoria dos mais velhos cuja autoridade
aparece abalada na contemporaneidade. Em contrapartida, enfatiza-se a valorizacdo da
juventude, como ideal da cultura ocidental (MORIN, 1987). Contudo, “na medida em que se
apagam os vestigios do passado, perde-se a nog¢do do valor da origem na constituicdo de um
saber possivel para sustentar a vida e suas inscri¢oes” (GURSKI, 2006, p. 164).

Como a subjetividade s6 pode organizar-se no laco social, esse arranjo repercute no
sujeito, sobretudo aquele que se encontra em processo de formacdo, como auséncia de
parametros a respeito de como orientar-se na vida. Por isso, muitos se confrontam com
dificuldades para “se inscrever através de outras insignias que ndo as associadas ao gozo
imediato e sem limites proposto em nossa época” (GURSKI, 2006, p. 162). Portanto, ndo é de

estranhar que as drogas e 0s objetos de consumo exercam tanto fascinio nos jovens e para dar
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conta dessas questdes, alguns psicanalistas propdem a retomada dos textos da tradigcéo.

Se tal hip6tese se confirma, penso que resta aos analistas que se ocupam
dessa clinica inspirar-se no lugar do artesdo benjaminiano: aquele que,
ouvindo e retransmitindo as historias de seu meio, permite a ampliagdo das
significagdes, autorizando com isso que se imprimam as marcas do narrador
— questdo que, ao valorizar a tradi¢do, opera sobre o que chamavamos de
vacuo simbdlico — reconstituindo assim o elo entre o passado, presente e
futuro (GURSKI, 2006, p. 165).

Nas Oficinas, foi preciso interrogar, ressaltar e retomar 0s pontos que apresentavam
significados fixos, tidos como certos, no intuito de promover a polissemia significante e a
divisdo subjetiva. Assim, foi possivel relativizar certezas e abrir espacos para novas
significacOes. Trata-se de um aporte baseado na clinica psicanalitica da urgéncia, que visa
recuperar a ancoragem subjetiva por meio da articulagdo significante, para assim viabilizar a
formulacdo de uma demanda psicoterapéutica. Por isso, a contagdo de historias adquire
conotacdes especificas, quando conduzida por um psicanalista.

Pelo que vimos, este estudo devolveu a palavra ao sujeito, onde a supressdo
promovida pelo gozo do Outro ndo deixa brecha para o inconsciente operar. Em contrapartida,
a contacdo de historias oferece a chance “de preservar aquilo que é a caracteristica da
humanidade, isto é, a possibilidade de analise, reflexdo e escolha de suas condutas, em uma
mutacdo cultural que se apresenta imperativa em relacdo as condutas e deixa pouco lugar a
escolha e a reflexao” (MELMAN, 2003, p. 13). N&o se trata de pregar a moderacdo, a
abstinéncia e 0 bem para nao conturbar a convivéncia social. Do ponto de vista ético, trata-se
de propor estratégias para enfrentar esses impasses.

Uma possibilidade de dar existéncia simbdlica a experiéncia com a droga e com a
prostituicdo, ou seja, atraves da fala e da reflexdo, e ndo apenas do consumo. Diante deste
contexto, a literatura popular representa um modo para que criancas e adolescentes
representem suas experiéncias. De fato, “precisamos encontrar meios proprios de expressao
que exteriorizem o0s sentimentos das criancas, alavancando-as no seu desenvolvimento e
integracdo. Sem duvida, um dos mais eficazes caminhos para este processo ¢ a arte”
(GRACIANI, 2001, p. 148). Um pontapé inicial para pensar novas estratégias, junto com os
“meninos de rua”, a exemplo do aparecimento espontaneo do rap, que registra o interesse

noutra forma de narrativa, o que sera discutido no préximo capitulo.
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CAPITULO IV

MOMENTO DE CONCLUIR

17. Movimento hip-hop

Neste Capitulo, apresento algumas consideracfes sobre o rap, abreviatura para rhythm
and poetry, estilo musical caracterizado pela recitacdo de narrativas ritmadas, em funcéo da
incidéncia do seu aparecimento no trabalho de campo desta pesquisa. Como ja dito, frente a
solicitagdo para contar “sua” histOria, dezesseis participantes optaram espontaneamente pelo
rap, o que corresponde a 42% do total. Antes de dar inicio a discussdo dos dados, gostaria
mais uma vez de salientar a natureza qualitativa deste estudo, que toma os nimeros como
indices de respostas com o objetivo de facilitar a analise e interpretacéo dos resultados.

Entre aqueles que demonstraram afinidade com o rap, doze estavam em situagéo de
rua e quatro em situacdo de risco social. Esta distribuicdo sugere que o estilo de vida nas ruas
acarreta dificuldades, entre outras, para estruturar uma narrativa de modo convencional, o que
sera problematizado nos proximos topicos. Com excecdo de uma adolescente, “viciada” em
roubos e assaltos, préaticas tradicionalmente associadas ao universo masculino, 0s jovens
“rappers” sdo meninos € rapazes, entre nove e dezesseis anos. Desde o inicio, o rap atrai
prioritariamente individuos do sexo masculino, que ainda hoje assumem uma postura
machista, observada, por exemplo, no fato de chamarem as mulheres de bitchies ou “vadias”.

As cancdes escolhidas pelos participantes das Oficinas de contos tém como tema as
dificuldades e problemas enfrentados pelos grupos marginalizados, em conformidade com as
historias de vida que foram analisadas no capitulo anterior. Considero que o aparecimento
inesperado das narrativas cantadas configura um dado significativo e, por isso, decidi
empreender uma andlise no intuito de avaliar a funcdo dessas cangdes para criancas e
adolescentes em situacdo de rua e risco social.

N&o se trata de uma preferéncia exclusiva, pois alguns participantes escolheram outros
tipos de masica, tal como a axé music, que ocupa o segundo lugar entre 0s ritmos
selecionados pelos meninos, enquanto algumas meninas optaram por can¢es romanticas. Por
isso, descarto antecipadamente qualquer tentativa de estabelecer correlacbes estritas entre o

comportamento dos meninos em situacdo de rua e o rap. Neste sentido, Sansone (1997) critica
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a abordagem tradicional da etnomusicologia que associa determinados estilos musicais com
grupos especificos. Dai resulta a delimitacdo de identidades e comportamentos estéaticos,
construidos a partir da preferéncia musical. Em contrapartida, o autor argumenta que essas
conclusdes ndo podem ser generalizadas, pois ele ndo encontrou associacdo direta entre
género musical, etnicidade e grupo, nos resultados obtidos com uma pesquisa sobre o funk
baiano e carioca.

Essas consideracbes sugerem cautela na interpretacdo dos dados que registram o
aparecimento significativo do rap entre as criancas e adolescentes do sexo masculino que
participaram das Oficinas de contos. Na tentativa de alcancar conclusdes consistentes,
considero fundamental contextualizar o aparecimento do rap.

Segundo Chang (2007), o rap surgiu nos guetos de Nova lorque, ligado ao movimento
hip-hop. Nos anos 70, as precarias condic¢des de vida das classes populares, que enfrentavam
dificuldades relativas a moradia, emprego, seguranca, transporte, discriminacao racial e de
género, adquiriram proporcdes agudas no South Bronx, cenario de brigas de gangues, facil
acesso as drogas e aumento da criminalidade. Sob a responsabilidade de afro-americanos,
caribenhos e hispanicos, os descontentamentos sociais impulsionaram formas de expressdo
que articulavam um discurso politico com a pratica da vida, tendo a arte como mediadora.
Desse modo, a luz da dindmica cultural da contemporaneidade, as manifestacbes musicais,
plasticas e cénicas, configuradas respectivamente no rap!!, grafite e break, reinterpretaram a
problematica urbana que afetava as areas mais pobres da cidade.

A re-locagao de comunidades socialmente vulneraveis, em Nova lorque, “ndo so
dispersou as populac@es do centro da cidade para os suburbios como também tirou o comércio
das ruas” (ROSE, 1997, p. 198). Estas foram apropriadas simbolicamente e passaram a ser
utilizadas como palco para manifestacdes culturais que expressavam insatisfacdes politicas,
sociais e econdmicas. A “cultura das ruas”, ou street art, invadiu terrenos baldios que foram
utilizados para a realizacdo de festas comandadas por DJs que usavam postes de luz para
adaptar seus equipamentos de som, enquanto os rappers denunciavam a insatisfacdo social em
suas cancdes. Os muros e metrés foram cobertos por imagens desenhadas pelos sprays dos
grafiteiros e os dancarinos de break ocuparam pontos estratégicos para exibir seus passos em
pracas e esquinas movimentadas.

De acordo com Rose (1997), o hip-hop representa um recurso identitario alternativo

para jovens suburbanos que assim encontram meios para, simultaneamente, denunciar e

11 Além dos cantores e musicos, o rap também inclui a participagdo de disc-joqueis ou DJs, que utilizam toca-
discos como instrumento musical.
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contestar questfes sociais, enquanto se divertem. Desse modo, torna-se possivel reivindicar o
reconhecimento de igualdades e o respeito pelas diferencas, em alinhamento com a tendéncia
pos-moderna de defesa das singularidades dos sujeitos e grupos. A hipétese de Rose, no
entanto, opBe-se a avaliacdo de alguns estudiosos que enfatizam a qualidade de mercadoria,
de facil comercializac&o e valor artistico limitado. Paralelamente, outros autores consideram o
hip-hop como o moderno sucessor das tradicdes orais dos negros, que dele se utilizam para
articular “elementos do discurso, da musica, da danga, da exibi¢do para, por meio das
performances, dar vida a novas identidades e posigdes do sujeito” (ROSE, 1997, p. 194).

Sem perder de vista a vinculagdo com a cultura negra, Rose conclui que essas
consideracGes marginalizam a importancia do rap como musica, além de ndo levar em conta o
contexto pos-industrial de onde emergiu. A autora argumenta que O rap ndo apareceu
isoladamente como uma forma da poetica oral, mas como elemento de um movimento mais
amplo, associado a dindmica observada nos grandes centros urbanos, no final do século XX.
O desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa, evolucdo das tecnologias e do
mercado financeiro, globalizacdo da economia e imigragdo macica das populacdes de paises
do Terceiro mundo determinaram modificacbes que permitiram a transformacdo dos
“produtos tecnoldgicos, que se acumularam como lixo na cultura e na industria, em fontes de
prazer e de poder” (ROSE, 1997, p. 192).

Em Nova lorque, “[as] identidades alternativas locais foram forjadas a partir de modas
e linguagens, de nomes e ruas e, mais importante: do estabelecimento de grupos e turbas de
bairro” (ROSE, 1997, p. 202). Esses grupos estabeleciam condicdes de filiacdo e em troca
ofereciam protecdo e seguranca para seus membros. Com isso, constituiam redes comunitarias
que possibilitavam o enfrentamento da hostilidade, provocada, sobretudo, pelos grupos rivais,
cuja delimitacdo contribuiu para a construcdo das fronteiras simbolicas do movimento. Ainda
hoje, cantores, dancarinos e fds mantém vinculos de pertencimento com grupos especificos,
cujas divergéncias engendram competicGes marcadas por graus diversificados de violéncia.

As manifestacdes para um publico crescente permitiram a troca de experiéncias, bem
como agucaram a capacidade de reflexdo critica, expressa nas letras de cancBes que
mimetizam um cotidiano permeado por brigas, assassinatos, relacdo com o narcotrafico e
abuso policial. Através das cancdes, a violéncia é ritualizada e simbolizada nos “combates”
dos rappers que assim procuram substituir a violéncia real pelo simbolismo das palavras.
Embora esta substituicdo nem sempre seja alcancada, as ressonancias culturais do movimento

favoreceram sua popularizacdo entre jovens marginalizados e gracas & tecnologia das
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comunicagdes de massa, em pouco tempo, o movimento hip-hop divulgou-se para
comunidades periféricas de outras cidades e continentes.

A popularizagdo do hip-hop pde em evidéncia alguns dos efeitos provocados pela
globalizacdo, no sentido proposto por Frederic Jameson de importacdo e exportacdo de
cultura. “Trata-se, sem dlvida, de uma questdo de negdcios, mas que também preve,
presumivelmente, o contato e a interpenetracdo de culturas nacionais em uma intensidade
dificilmente concebivel em outras épocas, mais lentas” (JAMESON, 2001, p. 16).
Impulsionada pela comunicacdo de massa, a desterritorializacdo afrouxa os lagos entre a
cultura e o lugar. Assim, em detrimento dos ritmos diferenciados que caracterizam culturas

diversificadas, o local articula-se com o global (HALL, 2003).

Para além disso, para além da nascente celebracdo da diferenca cultural, e
muitas vezes intimamente ligada a ela, estd a celebracdo da emergéncia de
uma imensa gama de grupos, géneros e etnias na fala da esfera publica; o
esmaecimento daquelas estruturas que condenavam segmentos inteiros da
populacdo ao siléncio e a subalternidade: o crescimento mundial da
democratizacdo popular gue — por que ndo? — parece ter alguma relacdo com
a evolucdo da midia, mas que € instantaneamente expresso por uma nova
rigueza e variedade de culturas no novo espago mundial (JAMESON, 2001,
p. 14).

18. Rap no Brasil

Até o final dos anos 80, o interesse pelo rap encontrava-se limitado a juventude
periférica dos grandes centros urbanos brasileiros. A partir da década de 90, as narrativas
cantadas tém conquistado outros segmentos sociais e atualmente alcancaram o status de
cultura popular urbana. Quando comparado com outras formas de expressdo do hip-hop, mais
exatamente com o break e o grafite, o rap nacional ocupa posicdo hegemdnica e sua
popularizacdo esta relacionada com a valorizacdo dos ritmos da cultura negra. Embora nédo
mantenha vincula¢des formais com o movimento negro, o rap compartilha preocupacdes com
a conscientizag¢do ¢ “atitude” — palavra de ordem que designa a linha de conduta assumida
pelos adeptos — frente as questdes raciais e sociais.

De maneira similar ao que ocorreu em Nova lorque, a producdo nacional expressa
conflitos, preconceitos e segregacGes que afetam o cotidiano das comunidades periféricas.
Desse modo, as diferencas, tensGes sociais e singularidades dos moradores de favelas e
subdrbios conquistam visibilidade no espaco urbano. A diversidade territorial corre em

paralelo com a tendéncia a homogeneizacao, tipica das culturas de massa, expressa através da
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apropriacdo e adaptacdo da cultura do outro. Contudo, ndo podemos esquecer que apesar da
influéncia norte-americana, a disseminacdo de formas musicais hibridas ndo pode ser
compreendida segundo o modelo centro/periferia (HALL, 2003).

O hibridismo musical é intensificado pelo processo de recepcdo em diferentes lugares,
0 que determina o aparecimento de expressdes locais. Sob a influéncia do contexto
sociocultural, o discurso politico que atravessa 0 movimento hip-hop articula-se com mais ou
menos intensidade, a depender das caracteristicas de cada localidade. E desde que se trata de
uma modalidade da cultura de massa, 0s grupos que se apropriam do capital cultural alheio
também sdo consumidos por outros grupos e segmentos sociais. Segundo Herschmann (1997),
a adaptacdo da cultura do outro resulta na estética da versao, cuja flexibilidade assegura a
insercdo no mercado de grupos vitimas de excluséo social.

Uma das principais caracteristicas da estética da versdo, ou “pegue e misture”,
consiste em lidar de maneira heterodoxa com as regras ditadas pela cultura dominante. A
distribuicdo do poder cultural, por exemplo, é questionada, pois o rap mantém relacoes
especificas com a cobranca dos direitos autorais. A valorizacdo do improviso, observada na
associacdo conjugada de apresentagdes ao vivo com o uso de discos disponiveis no
mercado’?, legitima a pirataria por intermédio de uma producéo intertextual. Com freqiiéncia,
as composi¢des sdo construidas a partir da “colagem” de sons e refrGes conhecidos nas letras
de novas canc¢des. Com isso, 0s modelos oficiais da cultura do outro sdo, ao mesmo tempo,
reproduzidos e subvertidos. Assim, € possivel articular o sistema simbdlico tradicional e
moderno, local e global.

Segundo Rose (1997), o hibridismo musical ndo chega a afetar a estrutura do rap,
composta por trés pontos, ou seja, fluxo, rupturas sucessivas e estratificacdo. As cangdes, por
exemplo, sdo organizadas como narrativas que apresentam um fluxo continuo, marcado por
rupturas que realcam a quebra da fluéncia do ritmo basico. Esse processo de construcdo pode
ser observado na constante tensdo e negociacdo com a cultura hegemonica, o que levou Rose
a denominar o hip-hop de “estilo que ninguém segura”. Por isso, apesar das tentativas, a
industria cultural ainda ndo conseguiu exercer o pretendido controle sobre o rap, cujas letras e
mensagens provocativas sobrepdem-se ao ritmo musical.

As semelhancas sonoras das cancdes sdo intensificadas pelo emprego da mesma
“base”, ou fundo musical, em diferentes composi¢cbes. Em contrapartida, existem diversas

vertentes caracterizadas por orientacBes socioculturais variadas, o que pode ser observado no

12 A técnica scratch é comandada por Djs que utilizam toca-discos como instrumento musical, em shows e
gravacdes, seja para destacar partes de uma cancéo e/ou produzir sons de arranhdes na superficie dos discos.
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conteido tematico das letras das musicas. O rap “positivo”, por exemplo, privilegia valores
como solidariedade, verdade, cumplicidade e responsabilidade; critica o uso de drogas e prega
o fim da violéncia. Os mais radicais chegam a assumir uma postura que condena o sexo livre
e qualquer tipo de vicio (ABRAMOVAY et al, 1999, p. 143).

Por outro lado, o gangsta rap, conhecido nas favelas brasileiras como “rap do
contexto” apresenta letras que fazem apologia do crime e ridicularizam a policia. Ja os “raps
da galera” exaltam crimes e bandidos, em versdes de musicas conhecidas com letras
modificadas. A referéncia as armas sinaliza a banalizacdo e infantilizacdo da violéncia,
acentuada pelo uso de tradicionais cantigas de roda como fundo musical. A énfase nos
conflitos afeta o imaginario social urbano que, usualmente, associa 0 rap com o crime e a
violéncia.

Em consonancia com o senso comum, o0s estudos de cunho ortodoxo propdem
interpretagfes de desvio e transgressdo social. Alem do conteudo das letras e atitude
provocativa, alguns rappers sdo acusados de manterem ligacdo com organizagdes criminosas,
especialmente com o narcotréafico. Por outro lado, a postura hiper-politizada de alguns grupos
fornece subsidios para acusagdes de intolerancia e incitacdo ao racismo.

A posicdo marginal frente a cultura dominante estende-se a producdo e
comercializacdo. Para dar conta da recusa de gravadoras e produtoras, que ndo querem seus
nomes associados com um estilo musical estigmatizado, alguns grupos criam ou vinculam-se
a selos independentes. Além de assegurar inser¢cdo no mercado, o gerenciamento alternativo
visa resguardar interesses ideoldgicos e comerciais, bem como evitar modismos. Como
conseqliéncia, ao inves de inserir-se como um subproduto da world music, o rap brasileiro
ainda preserva “uma condi¢do ambigua — periférica e central em relacdo ao mercado e a
cultura urbana” (HERSCHMANN, 2000, p. 145).

Desse modo, tem sido possivel conquistar novos espacos e provocar o interesse de
outros segmentos sociais. Em detrimento da estigmatizacdo, verifica-se a diversificacdo dos
produtos, aumento de empregos, lucros e expansdo das atividades. Segundo Herschmann
(2000), entre as que mais crescem, destaca-se a figura do MC, ou mestre de ceriménia, misto
de compositor e cantor, entre dez e trinta anos, quase sempre do sexo masculino, que assume
0 compromisso de elevar a auto-estima da comunidade. O microfone passa entdo a ser
utilizado como uma arma, no intuito de “informar a periferia da sua realidade e do espago que
ocupa na sociedade, assim como fornecer dados para que seus moradores possam reverter
situacOes com as quais nédo estdo satisfeitos” (SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 26).
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Outros autores, como Arce (1997), consideram que a captacdo pelos mercados de
consumo resulta na popularizagdo do rap mais como modismo do que como movimento
cultural. O autor lembra que alguns grupos e cantores submetem-se aos ditames da industria
fonografica com o objetivo de facilitar a comercializacdo, o que interfere nos significados dos
seus trabalhos. Apesar disso, Arce ndo perde de vista que isto ocorre em paralelo com a
constituicdo e manutencéo de espacos que agregam jovens que lutam por seus direitos.

O cenério intelectual contemporaneo encontra nesses fenémenos oportunidade para o
desenvolvimento de estudos e pesquisas cujos resultados afetam as tradicionais avaliacfes de
natureza moralizante. Entre outras consideracdes, gostaria de chamar atencdo para as
investigacOes que assinalam a importancia do rap como elemento articulador entre uma forma
especifica de poética musical com propostas de contestacdo e transformacdo social. Dai
resulta a construcdo de identidades que configuram um novo estilo de vida, caracterizado pela
assungdo das diferengas. Como conseqiiéncia, os “espacos de vida ndo sdo mais ocultados
com vergonha, como o fizeram muitas das antigas geracdes de moradores de favelas e

b

periferias, mas assumidos explicitamente em seus poemas e ‘gritos de guerra’ rituais’
(FAUSTO NETO; QUIROGA, 2000, p. 232).

As letras dos raps veiculam imagens de hierarquizagdo e autoritarismo, em oposicao
as tradicionais representacfes propostas por outros estilos musicais, tal como o samba, que
ainda hoje embala 0 mito do “pais libertario/malandro” (HERSCHMANN, 2000, p. 167).
Entretanto, a partir dos anos 90, o agravamento dos conflitos sociais associa-se com o
interesse por estilos musicais, como 0 rap, que se contrapdem as praticas culturais que
enfatizam modelos de harmonia e confraternizacdo social. As composicdes sdo construidas
com uma linguagem dura e agressiva, no intuito de realcar o cotidiano da periferia. Além
disso, a mediacdo social exercida pelos rappers expde e acentua as diferencas de classe, o que
favorece a formacdo de identidades marcadas, com frequéncia, por tracos subversivos.

Além de cumprir os objetivos de denunciar, contestar e exigir transformacgdes sociais,
alguns jovens dele se utilizam como atividade de lazer, bem como o empregam como recurso
metodologico para organizar movimentos sociais e trabalhos comunitarios, desenvolvidos em
oficinas, palestras e campanhas beneficentes. Segundo Carvalho (2000), a participacdo nesses
grupos favorece a construcdo de identidades orientadas por compromissos de cunho
sociopolitico com a comunidade.

Portanto, trata-se de uma expressdo juvenil por exceléncia, pontuada por
caracteristicas hibridas, tipicas da cultura de massa, 0 que pode ser observado no

aparecimento conjugado de reivindicacGes de direitos pela cidadania com marginalidade,
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experiéncias de conflitos que se alternam com negociacao, postura critica com submissdo as
regras ditadas pela industria cultural. Assim, em detrimento da associa¢cdo do rap com a
violéncia urbana, o estilo hibrido tem favorecido o aumento crescente do nimero de fas, de
classes sociais diferenciadas, o que indica que a posicdo periférica pode ocupar um lugar
central na cultura contemporanea.

Neste ponto, gostaria de colocar uma questdo a respeito do lugar ocupado pelos jovens
“rappers” nas Oficinas de contos. Antes de tudo, convém lembrar que cada participante foi
solicitado a narrar “sua” historia, o que implica necessariamente um convite ao sujeito. Para
alguns participantes, no entanto, foi preciso recorrer as can¢bes compostas pelos rappers, 0
que indica uma dificuldade, por parte dos “meninos de rua”, para estruturar uma narrativa de
forma convencional. Em parte, isto pode ser atribuido ao estilo de vida na rua, marcado pelo
uso abusivo de substancias psicoativas e pela imposicdo de normas através da forga fisica,
sobretudo policial, em detrimento da palavra. De outra parte, ndo podemos esquecer que 0
processo de recepgdo é influenciado pelas disposicdes subjetivas do receptor. Por isso, cada
qual escolheu o gue quis cantar, enquanto as associa¢des subsequentes, produzidas a partir do
rap, permitiram a abordagem de pontos singulares relacionados com a historia de vida de cada
sujeito, como também de aspectos comuns ao grupo.

Com o objetivo de fundamentar a discussdo dos resultados, passo agora a apresentar 0s
desdobramentos que foram alcancados a partir do aparecimento do rap no trabalho de campo
deste estudo. Antes de prosseguir, gostaria de lembrar que todas as cangdes foram transcritas
tal como foram cantadas pelos participantes das Oficinas de contos, independente das
variacGes com relacdo as composicdes originais gravadas pelos rappers. Em todos os casos,
apos o canto, procurei levantar questdes, no intuito de favorecer a reflexdo e a associacéo livre

em torno dos temas levantados.

19. Rap nas Oficinas de contos

Entre os raps selecionados pelos participantes das Oficinas de contos foi possivel
identificar a autoria de sete cangdes®®: cinco do grupo Racionais MC; uma do grupo Facgdo
Central e uma do rapper MV Bill. Com excec¢do desta cancdo, cantada na terceira pessoa do
singular, as demais sdo narradas na primeira pessoa, o que favoreceu a identificacdo dos

jovens “rappers” com os personagens das cang¢des. Por outro lado, ndo foi possivel identificar

13 Racionais MC: “Diario de um detento”, “Eu sou 1577, “Jesus chorou”, “Vida Loka (Parte I e II)”; Grupo
Facgdo Central, “Minha mao pequena”; e uma cancéo do rapper MV Bill, “Marquinho Cabegdo”.
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uma autoria para outros raps e, entre esses, pelo menos dois foram considerados como tendo
sido compostos por “meninos de rua”. Além disso, seis cangdes tomam o “menino de rua”
como personagem principal, o que evidencia a afinidade dessas criancas e adolescentes com
as letras do rap, o que pode ser atribuido as semelhancas com as histérias de vida narradas nas
Oficinas de contos.

Para dar inicio, apresento o caso de Ticiano, um adolescente em situacdo de rua, no
Pelourinho, Centro Histérico de Salvador, cuja estatura franzina contrasta com os dezesseis
anos que ele afirma ter. A postura retraida, assumida inicialmente, cede frente a visdo do
gravador que favorece o aparecimento espontaneo de trés raps. Entre os escolhidos, “Eu sou
1571, Ihe permite falar sobre os furtos que ele proprio comete. A letra deste rap expressa 0s
sentimentos de exaltagdo e desconfianga de um ladrdo, tomado como heroi pelos “meninos de

rua” nos versos da cangao:

Hoje eu sou ladrdo/ artigo 157/ as cachorra me ama/ os playboy se derrete/
hoje eu sou ladrdo/ artigo 157/ a policia bola um plano/ sou her6i dos pivete/
uma pa de branco cresce os zéio/ quando eu chego/ Zé povinho é foda/ 6, é
ndo, nego/ eu to de mal com o mundo/ terca-feira a tarde/ ja fumei um/
ligeiro com os covarde/ eu s6 confio em mim/ mais ninguém/ vocé me
entende/ fala giria bem/ até papagaio aprende/ vagabundo assalta banco
usando [incompreensivel]/ civil d& o bote usando caminhdo da lait/ presente
de grego é cavalo de Troéia/ nem tudo que brilha/ é reliquia nem jo6ia/ lembra
aquela fita 14/ 6, fala ai Jdo/ o branco veio ai/f mo cara de ladrao/ hey, como é
que ¢ rapa?/ calor do caraio/ cé sabe/ licenca aqui/ x6 fuma/ passa a bola,
Romario/ meio desconfiante/ é, nem percebi/ diz que tem um camarada/ que
vende isso e aquilo/ quem é?/ quero um quilo/ um quilo de que Jdo?/ cé
conhece quem?/ sei 14/ sei ndo/ hein?/ eu sou novo também/ irméo, quando
ele falé/ o quilo é o terco/ o terco é o milho/ a ficha caiu/ onde é que ja se
viu/ t& de piolhagem/ virge, meu irmao/ o negdo era policia/ virge, irmao
Castelo/ hoje eu sou ladrdo/ artigo 157/ as cachorra me ama/ os playboy se
derrete (Ticiano).

Embora se trate de um rap longo, Ticiano canta sem interrupcGes e com poucas
alteracdes; quando comparamos seu canto com a letra desta cancdo, gravada pelo grupo
Racionais MC. Entre as modifica¢fes dignas de nota, gostaria de chamar atencéo para a troca
de duas palavras, pois o adolescente emprega “branco” e “meio desconfiante”, no lugar de
“bico” e “meio confiado”. Assim se configura um ato falho que diz respeito ao proprio
sujeito, pois logo depois de cantar, Ticiano, que é mulato, levanta pontos relativos a questdo

da discriminacdo e da desconfianca, que caracterizam sua relacdo com o outro.

14 Segundo informagGes prestadas pelos proprios meninos, o artigo 157 prevé a punicdo para aqueles que
cometem assalto & m&o armada.
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De fato, este rap suscita o aparecimento de associacGes que possibilitam a Ticiano
abordar alguns aspectos de sua histdria de vida. Apds cantar, ele relata que costuma roubar
para comprar roupas, ténis e acessorios que refletem o visual habitualmente adotado pelos
rappers. O adolescente também fala sobre sua intencdo de parar de roubar, assumida desde
que comecou a usar crack. Frente as dificuldades para cumprir esta proposta, ele estabelece
limites contra o uso abusivo, mediante a disposicdo de ndo empregar o dinheiro roubado na
compra da droga.

Conforme discutido no capitulo anterior, o crack favorece um padrdo de consumo
intensivo que leva o usudrio a esgotar os recursos financeiros de que dispde. Isso inclui furtos
e roubos, de dinheiro e objetos, muitas vezes subtraidos no seio da familia e negociados com
os traficantes, de modo a garantir a aquisi¢do da droga. Neste sentido, a estratégia referida por
Ticiano possibilita a construcdo de uma borda, na medida em que ele ndo emprega 0s
produtos dos roubos na compra da droga. Desse modo, o adolescente circunscreve um saber,
no sentido da reducdo do consumo, através da desconexdo entre os furtos realizados e a

aquisicao de crack, por intermédio de um pacto de linguagem assumido pelo sujeito:

Nesse tempo, eu fumava maconha e depois que comecei a usar crack eu
parei de roubar porque eu sabia que eu ia roubar pra fumar crack. E ndo
adiantou nada que até hoje eu roubo. Eu sé ndo vou roubar pra fumar crack.
Gostava de usar bem marcas, [incompreensivel] Mahaloo®. Usava droga e
comprava sé essas roupa de marca. Roupa do bom e do melhor, ténis do bom
(Ticiano).

Os furtos séo justificados através de reflexdes criticas a respeito da atitude da
sociedade e do governo que “nao procura saber por que vocé ta robano”. Portanto, o rap opera
como um instrumento para formar o laco social e abordar as questdes do sujeito, pois de
inicio, Ticiano recusa o convite para participar da Oficina de contos. Apds cantar, ele fala
sobre sua vida na rua, bem como sobre o envolvimento de sua mde com o uso de cocaina e 0
tréfico de crack, e os problemas que ele encontrou ao buscar tratamento para livrar-se da
droga: “Se fosse assim de chegar agora, agora, agora, eu ia. Mas pra marcar dia ndo consegue
gue eu marquei com a tia e ficou... Tive de esperar sete dia. Eu esperei cinco, ndo consegui

esperar os outro dois, fui pra rua fumar. Fumei, ndo tive mais vontade de ir”.

15 Cita outros nomes de marcas de roupas e ténis, em inglés, embora nio tenha sido possivel compreender e,
consequentemente, transcrever.
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As reflexdes de Ticiano atestam que ele tem idéia ndo apenas das dificuldades para
livrar-se do crack, como também do potencial ofensivo desta droga: “Crack? Ele ¢ ta se
matando sozinho. Nao é chegé e fala: — Vou para de usar essa droga agora. Eu ndo uso mais
essa droga hoje. Né assim e chega e fald ndo. Quem ndo usa, pra falar é facil. Agora, quem
usa, pra falar que é dificil”. Neste ponto, ele afirma que quer ir para uma “casa de
recuperagdo” sem precisar recorrer a ajuda da sua familia: “Minha familia ndo me aviciou no
crack, nem me deu apoio. Entdo, eu me apoiei no crack, me aviciei, tenho que sair sozinho”.
Assim como Ticiano, quase todos os participantes referem-se, ao longo das Oficinas de
contos, a intencdo de procurar tratamento num centro de recuperacéo.

O pedido de encaminhamento para um espago fechado é justificado frente aos
impasses para manter a abstinéncia em meio aberto, tal como nos conta Ticiano: “Porque eu
saio. Eu ja estive em Dom Timoteo varias vezes. [...] E eu no mesmo dia sai porque € liberal”.
De maneira similar, outros adolescentes ja haviam procurado tratamento na Casa de
Acolhimento, que de fato ndo foi planejada para atender usuarios de drogas. Segundo Mario:
“Tava em Dom Timoteo e sai”, enquanto Marco afirma: “Procurei no Dom Timoteo, la na
Casa de Acolhimento”. Entre todos, ha apenas uma exceg¢ao, pois Willie, 16 anos, em situacao
de rua, no Pelourinho, é o Unico que ndo quer interromper o USO.

E fato que o internamento constitui um tema polémico, na contramio da reforma
psiquiatrica e dos principios do Estatuto da Crianca e do Adolescente que priorizam o
tratamento em regime ambulatorial. Impasses técnicos e juridicos a parte, ndo podemos deixar
de levar em conta a especificidade da demanda desses adolescentes, que testemunham sobre
sua dificuldade para sustentar o desejo de livrar-se do crack, em conformidade com o que foi
observado, no capitulo anterior, a respeito do gozo promovido por este tipo de droga, que
dificulta a observancia de regras e limites. Por outro lado, sabemos que as dificuldades de
adesdo ao tratamento sdo incrementadas pela auséncia da familia. Dai a importancia de
adequar 0s espacos e programas, segundo as diretrizes sugeridas pelos jovens usuarios, no
intuito de favorecer o compromisso com o plano terapéutico. Neste ponto, faco questdo de
sublinhar que se trata de buscar solucgdes alternativas, adaptadas a realidade desta clientela, o
que nao significa que eu defenda aqui uma proposta de internamento.

As demandas de tratamento articulam-se com base numa transferéncia de saber,
relacionada com o fato dos participantes terem conhecimento que eu trabalho como psicologa
no atendimento a usuarios de drogas. Neste sentido, Ticiano observa que “é claro que sabe,
que voceés fazem atendimento pratico”. Isso me fez ficar mais atenta, no sentido de otimizar os

objetivos pretendidos por este estudo. O fato é que a preferéncia pelo rap aparece associada
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com o tema das drogas, o que pode ser lido na letra desta cangao: “SOS, SOS/ deu um pau/
ficou no estresse/ na brita/ vira na brita/ deu um pau/ virou a menina/ essa mina deu um pau/
virou no estresse” (Ticiano).

Apos cantar, Ticiano explica que “um viciado que fez essa musica. Entdo, quer dizer
que se vocé der um pau nela [pedra, crack], cé quer fumar mais. Entdo, quanto mais vocé
fuma a sensagdo, cé quer mais! A onda sé é essa, cé fuma uma, cé quer mais! Nunca para,
nunca para”. Essas colocacGes configuram questdes a respeito dos dispositivos para enfrentar
a “fissura”, com o auxilio do rap, o que sera desenvolvido nos proximos topicos.

Como j& dito, este estilo musical veicula um saber sobre e para aqueles que vivem em
situacdo de pobreza, a margem da sociedade. Neste sentido, apesar da dependéncia quimica,
Ticiano assume uma atitude critica e reflete sobre temas que habitualmente ndo costumam
interessar 0s mais jovens, o que pode ser lido no fragmento transcrito logo abaixo. Esta
posicdo pode ser atribuida a qualidade de sua vinculagdo com o hip-hop, pois as roupas e
cabelos de Ticiano, cuidadosamente arrumados, sinalizam sua identificagdo com o estilo
rapper, ao contrario da maioria dos participantes que se apresenta vestida com farrapos. Além
disso, este adolescente diferencia-se por ser alfabetizado e estar em situacao de rua ha cerca

de duas semanas. Interrogado sobre a vida de ladrdo, ele assim pondera:

Essa vida de ladrdo é uma vida boa e uma vida ruim porque ladrdo ndo vai
querer roubar, ladrdo ndo vai querer ser ladrdo se tiver... Ladrdo ndo vai
roubar se tiver uma condi¢do boa. Uma condicdo boa. Sé justifica porque ele
passa fome, tem seus filhos dentro de casa e ndo tem o0 que comer porque 0
governo hoje em dia, ndo é mais... Como se diz, tia? Como se diz sobre os
policiamento? [Pausa] E sempre discriminacdo. A justica dele né mais a
justica certa. Nao é todo certo que tira os errado. Se vocé sumir roubano,
nego ndo procura saber por que vocé ta roubano, entendeu? Porque o
policiamento de hoje, a justica de hoje ndo é a justica como era antes: a
justica certa. Por isso qu’ele roba: que € muito discriminado. Entdo, é porque
eu tenho raiva porgue a discriminacao ta demais (Ticiano).

Ticiano reconhece algumas consequéncias provocadas pela diferenca social, o que lhe
serve como motivo para justificar condutas anti-sociais, particularmente roubos. Do ponto de
vista do outro, 0 adolescente refere-se a necessidade, mais exatamente a fome. Entretanto, do
ponto de vista subjetivo, os roubos por ele cometidos aparecem articulados com a
possibilidade de adquirir certos objetos, sob a forma de roupas de griffe, que funcionam como
suporte simbdlico para assegurar o sentimento de pertencimento social, conforme discutido no

terceiro capitulo. A palavra de ordem aparece plasmada no ato falho por esquecimento do
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significante que conota a discriminagdo, da qual este sujeito se diz vitima, enquanto objeto do
discurso do Outro.

Por outro lado, sabemos que “a experiéncia arrastdo dos expropriados se da sobre uma
topografia deserta de qualquer utopia civil e politica, embora com muitos projetos para o
‘outro mundo’ e sem qualquer possibilidade de um projeto econdmico viavel a curto prazo”
(SILVA, 1996, p. 28). Ticiano, no entanto, arrisca-se a apostar na crenga em um tempo no
qual era possivel acreditar na “justi¢a certa”, exercida segundo os principios de igualdade que
asseguram direitos, independente do poder econdmico e da classe social. Essa utopia as
avessas de um passado melhor oferece elementos para o adolescente enfrentar o tempo
presente, munido de sentimentos de “raiva”, frente a falta de expectativas no futuro, que
também atinge aqueles que se encontram em situagdes similares.

Nas letras das cancdes, os “meninos de rua” encontram referéncias que acentuam a
diluicdo das fronteiras entre legalidade e ilegalidade, o que resulta na adocdo de codigos
heterodoxos. No geral, a adesdo é corroborada pela inadequacdo dos servicos publicos a
realidade desta clientela, o que dificulta o acesso a saude, educacdo, seguranca e justica, no
que pese as acOes promovidas por alguns 0rgdos, governamentais e ndo-governamentais, em
Salvador, a exemplo da Alianca de Reducdo de Danos Fatima Cavalcanti, Centro de Atencéo
Psicossocial alcool e outras drogas, Centro de Estudos e Terapia do Abuso de Drogas,
Fundacdo Cidade Mée e Projeto Axé. O fato € que as contingéncias da vida dessas criancas e
adolescentes favorecem a vinculagdo com o submundo do crime, cujas ‘“autoridades”
preenchem as lacunas existentes. Sobretudo quando se trata do gangsta rap, ndo se pode
perder de vista o risco do rap estimular o envolvimento com atividades ilicitas.

Neste sentido, vale a pena conferir o rap cantado por Everton, 14 anos, em situacéo
de risco social apos abandonar sua familia, pais e irmédos, na cidade de Fortaleza. Este
adolescente foi encaminhado para a Casa de Acolhimento Dom Timdteo, em consequiéncia
de uma briga ocorrida em Salvador, para onde ele veio de carona com um caminhoneiro, no
intuito de “passear”. Curiosamente, ao final da cancdo, Everton mistura os versos do rap com
outros versos, que lembram uma das formas utilizadas pelos contadores populares para
concluir uma histéria. Além disso, ele também utiliza palavras que fazem referéncia explicita

ao regionalismo nordestino, expresso no “vaso de melado™:

Sou um bad boy/ ninguém tem nada a ver/ troco tiro com a civil/ troco tiro
com vocé/ um dia no meu aniversario/ eu vou ganhar um presentdo/ quatro
quilos de maconha/ com um 38 na mdo/ eu morava na favela/ sou muito
respeitado/ troco tiro com a civil/ ainda fumo um baseado/ sou meio pontual/
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preparei meu canivete/ sai daqui com vagabundo/ qu’eu ndo dou bola pra
pivete/ ninguém num sabe o que é sabid/ que anda dentro de uma
[incompreensivel]/ metralhadora alemd de Israel/ estracalha ladrdo que nem
papel/ 14 na minha casa/ tem meu vaso de melado/ quem néo sabe cantar rap/
é melhor ficar calado (Everton).

Ao ser interrogado, Everton afirma que ndo tem opinido sobre o rap que ele acabou de
cantar. Esta atitude leva outros participantes a manifestarem-se durante a Oficina de contos.
Danilo interpreta a cangdo como “uma ilusdo, porque isso ndo tem nada pra oferecer a pessoa.
S6é a morte mesmo”; enquanto Walter acrescenta que “essas coisa de droga ndo deveria existir
nada de mal, porque essa coisa maligna nesse mundo ndo deveria existir. Deveria existir coisa
boa, coisa leve”. Apesar da influéncia religiosa, Walter consegue implicar-se com aquilo que
lhe diz respeito, pois ao ser questionado, ele afirma que as “coisas boas” dependem “da
gente”. Aparentemente atento Everton escuta. E mesmo que ndo tenha sido possivel abalar a
posicdo desse sujeito, os demais tém oportunidade para refletir e trocar informagdes sobre
temas que lhes dizem respeito.

Ao apropriar-se das letras das cancdes, cada sujeito imprime novos sentidos, o que €
facilitado pela linguagem que o rap partilha com a “lingua da rua”. De maneira similar as
narrativas da tradicdo popular, as narrativas cantadas configuram um recurso para transmitir
conselhos, refletir sobre circunstancias da vida e enunciar desejos. Por um lado, trata-se do
desejo do compositor, pois frente a dificuldade para compor uma cancdo, 0S meninos
apropriam-se das letras compostas por terceiros. No entanto, a seletividade do texto, acionada
pelo processo de recepcdo, circunscreve algo que diz respeito ao proprio sujeito.

Desse modo, a cultura oferece uma oportunidade para o sujeito reinventar-se. Trata-se
daquilo que cada um faz com o rap e nao o que este faz pelo sujeito, desde que a cultura ndo
pode ser pensada como ontologia, mas como um processo continuo de vir a ser. Com isso,
alguma diferenciacdo pode aparecer, pois gracas a singularidade da recep¢do, em nenhum
caso a cancdo foi simplesmente repetida. Assim, um dos raps mais cantados pelos
participantes, “Minha mao pequena™® do grupo Facgdo Central, recebeu diferentes
significados a depender daquele que cantava. Neste caso, a identificacdo com o personagem
da cancdo é facilmente alcancada, pois a temaética gira em torno da dificil trajetéria de um

menino em situacdo de risco social, que pode ser acompanhada nos versos deste rap:

Minha méo pequena/ bate no vrido do carro/ no brago se destaca/
gueimadura de cigarro/ a chuva forte/ ensopa a camisa e o short/ qualquer

16 Este rap foi cantado por Jack, Manuel, Miguel, Roni, Saulo e Willie.
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dia a pneumonia/ me faz tossir até a morte/ uma moeda, um passe/ me livra
do inferno/ ndo me faz chega em casa/ inda apanhé de fio de ferro/ meu
playground ndo tem balanca, escorregador/ s6 mde vadia perguntando
guanto vocé ganhou/ jogando na cara que tentou te abortar/ que tomou umas
cinco injecdo pra te tirar/ quando eu era nené/ tentou me vender uma pa de
vez/ quase eu fui criado/ por um rapaz inglés/ olho roxo, coracdo/ porra, que
foi que eu fiz?/ pra em vez de ta brincando/ ta colecionando cicatriz/ por que
ndo pensou antes de abrir as perna?/ filho ndo nasce pra sofrer/ ndo pede pra
vir pra Terra pra sofrer/ seu papel devia ser/ cuidar de mim, cuidar de mim/
ndo brigar, ndo me espancar, torturar/ nunca me bater/ eu ndo pedi pra
nascer/ minha goma é suja/ louga sem lavar/ seringa usada/ camisinha em
todo lugar/ cabelo despenteado/ bafo de aguardente/ é raro quando ela
escova 0s dente/ varias armas dos outro muquiadas no teto/ na pia, barata
disputa os resto/ queria te matar, mas ndo sou igual a vocé/ prefiro morrer
(Manuel).

A letra deste rap, cantado em diversas Oficinas, serve como prelidio para abordar a
relacdo do sujeito com a figura materna. Em conformidade com o que foi observado no
segundo e terceiro capitulos, nenhum deles identifica sua mde com a representagdo negativa
da cancdo. Antes procuram justificar o afastamento materno por morte, dificuldades
financeiras ou mesmo pela impoténcia para enfrentar a violéncia do pai.

Depois de cantar, Jack, 16 anos, em situacdo de rua, no Pelourinho, ha cerca de quatro
anos, chora e apos hesitar fala sobre a morte de sua mée, ocorrida diante de seus olhos,
quando ele estava com seis anos. Depois disso, os conflitos constantes com seu pai, traficante
de drogas, culminaram num ato de extrema violéncia, seguido por uma tentativa de retaliac&o.
Aos onze anos, depois de ter sido esfaqueado por seu pai, Jack tentou furd-lo com um garfo.
Acusado de tentativa de homicidio pela madrasta, o adolescente foi preso numa instituicéo
especializada durante um ano e cinco meses. Reconquistada a liberdade, ele ndo retornou para
a convivéncia familiar. Fixou-se no Centro Historico de Salvador, onde encontrou um
companheiro da mesma idade, chamado Saulo. Juntos, os dois costumavam freqlientar o
Buzu, pedir dinheiro aos turistas para comprar e consumir crack. Em dupla, eles escolhem e

cantam um trecho do rap “Marquinho Cabegdo” de MV Bill:

Cé precisa conhecer/ a histéria de Marquinho Cabe¢do/ quinze anos de
idade/ revoltado entdo/ barraco de madeira/ no meio da favela/ sua mée
ajoelhada/ acendia uma vela/ rezava/ pedindo para Oxald/ que ajudasse 0
Marquinho a se levantar/ mas o seu sonho era ser/ jogador de futebol/ ficava
sentado debaixo do sol (Jack e Saulo).

Mas qual é o sonho desses meninos? Jack chega a esbocar o desejo de tornar-se

educador do Axé para “tirar as crianga da rua, botar na atividade, levar pra casa. Ruim ta
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nesse mundo de crime, de ladrdo”. Cansado de conseguir dinheiro e crack com facilidade,
Saulo procura tratamento na Casa de Acolhimento Dom Timo6teo. Como ndo encontra, o
adolescente rouba o celular de um educador que troca por pedras de crack, no tempo da
“fissura”, ao retornar para o Pelourinho. Portanto, para esses adolescentes, a droga aparece
como um recurso para enfrentar uma realidade dura, marcada pela impossibilidade de voltar
para casa, violéncia nas ruas e inexisténcia de instituicGes adequadas, em regime permanente,
para abriga-los e educé-los. A falta de perspectiva aparece registrada no fragmento do rap
“Diario de um detento”, cantado por Jack, cujo enredo favorece a identificacdo com a

condicdo de presidiario, frente a miséria e exclusdo social:

Aqui estou mais um dia/ sob o olhar sanguinario do vigia/ vocé ndo sabe
como é/ caminhar com a cabega/ na mira de uma Dakar/ metralhadora
alemd/ ou de Israel/ estracalha ladrdo/ que nem papel/ e na muralha em pé/
mas o cidaddo José/ eu vi um dia a menos/ ou um dia a mais/ sei la/ tanto
faz/ os dias sdo iguais/ eu fumo um cigarro/ e vejo a vida passar/ eu mato o
tempo/ pr’ele ndo me matar (Jack).

Por outro lado, ndo foi possivel identificar uma autoria para o rap mais popular entre
os participantes deste estudo!’. Segundo informagdes prestadas pelos jovens “rappers”, esta
cancao foi composta coletivamente por “meninos de rua”. O conteudo associa o uso de drogas
com assaltos e risco de morte, mescla conselhos morais com um apelo de cunho religioso,
como também oferece uma oportunidade para o0 sujeito inserir-se e dar continuidade a
narrativa:

Tava sentado/ na porta da escola/ de repente, deu um vicio/ de fumar e
cheirar cola/ a droga preferida do Brasil/ € a maconha/ se vocé ndo trabalhar/
seu pensamento é roubar/ no primeiro assalto/ vocé leva sorte/ escapa da
policia/ e também da morte/ no segundo assalto/ seu destino é cancelado/
pela policia/ acaba sendo baleado/ com uma bala na cabeca/ outra no
coragao/ é mais um fim de um ladr&o/ mas o remédio do vicio/ esta dentro de
vocé/ tenha fé em Deus/ e a coragem de viver/ mais uma coisa qu’eu preciso
Ihe falar/ um menino de rua/ que ndo tem onde morar/ sua rua é sua cama/
sua rua séo o chdo/ resto de comida pra alimentagéo (Jack, Saulo e Willie).

Depois de cantarolar, Willie, 16 anos, em situacdo de rua, no Pelourinho, conta
detalhes sobre o uso de drogas e o trafico no Centro Historico de Salvador. Este relato foi
analisado no terceiro capitulo, embora seja digno de nota que, também neste caso, o rap
funciona como um instrumento de mediacdo simbdlica capaz de favorecer a formacéo do laco

social. Apesar de arisco, 0 adolescente consegue falar a respeito de sua relagdo com a droga,

17 Este rap foi cantado por Jack, Manuel, Méario, Miguel, Roni, Saulo, Walter e Willie.
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apos cantar o rap do “menino de rua”. Contudo, em detrimento do contetido da cangdo, Willie
afirma sua impoténcia para livrar-se da droga, na medida em que “o crack ndo deixa. Se disser
que vocé vai levar eu na sua casa, digo que ndo, porque o crack nao deixa. [...] Se entrar nessa
droga, o vicio ndo deixa sair”. Neste caso, a narrativa cantada representa um recurso lidico
que permite ao jovem eshocar a construcdo do laco social e a simbolizacdo daquilo que de
outra forma ndo pudera ser enunciado.

Por outro lado, apenas Nayana, 15 anos, demonstra habilidade para compor raps de
improviso. Orfd de pais, esta adolescente foi criada por uma tia até os dez anos. Apds o
afastamento, motivado pelo fato da familia substituta ter mudado de endereco sem avisa-la,
Nayana passa a procurar seus familiares “em cada canto, em cada lugar, parecendo uma
embalagem, nunca chego em casa”. Encaminhada para a Casa de Oxum, apds cumprir pena
por roubo e desacato a autoridade, Nayana conta que usa drogas, mas que era “mais aviciada
ni roubo”. Apesar de analfabeta, ela relata que aprendeu a fazer raps “escutando musica, ai eu
fico analisando minha vida, ai eu comego a cantar. Do nada sai a musica, as combina¢ao”. Por

IS0, ao inves de contar, Nayana canta sua historia de vida:

Lembrangas qu’eu trago/ no meu pensamento/ da vida que eu tive/ sé de dor
e lamentos/ muitas coisas ruim/ bem pouca sao as boas/ a droga, a violéncia,
o crime/ sofrimento pra minha coroa/ ndo pensava em nada/ zoava a noite
inteira/ aos onze anos de idade/ a primeira, a terceira/ eu fugi logo de casa/
que j& ndo era firmeza/ um menino bonito/ foi pela beleza/ pergunto pra
Deus/ como aquilo tudo pdde acontecer/ eu se bati com aquele cara/ achei
ele lindo/ paguei logo pra ver/ quando ele me chamava na esquina/ eu ia
correndo, meu irmao/ quando ele me chamava pra trocar idéia/ eu ndo ligava
ndo/ quando minha mée chamava/ eu comecava a gritar/ eu sei I&/
desesperadamente, eu ia atrds daquele cara/ comegava a chorar/ a minha mae
chamando de um lado/ ele chamando de outro/ minha mée no sofrimento/ eu
no sorriso/ no maior gosto/ depois que aconteceu isso/ que minha mae foi
embora/ hoje estou no sofrimento/ aqui s6 na dor de uma aurora/ mas sO
Deus vai me ajudar/ so ter fé em Deus/ qu’Ele vai me ajudar (Nayana).

Independente do valor estético deste rap; ndo podemos negar que o narrado ai adquire
uma forma poética, elaborada por uma adolescente em situacdo de rua que sequer sabe ler.
Apesar disso, Nayana apresenta um conhecimento intuitivo sobre o processo da rima dos
versos, obtido por intermédio de seu interesse pelo rap. No processo de criacdo, chama
atencdo o emprego de palavras — como aurora e coroa — que apenas foram registradas, entre
todos os participantes deste estudo, nas rimas da can¢do composta por esta adolescente. Em
detrimento da miséria existencial, Nayana lanca méo das lembrancas do primeiro amor como

material para elaborar o rap que Ihe permite cantar um fragmento de sua vida. A condicdo
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para eleicdo do objeto de amor aparece representada pelo atributo da beleza, enquanto a
posicdo de submissdo experimentada no campo amoroso surge em oposicdo a rebeldia, tipica
da adolescéncia e assumida frente & mée substituta.

Nayana utiliza os eventos que configuram sua historia de vida, ao invés de recorrer as
fantasias e devaneios que, segundo Freud (1908), constituem as fontes de onde os escritores
criativos retiram material para a producdo literaria. Aqui se descortina uma interrogacéo a
respeito da capacidade imaginativa dos participantes deste estudo, dado o aparecimento
majoritario de histérias de vida e raps. De uma parte, concluimos que essas narrativas
sinalizam uma demanda desses sujeitos para falar de si. De outra parte, € fato que esses
sujeitos precisam investir seu potencial criativo, de maneira macica, nas questdes de sua
sobrevivéncia, pois eles “precisam se reinventar permanentemente para manter retesado o
arco da surpresa, que ¢ sindonimo de eficacia” (SILVA, 1996, p. 29).

Dai a importéncia da constituicdo de espacos socioculturais, a exemplo das Oficinas
de contos, desde que a elaboracéo literaria permite transformar o sofrimento provocado por
uma realidade adversa em motivo de prazer (FREUD, 1908). Isto pode ser alcancado gragas a
transposicdo e representacdo do vivido sob o ordenamento simbolico das leis da linguagem.
Neste sentido, € digno de nota que até entdo, apesar das inimeras passagens pela Casa de
Oxum, Nayana recusava-se a ser entrevistada pelos educadores e técnicos. No entanto, a
habilidade para fazer raps de improviso ndo apenas lhe permite falar, como também confere a
esta adolescente uma posicdo diferenciada que lhe assegura uma cota de satisfacdo,
experimentada como um gozo de linguagem. Ao mesmo tempo, o rap oferece elementos
significantes que funcionam como suportes identificatorios, frente a dura realidade da hist6ria
de vida desta adolescente.

O freestyle, ou estilo livre, também conhecido como rap de improviso ou da hora,
designa as cancBes que sdo elaboradas a medida que se canta. Gravados enquanto se compde
ou apenas posteriormente, este tipo de rap € tomado como objeto de competi¢bes que pdem a
prova a criatividade e os conhecimentos dos candidatos. Nos campeonatos, organizados por
radios e casas noturnas, dois MCs acompanhados por bases instrumentais improvisam a partir
de temas propostos pela comissdo organizadora. Os adversarios disputam entre si e 0 campeéo
é aquele que consegue elaborar as melhores rimas com conteddo, sem perder o ritmo
(SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005). Estas caracteristicas levam alguns estudiosos a toma-lo

como uma versdo moderna do repente tradicional adaptado a cena urbana.
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O fato de improvisarem no momento, competirem entre si e discursarem
sobre temas urbanos, faz com que os hip-hoppers que se dedicam a esse
estilo sejam também conhecidos como repentistas do asfalto, fazendo uma
analogia com os repentistas que também possuem a arte da rima improvisada
(SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 41).

Entre os rappers, existe uma tendéncia para valorizar aqueles que cantam suas
préprias historias, registradas nas letras de can¢Bes que representam as experiéncias dos
compositores. O freestyle oferece uma oportunidade para o sujeito compor as letras de suas
musicas e assim representar seus pensamentos e sentimentos, sem necessitar recorrer as
composicOes de outros cantores. Como se trata de um estilo valorizado, esta forma de
expressdo eleva a auto-estima, estimula a criatividade, bem como a procura de conhecimentos
gerais e atualizacdo de informagdes, utilizadas nas composicoes.

Além disso, é preciso respeitar as regras dos “combates”, 0 que implica a capacidade
de socializacdo e o respeito pelo adversario. A depender da competéncia, cantores e grupos
tornam-se profissionais, pois “a partir do que improvisaram eles retomam a gravacao,
memorizam e colocam a musica criada de improviso em Seus shows ou as gravam em CD”
(SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 39).

De modo geral, tanto o freestyle quanto as demais vertentes do rap contribuiram, nas
Oficinas de contos, para a construcdo de lacos e a expressividade, sobretudo daqueles que
apresentavam dificuldades para narrar ‘“sua” historia de forma convencional. Esta
possibilidade estrutura-se a partir da identificacdo ao rap, que suscita questdes sobre os

mecanismos ai operantes, 0 que passo a discutir no proximo topico.

20. Identidades ou identificacbes?

Os estudiosos e pesquisadores consultados sdo unanimes em afirmar que o rap
favorece a formacdo de identidades para sujeitos cuja representacao coletiva tem como marca
0 desamparo e 0 acesso limitado as vias tradicionais para obtencao de status social. A postura
critica e a énfase na resisténcia cultural oferecem elementos simbolicos, expressos através da
linguagem, musica, roupas e dancas, para a construcdo identitaria de sujeitos e grupos
marginalizados. Esta ocorre sob a orientacdo de tracos estéticos e estilisticos que asseguram
sentimentos de reconhecimento, vinculos de solidariedade e pertencimento grupal. Trata-se da

formacao de identidades culturais, no sentido da assuncao coletiva de determinados tracos.
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Neste ponto, convém lembrar que Freud (1921) postula a correlacdo entre a psicologia
individual e a psicologia social, na medida em que qualquer modalidade de relagdo com o
outro pode ser considerada como um fendémeno social. Por outro lado, ao retomar o texto
freudiano, Lacan observa que para Freud, “o coletivo ndo é nada sendao o sujeito do
individual” (LACAN, 1998, p. 213). Por isso, a formacgéo do eu, sedimentada na possibilidade
de assumir uma identidade, fundamenta-se nos processos de identificagéo.

O tema é complexo e, por isso, destaco apenas as formulacdes que podem contribuir
para avaliar a qualidade da identificacdo ao rap entre meninos em situagdo de rua. No plano
imaginario, a identidade designa a constancia e continuidade de uma existéncia estavel,
inseparavel de um corpo, que comporta o reconhecimento de si e dos demais. Enquanto a
identifica¢do corresponde “a mais remota expressao de um lago emocional com outra pessoa”
(FREUD, 1921, p. 133). Em seu estudo sobre a psicologia das massas, Freud observa que a
identificacdo ocorre a partir de trés fontes, mas em qualquer caso, ela é parcial e limitada em
grau maximo, pois o sujeito toma emprestado um Unico traco daquele com quem se identifica.

Em funcdo dos objetivos desta analise, vou centrar a discussdo na identificacao
primaria. Trata-se da identificacdo a um traco tomado do pai, para ser como ele, segundo o
mecanismo psicologico da incorporagdo. Esta opera “como um derivado da primeira fase da
organizacgdo da libido, da fase oral, em que o objeto que prezamos e pelo qual ansiamos €
assimilado pela ingestao, sendo dessa maneira aniquilado como tal” (FREUD, 1921, pp. 133-
4). Este tipo de identificacdo implica necessariamente a constituicdo de um laco com o pai, 0
que serve como fundamento para todos os lagos que se seguirdo. Portanto, ndo se trata de
tomar o pai como objeto para té-lo, pois a primeira identificacdo é anterior a escolha objetal.

A identificacdo por incorporacao é delineada a partir de um argumento mitico, descrito
por Freud em “Totem e tabu”, em sua busca de respostas para a “primitiva historia da familia
humana” (FREUD, 1921, p. 139). Ele observa que o sentimento de fraternidade surge quando
0s membros do cla totémico!® unem-se para matar o pai cuja lideranca caracterizava-se pela
crueldade e despotismo. Apds o assassinato, os irmdos devoram pedacos do corpo do pai
morto e assim realizam ““a identificagao com ele, cada um deles adquirindo uma parte de sua
forca” (FREUD, 1913, p. 170). Portanto, em detrimento da acdo coletiva, cada um adquire
atributos singulares a depender da parte do corpo que foi devorada.

Desse modo, Freud delineia o mito da constitui¢do singular de cada sujeito, desde que

apenas o0 pai morto pode ser alcado ao estatuto do pai simbdlico. Assim se configura a fungédo

18 O totemismo é um sistema que regulamenta as relages sociais e religiosas de grupos cujos membros tomam
um animal, planta ou fenémeno da natureza como seu ascendente (FREUD, 1913).
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do Nome do Pai que, segundo Lacan (1999), assegura a possibilidade de dar nome as coisas.
“Nomear aqui ndo ¢ nomear uma cole¢dao, um conjunto de atributos. Colocada a equivaléncia
entre Nome do Pai e sua fungdo radical, ser& nome em sua esséncia de ser ausente: ser
enquanto que nomeia” (CRUGLAK, 2001, pp. 57-8).

Ao retomar o tema da identificacdo, Lacan (2003) parte do traco unério, elemento
significante que inscreve a marca que funda o inconsciente e ordena a série das identificacdes,
condicdo necessaria para o surgimento do sujeito. De inicio, ai ndo existe sujeito para contar,
pois esse tempo € anterior a constituicdo subjetiva. A abordagem lacaniana pGe em evidéncia
a natureza simbdlica da incorporacgdo, pois Lacan demonstra, com argumentos topolégicos,
que 0 que se incorpora é 0 vazio que representa a falta radical do Outro, inerente a estrutura
da linguagem. Por um lado, essa falta representa a inconsisténcia do corpo do Outro, de que se
carece para aceder ao gozo do Outro. Por outro lado, ndo se trata do corpo de um sujeito que
incorpora algo, mas da possibilidade de identificagdo ao corpo proprio, pois “o que se
incorpora faz o corpo” (CRUGLAK, 2001, p. 32).

E aqui eu me arrisco a comparar o banquete totémico com o ritual do crack, facilmente
observavel na Rua 28 de Setembro, no Pelourinho, onde criancas e adolescentes compram e
consomem drogas livremente. Com o conhecimento e a conivéncia da comunidade, da policia
e da sociedade, pois o fato tem sido exaustivamente divulgado pela imprensa. Mas se 0s
deixam fumar, por que eles fumam? E eu ndo me refiro ao comportamento, mas as questoes
do sujeito. De uma parte, temos a acdo de uma droga de efeitos rapidos e efémeros, capaz de
provocar o0 uso abusivo. De outra parte, ai encontramos uma espécie de cld urbano, fruto de
extrema miséria social, cujos membros sdo comandados por uma substancia cujo consumo
identifica os usuarios.

Né&o se trata da identificacdo aos atributos significantes do pai ou de seus substitutos,
mas do dominio de uma droga que decide pelo sujeito. Antes de tudo, essas identificacGes
“repousam no reconhecimento da posse de uma substancia comum e podem mesmo ser
criadas por uma refei¢do ingerida em comum” (FREUD, 1921, p. 139). No caso do crack, a
refeicdo ¢é substituida pela fumaga da “pedra”, pois os usuarios ddo pouca importancia a
alimentacdo, desde que esta droga inibe o apetite. Trata-se de um ritual que comemora o
desconhecimento do vazio, em oposicdo ao ritual totémico que ao comemorar 0 vazio
produzido pela morte do pai produz os lacos simbdlicos que fundam as leis e regras da
convivéncia social.

Contudo, a tentativa imaginaria de desconhecer o vazio produzido pela perda

estrutural do objeto com um objeto concreto, como na dependéncia ao crack, resulta huma
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relagdo ambivalente, sem mediacdo nem construgdo de planos, projetos ou ideais para o
futuro. Tudo passa a girar em torno do consumo abusivo de uma substancia que ao dar
consisténcia ao corpo do Outro, “no panico”, busca circunscrever seu gozo, conforme
discutido no capitulo anterior. O objeto ai ndo se destaca, e desde que a separacdo sujeito-
objeto responde pela possibilidade de assuncdo de diferentes posi¢cdes identitarias, o usuario
se apresenta “coagulado em uma identidade fixada pelo gozo téxico que, empobrecidamente,
somente lhe permite dizer: Eu sou adito” (CRUGLAK, 2001, p. 126). No dizer dos “nossos”
meninos “sou aviciado™.

Sem perder de vista que uma multiddo de seres humanos dificilmente pode reunir-se
sem possuir 0os rudimentos de uma organizacdo, Freud sublinha a funcdo identificatoria
exercida pelo interesse no mesmo objeto. A identificacdo dai resultante permite que uma
multiddo ocasional componha um grupo, no sentido psicoldégico. Mesmo os “grupos de
carater efémero, que algum interesse passageiro apressadamente aglomerou a partir de
diversos tipos de individuos” (FREUD, 1921, p. 108). S3o os “grupos simples”,
caracterizados pelo apagamento das dessemelhancas entre membros, em prol das funcdes
inconscientes, comuns a todos, o que determina a reducao da censura e, consequentemente, do
controle. Como a afetividade predomina sobre o funcionamento intelectual, existe uma

tendéncia para transformar idéias em atos, sem reflexao.

E, finalmente, os grupos nunca ansiaram pela verdade. Exigem ilusBes e ndo
podem passar sem elas. Constantemente ddo ao que é irreal precedéncia
sobre o real; sdo quase tdo intensamente influenciados pelo que é falso
quanto pelo que é verdadeiro. Possuem tendéncia evidente a ndo distinguir
entre as duas coisas (FREUD, 1921, p. 104).

Essas consideracdes sobre a psicologia dos grupos podem ser lidas, sem excec¢do,
como relativas aos meninos em situacdo de rua, no Pelourinho. Em torno de um objeto
comum, o crack, os usuarios identificam-se. A procura de gozo assinala o predominio das
funcbes inconscientes, enquanto a dependéncia ao objeto acentua a tendéncia para passar ao
ato. Além disso, o consumo de drogas intensifica as produc6es imaginarias, em detrimento do
simbdlico. A satisfacdo é entdo obtida ndo com representacfes, mas a partir da presentificacéo
do objeto, enquanto as identificagdes configuram-se a partir “de comunidades reunidas em
torno de um mesmo gozo” (MELMAN, 2003, p. 126). Identificacdes coletivas construidas de

modo fragil e que ndo favorecem o encontro com a singularidade de cada sujeito.
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Mas, além da droga, quais os outros tracos que orientam a identificacdo desses
sujeitos? Antes de prosseguir, gostaria de lembrar que as referéncias tradicionais que
asseguravam identidades estaveis, baseadas na identificacdo ao pai, estdo sendo deslocadas
em prol de uma constante reavaliacdo das praticas sociais. Como resultado de mudancas
estruturais e institucionais, o sujeito contemporaneo é obrigado a inventar-se, 0 que o leva a
assumir “varias identidades em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um ‘eu’ coerente” (HALL, 2006, p. 13). Isto se traduz na perda do sentido univoco
de si mesmo e na busca de novos referenciais.

E quais sdo as referéncias para criancas e adolescentes em situacdo de rua? Eles ndo
contam com o apoio da familia nem dispdem de escola; abrigo, centro de salde e lazer
adaptados as suas singularidades. Tampouco tém acesso aos objetos de consumo que
funcionam como insignias de inscri¢do social, 0 que os obriga a prostituir-se e/ou roubar. Por
outro lado, se a industria cultural define de forma unilateral, estereotipada e condenatoria 0s
diferentes tracos que devem ser assumidos por grupos distintos, eles estdo “fora de moda”,
pois se vestem com farrapos, andam sujos e descalgos e alimentam-se com restos de comida.

De fato, eles contam com poucas referéncias identificatdrias e com base no trabalho de
campo deste estudo, circunscrevo, alem da droga, quatro categorias para efeito de analise, ou
seja, espaco, tempo, relacdo com a policia e lingua do pivete.

No geral, “as ordenagdes simbodlicas do espaco e do tempo fornecem uma estrutura
para a experiéncia mediante a qual apreendemos quem ou o que somos na sociedade”
(HARVEY, 1992, p. 198). S&do valores determinados culturalmente que incidem sobre as
representacdes do sujeito e definem suas relacdes. Parte-se do principio, estabelecido pelo
senso comum, que ha um tempo e um lugar especifico para cada pratica social.

As diferencas conceituais entre espaco e lugar sdo apontadas por alguns autores.
Segundo Hall, o lugar deve ser entendido como ponto “especifico, concreto, conhecido,
familiar, delimitado: o ponto de préaticas sociais especificas que nos moldaram e nos
formaram e com as quais nossas identidades estdo estreitamente ligadas” (HALL, 2006, p.
72). De sua parte, Maffesoli (2004) situa o espaco como um elemento de mediacdo entre a
natureza e a cultura, condicdo bésica para a existéncia humana; enquanto o lugar comporta

representacdes socioculturais que incidem sobre a construcéo das identificacdes do sujeito.

Trata-se de lugares em que é possivel o individuo se reconhecer enquanto se
identifica com os outros, lugares em que, sem nos preocuparmos com 0
controle do futuro, administramos nosso presente, lugares, enfim, onde se
elabora a forma de liberdade intersticial que estd em contato direto com o
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que é préximo e concreto. Tudo isso faz do espaco-vivenciado ndo o reflgio
de um individualismo amedrontado e imdvel, mas a base a partir da qual se

efetuam as incursoes, as ‘investidas’ que, pouco a pouco, vao constituindo a
oOrbita de uma nova socialidade (MAFFESOLLI, 2004, p. 66).

Existe uma concordancia conceitual entre os autores, embora a originalidade de
Maffesoli consista na articulacdo do lugar como elemento gerador de elos. Assim constitui-se
uma forma de liame social, caracteristico da pds-modernidade, que estrutura tribos urbanas,
de maneira efémera, a partir de interesses diversificados e em busca dos tradicionais anseios
de solidariedade e protecéo.

Em conversa informal com a antropdloga Goli Guerreiro®®, avaliamos conjuntamente a
pertinéncia de aplicar o conceito de tribos urbanas aos “meninos de rua”. Dada a
complexidade do tema restaram duvidas, embora tenha se mostrado um empreendimento
frutifero recorrer aos fundamentos epistemologicos utilizados por Maffesoli para dialogar
com o objeto deste estudo. Entre esses, destaco o predominio da imagem na constituicao
subjetiva, um uso especifico de linguagem e a énfase no presente “que contamina as
representacdes e as praticas sociais, em particular as juvenis. [...] O gozo ndo é mais remetido
a hipotéticos e ‘réseos amanhas’, nao mais ¢ esperado num paraiso futuro, ¢ sim vivido, seja
la como for, no presente” (MAFFESOLI, 2004, pp. 27-8).

Os pontos de vista de Maffesoli encontram correspondéncia no conceito freudiano de
identificacdo. Pois se trata de manifestacOes estéticas que agregam aqueles que pensam de
modo similar, de movimentos éticos que organizam o laco social com base na empatia, bem
como de costumes que fundamentam o estar junto. Portanto, 0 mecanismo de identificacdo
organiza a dinamica da rua que comporta a presenca de novos integrantes e a auséncia de
outros que, por motivos diversos, migram para diferentes lugares. No que diz respeito a
circulagdo, ¢ fato que os “meninos de rua” movimentam-se constantemente e relinem-se de
forma fluida e efémera, o que é compativel com a conceituacéo de tribos urbanas.

Contudo, ndo podemos esquecer gque existe uma tendéncia para fixar-se em lugares
que oferecem condi¢des de seguranca e satisfacdo. Como no Pelourinho, onde a permanéncia
é ditada, antes de tudo, pela dependéncia ao crack observada entre meninos que ai
permanecem ha mais de quatro anos. Neste sentido, um ano e meio apds a conclusdo do
trabalho de campo deste estudo, pelo menos trés participantes continuavam no Centro

Histdrico de Salvador. A fixacdo no lugar contrapde-se, portanto, a mobilidade observada

19 Goli Guerreiro tomou o tema das tribos urbanas como objeto de sua Dissertacdo, publicada no livro Retratos
de uma tribo urbana - rock brasileiro (GUERREIRO, 1994).
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entre as tribos urbanas. Desse ponto de vista, a denominagdo de cla urbano me parece mais
apropriada. Contudo, aqui importa menos a classificacdo terminoldgica do que a qualidade
das identificacdes construidas nas ruas.

O afastamento de casa, lugar essencial para a construcao identitaria (HARVEY, 1992),
repercute sobre as representagdes do sujeito que dispde apenas do espaco da rua. Neste ponto,
é interessante observar que apenas um informante, mais exatamente Jack, afirma que ndo tem
condicdo de voltar para casa por conta dos conflitos familiares que colocam sua vida em risco.
Os demais relatam que dispdem de parentes, com quem poderiam permanecer — independente
das dificuldades — mas que preferem a rua, “por causa do vicio da droga”. Contudo, nao
podemos esquecer que os “meninos de rua” também fogem da violéncia doméstica, do
maltrato e omissdo por parte dos pais, de casas tristes e pobres, onde ndo ha lugar para todos.
Além disso, para alguns, “a rua é mais segura que suas casas” (SILVA, 1996, p. 40).

Em contrapartida, eles encontram na rua a liberdade para fazer quase tudo que querem,
sem sofrer violéncia nem repressdo dos pais, sem compromisso com qualquer tipo de horério
ou atividade. Para essas criangas ¢ adolescentes, “[em] algum nivel, por mais oprimidos ¢
miseraveis e pressionados pelas circunstancias, ha uma énfase em algum tipo de liberdade.
Um ato de escolha” (VELHO, 1996, p. 249). O problema ¢ que a “escolha” se apresenta de
forma bastante limitada, pois de fato apenas duas alternativas sdo esbocadas, ou seja, ou a
desestruturacdo familiar ou a rua, pois ndo existe instituicdo de retaguarda capaz de atender
essas criancas com eficiéncia. Entretanto, sera que podemos falar, de maneira generalizada, de
uma vontade de sair da rua? Em caso afirmativo, quantas criancas e adolescentes estdo, de
fato, dispostos a abandonar a liberdade conquistada nas ruas?

Em um estudo sobre populacdo analoga, o antropologo Hélio Silva (1996) coloca
questdes a respeito do valor conferido por “meninos de rua” aquilo que usualmente lhes ¢
oferecido como alternativa para sair da rua. O autor lembra que o conjunto de habitos e estilo
de vida na rua configura “uma classe popular com vicios aristocraticos, carpe diem” (SILVA,
1996, p. 29). Esta afirmacdo pode provocar certa inquietacdo, na medida em que
reconhecemos as condicBes degradantes que conformam a vida desses meninos, em oposi¢do
aos luxos aristocraticos. Entretanto, ndo podemos esquecer que de modo similar a aristocracia,
eles também estdo alijados da producdo capitalista e dos valores burgueses que lhes sdo
inacessiveis. Neste sentido, as contribuicGes de Silva oferecem subsidios para que possamos

refletir sobre os comportamentos de risco assumidos por esses jovens:
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Desvalorizam — luxo aristocratico — a propria vida, o futuro e todas as
promessas do mundo por um gesto gratuito pelo qual podem pagar o preco
maior. Ou — realistas inveterados — sabem de antemdo que ndo ha nenhuma
promessa e que os fracassos reiterados de toda sua ascendéncia, vizinhanga,
parentela e redes de amigos ja provaram que 0 tempo ndo existe (Silva,
1996, p. 30).

A auséncia de preocupac6es com o futuro, e mesmo com a prépria vida, aparece como
solugéo para enfrentar a falta de expectativas e crengas nas promessas de terceiros. Nos casos
aqui analisados, 0 gozo do crack associa-se com 0 gozo quase ininterrupto da liberdade
usufruida pelo afastamento de casa. O preco € alto, pois de maneira precoce esses individuos
passam a conviver com inimeros riscos, sem ter quem o0s proteja. Apesar da miséria
biopsicossocial, a liberdade é experimentada quase sem limites, o que diminui a repressdo e,
por isso mesmo, produz uma quota a mais de gozo. Podemos enté@o concluir que independente
das razdes que haviam motivado a saida de casa, a liberdade para comprar e consumir crack
sobrepBe-se como indice para definir o movimento e a permanéncia no lugar.

Entre os habitos que fundamentam o estar junto, gostaria de citar a utilizacdo do patio
externo da Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, no Pelourinho, como dormitério, onde os
meninos se amontoam em busca de protecdo, ap6s uma noite de consumo intenso de crack.
Assim que despertam, costumam pedir dinheiro e comida nas portas das lanchonetes, onde
ndo podem entrar, pois sdo acusados de ai protagonizarem conflitos e impasses. Para alguns,
as Fontes do Terreiro de Jesus e da Praca da Sé sdo utilizadas para um banho improvisado,
apos burlarem a vigilancia dos policiais que se esforcam para manté-los afastados.

Na ansia de obter dinheiro, eles procuram ocupar pontos estratégicos a procura de
turistas que costumam lhes dar dinheiro, quase sempre gasto na compra de crack. Os
estrangeiros, sobretudo, atraem sua atencdo, pois 0S meninos sabem que podem ganhar
quantias significativas que, por vezes, atingem a cifra de cem reais. Outro costume corriqueiro
consiste na troca de alimentos por pedras de crack, gracas a conivéncia dos traficantes.
Contudo, se alguém “some” quase sempre ¢ possivel informar-se sobre seu paradeiro com 0s
que estdo presentes. Este breve relato permite concluir que apesar da aparente dispersdo ha
um minimo de coesdo, participacdo coletiva em préticas e atividades exercidas em comum,
segundo a légica da exclusao social, por este cla urbano.

No que diz respeito a imagem como elemento norteador de identificacbes, as precarias
condicdes da vida na rua interferem na aparéncia e nos cuidados com o corpo, o que se reflete
no investimento narcisico do sujeito. O fato de estarem quase sempre maltrapilhos, sujos,

descalcos e vestidos com roupas inadequadas ndo deixa de ter repercussdes negativas sobre as
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representacdes do sujeito. Neste ponto, gostaria de lembrar que para Foucault (1977), o corpo
representa o elemento irredutivel do esquema social onde se exercem as forcas de repressao,
socializagdo, disciplina e puni¢do. No entanto, os “meninos de rua” escapam as técnicas de
controle, na contramdo do que é proposto pelas sociedades disciplinares que ditam de modo
imperativo como cuidar do corpo. Mais uma vez, prevalece a ética do instante e do gozo do
Outro que determina a degradacdo biopsicossocial dos usuarios de crack.

De outra parte, a relagdo com o tempo estrutura praticas sociais que asseguram
sentimentos de pertencimento ao grupo e incidem sobre a auto-estima. A passagem do tempo
passa a ser marcada pela alternéncia entre a mendicéncia, a compra € o0 consumo de drogas, a
negociacdo para conseguir um lanche e a procura de um lugar seguro para dormir. Assim o
tempo contrai-se no espaco, guiado por dois fatores que operam na necessidade
contemporanea de dar forma ao tempo. Trata-se da acentuagcdo do presente que visa 0 gozo,
no aqui e agora; e da preponderancia da imagem na organizagdo social “que delimita o
‘espirito do lugar’, isto é, aquilo que faz com que o tempo ganhe forma” (MAFFESOLI,
2004, p. 52). Neste sentido, ¢ digno de nota que atualmente, o “espirito do Pelourinho”
configura uma grave questdo social caracterizada pelo trafico e uso de drogas entre um
namero crescente de criangas e adolescentes em situacéo de rua.

No entanto, os resultados obtidos com as Oficinas de contos realizadas na rua
demonstram que o tempo também pode ser empregado para ai constituir um espaco de palavra
e subjetivacdo. As lembrancas partilhadas sobre o passado recente apontam para a
possibilidade de constituir o laco social através da troca de experiéncias, por meio da palavra.
Neste sentido, convém lembrar que a memoria coletiva representa um fator de identificacao e
coesdo para 0s membros de um grupo. Assim, embora a vontade de esquecer os sofrimentos
passados ndo deixe de produzir repercussdes sobre as representacdes do sujeito, as
recordacdes estruturam campos que servem como referéncias para a construcdo identitaria.
Destaco aqui as lembrancas sobre o relacionamento com os policiais que na qualidade de
representantes da lei interferem nas identificacbes do sujeito, como cidaddo ou como

marginal, o que pode ser conferido neste fragmento:

—Jack: Na rua, dormindo na rua. Em tempo dos outro pega meter a pedra na
cabeca, pisar na cabega, hein? Tocar fogo, a gente dormindo na Igreja ali. Os
policiamento pega a gente pra bater de pancada. Fala ai, hein. Os menino
maior pega a gente pra fazer perversidade. Né nao, é?

— Mario: E isso mesmo. Um policial hoje meteu foi cacetada ni minha perna
— Leila: Hoje?

— Maério: Ontem.

—Jack: Ontem de noite.
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— Leila: Por que, Mério?
— Maério: Eu tava passando ai no Terreiro, ele meteu cacete! Disse: — Num
quero mais ver vocé aqui.

Os sentimentos de exclusdo surgem associados com falhas na memoria a respeito de
um acontecimento que por ser corriqueiro interfere na relacdo com o tempo. Assim, Mario
ndo sabe ao certo quando apanhou da policia. Esta aparece como um inimigo que reprime nao
apenas o0s atos ilicitos; como também limita a presenca dos corpos no lugar. No Pelourinho,
os “meninos de rua” sao impedidos de permanecer em determinados locais, bem como de ter
acesso a estabelecimentos como lojas e lanchonetes, mesmo quando tém dinheiro para pagar.
Desse modo, constituem-se lagos sociais de valor negativo, pois o Odio contra a policia
estrutura identidades, pautadas na exclusdo social, desde que as normas sdo impostas através
da forca fisica e ndo pela palavra. Frente a violéncia, os “meninos de rua” utilizam uma

estratégia linguageira conhecida como lingua do pivete.

21. Lingua do pivete

Em um estudo sobre as representacdes da policia entre componentes de gangues de
bairros periféricos da cidade de Fortaleza, Diogenes (2000) observa que nos relatos dos
jovens, a policia legitima a banalizacdo da violéncia. Os resultados obtidos pela pesquisadora
apontam para o acirramento dos conflitos entre os valores hegemdnicos instituidos e os
valores emergentes. Em detrimento das representacdes que situam o policial como agente da
lei, Didgenes conclui que a policia reproduz a violéncia atribuida as gangues. Por isso, 0S
jovens tém dificuldade para diferenciar o “delito” por eles cometido daquele praticado pelos
policiais. Diante da impossibilidade de diferenciar posicdes, crescem os conflitos com a lei,
pois ao prescindir da palavra, os policiais reforcam “o vazio das palavras e,
consequentemente, o vazio de autoridade e da lei” (DIOGENES, 2000, p. 213).

A autora observa que os problemas sdo agravados pela l6gica da recuperagédo social
que se contrapde, pelo uso da palavra, as formas utilizadas por jovens e policiais que se
alinham no uso da forca. Por isso, apesar das politicas sociais valorizarem o uso da palavra,
antes de tudo para definir como os jovens deveriam ser; 0s objetivos pretendidos ndo podem
ser alcancados. Pois a acdo sem palavras encontra correspondéncia em palavras que nao
engendram acdes. Esse é o resultado da violéncia do adulto que, de fato, deveria assegurar

protecdo ao “menor” que nao dispde de muitos recursos para defender-se. Nao raro, trata-se
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da violéncia exercida por policiais que atingem as raias da crueldade. E o que nos conta
Isaque, de nove anos, sobre a prisdo do “bando” de meninos em situagdo de rua no bairro do

Comércio, ocorrida em junho de 2007:

As policia me pegaro, me batero muito com um negdcio que se chama... Que
se chama melriqgue. Um negdcio na cabega, na hora pega, pega aqueles
cassetete e faz assim mesmo: Bufo! Que chega partiu a cabeca de 1go. Um
pouquinho, aqui mermo. E quebrou o dedo de Jorginho, quebrou o dedo um
pouquinho. Ai depois, em mim ele ndo fez nada, que em mim ele bateu,
bateu, mas ndo aconteceu nada por enquanto (Isaque).

Também Everton, 14 anos, em situacdo de risco social, conta que foi vitima da
violéncia policial. Enquanto era transportado em uma viatura para uma delegacia na cidade
de Fortaleza, o adolescente roubou a muni¢cdo de um policial “para fazer um colar”. A este
respeito, Everton afirma: “Roubei, ndo, peguei que tava em cima do banco”. Embora ndo
ache certo furtar, ele justifica sua atitude como uma reacdo a violéncia a que fora submetido
e que ele enfrentara, na medida em que tinha conhecimento dos direitos da crianca e do
adolescente: “Agora eu ndo acho certo ele [policial] vim me bater, sem eu fazer nada. [...]
Um dia desse ele me pegou, me bateu, ndo to esquecido da minha municéo. [...] E eu falei
pra ele que eu ia dar uma queixa dele no Conselho Tutelar”.

Por um lado, este relato reitera a importancia da educacéo e da divulgacdo do Estatuto
da Crianca e do Adolescente para o publico infanto-juvenil. Por outro lado, apesar da
violéncia policial, os “meninos de rua” continuam a ter facil acesso as drogas que produzem
uma subjetividade que ndo se sustenta no simbodlico, mas na relacdo imaginaria com um
objeto concreto. Inegavelmente, a droga constitui 0 eixo que orienta as representacdes da
maioria dos participantes deste estudo e todos que fizeram opg¢édo pelo rap, sem nenhuma
excecdo, referem que fazem uso de algum tipo de substéncia psicoativa. Paradoxalmente, o
consumo oferece suporte imaginario para um grupo que conta com referéncias limitadas no
processo de construcao identitaria. Em qualquer caso, quer se trate do lugar, do tempo, da
droga ou da policia, a identificacdo coincide com a exclusdo social.

Além dessas referéncias, pude observar uma forma especifica de comunicacdo,
conhecida como lingua do pivete, que consiste na inversdo de silabas no intuito de criar uma
versdo distorcida das palavras. Com base nas informacgdes prestadas pelos participantes —
todos do sexo masculino, em situacdo de rua — é possivel afirmar que a lingua do pivete
constitui uma estratégia para que os “meninos de rua” possam comunicar-Se na presenca de

terceiros sem serem compreendidos. Por isso, ela € corriqueiramente empregada para a troca
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de informacdes sobre temas proibidos, como aquisi¢gdo e consumo de drogas, organizacao de
roubos e furtos.

Gragas a lingua do pivete, os meninos podem falar do outro ou mesmo ofendé-lo, sem
que este entenda. “Viadovi”, por exemplo, utilizado habitualmente como xingamento,
significa “viado”. Trata-se de uma construgdo aparentemente simples, embora o ritmo
acelerado da fala impeca a compreensdo dos ndo iniciados. Entretanto, de tanto escutar,
consegui aprender a0 menos uma frase: “Cevo, nod besé alafa a lingualin do vetipi” ou “Vocé
nao sabe falar a lingua do pivete”.

Vale a pena salientar que a lingua do pivete ndo faz parte apenas do dia-a-dia dos
“meninos de rua”, pois, no geral, ela é compreendida e falada por moradores de rua. Contudo,
embora se trate de uma forma peculiar de comunicag¢do, ndo consegui identificar estudos
especificos sobre o tema. Isto quer dizer que existem aspectos da vida desses meninos,
linguisticos e culturais, que ainda ndo foram devidamente explorados. Com isso, delineiam-se
questdes, de ordem politica, que apontam para a importancia de circunscrever e ampliar o
conhecimento que atualmente dispomos sobre estes sujeitos, no intuito de adequar os projetos
e programas que lhes séo destinados.

Na tentativa de lancar alguma luz sobre a lingua do pivete, e na auséncia de
referéncias bibliograficas, vou tecer algumas consideracbes com base na teorizacdo sobre o
uso de girias; e do verlan francés, cuja logica de construcao assemelha-se a que pude observar
na lingua do pivete. No geral, o emprego de uma forma especifica de comunicacao assinala a
“necessidade de criacdo de codigos que, como escudos, esconderijos, mascaras, produzem
uma linguagem apenas compreendida entre os enturmados” (DIOGENES, 2000, p. 207). O
modo cifrado de comunicacdo configura um “capital simbdlico” (BOURDIEU, 2006) que
demarca a tentativa de sublinhar a diferenca e, consequentemente, a identificacdo a um grupo.
Trata-se de um recurso particularmente efetivo para as vitimas de exclusdo social que, desse
modo, podem dizer o que ndo pode ser dito em determinadas circunstancias.

Em conversa informal com o Prof. Michel Colin?°, tomei conhecimento do verlan,
uma linguagem informal, falada, inicialmente, nos suburbios, ou banlieues, dos grandes
centros urbanos franceses. O termo é formado pela inversdo da palavra francesa /’envers, que

significa “avesso”; e seu aparecimento estd associado com a necessidade de obscurecer o

20 Michel Colin nasceu em Pont-Croix, na Franca. Licenciado em Lingua Portuguesa, atualmente leciona na
Alianca Francesa, em Salvador.
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significado das palavras, com o objetivo de evitar a compreensdo por parte daqueles que ndo
dominam este tipo de linguagem. De maneira similar a lingua do pivete, ndo existe forma
escrita e a pronuncia decide pelo emprego das palavras, construidas basicamente a partir da
inversdo silabica, de modo que as silabas iniciais passam a ocupar o final da palavra e vice-
versa. A sonoridade decide pelo acréscimo de vogais, para formar uma nova silaba; ou pelo
apagamento da Ultima silaba.

Considerado um fendmeno de origem parisiense, até a década de 70, apenas marginais
e moradores de rua empregavam o verlan. Entretanto, sua utilizagdo como recurso estético
contemporaneo, por escritores, cineastas, compositores e rappers, resultou em sua
popularizacdo entre adolescentes e jovens suburbanos. A partir dos anos 90, esta linguagem
codificada espalhou-se dos suburbios para as areas no centro de Paris, ocupadas pela classe
média. Alguns adultos passaram a emprega-la no intuito de demonstrar conhecimento ou
afinidade com a geracdo jovem, enquanto algumas palavras foram incorporadas a linguagem
cotidiana, ao ponto de serem utilizadas sem que se tenha conhecimento da sua origem. Certas
frases sd@o caracterizadas pelo aparecimento pontual de uma ou mais palavras em verlan que,
atualmente, serve ndo apenas para abordar temas tabus, mas também como veiculo identitario
gue expressa interesses comuns, estilo e condi¢des de vida similares.

No geral, o uso de uma lingua costuma variar em funcdo de aspectos temporais e
socioculturais. Com relagdo as girias e linguagens alternativas, as especificidades dependem
das caracteristicas dos grupos, das circunstancias e da identidade daquele que fala; o que
inclui idade, sexo e posicao social, entre outros fatores. Para 0s meninos em situacéo de rua, a
lingua do pivete funciona como uma estratégia de sobrevivéncia que configura a chance de
burlar a lei, enfrentar perigos e agressdes, além de funcionar como um recurso ludico, o que
favorece a identificacdo ao grupo. Neste sentido, Jack, 16 anos, em situacdo de rua, no
Pelourinho, explica que se trata de “uma lingua bem facil pra falar. [...] Pra policia nédo
entender o que a gente ta falando. Se quiser fugir da policia, a gente fala na lingua do pivete”.

Desse modo, criancas e adolescentes em situacdo de rua, vitimas de exclusdo social,
utilizam a lingua como um recurso identitario, uma estratégia ludica que acaba por se revelar
crucial para a sobrevivéncia do grupo ao facilitar o enfrentamento de situacdes de risco e
violéncia. Com a lingua do pivete, eles constroem muralhas de protecédo e fortalecem os lacos
do grupo, pois assim preservam a comunicacdo em situacGes nas quais nao querem ser
compreendidos, particularmente as de confronto com a lei. Paradoxalmente, com isso
acentuam sua posicdo marginal e a exclusdo social, na mesma direcdo das referéncias

identificatdrias até aqui delimitados, ou seja, droga, lugar, tempo e policia.
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Portanto, pelo que até aqui vimos, o rap pode ser utilizado ndo apenas como um
recurso narrativo para abordar as questdes do sujeito e favorecer a troca de informagdes sobre
fatores de risco e protecdo, mas também como um suporte identificatorio para fazer frente a
formacdo de identidades construidas segundo a légica da exclusdo social. A analise das
diferentes textualidades aqui apresentadas permite o delineamento de caracteristicas comuns
ao grupo, como a qualidade da vinculagdo com o rap que possibilita a construgdo do lago
social, em conformidade com as normas que regulamentam a convivéncia na sociedade, no
sentido do reconhecimento e da insercdo na vida coletiva.

De uma parte, vimos que a droga, sobretudo quando se trata de consumo abusivo, ndo
é capaz de operar na formacdo do laco social, entendido como efeito de uma prética
discursiva, enquanto as outras referéncias até aqui analisadas, ou seja, lugar, tempo, relacdo
com a policia e lingua do pivete, engendram vinculos que agregam na direcdo da exclusao
social. Com base nestas consideragdes, podemos refletir sobre a possibilidade de encontrar
subsidios para o desenvolvimento de uma praxis cultural orientada por objetivos
psicossociais, a partir do lagco social com o rap. Com este intuito, passo agora a avaliar as

especificidades do mecanismo psicologico que determina a identificacdo ao rap.

22. Da droga ao rap

Para iniciar a discussdo, retomo o tema da identificacdo, desta vez a partir da terceira
fonte proposta por Freud (1921). Trata-se da possibilidade do sujeito ocupar o lugar do outro
e para isso, a identificagdo “pode surgir com qualquer nova percep¢ao de uma qualidade
comum partilhada com alguma outra pessoa que nao ¢ objeto do instinto sexual” (FREUD,
1921, p. 136). Isto é possivel na saida do complexo de Edipo, gragas a “um processo
identificatério em que a crianca desinveste as imagens parentais para se identificar com um
‘x” que é seu futuro: quando eu crescer, ndo vou mais tomar o lugar de um outro, vou fazer
meu proprio lugar” (SEDAT, 1996, pp. 258-9).

Este tipo de identificacdo implica a separacdo sujeito-objeto, o que é assegurado pela
funcdo paterna, representada pelo Nome do Pai ou pai simbdlico cujo estatuto — conforme
visto no segundo capitulo — independe da presenca do pai na realidade. Esta funcdo responde
pela definicdo da organizacdo psiquica, no que diz respeito as estruturas clinicas que recebem
a designacdo de neurose, psicose ou perversdo. Trata-se de um tema complexo, mas para fins
deste estudo, importa salientar que apenas o sujeito neurdtico tem acesso ao terceiro tipo de

identificacdo tal como definida por Freud. Além disso, € conveniente sublinhar que o
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consumo abusivo de drogas, tema transversal deste estudo, pode aparecer relacionado com
qualquer estrutura clinica, embora as consideragdes que se seguem somente possam ser
aplicadas aos casos de neurose. No que diz respeito aos participantes deste estudo, considero
prudente evitar uma classificagdo nesses termos, dada a dependéncia do diagndstico
psicanalitico, impossivel de ser alcangado com precisdo no espago de pesquisa.

O pai simbolico “inaugura o lugar vazio onde o sujeito surge como ‘separado’,
‘retirado’ do Outro. A introjecdo simbodlica supde a instalacdo de um ponto de fuga no campo
da perspectiva, a partir do qual o sujeito podera interrogar-se quanto ao desejo” (VIDAL,
2008, p. 176). Este processo resulta no estabelecimento da instancia psiquica que representa o
ideal do eu, cuja natureza normativa ndo deixa de assinalar sua derivagdo do narcisismo
original, fundado na eleicdo do préprio eu como objeto de amor e que responde pelo
sentimento de onipoténcia do ego infantil.

De acordo com Freud (1921), gradualmente, o Ideal reline as exigéncias sociais
delimitadas pelos modelos, paradigmas e referéncias que o sujeito toma do campo do Outro.
Na infancia, no entanto, a diferenciacdo entre o eu e o ideal do eu é relativamente pequena e,
por isso, ndo encontramos diferencas significativas entre seus valores, mas a énfase na
onipoténcia que permite a algumas criancas assumir posicdes transgressoras € mesmo de
risco. Em contrapartida, a formacdo do Ideal assegura um lugar na cadeia das geraces, incide
sobre a posigdo sexuada e possibilita o acesso a cultura. Por outro lado, ao colocar “um so e
mesmo objeto no lugar de seu ideal do ego, [0os componentes do grupo identificam-se] “uns
com os outros em seu ego”’ (FREUD, 1921, p. 147). Este lugar é geralmente ocupado por um
lider, embora Freud nao perca de vista que uma idéia, abstracéo, tendéncia comum ou desejo,
podem ocupar o lugar do Ideal.

Portanto, um objeto concreto, como a droga, ndo pode ocupar o lugar do ldeal, na
medida em que 0 vazio que permite sua assuncdo € continuamente desconhecido frente ao
consumo da substancia da qual depende a estabilidade do sujeito. Em contrapartida, o rap
oferece elementos significantes que cumprem as exigéncias de “qualidade comum partilhada”
com as historias de vida dos “meninos de rua”. Por outro lado, ndo podemos esquecer que,
independente do estilo musical, alguns cantores sdo considerados idolos, tomados como
modelos paradigmaticos, sobretudo para adolescentes e jovens. Especificamente no que diz
respeito aos rappers, a resisténcia e as reivindicacfes sociais que atravessam o movimento
hip-hop representam condicGes que favorecem sua eleicdo como figuras ideais para 0s

“meninos de rua”. Assim, € possivel ser alguém, como os rappers, que representam uma
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possibilidade de insercdo social e mesmo comercial para as comunidades periféricas, sem
abrir mao dos tragos que caracterizam os grupos marginalizados.

Ao ocupar o estatuto do Ideal para aqueles que dele carecem, o rap favorece o
processo de separacdo sujeito-objeto, dai a possibilidade de seu emprego como recurso
identitario privilegiado na reducdo dos danos provocados pelo consumo de drogas. No sentido
de promover certo descolamento da relagdo sujeito-objeto droga, como também na medida em
que assim é possivel veicular e incitar a busca de informacGes, particularmente para os
aficionados pelo freestyle, além de indicar um caminho possivel para a profissionaliza¢do. No
entanto, de acordo com 0 mecanismo psicolégico que opera na formacédo do ideal do eu, trata-
se de uma perspectiva que se descortina apenas para os adolescentes, tendo em vista as
limitagBes observadas na infancia, no que diz respeito a constituicao do ideal do eu.

Contudo, ndo podemos esquecer que a experiéncia da vida na rua, com as
consequentes exigéncias precoces de autonomia, pode facilitar a ultrapassagem das etapas
evolutivas previstas pela discursividade psicanalitica. Podemos fundamentar essas
consideragfes nas conclusbes alcangadas pelos estudos antropoldgicos — apresentados no
primeiro capitulo deste estudo — que indicam que a infancia e a adolescéncia, tal como
observadas no mundo ocidental moderno, ndo podem ser tomadas de maneira universal e
muito menos atemporal.

Diante do empobrecimento simbdlico provocado pela droga, o rap constitui um
recurso para falar de si e mesmo para refletir sobre as proprias posicdes, frente a temas que
estdo estreitamente relacionados com as questdes do sujeito. A natureza simbdlica deste tipo
de identificacdo contrapBe-se aquela proporcionada pelo consumo de drogas, que oscila entre
o real e o imaginario, na medida em que a droga imprime um tipo de memdria no corpo nao
mediada pela palavra.

Em um artigo sobre a influéncia do discurso do Outro no destino do sujeito, Costa
(2006) lanca méo das observacoes do psicanalista Hassoun a respeito da memdria. Este autor
considera que existem dois tipos de memoria, ou seja, aquela que € fixada como marcas no
corpo e a que sO pode ser capturada na experiéncia de transmissdo. A primeira comporta a
violéncia, na medida em que ndo pode ser simbolizada, enquanto a segunda deve sua
importancia ndo a transmissdo objetiva, mas a delimitacdo do vazio que determina a
possibilidade de situar um terceiro termo como ausente e assim torna possivel a mediacao e
circulacdo da palavra. Desse modo, a transmissdo implica a transformacéo, na experiéncia de

apropriacao da fala.
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Para os participantes deste estudo, as narrativas cantadas ofereceram a possibilidade de
abordar as questdes singulares de cada sujeito, bem como de refletir sobre dificuldades
comuns ao grupo, entre as quais destaco alguns fatores de risco — como uso de drogas,
participacdo em roubos e posicdo numa familia desestruturada — e estratégias para seu
enfrentamento, configuradas nas propostas de reducdo do consumo, expectativas de
tratamento e delineamento de planos para o futuro. Mesmo que isto tenha ocorrido gracas a
apropriacdo do discurso dos cantores, 0 rap permitiu inscrever alguma descontinuidade no
registro mudo da relacdo com a droga. Conforme discutido no capitulo anterior, sob o viés da
droga, a tentativa de subjetivacdo fracassa, na medida em que o sujeito sé pode ser
representado pelo significante. Enquanto a qualidade simbdlica da identificacdo ao rap
favorece a construgdo do laco social, o acesso ao lazer, a procura de informagdes, como
também permite dar voz as questdes do sujeito.

Assim, delimita-se uma forma de utilizar a cultura urbana contemporanea — que afeta
meninos em situacao de rua — para enfrentar o empobrecimento simbolico e a dificuldade para
falar, provocados pela miséria, violéncia e uso de drogas. N&o se trata de um processo simples
e faco esta afirmagdo com base nos desdobramentos observados nas Oficinas de contos. Um
dos principais riscos, também apontado por outros autores (ABRAMOVAY et al, 1999),
consiste na qualidade da identidade promovida por intermédio da transmutacdo de elementos
estigmatizados, tal como ocorre com o rap.

Em alguns casos, os limites entre a diversdo e a transgressao podem ser facilmente
diluidos, sobretudo quando os adolescentes apresentam interesse pelo gangsta rap. Este
interesse pode determinar a sedimentacdo de tracos perversos, entre 0s quais se destacam 0s
que estdo relacionados com a legitimacdo de atividades ilicitas. Dai a importancia da
constituicdo de um espaco de palavra, logo ap6s o canto. Desse modo, 0s participantes tém
oportunidade para associar livremente, no intuito de pér em cheque idéias e posicoes
relacionadas com a tematica dos raps escolhidos. Estes resultados foram alcancados através
da contacdo de historias, 0 que indica que as narrativas ritmadas podem ser empregadas como
um recurso alternativo, em oficinas especialmente planejadas para essa clientela.

Os autores consultados consideram que 0 rap representa uma resposta para a excluséo
social, no sentido da construcdo de cidadania. O engajamento como cantor tem levado alguns
MCs a declarar que retomaram os estudos na tentativa de buscar conhecimentos para escrever
as letras de suas cancdes. Outros confirmam o papel do rap como alternativa para enfrentar as
dificuldades com o mercado de trabalho, envolvimento com o trafico e o consumo de drogas.

Paralelamente, os centros de atencdo psicossocial para tratamento de usuéarios de alcool e
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outras drogas costumam incluir oficinas de rap no plano terapéutico de seus pacientes,

enquanto algumas pesquisas confirmam a fungéo preventiva deste estilo musical.

A luta do hip-hop contra as drogas e, especificamente, o papel do rap na
recuperacdo de drogados tem levado muitos grupos a fazerem suas
composicdes tratando dessa tematica. Muitos relatam como a mdsica 0s
ajudou a deixarem o vicio. Outros procuram transmitir informacdes
alertando ‘os manos’ para deixarem as drogas (SOUZA; FIALHO;
ARALDI, 2005, pp. 32-3).

A utilizacdo do rap em escolas, como instrumento pedagdgico, visa favorecer a
discussdo e o enfrentamento de questdes, tais como violéncia, consumo de drogas e
participacdo no tréafico. Neste contexto, o rap cumpre uma funcdo educativa através da
articulacdo do curriculo escolar com a rotina, gostos e preferéncias dos alunos. A funcéo
social pode ser observada em experimentos com oficinas de DJs, como a realizada na Escola
de Porto Alegre — EPA, destinada ao atendimento de criancas e adolescentes em situacéo de
rua, que tomam conhecimento de técnicas do hip-hop, ao tempo em que estabelecem lagos
sociais com os instrutores e demais participantes (SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005).

Em detrimento da utilizacdo do rap com objetivos socio-educativos, ndo pude
encontrar estudos sobre a possibilidade de seu emprego como um recurso clinico, de cunho
ludoterapéutico. Esta perspectiva foi delineada durante as Oficinas de contos, 0 que merece
ser investigado atraves da proposicdo de novas pesquisas. Antes de tudo, trata-se de oferecer
algo para esses sujeitos, com objetivos de prevencdo, tratamento e reducdo de danos, na
dependéncia do que se pretende alcancar, enquanto se espera que eles decidam. Neste sentido,
podemos contar com as semelhancas significantes observadas entre as letras das cancdes e as
historias de vida desses sujeitos. Por outro lado, podemos apostar na possibilidade de
construir novas identificacdes, e assim abalar a identidade promovida pelo consumo de
substancias psicoativas, desde que o ‘“processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problematico” (HALL, 2006, p. 12).

Ja ndo se trata de assumir esta ou aquela identidade, mas da fluidez de identificacdes
que, por vezes, assumem carater contraditorio. Cada vez mais, “somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente” (HALL, 2006, p. 13). E desde que o
processo de identificacdo opera de forma continua, a estrutura da identidade permanece

aberta, o que legitima a tentativa de abalar a identidade imaginaria obtida através do uso de
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drogas, observada na expressao “sou viciado”, por meio da identificagdo ao rap. N&o se trata
de propor a alienagdo a um estilo musical, mas de possibilitar a expresséo e simbolizagéo do
que permanece coagulado sob o dominio imaginario da droga. O processo pode ser facilitado
pelo modo através do qual o sujeito € representado e interpelado pelo outro, ou seja, na
perspectiva da singularidade do desejo de cada um, o que deve ser tomado como principio
ético para o planejamento e realizacéo de oficinas de rap.

Independente do estilo musical, a funcdo identificatoria da musica ja havia sido
apontada por Jorge Amado, no romance, Capitdes da areia, que de maneira aguda e sensivel
indica como a musica gerava sentimentos de fraternidade entre 0s meninos que viviam nas
ruas de Salvador, no inicio do século XX: “E amaram-Se uns aos outros, se sentiram irmaos
porque eram todos eles sem carinho e sem conforto e agora tinham o carinho e conforto da
musica” (AMADO, 1996, p. 59).
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CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados alcancados por este estudo configuram um conjunto de conhecimentos,
de natureza psicossocial, estética e estilistica, sobre um grupo de criangas e adolescentes em
situacdo de rua e risco social, obtido através da andlise e interpretacdo das respostas,
narrativas individuais e can¢des produzidas com o recurso lidico da contacdo de historias. Em
primeiro lugar, considero importante salientar que as representacdes dos perigos, delimitadas
pela recepgdo do conto “Jodo e Maria”, indicam que 0S pais € responsaveis sao 0s principais
protagonistas dos danos que afetam a vida desses individuos.

De modo geral, a figura materna aparece como a principal referéncia para 0s meninos
e as meninas, independente das condutas que lhe séo atribuidas, enquanto o pai quase sempre
é representado por sua auséncia, agressividade e desqualificacdo. Especificamente para os
meninos, a cisdo entre a bondade e a hostilidade feminina permite preservar a idealizacdo da
figura materna, mesmo nos casos em que a méde costuma ser repudiada, a exemplo do seu
envolvimento com a prostituicdo. Em funcdo da desestruturacdo familiar e da violéncia
doméstica, em alguns casos, do ponto de vista subjetivo, foi possivel concluir que é mais
saudavel fugir do que permanecer em casa. Para isso, 0 sujeito ndo pode estar identificado
com o lugar de menos-valia que Ihe é oferecido pela familia, na medida em que esta lhe
confere o estatuto de um mero objeto.

Frente a dura realidade da vida na rua, algumas criancas e adolescentes ndo querem
saber das condicdes de sobrevivéncia que eles enfrentam precocemente. Ndo se trata de
ignorancia, mas de um mecanismo de defesa acionado pelo sujeito do inconsciente, conforme
observado através do aparecimento de lapsos de linguagem. Chamo atencdo para a
emergéncia de situacBes dificeis de serem assumidas até mesmo por adultos. Ao mesmo
tempo, o temor de ndo voltar para casa, expresso, sobretudo, nas respostas dos meninos,
encontra correspondéncia numa dindmica familiar que expde os filhos a diversos danos,
fisicos, morais e psicoldgicos, que por vezes comportam o risco de morte.

Diante desses impasses, poucos levam em conta a possibilidade de aceder com sucesso
ao mundo dos adultos, o que indica a falta de perspectivas delimitada por uma rotina adversa.
Por outro lado, a analise da relagdo com o outro, representado pelos policiais, traficantes e
outros atores sociais, indica que um numero significativo de informantes percebe o outro,

capaz de provocar danos e temores, como agressor. Portanto, ndo podemos estranhar o
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aparecimento de comportamentos arredios e anti-sociais que, de fato, apontam para a
responsabilidade do outro, em detrimento das queixas e acusagOes que atribuem o status de
“inadaptacdo social” aos meninos(as) em situagdo de rua. Contudo, ndo podemos esquecer
que o laco social construido a partir da contacdo de historias permite abalar o estereotipo, de
cunho negativo, que usualmente é atribuido aos “meninos de rua”.

No geral, a abordagem desenvolvida por este estudo, desde o trabalho de campo,
analise dos dados e interpretacdo dos resultados, conferiu aos participantes uma chance de néo
aparecer na posicdo de vitima, digna de piedade, nem mesmo como infrator que costuma ser
rejeitado e encaminhado para ser “reeducado”, segundo a logica da imposicdo de
comportamentos socialmente aceitaveis. Por intermédio das narrativas contadas e cantadas foi
possivel assegurar uma posicdo de cidadania para o sujeito infanto-juvenil em situacdo de rua
e risco social. Sem duvida, as possibilidades de inclusdo estdo diretamente relacionadas com a
abordagem do outro, que precisa adequar suas intervencdes, de acordo com a realidade desses
sujeitos.

Por outro lado, apesar do investimento de algumas mades, foi possivel observar que
muitos preferem permanecer na rua, o que é favorecido pela liberdade usufruida quase sem
limites e pelo uso de substancias psicoativas. A este respeito, foi possivel problematizar,
refletir e lancar alguma luz sobre a modalidade de gozo produzida pelo crack. Alguns
percebem a droga como um perigo, embora a maioria ndo articule as representacdes do perigo
com a utilizacdo de drogas. Neste sentido, as Oficinas de contos possibilitaram a circulacao de
informacGes, o0 esclarecimento de fantasias e a socializacdo de tentativas anteriores de
tratamento.

Além disso, foi possivel identificar algumas estratégias utilizadas pelos informantes
para limitar o consumo. Destaco aqui 0 pacto simbdlico assumido pelo sujeito, no sentido de
ndo empregar o dinheiro proveniente de furtos e roubos na compra de crack, a preocupacao
com a qualidade e o tipo de droga, bem como os cuidados com a saude, mediante o
investimento narcisico do corpo e o uso de preservativos, o que foi observado, sobretudo,
entre as garotas que estavam envolvidas com a prostituicéo.

Aproveito para lembrar as conclusbes que indicam a correlacdo entre a prostituicao
infanto-juvenil e o discurso que regulamenta a distribuicdo do gozo nas sociedades
capitalistas, sintetizado no apelo ao consumo. Também foi possivel desenvolver reflexbes
sobre os efeitos derivados da imposicdo de sentidos pré-estabelecidos, mesmo quando esses
séo articulados em nome da defesa dos direitos da crianga e do adolescente, a exemplo do

argumento do aliciamento de menores.
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O aparecimento significativo de historias de vida assinala a importancia de o jovem
ser escutado tdo logo seja abrigado. Conforme demonstrado, desse modo, 0 sujeito pode
assumir uma posicao frente aos eventos significantes que configuram sua histéria de vida,
articulados em termos de passado, presente e futuro. Do ponto de vista clinico, o0 sujeito
assume uma posicdo discursiva que favorece o alivio da angustia. Nesta perspectiva, a
contacdo de histérias operou para minimizar os danos associados com temores e angustias
decorrentes dos perigos a que 0s participantes estavam submetidos. Assim se configura a
funcdo terapéutica da fala, que pde em evidéncia as conotacBes especificas que podem ser
alcancadas através do planejamento e realizacdo de Oficinas de contos sob a coordenacdo de
um psicanalista. Para além do espaco de pesquisa, outros desdobramentos podem ser
alcancados, desde que se tome como referéncia a psicanadlise em extensdo, fora do
consultorio, mas ndo do dispositivo analitico.

De fato, a partir da contacdo de historias foi possivel simbolizar experiéncias, quase
sempre dolorosas, entre as quais sublinho a violéncia e o descaso dos pais, a discriminacao e o
preconceito do outro. Com o auxilio das narrativas, 0s participantes abordaram, questionaram,
refletiram e trocaram informacdes a respeito de elementos significantes que afetam suas vidas.
Também ndo podemos esquecer que, segundo Freud, a narratividade permite transformar o
sofrimento em motivo de prazer, como gozo de palavra, alcangado gracas a representacdo do
vivido sob o ordenamento simbdlico das leis da linguagem.

De outra parte, a afinidade da populacdo-alvo com o rap resultou em consideracdes
tedricas sobre o mecanismo psicolégico de identificacdo a este estilo musical. O aparecimento
inesperado das narrativas ritmadas também permitiu realizar uma leitura a respeito do
funcionamento do ideal do eu entre adolescentes do sexo masculino em situacdo de rua que
fazem uso abusivo de crack. Particularmente, considero que uma das principais contribuicées
deste estudo consiste na descricdo do mecanismo psicolégico que fundamenta a utilizacdo do
rap como estratégia para reduzir os danos relacionados com os comportamentos de risco que,
habitualmente, sdo assumidos pelas criangas e adolescentes que pertencem aos segmentos
sociais de menor poder aquisitivo.

Com base nos resultados alcancados, foi possivel concluir que o rap pode ser utilizado
como um recurso narrativo que favorece a simbolizacdo de angustias, bem como a
delimitacdo de desejos, o que serve como argumento para fundamentar o emprego das
narrativas cantadas no espaco clinico destinado a essa clientela. Na tentativa de minimizar
riscos e danos, e com vistas a resgatar os sentimentos de auto-estima de uma populacéo vitima

de excluséo social, sublinho ainda a possibilidade de despertar vocacdes e ideais, como 0
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desejo de tornar-se contador de histérias ou rapper, que pode emergir por intermédio da
participacdo em Oficinas de contos e de raps.

Os relatos dos participantes ressaltam a importancia da proposicao e constituicdo de
espacos de reflexdo, em articulagio com o desenvolvimento de préticas culturais, com
objetivos psicossociais, de natureza lidica, como as Oficinas de contos. Um passo para
instigar o gosto pela leitura e descortinar valores éticos que podem contribuir para a
construcdo de barreiras simbdlicas capazes de minimizar os danos provocados pelo uso de
substancias psicoativas, envolvimento com a prostituicdo, exposicdo a fatores de
vulnerabilidade e comportamentos de risco.

A auséncia de respostas favorece a permanéncia nas ruas, a recidiva no uso de drogas
e o envolvimento com a criminalidade. Dai decorre a urgéncia de implementar politicas
publicas adequadas, em associagdo com propostas da sociedade civil e das organizacdes nao-
governamentais, no intuito de oferecer alternativas para enfrentar os dilemas provocados pela
violéncia doméstica e urbana, miséria, descaso e abandono que culminam no processo de
exclusdo social. Neste sentido, espero que 0s conhecimentos obtidos por este estudo possam
ser utilizados no planejamento de projetos e programas, com objetivos clinicos, educativos ou
profissionalizantes, adaptados as singularidades desses jovens. Acredito também que os
resultados podem ser empregados na elaboracao de intervencdes e capacitacdes destinadas aos
profissionais que se dedicam, direta ou indiretamente, a essa clientela.

Por outro lado, o aparecimento de uma forma especifica de comunicacéo, conhecida
como lingua do pivete, indica que precisamos desenvolver, de modo mais detalhado, estudos
e pesquisas sobre o tema. Com o objetivo de ampliar o conhecimento que atualmente
dispomos sobre estes sujeitos, de modo a adequar as propostas que, atualmente, Ihes sdo
destinadas.

Trata-se de propor alternativas para enfrentar um problema social que vem se
agravando nas ultimas décadas. Segundo Velho (1996), antes de qualquer tentativa de
devolucdo para o lar ou encaminhamento para uma instituicdo, é preciso desenvolver a
abordagem de rua, com vistas a constru¢do do laco social. Para isso, o autor recomenda a
utilizacdo de elementos ludicos, bem como a constituicdo de espacos que permitam aos
meninos falar sobre si. O autor chama atencdo para a relevancia do trabalho com os
educadores de rua, para que esses possam “educar a populagdo para se aproximar do menino”
(VELHO, 1996, p. 253).

De minha parte, instigada pelo trabalho de campo desta pesquisa, particularmente

pelas queixas e demandas de alguns sujeitos relacionadas com o consumo de crack, decidi
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correr o risco de me antecipar ao final da Tese e utilizei os dados, j& coletados e analisados, na
elaboragdo de um conjunto de intervengdes articuladas em um Projeto piloto que denominei
“Ambumovel”?!. O principal objetivo deste Projeto consiste em desenvolver atividades de
prevencdo, tratamento e reducdo dos danos associados com a exclusdo social, com especial
atencdo ao consumo de substancias psicoativas. Na tentativa de dar conta desta proposta,
privilegiei a realizacdo de Oficinas de contos e raps, sob a coordenacdo de psicélogos e
redutores de danos, em fungéo das conclusdes delimitadas por este estudo.

A insercdo do ouvinte em um fluxo narrativo que se encontrava aberto a novas
possibilidades situou o texto como um instrumento capaz de engendrar produtividades e ndo
como um produto acabado. Estes resultados foram convergentes com as observacdes de
Benjamin (1994), a respeito da natureza do saber veiculado pelas narrativas da tradicdo
popular. Ao invés de adquirir o estatuto de um conselho que pretende interferir, do exterior,
na vida do ouvinte, essas narrativas comportam uma sugestdo sobre a continuacdo de uma
historia. De fato, a dinamica das Oficinas de contos favoreceu a participa¢do do ouvinte como
sujeito de sua propria histéria e como cantor de seus raps favoritos, o que lhe permitiu
abordar suas questdes, dificuldades e anseios.

O intercambio ludico de experiéncias, em conformidade com o gosto e o interesse dos
participantes, favoreceu o aparecimento de uma transferéncia de saber; fundamentada em
minha pratica como psicanalista, o que pressupde a valorizacdo da sabedoria do mais velho.
N&o se trata de saudosismo relativo a experiéncia tradicional, mas de uma alternativa para a
formacdo do lagco social. Segundo Benjamin (1994), além do pragmatismo, configurado na
proposta de continuacdo da historia, é necessario delimitar pontos de interseccdo entre
narrador e ouvinte, enquanto se constitui um tempo capaz de favorecer a arte de narrar,
exemplificado através do trabalho artesanal da contacéo de historias.

Essas condicdes foram alcancadas atraves da realizacdo das Oficinas de contos, pois a
demanda dos participantes encontrou eco no meu interesse € N0 compromisso ético que
assumi na qualidade de pesquisadora-psicanalista. Ao longo das Oficinas, o texto aparece
como um produto artesanal, ou seja, como aquilo que se tece. Com isso, foi possivel
circunscrever uma pratica que partiu da tradicdo oral para encontrar elementos da cultura
popular urbana da contemporaneidade. Em qualquer caso, o sentido ndo foi dado por

antecipacdo, mas apresentado por cada sujeito.

21 O Projeto foi selecionado para apresentacdo oral na 192 Conferéncia Internacional de Reducdo de Danos,
ocorrida em maio de 2008, em Barcelona, na Espanha, organizada pela Associa¢do Internacional de Reducdo de
Danos (International Harm Reduction Association — IHRA).
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Desse modo, foi possivel delimitar e pér em cheque duvidas, questdes e saberes de
cada sujeito, bem como deduzir um conjunto de conhecimentos sobre um grupo a partir de
experiéncias e tragos comuns. Ao longo das Oficinas de contos, foi possivel escuta-los, sem
criticas nem julgamentos. Antes de tudo, procurei enfatizar a voz e a singularidade de cada
sujeito, como portador de um saber, que por isso é capaz de refletir sobre suas escolhas,
projetos e planos para o futuro, que merecem ser escutados. Trata-se de uma alternativa para
0s capitdes do asfalto que “iniciam a vida carregando nos seus ombros 500 anos de
desigualdade de direitos e injustica. Mas ndo apenas isso” (MACEDO, 2000, p. 59). Pois
esses meninos também sdo produtores de cultura, possuem uma estética e uma linguagem

propria.
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ANEXO | —“Joiao e Maria”

Numa peguena casa, préxima a uma grande floresta, viviam um pobre lenhador, sua mulher e
dois filhos pequenos, Jodo e Maria.

Por mais que o lenhador e sua mulher trabalhassem o dia inteiro, o dinheiro que ganhavam era
muito pouco, e a cada dia ficava mais dificil alimentar a familia.

Naquele dia, para jantar, eles ndo tinham mais do que um pedago de pao, que dividiram com
as criancas. Todos foram dormir com fome.

Um pouco depois, as criangas ouviram a mae, nervosa, dizer que a culpa era do marido:

— Voceé ndo se esforca para arranjar mais trabalho, € por isso que estamos nesta situacao.

— Néo € verdade, mulher. Trabalho desde que o sol nasce até a hora em que ele se esconde,
sem parar. Quando chego para jantar o que vocé me oferece é um pedaco de pdo. Estou ficando sem
forgas.

— E nossos filhos, como poderemos alimenta-los?

— A comida que temos mal d& para uma pessoa, quanto mais para quatro! — respondeu o
marido, desanimado.

Sem conseguir dormir, Jodo e Maria escutavam a conversa dos pais. Assustados, ouviram a
mae dizer:

— Ja sei 0 que devemos fazer. Amanhd cedo vocé chama os meninos para ajudar a cortar lenha.
Deixe-0s no meio da floresta e volte para casa.

— Mas mulher, eles ficardo perdidos na mata!

— Isso mesmo. Assim, quem sabe nés poderemos nos alimentar e ter uma vida melhor.

— Est& bem. Farei 0 que vocé esta dizendo — concordou o marido.

Jodo e Maria, que tudo ouviam, ficaram apavorados.

— O que faremos? — perguntou Maria, chorando. — Vamos morrer de fome.

— Nao chore, irmdzinha. Vamos pensar em alguma coisa.

— O gue poderemos fazer? — perguntou Maria.

— Ja sei — respondeu Jodo com certo alivio.

O menino levantou-se e foi pegar a caixa na qual guardava sua colegdo de pedrinhas brancas
para mostrar a irma.

— Olhe, estd vendo? Elas vdo nos ajudar a voltar para casa — disse Jodo, para tranquilizar a
irmd, enquanto enchia os bolsos do cal¢éo e do agasalho com as pedras.

— Durma, Maria, vai dar tudo certo.

No outro dia, a mae foi acorda-los bem cedo:

— Acordem filhinhos — ela disse. — Hoje vocés vao ao trabalho com seu pai.
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Pronto para sair, o lenhador esperou 0s meninos se arrumarem. A mde deu um pedaco de péo
para cada um. Beijou os filhos e disse que fossem obedientes.

Jodo e Maria seguiram o pai. Jodo ia jogando as pedrinhas em pontos especiais do caminho.
Assim, saberia que trilha seguir para voltar. O pai nada percebia.

Ja distante da casa, o lenhador pensou que dali, certamente, seus filhos ndo conseguiriam
voltar. Escolheu uma clareira na floresta.

— Vamos acampar aqui. Vou pegar um pouco de lenha para fazer uma fogueira. Esperem por
mim, criangas.

— Tenho medo de ficar sozinha — disse Maria.

— Eu ndo vou demorar — respondeu o lenhador.

Os meninos ja sabiam que o pai ndo voltaria. Maria estava assustada, com medo de ficar
perdida.

— N&o se preocupe, Maria — lembrou Jodo. — Eu marquei o caminho de casa. E s6 seguir as
pedrinhas brancas.

Foi o que fizeram. Um péssaro branco acompanhou as criancas de volta a casa.

O lenhador e sua mulher ficaram surpresos quando Jodo e Maria chegaram. Nao entendiam
como tinham conseguido encontrar o caminho.

A noite, estavam todos deitados, os filhos ouviram os pais conversando:

— Vocé realmente ndo faz nada direito — reclamou a mulher. — Certamente deixou as criancas
muito perto de casa!

— Nao, eu as levei para bem longe.

Jodo e Maria nem piscavam os olhos, esforcando-se para ouvir direitinho tudo o que os pais
diziam.

— Pois, amanhd, eu também vou com vocé — resolveu a mulher. — Deixaremos as criangas mais
longe ainda, de onde elas ndo consigam voltar.

Os meninos ouviram o pai concordar com a mae. Jodo ndo tinha mais pedrinhas para marcar o
caminho.

— O gue vamos fazer? — perguntou Maria.

— Eu ndo vou comer meu péo e vou usar as migalhas para marcar o caminho.

O sol ndo havia nascido, e a mae foi chamar os filhos:

— Acordem, criancas. Vamos com seu pai a floresta, temos muito trabalho por fazer.

Os meninos se arrumaram, a mée deu um pedago de pao para cada um.

Os pais seguiam na frente, 0s meninos atras. Jodo, que ndo havia comido o pdo, ia jogando as
migalhas, marcando o caminho.

Mas ele ndo havia pensado que os passarinhos adoram comer migalhas de pao, e foi isso o que

aconteceu.
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O lenhador e sua mulher levaram as criangas para mais longe ainda. A mée ainda deu uma
volta para desorientar os meninos. Depois o pai disse:

— Vamos acampar neste lugar. Eu e sua mée pegaremos lenha para fazer uma fogueira. N&o
saiam daqui.

— Tenho medo de ficar sozinha — disse Maria.

— Nao se preocupe, voltaremos logo — falou a mae.

Os meninos sabiam que os pais ndo voltariam. Jodo procurou a trilha de migalhas de pdo. Viu
um passarinho comendo o Gltimo pedacinho de pao que ele havia jogado. Procurou pelos outros, mas
ndo encontrou nada.

Os dois meninos comecaram a chorar, ndo sabiam o que fazer. Estavam perdidos. Iriam
morrer. Gritaram pelos pais. Pediram socorro. Nada.

Jodo e Maria estavam com medo, com fome, com frio.

Entre os terriveis barulhos da floresta, eles ouviram um canto maravilhoso. Era um passaro
branco como a neve, que parecia querer dizer algo para as criangas.

Os irmaos resolveram seguir o passaro, afinal ndo tinham nada a perder.

Caminharam durante muito tempo, seguindo a ave, até que viram algo que nem em sonho
podiam imaginar: uma linda casinha toda de biscoitos, com janelas de chocolate. Os biscoitos das
paredes eram os mais lindos e deliciosos gque havia.

Jodo e Maria ndo pensaram em nada, de quem era aquela casinha, se estavam correndo perigo.
Comeram o gquanto podiam. Um pedacinho da parede perto da janela, outro pedacinho perto da porta,
mais acima, mais embaixo.

Ouviram uma voz que perguntou:

— Quem esta comendo a minha casinha?

— E o0 vento — responderam as criangas.

Logo apareceu uma velhinha, que ndo enxergava muito bem, mas tinha a voz meiga e gentil.

— Queridas criancas, que bom que vocés chegaram aqui. Comam a vontade.

A mulher os pegou delicadamente pelas méos e entrou com eles em casa. Mandou que
tomassem banho, deu-lhes roupas limpas para vestir e serviu bons alimentos para os irmaos: leite,
queijo, magas, ovos, nozes, cereais.

Depois, a velhinha, com todo cuidado e atencédo, preparou duas lindas caminhas com lengois
perfumados e branquinhos.

—Jodo, eu nunca pensei que existisse uma cama tdo linda e gostosa.

— Sera que a gente esta no céu? — perguntou Joao.

As criancas estavam exaustas de tanto andar e adormeceram felizes, pensando que finalmente
estavam seguras.

No dia seguinte, porém, tiveram uma surpresa.

— Acordem preguicgosos! Levantem rapido! — gritava a velha, que parecia outra pessoa.
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Ela entregou uma vassoura a Maria e ordenou que a menina comegasse a limpar, pois ndo iria
comer sem trabalhar.

— Para vocé, eu tenho outro destino — e jogou Jodo dentro de uma jaula. — Quando estiver
gordinho, eu vou comer vocé!

Os meninos estavam assustadissimos. A velha sé fingira ser amavel. Na verdade, era uma
bruxa malvada.

Toda manhd, a mulher limpava suas pérolas e pedras preciosas. E mandava Maria preparar o
café, cortar lenha, fazer a comida, limpar a casa, lavar e passar a roupa. Para Jodo, pedia para ver o
dedinho, queria saber se ele havia engordado.

Maria separou um ossinho de galinha e, como a velha ndo enxergava bem, deu ao irméo para
que ele enganasse a bruxa.

Quando ela pedia o dedinho, Jodo mostrava o 0sso de galinha.

— Néo entendo — dizia a bruxa. — Parece que vocé estd emagrecendo em vez de engordar.

Um dia, Jodo perdeu o ossinho e teve de mostrar seu proprio dedinho. A velha, entdo, decidiu
prepara-lo para o almogo.

— Va buscar lenha e acenda o forno — a velha ordenou a Maria.

Maria tocou fogo na lenha e chamou a bruxa:

— Senhora, ajude-me. Acho que quebrei a tampa do forno, ndo consigo fecha-la.

— Vocé néo faz nada direito, menina! Ja vou ver.

Quando a bruxa abaixou-se para verificar o que havia quebrado, Maria, depressa e usando toda
a forca que podia, empurrou a velha para dentro do forno e fechou a porta.

A bruxa morreu queimada.

A menina pegou a chave da jaula e libertou o irméo.

Jodo e Maria pegaram comida, as joias da velha e partiram dali.

Varios passaros voaram até eles como se quisessem mostrar o caminho a seguir. Os irmaos
resolveram acompanhar os passarinhos.

Andaram até chegar a beira de um rio.

— Como vamos atravessar? — perguntou Maria.

Dois patos brancos aproximaram-se deles. As criangas entenderam que as aves 0s ajudariam
na travessia. E montaram nos patos, que os levaram até a outra margem.

Os passarinhos continuaram a indicar as criangas o caminho, até que eles chegaram a casa.

A mae ndo estava la. Havia morrido. Mas o pai parecia que esperava pelos filhos.

Ao Vé-los, correu para abraga-los. E como Jodo e Maria traziam as joias e comidas, a vida

deles tornou-se melhor, e eles viveram felizes para sempre.



172

ANEXO Il — Oficinas de contos

Axé-Buzu, Pelourinho, 04 de maio de 2007

— Jaime: O, ndo tem ali, vocé vai, ndo tem uma pista pra ca? [Rua 28 de Setembro, conhecida
como crackoléndia]. [...] E ndo tem outro que fica na porta, ali? Ali ficam brigando por causa que deve
dez, que deve negdcio, que deve a outro. [...] Que isso [crack] faz mal. Eu acho que a barriga fica
roncando assim, sem a gente comer. [...]

— Fabio: A droga faz mal.

— Leila: Faz mal como?

— Fabio: Fumando pedra, a fumaga emagrecendo, quando Vé, ja era.

— Leila: Vocé fuma?

— Fabio: Nao.

— Jaime: Deixe eu falar um negécio do Pel®.

— Fabio [ aponta para Jack]: Ele fuma. Ali. Diga ai, que vocé fuma!

—Jack: Fumo nada.

— Fabio: Fuma sim.

— Davi [educador de rua]: Nao estamos aqui acusando ninguém. Nao pode!

— Jaime: Eu acho que fumar pedra... Tem uma coisa na pedra parecendo que é um copo®.
Porque fumar, a gente pega um copo pra se misturar. Eu acho que fumar pedra com um copo, ai se
chama fumar. [...]

— Leila: Era uma vez um menino...

— Féabio: Fumava para jogar bola. Esse menino chamou a galera toda pra jogar bola com ele.
Esse menino... Ai jogou a bola. Quando foi pra jogar perto do gol tinha um vrido. Furou. Ai tem que
encher pra jogar de novo.

— Jaime: Como pode encher, velho, se ele furou, no negécio, a bola?

— Fabio: Encher o que! Colar. Fazer a colagem pra jogar bola de novo. Ai, de repente, tinha
que fazer um dinheiro ai pra comprar outra bola nova, de couro. Ai sé foi jogar de novo. Ai depois foi
pra outra histéria. Esse menino foi pra outro caminho.

— Jaime: Pra brincar de bola.

— Fabio: Pra brincar de pega-pega.

— Jack: Brincar de tréfico.

— Leila: Como é brincar de tréafico?

— Jaime: Brincar de trafico? Eu j& vi uma reportagem no Jornal Nacional.

22 Alguns usuarios utilizam copos de agua mineral como acessorio para fumar crack.
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— Leila: Como é brincar de trafico?

— Jack: O menino ta na rua pra fazer dinheiro, chegd na boca, dé dinheiro ao traficante. O
traficante vai da as drogas pra eles.

— Leila: E essa brincadeira? E isso é brincadeira?

— Fabio: T4 errado. Brincar de traficar é assim: bora brincar de policia e ladrdo. Ai eu sou
policia, vocé [aponta para Jack] é ladrdo. Ai eu comeco ficar te vigiando, de vigilante como policia. Ai
os cara ta 14 roubando, e eu aqui éiando o que eles ta fazendo. Ai eu vou la e pego eles.

— Leila: Brincadeira?

— Fabio: Brincadeirinha... Brincar de traficante.

— Jaime: Agora, eu quero contar uma histéria, péxa! Era uma vez, um menino que...

— Féabio: Era uma vez uma menina que gostava de brincar muito de boneca. Essa boneca era
toda bonita, pra falar a verdade.

—Jaime: Era uma vez um menino que gostava de estudar. Ele fazia todos os deveres na sala, ai
ele passou de ano. As professoras deixa passar pra outra série, se ele estudar. Ai ele teve que voltar pra
outra sala porque ele ndo passou. Ai ele foi, disse a mée dele que ndo queria mais estudar la ndao, que
ele queria ir pra outra escola.

Axé-Buzu, Pelourinho, 18 de maio de 2007

— Ticiano: Comecei usar [crack] com doze anos. Maconha eu comecei com dez, cigarro com
dez.

— Jack e Mario: [incompreensivel]

— Leila: E vocé, hoje, fuma quantas pedras por dia?

— Ticiano: Depende do dinheiro. Se eu ganhar cinco real aqui, eu vou fumar.

— Jack: S’eu ganha cinco real aqui, eu ndo vou mentir pra senhora que ndo vou fumar.

— Leila: Vocé, Jack?

—Jack: Vou sim, ndo vou mentir pra senhora, eu vou. Vocé também [aponta para Ticiano], ele
também [aponta para Mario]. Qualquer um aqui fuma crack. Willie também [incompreensivel].
Qualquer um fuma crack, fuma crack. Ela é minha analista, irmao. Cé quer saber, ela é analista.

— Leila: Sou sua analista, ndo é Jack. Agora, afinal Jack, vocé quer ou ndo quer parar?

— Ticiano: Claro que quer, mas falta ter forca de vontade.

— Leila: Falta forca de vontade?

— Ticiano: Tem que ter muita vontade, muito atendimento.

— Leila: Atendimento? Como assim?
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— Ticiano: Atendimento que eu falo é assim [incompreensivel] ter paciéncia porque sair dessa
droga ndo é facil. [...] Eu quero, mas tem que ter muito esforco, porque ndo tem nada a perder, vai me
matar.

— Leila: Perder e matar, como assim Ticiano?

— Ticiano: Ele s6 vai se perder, ele ndo vai ter infancia, ele vai se matar. Vocé ndo tem infancia
nenhuma se vocé fica com essa droga. Vocé esta se matando.

— Leila: E vocé ja pensou de pedir ajuda a seus pais? Sua mae, seu padrasto?

— Ticiano: N&o peco ndo, porque eles ndo me mandaram. Minha mée ja passou por isso, mas
ndo por essa droga, por outro tipo de droga.

— Leila: Sua mae? Ela usava o que?

— Ticiano: Ela cheirava p6 e vendia crack.

— Leila: E foi em casa que vocé comecou a fumar crack?

— Ticiano: Na rua. Em casa, nunca usei droga nenhuma.

— Leila: E comegou por qué?

— Ticiano: Tive a curiosidade de fumar pra saber o que era, como era a onda. Ai fumei. Assim
eu comecei fumar e ndo era vicio. Ai depois comecei a me aviciar.

— Leila: E hoje?

— Ticiano: Hoje sou aviciado em tudo.

— Leila: Tem tratamento, sabia Tiago? VVocé gostaria de fazer um tratamento?

— Mério: Sabia. Fala que sabia.

— Leila: Vocé sabe Mario, que tem tratamento?

— Mario: Sei sim.

— Leila: Vocé gostaria de fazer um tratamento?

— Mario: Gostaria.

— Leila: J& procurou?

— Mério: Ja, mas ndo consegui.

— Leila: Vocé procurou onde?

— Mario: Eu? Procurei no Dom Timéteo, 1a4 na Casa de Acolhimento.

— Leila: E vocé ndo achou tratamento?

— Mario: Achei, mas...

— Willie: Saiu do tratamento pra usar droga.

— Maério: E isso mesmo, até ele fuma crack

— Leila: Vocé também?

— Mario: Eu e ele [Willie], todo mundo do Pelourinho, os menino tudo de menor do
Pelourinho fuma crack.

— Leila: Quantos anos vocé tem Mario?

— Mario: Eu? Vou fazer dezessete.
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— Leila: Dezessete? E ha quanto tempo vocé usa crack?

— Maério: H& mais de quatro anos.

— Leila: Mais de quatro anos? VVocé esta ha quanto tempo aqui no Pelourinho?

— Mario: Eu? Tenho mais de dois anos. [...]

— Leila: N&o tem perigo nenhum de dormir & noite na rua?

— Marco: Agora, pra quem deve e fica fazendo mal aos outro, que veve igualmente o dia-a-dia
na rua, € um pouco arriscado que um pode chegar e meter um...

— Ticiano: Um alcool?

— Marco: N&o. Um paralepipo na cabega.

— Ticiano: Que paralepipo! Um... [...] Acido.

— Leila: Acido?

— Mario: Acido muriatico.

— Leila: E vocé conhece alguém que foi queimado assim? E vocé ndo tem medo, Ticiano?

— Marco: Néo, porque a gente ndo deve, né, tia. Se a gente devisse...

Casa Dom Timdteo Amoroso Anastécio, 11 de junho de 2007

— Everton: Era uma vez [risos] um passarinho no meio do mar. Com sabor de chocolate
[risos]. Com sabor de chocolate, com a pena no corpo molhada. Ai veio a mée do passarinho:

— O que é que vocé esta fazendo no meio desse mar, passarinho? VVocé ndo sabe nadar e nem
merguiar.

Al ele respondeu:

— Ah, o sol ta muito quente e eu to com muito calor, ¢ entdo vou me refrescar pr’eu sair perai,

gue eu vou pra outro pais. [...]

— Danilo: A histéria de Marquinho®. Ele era um menino que morava em favela, num tinha
quinze anos, a mae dele era do candomblé, ficava invocando os santos pra ajudar a familia. Ai
Marquinho comecou a se iludir por ter televisdo, essas propaganda que passa na TV: cigarro, essas
coisa assim, propaganda que ilude a pessoa. Foi pro mundo das drogas. Ele ndo gostava mais de
futebol. Antigamente, ele tinha uma cole¢do de bola, depois ele passou a ter um bocado de armas.
Todo mundo gostava dele, mesmo ele sendo bandido. Ele respeitava todo mundo onde morava. Mas a
morte ndo era o0 que ninguém queria pra ele. Depois, teve uma troca de tiro. De madrugada, quando o
dia amanheceu, encontraram ele morto com a camisa do Flamengo, que ele usava que ele gostava de

torcer pelo Flamengo.

23 De fato, trata-se do rap de MV Bill, “Marquinho Cabegdo”.
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Casa de Oxum, 13 de junho de 2007

— Andy: Meu irmao falou pra ela [mae] que eu num tava na Igreja, sendo que no mesmo dia eu
tava na Igreja. Ela pegou e comegou a me xingar, falar que eu ndo tava na Igreja, falava que eu era
falsa. Crente falsa. Comegou a falar que era pra mim ir embora, que ndo gostava de mim, tava enjoada
da minha cara. E que gostava mais do meu irmdo. E pegou e me bateu porque eu falei pra ela que um
dia eu ia embora, mas s6 que eu sé ia embora quando eu tivesse com tudo resolvido na minha vida.
Que ndo ia sair de casa pra dar esse gostinho a ela. E ela pegou ficou com raiva e me bateu. [...] S6 que
eu ndo sai de casa totalmente porque eu apanhava e sim porque minha mde ndo confiava ni mim.
Falava que ndo gostava de mim, falava que gostava mais de meu irmdo. E pelo fato dela ficar jogando
na minha cara que meu irmao tava certo e que eu tava mentindo em falar pra ela que meu irmdo tentou

este ato [estupro] comigo.

— Josie: Era uma vez um menino que chorava, chorava, sempre quando o pai reclamava ou a
mae. Ai teve um dia que ele fez tipo um riacho de tanto choro. Ai o pai chegou assim com ele no
canto, falou que homem ndo chora. Ai ele... O pai chegou bem assim no canto e falou bem sincero que
homem ndo chora. Ai ele pegou e parou de chorar. Ai chegou um dia que o médico... Ele ficou doente,
0 médico teve que ir la na casa dele. Ai o médico falou... Ai ele engoliu tipo um riacho de choro, de
tanto choro dele, ele engoliu tudo. Ai o pai sé por causa disso, ele ficou doente. Ai teve que 0 médico
ir 1. Ai o filho da mulé falou, falou com a mée que era pra levar trés bacia e dois balde. Ai 0 menino

de tanto choro encheu tudo.

Casa Dom Timo6teo Amoroso Anastacio, 21 de junho de 2007

— Walter: Morava |4 em Feira de Santana, hum bairro perto do Clériston Andrade. Ai nesse
lugar, mainha arranjou um namorado Ia. Ai mainha ficou la num dia de S&o Jodo. Eu fiquei 14 com
meus irmdo, mainha acendeu uma fogueira. Ai a gente vivia tdo bem antes. Antes, mainha, meu pali,
vivia tdo bem com minha familia. Depois brigou, minha mae teve que se mudar. Mainha pegou se
mudou pr’um bairro, depois desistiu, foi pra Salvador, aqui pra Bahia. Pegou, arranjou essa casa, 14 na
lolanda. Ai depois, o pessoal do Conselho pegou a gente, levou pra Instituicdo. Ai foi indo, minha vida
foi piorando mais. Cada dia piorava mais uma coisa. Depois, hoje eu to aqui [Casa Dom Timo6teo], o
Conselho me trouxe. [...] Agora, disso tudo que eu falei hoje, eu quero agora ter um emprego, morar
com minha familia, sair desse lugar aqui. Que eu sei que aqui né ruim. Aqui é bom de ficar, um lugar
bom de ficar. Mas sé tem que ja passei muito tempo aqui. SO fica aqui quem precisa mesmo porque
ndo vou ficar aqui para sempre porque é uma Casa de Passagem. Se fosse uma instituicdo propria

mermo, que alguém quisesse ficar, ai todo mundo ia ficar. Mas ninguém pode ficar porque é uma casa
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de instituicdo. Ai, né, o que eu queria mesmo era estudar, me formar, ter 0 meu emprego, morar com

minha familia toda.

Casa Dom Timdteo Amoroso Anastacio, 25 de junho de 2007

— Manuel: Nada. Eu que... A mulher da Farmécia 14, aquela Farmécia Santana, de 14 do
Comércio. Zé rumou a pedra nela. [...] O policial pegou, que ela é problematica, pegou chamou a
viatura. A viatura pegou de um por um. Ai a dona da Farmécia chegou:

— Venha. Te dou biscoito.

E pegou a gente pra botar no Juizado. E eles ainda, eles ainda deram cacetada na gente, deu
coronhada...

— Isaque: Fala que botou o negécio na cabeca.

— Manuel: E ainda botou o negécio na cabeca, comegou a dar porrada. Ainda enforcou a gente.
L4... E 14 no Comércio, na.... Como é o nome do Posto? E... Na delegacia. [...]

— Isaque: Nao, eu vivo na rua, sabe por qué? Eu to aqui por causa de Negdo Fedendo [apelido
de um morador de rua] qu’eu to com medo dele me bater. Ele inchou dois olho meu. Ai eu to com
medo. [...] Porque ele gosta de comediar os pequeno. E eu to na rua por causa de meu pai: bebe
cachaca e me bate. Joga minhas roupa fora. Minha roupa tudo nova fora. Queima, toca fogo na casa.

— Caio: E maluco, fala logo.

— Isaque: E maluco.

— Leila: H& quanto tempo vocé esté na rua?

— Isaque: Desde 2002, quando eu tinha quatro anos.

— Leila: E vocé usa alguma droga?

— Isaque: Uso.

— Leila: Quais?

— Isaque: Crack, maconha, pitilho, cigarro, pacaia e cheiro pd. Cheiro po.

— Leila: E como foi que vocé veio pr’aqui hoje?

— Isaque: Hoje? Por causa de policia. [...] Eles botaro dentro do quartel. [...] Zé rumou a preda
dentro da loja. Ai na hora quando ele rumou a preda dentro da loja, a moga da loja é meio
problematica. Na hora, ela foi e pegou e chamou os home. Ai os home foi. Quando eu to fazendo
assim com a mdo de comida, o primeiro a ser pegado foi eu. Na hora que eu ja tava passando, assim
Giando as casa, 0s home chamou assim mesmo. Ai quando ele veio, quando ele veio, ele veio assim
mesmo com a boca assim mesmo, falou assim mesmo:

— Eu vou te pegar agora! Agora eu vou comer seu figado!

Al eu fiquei com medo, eu falei:

— O que foi, rapaz? O qué qu’eu fiz? O que foi?
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Fiquei sem saber de nada. Ai depois que Manuel veio me dizer que foi Zé que rumou uma
preda.

Casa de Oxum, 27 de junho de 2007

— Cleide: Minha mée que me contou que eu tava assim junto dele [do pai]. Pegou o cigarro e
botou na minha boca. E tapou meu nariz, eu ndo tinha como respirar, fiz assim [aspira 0 ar com a
boca]. Depois tirou o cigarro da minha boca e eu fiquei tossindo. Ele botava um bocado de vez na
minha boca.

— Leila: E onde esta seu pai?

— Cleide: Ja morreu. Deve ta no inferno [risos]. Eu ndo gosto dele ndo. Ele meacava minha
mae de morte. Ele matou minha méae. Pegava assim o revolver e dizia:

—Vou te matar!

Ja fez um bocado de vez. Batia nela. Aproveitava que minha méde era doente, sabe. Ele matou
mesmo! Que tanto que ele meagava ela de morte. Minhas irma diz que ele que matou ela. Ele que

matou ela, mas num foi ele ndo. Minha mée morreu de doenca.

Casa de Oxum, 04 de julho de 2007

— Lua: Fui pra DECA?, ai eu falei o nome dos traficante na DECA. Ai quando eu apareci no...
Quando... Quando eu apareci... Quando eu fui pro fim de linha Ia na rua, ai a moga que tava comigo
contou aos traficante que eu dei 0 nome dele. Ai ele pegou me bateu. Ai ele... Eu peguei fui pra casa e
vim pra ca [Casa de Oxum]. Ele disse gque se eu aparecesse no fim de linha, ele ia me matar. [...] A
senhora sabe quem é Maria? Ela tava... E... A DECA tava atras dela, que ela se prostituia por causa de
drogas. Ai eu andando com ela, também vim pra cd. Ele pensou qu’eu também tava no meio, me
prostituindo por causa de drogas. Ai eu peguei vim pra ca [soluca]. Desculpa. Ai... Eu peguei... Ele...
Al eu tinha o nome dos traficante I, eu peguei... Ai eu sé fiz confirmar que era esse mesmo. No caso
[incompreensivel] que ela tava foragida, Maria. Ai eu andando com ela, ia achar que eu também tava.
O rapaz da DECA. [...] Ai quando eu apareci, ai Sr. Alvaro [conselheiro tutelar] falou que quando me
visse... Quando ela... Quando me achasse, me levasse pr’aqui, pro Conselho III. Ai eu peguei, quando
ela me viu, ela pegou me levou pro Conselho. Minha vé, e minha mae, e meu irmdo me levou pro

Conselho, ai Sr. Alvaro pegou me trouxe pra ca.

Casa de Oxum, 11 de julho de 2007

— Leila: Era uma vez uma menina...

24 DECA — Delegacia da Crianga e do Adolescente.
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— Cleide: Ela era muito linda. Linda! Os cabelo dela era trancado. Ela era linda. Os Gio dela
parecia duas pedra de azeitona preta, daquelas bem birante. Ali...

— Lua: Brilhante.

— Cleide: Birante.

— Lua: Brilhante.

— Cleide [grita]: Brilhante! Eu tenho pra ver meu amor. Ai olha s6 [risos]. Era uma vez uma
menina linda, linda. Ela usava tranca, os cabelo dela era de tranga, os olho dela parecia duas azeitona
preta daquela bem birante. Ai I& junto da casa dela, saiu um coelho. O coelho se apaixonou por ela e
ficou encantado. Ai disse, disse bem assim:

— O, menina, por que vocé é tdo moreninha? Qual é o seu... Qual é o seu detalhe pra vocé ser
tdo moreninha?

Ai a menina respondeu:

— Foi porque quando eu era muito pequena bebia muito café.

O coelho foi 14, bebeu muito café, muito café, muito café. Passou a noite fazendo xixi. Ai
outra vez voltou na casa da menina:

— O menina bonita do lago de fita, qual é seu segredo pra Voce...

— Lua: Como é o nome dessa historia?

— Cleide: Qual é seu segredo para vocé ser tdo moreninha?

Ela disse:

— Foi qu’eu comi muita jabuticabra quando eu era pequena.

O coelho passou a noite toda comendo jabuticabra, ai passou a noite toda... Ficou tdo gordo
gue ndo conseguiu nem sair.

— Lua: Nem andar.

— Cleide: Ahn, ahn. Nem andar. E j& passou a noite toda fazendo coc6. E acabou. Néo vou
fazer mais porque o traste aqui atrapalhou.

— Lua: Que traste?

[Cleide sorri.]

Casa de Oxum, 19 de julho de 2007

— Nayana: A minha vida é essa que a senhora vé todo dia ai. Vou em cada canto, em cada
lugar, parecendo uma embalagem, nunca chego em casa. Minha vida € essa: ndo conhego minha mée,
nem meu pai. S6 moro com a minha tia s6. Mas mermo assim nao deu certo com meu padrasto ndo. Ai
eu fico assim na rua, andando pr’um lado e pro outro pra ver s’eu encontro alguma coisa que presta na
minha vida. Tava ai... Tava ai presa. Ai sai antes de ontem ai. Ai vim pra c4, pra Casa de Oxum.
Agora, eu to aqui de boa esperando o que vai acontecer comigo. S6 quem sabe é Deus mais ninguém,

né. [...] Muitas oportunidade qu’eu ndo aceitei. Boas. Conselhos, eu nunca aceitei, pensando que a
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vida do crime era simplesmente sé por esporte. Chegava ali brincava, fumava e se saia, mas ndo. A
gente tem que saber entrar e sair. Se ndo saber entrar... Se ndo saber sair, € capaz da gente ficar &
mermo, ndo sair mais. Sair s6 pra terra. [...] Eu deixei as droga... N&o sou aviciada em droga muito
ndo, tia. E tanto que s’eu fosse aviciada, eu tava nem aqui mais. Vocé ja tava me vendo catano por ai

ja. Ja tinha ja saido daqui ja, no mermo dia. Ja fui aviciada muito tempo atrés.

— Lena: Ai meu pai [padrasto] pegou saiu com a tauba com um prego pra cima assim e queria
me bater com uma tauba com prego. Eu peguei corri. Ai ele ficou correndo atras de mim, ai na hora
qu’ele se cansou, ele entrou. Ai ele saiu foi pegar agua no tanque, qué do lado de fora o tanque. Foi
pegar agua no tanque. Ai quando ele voltou, ai eu peguei sentei na segunda sala, porque tem a
primeira e a segunda, depois tem a cozinha. Ai eu peguei sentei no sofd na sala. Quando meu pai
pegou foi na sala e voltou, na outra sala e voltou. Quando voltou, pegou o pau com prego e queria me
bater. Ai eu peguei sai correndo. Ai fiquei do lado de fora, né. Quando... Ai como mainha tem
problema psicolégico, meu pai fez uma comida pra ele. Ai ele tinha esquecido de colocar sal. Mainha
experimentou, provou, ai viu que tava sem sal, pensou logo na maldade. Pensou que meu pai tava
querendo, tava procurando graca comigo. Sabe como é graca? E osadia, sabe como é, néo sabe? [...]
Ela pegou um pau pra me bater. Ai se juntasse, um vinha de ca, outro vinha de I4, ia me matar! Porque
meu pai ia pegar... A mdo dele é bem pesada e mainha com o pau com prego, s ia fazer o que? Me
matar, né? [...] Ndo amo mais ninguém, véio, ndo confio mais em ninguém. Po, véio, pense vocé, sua
mae dizendo que quer te matar. Ela disse que queria me matar! Ou ia me matar ou ia matar meu pai.
Ela disse que se pudesse ia me abortar. Ela se arrepende de num ter me abortado. Também ndo pedi

pra nascer, a culpa é toda dela. Num pedi pra nascer! Se eu pedisse, a culpa ia ser minha, né?

Casa Dom Timo6teo Amoroso Anastacio, 27 de julho de 2007

— Hugo: E de outra vez, dessa tltima vez agora qu’eu to aqui no Centro foi porque eu roubei
um DVD, em minha prépria casa. Meu padrasto quer me matar, 0s cara da minha propria rua quer me
matar porque eu peguei o DVD. Tava usando o crack. Fumei cinco crack no dia, ai depois eu ndo tinha
mais nada pra fazer rolo, pra vender, pra trocar por droga. Fui I4, peguei o DVD de minha mae e fugi.
Al troquei por cinco pedra e ganhei mais cinco reais. [...] Ja roubei a mdo armada ja. Quando estava
em Pernambués, ja roubei ali. J& roubei um taxeiro e ja roubei duas vez: dois celular ja, na Piramide,
na madeireira Brotas. SO estas trés vezes. De mdo armada, foi. [...] Ai fui morar com meu pai. Depois
eu sai de casa fui morar com meus colega, comecei traficar no Espaco Util. Ai daqui a pouco eles foi
14, comecou a botar arma em minha mao, pegar amizade com todo mundo. Me botaro um 32, depois
me botaro um oitdo, disseram que era pra fazer esses assalto. Fiz o assalto com o taxeiro, com o oitéo,

e lado do Pirdmide, com o celular, com um 32... Com um 22. Ai depois, eu me sai |4 de Pernambués.
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Eu quebrei uma guia, entdo fiquei devendo 250 reais. Que a primeira vez, eu fui la peguei, os home
me pegou com oito balinha de pé na méo e duas eu ja tinha vendido ja. Ai no outro dia, Rob me deu
mais cem reais. Me deu mais cem reais o que! Me deu mais quinze balinha de p6, pra mim vender de
dez. Eu perdi. Eu fui I4, deu panico de fumar aquele de novo, fui I3, ja tinha vendido cinco. Cinco p6 e
tinha deixado dez. Eu pensei assim qu’eu ia ficar... Eu ia usar so os cingiienta reais, dizer que gastei
meu lucro e os dez dele ia devolver. Mas, ndo. Fui Ia fumei tudo. Eu I& vendia a droga dele tudo, pa,
fumei droga. Ai ndo pude mais voltar pra Pernambués, tive que ir pra casa de minha mae. [...] Nao
quero ficar mais no mundao ndo. Isso dai ndo vai me levar a nenhum... Lugar nenhum, porque eu num
guento mais nada, ta ligado, tia, ficar no mundo, indo pra casa de minha mae, pra casa de meu pai, pra

casa de um e outro, ta ligado.

Casa de Oxum, 01 de agosto de 2007

— Mila: E veio [0 padrasto] com a colher de pau, bateu em minhas costa, t& a marca ni minhas
costa. Se a senhora quiser, eu até Ihe amostro. E assim, aqui na minha perna assim. Debaixo de minha
cintura assim. Me bateu. Ai ta a marca da colher de pau certinha aqui em mim e eu ai assim, eu peguei
corri. Ai ele veio me empurrou, bateu minha cabeca, me empurrou e pegou assim com a mao assim,
aqui atrds do meu rosto, ai eu bati assim na parede de ponta assim. Ai rancou o tampo assim da minha
cabeca. Esse... E arranhou assim com o gaufo. E arranhou meus dedo, meu joelho, minha perna... [...]
Al eu peguei e desci correndo e fui pra casa de minha colega. Minha colega ndo tava I4, tava na escola.
Ai a irmad dela foi que tava I4. Meu rosto tava todo assim, uma parte assim tava todo melado de
sangue, todo lavado de sangue. Eu ia ir pro Conselho Tutelar, mas esse... Eu fiquei com medo d’eu ir e
ele me ver porque ele desceu atrds de mim depois. Perguntou até pro rapaz que me viu. O rapaz me
viu, mas o rapaz disse que ndo viu onde eu entrei, que so6 viu descer. Agora, pra onde qu’eu fui nao
viu. Que o apelido do mo¢o é até Careca. Ele pegou... Ai sempre guando ele sai, eu vou pra escola,
minha mae tem vez que chega primeiro do que eu, e ele vai trabalhar duas hora, que ele deixa a chave
de |4 de casa na casa da vizinha, que passa 0 cadeado no portdo. Minha méie ndo tem a chave do
portao. Ai eu peguei lembrei, fui 14 umas trés e meia mais ou menos. Isso na hora qu’ele me agrediu
foi umas dez e alguma coisa ou foi dez hora. Esse... Ai pegou esse... Ai fui, troguei de roupa e peguei

assim umas quatro muda de roupa, calcei a sandalia e vim [para a Casa de Oxum].
Casa Dom Timo6teo Amoroso Anastacio, 06 de agosto de 2007
— Danilo: Ai ja veio outro policial pra tras, me deu um tapa agqui ha minha nuca. Outro pegou o

cabo do revolver, bateu logo em minha barriga logo. Outro ficou me dando chute nas perna. Ai eu

entrei no... Mandou eu entrar no fundo, no porta-mala da viatura, eu fui 14 entrei, me levaro. Ai no
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meio dessa confusdo, quando eu tava brigando com o rapaz, tinha um CD no meu bolso que parecia

que quebrou, ficou um caquinho, com uma pontazinha bem fina. Ai a viatura parou no meio do

caminho, encontrou esse caquinho de CD no meu bolso. Ai me acusaro qu’eu queria robar eles 1a. E

foi 14, acreditou s6 porque eu tava com esse caquinho de CD. Inda tentei explicar. Ai me botaro numa

cela 14, toda escura que parecia que tinha... Parecia que a gente tava morando ni... Nesses caminhdo de

gelo que transporta carne. Era um frio! A gente ficava s de cueca I&, ndo tinha um lencol, ndo tinha

colchdo. Tinha era cimento duro mermo, ndo tinha nada. [...] Ai quando foi hoje, a gente fomos

transferidos la pra... A gente foi l& pro MP, pro Ministério Publico, ai eu perguntei minha situacéo, eu

perguntei e ela falou:

— E vocé quer voltar pra casa?

Eu falei:
— Nao.

Ai perguntou onde é qu’eu queria ficar, eu falei:

— La na Fundacéo Frank Gilbert, onde t& meus irmao.

Ai vou ficar aqui quinze dias, e daqui a quinze dias eu vou pra la pra Fundacdo Frank Gilbert,

morar l& de novo, porque eu morei l4 oito anos. Ai vou morar I4 de novo. Sé.

QOutros raps

E ai/ to na periferia/ como vai?/ vou viajar pra Sdo Paulo/ isso € repique/ ndo
sou Sdo Paulo/ eu sou um cara [inaudivel]/ eu sou um cara carente/ sou um
vagabundo/ mas eu sou carente [inaudivel]/ sou bom/ mas eu ndo tenho
preconceito/ posso ser/ pode levar pau de policia federal/ isso € harmonia/
isso € Pel6/ o Pelourinho/ ja foi desabado/ ja deu um fim aqui ao Peld/ tudo
fica [inaudivel]/ e eu fico aqui sozinho/ eu tenho que fazer alguma coisa/
ficar parado/ isso ndo é coisa de louco/ isso ai é uma coisa/ e o salario/ isso
ai quem deixar/ tem que estudar/ estudar/ periferia tem que estudar/ pra
passar de ano/ e se formar (Jaime).

Fé em Deus, irmao/ qu’Ele ¢ Justo, meu irmao/ nunca se esquega/ na quarta
guerreira/ levanta a cabeca/ truta/ onde estiver seja la como for/ tenha fé/ que
a fé no lixdo nasce flor/ ore por nds pastor/ lembra da gente/ no culto dessa
noite/ irmdo segue em frente/ admiro os crente/ da licenca aqui/ mé funcéo/
mo tabela/ 6, escuta ai/ bombou/ que nem as vez/ nem o pai é seguro/ que
nem um vira-lata/ sem fé no futuro/ tem alguém Ia/ quem é quem/ quem sera
meu bom/ da meu brinquedo de furar moleton/ porque os branco que me vé/
com os truta na balada/ tenta vé/ qué saber de mim/ ndo vé nada/ porque a
confianca/ é uma mulher ingrata/ que te beija e te abraca/ te roba e te mata/
desacreditar/ nem pensar/ s6 naquela/ se uma mosca ameacar me catar/ piso
nela/ o bina deu montao/ um pique batidao/ foi em casa na missdo/ de cobra
na Colab/ de camisa larga/ vai saber/ Deus que sabe/ qual é a maldade do
inimigo/ num me qué/ tocou a campanhia/ plin/ pa trama meu fim/ dois
maluco armado sim/ com um isqueiro e um estopim/ pronto pra chama/
minha preta pra fald/ se eu comi a mina dele, rd/ se ela estava l&/ vadia,
mentirosa/ nunca vi tdo mofaia/ espirito do mal/ cdo de buceta e saia/ talarico
nunca fui/ é o seguinte/ ando certo pelo certo/ como dez e dez é vinte/ ja
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pensou doido/ se eu to no sofd/ com meu filho desarmado/ era aquilo/ sem
culpa/ sem chance/ é Vida Loka/ abri a boca pra saber/ é Vida Loka
(Ticiano).

Porque é/ porque €/ clara e salgada/ cabe ni um olho/ e pesa uma tonelada/
tem sabor de mar/ pode ser discreta/ inquilina da dor/ morada predileta/ na
calada ela vem/ refém da vinganca/ e manda o desespero/ rival da esperanca/
pode ser causada/ por vermes e mundanas/ e o espinho da flor cruel/ que
vocé ama/ amante do drama/ vem pra minha cama/ por querer/ sem me
perguntar/ me fez sofrer/ eu que me julguei forte/ eu que me senti/ serei mais
fraco/ quando o outro € [inaudivel]/ se o barato é louco/ e o processo é lento/
no momento/ deixa eu caminhar contra o vento/ que adianta ser durdo/ e o
coracdo ser vulneravel/ o vento, ndo/ ele € suave/ mas é frio e implacavel/ é
quente/ ou a letra triste do poeta/ s6 molhou/ no rosto palido do profeta/ o
verme sai da reta/ a lagrima de um homem vai cair/ se isso for melhor pra
eternidade/ diz que homem ndo chora/ t& bom, falou/ pra provar pra alguns
irmdo/ ai, Jesus chorou (Danilo).

Vou falar um pouco pr’esses menino de rua/ olha, pivete/ vocés que estdo ai/
voceés ainda vai/ me escutar passar por ai/ ja passei muito/ conheco muito de
vocés/ vocés pode me conhecer/ mas quem sabe um dia/ talvez/ eu pego pra
vocés/ um pouco de atencdo/ que voceés saia dessa vida/ meus irmao/ vida de
droga né tudo ndo/ vocé vé que muitos ai/ morre em vdo/ mas tudo bem/ vou
cantar essa parte aqui pra vocé/ um isqueiro, um cachimbo, uma pedra/ o
menino acendeu/ 14 se vai sua inocéncia/ a delinquéncia agora dominou/
amigo, eu ndo acreditei/ ao te ver assim/ vocé é s6 mais um/ dos mano que
morre em vao/ pensando em ser ladrdo/ com um tiro no coragdo/ volta/
lembra da nossa infancia/ lembra de Deus/ do pacto sagrado/ entre vocé e eu/
juramos s6 amar/ sé amar nosso Deus/ mas o tempo ndo para/ menino, ndo
pensa naquilo/ se cresceu e se esqueceu de Deus/ o pacto foi quebrado/ eu vi
0 moleque/ mano to ligado/ maluco citado/ ele ja ndo pensa/ suas idéia ja ndo
conta/ seus amigos se afastam/ ele ndo sorriu/ se 0s mano chamar nao va/ sai
fora/ resgata/ sai do caminho triste/ pelo amor de Deus/ ndo v4, ndo va/ mas
sim falando de Deus/ que ndo deve ser esquecido/ a razdo, a verdade, o
motivo/ s6 porque estamos vivos/ ndo vire suas costas/ ndo baixe sua cabeca/
agindo dessa forma/ ndo sera sua fraqueza/ dominado, viciado/ escravo da
droga/ entrou de balo/ vacilou pensando qu’era moda/ mas tudo isso rola
mermo/ é uma obsessdo/ 0 maluco viaja/ naquela overdose/ até estourar a
veia do seu coragao/ procuro a solugdo/ eu quero é sobreviver/ eu também
quero/ queimar uma guimba/ e cheirar uma coca/ eu ndo consigo me conter/
vocé se lembra quando eu dizia/ cuida da sua vida/ e vé se deixa a minha
vida/ que vida é essa, mano? (Nayana)

Outros ritmos

Se 0 nome dele é Ca/ e a mae dele é Tinga/ qual é o nome dele/ 6 diga ai sua
menina/ Catinga, Ca-ca-tinga® (Saulo)

%5 Cangdo em homenagem a um adolescente cujo apelido é Catinga.
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Sabado de sol/ aluguei um caminhdo/ chegando 14/ mas que vergonha/ sé
tinha maconha/ o maconheiro tava doiddo/ querendo meu feijdo (Féabio e
Jack).

SO a cabega/ s6 as cabecinha/ ela balanga a cabega/ s6 as cabecinha/ e a
galera vem/ cada um quebra seu mundo/ com a galera do mar eu vou/ cada
cabeca é cada um/ cada um quebra seu mundo/ com a galera do mar eu vou/
sO as cabeca, sO as cabecinha {bis}/ e a galera vem no balancé, vem {bis}/
com a méo na cabeca/ eu quero ver vocé negdo/ com a mao na cabeca/ eu
quero ver vocé negona/ e a galera vem no balancé, vem {bis}/ chora, chora,
vai/ s as cabeca, s6 as cabecinha {bis}/ cada cabeca é cada um/ cada um
canta seu mundo/ na jangada do mar eu vou/ essa menina de festa/ cada
cabeca é cada um/ cada um quebra seu mundo/ na jangada do mar eu vou/
chegue, chegue, chegue mais/ quero ouvir {bis}/ e a galera desce, desce,
desce/ todo mundo desce, desce, desce {bis}/ e a galera vem no balancé,
vem {bis}/ com a mao na cabeca/ eu quero ver vocé negdo (Ana, Jack,
Mario, Marco).

Mée, arruma minha mala, mée/ eu vou partir/ sem destino certo/ sei qu’eu
vou/ sem destino pelo mundo/ vou em busca de sonho, méde/ sabendo que
vou encontrar/ barreiras no meu caminho/ sei que vou/ sei que Deus vai me
ajuda/ a derrubar as barreiras/ que hei de encontrar/ com esse sonho se
realizar/ ouououou/ ndo chore, mae/ reze por mim/ pela estrada eu vou
cantando o reggae/ pela esperanca eu vou cantando assim/ ouououou
(Marco).

N&o me mande embora/ ndo sou sua amante/ nossa/ sou sua mulher/ e vem
logo me buscar/ vocé vai comigo/ por bem ou por mal/ eu pego essas
quenga/ e quebro no pau/ eu rodo a baiana, mas levo vocé {bis}/ sou eu que
trabalho/ e pago a sua bebida/ nossa/ sua roupa, seu carro e sua comida/ por
isso, eu ndo quero/ ter esse direito/ de ter vocé/ homem safado/ aqui/
tanranrantanranran (Diane).

Abre a porta, Mariguinha/ eu ndo abro ndo/ vocé veio da pagodeira/ va tirar
sua coceira/ meu anjo/ do meu colchdo/ 6 Mariquinha, vocé vive junto
comigo/ va brigar isso comigo/ bem longe do gavido (Everton).

O teu sorriso mostra/ o teu sofrimento/ sdo tantas lutas/ vocé quer paz/ a tua
esperanca a cada dia/ até chegar ao fim/ mas Deus manda te dizer assim/
filho, Eu estou contigo todos os momentos/ sou 0 teu amparo/ sou o teu
abrigo/ ainda que os amigos venham te esquecer/ Eu sou o seu Deus/ e estou
com vocé/ e vou te fazer feliz/ hoje, esta entregando as chaves/ as portas vao
se abrir/ creia que as muralhas/ hoje, vao cair/ ndo existe barreira para Deus/
que impeca 0 seu agir/ o Senhor levanta nossa vitoria/ irmao, conhece o
profundo do teu coragdo/ Jesus vai arrancar a sua dor/ te fazer o vencedor/ na
estrada da noite/ ja ndo tem mais o drama/ daquela soliddo/ no teu olhar ndo
tem alegria/ tanta noite mais sofrida na soliddo (Andy).
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De manhd/ sem te ver/ sinto um vazio em mim/ por favor, me diz aonde esta
vocé/ ndo tem explicagdo/ viver longe de alguém/ que é meu sol e estrela/ e
nunca vencer/ viver apaixonada assim/ mesmo na soliddo/ eu ndo agutiento
mais/ a dor que esta no meu coracdo/ nada, nada vai separar/ vocé de mim/
ndo vou desistir/ ouou/ sei que tudo vai mudar/ quando eu te encontrar/ e o
resto/ meu coracdo tem/ o fogo pra acender/ o teu amor com meu amor/ 0
nosso amor sem fim (Lua).

Coracdo fica perto do pulmdo/ a lombriga fica na barriga/ esperando um
pedaco de péo (Lana).

Até hoje, eu ndo me esqueci/ de um amiguinho que eu conheci/ com a
flanela na mao, no sinal vermelho/ senhor, um trocado, por favor/ chorando
suplicou/ €, vivo na rua ha muito tempo/ vivo la na rua/ é meu desabafo/ a
droga me domina/ ndo consigo fugir/ um trocado, por favor/ chorando
suplicou/ vivo na rua ha muito tempo/ comendo o pdo/ que o diabo amassou/
meu sonho é ir a escola/ ndo lavar carro/ e ndo cheirar cola/ eu vivo la na
rua/ € meu desabafo (Miguel).



