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SMETAK, Icaro. As filarmdnicas de cordas: proposta de uma iniciacdo coletiva de cordas
para iniciantes, inspirada nas praticas das filarmonicas da Bahia. 223 f. 2019. Tese
(Doutorado) — Programa de Pds-Graduagdo em Modsica, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 20109.

RESUMO

Este trabalho, uma pesquisa qualitativa e um estudo de caso, trata da experimentacdo de uma
proposta de iniciacdo coletiva em instrumentos de cordas friccionadas, inspirada no ensino
das filarmonicas baianas (bandas de musica) e seus mestres. O objetivo foi apurar quais
resultados seriam obtidos com a formatacdo e aplicacdo de uma pratica de iniciacdo coletiva
de cordas que tivesse as filarmonicas baianas como inspiracdo para a sua estrutura e
caracteristicas principais. Essa pesquisa gerou uma proposta de ensino gque neste trabalho é
chamado de “filarménica de cordas” e um perfil de professor chamado de “mestre de
orquestra”. Para isso, foi feita uma revisdo bibliografica e entrevista com especialistas a fim
de se definir quais elementos dos ensinos das filarménicas eram comuns e preponderantes a
maioria dessas formacdes, definindo-se assim as caracteristicas de seu ensino. Em seguida, o
autor, através da analise de tratados, livros, métodos, materiais didaticos, trabalhos
académicos e sua propria experiéncia como professor, definiu quais e como essas
caracteristicas pedagogicas das filarm6nicas eram aplicaveis no universo do ensino das
cordas. Depois, o ensino foi aplicado no contexto da Extensdo da Escola de Mdusica da
Universidade Federal da Bahia, onde foram gerados dados através de gravagdes, formularios
semiestruturados e anotacGes. Esses dados permitiram a melhor compreensdo dos resultados
obtidos a fim de se determinar a eficiéncia do ensino. Essa pesquisa gerou um trabalho de seis
capitulos: revisdo da literatura, fundamentacdo tedrica, a proposta de ensino, metodologia,
coleta e interpretacdo dos dados e perspectivas do ensino. Esses capitulos descrevem todo o
processo da pesquisa, assim como seus resultados e seus possiveis desdobramentos. A
pesquisa concluiu que o ensino proposto e experimentado, no contexto em que foi aplicado,
apresentou resultados muito positivos tanto no campo técnico, como no musical e pedagogico.
Tendo boa aprovacdo ndo sé dos alunos, mas também dos professores convidados a avaliarem
0 ensino. lIsso revelou a “filarmonica de cordas” como uma abordagem de ensino-
aprendizagem de grande potencial e possibilidade de desdobramentos positivos no campo do
ensino coletivo de cordas.

Palavras-chave: Ensino coletivo. Ensino de cordas. Iniciagdo. Filarmonicas baianas. Banda
de musica. Mestre de banda.



SMETAK, Icaro. The philharmonic of strings: teaching proposal for beginners in strings
instruments, inspired by the practices of the Bahia's (Brazil) wind traditional bands. 223 pp.
2019. Thesis (doctorate degree) — Programa de Pds-Graduagdo em Mdsica, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 20109.

ABSTRACT

This work deals with a teaching proposal for group of beginners in strings instruments. It's a
qualitative research and case study based in the teaching and pedagogic practices of the
traditional successful wind bands of Bahia (Brazil), the filarmonicas. The objective was to
determine what kind of results could be obtained through application of filarménicas main
characteristics and teaching style to a beginner’s group in strings instruments. It resulted, in
this work, in a teaching proposal called "philharmonic of strings" and in a kind of teacher's
profile called "orchestra master”. For this, a bibliographical review combined to interview
with specialists were made. It helped to define which elements of the filarmonicas teaching
style were more common and preponderant in these groups. Then, the author, through the
analysis of treaties, books, methods, academic works and his own experience as teacher,
defined what and how these pedagogical characteristics of the filarménicas were applicable in
the practices of strings teaching. Then, the teaching proposal developed was applied in the
context of the school of music of the Federal University of Bahia, where several data were
generated through recordings, applications forms and notes. These data allowed a better
understanding of the results and permitted to determine the efficiency of the teaching
proposal. This research generated a thesis of six chapters: literature review, theoretical
foundation, the teaching proposal, methodology, data collect and interpretation, and, for
conclude, perspectives of the teaching proposal. These chapters describe the whole research
process, its results and possible outcomes. The research concluded that the teaching proposal
presented very positive results in the technical, musical and pedagogical fields, in the context
in which it was applied. It had good approval not only of the students, but also of the teachers
invited to evaluate the teaching proposal. It showed that the teaching proposal has great
potential and possibility of positive outcomes in the field of string instruments teaching.

Keywords: Group teaching. String instruments teaching. Beginners. Filarmonicas of Bahia.

String pedagogy. Wind ensemble. Band teacher. Band group.
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INTRODUCAO

O Brasil vive atualmente um cenario de crescimento constante do ensino de
instrumentos musicais em geral. Com o surgimento de VArios projetos sociais/musicais
durante o fim dos anos noventa e meados dos anos dois mil, essa pratica sO6 vem se
desenvolvendo. Com esse rapido aumento da procura, sobretudo em regiées onde o ensino
musical ainda ndo era de facil alcance (principalmente no que se refere aos instrumentos de
cordast), houve uma rapida estruturacdo do ensino desses instrumentos. No caso da Bahia, 0
ensino de cordas passou a ser direcionado sobretudo aos jovens e praticado em localidades
onde havia pouca ou nenhuma tradicdo nesse sentido. Praticas como o ensino coletivo
passaram a ser usadas em larga escala e tidas como ferramenta principal em varios projetos.
Com base nisso, decidi, em meu mestrado, fazer uma pesquisa de campo nesses projetos, com
o0 recorte em Salvador (BA), para entender como esse ensino funcionava, concentrado-me

sobretudo no violino?.

Ao ter esse contato de campo e ver de perto como o ensino coletivo de cordas era
praticado, a motivacdo para escrever este trabalho surgiu. Conclui meus estudos na Suica,
voltei para o Brasil e aqui iniciei a vida profissional como professor de violino. A partir desse
momento, passei também a ter contato com o ensino de cordas em outros municipios
baianos®. Foi entdo que pude perceber que os mesmos problemas que me incomodavam em
relacdo ao ensino coletivo de cordas, encontrados em Salvador (capital da Bahia), se repetiam

no resto do estado. Os problemas que encontrei foram os seguintes:

e Uso macico do ensino coletivo homogéneo: o ensino coletivo pode ser
dividido em homogéneo e heterogéneo®. Na Bahia, pude perceber o uso
praticamente exclusivo do homogéneo. Nenhuma pratica ligada aos projetos

que tive contato se usava do ensino heterogéneo na inicia¢do em cordas. O que

! Neste trabalho, a expressdo instrumentos de corda sempre se refere especificamente aos instrumentos
de cordas friccionadas.

2 Esse trabalho gerou o meu mémoire de mestrado pela Haute Ecole de Musique de Genéve. Escrevi o
trabalho La pédagogie et l'enseignement du violon pour les jeunes a Bahia (2015) para a obtencdo do titulo
de mestre em pedagogia em violino. Para o mestrado, estudei o ensino de violino na cidade de Salvador (Bahia)
utilizando o projeto Neojiba como recorte.

3 Municipios baianos como Trancoso, Conceicéo do Coité, Serrinha e Porto Seguro.

4 0 ensino coletivo instrumental se divide em homogéneo e heterogéneo. O homogéneo se caracteriza por
ter um Unico de tipo de instrumentos na aula (s6 os violinos, ou s6 violas, por exemplo) e o ensino coletivo
heterogéneo pela presenca de dois ou mais instrumentos numa aula (todos os instrumentos de cordas aprendendo
juntos em uma aula, por exemplo). (Ying, 2008, p.30-31)



é lamentavel, afinal esse tipo de ensino pode ter muitos efeitos positivos no
aprendizado dos alunos.® (SMETAK, 2017, p. 93-98)

e Escassez do uso de repertorio brasileiro: Em muitas praticas pude constatar,
seja no ensino coletivo ou individual, a auséncia ou escasso uso do repertorio
brasileiro. Ferramenta essa que pode trazer resultados muito positivos.®

e Subutilizacdo de técnicas coletivas: Além da predominancia do ensino
coletivo homogéneo, pude observar muitas praticas de ensino coletivo que se
assemelhavam estruturalmente a aulas individuais. Os alunos simplesmente
tocavam escalas, licdes e muasicas como se estivessem numa aula individual, s6
que faziam isso em conjunto. Assim, parte considerdvel da dindmica e
interacdes possiveis com uma aula de grupo acabavam sendo deixadas de lado
pelos professores. (SMETAK, 2017, p. 93-98)

e Predominancia de um estilo de ensino tecnicista: Muitas aulas, tanto
coletivas quanto individuais, concentravam-se excessivamente apenas na
aquisicdo de meios técnicos. As aulas concentravam-se sobretudo em escalas,
licbes e exercicios de métodos. A musica era pouquissima abordada e muitas
vezes, quando feita, era para aquisicdo de meios meramente técnicos no
instrumento. (SMETAK, 2017, p. 98)’

e Poucos professores/monitores realmente qualificados para aplicar o ensino
coletivo: Muitos professores ou monitores eram obrigados, pelos projetos que
0s contratavam, a usarem o ensino coletivo®. Eles ndo recebiam uma formacio
ou capacitacdo adequada para tal, o que os forcava a usar uma abordagem que
ndo conheciam ou acreditavam. Uma vez ensinando, poucos deles procuravam
ferramentas didaticas para se aperfeicoarem no ensino coletivo, tratando-o de
forma intuitiva e desestruturada. Muitas vezes o ensino coletivo era abordado

como uma aula individual coletivizada, usando materiais didaticos dificeis e

> Sera aprofundado mais adiante. Ver 2.1.6 Uso do ensino coletivo homogéneo e heterogéneo.

® Sera aprofundado mais adiante. Ver 2.1.7 Maior uso do repertorio brasileiro.

’E importante ressaltar que o objetivo ndo é desmerecer o ensino da técnica do instrumento, mesmo de
forma pura ou isolada. Na verdade, essa é uma ferramenta essencial na aprendizagem musical. A critica aqui se
refere ao ensino que se concentra de forma exagerada no aspecto da aprendizagem técnica, em detrimento a
musica, ignorando-a ou colocando em um plano secundario. Muitos métodos e abordagens de ensino mais
recentes mostram que a técnica pode ser trabalhada em um contexto musical (ver 0 método Young Strings in
Action, por exemplo), o que geralmente estimula mais os alunos e também desenvolve suas capacidades
artisticas e musicais. Ensina-os também a ver a musica e a técnica com uma unidade, totalmente associados e
integrados.

8 A direcdo pedagégicas desses projetos oferece, muitas vezes, o ensino coletivo como Unica opgdo ao
professor ou monitor. Provavelmente, devido as suas limitagGes orgamentarias e estruturais. Observei que muitos
desses projetos tém muitos alunos, mas poucos professores e espaco.



tradicionalmente presentes em aulas individuais®. Em alguns casos, 0s
professores usavam com 0s seus alunos iniciantes os proprios livros de técnica
que eles estavam estudando no momento. Isso tornava o aprendizado
claramente penoso para 0Ss jovens e criancas. Revelando um total
desconhecimento desses professores da literatura especifica, muito variada,
bem adaptada e de excelente qualidade que existe hoje para o ensino coletivo
de instrumentos de cordas. (SMETAK, 2017, p. 82-86)

e Ensino pouco adaptado as necessidades do nosso contexto sociocultural:
Em muitas regides da Bahia, as condi¢bes para o ensino de instrumentos de
cordas estdo longe de serem ideais. H4 muitos alunos, poucos professores,
poucos recursos e estrutura para o ensino. Achar um Unico professor de
instrumento de corda que queira se mudar para essas regides ja é bastante
complicado. A chance de achar um especifico para violino, outra para viola,
outro para violoncelo e outro para contrabaixo é menor ainda. Percebi assim a
necessidade de um tipo de ensino mais conciso, compacto, simples e
centralizado, onde os professores reilnam em si muitas competéncias distintas,
como saber iniciar os jovens em todos os instrumentos, reger, liderar, organizar

e possam ser mdveis e independentes.

A partir dessa reflexdo, passei a buscar possiveis modelos de inspiragdo para uma
pratica de iniciacdo coletiva de cordas que ajudasse a solucionar esses problemas
mencionados acima e a0 mesmo tempo se adaptasse bem ao contexto baiano. Foi entdo que
descobri e me interessei no ensino das filarmonicas baianas e seus mestres. As filarmdnicas
baianas tém funcionado ha mais de um século como eficientes instituicdes de ensino e
formacdo de masicos tanto amadores como profissionais. Tém revelado grandes talentos no
estado da Bahia e tém criado uma tradicdo de ensino Unica e bem adaptada para o cenério
pedagogico baiano, direcionado para os instrumentos de sopro. (BENEDITO, 2011, p. 14-18)
Os mestres de banda desempenham as funcbes de professores, educadores, arranjadores,
regentes, administradores e sozinhos conseguem fazer um trabalho pedagdgico notério. Ja que
este tipo de ensino tem comprovado a sua eficiéncia, por que ndo tentar adapta-lo ao ensino
das cordas? Certamente um ensino mais que centenario, consolidado, eficiente e ainda muito

presente nos dias de hoje deve ter algo a ensinar a qualquer professor ou pratica de cordas.

® Usavam Sevick, Schradiek e Kreutzer. (SMETAK, 2017, 98)



Com base nisso, as questdes que motivaram esta tese comecaram a surgir. Como esse
ensino das filarmonicas poderia ser trazido para a linguagem das cordas? Como funcionaria
um professor de cordas inspirado no mestre de filarménica? Em quais autores basear-se? O

que poderia ou ndo ser aproveitado do ensino das filarmoénicas e dos mestres?
Como estruturar e aplicar esse ensino na pratica? Qual método utilizar?

Uma vez aplicado, como medir a eficacia desse ensino? Ele geraria bons resultados de

ordem musical, técnico e pedagdgico? Seria agradavel aos alunos aprenderem dessa forma?

Sd0 essas questdes que a tese e 0s capitulos seguintes buscam responder.



CAPITULO I - REVISAO DA LITERATURA

1.1.INTRODUCAO

A revisdo da literatura tem uma importante funcdo em qualquer pesquisa: situd-la no
campo de producdo da area. E uma busca profunda da maior parte de trabalhos possiveis
sobre o assunto, com o objetivo de encontrar tudo que se relacione e contribua para a sua
prépria pesquisa. Ajuda, portanto, ndo s6 no refinamento do conhecimento tedrico e
conceitual sobre assunto, assim como no reconhecimento da posicdo que O seu proprio
trabalho tem no campo de pesquisa. Isso é fundamental para qualquer projeto. Sobretudo
numa tese, onde esse conhecimento do assunto e da area de pesquisa € essencial para se
determinar onde esta o ineditismo da proposta. Além disso, a revisdo da literatura tem
também duas importantes funcdes: deixar claro o posicionamento do autor, mostrando frente
as obras apresentadas, qual posicionamento sera adotado. Assim como esclarecer 0s conceitos
que sdo centrais para a compreensao do projeto. Isso torna o trabalho da reviséo de literatura
ndo s6 uma simples compilacdo de obras acerca do assunto abordado, mas também um
momento de analise e critica. (PENNA, 2015, p. 71-73)

Com base nisso, esta revisdo de literatura € uma visdo sobre os dois principais pilares

dessa pesquisa:
1. O ensino das filarmdnicas baianas e de seus mestres.
2. O ensino coletivo de instrumento de cordas.

No que se refere ao ensino das filarménicas, esse trabalho se concentrara sobre o que foi
produzido acerca das filarmonicas baianas, por serem as institui¢cdes dessa localidade o foco
desta pesquisa. Trabalhos acerca de grupos semelhantes de outras partes do Brasil ndo foram
levados em consideracdo, porque a forma com que essas instituicbes se manifestaram
regionalmente na Bahia € realmente determinante e central nesta proposta. Além disso,
mostrar as diferengas regionais, a nivel nacional, das filarménicas, bandas marciais, fanfarras
e outras agremiacdes semelhantes ndo faz parte do foco desse trabalho. A ideia aqui é
analisar, propor e testar como o ensino das filarmonicas baianas e seus mestres podem ser
adaptados para o dominio da iniciacdo coletiva em cordas, apurando quais resultados seriam

obtidos com essa tentativa.

Para tal, sera feita uma breve contextualizacdo do ensino das filarmdnicas e seus

mestres. Falar um pouco da sua histéria, importancia e abrangéncia. Em seguida serdo



tratados os tipos de trabalhos encontrados acerca das filarménicas baianas, seus principais
autores e suas abordagens. Para concluir esta sesséo, serdo detalhadas as obras que discorrem
acerca dos aspectos didaticos das filarmonicas e seus mestres. Esses trabalhos pedagdgicos

foram os mais relevantes para a concepgao dos conceitos centrais desta tese.

Na parte dedicada ao ensino coletivo de cordas, seré feita uma abordagem semelhante a
mencionada acima com o ensino das filarmonicas: serd primeiro contextualizado de forma

geral, citando um pouco da historia, da importancia e da abrangéncia desse ensino.

Em seguidas serdo identificados, apresentados e analisados os métodos e tratados acerca
do ensino coletivo de cordas, que segundo a visao do autor, sdo os mais utilizados atualmente
ou que tém grande importancia histdrica. O objetivo é apresenta-los a fim de situar a proposta
de ensino desta tese, a filarmonica de cordas®®, em relaco ao que ja foi produzido nesta area

de pesquisa.

1.2.0S TERMOS: BANDA DE MUSICA E FILARMONICA
Antes de comecar, para esclarecimento, é importante elucidar o conceito por tras dos
dois principais termos usados neste trabalho. Eles sdo utilizados de diferentes formas nas
regides do Brasil, referindo-se a grupos com formagdes parecidas e podem gerar confusao

naqueles gue tém contato pela primeira vez com o assunto das filarmonicas.

Aqui serdo dados somente 0s conceitos elementares e resumidos, a fim de mostrar
somente as diferencas mais importantes existentes em cada termo e a formacao ao qual ele se

designa.

e Banda de musica: E um termo mais geral para nomear formacdes constituidas
de instrumentos das familias das madeiras, metais e percussdo. Os seus
instrumentos melddicos caracteristicos sdo as flautas transversais, as clarinetas,
trompetes, trombones, tubas e saxhorn. Seus instrumentos facultativos sdo obog,
fagote, contrafagote, requinta, clarinete baixo, trompa, contrabaixo acustico,
celeste e xilofone. Foi na Franga, em meados do século XIX, que a sua formacéo
foi estabelecida. (BENEDITO, 2019, p. 31) As bandas de musica, segundo
Santos Filho (2011), na Bahia, designam os grupos de sopros geralmente
financiados e mantidos pelo o poder publico. Como exemplo cita-se a banda
Maestro Wanderley. Ressalta-se que as bandas profissionais tém grande

10 Nome dado, neste trabalho, ao grupo que se inspira nas filarmdnicas baianas para fazer a iniciacdo
coletiva em instrumentos de cordas.



diferenga em relacdo as filarménicas, pois absorverem o que ha de melhor
nessas formacdes. (SANTOS FILHO, 2011, p. 76)

e Filarmonica: “O termo banda também se refere a filarmonica, como um
sinénimo”, afirma Santos Filho (2011, p. 76). No entanto, na Bahia, ha alguns
detalhes gerais e implicitos quando se usa o termo “filarménica”: 1. A figura do
mestre € seu grande aliado indissociavel. 2. Ha4 uma estrutura hierarquica entre
tutores e alunos (um mestre, um contra-mestre, um professor,
os discipulos e os aprendizes). 3. S&o instituicBes sociais privadas, geralmente
sem fins lucrativos, onde ha socios, diretores, tesoureiros, entre outras fungoes.
Os socios contribuem para a manutencao da filarménica. (BENEDITO, 2009, p.
40) (SANTOS FILHO, 2011, p. 76) 4. Em sintese, filarm6nica é muito usado
como um termo regional baiano para designar as bandas de mdsica na forma
com que se desenvolveram nesse estado. Didaticamente, ndo ha diferenca entre
uma banda e uma filarmonica. A diferenca, na Bahia, advém da forma com que
é financiada e a sua estrutura interna. Por isso, como esse trabalho tem um foco
no aspecto didatico dessas formagdes, ao usar o termo “filarmonica”, estdo

implicitas as formac@es publicas e privadas.

Ao longo deste trabalho, o termo de “banda de musica” aparece na parte sobre a
contextualizacdo histérica dessas formagdes. Em seguida, ao longo de todo o texto, sempre é
usado o termo “filarmodnica”, pois esse trabalho se concentra no aspecto regional desses

grupos na Bahia, onde a denominagdo “filarménica” é mais usada.

1.3.0 SURGIMENTO DA BANDA DE MUSICA NO BRASIL. O ENSINO DAS
FILARMONICAS BAIANAS E DE SEUS MESTRES

As bandas de musica estdo presentes na historia musical do Brasil desde o periodo
colonial. A musica, em geral, exercia tamanho fascinio sobre as tribos indigenas, que foi
usada como importante ferramenta de colonizagdo e catequizacdo pelos jesuitas. Com o
tempo, em meados do século XVI, j& comecaram a surgir indigenas com boa formacao
musical, chamados nheengaribas!!, que ja integravam esses grupos e eram solicitados para
participar nas atividades religiosas e eventos locais que precisavam de musica. Com o tempo,
no inicio do século XVII, comecaram a surgir bandas militares e de escravos, muitas vezes
financiados por grandes produtores rurais que viam nisso uma oportunidade de mostrar 0 seu

poder e riqueza, no momento de chegada em seus vilarejos ou na presenca de visitantes.

1 Que significa “musicos da terra”. (MONTEIRO, 2009, p.83)



(SMETAK, 2017, p. 7) (DANTAS, 2008, p. 10) (SANTOS FILHO, 2011, p. 77) Acerca
disso, Benedito (2009) afirma:

Por menor que fosse a cidade, vila, arraial, havia a formacdo de uma banda de
musica, tornando-se assim umas das principais manifestacdes populares integradora
da vida social, religiosa, politica e cultural da comunidade. (p. 33) *?

A tradicdo das bandas foi assim, gradativamente se desenvolvendo em nossa terra.
Sempre ocupando um espaco de destaque desde o periodo colonial. No entanto, foi com a
chegada da familia real portuguesa e da sua Banda da Armada Real, no inicio do século XIX,
que a tradi¢do de bandas se enraizou e ganhou outras proporcdes. Esse grupo influenciou néo
sO a forma de fazer musica nas bandas, mas toda a mdsica instrumental brasileira do periodo.
(DANTAS, 2008, p. 13). A partir desse momento, desenvolveu-se uma nova forma de ensino-
aprendizagem dentro desses proprios grupos, onde os mestres de banda foram e ainda séo

figuras centrais. Acerca disso, Benedito (2011) complementa:

Além de regentes exerciam a fungdo também de professores, lecionando musica para
estudantes jovens e adultos. Elaboraram um programa misto de aprendizado,
utilizando-se de diferentes técnicas do ensino formal e ndo-formal organizadas para
que o desempenho pedagdgico e educacional proporcionasse o preparo do aluno no
menor tempo possivel para seu ingresso no grupo. (p. 7)

Na Bahia, a primeira filarmonica surgiu em Nazaré das Farinhas em 1863. A partir dai
se espalhou em todo o estado, tendo sempre o mestre de filarménica como elemento central
de sua educacdo musical. Dos 417 municipios baianos, as filarmonicas atualmente se
encontram presentes em 170 deles, sendo 186 grupos, reunindo cerca de 8000 musicos,
(segundo dados da FUNCEB?® obtidos entre 2007 e 2009). No entanto a sua presenca é
marcante em quase todos os municipios baianos, devido a sua grande mobilidade e
compromisso com a populagdo da sua regido. Levando, assim, musica em praticamente toda a
Bahia. (BENEDITO, 2011, p. 8)

A vida social, a comunidade e o0s eventos civis sd0 muito importantes para as

filarmonicas. Elas encontram-se intimamente conectadas com a comunidade ao seu redor.

A maior parte das apresentacfes das filarmdnicas acontece na realidade da vida
social de sua comunidade (procissGes, desfiles, retretas, eventos civicos e esportivos,
encontros de filarmdnicas, entre outros) e, portanto, dentro de um contexto cultural
figurado no seu modo de ser e pensar. Por serem centenarias e atuantes, as
filarmdnicas possuem uma cultura solidificada, porém ndo estagnada. Elas renovam
e transformam seus repertorios e atividades com base nas suas funcbes de
entretenimento. (BENEDITO, 2016, p. 27)

12 E importante ressaltar que as bandas desse periodo tinham uma formag&o mais reduzida, realmente bem
diferente do que se considera uma banda nos dias de hoje. (BENEDITO, 2009, p. 33)
13 Fundacéo Cultural do Estado da Bahia.



As filarmoénicas mesclaram-se perfeitamente ao contexto sociocultural baiano, sendo a
comunidade e a filarmonica totalmente complementares uma para outra. Ambas se
retroalimentam espontaneamente: a filarmonica participa das atividades da comunidade e em

troca, esta a fornece novos membros para o grupo musical.

Com o tempo, e devido ao esfor¢co e competéncia de seus mestres, as filarmonicas
criaram uma verdadeira tradi¢cdo do ensino de sopros na Bahia. Foi, para muitos, o primeiro
meio de contato com a musica. Delas sairam muitos musicos amadores, mas também muitos

profissionais de renome, revelando sempre incontaveis talentos.

As filarmonicas séo conduzidas pelo mestre de banda ou mestre de filarménica. O mestre
é, basicamente, um misto de maestro e educador. Ele é responsavel por reger, liderar, ensinar,
educar, fazer arranjos, composi¢fes e funciona também como um verdadeiro exemplo e
referéncia de conduta para os jovens que integram seus grupos. (BENEDITO, 2011, p. 1-15)
E importante ressaltar que o mestre oferece uma formagcao além da musical aos seus alunos.
Tenta prepara-los para a vida, oferecendo também licbes como o respeito, a disciplina, a
paciéncia, a solidariedade e a persisténcia. (DANTAS, 2008, p. 52-53) (BENEDITO, 2016, p.
19)

Cada mestre tem um ensino proprio, mas em geral a sua didatica é voltada para que o aluno
possa, 0 mais rapido possivel, unir-se ao grupo. Para isso, ele busca uma iniciacdo rapida e
eficiente do jovem em seu instrumento. A ideia geral desse ensino é preparar o individuo para

tocar na propria banda, sem o objetivo de fazé-lo um virtuose ou dar-lhe um diploma.

Em seu ensino, normalmente o mestre domina muito bem ao menos um instrumento, mas
tem um conhecimento razoavel de todos e sozinho é responsavel pelo ensino dos mesmos
para os seus alunos. O mestre também é responsavel por ensinar a teoria e leitura musical, que

geralmente antecedem o aprendizado do instrumento. (BENEDITO, 2009, p. 44)

Alguns mestres produzem parte do seu material didatico e tentam adaptar ao maximo o seu
ensino a necessidade de cada aluno. Adaptam-se também a escolha de seu repertorio, sempre
compondo ou arranjando segundo a necessidade da comunidade na qual a filarmdnica esta

inserida.

O mestre incentiva a aprendizagem cooperativa entre os alunos, sempre tentando criar um
ambiente amistoso, ideal para o desenvolvimento dos aprendizes. Esforca-se sempre em
empregar uma linguagem acessivel, tentando garantir o0 maximo de aproveitamento no

processo de aprendizagem.
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Assim, ja é possivel ter uma ideia da grande importancia das filarmonicas e dos seus
mestres para o cenario cultural baiano. Eles s&o, a meu ver, um verdadeiro patrimonio cultural
desse estado. Existem h& mais de um século e continuam ainda fortes e presentes nos dias de
hoje, deixando um legado musical que atesta a sua relevancia e competéncia. No entanto,
acima se encontram apenas algumas caracteristicas gerais que compdem a figura dos mestres
e das filarmonicas, ditas apenas para contextualizacdo. A importancia e complexidade dessas

agremiacdes musicais serdo aprofundadas nos capitulos seguintes.

1.4 TRABALHOS ACERCA DAS FILARMONICAS BAIANAS

Ao fazer a revisdo da literatura acerca das filarmonicas baianas, decidi classificar os
trabalhos encontrados em dois tipos diferentes. Fiz isso para simplificar a compreensdo do
objetivo e da tematica central de cada um. Consequentemente, ficou mais fécil entender a
funcdo que cada um teria no desenvolvimento desta tese permitindo-me identificar quais
textos seriam fundamentais no desenvolvimento do ensino proposto (a filarmonica de cordas),
quais seriam importantes na contextualizacdo desse ensino e quais seriam lidos apenas a fim
de se obter informacéo e conhecimento acerca do tema. A divisdo feita por mim acerca dos

textos encontrados sdo:

e Trabalhos didaticos: trabalhos que tém o objetivo de servir como material
didatico para os mestres e as filarmonicas. Sdo obras que podem ser usadas em
sala de aula ou podem contribuir para a bagagem cultural, musical e didatica dos
mestres. Sendo-lhes um material de consulta e referéncia.

e Trabalhos sobre o ensino das filarmonicas e seus mestres: tratam da didatica
dos mestres e das filarménicas baianas. Mostrando como 0 ensino acontece

dentro desses grupos.

Essa divisao, reitero, € uma simplificacdo. Alguns textos de abordagem histérica e/ou
instrutivos para 0s mestres e seus grupos, deixam também transparecer elementos didaticos do
ensino das filarmonicas, assim como alguns textos que se aprofundam acerca da didatica dos
seus mestres também acabam discorrendo sobre alguns aspectos historicos dessas formacdes.
A divisdo aqui mencionada mostra s a percepg¢do do autor desta tese acerca do objeto central

do texto ou do assunto predominante nele.
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1.4.1. Trabalhos didaticos: com instrugdes, contexto historico e
ferramentas pedagdgicas para as filarménicas e seus mestres.

Ao fazer a revisdo da literatura sobre as filarmonicas baianas, percebi a quantidade
consideravel de material com o objetivo de auxiliar e complementar o aperfeicoamento da
formacdo dos mestres. Essas obras tém o objetivo de dar um reforgo na bagagem tedrica e
conceitual desses professores, pois na parte mais pratica, geralmente ja tém muita experiéncia.
A ideia é muitas vezes fornecer-lhes informac6es adicionais, referéncias historicas, reforcos
conceituais e ferramentas didaticas ou composicionais, para que aperfeicoem a sua prética e
cultivem o seu conhecimento acerca de temas importantes ligados as préaticas das
filarmonicas. H& obras também destinadas a formacdo dos aprendizes, servindo-lhes como
material didatico. O seu autor mais importante é, sem davida, Fred Dantas, que contribuiu de
diversas maneiras para a variedade desse material. O seu compromisso em auxiliar na
capacitacdo e aperfeicoamento musical, cultural e didatico dos mestres baianos e seus
aprendizes é notavel. A seguir serdo citadas algumas de suas obras com um pequeno resumo

acerca de seu conteudo.

e Teoria e leitura da musica para as filarmonicas (2003): obra feita para 0s
aprendizes das filarmdnicas. Tem o objetivo de instrui-los nos conceitos
elementares da musica (do conceito e explicacdo dos nomes das notas, das
férmulas de compasso, até o conceito do que € uma polifonia e um contraponto)
desenvolver a leitura musical através de exercicios préaticos, dar no¢des de
histéria da musica, dos estilos composicionais das filarménicas e também dos
mestres mais importantes de sua tradicdo. E um material bem completo que pode
acompanhar toda a formacdo inicial de um musico de filarménica. Obra
provavelmente feita com o objetivo de suprir a falta de um material didatico
especifico destinado aos aprendizes das filarménicas.

e Exercicios diarios com o instrumento e leituras complementares (2005): outra
obra voltada & formacgdo dos aprendizes das filarménicas. De carater mais
“pratico”, instrui os alunos em assuntos como ter cuidado com o instrumento e
estratégias de estudo. Oferece também informacgfes complementares acerca da
historia das filarmonicas e da mdsica brasileira, aprofundando-se bastante na
masica baiana.

e Capacitacdo para mestres e musicos-lideres de filarménicas (2008): esse ja é

um material voltado para a formacgdo dos mestres. Tem o objetivo de fornecer-
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Ihes informagBes complementares acerca de temas como a historia das bandas
musicais, formas e estruturas musicais, instrumentacdo, regéncia e sobre a
historia dos mestres baianos do passado. Discorre também sobre a importancia
do papel do préprio mestre e de sua didatica, fornece dicas praticas acerca da
legalizacdo das sociedades musicais, uma extensa discografia e até um modelo
de reforma dos estatutos das sociedades civis.

e Composicdo para banda filarmonica: atitudes inovadoras (2015): mesmo
sendo um trabalho com objetivos académicos, feito para a obtencdo do grau de
doutor, apresenta valiosas informacGes acerca da historia, do estilo musical das
filarmonicas e do seu cenério atual, revelando muito da vivéncia do autor com
esses grupos. Nesse trabalho hd uma anélise minuciosa e rica do estilo
composicional presente na tradicdo das filarmonicas e seus mestres. E uma obra
muito instrutiva que também poderia ser usada como um possivel material de

apoio didatico para os mestres.

Outro autor importante a contribuir nesse estilo de literatura didatica paras as
filarmonicas é Benedito, com a sua Historia e didatica das filarménicas (2009). Essa obra é,
nas palavras de Fred Dantas “...tudo o que o mundo académico pode nos informar sobre a
historia e a vida das sociedades de musica de sopro, desde os seus primordios.” (BENEDITO,
2009, p. 7). O texto abrange a histdria das bandas de musica (passando também pela musica
brasileira), discorre acerca diversos os tipos de formacGes musicais de instrumentos de sopro,
aborda o repertdrio, técnicas de embocadura, respiracdo, exercicios praticos e também faz
consideracdes sobre a didatica dos mestres. E um material muito completo sobre o tema,
sendo util tanto para os aprendizes quanto para os mestres. Para Dantas “...Este ndo ¢ um livro
para o aluno ler, fazer provas e esquecer. E um compéndio que devera ter sempre & mio, no
seu futuro trabalho como mestre de bandas, procurando reler alguns trechos sempre que
possivel.” (BENEDITO, 2009, p. 7)

Ja na parte historica, a respeito das filarmonicas, temos os trabalhos de Santos Filho
(2011, 2012) acerca de Manuel Tranquillino Bastos. Ao estudar a vida e obra desse
importante mestre baiano, Santos Filho faz um levantamento muito enriquecedor acerca da
historia, tradicdo, estilo musical e didatica dos mestres do passado. Os seus trabalhos
permitem uma melhor compreensdo da tradigdo dos mestres e em como ela se perdura até

hoje. Ajuda, olhando para o passado, a compreenséo das praticas do presente.
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Esses trabalhos acima citados, mesmo tendo um enfoque em servirem como material de
referéncia e aperfeicoamento para os mestres (ou serem estudos sobre figuras histéricas das
tradicdes das filarmdnicas) também revelam, em algum momento, elementos acerca de sua
didatica. Mostram um pouco de como 0 ensino acontece nesses grupos, revelando a sua
dindmica e funcionamento. No entanto, a meu ver, 0s textos a seguir se concentram de forma
mais aprofundada nessa questdo. O lado didatico dos mestres e das filarménicas é o objeto

central do texto e o fio condutor do seu desenvolvimento.

1.4.2. Trabalhos sobre o ensino nas filarménicas baianas

Aqui foram considerados os trabalhos que se concentram no lado totalmente pedagogico
do ensino dos mestres e das filarmonicas baianas. Como se concentram realmente em se
aprofundar sobre os elementos didaticos, foram fundamentais para o desenvolvimento desta
tese. O seu autor mais importante, a meu ver, € Benedito (2008, 2009, 2011, 2016). Ele
explora muito esse lado pedagogico das filarménicas, buscando realmente os detalhes de suas
praticas atraves de um estudo profundo e minucioso. Tudo isso fruto de um extenso trabalho
de campo que o levou a ter contato com 82 filarmonicas, de 46 municipios e 56 mestres
diferentes. (BENEDITO, 2016, p. 14) Assim, seus textos deixam claro como se desenvolvem
muitos aspectos do ensino das filarménicas. Permitindo ao leitor ter uma boa ideia de sua
estrutura, importancia, prioridades, desenvolvimento e caracteristicas. Seus textos também
sistematizam essas informacGes, agrupando caracteristicas gerais compartilhadas pelas
filarmonicas, o que foi de grande utilidade para esta tese.

Em 2008, Benedito apresentou em um congresso o trabalho Curso de capacitacdo para
mestres de Filarmonicas: o prendncio de uma proposta curricular para formacdo do mestre
de bandas de musica. E o primeiro texto, que encontrei, no qual ele apresenta quatro pontos

em comum entre as filarmonicas em sua pedagogia:

1. O aprendizado do instrumento est4 diretamente associado a um objetivo muito
bem definido que é tocar na banda e ndo receber um diploma.
2. O treinamento de leitura musical antecede a pratica instrumental.
3. Néo ha seriagdo nem um programa unificado, ficando um espaco aberto para
adequacdo a realidade do aluno, respeitando seu desenvolvimento, sem imposicgao de
um modelo Unico de aluno-padrao.

4. O aprendizado é realizado através do relacionamento com os mudsicos mais
antigos (cooperativa). Insiste na convivéncia didria com a rotina musical da entidade
como fator de aprimoramento e renovacdo de seu contingente, de ampliacdo e
continuidade. (p. 507)

Esses pontos serdo retomados em seus textos posteriores de 2009, 2011 e 2016. No

entanto, esses textos apresentam pequenas diferencas entre si. O de 2009, ja descrito na sessao
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anterior, tem uma parte dedicada para a didatica dos mestres. Mesmo mencionando-o, essa
obra ndo tem como objetivo principal aprofundar-se nesse tema. Cita-o para informacgéo dos
mestres e aprendizes das filarmonicas. Ja o texto de 2011, O mestre de filarménica da
Bahia: um educador musical, feito para o doutoramento do autor, € a obra mais completa
acerca da didatica dos mestres baianos. E um estudo detalhado acerco do seu ensino, que
serviu de base para a fundamentagdo teorica deste trabalho. Discorre sobre a estrutura das
aulas, a divisao hierarquica nas filarmonicas, o perfil dos mestres, o material didatico usado, o
repertorio empregado, as ferramentas pedagdgicas dos mestres, entre outros elementos do seu
ensino. J& o texto de 2016, um capitulo de livro, intitulado Filarmdnica UFBA: cinco anos de
pesquisa, ensino e extensdo em bandas de musica vemos muitas ideias do texto de 2011, no
entanto apresentados de forma mais resumida e compacta. Essas ideias se completam com o
relato do autor dos cinco anos a frente de uma pesquisa-experimentacdo na Filarménica da
UFBA.

Para concluir, foi também consultado o trabalho de Silva e Santos (2016), apresentado
no “7° encontro nacional de ensino coletivo de instrumento musical”, intitulado A pratica
musical coletiva na Escola de Musica da Sociedade Litero Musical 25 de Dezembro: Uma
proposta de ensino. Esse artigo discorre sobre a experiéncia dos autores dentro da escola de
musica desta sociedade musical. Além de tratar de questdes sobre o ensino coletivo, mostra a
solugéo que eles encontraram para problemas como motivagédo e evasao de alunos dentro da

filarmonica.

Esses foram os principais textos encontrados e usados como referéncia e/ou consulta
acerca das filarménicas baianas. A principio, fiquei positivamente surpreso com a quantidade
de textos sobre as filarménicas baianas, a sua historia, seus principais mestres e seu ensino. A
partir deles, é possivel se ter uma ideia bastante completa de como esses grupos se
desenvolveram e atuam até os dias de hoje na Bahia. Pode-se compreender sua imensa
importancia e contribuicdo para o desenvolvimento cultural dessa regido. Sendo sempre o
“conservatorio do povo” e meio de acesso a musica instrumental de qualidade nos municipios

baianos desde o século XIX.

1.5. A INICIACAO COLETIVA EM INSTRUMENTOS DE CORDAS*
A iniciagdo coletiva, por ser um assunto abordado em diferentes épocas e em diversas

partes do mundo, tem uma extensa literatura. A producdo de textos sobre esse assunto

14 Neste trabalho o termo “cordas” refere-se sempre aos instrumentos da familia das cordas friccionadas,
como violino, viola, cello e contrabaixo.
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encontra-se em, praticamente, todos os meios de referéncia bibliografica: trabalhos
académicos, artigos cientificos, livros, tratados, métodos e materiais didaticos. Neste trabalho,
a fim de se manter fiel a proposta e limitar o seu campo de pesquisa, decidiu-se focar a sua
referéncia bibliografica ao campo da iniciacdo coletiva em instrumentos de corda. Os
materiais sobre os demais instrumentos ndo serdo levados em consideragdo. Assim como
serdo considerados somente as metodologias e trabalhos mais importantes dessa area, na visao
do autor, que contribuiram de alguma para o desenvolvimento da metodologia proposta (a
filarmonica de cordas). Sdo preteridos também os trabalhos e metodologias mais recentes, isto
é, a partir dos anos oitenta. Com a excecdo de algumas obras mais antigas, que ainda sao

muito usadas hoje em dia, devido a exceléncia do seu contetdo.

1.5.1. Contexto histérico

Acerca da origem do ensino coletivo de cordas no mundo, entre os autores brasileiros,
Santos (2016) tem a descri¢cdo mais precisa e bem fundamentada. Ying (2007, p.10) aponta
para metade do século XIX nos EUA e quase fim do mesmo século em outras partes do
mundo. J& Dos Santos (2016, p. 18-20) encontra evidéncias de que este ensino estaria sendo
usado desde o comeco do século XIX nos EUA. Ele cita trabalhos importantes e precursores
como o dos irmdos James e Joseph Howell, Gottlieb Graupner, Francisco Mallet e Fillipo
Trajetta, que ja utilizavam o ensino de grupo antes da segunda metade do século XIX. Néo se
sabe muito sobre esses empreendimentos, mas constata-se que ndo estavam relacionadas e
nem eram muito numerosas, a principio. Tratavam-se mais de atitudes espontaneas de

professores individuais, que tinham as bases para empreender aulas em grupo.

Em seguida, o ensino coletivo ganhou forca tanto EUA, na metade do século XIX,
gragas ao trabalho de Lewis A. Benjamin, criador da The Musical Academy®. Atuante em
Nova York, de 1847 a 1891, tambeém editou um método em 1851, com o mesmo titulo da
sociedade musical que criou. (DOS SANTOS, 2016, p. 17) (YING, 2007, p. 12) Na
Inglaterra, o ensino coletivo ganhou forgas e outras proporg¢des através da criagdo do método
The Maidstone, na segunda metade do século XIX. Era um projeto que fornecia aulas de
violino, instrumentos e material didatico a precos baixos para criangcas em idade escolar e teve
grande sucesso. Em 1908, no seu auge, ja contava com 400.000 alunos de 5000 escolas
britanicas diferentes. (DOS SANTOS, 2016, p. 17-18) Segundo Oliveira (1998, p. 9), citado

15 Espécie de consdrcio musical. As classes eram organizadas em forma de sociedade e os alunos
pagavam em cotas semanais o0 custo das aulas. Tinha uma média de 400 alunos. (SANTQOS, 2016, p.17)
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por Rodrigues (2012) foram trés as fases vividas pelo ensino coletivo de instrumentos de
cordas nos EUA:

[..]Ja das academias, em que o ensino coletivo era praticado com um
grande ndmero de alunos por classe, e onde todos tocavam ao
mesmo tempo; a fase dos conservatorios, com classes de quatro
alunos que se revezavam na execucdo pratica; e finalmente, a fase
das escolas puablicas, com um grande ndmero de alunos, por classe,
se exercitando em conjunto (apud RODRIGUES, 2012, p. 21)

Essas praticas de sucesso contribuiram para que, ao longo do tempo, o ensino coletivo
se espalhasse pelo mundo. A sua boa rentabilidade ao melhorar o custo-beneficio das aulas,
aumentar a praticidade do ensino, assim como o seu alcance, colaboraram para isso. As lojas e
editoras viram, ja no século XIX, a oportunidade de, ao apoiar as praticas de ensino coletivo
nos EUA e na Inglaterra, a chance de expandir o mercado de venda e aluguéis de
instrumentos, assim como o mercado de publicagdes musicais. (DOS SANTQOS, 2016, p. 24)
Dos Santos (2016, p. 25) aponta, acerca da consolidacdo do ensino coletivo entre os séculos
XIX e XX, a seguinte ideia:

[...Jas mudancas ocorridas no pensamento pedagdgico e na estrutura do ensino, tanto
na América do Norte como na Europa, transformaram o modo de transmissdo do
conhecimento, alterando o enfoque pedagdgico e fazendo com que os métodos que
privilegiassem a simples repeticdo ou imitacdo perdessem espaco para aqueles que
enfatizam o desenvolvimento da capacidade de agir e pensar. Tal ambiente
propiciou o surgimento de novas ideias e concepgfes que influenciaram também o
ensino musical, fazendo com que pedagogos sensiveis as mudangas passassem a
contribuir para o surgimento de novas propostas de ensino de musica.

Esse pioneirismo em relacdo ao ensino coletivo, sobretudo de cordas, aliada a vérias
praticas de sucesso, fazem com que os EUA e a Inglaterra detenham a tradicdo mais
consolidada e um grande numero de publicacBes nesse assunto. A variedade de métodos,
livros, tratados e materiais didaticos oriundos desses paises € muito grande e completa. Eles
apresentam obras com um nivel de discussdo e desenvolvimento ja muito bem apurados,
mostrando o grande nivel de experiéncia que tém nesse assunto. Autores de outras partes do
mundo também contribuiram no desenvolvimento do ensino coletivo de cordas, mas ainda
assim a maior producdo encontra-se nos paises de lingua inglesa. Tanto que a sessdo seguinte

sera dedicada a mostrar algumas obras importantes dessa producéo.

1.6. ENSINO DE CORDAS: PRINCIPAIS LIVROS, TRATADOS E METODOS
AMERICANOS OU INGLESES

Os paises de lingua inglesa construiram, em ja dois séculos de ensino coletivo de cordas

em seus territorios, forte tradicdo neste tipo de pedagogia. A meu ver, em nenhum outro lugar

a pratica coletiva de instrumentos de corda e tdo diversificada, consolidada e usada em larga
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escala como nesses paises. Consequentemente, muito material escrito foi e tem sido
produzido acerca desse tema. Essa literatura é muito relevante para esse campo de pesquisa e

merece destaque.

Contudo, o objetivo aqui é voltado para tratar das obras que tem sido mais usadas e
divulgadas recentemente. O foco sera sobre as obras que se concentram sobre o0 ensino
coletivo predominantemente heterogéneo®. Os livros e métodos mais tradicionais ou
voltados para o ensino homogéneo ndo serdo mencionados. Essa escolha se deu devido a

predominancia do ensino coletivo heterogéneo no ensino proposto neste trabalho.

1.6.1. Livros e tratados

Em lingua inglesa é possivel encontrar muitos livros que fornecem todo tipo de
informac&o para uma pratica de ensino coletivo heterogéneo de cordas. No Teaching Band &
Orchestra (2004) de Lynn G. Cooper, encontramos diversas dicas e direcionamentos
imprescindiveis para quem quer montar um ensino com iniciantes, tanto em bandas quanto em
cordas. Seus assuntos vao da definicdo dos objetivos iniciais do ensino até estratégias de
selecdo dos alunos, planejamento das aulas, materiais e métodos a serem utilizados até
estratégias de administracdo do grupo, escolha de repertério e planejamento de concertos.
Muito completo, ndo se aprofunda nos elementos técnicos dos instrumentos, mas oferece
informac@es valiosas sobre tudo o que envolve ensinar, reger e liderar um grupo de ensino

coletivo de instrumentos.

Ja 0 The string teacher’s cookbook: creative recipes for a successful program (2008),
uma coletanea de textos de varios autores, feita pela editora Meredith Music Publications,
oferece uma estrutura Unica, como um verdadeiro livro de receitas. Nele encontramos textos
de autores e musicos reconhecidos (como Robert Gillespie, Rachel Barton Pine, Midori Goto,
entre muitos outros), sobre os mais diversos aspectos do ensino de cordas. Os textos sdo
muito variados e discorrem acerca de aspectos filoséficos e praticos da pedagogia de cordas.
Tém conselhos sobre memorizacdo, desenvolvimento da confianga, uso de recursos
tecnoldgicos nas aulas assim como dicas mais diretas ligadas a pratica de ensino, como acerca
da regéncia do grupo ou a posi¢cdo da mdo esquerda no violoncelo. Esse € um livro de
consulta. Feito para quando o professor tiver uma duvida especifica acerca de um tema, ou a

necessidade de um esclarecimento, ou uma segunda opinido acerca de algo que ja domine.

16 O ensino coletivo instrumental se divide em homogéneo e heterogéneo. O homogéneo se caracteriza
por ter um Unico de tipo de instrumentos na aula (s6 os violinos, ou sé violas, por exemplo) e o ensino coletivo
heterogéneo pela presenca de dois ou mais instrumentos numa aula (todos os instrumentos de cordas aprendendo
juntos em uma aula, por exemplo). (Ying, 2008, p.30-31)
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O livro Teaching Stringed Instruments in Classes (1966)Y, escrito pela pedagoga
Elizabeth A.H. Green, € uma obra mais antiga, no entanto ainda utilizada como referéncia
atualmente. Apresenta em detalhes o passo a passo do professor nas primeiras dez aulas aos
seus alunos. Aprofunda-se em como ensinar 0s elementos técnicos dos instrumentos, dando
exemplos especificos para cada um. A sua abordagem é muito interessante acerca desse
assunto, pois ndo trata os instrumentos de forma isolada, mas sempre apresenta um capitulo
correlacionando o ensino deles. Em seguida, o livro se desenvolve escolhendo em cada
capitulo um tema a ser abordado, como o ensino da leitura ou da posi¢do da mao esquerda.
Esse livro fornece um excelente apoio técnico-instrumental ao professor, no entanto nédo
aborda assuntos importantes ligados ao planejamento e lado mais pedagdgico do ensino
como, por exemplo, o planejamento das aulas, sugestdes de materiais didaticos de suporte,
definicdo do curriculo a ser trabalhado ou proposicdes de repertorio. Geralmente os livros
mais recentes acerca da pedagogia coletiva de instrumentos de cordas contém essas

informacoes.

Outra obra importante nesse campo de pesquisa € 0 ASTA Curriculim: Standard, Goals,
and Learning Sequences for Essential Skills and Knowledge in K-12 String Programs (2011),
de multiplos autores. Nela encontramos um curriculo completo sobre assuntos e habilidades a
serem trabalhados numa pratica de ensino coletivo, classificados por nivel. Tudo agrupado de
forma sistematica, clara e organizada. Acompanham ainda propostas e sequéncias de
exercicios para auxiliar os professores nesse processo de ensino. Obra muito abrangente e
bem organizada, sendo muito Gtil para a consulta dos professores. Os assuntos abordam varios
temas mais praticos acerca do ensino, passando por habilidades do ouvido, da técnica
instrumental e da musicalidade. Assuntos administrativos importantes ou puramente
pedagdgicos, como planejamento de aulas ou organizacao de audi¢des, ndo sdo tratados nesse

livro.

O Strategies for teaching strings (2013), escrito por Donald L. Hamann e Robert
Gillespie, € um livro-tratado muito completo acerca do ensino coletivo heterogéneo de cordas.
Seu contetdo aborda todos os assuntos relacionados a essa pratica: vai dos elementos técnicos
dos instrumentos, aos assuntos mais filosoficos'®, passando também por toda a parte
organizacional, administrativa e pedagdgica para se ter um ensino coletivo de qualidade. E o

livro, a meu ver, mais completo sobre o assunto. Consegue abordar de forma concisa e 0

17 Reeditada em 1999.
18 Aspectos relacionados com o ensino em si, suas caracteristicas e reflexdes sobre o seu contetdo.
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objetiva quase todos os temas tratados pelos outros livros citados anteriormente. Além disso,
apresenta estratégias de ensino modernas e bem adaptadas a realidade dos jovens de hoje,
sendo assim, um material imprescindivel para qualquer professor que queira praticar o ensino
coletivo de cordas. Para a proposta de ensino desta tese, foi esse o livro utilizado como
referéncia, consulta e suporte para toda a parte do ensino e da técnica instrumental. Suas

ideias, estrutura e conteudo serdo mais detalhados no capitulo da fundamentacéo tedrica.

A riqueza de material em lingua inglesa sobre o ensino coletivo de cordas heterogéneo
ndo se restringe apenas a livros, metodos e tratados. A producdo de material didatico também
é muito grande e foram elementos de estudo obrigatdrios para mim ao buscar bases para a

filarmonica de cordas. A seguir serdo detalhados os métodos consultados.

1.6.2. Os materiais didaticos
A variedade de materiais didaticos feitos para o ensino coletivo heterogéneo de cordas,
em lingua inglesa, é muito grande. Eles sdo divididos em books (livros), que avancam de
acordo com o progresso dos alunos, sendo, normalmente, utilizado um por ano. Para estudo e
consulta, tive acesso a alguns deles. Concentrei-me nos primeiro volume desses materiais. Em
geral, sdo métodos!® do século XX, ainda muito usados atualmente no ensino coletivo
heterogéneo. Todos eles podem também ser usados no ensino individual, ou no ensino

coletivo homogéneo.

Esses métodos que seguem sao fruto de um pré-selecao feita por mim. Nela, privilegiei
0s materiais onde a apresentacao visual para o aluno ndo fosse desagradavelmente carregada,
cheia de textos ou com uma escrita musical muito pequena. Estabeleci isso como critério de
acordo com a minha experiéncia pessoal com o ensino para criancas e jovens, onde percebi a
importancia da apresentacdo visual do material didatico para o seu aprendizado. Os materiais
didaticos consultados foram:

e String builder (1960) — Samuel Applebaum: Material didatico com uma boa
apresentacdo grafica. Comeca com a utilizacao de figuras de valor de média e
longa duracdo, utilizando exercicios, a principio sem contextualiza-los
musicalmente. Em seguida, aplica quase todo o aprendizado e progresso
técnico do aluno musicalmente, oferecendo melodias simples e

acompanhamentos de cantigas conhecidas do folclore norte americano, do

19 A palavra método ¢é geralmente utilizada com dois sentidos: um se refere a maneira de como exercer
aquele ensino, ou seja, o “como”. O outro sentido (que caiu no senso comum, mas pode gerar confusdo) designa
o material didatico empregado no ensino. Aqui esta sendo como descrito por Gltimo.
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repertorio erudito ou composi¢Bes originais dos autores. Além do aspecto
coletivo entre todos os instrumentos de cordas, propde também duos com o
professor e entre os colegas de classe. A parte dos instrumentos de cordas é
toda em unissono e usa o sistema tradicional de notacdo desde a iniciacdo. Ha
pouco direcionamento metodoldgico no material, o que permite do professor
usa-lo como suporte para a metodologia que quiser.

e Mauller-Rusch string method (1961) — J. Frederick Muller e Harold W.
Rusch: Material didatico que propbe, desde o primeiro contato com o
instrumento, duas notacdes alternativas utilizando graficos com linhas e
numeros dos dedos da mio esquerda®®: utiliza uma quando a masica é
meramente instrumental e outra quando tem uma letra que a acompanha. 1sso
pode gerar uma confusdo no aluno logo no comeco de sua aprendizagem. A
notacdo tradicional aparece somente a partir da sétima licdo. Apresenta um
recurso interessante, que é um piano acompanhador na parte do professor. O
que pode ajudar a melhor contextualizar musicalmente o trabalho feito. E um
método bastante técnico, pois proporcionalmente sdo muitos exercicios para a
quantidade de repertério apresentada. O seu repertério é essencialmente
autoral, misturando algumas poucas melodias tradicionais. A escrita dos
instrumentos de cordas é toda em unissono. Material com quase nenhum
direcionamento metodoldgico, o que permite ao professor aplicar a
metodologia de sua preferéncia.

e Young strings in action (1971) — Paul Rolland: Material baseado na pesquisa
do pedagogo Paul Rolland acerca da inclusdo do movimento, da flexibilidade
e relaxamento em todas as etapas do aprendizado instrumental dos jovens. Foi
desenvolvido para os professores que desejavam aplicar 0s seus ensinamentos
e precisavam de um material didatico mais adaptado. O material é todo
contextualizado musicalmente, até os exercicios. Isso permite que o aluno nédo
toque uma nota sequer sem um sentido musical. Apresenta um repertorio
misto, com pegas escritas pelo autor, melodias tradicionais inglesas e
americanas, assim como classicos da musica erudita. O material do professor
vem com um grande suporte pedagodgico, oferecendo a ele, além do contetdo

musical, muitos exercicios ladicos e estratégias a serem trabalhados em aula

20 Tradicionalmente, o nimero um corresponde ao indicador esquerdo; o dois, ao dedo médio; o trés ao
anelar e o quarto ao dedo minimo. O polegar ndo entra nessa contagem.
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em todas as etapas do ensino. A escrita é em unissono para os instrumentos de
cordas, porém mais dindmica que os demais materiais didaticos, pois ha
momentos de dialogos e independéncia de pelo menos duas vozes. Apresenta
também uma parte de piano acompanhador simples podendo ser tocado pelo
professor, 0 que ajuda no enriquecimento musical do ensino. Apresenta uma
notacdo alternativa simples e de facil compreensdo no inicio do método, que
pode ser uma ferramenta realmente facilitadora para o aprendizado dos alunos.
Essa notacdo facilitada em cordas soltas vem acompanhada de melodias
tocadas pelo professor, reforcando o compromisso desse material didatico e
método com o fazer musica musicalmente sempre.

e All for strings (1985) - Gerald E. Anderson and Robert S. Frost: O mais
recente dos métodos consultados vem com uma formulacéo grafica um tanto
carregada®l. Contem muitas indicacdes, instrucdes e graficos confusos no seu
material para o aluno, o que pode tornar o contato com o material uma
experiéncia desagradavel e desmotivadora logo no inicio do aprendizado. Os
exercicios aparecem isolados, sem uma contextualizagdo musical, sobretudo
no comeco. A notacdo alternativa, baseada nos nomes das notas é simples e
facil entender, mas é usada durante muitas licbes. O método é muito técnico,
fundamentado em um numero exagerado de exercicios e 0 seu contetdo
musical é muito escasso em boa parte do livro, apenas no fim a musica toma a
sua devida importancia. O pouco repertdrio que ha, constitui-se de pecas feitas
pelos autores, pecas tradicionais de varios paises e algumas melodias
conhecidas da mdusica erudita. O material € sempre carregado de informacdes
e sua diagramacédo, mesmo com a notagdo musical tradicional, muito pequena
para ser destinados a criancas. Aparentemente pouco didatico, acredito que
podera ser melhor recebido por jovens a partir da adolescéncia, com um perfil
mais técnico. E um método muito popular e muito utilizado no Brasil em
diversos projetos, como o Projeto Guri. (COELHO, 2011, p. 25)

Esses livros, métodos e materiais didaticos apresentados sdo s6 uma parte do tudo o que
existe em lingua inglesa sobre o0 assunto. Mesmo sendo uma cobertura parcial, vista a extensa
literatura sobre o assunto, j& foi possivel para mim ter as informac@es necessarias para uma

melhor fundamentacéo da metodologia proposta neste trabalho.

2L No entanto, foi escolhido por ser o menos pior nesta questdo grafica em relacdo aos materiais mais
recentes, como o Essentials elements for strings ou o String basics.
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Na sessdo seguinte, seré abordada a experiéncia brasileira do ensino coletivo de cordas.
Acerca das experiéncias em outros paises, ndo foram encontradas por mim livros, tratados e
métodos destinados especificamente ao ensino coletivo heterogéneo. Em outras culturas,
surgiram préaticas de sucesso como o método Suzuki, no Japdo, e o Colorstrings na Hungria.
No entanto, sdo métodos destinados somente ao ensino coletivo homogéneo, que ndo é o foco

deste trabalho.

1.7.A INICIACAO EM INSTRUMENTOS DE CORDAS NA BAHIA
O surgimento do ensino de coletivo de cordas no Brasil foi realmente muito mais tardio
em relacdo aos paises da América do Norte e da Europa. Se nessas localidades a origem ainda
é fruto de estudo e divergéncia entre os autores que estudam o assunto, no Brasil a sua origem

ndo gera tantas duvidas.

O seu aparecimento por aqui se deu a partir de 1975, em Fortaleza no Ceara, com o
trabalho do professor Alberto Jaffé. (DOS SANTOS, 2016, p. 26) (YING, 2007, p. 22). Ele
viu nessa abordagem coletiva uma oportunidade de incentivar seus filhos e alunos particulares
a estudarem violino e viola, pois constatou um admiravel acréscimo em seu rendimento e
motivacao ao tocar os instrumentos com os colegas, em grupo (DOS SANTQOS, 2016, p. 29).
Foi um projeto de sucesso, que conseguiu espalhar para varias regides do Brasil a préatica
coletiva de instrumentos de cordas (como o0s centros de ensino coletivo criados em Brasilia e
S30 Paulo??) e chamou a atencgdo das entidades federais a apoiarem esse tipo de iniciativa. No
seu auge, chegou a ter 400 criancas. Muitos deles se tornaram profissionais na area da masica,
seja como professores ou intérpretes, ainda ativos nos dias de hoje. (YING, 2007, p. 22-23)
Brito (2010) destaca muito aspectos pioneiros neste ensino empregado por Alberto Jaffé,
como a inclusdo de compositores brasileiros eruditos no processo de aprendizagem, 0 ensino
coletivo heterogéneo e o ensino da leitura, escrita e percepcdo musical direto nas aulas
praticas com o instrumento. Além disso, Jaffé ndo visava a formacdo de solistas, mas sim
masicos de orquestra. Tornando-se assim um marco impar na educagdo musical instrumental
no Brasil. (BRITO, 2010, p. 11)

Depois, houve outras iniciativas acerca do ensino coletivo de cordas, como a de Belém
do Para pela professora Linda Kruger, que desenvolveu o seu proprio método baseado na

mausica folclorica brasileira. Ying (2007) também destaca alguns projetos na Paraiba.

22 Respectivamente, o projeto Espiral e o projeto ligado ao SESC. (YING, 2007, p. 22)
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Depois dessas iniciativas pioneiras, o ensino coletivo de cordas veio ganhando forgas e
novas proporgOes a partir dos anos noventa. Ying (2007) destaca o uso desse tipo de ensino
em varias instituicdes em Sao Paulo a partir dos anos noventa: como no atual Centro Musical
Tom Jobim, no projeto Guri, no Instituto Bacarelli, no SESC (em continuidade ao trabalho de

Jaffé) e no Instituto Pao de Agulcar.

Ja Dantas (2010) destaca 0 uso mais marcante e menos isolado do ensino coletivo nos
instrumentos de cordas, na Bahia, por volta do inicio dos anos dois mil em diversas
instituicOes, algumas delas até extintas. As instituicbes mencionadas sdo: a Orquestra
sinfénica da juventude de Salvador, projeto Estrelas musicais, 0s cursos de extensdo da
Universidade Federal da Bahia, a Escola de Musica Daniel Pompilio e o Colégio adventista de
Salvador. Em seu texto Dantas (2010) deixa entender que o tipo de ensino coletivo empregue

era predominantemente homogéneo.

Atualmente, o ensino coletivo de cordas na Bahia, tem crescido e ganhado forgas com
projetos como o Neojiba. Outras instituicdes como o curso de extensdo da Universidade
Federal da Bahia e o IEM?® também praticam esse ensino em Salvador, aplicando sempre o
ensino coletivo homogéneo. No entanto, o desenvolvimento do ensino coletivo heterogéneo ja
tem se mostrado necessario na Bahia, sobretudo em projetos como o Neojib4, onde a
expansdo para as cidades do interior?* ja é uma realidade. Projetos como esse tém também a
necessidade de melhora constante do custo-beneficio de suas aulas. Necessidade essa que
seria suprida por um ensino coletivo heterogéneo de qualidade, onde um professor competente
e bem formado pode substituir a necessidade de mais trés outros na iniciacdo desses

instrumentos.

Apo0s essa contextualizacdo histdrica, na sessdo seguinte serdo abordados os métodos
brasileiros mais conhecidos, usados e de maior relevancia historica. Alguns deles, tive acesso
ao material diretamente, outros encontrei apenas relatos de alguns autores que puderam

estuda-los.

1.8.PRINCIPAIS METODOS DESENVOLVIDOS NO BRASIL
Ao longo do periodo de desenvolvimento do ensino coletivo de cordas no Brasil, alguns
métodos foram criados. Eles foram feitos para suprir as necessidades do ensino coletivo no
Brasil, adaptados ao nosso contexto sociocultural. A ideia nesta sessdo € contextualizar e

entender um pouco sobre o conteudo dos principais métodos desenvolvidos no Brasil que

23 |nstituto de Educacdo Musical, criado em 1992 em Salvador.
24 Onde ha a escassez ou inexisténcia de professores de qualquer instrumento de cordas.
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sejam direcionados para o ensino coletivo heterogéneo. Serd uma breve visdo de suas
abordagens, relevancia e contribuicdo para o ensino coletivo de cordas. Tudo isso para melhor

situar no ambito dos ensinos coletivos ja existentes, a metodologia proposta neste trabalho.

1.8.1. Método Jaffé de Alberto Jaffé
Como citado anteriormente, foi 0 método pioneiro no assunto do ensino coletivo de
cordas no Brasil. Atualmente, tem um formato diferente do original. A proposta mais recente
desse metodo caracteriza-se por um ensino a distancia. Utiliza gravagdes em DVDs com aulas
sobre os instrumentos de corda, sem a necessidade de um professor presencial. A Unica
recomendacdo € que o aluno estude na presenca de alguém que tenha algum tipo de
experiéncia com um instrumento de cordas, a fim de assegurar que 0s ensinamentos estao

sendo seguidos da forma correta. Mesmo sendo a distancia, o aspecto coletivo é mantido:

As ligdes sdo transmitidas de forma coletiva, em grupo, ao invés de aulas
individuais, e podem ser estudadas em periodos de estudo que sdo flexiveis e
adaptaveis a varios tipos de cronogramas, porém é recomendado um minimo de trés
sessOes de aproximadamente um hora de estudo por semana. (YING, 2007, p. 40)

Atualmente existem dois programas de dois anos para aqueles que decidem utilizar esse
método. Um programa destinado a criangas de nove a quatorze anos, sem conhecimento
musical prévio e um segundo programa, destinado a jovens a partir de 15 anos, com

conhecimento musical prévio.

Para aqueles que ainda aplicam o método Jaffé no Brasil da forma tradicional com
professores presenciais, desenvolveu-se a tradicdo de fazé-lo com dois professores presentes.

Um que se ocupa do violino e da viola e outro dos cellos e contrabaixo.

1.8.2. Cordas Pro-Guri de Galindo
Método escrito para a obtencdo de grau de mestre, em 2000, pelo autor na Escola de
Comunicacédo e Arte da Universidade Federal de Sdo Paulo (USP). Foi um método utilizado
principalmente no Projeto Guri?®®. (SANTOS, 2016, p. 184) Ainda ndo foi editado
comercialmente, mas apresenta boa apresentacio grafica. E dividido em cinco fases
progressivas, sendo a primeira dedicada basicamente ao desenvolvimento da leitura musical e
das cordas soltas do instrumento. Os progressos acontecem de forma rapida e no comego da

segunda fase, os alunos ja estdo usados os dedos.

%5 Projeto social musical paulista criado em 1995. Atualmente é um projeto de grandes proporgdes. Com
mais de 350 polos, no interior e na capital do estado de Sdo Paulo. Atendendo aproximadamente oitenta mil
alunos. (SANTOS, 2016, p.184)
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Apresenta boas explicagdes pedagdgicas no livro do professor, ajudando-o de forma
eficiente a aplicar o material didatico. Essas explica¢des encontram-se praticamente em cada
peca e exercicio trabalhado, o que da um bom direcionamento para aqueles que aplicam esse
método. Apesar de bem estruturado, o seu ponto negativo reside no fato da falta de
contextualizagdo musical de muitos dos exercicios feitos. Isso faz com que a abordagem do
método se torne muito tecnicista e burocratica para o aluno. O contetido realmente musical?®

tarda a vir, e quando vem, ¢ intercalado por longos exercicios técnicos nada musicais.

O repertorio contido no método se alterna entre cancdes folcloricas brasileiras, classicos
da musica erudita e pecas autorais simples. O uso de cancdes folcléricas é a grande vantagem

desse método e razdo do seu sucesso. A sua escrita é toda em unissono.

Ha o uso de repertorio brasileiro, no entanto, ndo ha mencdo no método de atividades
importantes como improvisacdo ou imitacdo, tdo presentes na nossa tradicdo popular. Outras

dindmicas de grupo também ndo sdo mencionadas.

E um método interessante, que trouxe grande contribuicdo ao inserir a musica folcldrica
em seu conteudo. A sua fragilidade estd no predominio do tecnicismo em alguns momentos.
No entanto, isso pode ser compensado com algumas atividades de grupo feitas pelo professor,
como dindmicas de improvisacdo ou aporte de um repertério musical suplementar adaptado

por ele para as atividades técnicas propostas pelo método.

1.8.3. Método Da Capo: Cordas de Joel Barbosa
A versdo para cordas € uma edicdo experimental que pude obter direto com o autor. O
método € originalmente destinado aos instrumentos de sopro, mas depois de algumas
adaptacdes, foi possivel chegar a essa versdo para cordas. Foi o0 método escolhido para ser

aplicado na Filarmonica de Cordas.

E um método com excelente distribuico grafica e progressdo das dificuldades. Tem um
repertério musical baseado no folclore brasileiro. Suas instru¢des sdo simples, claras e
eficientes tanto para o professor quanto para o aluno. Tem indicagdes tanto para os elementos
musicais praticos quanto teoricos. Seu principal destaque € uso de improvisacao, imitacao e
dindmicas ludicas para reforcar o aprendizado do aluno, sua criatividade, sua percepgéo
musical e sociabilidade. O ponto fraco do método estd apenas em seu comeco, onde hé a falta

de contextualizacdo musical para muitos dos exercicios feitos pelos alunos. No entanto, isso

26 Qu seja, repertdrio musical ou técnica trabalhada musicalmente, inserida no repertdrio.
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pode ser facilmente contornado com uma simples improvisagcdo do professor sobre esses

exercicios. Tornando-os acompanhamentos de uma melodia.

Uma analise do conteudo mais detalhada, assim como outros detalhes acerca da
abordagem desse método, encontram-se mais a frente. Para maiores esclarecimentos, ir para o
capitulo da fundamentagdo tedrica, na sessdo “O ensino coletivo heterogéneo do método Da

Capo de Joel Barbosa”.

1.8.4. Projeto Guri: Cordas Friccionadas de William Coelho

Método atualmente utilizado no projeto Guri feito por William Coelho e langado em
2011. E um guia, com exercicios, atividades e diretivas como suporte para 0 método All for
Strings, ja analisado anteriormente. Introduz elementos de percepcao, socializacao, dindmicas
de grupo, improvisacdo e exercicios ludicos muito Gteis. Pode ser usado e adaptado como
suporte para qualquer material didatico. Pode também ser complementar a outros métodos e
abordagens. Tem muitas ideias que aproximam diversos exercicios técnicos de postura, ritmo
e percepcdo ao universo das criangas. As descri¢es desses exercicios sdo claras, de facil
compreensdo e execucdo. Sua divisdo em unidades (dez no total) e subdivisdes em aulas e
atividades é muito didatica. E um verdadeiro “método”, pois é dedicado a como fazer o ensino
e ndo a com o que fazé-lo. E uma leitura obrigatoria a todo professor de ensino coletivo em
cordas, que tera com esse método a chance de enriquecer e dinamizar ainda mais a sua
pratica. No entanto, € apenas um material de suporte a uma metodologia mais completa, ndo

pode ser usado isoladamente.

A andlise e estudo desses métodos foi uma etapa muito edificante para o
desenvolvimento do ensino proposto neste trabalho. Permitiu o estabelecimento de metas
praticas para 0 ensino e a compreensao dos objetivos técnicos-musicais a serem alcangados
durante o periodo de experimentagdo. Foi possivel também conhecer e analisar as diferentes
abordagens que surgiram com o desenvolvimento do ensino coletivo de cordas no Brasil.
Tendo, assim, 0s meios necessarios para escolher a que melhor se adaptaria a préatica da

Filarmodnica de Cordas.

1.9. TRABALHOS ACADEMICOS BRASILEIROS SOBRE O ENSINO DE
CORDAS
Esta parte é dedicada a uma rapida analise e comparacdo de diferentes trabalhos

académicos acerca do ensino coletivo heterogéneo de instrumentos de cordas, devido ao foco
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desta pesquisa. Trabalhos como os de Brito (2012) e Veloso (2014), centrados no ensino
coletivo de apenas um instrumento, ambos dedicados ao violino, ndo serdo analisados. A
proposta aqui é uma andlise de suas abordagens, contetdos, objetivos e ideias, a fim de
melhor compreender sobre quais assuntos dentro desse tema se tem dedicado as publicacdes
académicas. Serdo considerados os trabalhos feitos no Brasil nos Gltimos onze anos, ou seja, a
partir de 2007. Mas antes, algumas consideracOes sobre a pesquisa no campo do ensino
coletivo de instrumentos no Brasil sdo necessarias. Santos (2016) ainda a considera bastante

reduzida, mas tambeém destaca 0s seus progressos:

[...]Jos dltimos anos foram auspiciosos para o tema e é possivel constatar que a
producdo na &rea fez grandes progressos.[...]Jo nimero de dissertagdes ou teses sobre
0 assunto praticamente dobrou nos ultimos sete anos. Considerando-se que a
primeira tese sobre o tema foi escrita em 1990, temos um intervalo de 17 anos (1990
a 2006) quando foram defendidas 12 dissertacfes ou teses; na contrapartida, no
periodo posterior, que compreende sete anos (2007 a 2013) estes trabalhos chegaram
a 16.

Quando dirigimos nossa observacdo para artigos e comunicages publicados,
podemos perceber a ocorréncia de um fendmeno similar. No periodo de 1990 a
2006, ou seja, 17 anos, foram publicados 63 trabalhos académicos, no segundo
periodo (2007 a 2013) foram publicados 142 trabalhos, ou seja, em apenas sete anos
a quantidade de produgdo na area mais que triplicou. (p. 35)

Com isso, percebe-se 0 aumento crescente do interesse dos professores e pesquisadores
das grandes possibilidades do ensino coletivo no campo instrumental. Nesses trabalhos, essa

abordagem é constantemente apontada como vantajosa e fruto de bons resultados.

Como a eficiéncia do ensino coletivo em instrumentos de cordas ja foi abordada por
muitos autores recentes como Santos (2016), Brito (2010, 2012), Dantas (2010), Ying (2007),
Chagas (2007), entre outros. A insisténcia em sua eficicia ndo se mostra necessaria e ja foi
detalhada e defendida em muitos trabalhos sobre esse tema. Entdo, o foco aqui sera de mostrar
um pouco do contetdo desses textos, a fim de melhor situar este trabalho no campo de

pesquisa.

Ying (2007) em sua dissertacdo de mestrado, faz uma analise de diversos materiais e
métodos direcionados ao ensino coletivo de cordas. No entanto, o foco do seu trabalho é
voltado para o violino, onde, depois da sintese obtida através da analise desses métodos, a
autora faz propostas acerca de um novo método baseado em melodias folcloricas brasileiras.
Apresenta uma analise histérica muito atil do ensino coletivo de cordas tanto no Brasil quanto
nos EUA. Sua analise dos métodos de ensino coletivo é totalmente voltada para o violino e
baseada nos aspectos técnicos que sdo trabalhados. Os demais instrumentos ndo entram na

analise feita e nem os aspectos musicais, graficos e pedagogicos dos métodos.
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Chagas (2007) vem através da sua dissertacdo propor uma abordagem diferente para as
orquestras infantis de cordas. Ele insiste que ndo é um ensino coletivo, mas sim um estudo
direcionado para desenvolver a percepcao do aluno através da interacdo com o grupo. Ou seja,
0 autor propde um trabalho e desenvolvimento da percepcéo do aluno dentro do contexto dos

ensaios e da estrutura de uma orquestra infantil.

Ja a dissertacdo de Dantas (2010) foca na motivagédo, no desenvolvimento da autoestima
e nos aspectos de interacdo do grupo dentro do ensino coletivo de cordas. Apresenta um
importante relato sobre o cenario do ensino coletivo na Bahia entre os anos 2007 e 2009,

mostrando as suas principais instituicdes e contexto em que este ensino estava inserido nelas.

A dissertacdo de mestrado de Brito (2010) propGe uma catalogacdo critica da literatura
sobre o ensino de cordas de 1999 a 2009, usando as bases de dados online como referéncia. A
sua ideia era criar embasamento tedrico para a sua prépria pratica, ligada ao ensino coletivo
para violino com criancas. Sua catalogacéo critica envolve sobretudo os trabalhos académicos
acerca desse campo de pesquisa, considerando trabalhos escritos em inglés e portugués. Ela

faz uma andlise critica desse material, mapeando a sua producdo, assuntos e metodologias.

Ja Rodrigues (2012) tem como proposta em sua dissertacdo analisar a proposta
metodoldgica de um projeto em especifico, efetuando assim um estudo de caso, do ensino
coletivo de viola e violino do Programa Cordas da Amaz6nia. Neste trabalho, a autora, ap6s
fazer uma breve contextualizacdo histérica do ensino coletivo de cordas e suas origens, foca o
seu trabalho no desenvolvimento desta pratica no estado do Para (surgida em 1977, como um
dos polos do Projeto Espiral de Alberto Jaffé). Faz um panorama historico do seu
desenvolvimento e em seguida faz analise pedagdgica do Programa Cordas. Faz uma
descricdo dos métodos utilizados, do processo de ensino-aprendizagem neste programa e de
sua estrutura metodoldgica (do processo de selecdo dos alunos até suas avaliagdes de fim de

semestre).

Santos (2016), em sua tese de doutorado, busca fazer um levantamento e analise dos
principais métodos de ensino coletivo de cordas. O objetivo é entender se é possivel e como
esses métodos poderiam ser adaptados para atender as exigéncias dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN). E um trabalho bem completo sobre o assunto, onde ha uma bem
fundamentada analise historica e documental sobre o tema. Funciona como uma excelente
referéncia a qualquer pesquisador que se interesse pelo assunto. Seu indice tematico também é

bem rico e pode ser um excelente material de partida para qualquer pesquisa sobre o ensino
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coletivo em geral. Sua anélise dos métodos também é muito bem detalhada e envolve as

principais obras brasileiras e americanas.

O estudo e analise dos trabalhos dos Gltimos onze anos acerca do ensino coletivo de
cordas heterogéneo me permitiu perceber que muitos deles sdo voltados para analise de
materiais didaticos, das metodologias utilizadas e de aspectos especificos do ensino coletivo
desses instrumentos. Todos os autores ressaltam a importancia desse ensino e saem em sua

defesa, ressaltando seus elementos positivos.

O estudo desses trabalhos académicos mostra também o avango na pesquisa acerca das
origens do ensino coletivo de instrumentos de cordas, pois cada pesquisa mais recente
apresentava referéncias mais precisas e aprofundadas acerca desse assunto. E possivel
perceber também que a grande maioria dos trabalhos dos ultimos dez anos estdo voltados a
analisar métodos, materiais didaticos e projetos ja existentes. Sem propostas de como realizar
esse ensino de uma forma diferente ou buscar outros modelos para realiza-lo. Mesmos o0s
textos onde ha proposicdes acerca do ensino coletivo de cordas como em Ying (2007) e
Chagas (2007), buscam apenas atrelar a esse ensino algumas ferramentas pedagogicas,
respectivamente, como o uso da musica folcldrica e do desenvolvimento da percepcdo. Ha
uma falta de propostas metodoldgicas mais profundas, assim como uma busca por novos
modelos e formas de praticar esse ensino. I1sso mostra que, na area académica, ainda ha muito

espago para pesquisas nesse sentido.

1.10. CONCLUSAO
A revisdo de literatura permitiu constatar que nao existia nenhuma proposta de buscar
nas filarménicas ou bandas de musica uma possivel inspiracdo para o ensino coletivo de
instrumentos de cordas. Nenhum método ou material didatico abordou essa possibilidade,
sendo o Da Capo: Cordas de Joel Barbosa o Unico material a aproximar essas duas realidades

pedagdgicas distintas.

Ambos o0s assuntos, tanto as filarménicas como o ensino coletivo de cordas
heterogéneo, tém uma literatura significante que permite uma ideia bem clara acerca de sua

origem, desenvolvimento, metodologias utilizadas, literatura especifica e contexto atual.

Ambos temas mostram também um crescimento de trabalhos escritos acerca de suas
praticas nos ultimos anos, 0 que mostra 0 quanto importante tem sido o desenvolvimento,

relevancia e interesse no campo da pesquisa em mdasica.
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CAPITULO Il - FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. INTRODUCAO
Todo ensino tem principios gerais que o norteia e caracteriza. Neste capitulo de
fundamentacéo tedrica, esses principios de base que compdem o ensino proposto (chamado de
filarmoénica de cordas?’) serdo expostos, junto com os seus conceitos e referéncias. O
objetivo é que fique claro de onde essas ideias foram inspiradas e em quais 0s autores e obras

foram encontradas.

E importante ressaltar que essa fundamentag&o concentra-se em obras escritas acerca da
experiéncia das filarmonicas na Bahia. Desconsiderando as experiéncias em outras
localidades do Brasil. Nao por julga-las de algum modo inexpressivas ou inferiores, mas a

afim de restringir e manter o foco da pesquisa®.

Foram priorizados também os escritos que de algum modo discorriam acerca dos
aspectos pedagdgicos das filarmonicas e seus mestres. As obras que se concentravam mais em

aspectos meramente histéricos e musicologicos ndo foram utilizadas neste capitulo.

Os outros conceitos abordados nesta fundamentacdo, além dos ja supramencionados
acerca das filarménicas, envolvem o ensino coletivo de cordas friccionadas: como a escolha

do método a ser usado e do tratado utilizado como referéncia e consulta.

2.2.0 PERFIL DIDATICO DO MESTRE DE BANDA E DAS FILARMONICAS
BAIANAS

Alguns elementos de ensino dos mestres de filarmdnica podem ser percebidos através

da leitura dos varios livros, trabalhos académicos e artigos cientificos feitos acerca dessas
figuras tdo importantes para o ensino musical baiano?®. E importante ressaltar que todo ensino
praticado dentro de uma filarménica é Unico, mas € também possivel identificar alguns
elementos comuns que permeiam essa pratica. E justamente nesses elementos comuns que
este trabalho se concentra para o desenvolvimento da iniciacdo e ensino coletivo de cordas.

Como exemplo do que se pode encontrar, a mencdo em um texto de Santos Filho (2011)

27 Termo criado pelo autor para denominar a iniciagéo coletiva em instrumentos de cordas friccionadas
inspirada na didatica das filarmdnicas baianas e de seus mestres. Para mais detalhes dos elementos que comp8em
esse ensino, por favor consulte o capitulo “O experimento”.

28 |_evando em consideragdo as dimensGes continentais do Brasil e a variedade cultural aqui presente, essa
medida foi necessaria. Uma tese ndo seria o suficiente para comportar um trabalho que se inspirasse de todas as
manifestacdes de banda de sopros presentes em todo o territério nacional.

2 A efeito de foco para a pesquisa, esse trabalho se concentra no aspecto regional do ensino dos mestres.
As obras usadas como referéncia discorrem apenas acerca dos mestres baianos.
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acerca do acervo musical e repertério usado pelo mestre Tranquillino Bastos em sua prética
de ensino, no qual ¢ dito que era “...formado de lundus, valsas, Operas, estudos de ritmos
negros, além de dobrados...” (p. 68) , mostra um importante elemento do ensino desse mestre,
mas que também tem sido muito usado ao longo do tempo por muitos outros, que, além de se
usar do repertdrio de tradicdo e origem europeia, davam e ainda dao grande énfase no uso de

repertorio tipicamente brasileiro.*

Outros pesquisadores importantes do ensino de banda e das filarmonicas como Joel
Barbosa e Fred Dantas também deixam transparecer em algum momento alguns elementos
fundamentais do perfil pedagdgico dos mestres, no exemplo a seguir, presente em Benedito
(2008), Joel Barbosa concluiu:

A instrucdo musical elementar de instrumentos no Brasil pode ser dividida em 3
fases. Na primeira fase, o professor focaliza a leitura musical; na segunda, ele inicia
no instrumento, concentrando na aquisicdo de habilidade instrumental e na terceira,
0 estudante entra para 0 conjunto e tem a sua primeira experiéncia dentro de um

grupo grande. (p. 508)31
Dos diversos trechos analisados acerca do ensino das filarmonicas, ndo foram
encontradas divergéncias entre os autores acerca de como este ensino normalmente acontece.
Na verdade, todos os escritos complementaram as informacgfes oferecidas pelos outros

autores, 0 que mostra uma consonancia de ideias.

Muitos trabalhos diferentes discorrem sobre a pratica, a historia e a importancia das
filarmdnicas e de seus mestres. Para esta tese, foi escolhida uma visdo em especial para servir
como fio condutor e ponto de partida. A escolha do perfil tracado por Benedito (2008, 2011,
2016) foi preterida por sua sintese, pela abrangéncia de sua pesquisa de campo, pelo vasto
namero de mestres consultados e pelo detalhamento dos diversos pontos que compdem esse

perfil pedagdgico.

Benedito (2011) pdde, em sua pesquisa, observar a pratica de 56 diferentes mestres, de
62 filarmonicas e de 45 municipios diferentes da Bahia. (p. 9-15) Esse intenso trabalho de
campo O permitiu ter uma visdo muito precisa de quais elementos comuns permeavam a
pratica desses mestres. Em 2016, Benedito ja havia tido contato com 82 filarménicas, o que

expandiu ainda mais a sua pesquisa. Desde 2009 esse autor tem tambeém estado a frente da

30 Os mestres ainda mantem essa tradicdo do uso do repertdrio brasileiro. Muitos atualmente iniciam suas
filarmdnicas utilizando, por exemplo, 0 método Da Capo. Neste método o repertério é todo nacional. As
filarmdnicas tém também muita proximidade com a comunidade que os rodeia, 0 que o0s induz a tocar muitas
musicas regionais, como hinos e cangdes populares.

31 Essa ordem na instrugdo musical pode acontecer de outra forma caso o mestre esteja em um contexto
onde ja dispbe de todos os instrumentos para 0 conjunto ou tenha que fazer a iniciacdo de um grupo sé
constituidos de principiantes em musica.
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Filarménica da UFBA, aplicando o ensino dos mestres no contexto da extensdo da UFBA.
(BENEDITO, 2016, p. 14)

2.3.0S PRINCIPIOS PEDAGOGICOS BASICOS ECONTRADO EM BENEDITO
(2008, 2009, 2011, 2016)

Apo6s uma vasta coleta de depoimentos, observacfes de campo e sua experiéncia
pessoal, Benedito (2008) pdde especificamente tracar quatro principios pedagogicos basicos e
comuns & maioria das filarmonicas, sendo esses pontos a base que norteia toda a pratica de

ensino dos mestres:

1. O aprendizado do instrumento estd diretamente associado a um objetivo muito
bem definido que é tocar na banda e néo receber um diploma.

2. O treinamento de leitura musical antecede a prética instrumental.

3. Né&o hé& seriacdo nem um programa unificado, ficando um espaco aberto para
adequacdo a realidade do aluno, respeitando seu desenvolvimento, sem imposicao de
um modelo Unico de aluno-padréo.

4. O aprendizado é realizado através do relacionamento com os musicos mais
antigos (cooperativa). Insiste na convivéncia diaria com a rotina musical da entidade
como fator de aprimoramento e renovagdo de seu contingente, de ampliacdo e
continuidade. (p. 507)

Vale a pena ressaltar que os pontos citados por Benedito em 2008 s&o praticamente
iguais aos citados em 2011 em sua tese. (p. 109) Esses principios citados acima sdo 0s
basicos, mas muitos outros elementos pedagogicos podem ser encontrados na leitura dos
trabalhos do autor. Esses conceitos foram analisados e aplicados na iniciacdo coletiva dos
instrumentos de cordas. A seguir serdo detalhados quais séo esses principios e de onde foram

tirados, relacionando com as ideias de outros pesquisadores.

2.3.1. Formacdo musical ndo conservatorial

A leitura do primeiro topico relacionado ao ensino das filarménicas por Benedito (2005,
2008, 2011, 2016) revela um ponto divergente do ensino das filarménicas em relacdo ao
ensino tradicional de cordas. Nas filarménicas, o aluno é formado para tocar no préprio grupo,
sem necessariamente visar a obtencdo de um diploma, o alcance do virtuosismo, a exceléncia
técnica ou a formacdo de um solista. (BENEDITO, 2005, p. 507) A cerca disso Franca (2000,
p. 59) afirma: “... 0 concertista virtuose aparenta ser o paradigma do musico e do fazer
musical [...]. Isto pode contribuir para perpetuar uma concepc¢ao de ensino tradicional que

tende a enfatizar o desenvolvimento técnico instrumental e a tradicdo musical escrita...”.
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O ensino das filarmdnicas faz um contraponto a essa abordagem, pois tem um carater
diferente. O aprendizado instrumental se torna mais um meio de aprofundamento estético com
a masica, uma vivéncia artistica, de crescimento pessoal, de interacdo social, de contato com
certos valores civicos ou morais como a disciplina®, o trabalho em equipe e o respeito ao
proximo. N&o ha a pretensdo inata de profissionalizar aquele aprendiz, mas sim capacita-lo

para o préprio grupo. Acerca disso, Costa (2008) afirma:

[...] as bandas de musica desempenham uma importante fungdo educacional,
abrangendo o ensino da linguagem musical e o dominio técnico do instrumento, sem
ter, a priori, 0 objetivo de formar musicos, mas de formar musicos que atendam as
necessidades da banda. (p. 14)

Ou seja, esse trecho ressalta que o objetivo principal do ensino ndo é o dominio técnico-
musical ou a profissionalizacdo do individuo®, mas sim uma experiéncia de aprendizado
musical voltada a tocar no proprio grupo, visando mais a ganhos estéticos®*, sociais e civicos-

morais aos alunos.

2.3.2. A énfase na leitura musical

O segundo topico levantado por Benedito (2005, 2009, 2011) ressalta a presenca de um
elemento particular do ensino das filarmonicas: o ensino da leitura musical antes do contato
com o instrumento. Para o desenvolvimento da leitura, os mestres lancam méo do uso de
métodos diversos, dos tradicionais como o Bona® ou Pozzoli®®, a métodos de autores
brasileiros como Priolli®” ou Machado®® e também de autores brasileiros mais recentes como
Fred Dantas.®® (BENEDITO, 2011, p. 81) Inclusive, o livro sobre teoria e leitura musical do
ultimo autor citado, Fred Dantas, mostra como a énfase na leitura musical € ainda muito
presente nas filarmdnicas e motivo de pesquisa, busca e inquietacdo por partes dos autores e

pesquisadores dessas formacdes.

No entanto, mesmo sendo uma caracteristica marcante desses grupos, o ensino da leitura

antes da pratica com o instrumento ndo tem sido positiva e recomendada em todos eles. Em

32 Nao me refiro a uma disciplina autoritaria, mas sim a autodisciplina. Os alunos aprendem a ter que
estudar continuamente os seus instrumentos, a chegar no horario dos ensaios e a respeitar a figura do mestre e de
seus colegas.

3% E importante frisar que ndo esta sendo dito que as filarmdnicas ndo tém dominio técnico-musical em
sua forma de tocar. Muitas delas sdo grupos musicais de alto nivel de qualidade. O que esse trecho ressalta é o
objetivo central desse ensino.

3 Ganhos estéticos no sentido propiciar o aluno o contato com a arte através da musica, assim
impactando a sua vida, a sua cultura e percepc¢ao do mundo através dessa experiéncia.

35 BONA, Paschoal. Método completo de divisdo musical.

% POZZOLLI, Ettore. GUIA TEORICO-PRATICO: para o ensino do Ditado Musical.

37 PRIOLLLI, Maria Luisa de Matos. Principios da misica para a juventude.

% MACAHADO, Rafael Coelho. ABC Musical: Principios da musica pratica ou elementos da
escrituracdo musical.

39 DANTAS, Fred. Teoria e leitura das mdsicas para filarmonicas.
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determinadas formagdes, a énfase na leitura € muito grande, fazendo que essa etapa se estenda
por muito tempo e a pratica com instrumento tarde muito a vir®®, (NASCIMENTO, 2010, p.
607). Barbosa (1996) aponta quatro etapas do ensino musical nas filarmonicas: duas com
énfase na leitura musical (a primeira com ensino coletivo e a segunda com ensino individual)
e duas posteriores envolvendo a pratica musical (uma envolvendo o ensino do instrumento e a
outra a préatica no conjunto.). Sobre a fase de aprendizagem da leitura musical, Barbosa (1996,
p. 41) afirma: “As duas primeiras fases juntas duram em media um ano, e é neste periodo que
ocorre a maior parte das desisténcias dos alunos [...] Esta énfase tem desanimado muitos

alunos, tirando-lhes o prazer de aprender um instrumento.”

Esse trecho mostra o qudo demorado pode ser esse periodo de aprendizagem da leitura
musical, de em média um ano, tempo realmente demasiado longo e incompativel com o
imediatismo presente na maioria dos jovens de hoje, que vivem rodeados de outras inimeras
atividades que podem parecer muito mais dindmicas e estimulantes que a aprendizagem
musical. Isso acaba causando uma grande evasdo e tem sido infelizmente uma fonte de
desestimulo para os alunos. Vista essa mudanga no perfil dos jovens, que exigem resultados
mais imediatos, visiveis e dinamicos, alternativas foram criadas pelos professores menos
ortodoxos, que viram como solucéo por esses alunos em contato com o fazer musical e com o
instrumento, ou até mesmo com alguma forma simplificada do mesmo, desde as primeiras
aulas. Acerca disso, Silva e Santos (2016, p. 13) afirmam: ‘“Nessa perspectiva, o contato
imediato com a pratica musical por meio do ensino coletivo pode ser uma importante
ferramenta para o melhor aprendizado, aumento do alunado e diminuigéo da evasao discente”.
Além do fazer musical, do contato com o instrumento, 0 uso do ensino coletivo também tem
sido uma importante fonte de motivacdo e de permanéncia para o alunado. A combinacao
dessa pratica inicial do instrumento, junto com a aprendizagem da leitura musical, combinado
com o ensino coletivo, tem trazido bons resultados musicais e motivacionais para a
permanéncia dos alunos nas filarmonicas. Silva e Santos descreve a experiéncia da Escola de

Musica da Sociedade Litero Musical 25 de Dezembro de Iraré:

[...]Jsurgiu a ideia de promover o ensino coletivo, tendo como base a iniciagdo com
flauta doce e 0 uso da pratica coletiva nas aulas de instrumento, como forma de
motivar o alunado, evitar a evasdo e promover um maior aprendizado musical,
facilitando a renovacdo do quadro de musicos e contribuindo, assim, para que a
filarmdnica continue a cumprir o seu papel social.

40 E importante ressaltar que essa realidade geralmente é consequéncia da escassez de instrumentos para
todos os alunos, presente em muitas filarménicas. O mestre é obrigado a estender o periodo de aprendizagem da
leitura enquanto o instrumento para aquele aluno ndo estiver disponivel.
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A prética musical foi inserida desde a primeira aula até entrada do jovem musico no
grupo, substituindo a pratica de “bater a licdo”*!, que vinha sendo praticada no grupo desde a
fundacdo dessa filarmonica, em 1954. Essa nova abordagem permitiu, nessa instituicdo, uma
reducdo significativa da evasdo e aumento da motivacdo por parte dos alunos. (SILVA &
SANTOS, 2016, p. 15-18)

2.3.3. Flexibilidade didatica e metodoldgica
E admiravel a variedade de métodos, livros, materiais didaticos e suportes que 0s
mestres usam em seu ensino. Benedito (2011, p. 81) destaca:

Vérios métodos foram mencionados. Cito-os conforme escrito pelos respondentes
dos questionéarios: Artinha, ABC Musical, Paschoal Bonna, Priolli, Amadeu Russo,
Klosé, Arbans, Aléxis de Garaudé, Da Capo, método de Joel Barbosa, Gilberto
Gagliardi, Pozzoli, método Fred Dantas; Celso Woltzenlogel, além de videos,
gravacdes e DVDs, que também fazem parte do material didatico.

Além do uso de métodos tradicionais, o grande destaque do ensino das filarménicas é a
presenca de material autoral e também das artinhas. Elas sdo, praticamente, um material
personalizado para cada aluno, onde 0 mestre escreve no caderno do préprio aluno o material
que dard suporte ao seu aprendizado. (BENEDITO, 2011, p. 81). Portanto, os mestres
transitam entre métodos tradicionais, autorais e personalizados na busca do que se adapta
melhor ao aprendizado do aluno. No inicio do século XX, o mestre Tranquilino Bastos ja
aplicava isso no seu ensino, sempre tentando se adaptar, o melhor possivel, aos alunos e o

contexto que vivia:

Como pode ser observado na elaboracgdo de sua literatura didatica, Tranquillino toma
como referéncia estruturas de manuais didaticos de autores estrangeiros, criando,
entretanto novas estruturas que se adequassem a realidade do seu contexto
sociocultural. (SANTOS FILHO, 2011, p. 86)

Ou seja, a pratica dessa flexibilidade metodol6gica, na tentativa de melhor adaptar-se
didaticamente as necessidades do aluno, mostra-se como um importante elemento historico ja
inato a pratica das filarmonicas. Essa pratica contrasta com certas tradigdes conservatoriais
ainda muito fortes e presentes no ensino das cordas. Nelas, o aluno segue um modelo de
repertério e métodos praticamente inflexivel. Com metas de repertorio que se aplicam a todos
os alunos, independente do seu nivel, anseios ou necessidades. Esse modelo é aplicado ha

séculos desde a iniciagdo do aluno até a concluséo dos mais altos diplomas.

Acredito que essa maior flexibilidade didatica e metodologica dos mestres se adapta

melhor ao perfil atual dos jovens estudantes de musica. Se bem aplicada, acredito que pode

4l «[...] pratica de pronunciar os nomes e valores das notas sem entoa-las ¢ conhecida dessa forma.”
(SILVA & SANTOS, 2016. p 15)



36

despertar muito mais o interesse dos alunos em aprender instrumentos musicais e a sobretudo
permanecer neste aprendizado. Tendo um ensino que melhor se adapta as suas necessidades e
personalidade, o que pode gerar resultados muito positivos no campo da motivacdo e

satisfacdo do aluno com aquele ensino.

2.3.4. A heterogeneidade

Outro elemento relevante e que pode ser encontrado no ensino das filarménicas em
relacdo ao das cordas € uma maior heterogeneidade do perfil dos alunos nas turmas onde
aprendem. Em alguns trabalhos se pode perceber como, em boa parte das filarmonicas mais
tradicionais, acontece o convivio direto dos alunos iniciantes em sala de aula com alunos mais
avancados e/ou mais velhos que ja ttm um conhecimento musical maior: “Nesse espacgo
podem ocorrer varios tipos de imersdo. Sempre havera um discipulo mais adiantado para dar
uma “ajudazinha” ao colega enquanto ndo chega o momento de estar na frente da estante com
o mestre”. (BENEDITO, 2016, p. 21) Ou seja, quando os novos alunos chegam, muitas vezes

sdo somados aos alunos veteranos, que também auxiliam o mestre.

Benedito (2016, p. 15) afirma: “Grande parte desse aprendizado também se da através
do relacionamento com os musicos mais antigos, tanto na fase de iniciacdo quanto apds o
ingresso como membro oficial da banda.” Ou seja, assim que o0 jovem j& tem nivel para
integrar minimamente o grupo (sendo as vezes ainda de pouca experiéncia e podendo ser
considerado um iniciante) ele continua imerso nesse convivio musical diverso e heterogéneo
da filarménica. L& ele comeca a tocar com colegas de perfil, nivel e tempo de préatica dos mais
variados. Tudo isso é apontado como um fator muito positivo quando bem mediado pelo
professor, pois gera motivacdo e transfere parte do ensino para os alunos mais avancados,

incentivando o ensino mutuo e cooperativo que sera mais detalhado na sessdo seguinte.

2.3.5. Uso do ensino cooperativo

O ensino cooperativo permite usar essa heterogeneidade do nivel, perfil e faixa etaria
dos alunos das filarmonicas de forma produtiva. 1sso pode facilitar o aprendizado, pois traz
beneficios relevantes aos alunos, potencializando a interacdo e as habilidades psicossociais.
Estimula a colaboracdo em sala de aula, a ajuda mutua, a solidariedade entre os alunos, ajuda
no processo de socializacdo, melhora a aquisicdo de competéncias sociais, o controle de
impulsos agressivos, a flexibilizacdo dos pontos de vista e até mesmo melhora no
desempenho académico. (MONEREO e GISBERT, 2005, p. 10-11)
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O uso do ensino cooperativo nas filarménicas € um elemento de grande importancia e
realmente diferenciador dessa pratica em relacdo ao ensino geralmente usado no dominio das
cordas, ainda bastante tutorial e centrado na ideia do professor como Unico referencial e
transmissor do conhecimento. Nas filarmoénicas ocorre uma flexibilizacdo desse modelo,

afinal o professor delega a certos alunos a responsabilidade de também ensinar.

Existe um direcionamento do mestre em relacéo aos alunos que se sobressaem acima
da média. Eles sdo aproveitados como monitores, alguns com énfase na area da
execucdo e outros na escrita musical. Verifica-se ai a responsabilidade do mestre em
recrutar os estudantes e direciona-los para as tarefas do corpo musical das
filarmonicas. (BENEDITO, 2016, p. 17)

Além disso, a propria estrutura da préatica das filarménicas, onde os alunos estdo em
contato constante com um ambiente de aprendizagem mais heterogéneo onde colegas mais
avancados acabam também auxiliando o aprendizado dos iniciantes, permite espontaneamente
que outras figuras além do professor possam transmitir conhecimento. (BENEDITO, 2008, p.
507)

Os mestres usam esse recurso do ensino cooperativo como um suporte pedagdgico,
combinando com outras praticas metodoldgicas diversas. Segundo Monereo e Gisbert (2005,
p. 20) “...mesmo os autores mais partidarios da aprendizagem cooperativa ndo a defendem
como Unico método de ensino, mas apoiam seu uso combinado com o de outras
metodologias.” Isso torna o ensino das filarmonicas muito dinamico, efetivo e edificante para
os alunos em aspectos que vado além dos musicais, dando uma formacao ainda mais completa.
Também é importante destacar que através do ensino cooperativo 0s alunos ja tém contato
com 0 ensino e aprendem a transmitir o seu conhecimento desde a inicia¢do. Estando, assim,

familiarizados com a pratica do ensino desde 0 comeco.

2.3.6. Uso do ensino coletivo homogéneo e heterogéneo
O ensino das filarmonicas é bastante dindmico e se molda de acordo com a necessidade
de cada instituicdo e grupo. Pode transitar do coletivo ao individual (tutorial) conforme o
contexto e ao julgamento do mestre. Este trabalho se interessara sobretudo ao viés coletivo
desse ensino, ja que o individual geralmente é usado quando o mestre ja tem um corpo

musical pronto e estavel e precisa repor somente parte dos muasicos.

O ensino coletivo é uma das ferramentas principais do universo pedagogico das
filarmdnicas. Ele é usado sobretudo no caso onde o mestre tem todo um grupo novo de alunos
para preparar e também com o mesmo nivel, geralmente iniciantes (BENEDITO, 2016, p. 18).

Nesse grupo, normalmente, todos aprendem os diversos instrumentos juntos, através de aulas
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que se se baseiam no ensino coletivo heterogéneo*?, onde as aulas sio lideradas pelo mestre,

que funciona como principal fonte de conhecimento.

Acerca do ensino coletivo, é importante levar em consideracdo certos pontos conceituais

expostos por Tourinho (2013):

[...] a esséncia do ensino coletivo [...] acontece quando existe um professor que
trabalha com diversos individuos no mesmo espago fisico, horario, e que varias
pessoas aprendem conjuntamente a tocar a mesma peca [...] Isto é, o professor esta
se dirigindo a um grupo de estudantes, que recebem simultaneamente a mesma
informacdo, embora seja preciso levar em consideragdo que o recebimento e o
processamento desta informacdo acontecem de forma individual. [...] No ensino
coletivo, o professor deve se dirigir SEMPRE ao grupo, mesmo quando trabalhando
individualmente com um estudante. (p. 148-149)

Esse trecho mostra que, para que o ensino coletivo seja efetivo, faz-se necesséria certa
precaucdo do professor, que deve todo o tempo pensar no progresso de todo o grupo. Mesmo

que esteja se direcionando individualmente a algum aluno.

O fato de haver uma heterogeneidade de instrumentos em aula gera também uma
dindmica interessante no grupo e na forma que o ensino acontece. Nas filarmonicas 0 mestre
se V& obrigado a tocar e dar exemplos em instrumentos que ndo séo o seu. Ao tentar se adaptar
a nova sonoridade e técnica do outro instrumento, alguns erros podem ser cometidos (o que €
natural), 0 que mostra o erro ndo como o um vildo do aprendizado, mas sim parte do processo:
“Quem ndo erra e ndo duvida, ndo aprende...”. 1sso pode contribuir ndo s6 por reduzir a
ansiedade e frustracdo do periodo de aprendizado como aproxima o professor do aluno e
quebra as barreiras e mistificacbes que os alunos fazem em relacdo ao erro e a perfeicdo.
Além disso, 0 mestre se mostra como verdadeira referéncia de persisténcia e paciéncia ao
repetir varias vezes o trecho que talvez ndo tenha saido com perfeicdo ao tentar tocar um
instrumento que ndo seja 0 seu. Mostrando também como estudar e resolver os problemas

encontrados, contribuindo as estratégias de estudo dos alunos.** (BENEDITO, 2016, p. 19).

Assim o ensino coletivo heterogéneo presente nas filarmdnicas se mostra muito positivo
aos alunos, ao professor e ao préprio grupo. Pode ser uma poderosa ferramenta de ensino e

aprendizagem que infelizmente se mostra pouco usada no universo das cordas.

420 ensino coletivo instrumental se divide em homogéneo e heterogéneo. O homogéneo se caracteriza
por ter um Unico de tipo de instrumentos na aula (s6 os violinos, ou sd violas, por exemplo) e o ensino coletivo
heterogéneo pela presenca de dois ou mais instrumentos numa aula (todos os instrumentos de cordas aprendendo
juntos em uma aula, por exemplo). (Ying, 2008, p.30-31)

4 Trecho inspirado em depoimento dado na entrevista feita com Celso Benedito em 2016.
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2.3.7. Maior uso do repertério brasileiro

Nas filarmonicas ha uma énfase espontanea e marcante no uso do repertério brasileiro®,
sobretudo se comparada as praticas de ensino das cordas*. A meu ver, isso ocorre devido a
funcdo tradicional que esses grupos ocupavam nas comunidades que estavam inseridas desde
a segunda metade do século XIX e/ou no inicio do século XX, onde eram presenca quase
obrigatoria dos diferentes eventos civicos, festivos e religiosos, ou seja, sempre com grande
proximidade a populacdo de sua regido, preocupando-se em fazer um repertorio que se
comunicasse diretamente com o povo. Segundo Benedito (2016) o repertério das filarmonicas

é bastante variado e conta com um grande acervo:

Essa imensa variedade de géneros musicais revela os dois tipos de fungdes que
exerciam as bandas de musica na segunda metade do séc. XIX:

Mdsica para danga;
Modsica para banda propriamente dita. (p. 32)
Essa variedade de géneros musicais esta presente também nas licdes e métodos que 0s
alunos das filarmonicas estudam. Abrangendo compositores eruditos como Beethoven, mas

(3

também passando por Francisco Manuel da Silva, Carlos Gomes e também “...trechos de
dobrados como os de Estevam Moura e de tantos outros que retratam uma mesma linhagem
regional do tamanho do Brasil”. (BENEDITO, 2016, p. 23) Isso mostra a grande énfase e
importancia dada ao repertorio brasileiro em suas mais diversas formas desde os primeiros
passos do aluno no mundo da musica. Essa énfase tem se mostrado realmente um aspecto
tradicional e histérico das filarmonicas, pois ao se estudar o acervo de um dos mestres mais
importantes do século XX, Manuel Tranquillino Bastos, Santos Filho (2011) constatou a
presenca de numerosas valsas, lundus, Operas, estudos de ritmos negros e muito dobrados.
Essa énfase no repertério nacional foi um elemento usado por varios mestres e pode-se

observar que perdura até 0 momento presente.

44 E considerado neste trabalho repertdrio brasileiro toda composigdo ou arranjo de compositor brasileiro;
ou arranjos e composicGes que remetam os estilos tradicionais da mdusica brasileira, sejam folcléricos ou
tradicionais.

4 Para evitar generalizagOes, refiro-me aqui as praticas observadas por mim na Bahia tanto na minha
pesquisa de campo do memoire de mestrado, quanto no inicio da minha vida profissional como professor de
violino (quando pude visitar algumas cidades do interior baiano). Alguns professores utilizavam repertério
brasileiro sim, mas eram praticamente casos isolados. Nesse pardgrafo quero referir ao fato que, a meu ver, o
repertorio brasileiro ndo tem sido prioridade nessas praticas que pude observar.
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Acerca disso, Ying (2007)* se aprofunda nessa discussio defendendo o uso de
elementos musicais do folclore nacional®’ como uma poderosa ferramenta no processo da

educacdo musical:

A utilizagdo de elementos do folclore nacional como material para o ensino musical
¢ de fundamental importancia, pois estabelece, de imediato, vinculos de
identificagdo do individuo com a sua coletividade, devido a familiaridade com as
musicas folcloricas. Essa identificacdo facilita o aprendizado musical, tendo em
vista a rapida assimilacdo e retencdo dessas melodias, que fazem parte de sua
bagagem cultural. Tais melodias folcldricas sdo impregnadas de caracteristicas e
tracos culturais que formam o principio de identidade de um povo enquanto nacéo.
A musica e cancles folcldricas interessam ao aluno principiante primeiramente
pelos ritmos, que lhes sdo familiares, pela simplicidade e aspecto interativo da
melodia, pois muitas delas sdo entoadas e tocadas durante os jogos, brincadeiras
ritmadas, marchas, cantigas de ninar e de roda. (p. 7)

Além do aspecto musical, uma pesquisa mais recente de Borges (2016) ressalta a
importancia do uso de repertorio brasileiro na assimilacdo de elementos técnicos do

instrumento:

A inclusdo organizada e criteriosa de musicas do repertorio brasileiro na rotina de
estudo do aluno de cordas poderad favorecer a assimilagdo do conteudo técnico-
musical, do desenvolvimento de uma boa afinacdo e do aprendizado de mecanismos
bésicos de execuc¢do do instrumento. (p. 149)

Isso valida a pratica que os mestres vem tendo ha mais de um século ao inserir
elementos da musica popular e folclorica brasileira em seu ensino, misturando também
melodias de outros géneros musicais. Acerca disso Tourinho (2013, p. 158) afirma que
mesclar melodias conhecidas e desconhecidas pode ser uma boa estratégia metodoldgica para

manter os alunos motivados para a pratica de seus instrumentos.

2.3.8. O habito dos arranjos e das composicdes autorais*®+?
Outro aspecto importante da tradicdo dos mestres na filarmonica é o hébito de alguns
deles em produzir arranjos e composi¢des originais para 0s grupos que lideram e ensinam.
Esse habito gerou um repertorio muito vasto e variado para essas formacdes, beneficiando

muito ndo s6 o desenvolvimento musical, mas também a aceitacdo deles por parte do publico,

4 Apesar de ser de 2007, essa afirmacdo de Ying se mostra ainda atual e em consonancia com pesquisas
mais recentes acerca desse tema, como a de Borges (2016).

47 Qu seja, parte integrante do que é considerado nesse trabalho o repertdrio brasileiro.

48 Este aspecto merece algumas consideragdes. Uma leitura acerca da tradicdo da producéo de arranjos e
composicBes por parte dos mestres parece vir, inicialmente, como uma tentativa de vencer certas dificuldades
histéricas: como o limitado acesso a material didatico e de repertorio; as limitagdes de instrumentacdo dos
conjuntos em cada momento; a necessidade de formar novos musicos; a funcao e insercdo social deste tipo de
conjunto; os desejos, aspiracdes e necessidades sociais do ambiente. Estes aspectos historicos e sociais geraram a
necessidade da producdo autoral. Essa producdo gerou também uma tradicdo por parte das filarmdnicas de
continuarem produzindo, ao ponto de ser considerada um pré-requisito para 0os mestres terem essa habilidade.
(BENEDITO, 2016, p. 27-28)

4 O termo “repertorio autoral” aqui estd considerando as composi¢des originais feitas pelos mestres
assim como os arranjos feitos de pegas de outros compositores.
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afinal os mestres sempre tiveram a preocupagdo em produzir um repertério bem adaptado ao
gosto de sua plateia e também aos diferentes contextos musicais, civicos e religiosos onde o
seu grupo se apresentava. Benedito (2016) ressalta que esse elemento de atualizacdo do
repertorio através dos arranjos € muito importante para a existéncia da filarmonica, ja que a

negligéncia nesse sentido pode acarretar um falta de interesse por parte do puablico.>

Colecdo Manuel Tranquillino Bastos contém cerca de 2.000 documentos
musicais entre partituras e livros em forma de manuscritos, autdgrafos e
impressos, para Banda, Orquestra (a maioria € para Banda com e sem solista),
Musica de Camara, Musica Religiosa Catdlica, sendo que mais de 2/3 dessas
obras s8o da autoria e arranjos de Tranquillino por ele manuscritos. (Santos Filho,
2011, p. 80)

O trecho acima mostra o quanto importante é a producdo autoral na tradicdo das
filarmonicas e ha quanto tempo este elemento estd presente em sua historia, j& que o mestre
Manuel Tranquilino Bastos foi atuante no final do século XI1X até primeira metade do século
XX. A sua producao autoral vai além das composi¢oes e arranjos, abrangendo também livros
e sobretudo materiais didaticos dos mais diversos, que vao da leitura musical, escrita musical
e o solfejo até mesmo a tratados em como afinar devidamente uma filarmonica. (SANTOS
FILHO, 2011, p. 76-83)

Dantas (2008, p. 54-61) fez um resumo dos mestres mais importantes e emblematicos
da Bahia no século XX, passando por nomes como Almiro e Armindo Oliveira (Irard), Alvaro
Villares Neto (Rio de Contas, Caetité), Armando Nobre (Maragogipe), Heréaclio Paraguassu
Guerreiro (Maragogipe), Ceciliano Carvalho (Senhor do Bonfim), Estevam Moura (Santo
Estevao), Jodo Antonio Wanderley (Salvador), Tertuliano Santos (Feira de Santana),
Waldemar da Paixdo (Salvador) e muitos outros nomes, onde em todos vemos o quanto
importante sdo para esses grandes mestres e para 0os grupos e cidades em que estiveram
presentes, a producdo de obras e arranjos originais que abrangem hinos, dobrados, mazurcas,
polacas e valsas. 1sso mostra 0 quanto marcante é para a pratica dos mestres o habito do

arranjo e da composigéao.

%0 Essa aproximacdo com o gosto do pUblico é muito importante na escolha do repertério das
filarmdnicas. Os mestres e 0s outros membros das filarménicas tém isso como uma de suas prioridades no
momento de definir o repertério. Estdo sempre atentos as musicas, vinhetas e temas mais ouvidos pela populacao
no momento para poder inseri-los no repertério da filarménica, se possivel. Por exemplo, nos dias de hoje, se
uma musica melodiosa de uma novela comeca a ter grande apelo com o publico, o mestre ndo hesita em fazer um
arranjo de qualidade para a sua filarmonica. Junto a esse repertério de apelo popular, vem também o repertério
tradicional das filarmonicas, como os dobrados, marchas, valsas, mazurcas e fantasias. Esse tipo de repertério
também continua se renovando continuamente, sendo fruto de muitas composic¢des originais e arranjos por parte
do mestres.
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Benedito (2011, p. 121) ao entrevistar mestres e alunos das filarmonicas péde constatar
que para eles, ainda hoje, 0 mestre competente deve ser completo e a sua habilidade como
compositor e arranjador € simplesmente uma necessidade para o bom funcionamento do

grupo, é uma habilidade que tem que ser inerente para o mestre.

2.3.9. Aintegracdo com a comunidade

As filarmonicas tém a tradicdo de participar nas atividades festivas, civicas e religiosas
da comunidade. Dessa forma, esses grupos ndo aparecem de forma isolada da sociedade, mas
integram e interagem com a mesma. Suas participages nos eventos sociais sd0 marcantes e
sem davida uma de suas caracteristicas mais fortes, pois além de reforcar a tradicdo das
filarmdnicas, € um importante chamariz para novos integrantes. (BENEDITO, 2011, p. 75-76)
Seguramente esse é um fator que também contribui para a motivagdo do aluno, pois além da
experiéncia musical que a filarménica proporciona, o aprendiz vé um sentido social no seu

estudo.

Fazer parte de um grupo que contribui para o bem estar geral da comunidade, interage e
contribui com a mesma, motiva também os préprios pais a apoiarem seus filhos a se
aperfeicoarem musicalmente e a frequentarem continuamente as aulas e 0s ensaios das
filarmdnicas, reduzindo a chance de evasao e desisténcia. Além disso, reforca também o apoio
que aquela prépria comunidade da a sua filarménica: financiando-a, indo as apresentacdes,
ajudando-a no que for preciso, por identifica-la como elemento chave da cultura local. Um
grupo que reforca o sentimento de pertencimento a prépria comunidade, ndo sé para 0s seus

musicos, mas também a toda a sociedade que a rodeia.

2.3.10. O mestre de filarmonica
As sessOes precedentes elucidam as diversas habilidade e competéncias de um mestre de
filarmonica. Tecnicamente, as exigéncias para essa funcdo sdo grandes, pois envolvem
habilidades além do ensinar, afinal o mestre € um lider, uma referéncia para os seus alunos e

além de ensinar, deve reger, compor, arranjar e ser uma fonte de inspiragdo e conhecimento:

Para eles, 0 mestre necessita ser competente: saber reger (conducdo), tocar
(referéncia), compor (necessidade), arranjar (atualizacdo do repert6rio), ensinar
teoria, instrumento, disciplina e ser musico. Precisa ter principios de lideranca,
filosofia, religido e histéria. (BENEDITO, 2011, p. 121-122)

Acerca da figura do mestre como referéncia, Dantas (2008) vai além:
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[...Jo mestre € muito mais que o profissional que rege e ensina. Ele é exemplo, luz e
juiz. Ele oferece sua conduta como referéncia, esclarece sobre as diversas questfes e
ainda emite parecer, resolvendo situagdes. (p. 51)

Ou seja, 0 mestre ndo é s6 um mero professor. Ele esta engajado em formar os seus
alunos de uma forma muito mais ampla, utilizando-se do ensino musical como meio de nao sé
dar uma experiéncia estética e artistica aos aprendizes, mas de também forma-los como

individuos. Benedito (2016) também ressalta:

O exemplo do mestre dentro das euterpes como coadjuvante na educacdo acaba por
transmitir qualidades extramusicais importantes para a pratica musical, tais como
disciplina, cooperagdo, lideranca, amizade e responsabilidade individual. (p. 29)

Além dessas competéncias, também se espera que 0s mestres possam ensinar todos 0s
instrumentos da banda. Ndo ha& necessidade que domine tecnicamente todos, mas que seja

capaz de tocar um pouco para ao menos iniciar os alunos. (DANTAS, 2008, p. 51).

2.4.0 ENSINO COLETIVO HETEROGENEO DE GILLESPIE E HARMNN

Como guia para a abordagem do ensino coletivo de instrumentos de cordas foi escolhida
a feita por Gillespie e Harmann (2013) em seu Strategies for teaching strings. Vista a vasta
experiéncia e tradi¢do dos norte-americanos em matéria de ensino coletivo de cordas, presente
neste pais desde o inicio do século XIX, boa parte dos tratados mais completos que abordam
esse tipo de ensino tém origem norte-americana. (YING, 2007, p. 10) Existem muitos
métodos e tratados diferentes, mas a escolha da abordagem de ensino coletivo heterogéneo
presente de Gillespie e Harmann (2013) € justificada por ser muito completa, clara, simples,
pragmatica, efetiva e atual, visto que segue todos os padrdes curriculares americanos sobre
ensino coletivo como o MENC/NAFME®! e o ASTA®?, que delineiam e exigem quais as
técnicas, habilidades e repertérios que um ensino coletivo de cordas de qualidade e
estruturado deve abordar. (GILLESPIE; HARMANN, 2013, p. xiii)

O Strategies for teaching strings é basicamente um tratado de ensino coletivo para
cordas, muito completo, que aborda da histéria e origem dos instrumentos de cordas até
estratégias ludicas®® de ensino dos inGmeros mecanismos técnicos-musicais desses

instrumentos.

Nosso objetivo neste livro é triplo: fornecer estratégias de ensino que promovam o
desenvolvimento de habilidades individuais em todos os instrumentos de cordas

51 Music Educators National Conference (1994).

52 American String Teachers Association (1998) e 0 ASTA Curriculum Guide (2011).

53 S40 estratégias e exercicios proximos da vivéncia dos jovens aprendizes: utilizam nomes e imagens do
imaginério infanto-juvenil. Abordam certos exercicios técnicos com dinamismo, como se fossem brincadeiras.
Isso permite ao aprendiz de se aperfeicoar tecnicamente de forma fluida e sem esfor¢o. Ajuda-o a memorizar o
exercicio com facilidade e também contribui para a sua motivagéo.
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friccionadas, oferecer estratégias de ensaio que ajudem os instrutores a avancar suas
técnicas de conjunto de grupo e oferecer dicas sobre a construgdo de programas de
orquestra escolar abrangentes. %(GILLESPIE; HARMANN, 2013, p. xiii)

E um tratado muito abrangente, pois além de abordar cada sutileza técnica dos
instrumentos de cordas, como postura, golpes de arco, mudanca de corda e técnicas de méo
esquerda, sugere também estratégias de ensino para cada instrumento em separado, dando
solucdes e exercicios ludicos para cada elemento trabalhado. Além disso, oferece estrutura e
planejamento para as aulas, com estratégias pedagogicas e de ensaio nos mais diferentes
contextos no qual o ensino coletivo de cordas pode ser aplicado, como numa escola de
masica, escola regular de primeiro grau, de segundo ou até na universidade. PropGe também
métodos e repertdrios para serem aplicados nos mais diferentes contextos encontrados nos

EUA, mas que também podem servir de inspiracdo para o Brasil.

Esse tratado propde a aquisicdo dos meios técnicos do instrumento através de pequenos
exercicios ladicos minuciosamente descritos que permitem que o aluno aprenda a postura ou
qualquer outro elemento técnico (como détaché, mudanca de posicdo, postura dos dedos,
vibrato e assim por diante) através do movimento, do relaxamento, da flexibilidade e da
ludicidade. Essa abordagem é chamada de rote-to-note teaching sequence ou simplesmente

rote teaching, ou rote instruction:

Os alunos a principio geralmente aprendem as habilidades de forma mais eficaz
através da rote instruction. A rote instruction é aquela apresentada sem o uso de
notacdo impressa. 1sso permite que os alunos se concentrem em suas habilidades
instrumentais sem precisar ler a notagdo impressa ao mesmo tempo. > (GILLESPIE;
HARMANN, 2013, p. 33)

Ou seja, 0 rote instruction € um ensino em que os alunos aprendem de cor certos
exercicios, que remetem a imagens do seu cotidiano. Esses exercicios sdo geralmente
transmitidos de forma oral, sem o suporte de partitura ou outra notacdo escrita. Esses
exercicios sdo repetidos ao longo das aulas e fazem parte da rotina de aprendizagem. Por
serem exercicios simples e memorizados pelos alunos, auxiliam muito na compreensdo de

elementos técnicos e musicais, muitas vezes complexos.>®

% Traducdo nossa. Original em inglés: “Our goal in this book is threefold: to provide teaching strategies
that foster individual skill development on all the bowed string instruments, to offer rehearsal strategies that help
instructors advance their large-group ensemble techniques, and to offer advice on building comprehensive school
orchestra programs.”

% Tradugdo nossa. Original em inglés: “Students often learn playing skills more effectively first through
rote instruction. Rote instruction is that which is presented without the use of printed notation. This allows
students to focus on their playing skills without needing to read printed notation at the same time.”

56 Para mais detalhes, ver no Capitulo 111 o tépico “2.1 A Influéncia de Gillespie e Harmman (2013) e do
seu rote teaching”.
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Hé& também valiosas explica¢fes do funcionamento dos instrumentos, sua manutengao e
diferentes partes, assim como descriches precisas acerca da postura correta em todos os
instrumentos de corda. O exemplo a seguir trata da disposi¢do dos dedos da méo esquerda no
violoncelo, eficaz e minuciosamente descrita, 0 que auxilia aos professores que ndo dominam
totalmente a postura desse instrumento na pratica a poderem explicar aos seus alunos como

aplicarem uma postura correta, atraves da compreenséo intelectual da mesma pelo professor:

Lembre-se que no violoncelo todos os dedos estdo espacados a meio tom, criando
um intervalo de uma terca menor entre o primeiro e o quarto dedo. [...] As escalas de
uma oitava de ré, sol e do, tipicamente apresentadas pela primeira vez em classes de
iniciantes em instrumentos de cordas, sdo todas tocadas de maneira idéntica ao
iniciar com a corda solta da nota que é a tonica da escala. . % (GILLESPIE;
HARMANN, 2013, p. 52)

O tratado conta também com explicacbes e recomendagdes que servem como

fundamento e guia para a pratica de ensino do proprio professor:

O inicio deste capitulo recomenda que os alunos desenvolvam a postura, a posi¢éo
do instrumento, a férma da médo esquerda e as habilidades de posicionamento dos
dedos independentemente das relacionadas & méo direita. Embora a instrucdo para o
instrumento e a méo direita ocorra a0 mesmo tempo, iniciando desde as primeiras
aulas, o desenvolvimento independente dessas habilidades permite aos alunos a
oportunidade de desenvolver o dominio através da revisdo antes de tentar combina-
los. .%8 (GILLESPIE; HARMANN, 2013, p. 53)

Os conselhos fornecidos ajudam a moldar e direcionar o ensino dos instrumentos de
cordas de forma eficaz e muito funcional, permitindo um aprendizado mais rapido e

descomplicado por parte do aluno:

E uma boa ideia para o professor de cordas dividir as habilidades técnicas maiores
em menores, modelando-as, revisando-as com frequéncia e, em seguida, combinar
sequencialmente as habilidades menores, levando a uma mais complexa.>
(GILLESPIE; HARMANN, 2013, p. 32)

57 Traducdo nossa. Original em inglés: “Remember on the cello all fingers are spaced a half step apart,
creating an interval of a minor third between the first and fourth fingers. [...] The one-octave D, G and C-major
scales typically first introduced in beginning string classes are all fingered the same when starting on the open
string for the tonic pitch.”

%8 Tradugdo nossa. Original em inglés: “The beginning of this chapter recommends that students develop
body posture, instrument position, left-hand shape, and finger placement skills independent of bowing skills.
Though instrument and bowing instruction should occur at the same time, beginning from the very first classes,
the independent development of these skills allows students the opportunity to develop mastery through review
before trying to combine them.”

% Traducdo nossa. Original em inglés: “It is a good idea for the string teacher to break larger skills into
smaller ones, model each of them, review them frequently and then sequentially combine the smaller skills,
leading to a more complex one.”
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2.5.0 ENSINO COLETIVO HETEROGENEO DO METODO DA CAPO DE JOEL
BARBOSA

O método Da Capo, desenvolvido pelo Prof. Dr. Joel Barbosa, € um dos primeiros
métodos de ensino coletivo brasileiro concebidos para o ensino coletivo de instrumentos de
banda, sopro e percussdo. (DOS SANTOS, 2016, p. 196). Esse método se popularizou e
passou a ser usado com frequéncia no ensino de bandas por todo o Brasil. Algumas
filarmonicas também aderiram as propostas revolucionérias e lGdicas desse método, que se
aplicado no ensino de cordas, pode trazer verdadeiras inovacGes a forma com que esse ensino
é aplicado nos dias atuais, pois 0 método propde uma iniciacdo coletiva criativa, musical,
dindmica e ludica. Em 2011, Barbosa fez uma versdo experimental adaptada para o ensino

coletivo de cordas do seu método.

O livro Da Capo: Instrumentos de Arco é para 0 ensino coletivo de instrumentos
heterogéneos: Violino,Viola, Violoncelo e Contrabaixo, Ele pode ser usado em aulas
individuais, em aulas de pequenos grupos de instrumentos semelhantes ou variados e
com todos os instrumentos propostos. [...] Ele inclui atividades de teoria, leitura,
percepcdo, apreciagdo musical, performance, pratica de conjunto, técnica
instrumental, imitagdo e criatividade. Os conteidos de teoria e leitura musical sdo
expostos por meio de exemplos em quadros e, em seguida, colocados em pratica.
[...] A imitacdo amplia a capacidade de percepcédo e apreciacdo musical assim como
a audicdo da execugdo dos colegas. A performance e a pratica de conjunto s&o
instrumental e cantada, compreendendo o centro das atividades cotidianas. Elas
medirdo o processo de compreensdo musical e de desenvolvimento das habilidades
de leitura musical e técnica instrumental. Finalmente, a criatividade, habilidade
fundamental na formagdo do mdusico, € desenvolvida por meio de improvisagéo,
arranjos e composicdo. (BARBOSA, 2011, p. ii)

Como a leitura do texto acima mostra, a abordagem do método Da Capo: Cordas
mostrou-se conveniente para ser aplicado em uma pratica que se inspire das filarménicas
baianas. Uma andlise mais profunda do Da Capo: Cordas, suas atividades, propostas e ideias,

revelam que:

1. Permite uma abordagem integrada da teoria e leitura musical junto com a pratica do
instrumento.

2. Seus arranjos, exercicios e repertorio adaptam-se perfeitamente ao ensino coletivo
heterogéneo.

3. Permite ao jovem aprendiz de improvisar, imitar e compor desde 0s seus primeiros
contatos com o instrumento, o que 0s aproxima da pratica do préprio mestre de
filarmonica.

4. E baseado na musica folcldrica brasileira, o que permite a énfase no repertorio

brasileiro.
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5. Permite a énfase na leitura musical, pois ndo utiliza nenhuma escrita musical
alternativa para os iniciantes.
6. Permite a aplicabilidade do ensino cooperativo ao propor varias dinamicas e

“brincadeiras” musicais que podem ser lideradas pelos proprios alunos.

Isso mostra como o Da Capo: Cordas € a metodologia realmente mais adaptada ao
ensino da filarmonica de cordas®, porque além de fornecer a essa abordagem a ludicidade e
dinamismo que ela precisa, esse método, em sua versao para instrumentos de sopro, também é

muito usado pelos mestres de filarmonicas baianos em suas praticas de ensino.

2.6. CONCLUSAO
A sintese do que foi aproveitado de cada texto e autor encontra-se mais detalhada no
capitulo seguinte. Nele podemos ver como cada ideia citada acima impactou de forma direta
na proposta de ensino, mostrando o que pdde ou ndo ser adaptado. Por tanto, o préximo
capitulo é como a continuacdo deste, com destaque aos elementos principais presentes na

proposta da Filarménica de Cordas.

0 Nome dado neste trabalho ao grupo que usou o ensino inspirado nas filarmdnicas.
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CAPITULO 11l - APROPOSTA DE ENSINO

3.1. A INSPIRAGCAO DAS FILARMONICAS

A proposta de gerar uma iniciagdo coletiva em cordas inspirada nas filarmonicas foi
adaptada e aplicada a partir de uma série de elementos encontrados sobretudo nos textos de
Benedito (2008, 2011, 2016). No capitulo da fundamentacéo tedrica, o objetivo foi mostrar
onde os principios gerais que caracterizam a didatica das filarmdnicas e seus mestres foram
encontrados, citando as obras e autores. Ja neste capitulo, o objetivo é mostrar quais desses
elementos didaticos foram aproveitados e de que forma isso aconteceu. Isso € importante de
ressaltar porque as préaticas das filarmonicas e da iniciacdo coletiva em cordas séo diferentes
em sua esséncia. Isso se deve basicamente a natureza distinta dos instrumentos ao qual sdo

direcionadas®! (além, claro, das tradicdes diferentes do qual sdo originadas).

Os elementos a seguir séo inspirados nas filarmonicas e caracterizam 0 ensino das
“filarmonica de cordas.” Sao basicamente uma tentativa de trazer para o universo da iniciagdo
coletiva de instrumentos de cordas friccionados elementos presentes na didatica dos mestres e
de seus grupos. O objetivo aqui é deixar claro quais elementos caracterizam a pratica do

ensino proposto. Esses elementos séo:

1 — Ensino ndo conservatorial e ndo necessariamente profissionalizante: Pontos
conceituais centrais no desenvolvimento da inicia¢do coletiva proposta. Ou seja, 0 objetivo
principal do ensino ndo € o dominio técnico-musical, a exceléncia ou a profissionalizacdo do
individuo, mas sim uma experiéncia de aprendizado musical voltada a tocar no proprio grupo,

visando mais a ganhos estéticos, sociais e civicos-morais aos alunos.

2 — A énfase na leitura musical: Para o ensino proposto e para 0 grupo gue chamei de
filarmonica de cordas, achei melhor encontrar um meio termo entre a proposta das
filarmonicas e do ensino coletivo de cordas mais moderno. Decidi dar énfase ao aprendizado
da leitura musical, ensinando-a durante as aulas, trabalhando com os elementos tradicionais

da leitura musical®?, porém conciliando-a com o aprendizado do instrumento® e com o fazer

61 O ensino das filarménicas é normalmente direcionado a instrumentos de sopro

62 Qu seja, leitura no pentagrama, uso das claves, notas, compassos, figuras de valor etc.. Sem nenhuma
notacdo alternativa.

8 Entre uma explicacdo tedrica e outra, pegavamos os instrumentos e viamos aquilo na pratica. O
momento de solfejar, ou “bater a licdo” também acontecia, mas era sucedido, logo em seguida, pelo contato com
o0 instrumento. Tocavam-se pecas do método que reforcavam aquele elemento teérico trabalhado, mas ja com o
instrumento na mdo. Isso se diferencia do ensino tradicional das filarménicas, onde o aprendizado desses
elementos da teoria e leitura musical precedem o contato com o instrumento e também se diferencia de certas
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musical®. Introduzindo também elementos como a improvisagdo e a imitagdo desde os
primeiros contatos com o instrumento. Ou seja, o estilo utilizado nas Filarmonicas de Cordas
pode ser sintetizado como uma pratica instrumental com énfase na leitura musical, onde a
teoria, leitura e pratica estdo intimamente associados e sdo trabalhados praticamente

simultaneamente.

3 — A heterogeneidade do grupo: No caso do grupo de iniciagéo coletiva usado como
objeto de estudo para esse trabalho, essa heterogeneidade foi em parte reconstituida com a
admissdo de alunos ndo sO totalmente iniciantes, mas também de outros com mais
experiéncia, com até seis meses de estudo do instrumento. Foi o caso de um aluno de
contrabaixo e uma de viola. Eles serviram como monitores e referéncia para os colegas,
também me auxiliando no ensino em diversas situa¢fes. Outra tentativa de se inspirar dessa
heterogeneidade foi admitindo alunos, que ainda que jovens, pertenciam a faixas etarias
distintas, ou seja, de oito a dezoito anos. Sendo dois alunos mais jovens de nove anos no
violino e o mais velho de dezessete anos no contrabaixo. Os demais estavam entre essas duas

faixas etarias, variando da faixa dos 12 aos 15 anos de idade.

4 — O ensino cooperativo: Na iniciacdo coletiva proposta, esse ensino cooperativo foi
integrado de diversas formas. Além da escolha de dois alunos mais experientes para servirem
como monitores e auxiliarem no ensino, os alunos iniciantes também foram em algum
momento requisitados para auxiliarem no ensino dos colegas: 1. Foram idealizadas e
aplicadas atividades/dinamicas no qual seja alunos estiveram no lugar do professor, a frente
da classe liderando e explicando. 2. Foi incentivado também que os alunos explicassem e
ajudassem o professor na revisdo de certos conceitos da linguagem musical ou da postura do

préprio instrumento, ajudando os colegas na compreensao.

5 — O ensino coletivo heterogéneo — Como o objetivo desse trabalho € atender a alunos
iniciantes em instrumentos de cordas, ou seja, um grupo de alunos do mesmo nivel
comegando juntos, o ensino da filarmonica de cordas® se baseou nesse estilo de ensino

coletivo heterogéneo presente nas filarmonicas. O ensino individual (tutorial) foi utilizado

praticas de ensino coletivo de cordas contemporaneo onde o fazer musical é privilegiado em detrimento da
leitura musical.

84 Isto €, tocar pecas e mUsicas, ou exercicios trabalhados com sentido musical.

% Nome dado ao grupo que aplica a iniciagdo coletiva em instrumentos de cordas influenciado pelo
ensino das filarmonicas.



50

pouquissimo® ja que todo o grupo estava em formacdo e tinha aproximadamente 0 mesmo

nivel.

As aulas da “filarmonica de cordas” aconteciam duas vezes por semana, COmo no caso
de algumas filarmoénicas. (BENEDITO, 2016, p. 17) Esses dois encontros eram divididos em
duas aulas coletivas heterogéneas distintas: um dia, com todos juntos, no outro, sé violinos e
violas e em seguida, so cellos e contrabaixo. Esse segundo encontro mais reduzido servia para
tratar aspectos mais especificos de cada instrumento. Posteriormente esse segundo encontro
reduzido foi substituido por uma aula com todos juntos, uma vez que a base ja tinha sido

transmitida e uma atencdo exclusiva para cada naipe nao era tdo necessaria.

6 — A énfase no repertorio brasileiro — Foi adotada na filarmonica de cordas a préatica
experimental de realmente concentrar o seu repertorio para iniciacdo na mausica brasileira.
Executando as musicas contidas no método Da capo: Cordas de Joel Barbosa, diretamente
inspiradas do folclore brasileiro, assim como arranjos do professor de melodias folcléricas
como Sambalelé e algumas pecas autorais do professor, também inspiradas nas musicas de

estilo popular e folcléricas brasileiras.

7 — O uso de composi¢des autorais - No ensino proposto, as “filarmonicas de cordas”,

essa préatica de arranjos e composicdes foi aplicada de duas maneiras:

1. Arranjos facilitados e adaptados ao nivel dos alunos de pecas que eles ja conheciam
ou desejavam tocar (como o arranjo de Sambaléle em anexo).

2. ComposicOes originais do professor, simples e curtas, com o objetivo de trabalhar
musicalmente como suporte a algum elemento técnico ou musical que os alunos

necessitavam aprender (como na pega “A ponte”)®’

8 — Integracdo com a comunidade — No ensino proposto, essa integracdo com a
sociedade pode variar de acordo com o contexto que o ensino esta sendo aplicado. No
estudo de caso em questdo, o objetivo era fazer que a filarmdnica de cordas se
integrasse fazendo pequenas apresentacdes publicas, em datas comemorativas e/ou no
momento de encerramento do semestre; participasse de ensaios de outros grupos da

instituicdo; comparecesse em concertos e apresentacfes de outros grupos. Ou seja,

% Aconteceu algumas vezes na aula coletiva destinada aos cellos e contrabaixo. Como essa aula tinha
apenas trés alunos, aconteceu duas vezes de dois alunos faltarem e eu estar apenas com um aluno em classe.
Nesse caso, o ensino individual era utilizado.

67 No caso de “A ponte”, a ideia era inserir cordas soltas antes ou depois de colocar o primeiro dedo com
0 objetivo de j& condiciond-lo a boa “forma” e posi¢do, impedindo-0 de esbarrar nas demais cordas ao ser
colocado, o que é erro muito frequente nos alunos iniciantes.
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qualquer atividade que permitisse a interagdo com outros grupos musicais, sociais e
ambientes. Qualquer atividade que quebrasse o0 isolamento que as vezes a rotina de sala

de aula proporciona ao aluno.

9 — “O mestre de orquestra” - Uma das propostas principais desse trabalho é sugerir,
para ensino das filarménicas de cordas, a figura do “mestre de orquestra”. Essa figura seria
uma transposicdo da figura do mestre de banda para o ensino das cordas. Um professor,
destinado a iniciacdo nesses instrumentos, que deve liderar o seu grupo regendo, compondo e
arranjando. Alem disso, ele tem que ser capaz de lidar sozinho com as diversas etapas do
ensino, ou seja, iniciar os alunos em todos os instrumentos de cordas friccionadas da familia
do violino (violino, viola, violoncelo e contrabaixo) e também ensina-los a percepc¢éo e leitura
musical (sem a necessidade da presenca de um professor especifico para isso ou para 0s
outros instrumentos no qual ele tem um dominio mais limitado, tal qual a pratica de boa parte

dos mestres de filarmonica).

O mestre de orquestra deve ser para os alunos um exemplo de conduta musical e moral,
e, sobretudo, ter um ensino voltado para a formacgéo dos alunos como individuos, fornecendo
uma experiéncia edificante no plano estético, artistico, civico, moral e ndo sé no plano técnico
do instrumento. Uma vez que os alunos ja estejam iniciados, 0 mestre de orquestra também
deve incitar a aprendizagem cooperativa entre os alunos. Deve ser capaz de produzir arranjos
simples e composi¢des originais compativeis com as demandas e o nivel técnico do seu
grupo, assim como ter nocdo de regéncia e técnicas de ensaio. Utilizar um repertério com
énfase na musica brasileira e também planejar suas proprias aulas/ensaios. Deve ter um bom
dominio de pelo menos um dos instrumentos de corda e ter no¢cdes minimas dos outros para

poder ensina-los a iniciantes.

Uma figura como o mestre de orquestra ndo tem paralelo no ensino de cordas desde a
figura do mestre-de-capela®®°. A especificidade do mestre de orquestra consiste nos seguintes

pontos importantes a serem ressaltados:

6 Essa é uma afirmacdo minha a partir da minha experiéncia pessoal e leitura sobre o assunto. Ha
professores similares ao mestre de orquestra, mas ndo exatamente como ele. A diferenca € sutil, mas existe. Por
exemplo, professores oriundos do método Jaffé ou do método de Galindo, ndo tém o h&bito de compor e arranjar
para os seus alunos como um pressuposto para a sua pratica, por exemplo. Outros professores que aplicam outros
métodos geralmente dividem essa tarefa com pelo menos um segundo professor que o auxilia (um ensina violino
e viola, o outro violoncelo e contrabaixo. Ou um ensina alguns instrumentos de corda e um outro se ocupa da
teoria). No caso do mestre de orquestra, toda essa parte do ensino esta centrada em uma sé figura. Além disso,
sdo principios do seu ensino elementos que ndo sdo necessariamente aplicados por esses outros professores como
0 ensino cooperativo, 0 uso do ensino coletivo heterogéneo, s para citar alguns.
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e E um modelo de professor que ensina e inicia sozinho todo um grupo de alunos
que aprende instrumentos de cordas friccionadas.

e E um professor-regente que se ocupa do ensino instrumental como um todo e
também de toda a parte ligada a leitura musical.

e A figura pedagdgica do mestre de orquestra usa outros elementos norteadores
para 0 seu ensino. Esses elementos sdo inspirados na pratica das filarménicas
como a énfase na leitura musical, no repertorio brasileiro, no ensino cooperativo,
no ensino coletivo heterogéneo, na heterogeneidade do grupo e também na
producdo de material autoral. Ou seja, a originalidade dessa figura ndo reside
somente na instituicdo de um perfil de professor, mas na combinacdo dos
diversos elementos pedagdgicos que vao nortear a sua pratica. Essa ressalva faz-
se necessaria porque outros modelos de gestores e professores-regentes ja
existem. Como os regentes de orquestras infantis’® e o modelo de professor do

primary e middle schools americanos’*.

As préticas de ensino coletivo de cordas existentes, no Brasil, concentram-se ainda
bastante no desenvolvimento do plano de dominio técnico do instrumento e repartem o ensino
dos instrumentos em diversos professores especificos, aplicando ou um ensino coletivo
homogéneo, ou um ensino coletivo heterogéneo com a presenca de pelo menos dois
professores de cordas. (YING, 2008, p. 24-49) (DANTAS, 2010, p. 68-78) (SMETAK, 2016,
p. 92-98) A ideia desse trabalho é justamente experimentar a figura de um Unico professor a
frente de todas as etapas do ensino na iniciacdo, seja dos instrumentos, seja da teoria, sem a
interferéncia de nenhum outro professor. A ideia também € testar um ensino que ndo se
preocupe tanto com o desenvolvimento de elementos técnicos € nem a formar “solistas”, mas

sim oferecer uma experiéncia valida do ponto de vista estético, artistico e musical.

10 - A filarménica de cordas: E 0 nome dado, neste trabalho, ao grupo que se utiliza

dos tdpicos listados anteriormente (do 1 ao 9) como norteadores de sua pratica.

0 A diferenca entre 0 mestre de orquestra e um regente de orquestra infantil esta na esséncia da funcéo de
cada um. Ambos sdo figuras centrais que mediam e lideram o grupo. No entanto, 0 mestre de orquestra é o
professor que vai ensinar e se ocupar de todo o desenvolvimento inicial técnico-musical de seus alunos. Isso 0
difere de um regente de orquestra infantil, que geralmente estd ali para ensaiar o grupo e prepara-lo
musicalmente em um repertorio especifico. Sem necessariamente se ocupar da parte pedagdgica do mesmo.

"L Existe nos Estados-Unidos um tipo de professor de cordas que, como o mestre de orquestra, pode
ensinar todos o0s instrumentos de cordas. Esse professor encontra-se inserido, muitas vezes, no contexto da escola
primaria e secundaria americana, onde ele deve formar, ensinar e liderar esses grupos. No entanto, o que o
diferencia do mestre de orquestra é a esséncia do ensino, afinal, 0 mestre de orquestra é inspirado da figura do
mestre de filarmonica, que pertence a um universo pedagdgico muito diferente do americano. Isso o permite ter
caracteristicas de ensino que o difere, com as que foram citadas no texto que antecede esta nota.
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Conceitualmente, pode ser qualquer grupo de alunos iniciantes com pelo menos dois tipos de
instrumento de cordas da familia do violino?, utilizando-se de ensino coletivo e inspirando-se
das préaticas das filarménicas baianas. Os principios a serem usados na pratica de uma

filarmonica de cordas séo:

1. A predominancia do ensino coletivo heterogéneo (podendo os outros tipos de

ensino’® também serem utilizados sem restricéo);
2. A énfase no repertdrio brasileiro™;
3. O uso do ensino cooperativo;

4. A préatica de um ensino ndo conservatorial;

5. A existéncia de um unico professor, chamado de “mestre de orquestra”’;

6. A énfase no aprendizado da leitura musical,

7. A flexibilidade metodoldgica;

8. Possibilidade de heterogeneidade de nivel técnico/musical e etaria no mesmo grupo.
9. A integragdo com a comunidade.

A originalidade desse grupo proposto esta justamente na fusdo desses diversos
elementos, inspirados nas filarmonicas, que abrangem do repertorio até a estrutura do proprio
ensino, passando pelo perfil do professor e dos alunos que compdem esse grupo. Até entdo
ndo foi encontrada pelo autor nenhuma formacéo de ensino de cordas que se diz inspirar das

filarmoOnicas e se usar de todos esses elementos em seu ensino.

3.2.  PRINCIPIOS DIDATICOS DAS FILARMONICAS NAO ADAPTADOS

PARA A PRATICA DAS FILARMONICAS DE CORDAS

A proposta desse trabalho € analisar e utilizar o ensino das filarménicas para aplica-lo
na iniciagéo coletiva dos instrumentos de cordas. No entanto, alguns elementos do ensino das
filarmonicas ndo puderam ser adaptados para essa iniciacdo coletiva. Isso ocorreu porque

esses ensinos sdo distintos em suas esséncias: além de serem destinados a familias de

2 Qu seja, violino, viola, violoncelo e contrabaixo. Pode haver no grupo a auséncia de um ou dois tipos
de instrumento, mas o ideal é que se tenha todos.

3 Ou seja, o ensino individual tutorial e o ensino coletivo homogéneo.

4 E de alguns elementos que compdem a prética da musica brasileira como a improvisagdo e a imitagéo,
muito bem exploradas pelo método Da Capo: Cordas de Joel Barbosa.

5 Que é uma transposicdo da figura do mestre de filarmdnica para o ensino de cordas. Subentende-se
assim que esse professor também é responsavel em ndo sé ensinar, mas também em produzir arranjos e
composicdes originais segundo as necessidades do seu grupo.
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instrumentos diferentes, o ensino das filarménicas de cordas € (por enquanto) voltado apenas
a iniciacéo. Isso resulta que certos principios do ensino das filarmonicas e de seus mestres ndo

possam ser absorvidos, ou a0 menos ndo em sua totalidade. Esses principios sao:

1. O ensino da leitura musical antes da pratica com o instrumento: As filarmonicas
tradicionalmente prezam pelo ensino da leitura ritmica antes da pratica do instrumento,
conforme ja foi detalhado no tdpico 3.2 dessa tese. Isso, além de atualmente gerar
desmotivacao e evasao por partes dos alunos como afirma Silva e Santos (2016, p. 15-18), vai
de encontro a todos os métodos e abordagens mais modernas no ensino das cordas, que
atualmente tém buscado formas alternativas de escrita musical para na verdade acelerar o
contato do aluno com a musica e o instrumento desde a sua iniciagdo. Por exemplo, 0 método
Young strings in Action tem um sistema alternativo de escrita musical para auxiliar o
aprendizado dos alunos onde sdo escritas 0s home das notas (no sistema germano-saxénico)
sobre espacos ou linhas’®. Ja o método Colourstrings usa um sistema de cores no qual cada
corda tem a sua’’. Esses exemplos mostram a preocupacdo no ensino de cordas moderno em
por o aluno em contato imediato com o instrumento e a musica, simplificando a0 maximo a
escrita musical e deixando que o desenvolvimento do solfejo venha junto com a pratica
instrumental-musical. Visto essa importante tendéncia na iniciagdo nos instrumentos de corda,
0 desenvolvimento do solfejo antes da pratica com o instrumento foi descartado. Na
filarmonica de cordas, optou-se pelo ensino simultaneo do ritmo, leitura e percepcdo musical
com a pratica instrumental, no entanto sem usar formas alternativas de escrita (como as que
estdo presentes nos meétodos citados acima). Foi esse o caminho escolhido pelo autor para
aplicar algo que fosse um meio termo entre as praticas das filarménicas e do ensino moderno

de cordas.

2. As figuras do contramestre e do “professor”: A hierarquia musical-pedagogica das
filarmonicas ¢ composta pelas figuras do mestre, contramestre, professor, discipulo, corpo
musical, aprendizes e iniciantes. (BENEDITO, 2011, p. 109) Todas essas fungdes podem ser
encontradas na filarménica de cordas, exceto o contramestre e o professor’®. Essas
importantes figuras presentes na hierarquia da filarmonica foram descartadas por duas razdes:
1. O ensino € voltado para um grupo de iniciantes, portanto ndo havia no grupo nenhum aluno

que pudesse de fato assumir essas funcgdes, afinal ainda eram todos aprendizes. A ideia era

6 \er exemplo no Anexo |, imagem 1.

" Ver exemplo no Anexo |, imagem 2.

8 Professor no sentido no qual existe nas filarménicas, que é basicamente um mdsico que compde a
formacgdo, com certo talento didatico e que auxilia 0 mestre no ensino instrumental e/ou tedrico.
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estimular o ensino cooperativo entre os alunos sem necessariamente distingui-los
hierarquicamente. 2. A proposta do trabalho é testar a existéncia de um Unico professor (o
“mestre de orquestra”) em contato com todos os niveis e etapas de ensino, sem a necessidade
da assisténcia de outro profissional. A presenca de dois profissionais ou mais no mesmo
grupo é j& corriqueira no ensino coletivo de cordas. A ideia é testar o que ainda é pouco
frequente, que é a existéncia de um Unico professor para todas as etapas da iniciagao.

3.3. OUTROS ELEMENTOS DE INFLUENCIA

E importante ressaltar que a esséncia da pratica de uma filarménica de cordas ¢ norteada
pela influéncia desses elementos das filarménicas baianas que foram delineados logo acima.
A influéncia das filarmonicas baianas é que gera a originalidade desse ensino no dominio das
cordas. A influéncia do ensino gerada através da escolha do método de base utilizado é extra.
Por exemplo, para o estudo de caso feito para este trabalho, outras influéncias foram
originadas da necessidade de escolha do professor-autor de certas obras para nortearem a sua
pratica do ensino dos instrumentos de cordas. Foi necessario escolher um tratado de ensino
coletivo de cordas, para ser a base de todo o ensino ligado a parte instrumental. Foi também
necessario escolher um método como fio condutor de base para a pratica de ensino. Essas

duas obras tiveram também a sua influéncia no ensino aplicado no experimento em questéo.”®

3.3.1. A Influéncia de Gillespie e Harmman (2013) e do seu rote teaching
No ensino aplicado na filarmonica de cordas, muitos elementos estruturais e direcionais
do ensino foram inspirados nas filarménicas, no entanto, tudo o que foi relacionado a parte
das cordas especificamente, como os elementos da postura®, a ordem de apresentacdo dos
elementos técnico-musicais®!, os exercicios a serem aplicados e as estratégias de ensino

tiveram o tratado de Gilllespie e Harmann (2013) como referéncia.

O rote instruction foi, na prética da filarmonica de cordas, aplicada através de
exercicios que permitiram que os alunos aprendessem de forma simples elementos complexos

da técnica de seus instrumentos, segue um exemplo de um desses exercicios:

7 E importante ressaltar que, se um outro professor quiser replicar o ensino da filarménica de cordas e
utilizar outro tratado e outro método de base, sera influenciado por outros fatores inerentes a essa escolha. No
entanto, isso ndo descaracterizaria 0 ensino da filarmonica de cordas, pois a sua esséncia é a influéncia
metodoldgica originada das filarmdnicas baianas.

80 O autor, por ser violinista e violista, precisou usar o método para consultar a postura e os elementos de
ensino para os instrumentos do qual ndo tem dominio mas adquiriu conhecimento, como o cello e contrabaixo.

81 Por exemplo, primeiro foi apresentado alguns exercicios para ja conscientizar o aluno da flexibilidade e
mobilidade que a postura em geral os exige, depois foi trabalhado o pizzicato de méo esquerda, depois foram
feitos alguns exercicios de arco, depois foi apresentada a postura da mao direita, em seguida alguns exercicios da
médo esquerda e por ai em diante. Toda essa ordem de apari¢cdo assim como 0s exercicios e estratégias foram
tiradas de Gillespie e Harmann (2013).
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Ridin’ the Rails. Have each student slide their fingers up and down one string.
Hopefully their fingers will not become “derailed”! & (GILLESPIE; HARMANN,
2013, p. 48)

Esses exercicios foram aplicados de forma oral e memorizados pelos alunos. Em cada
aula, eram relembrados e aplicados para o desenvolvimento da mao direita, da mao esquerda e

da postura corporal com o instrumento.

Os exercicios rote instruction usam como ponto de partida alusdo a imagens do
cotidiano e do imaginario dos jovens, relacionando-os com o0s elementos técnicos e musicais
dos instrumentos de corda. Além disso, sdo exercicios que ndo usam nenhum suporte escrito,
inclusive de partituras. Baseiam-se no aprendizado de memdria e associativo. Alguns
estimulam também a interacdo entre os colegas, o que reforca o aspecto cooperativo do ensino

das filarménicas.

Buddy bowing. Pair students up with one student bowing and the other checking and
guiding the bow so that it travels parallel to the bridge correctly.®® (GILLESPIE;
HARMANN, 2013. p. 60)

Outro exemplo de um exercicio rote instruction presente em Gillespie e Harmann
(2013):

Spyglasses and Telescopes. After students’ bow hand shapes are formed, have them
look through the spyglass or telescope shape formed by their long finger and thumb.
(p. 56)**

Esses exercicios estdo presentes em dezenas em Gillespie e Harmann (2013) e
abrangem inimeros aspectos técnicos e pedagdgicos de todos os instrumentos de cordas
friccionadas. Fornecendo ndo sé exercicios, mas também imagens e ideias dindmicas que

podem enriquecer muito o processo de ensino-aprendizagem do instrumento.

Esse tipo de abordagem faz parte da grande tradicdo e experiéncia americana com 0
ensino coletivo de cordas, que com certeza ndo podiam ser ignoradas. Assim como as
filarmonicas e seus mestres, 0 ensino coletivo americano também ja data de mais de um
século e tem muito a ensinar. Suas praticas sdo facilitadoras e fruto de anos de

experimentacao.

Como foi dito anteriormente, o tratado de Gillespie e Harmann (2013), além do rote
teaching, conta com valiosas explicacdes de como o instrumento funciona, assim como se

deve portar e ensinar a boa postura nos mesmos. E voltado n&o s6 para o aluno, mas também

8 Tradugéo nossa: Deslizando nos trilhos. Peca a cada aluno que deslize os dedos para cima e para baixo
de uma corda. Esperando que seus dedos ndo se tornem "descarrilados"!

8 Traducdo nossa: Arco amigo. Dupla de estudantes em pé, com um estudante tocando com o arco e o
outro observando e guiando-o para que ele passe paralelo ao cavalete corretamente.

8 Traducdo nossa: Lunetas e Telescopios. Depois que a postura da méo [direita] estiver formada, peca aos
alunos para olharem através da forma de luneta ou telescopio constituida pelo dedo médio e o polegar.
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para o professor, devido as suas explicacbes e recomendacBes que servem para
direcionamento do ensino em si e a sua estrutura. Esses conselhos fornecidos ajudam a moldar
0 ensino de forma muito pratica e eficaz, o que descomplica e torna mais rapido e prazeroso o

aprendizado do aluno.

3.3.2. Todos esses elementos listados sdo exemplos demonstrativos de como
foi pensada a parte ligada ao ensino das cordas e encontram-se na base
do trabalho aplicado na filarmdnica de cordas. Em resumo, o tratado de
Gillespie e Harmann serviu como consulta e referéncia tedrica para a
parte especifica do ensino da técnica instrumental. Foi Gtil também para
incorporar a pratica do rote teaching na esséncia do planejamento das
aulas. (p. 43-44) (ver anexo “Planejamento das aulas”) Sendo assim, 0
rote teaching € um dos elementos mais importantes da pratica de

iniciagdo em instrumentos de cordas da filarmonica de cordas.

3.3.2. Influéncia do método Da Capo: Cordas de Joel Barbosa
Mesmo tendo muitas semelhancas e excelente adaptabilidade ao ensino das filarmonicas
de cordas, 0 método Da Capo: Cordas possibilitou o acréscimo de algumas ideias que foram

por fim também incorporadas a essa prética.

1. Ao aplicar a improvisacdo, a imitacdo e a composicdo, esse método permitiu
aproximar o ensino da filarménica de cordas da prépria pratica popular da musica
brasileira, que também esta presente na pratica das filarmbnicas, mas que €
raramente incorporada ao ensino de cordas.

2. Permitiu também trazer ao nivel do aluno as préaticas que inicialmente deveriam ser
aplicadas apenas pelo mestre de orquestra, Como 0 compor € 0 arranjar.

3. Ao propor dindmicas e brincadeiras que trabalham de maneira lidica elementos
complexos como a improvisacdo e a imitacdo, permitiu romper com o

tradicionalismo ainda muito forte no ensino das cordas.

3.4. SINTESE DOS PRINCIPAIS INFLUECIADORES DO ENSINO APLICADO

Pode-se concluir entdo que o ensino da filarménica de cordas aplicado neste estudo de
caso, tem basicamente trés elementos influenciadores: 1. A pratica das filarménicas baianas e
de seus mestres, que € o principal e o mais importante. 2. A abordagem do ensino coletivo
heterogéneo de cordas de Gillespie e Harmann. 3. A metodologia do Da Capo: Cordas de Joel

Barbosa.
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A seguir esta o detalhamento de como cada abordagem influencia especificamente o

ensino em questéo:

Tabela 1. Elementos de influéncia e suas contribuicdes ao ensino aplicado

Gillespie e Harmann

Método Da Capo: Cordas

As filarmonicas baianas

Formacao ndo-conservatorial

Rote instruction

Uso da improvisacdo e da

imitacao

Enfase na leitura musical

Referéncia para toda a parte
técnica do ensino das cordas

(postura, técnica, exercicio)

Alunos também arranjam e

compdem

Heterogeneidade de niveis

Elementos estruturais das
aulas (planejamento, ordem

dos assuntos tratados).

Dindmicas e brincadeiras

musicais

Uso do ensino cooperativo

Uso do repertdrio brasileiro*

Uso do repertério brasileiro

Ensino coletivo heterogéneo™

orquestra”

Arranjos e composicles Enfase na leitura musical*
originais por parte do

professor

A figura do “mestre de

Ensino coletivo heterogéneo

* Pontos em comum com 0 ensino encontrado nas filarmonicas baianas.
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CAPITULO IV - METODOLOGIA

4.1. O PROBLEMA DA PESQUISA

Seguindo a recomendacdo de muitos autores, 0 primeiro passo para a estruturacdo de
todo o projeto foi estabelecer o problema da pesquisa. (PENNA, 2015, p. 47) A inquietagéo
motivadora de todo o processo inicial foi tentar encontrar um ensino coletivo de cordas eficaz,
que se adaptasse bem a realidade baiana, onde se pode observar uma crescente demanda vinda
da expansdo de projetos sociais ligados a musica, aliada a escassez de professores capacitados
especificamente para esse tipo de ensino e também de uma metodologia realmente bem
adaptada ao seu contexto (SMETAK, 2017, p. 92-100). E importante ressaltar que a eficacia
do ensino, neste trabalho, é medida além das contribuicbes musicais e técnicas que esse
ensino traz para o aprendiz. A fim de superar as abordagens tecnicistas ainda muito comuns
no ensino de cordas, foi decidido considerar também o grau de satisfacdo do aluno com o
ensino proposto. Entdo um ensino eficaz seria aquele que ajuda o aluno a atender as
exigéncias técnicas e musicais no instrumento para qualquer iniciante, fornecendo ao mesmo

tempo satisfacdo nesse aprendizado.

Chegou, entéo, ao conhecimento do autor, o ensino das filarmonicas baianas e de seus
mestres, que ha mais de um século vém formando musicos amadores e profissionais de
sucesso, estando totalmente adaptadas ao seu contexto social, econémico (onda ha certa
escassez de recursos a cultura e educacdo) e cultural, estabelecidas como verdadeiros
patrimbnios socioculturais do povo baiano. Ap6s essa descoberta, surgiram Vvarios
questionamentos: sera que essas instituicdes seculares tdo eficientes e bem adaptadas ao
contexto sociocultural baiano ndo teriam algo a transmitir para o ensino de cordas, tdo
crescente nessa regido? Que tipo de ensino se teria nas cordas se fossem tomadas as
filarmonicas como inspiragcdo? Quais elementos do ensino das filarménicas poderiam ser
aproveitados e quais ndo seriam? E por qué? Como seria um ensino de cordas onde o
professor é inspirado na figura do mestre de filarmonica? Sera que um ensino desse tipo seria

eficaz?

Visto o grande nimero de questdes que surgiram e a ja tomada decisdo de se inspirar
nas filarmoénicas baianas como um elemento influenciador de uma abordagem de iniciagdo em
cordas, o proximo passo foi formular uma questdo, da maneira mais simples possivel, que
pudesse sintetizar a proposta central da pesquisa e ser respondida de forma direta ao longo do

trabalho. A questdo de partida, da qual se articulou todas as outras, entdo se formulou a partir
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da necessidade de, além de propor, medir os resultados e a eficécia de tal ensino, tomando a
sequinte forma: Quais resultados uma abordagem de iniciacdo coletiva em instrumentos de

cordas friccionadas, inspirada no ensino das filarménicas e de seus mestres, pode gerar?

Essa questdo tornou-se portanto o elemento central da pesquisa assim como o seu ponto
de partida. No entanto, para respondé-la, antes seriam necessérias uma série de outras
pesquisas e investigacOes para primeiro decidir como esse ensino das filarmonicas e de seus
mestres seria estudado, adaptados e aplicado no ensino das cordas. Essas etapas e a

metodologia nelas envolvidas serdo discutidas e expandidas nas sessfes seguintes.

4.2. TRACANDO O PERFIL PEDAGOGICO DOS MESTRES E DAS
FILARMONICAS

A proxima etapa do desenvolvimento metodolégico desse trabalho foi estabelecer qual

o perfil pedagdgico do ensino das filarmonicas e de seus mestres, buscando entender a
estrutura pedagoOgica e as suas estratégias de ensino. Mesmo havendo centenas de
filarmdnicas e praticas muito diversas, foi possivel perceber, através da revisdo bibliografica,
que alguns pontos em comum poderiam ser tragados. Depois de revisada a bibliografia, foram
realizadas duas entrevistas com os professores doutores Celso Benedito e Joel Barbosa, que
também contribuiram para melhor compreender o perfil dos mestres e das filarménicas.
Depois dessas duas etapas (revisdo da bibliografia e entrevistas) foi necessario escolher um
ponto de vista sobre os tracos pedagdgicos em comum compartilhados pelas filarmonicas. Foi
entdo escolhida a abordagem de Benedito (2009, 2011, 2016), por parecer ao autor desta tese
a visdo mais ampla, completa e sistematica sobre o assunto. A visdo de Benedito foi também
complementada com ideias de outros autores que se aprofundaram no assunto das
filarmonicas baianas (como pode ser visto na fundamentacdo tedrica — Capitulo 1) como
Dantas (2009), Santos Filho (2011), Silva e Santos (2016) e Barbosa (1996). A partir de entdo
foi possivel tracar e fundamentar certas caracteristicas pedagdgicas comuns presentes no

ensino das filarmonicas e de seus mestres.

4.3.SELECAO E TRANSPOSICAO DOS ELEMENTOS COMUNS DO ENSINO

DAS FILARMONICAS E DE SEUS MESTRES PARA A INICIACAO
COLETIVA DE CORDAS

A etapa a seguir foi selecionar quais elementos pedagdgicos da pratica das filarménicas

(definidos através da revisao bibliogréfica e das entrevistas) poderiam ser aproveitados ou nao

para se fazer uma iniciagéo coletiva em instrumentos de cordas moderna e eficaz. Para isso foi
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feita primeiro uma revisdo bibliogréfica que contou com os tratados e métodos mais
importantes relacionados ao ensino coletivo de cordas. Foram analisados métodos de ensino
coletivo heterogéneo como o All for strings (1985), o String Builder (1960), o Da Capo:
Cordas (2011), o Cordas pro Guri (1998), o String Method de Miiller e Rusch (1961) e o
Young strings in action (1985). Foram analisados também tratados sobre ensino coletivos de
cordas como o The string teacher’s cookbook (2008), 0 Une pratique de la pédagogie de
groupe dans [’enseignement insturmental (2005), o Teaching band & orchestra: methods and
materials (2004), o Strategies for teaching strings (2013), o Teaching Stringed Instruments in
Classes (1966), e 0 L ‘enseignement du mouvement dans le jeu des cordes (1991). Entdo, a
partir da analise desses métodos e tratados voltados para o ensino coletivo de cordas foi
possivel identificar quais e como esses elementos do ensino das filarmonicas, previamente
levantados, poderiam ser adaptados de modo efetivo para o universo das cordas (como ja

detalhado na fundamentacéo tedrica).

4.4.ESTRUTURACAO DO ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTO DE ARCO

QUE SERIA APLICADO
A partir do momento em que ja tinham sido determinados quais elementos seriam
aproveitados e quais nao (estando tudo, a meu ver, fundamentado no plano tedrico e
conceitual) foi possivel passar para a etapa seguinte: determinar o lado mais pratico de como
esse ensino seria aplicado. Foram entdo decididos elementos como perfil do grupo,

frequéncia, estrutura e planejamento das aulas.

Segue um breve resumo introdutério do projeto piloto (ou experimento), a fim de
melhor situar o leitor. As sessfes seguintes aprofundardo os elementos descritos neste resumo

e contardo como foi o0 processo de definicdo dos elementos aqui citados.
Projeto Piloto — Filarmonica de cordas

o Finalidade: Pesquisa, parte experimental e coleta de dados para tese de doutorado em
educacdo musical.

e Descricdo: Formacgdo de uma classe de iniciagdo coletiva em instrumentos de cordas
friccionadas inspirada na pratica dos mestres de filarménicas da Bahia. Nessa classe
houve somente um professor, que, assim como boa parte dos mestres de banda, foi
responsavel por ensinar todos os instrumentos (violino, viola, violoncelo e
contrabaixo) coletivamente. Esse professor foi também responsavel pelo uso de

repertorio brasileiro em suas praticas, confeccdo de arranjos e composicdes originais,
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organizacao, lideranga e regimento do proprio grupo. O ensino de teoria aconteceu ao
mesmo tempo do ensino dos instrumentos. A metodologia que serviu como suporte foi
0 Da Capo: Cordas do Prof. Dr. Joel Barbosa. As aulas aconteceram duas vezes por
semana, sendo um dia com duas parciais: 12- violinos e violas (aproximadamente uma
hora de duracdo) e 22 - violoncelos e contrabaixos (aproximadamente uma hora de
duragéo); o segundo dia de aula semanal era com todos juntos (aproximadamente uma
hora e meia de duracdo). No ultimo més as aulas parciais passaram a ser com todos
juntos, de uma hora e vinte de duracéo.

e Amostra: Grupo de seis violinos, duas violas, dois cellos e um contrabaixo, no total
de 11 alunos.

e Fixa etaria da amostra: De 9 a 17 anos.

e Nivel de conhecimento dos alunos: Iniciantes (nove deles) e com seis meses de
experiéncia (dois deles)

e Local: Extenséo da Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia.

e Duracdo/Periodo: 5 meses (outubro/2017 até fevereiro/2018). Semestre 2017.2 da
UFBA. Total de 26 aulas.

e Carga horaria semanal: Para o aluno, cerca de 2h30. Para o professor, cerca de
3h30.

e Meétodo de pesquisa: Estudo de caso

e Objetivo do experimento: Testar a metodologia proposta e gerar dados para a tese.

e Objetivo da tese: Determinar se a metodologia utilizada é eficaz e satisfatoria para a
iniciacdo em instrumentos de cordas friccionadas.

e Coleta de dados: As aulas foram registradas com o fim de pesquisa, através de
gravacdes audio e observacdes do autor da pesquisa. Foram gerados dados também
através de formularios preenchidos pelos alunos e pelos professores convidados a

avaliarem o ensino.

4.5.DELIMITACAO DO GRUPO PARA APLICACAO DO ENSINO

Primeiramente foi necessario delimitar o grupo, definindo o perfil dos alunos ao qual o
ensino seria destinado, para isso, algumas consideracdes foram feitas. Por exemplo, a maioria
dos tratados e métodos de ensino coletivo de cordas é concebida para o ensino de jovens,
criangas e adolescentes; os proprios exercicios e dindmicas propostos refletem isso. Além

disso, a maior demanda para a iniciacdo coletiva em instrumentos de cordas também &
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procurada por um puablico mais jovem. Inclusive, o proprio ensino das filarmonicas, como,
por exemplo, o da Sociedade Litero Musical 25 de Dezembro, detalhado por Silva e Santos
(2016), também destina, na maior parte das vezes, a iniciacdo para um publico mais jovem,

composto por adolescentes e criancas.

Tendo tudo isso em vista, foi decido aplicar o ensino da filarmonica de cordas para
criangas e adolescentes, j& alfabetizados, de 9 a 15 anos, admitindo a possibilidade de um
possivel aluno mais velho para o instrumento do contrabaixo, por ser maior e atrair um

publico normalmente com uma idade um pouco mais avancada.

Foi decidido também aplicar o ensino num grupo de oito a treze alunos, tendo no
minimo um representante de cada instrumento de corda friccionada no grupo. Esses nimeros
foram escolhidos por razéo de ndo se ter um grupo muito grande, do qual ndo se pudesse ter
um bom controle, o que comprometeria a qualidade do ensino; e tampouco de nao se ter um
grupo muito pequeno, do qual as inUmeras vantagens presentes no ensino coletivo acabassem

sendo comprometidas.

Foi admitida também a possibilidade de se ter jovens iniciantes com um pouco mais de
experiéncia, de no maximo seis meses de contato com o instrumento em questdo, a fim de
reproduzir a frequente heterogeneidade de niveis que se encontra numa filarmonica e
estimular o ensino cooperativo, afinal alunos mais experientes tém a tendéncia a querer

auxiliar os alunos mais iniciantes.

4.6.FREQUENCIA, FORMA E ESTRUTURA DAS AULAS

Foi decidido aplicar o ensino por um semestre letivo, cerca de quatro meses corridos.
Dentro desse periodo, como eles eram iniciantes, o contato semanal era necessario. Foi entdo
decidido de se fazer duas aulas por semana, como na pratica adotada por algumas
filarmonicas segundo Benedito (2016). No entanto, essas aulas seriam divididas em dois tipos
diferentes nos primeiros trés meses: uma aula coletiva heterogénea com todos juntos, de uma
hora e quarenta e cinco minutos, e uma aula coletiva heterogénea dividida em duas partes,
cada uma de uma hora, sendo uma s6 com violinos e violas, e outra so cellos e contrabaixo.
Essa divisao foi feita para que nesse momento pudesse ser dada a atengéo especifica que cada

grupo de instrumento necessitava. Uma vez que as instrugdes realmente basicas foram

8 Esse tempo serviria perfeitamente como um recorte para analisar 0 processo de iniciacdo através do
ensino proposto. Um periodo maior dificultaria a andlise pela quantidade de dados a serem coletados e
analisados. Um periodo menor ndo seria o suficiente para se realmente compreender a eficacia ou falha da
iniciacdo proposta.
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transmitidas nesses trés meses, onde os alunos ja haviam entendido a esséncia da postura do
instrumento, do arco, da mao esquerda e da leitura musical, as duas aulas semanais tornar-se-
lam coletivas heterogéneas sem divisdo. A segunda aula que era de duas horas divididas

passaria a ser de uma hora e vinte, todos juntos, no Gltimo més de trabalho.

O planejamento de aula foi basicamente inspirado de Gillespie e Harmann (2013).
Nesse tratado se trabalha exercicios ludicos para reforcar a compreensdo da postura e
momentos musicais, onde os alunos, no caso da filarmonica de cordas, tocariam as pecas do
método ou os arranjos e composicdes do professor. Foram introduzidos nesse esquema de
Gillespie e Harmann, os momentos destinados as explicacbes teoricas acerca da leitura
musical, assim como momentos destinados ao desenvolvimento do canto e da percepcao e
também, segundo a ordem das mdsicas, propostas e atividades do método do Da Capo:
Cordas, momentos criativos destinados a improvisacao, imitacdo e composicao. (Ver Anexo

Il — Planejamento das aulas)

4.7.0BJETIVOS

Uma vez concebida a frequéncia e estrutura das aulas, foi necessario estabelecer quais
0s objetivos praticos poderiam ser atingidos em quatro meses nas condi¢des acima detalhadas.
Do ponto de vista técnico, os objetivos decididos foram: 1. Ter conhecimento da postura da
méo direita no arco, segurando-o com certa estabilidade, sabendo ja usar todas as regides do
arco e podendo fazer um détaché® em todas essas regides. 2. Tirar um som relativamente
estavel e agradavel, mantendo o arco em controle entre o cavalete e o espelho. 3. Para a méo
esquerda, a ideia foi de ensinar o uso dos quatro dedos na forma das tonalidades mais naturais
para os instrumentos de cordas (sol maior, 1& maior, ré maior). 4. Boa no¢do da postura do
instrumento, podendo ja segurd-lo corretamente com seguranca e bem equilibrado, ja
buscando certo relaxamento. 5. Capacidade de leitura musical basica, conhecendo na partitura
todas as notas mais usadas na iniciacdo de seu respectivo instrumento, assim como as figuras
ritmicas mais basicas.®” 6. Capacidade de “tirar de ouvido” melodias simples. 7. Capacidade

de cantar na altura e métrica certas melodias simples.

Musicalmente, o objetivo foi fornecer aos alunos a capacidade de serem ja um pouco
autbnomos para poderem tocar as musicas mais simples que desejassem ao fim do semestre.

O objetivo também foi de p6-los em contato com o repertério folclérico brasileiro (pouco

8 Golpe de arco basico dos instrumentos de cordas. Do francés, détaché significa separado, ou seja, golpe
de arco que se toca ao ndo ligar as notas, separando-as pelas constantes mudancas de arco, geralmente tocado no
meio do arco.

87 Isto ¢, semibreve, minima, seminima, colcheia e semicolcheia.
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conhecido por essa geracdo) assim como torna-los j& minimamente capazes de compor e

improvisar as suas proprias melodias.

Esses objetivos pareceram possiveis de serem atingidos em um semestre letivo de
trabalho segundo a anélise dos métodos e tratados de cordas. Na verdade, no experimento que
serviu de base para essa tese, esses objetivos foram atingidos até antes, em cerca de trés meses
e meio de trabalho.

4.8.PLANEJAMENTO DAS AULAS

Uma vez definidos os objetivos a serem atingidos no periodo determinado, passou-se
para a etapa de planejar as aulas. Esse planejamento foi feito a fim de guiar os alunos a
atingirem os objetivos determinados, da maneira mais lidica possivel, e sem perder a esséncia

da inspiracdo do ensino das filarmonicas.

Primeiro foi feito o planejamento das quatro primeiras aulas, 0 que compreendia um
periodo de duas semanas. Como 0s objetivos finais ja haviam sido definidos, foi decidido
fazer o planejamento das aulas seguintes de acordo com o progresso feito na aula anterior.
Sendo assim, a partir da quinta aula até a Gltima, cada aula seria planejada logo depois de ter
acontecido a ultima, a fim de respeitar o ritmo de progressdo da propria turma.

Com o planejamento das aulas definido e tendo ja claro do que e como seria realizado o

trabalhado, foi possivel partir para a aplicacdo do ensino.

4.9.CONTEXTO DO ENSINO
O ensino da filarmonica de cordas foi aplicado no contexto da extensdo da Escola de
Mdusica da UFBA. Foi decidido trabalhar nesse contexto, pois ele permitiria que o
experimento acontecesse sem interferéncia de fatores institucionais, como o que acontece no
caso dos projetos sociais, que ja tem um esquema de funcionamento e frequéncia de aulas que
deve ser seguido independente do ensino aplicado. O contexto da extensdo permite, portanto,
uma liberdade maior por parte do professor, assim como uma estrutura adequada para a

aplicacdo do ensino.

Para isso, foi langada uma inscri¢éo para todo o publico, onde foi detalhado a finalidade
do ensino e a forma em que seria realizado. O ensino foi oferecido totalmente gratuito,
chegando no final a um nimero de doze inscritos, ou seja, dentro do nimero pretendido de
alunos. Uma vez passado o0 prazo de inscri¢do, 0 autor desta tese e realizador do experimento,

reuniu os pais e alunos a fim de ter um primeiro contato e explicar ainda mais em detalhes
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como 0 ensino aconteceria e também conseguir as autorizacBes para a coleta de dados. Dos
doze inscritos, s6 onze compareceram, e assim foi decidido comecar a experimentacdo do

ensino com esse numero de alunos.

4.10. O EXPERIMENTO DO ENSINO
O experimento foi a aplicacdo do ensino proposto, ou seja, a formacdo de uma
filarmonica de cordas, dentro das ideias, direcdes e decisdes metodoldgicas listadas acima.
Esse experimento, metodologicamente, acaba situando esta tese no campo do estudo de caso,
afinal a metodologia proposta é aplicada em apenas um contexto especifico, que é da extensao
da Universidade Federal da Bahia. O experimento serviu também como periodo de coleta de

dados para a pesquisa.

Ele foi realizado entre os meses de outubro de 2017, até fevereiro de 2018,
compreendendo um periodo de cinco meses, correspondente a um semestre letivo. A ideia
original é que durasse cerca de quatro meses, porém o periodo escolhido, equivalente ao
semestre 2017.2 da Universidade Federal da Bahia, teve muitos feriados e intervalos, o que
fez que o experimento se prolongasse mais um pouco do que o previsto. Nesse periodo foram
possiveis realizar 26 aulas em um periodo de 15 semanas de trabalho, sendo ministradas, em
maior parte desse periodo e sempre que possivel, duas aulas por semana. Uma aula ocorria
todas as segundas-feiras das 15h as 16h45 e a outra nas quartas-feiras, inicialmente das 16h as
17h para violinos e violas, e das 16h as 17h para os cellos e contrabaixo; no més final passou
a ser das 16h as 17h20, todos juntos.

Essas aulas aconteceram em diferentes salas da Escola de Musica da UFBA. Iniciou-se
na Sala Tim-Walter Smetak, passando pela 310, 301, 209 e por fim a 104. As constantes
mudangas de sala, por vezes repentinas, causaram certa instabilidade no experimento, mas foi

possivel melhorar esse quadro uma vez que as aulas se estabilizaram entre as salas 209 e 104.

O ensino seria aplicado inicialmente num grupo de doze alunos®®, porém apds dois
encontros com os pais e alunos terem acontecido, a sala ja estar fixada e as aulas iniciais
planejadas, finalmente sé onze compareceram. Nesse grupo de alunos, tinhamos seis violinos
(de nove a quinze anos de idade) duas violas (ambos de doze anos), dois cellos (um de doze
anos e um de quinze) e um contrabaixo (de dezessete anos). Nesse grupo de alunos, apenas
dois ja tinham um pouco de experiéncia com o instrumento, ambos com seis meses de contato

com 0 mesmo (ou seja, ja no limite da proposta do projeto) e vinham de outras instituicfes de

8 Os nomes dos alunos ndo serdo citados neste trabalho. Os pais aceitaram que cooperassem com a
pesquisa uma vez que o anonimato fosse mantido.
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ensino, mas ainda eram essencialmente iniciantes e foram muito Uteis na aplica¢do do ensino
cooperativo. Esses alunos um pouco ja iniciados eram a violista de doze anos e o

contrabaixista de dezessete.

O decorrer de cada aula ndo serd detalhado neste topico, porque foi resumidamente

tratado no planejamento de aulas presente no Anexo |II.

4.11. DECORRER DO EXPERIMENTO
O experimento decorreu em geral como previsto, sendo a proposta muito bem aceita
pelos alunos e professores avaliadores (a ser detalhado nos capitulos a seguir).
Metodologicamente, as aulas foram planejadas ao longo do decorrer do experimento, a fim de
melhor se adaptar as necessidades do grupo e também ver como os alunos reagiriam com a

metodologia proposta.

No decorrer do processo, duas alunas pararam de fazer aulas, ambas aprendendo
violino. Uma alegou motivos pessoais e outra disse ndo ter se identificado com o instrumento.
Essa reducdo do efetivo, ao contrario do esperado, resultou num ganho de aproveitamento dos
alunos, talvez pela reducdo do nimero de alunos em classe e/ou pela permanéncia apenas dos
alunos que estavam de fato motivados. Isso permitiu uma aceleracdo do processo de ensino no

final do experimento, trazendo um progresso mais rapido dos alunos que permaneceram.

Os arranjos e pecas escritas pelo professor também foram feitas ao decorrer do
experimento, a fim de melhor adapta-las ao perfil e as necessidades do préprio grupo (ver o0s
exemplos no Anexo IV desta tese).

O professor fez um estudo prévio e basico do ensino dos instrumentos do qual nédo
domina (violoncelo e contrabaixo), mas boa parte do conhecimento foi reforcado e adquirido

durante o processo, conforme a necessidade e demanda dos proprios alunos.

A frequéncia das aulas pelos alunos também foi relativamente boa no total, no entanto
ndo contabilizada pelo professor. Tendo algumas baixas no periodo de férias escolares
(dezembro e janeiro), mas nada que comprometesse o decorrer do experimento. Houve
também certa dificuldade em conseguir fazer com que os jovens alunos se integrassem mais a
comunidade musical da EMUS. Os pais ndo tinham disponibilidade e foram resistentes com a
possibilidade trazer os alunos em outros horarios que ndo fossem o das aulas. Por exemplo,
mesmo depois de varios convites, somente um aluno compareceu aos concertos propostos

pelo professor.
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Ao fim do experimento, foi realizada uma pequena apresentacdo para os familiares e
amigos dos alunos com algumas pecas trabalhadas.
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CAPITULOV - COLETA E INTERPRETACAO DE
DADOS

5.1.INTRODUCAO

A coleta de dados foi uma etapa fundamental neste trabalho. Ela aconteceu durante a
realizacdo do projeto piloto no qual o ensino proposto nesta tese foi aplicado e testado. O
periodo foi de 2 de outubro de 2017 a 14 de abril de 2018, quando o ultimo formulario foi

entregue.
Os objetivos gerais dos dados gerados foram:

e Auxiliar na avaliagéo da eficiéncia do ensino.
e Na compreensao da satisfacdo com o ensino por parte dos alunos.

e  Servir como o registro de sua ocorréncia.
Para isso, trés tipos de dados foram coletados de formas distintas:

1. Gravacdo das aulas
2. Anotacdes do professor atuante.
3. Preenchimento de questionarios

Cada tipo de dado gerado tem uma funcéo especifica na tentativa de avaliacdo do ensino
testado. Por exemplo, alguns dados, como as gravacdes, ndo serviram diretamente para a
avaliacdo da metodologia usada, mas foram suporte e referéncia para a resposta de alguns dos

questionarios aplicados.

E importante ressaltar também que a avaliacdo do ensino proposto ndo seria completa se
avaliasse apenas a sua eficacia pedagogica, técnica e musical. A percepcdo da satisfacdo dos
alunos com este ensino também deveria ser levada em conta. Dar voz ao aprendiz nesse
momento seria muito importante, afinal, do que adianta ter um ensino eficiente técnico-
musicalmente falando, mas que ndo agrade e motive aqueles que o praticam? Decidi
contornar essa possibilidade aplicando meios de perceber e medir a satisfagcdo dos alunos com

0 ensino aplicado.

Os tipos de dados gerados, a forma com que foram feitos, a quantidade deles, assim

como as suas funcgdes especificas serdo detalhadas adiante.
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5.2.AS GRAVACOES
Gravar as aulas foi a primeira ideia que surgiu quando da idealizacdo do ensino

proposto. Inicialmente teriam apenas a funcdo de registrar as aulas, de modo que houvesse

algum suporte de audio ou video a fim de consultar o contetdo das aulas e a forma com que

aconteciam. No entanto, a quantidade de gravagcdes sempre foi uma preocupagdo, porque o

objetivo ndo era gerar uma quantidade muito grande de dados similares, extensos e pesados.

Para evitar que isso acontece e também facilitar o compartilhamento desses dados, foram

tomadas duas decisfes em torno dessas gravacgoes:

Seriam gravac6es em audio: O registro em audio foi escolhido a fim de tornar
0s arquivos de registro das aulas mais leves e faceis de compartilhar. Como o
objetivo deste trabalho é avaliar a metodologia e ndo o professor em si, o0 suporte
de audio ja permite uma ideia bastante precisa e eficaz de como o ensino
aconteceu. Visto também a relativa longa duracdo das aulas e de seus registros, o
fato de serem em audio permite maior flexibilidade na hora de disponibiliza-los,
se necessario, para consulta em suportes digitais. O registro em &udio €
vantajoso por também ser mais discreto na hora de ser feito e assim influenciar
menos o desenrolar da aula. Todo professor que ja gravou uma aula ja percebeu
0 quanto a presenca de uma camera de video pode inibir ou interferir de algum
modo tanto o comportamento do professor quanto do aluno. J& um gravador de
audio € muito mais discreto nesse sentido e permitia que a aula se desenvolvesse
normalmente, como se ndo estivesse sendo registrada.

Apenas algumas aulas seriam gravadas: Essa decisdo foi tomada a fim de se
criar uma amostra das aulas; evitar a producdo de muitas gravacdes e assim uma
quantidade excessiva e desnecessaria de dados; ter registros leves, significantes
e faceis de compartilhar. Isso se fez necesséario, devido o numero consideravel de
aulas dadas (totalizando 25) e a duracéo das mesmas, de uma hora a duas horas a
depender do tipo de aula. Para se criar uma amostra e registro dessas aulas, foi
decidido realizar as gravagdes na primeira quinzena de cada més, o que gerou
cinco arquivos de audio, que vao de uma hora e vinte e cinco minutos a uma
hora e quarenta e quatro minutos. Ao registrar as aulas mensalmente, o objetivo
foi de deixar mais claro, para aquele que consulta as gravagdes, os avancos de

cada fase do ensino, o progresso dos alunos e a adaptacdo da metodologia
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conforme a necessidade dos alunos ao longo do tempo. Obtém-se assim um

conjunto de dados mais enxuto, compacto e igualmente significativo.

5.2.1. Descricdo

As aulas foram gravadas através de um gravador portatil de voz da Zoom, modelo H1

handy recorder. Que era, depois de anunciada aos alunos a intencdo de gravar a aula,

posicionado de forma discreta a fim de néo inibir os alunos e ndo interferir no andamento das

aulas. Dessa forma, cinco arquivos de audio em formato mp3 foram gerados:

Arquivo 1: Referente & primeira aula (12), feita no dia 02 de outubro de 2017. E
um arquivo de 142 megabytes, com aproximadamente uma hora e quarenta e
quatro minutos de duracdo (1h44m). Nomeado “1 - Gravacao - Primeira Aula -
02-10-17".

Arquivo 2: Referente a décima aula (10%), feita no dia 09 de novembro de 2017.
E um arquivo de 195 megabytes, com aproximadamente uma hora e vinte cinco
minutos de duragdo (1h25m). Nomeado “2 - Gravagéo - Aula 10 - 09-11-17".
Arquivo 3: Referente a décima sétima aula (179), feita no dia 12 de dezembro de
2017. E um arquivo de 128 megabytes de aproximadamente uma hora e trinta e
trés minutos de durag¢ao (1h23m). Nomeado “3 - Gravacdo - Aula 17 - 12-12-
177,

Arquivo 4: Referente a vigésima aula (20?), feita no dia 15 de janeiro de 2018. E
um arquivo de 117 megabytes, com aproximadamente uma hora e quarenta e
dois minutos de duragdo (1h42m). Nomeado “4 - Gravagédo - Aula 20 - 15-01-
18”.

Arquivo 5: Referente a ultima aula (25?), feita no dia 05 de fevereiro de 2018. E
um arquivo de 102 megabytes de aproximadamente uma hora e quatorze
minutos (1h14m). Nomeado “5 - Gravacao - Aula 25 - 05-02-18 (Ultima aula)”.

A seguinte tabela foi gerada a fim de auxiliar na visualizacdo das caracteristicas de cada

gravacao:
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Tabela 2. As gravagoes

Gravagdo/Caracteristica NUmero daaula Data (d/m/a) Tamanho (mb) Duragéo (h/min)
Arquivo 1 12 02/10/2017 142 mb 1h44m
Arquivo 2 102 09/11/2017 195 mb 1h25m
Arquivo 3 178 12/12/2017 128 mb 1h23m
Arquivo 4 202 15/01/2018 117 mb 1h42m
Arquivo 5 252 05/02/2018 102 mb 1h14m

5.2.2. Objetivo

Essas gravagdes foram feitas, inicialmente, a fim de se ter registros do ensino proposto.
Depois, vista a necessidade de se fazer os questiondrios, elas ganharam outra funcéo.
Passaram a funcionar como material de consulta para os professores que avaliaram a eficacia
técnico-musical do ensino. Funcionaram também como consulta para o préprio autor da tese e
professor atuante sobre o decorrer, em sala de aula, do ensino proposto. Adquiriram, assim, a
sua principal funcéo neste trabalho que é de suporte ao preenchimento dos formularios pelos
professores doutores convidados. Ou seja, as gravacdes ndo serviram como dados diretos para
avaliar a eficiéncia do ensino, mas sim como um material de suporte e consulta para a

pesquisa, além de ser o principal registro das aulas.

5.3. AS ANOTACOES DO PROFESSOR ATUANTE

Outra fonte de dados sobre o decorrer das aulas foram as anotaces e observacfes do
professor sobre o decorrer delas. As anotacdes foram feitas por mim, ao ministrar as aulas
como “mestre de orquestra”. Essas informagdes encontram-se nas fichas de Planejamento das

aulas, no Anexo Il desta tese, no topico “Observacdes das aulas”.

As anotagfes ndo tém uma estrutura prefixada, sdo espontaneas e refletem a impresséo
geral do professor apos as aulas. Essas anotagdes tém um contetddo diverso e podem conter
informacdes acerca dos progressos dos alunos, as suas rea¢des aos contetdos das aulas, o tipo
de abordagem da aula, a frequéncia dos alunos, os assuntos abordados e a motivacdo dos

alunos no decorrer do processo. Todas as aulas geraram observacdes acerca do seu decorrer.
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5.3.1. Descrigdo

Foram feitas 25 anotacGes, registradas em cada aula, sendo elas 0 mesmo nimero das

fichas de planejamento. A seguir serdo separadas as observacdes feitas, assim como o dia e 0

numero da aula, para melhor compreensao e observacdo dos dados gerados.

Tabela 3. As anotacOes

N° da aula - data

Anotag0es

Aula 1 -02/10/2017

Aula 2 — 04/10/2017

Aula 3 - 09/10/2017

Aula 4 —11/10/2017

Aula 5 -16/10/2017

Aula 6 — 18/10/2017

Aula 7 —23/10/2017

Aula um pouco mais técnica. Apresentacdo dos instrumentos da
orquestra de cordas e com os elementos iniciais da leitura musical.
Primeiro contato com a postura do instrumento e do timbre do
pizzicato. Muitos alunos sem instrumento ainda, o que me obrigou

a permanecer um pouco mais nos elementos teoricos.

Aula mais pratica. Rapida compreensdo dos alunos do
funcionamento da leitura musical. J& puderam tocar e aprender as
pecinhas iniciais do método. O professor improvisou em cima dos

pizz. dos alunos. Alunos mais avangados improvisaram também.

Turma interessada e motivada. Progressos rapidos. Alguns alunos
continuam sem instrumento. Chegada de uma nova aluna. A
improvisagdo do professor em cima das masicas 1 e 2 do método

Da Capo foi uma boa ideia, deu sentido musical.

Chegada positiva do novo aluno. J& se integrou bem ao ensino.

Alunos receberam com entusiasmo a mao direita.

Aula transcorreu como previsto. Os alunos estdo ansiosos para usar

0 arco.

Reacdo muito positiva dos alunos, ficaram muito felizes em tocar

com o arco pela primeira vez.

Os alunos estdo comecando a entender como funciona a postura da
mao direita, as maos ja estdo ficando com uma férma melhor. Dois
alunos ainda sem instrumento (um de violino e outro de viola).
Alunos com boa motivacdo. Acredito que o aspecto coletivo do
ensino os tem motivado bastante.
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Aula 8 -24/10/2017

Aula 9 - 01/11/2017

Aula 10 - 06/11/2017

Aula 11 - 13/11/2017

Aula 12 - 22/11/2017

Aula 13 - 27/11/2017

Aula 14 - 01/12/2017

Aula 15 - 04/12/2017

Aula 16 — 06/12/2017

Alunos reagindo bem a introducdo da mé&o direita, pois ja estdo
mais relaxados e com uma compreensdo melhor da postura.

Aguardar o efeito dos exercicios de méo direita.

Progressos em relacdo a postura da mé&o direita: mdos mais

flexiveis e posturas mais sdlidas. Auséncia de cinco alunos na aula.

Méo direita j& bem encaminhada. Possibilidade de ja comecar a
mado esquerda. Exercicios de improvisagdo gerando bons
resultados: melhorando a intimidade dos alunos com o instrumento

e a interacdo entre os alunos em classe.

Aula produtiva onde muitos assuntos e exercicios foram
abordados. Os alunos ficaram um pouco agitados positivamente

com a introdu¢do dos novos conceitos da médo esquerda.

Alunos ja mais familiarizados com a méo esquerda. Ja foi possivel
tocar uma musica. Os alunos ndo conheciam o “Bambalalao”. Vi
progressos também no canto dos alunos que ja reconhecem e

entoam as notas com mais facilidade.

Aula bastante trabalhosa devido a pouquissima dedicacdo da
maioria dos alunos. Uma conversa sobre isso foi necessaria. Foram
tiradas muitas davidas e feitas muitas corregdes da postura da mao
esquerda. Auséncia dos cellos e contrabaixo. Todos os alunos ja

estdo com os instrumentos em maos.

Depois da conversa que tivemos na ultima aula os alunos
estudaram um pouco em casa, O Que aumentou muito o
rendimento. Os alunos ja conseguem cantar muito mais afinados.

Os alunos de cello e contrabaixo ndo vieram.

Alunos fazendo progressos bons em relacdo a postura da méo
esquerda e direita. O canto também estd muito melhor. O gravador
falhou, entdo a préxima aula é que tera que ser gravada. Auséncia

dos cellos e contrabaixos (ja foram chamados a atencao).

Aula essencialmente de revisdo. Progressos significativos em na

mao esquerda e direita. Os alunos receberam com entusiasmo as
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Aula 17 — 11/12/2017

Aula 18 — 13/12/2017

Aula 19 — 20/12/2017

Aula 20 — 15/01/2018

Aula 21 - 17/01/2018

Aula 22 — 24/01/2018

atividades feitas para se trabalhar as nuances de dindmica. Boa

cooperacdo dos alunos em fazerem os exercicios de casa.

Muitas auséncias, presenca de apenas cinco alunos (quatro violinos
e uma viola). Os adolescentes estdo indo bem, ja os alunos mais
novos estdo comecando a ficar mais atrasados. Percebo neles a
auséncia da curiosidade e disciplina para pegar um pouco no

instrumento em casa.

Aula com muitas auséncias, apenas 5 alunos presentes. Grande
queda da assiduidade dos alunos no fim do ano. Ver se isso
melhora no retorno das aulas em Janeiro. Progresso consideravel
dos alunos presentes. J& conseguem, em dois meses de aula,
utilizar os trés dedos tendo apenas poucos erros de postura e uma

leitura musical que os permite estudar em casa.

Presenca de apenas metade dos alunos. Os formularios de avali¢éo
parcial foram entregues para eles. Aula transcorreu bem, alunos
fazendo progressos, tendo ainda certa dificuldade na leitura, na

sonoridade e na afinacéo, o que é normal.

Os alunos conseguiram pegar nos instrumentos durante o recesso e
mantiveram o trabalho em dias. Progresso em relacdo ao dominio
da postura e a leitura. Os alunos entregaram os formularios de
avaliagéo parcial preenchidos. Presenca da professora Suzana Kato
como observadora. Duas alunas, de baixa frequéncia nas aulas, ja
manifestaram a intencdo de ndo continuar apos este recesso. Uma
alegou motivos pessoais, ligada a dificuldade dos pais em trazé-la
para a aula e outra alegou nédo se identificar com os instrumentos

de cordas.

A escrita musical exigida, através da composicdo dos alunos, tem
ajudado na compreensdo acerca do funcionamento da leitura
musical. Aula com melhor frequéncia dos alunos.

Aula transcorreu bem. Presenca de cinco alunos, os outros estavam

vigjando. Apenas dois deles fizeram a atividade de casa.
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Aula 23 — 29/01/2018

Aula 24 — 31/01/2018

Aula 25 - 05/02/2018

Apresentaram um pouco de dificuldade com a questdo da
polifonia. O cello presente, devido a auséncia nas aulas anteriores,
encontra-se ligeiramente defasado e com dificuldade na leitura

musical.

A aula comegou com muito atraso, pois os alunos tardaram a
chegar. Isso acabou encurtando-a e me levando a reduzir também
as atividades feitas. Foram distribuidos os formularios de avaliagédo
final para os alunos presentes (cinco). Nessa etapa final houve uma
reducdo da presenca dos alunos nas aulas. De nove, estd sendo
possivel reunir cerca de cinco deles, no maximo seis. No mais,
alunos receberam bem o novo conteudo. Algumas correcdes sobre

postura ainda se fazem necessarias.

Presenca de apenas quatro alunos. Comparecimento do Prof. Dr
Alexandre Casado para observar a aula. Aula transcorreu bem, no
entanto o atraso de boa parte dos alunos atrasou um pouco o inicio
da aula e me levou a ter que reduzir o meu planejamento inicial.
Progresso técnico dos alunos, seja no instrumento seja ao cantar as

melodias.

Aula transcorreu bem, presenca de cinco alunos. Normalmente
deveria ser a penultima aula, mas a ultima aula foi impossibilitada
de acontecer por conta do carnaval. Os alunos reagiram bem com a

introduc&o das ligaduras e colcheias.

Essas anotacBes auxiliam a compreensdo do processo do ensino através da visdo do

professor que o aplicou. D&o outro ponto de vista, além das gravagdes e formularios, acerca

do decorrer da aplicagdo da metodologia proposta. S&o descritivos da frequéncia e motivacao

dos alunos em todo o processo. As anotagdes ajudam a entender o seu decorrer e fornecem

informacdes, como a frequéncia dos alunos e reacdo com os assuntos abordados em aula, que

ndo estdo presentes em nenhuma outra fonte de dados.

5.3.2. Objetivos
Os dados gerados através das anotacdes tinham por objetivo registrar por escrito o

decorrer das aulas. A ideia era ter uma breve descri¢do subjetiva do seu cotidiano. No entanto,
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esses dados ganharam uma funcéo a mais: servir como um parametro de medicao da eficacia
do ensino pela visdo do professor. Ao registar a reacdo, a motivacao e frequéncia dos alunos,
assim como os assuntos trabalhados em aula, pode-se entender como o ensino funcionou e se

foi eficaz em sua proposta.

5.4. OS QUESTIONARIOS
Os questionarios constituem na principal ferramenta de coleta de dados desse trabalho,
pois sdo determinantes na avaliacdo da eficécia e satisfacdo com o ensino. Foram elaborados
trés questionarios semiestruturados e aplicados a dois grupos distintos:

1. Os alunos das filarménicas de cordas

2. Os professores convidados a observarem o ensino

O objetivo desses questiondrios era ter uma avaliagdo escrita do ensino aplicado. Uma
visdo interna (dos alunos) e uma externa (dos professores convidados). Assim, foram
aplicados questionarios que variaram de onze a doze perguntas. Com questdes de Unica
escolha (quatro opg¢des por questdo), sendo que algumas tinham espaco para a justificativa da
resposta. Dando lugar aos alunos e professores de manifestarem de forma mais livre a sua

opinido e percepcéo.

As perguntas se concentraram, de forma geral, no ensino aplicado. Tentando extrair dos
inqueridos a percepcdo deles sobre elementos especificos (uso de um s6 professor,
aprendizado da teoria musical junto com a pratica) e gerais a respeito do ensino. A ideia é que
os formularios fossem preenchidos de forma rapida e pratica, levando no maximo cinco

minutos.

As questdes elaboradas eram objetivas, com quatro respostas possiveis. Essas repostas
representam niveis de satisfacdo ou aprovagdo em relacdo ao assunto abordado. A primeira
resposta era negativa, a segunda pouco positiva, a terceira positiva e a quarta muito positiva.
Para simplificacdo, as duas primeiras respostas, negativa e pouco positiva, serdo considerados
como uma percepcdo de desaprovacao acerca do ensino naquele assunto. Ja as duas ultimas,
serdo consideradas como uma percepc¢ao positiva e de aprovacdo do ensino naquele tema. As

questdes eram de Unica escolha, com a possibilidade de comentario em algumas delas.

Os questionarios foram distribuidos impressos e entregues durante as aulas, onde um
prazo para a devolucdo ja preenchido era estipulado. O seu preenchimento foi anénimo e

voluntario, a fim de dar aos alunos liberdade de responderem como desejassem e se
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quisessem. Aos mais jovens alunos, foi também aconselhado o preenchimento com ajuda dos

pais, se necessario.

Praticamente todas as questdes em todos os formularios foram respondidas (com
excecdo de uma), mas nem todo formulario entregue pelo professor foi devolvido preenchido
por alguns alunos, o que ndo foi um problema ja que a participagéo era voluntaria. No entanto,
a adesdo foi grande. Se todos os formulérios fossem preenchidos e devolvidos, seriam 18
formularios possiveis. Com algumas abstencdes, 13 foram dados a mim. Sendo assim, 0s
formularios representam a opinido e percepcao da maioria dos alunos, o que torna as respostas

contidas neles realmente representativas acerca da satisfacdo com o ensino.

A seguir, serdo tratados os detalhes especificos acerca dos formularios aplicados, de

acordo ao grupo que eles foram direcionados.

5.4.1. Para os alunos
Para os alunos, os formularios foram destinados a medir a satisfacdo deles com o ensino
em geral e também com aspectos especificos dessa metodologia, como o ensino coletivo, a
existéncia de um unico professor, entre outros aspectos (ver formularios no Anexo Ill) Para

isso, foram aplicados dois tipos de formularios. Um no meio do processo e outro no fim:

o Questionario de avaliacdo parcial para os alunos: esse questionario tinha o
objetivo de medir a percepcdo dos alunos durante a metade do processo de
experimentacdo de ensino. Foi decidido aplicar esse questionario de meio de
percurso para que se ndo tivesse apenas 0s dados gerados pelo final do
experimento, talvez contaminados pela euforia e empolgacdo da conclusdo do
processo de aprendizagem inicial. Esse questionario foi aplicado na Gltima aula
de dezembro, no dia 20. Foi entregue para ser preenchido com calma durante o
recesso. Houve o retorno de seis questionarios preenchidos para essa etapa de
avaliacdo parcial do ensino. O questionario tem onze perguntas objetivas de
Unica escolha. Em seis deles é possivel completar a resposta através de espacos
para comentarios. Ele pode ser visto para consulta no Anexo Il desta tese.

o Questionario de avaliacao final para os alunos: tem estrutura muito parecida
com o questionario parcial e compartilha do mesmo objetivo que ele. A
diferenga estd em apenas algumas questdes e 0 momento de aplicacdo. Foi
destinado para ser aplicado ao fim do processo, com a intencdo de medir a
percepcao final dos alunos em relacdo ao ensino proposto. Conta com doze
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questdes, todas fechadas, de Unica escolha, sem a possibilidade de comentario.
Foi aplicado na pendltima aula, no dia 5 de fevereiro, para ser entregue na Ultima
aula, dia 7 de fevereiro. Houve o retorno de 7 questionarios. Ele pode ser visto

para consulta no Anexo Il desta tese.

Somando os formularios de avaliacdo parcial e final, foram obtidos 13 deles. O
preenchimento aparentemente ndo foi um problema para os alunos, que em nenhum momento
se queixaram de dificuldades em compreender as questdes. Os formulérios foram entregues de
duas formas: em papel e em formato digital. De qualquer forma, todos os formularios foram

digitalizados e encontram-se aqui em anexo para consulta.

5.4.2. Para os professores avaliadores

Nesta pesquisa, a percepcdo de professores externos do projeto piloto das filarmdnicas
de cordas também era necessaria. Para isso, foram convidados dois professores doutores da
UFBA na érea das cordas, com extensa experiéncia no ensino desses instrumentos. Esses
professores doutores convidados foram Alexandre Casado, professor de violino da UFBA, e
Suzana Kato, professora de violoncelo nessa mesma instituicdo. Eles foram convidados para
avaliar a eficiéncia musical, pedagogica e técnica do ensino proposto. Assim, puderam ter
uma ideia do ensino aplicado e de todo seu processo, estudando trés fontes de informacdes e
dados acerca das filarménicas de cordas: o planejamento das aulas, as cinco gravacles
realizadas e a observacdo presencial deles préprios de uma das aulas no final do processo.

Assim, ao término das li¢bes, foi-lhes entregue um Unico formulério:

e Questionario de avaliacdo final para os professores doutores: questionario
com doze questdes de Unica escolha, com a possibilidade de comentérios em
cinco delas. O objetivo era avaliar a percepgdo dos professores doutores da
eficiéncia do ensino aplicado nos aspectos técnicos, musicais e pedagdgicos. O

mesmo pode ser encontrado no Anexo 11 da presente tese.

Os formularios foram devidamente entregues e preenchidos em um periodo posterior ao
término das aulas (um no dia 09 de marco de 2018 e outro no dia 17 de abril de 2018), afinal
eles precisavam de tempo para ouvir as gravacOes e analisar o planejamento das aulas. As
questbes foram respondidas e assim foi produzido um material representativo acerca da visao

de professores externos da eficiéncia do ensino.
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5.5. CONCLUSAO SOBRE A COLETA DE DADOS

Os dados foram gerados com sucesso devido & cooperacdo dos alunos e professores
convidados. Foi assim criado um material que permite a percepcdo da satisfacdo com o ensino
e de sua eficiéncia musical, técnica e pedagdgica. A resposta desse material permite a criacdo
de dados estatisticos acerca do ensino, facilitando a interpretacdo desses dados. Segue uma
tabela com o resumo dos dados obtidos.

Tabela 4. Resumo dos dados coletados

Tipodedado/ | Gravacdes | Anotacdes | Formularios | Formularios

 finais

Fonte do dado Parciais

coes

Professor

atuante

Alunos

Professores

convidados

Como a tabela 3 mostra, foram coletados, no total, 45 dados diferentes acerca do projeto
piloto da filarménica de cordas. Esses dados incluem gravacGes, anotacdes e formularios. Os
dados permitem ndo s6 uma ideia do processo de ensino-aprendizagem desenvolvido durante

0 periodo de experimentacdo como também de seus resultados finais.

56.A INTERPRETAC}AO DOS DADOS

A analise e intepretacdo se deu a partir dos dados gerados na realizacdo do experimento
no qual o ensino foi aplicado. Sua fonte principal foram os formularios aplicados para a
avaliacdo do ensino, pelos professores convidados e os alunos, cada um analisando aspectos

diferentes do ensino, como explicado anteriormente.

Ja os dados gerados através das anotagfes foram bastante subjetivos e serviram como
suporte para a compreensdo do processo, confirmacdo dos resultados obtidos através dos
formulérios e a visdo de alguns resultados praticos obtidos com o ensino segundo a visao do

professor atuante.
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No que se refere as gravacoes, elas ndo foram interpretadas. Afinal, foram produzidos
para outras finalidades: para registro e consulta acerca do desenrolar do experimento. Elas néo
geraram dados precisos a serem interpretados, mas serviram de suporte e consulta para o

preenchimento de alguns formularios.

A percepgéo dos resultados obtidos pelo ensino pode, portanto, ser obtida de duas
formas: andlise das anotacbes do professor atuante e da interpretacdo dos dados estatisticos
gerados a partir dos formularios. E também importante ressaltar que o objetivo geral da

interpretacdo de dados neste capitulo, em relacdo ao ensino aplicado, séo duas:

1. Percepcéo da satisfacdo dos alunos.
2. Percepcdo da eficacia musical, técnica e pedagdgica.

A interpretacdo dos dados sera direcionada com 0s objetivos citados acima, mas outros
dados relevantes acerca do ensino também foram mencionados a fim de contextualizacéo.

Seguem as interpretacfes possiveis acerca da obtencao desses dados.

5.7. OS RESULTADOS OBTIDOS

As duas fontes principais para a compreensdo dos resultados obtidos e a interpretagédo
dos dados, as anotacdes e os formulérios, foram primeiro analisadas em separado e depois
combinadas a fim de comparagdo. Em geral, as anotacdes permitem uma ideia do processo e
uma percep¢do mais subjetiva acerca da satisfacdo dos alunos e de seus resultados técnico-
musicais. Ja os formularios permitem uma ideia mais precisa acerca da percep¢do desses

aspectos. A interpretacdo dessas duas fontes de dados seréo detalhadas a seguir.

5.8. AS ANOTACOES

Seguem alguns tdpicos que se podem ressaltar a partir da leitura das anotacdes:

e As observacBes mostram a conclusdo do experimento, como previsto em
fevereiro de 2017.

e Dos onze alunos iniciais, nove permaneceram até o fim. As duas desistentes
estavam aprendendo violino. Uma alegou motivos pessoais e outra disse néo ter
se identificado com os instrumentos de corda.

e Em diversos momentos o professor se mostra surpreso com 0s bons resultados
obtidos atraves do ensino. Mostra também a boa receptividade dos alunos com

0s assuntos trabalhados.
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e As anotagOes mostram certa dificuldade do professor em estimular os alunos a
estudarem seus instrumentos em suas casas e desenvolverem esse tipo de
disciplina. Houve também dificuldade em ter uma adesdo mais significativa na
realizacdo das tarefas de casa.

e As observacdes mostram que mesmo antes do fim do experimento os alunos que
permaneceram conseguiram atingir os objetivos técnicos e musicais inicialmente
estabelecidos. Esses objetivos foram: 1. Ter conhecimento da postura da méo
direita. 2. Tirar um som relativamente estavel e agradavel. 3. Para a mao
esquerda: uso de todos os dedos na forma das tonalidades mais naturais para 0s
instrumentos. 4. Boa nogédo da postura do instrumento. 5. Capacidade de leitura
musical basica, conhecendo na partitura todas as notas mais usadas na iniciacao
de seu respectivo instrumento, assim como as figuras ritmicas mais bésicas. 6.
Capacidade de “tirar de ouvido” melodias simples. 7. Capacidade de cantar na
altura e métrica certas melodias simples. 8. Tocar e aprender de forma autbnoma
e intuitiva masicas simples que desejassem. 9. Torna-los capazes de fazer
pequenas e simples composicdes e improvisacoes.

e Houve uma queda na frequéncia das aulas no periodo final do experimento
(janeiro e fevereiro). Isso devido ao periodo de férias escolares. A média da
presenca em aula era de apenas metade da classe, no entanto, isso
surpreendentemente ndo impediu que o0s objetivos técnicos e musicais fossem
atingidos. A satisfacdo dos alunos com o ensino também ndo foi comprometida
pelo menor nimero de alunos presentes em aula no fim do semestre.

e As anotacbes apontam eficacia do ensino em transmitir o conteddo pré-
estabelecido pelo professor no planejamento das aulas. Permitiu o
aperfeicoamento no conhecimento técnico dos alunos em relacdo ao seu
instrumento, de sua percepcdo musical, de seu conhecimento musical geral e

estético, ao aprenderem musicas folcléricas que ainda ndo conheciam.

Em geral, as anotagc6es do professor permitiram perceber a boa satisfacdo dos alunos e a
eficacia da metodologia em passar para 0s alunos 0s meios técnicos-musicais necessarios para
0 seu aprendizado musical. Algumas dificuldades foram encontradas no caminho, como a
dificuldade em manter a assiduidade nas aulas durante o periodo de férias escolares e também

a resisténcia de alguns alunos em néo estudarem o seu instrumento em casa. No entanto, sio
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dificuldades que ndo estdo diretamente ligadas a metodologia aplicada em sala de aula, mas

sim a outros fatores.

5.9. OS QUESTIONARIOS

A fonte de dados mais precisa acerca do ensino aplicado veio dos questionarios. As
respostas obtidas neles foram usadas para se obter dados estatisticos acerca do ensino. Esses
dados permitem uma melhor compreensdo da sua eficacia nos aspectos técnicos, musicais,
pedagogicos, assim como a percepg¢do da satisfagdo dos alunos. Os dados comparativos mais
complexos foram feitos por um profissional de estatistica (segue relatério em anexo). Essa

analise se deu da seguinte forma:

1. Anélise do resultado de um grupo de formulario especifico de forma isolada.
(Exemplo: analise de um resultado especifico contido somente no relatério parcial
dos alunos).

2. Analise do resultado combinando as repostas dos alunos e professores convidados
acerca de uma questdo em comum (Exemplo: avaliacdo da qualidade do ensino nas
aulas).

3. Andlise dos dados somando os resultados obtidos em diferentes momentos do
experimento (Exemplo: soma dos resultados parciais e finais da avaliacdo do aluno

acerca de um assunto especifico).

Esta secdo basicamente serd uma exposicao dos dados gerados a partir dos formularios,
seguida da interpretacdo da eficiéncia do ensino em seus aspectos gerais e especificos. Foram
geradas tabelas interpretando as informac@es coletadas pelos questionarios e pelo relatério do
estatistico que analisou esses dados. As tabelas foram idealizadas de forma simples, a fim de
garantir a compreensdo das informac6es pelo leitor. As tabelas foram sempre seguidas de
comentarios interpretando o seu conteddo. Esses comentarios sdo basicamente conclusdes a

respeito dos resultados obtidos com o ensino aplicado.

5.9.1. Ainterpretagdo
Antes de comecar a parte da analise do ensino em si, € importante ter uma ideia da
frequéncia das respostas e participacdo dos alunos por instrumento aos questionarios. Para
isso, foram somadas as respostas dos questionarios parciais e finais®. Chegou-se a esse

resultado.

8 Vale a pena ressaltar que o preenchimento do tipo de instrumento era voluntario e os formularios eram
andnimos
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Tabela 5. Frequéncia de respostas por instrumento

Tipo de instrumento  Numero de alunos®  Frequéncia Porcentagem
Contrabaixo 1 2 15.4%

Viola 2 4 30.8%
Violino 4 6 46.2%

Cello 2 - -

N&o respondeu - 1 7.7%

Total 9 13 100%

Essa tabela mostra que alguns grupos de instrumento foram mais participativos que
outros, mesmo guardando a proporcdo entre os alunos. Os alunos de contrabaixo e viola
participaram das duas fases (parcial e final) e responderam todos os questionarios. Somados,
foram responsaveis por 46,2% das respostas obtidas. Os de violino tiveram uma participacédo
mediana, com a abstencdo de um ou dois deles em responderem os questionarios em alguma
fase. Ainda assim, sdo, como grupo isolado, o mais representativo com 46,2% das respostas
obtidas, igualando-se ao contrabaixo e as violas. Ja os alunos de violoncelo, se um deles
participou, ndo mencionou isso no formulario que preencheu. 1sso mostra que as respostas
aqui recebidas ndo correspondem a totalidade dos alunos, mas correspondem a maioria deles,
0 que torna esses dados relevantes para determinar a opinido dos alunos acerca de sua

satisfacdo com o ensino.

5.9.2. Satisfacdo com o ensino como um todo
De acordo com as respostas dos alunos se gostavam do ensino de um modo geral

(questdo b), chegou-se ao seguinte resultado: (tabela inserida na proxima pagina)

% No fim do experimento
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Tabela 6. Satisfacdo geral dos alunos com o ensino

Parcial Final
Né&o 0 0
Um pouco 0 0
Gostei 3 2
Gostei muito 3 5

Essa tabela permite a constatacdo de trés fatos acerca da satisfagdo com o ensino

aplicado:

1. Nenhuma desaprovacéo.
2. A concentracdo em respostas predominantemente positivas.

3. O aumento, no fim do experimento, dessa aprovagao.

Isso demonstra a eficiéncia da filarmonica de cordas em satisfazer o grupo no qual foi
aplicada. O grupo se mostrou bem receptivo e aprovando-a com bom contentamento. Sendo
esse um dos fatores determinantes, nesta tese, como um dos critérios da eficacia do ensino
proposto, pode-se dizer que foi um sucesso neste sentido e seus resultados foram totalmente

positivos.

5.9.3. Percepcédo da qualidade do ensino como um todo
Em relacdo a percepcdo da qualidade do ensino usado, presente na questédo a de todos

0s questionarios, os resultados foram esses:

Tabela 7. Avaliacdo da qualidade do ensino pelos professores e alunos

Parcial Final Professor
Péssimo 0 0 0
Suficiente 0 0 0
Bom 1 1 1
Excelente 5 6 1

Essa tabela mostra caracteristicas em comum em relagdo a citada anteriormente. No
entanto, introduz a avalicdo de um novo grupo: os professores doutores convidados. Com

esses resultados, também podemos perceber quatro fatos:
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1. Auséncia de rejeicdao quanto a qualidade do ensino.

2. As respostas se concentram e se alternaram positivamente de bom a excelente.

3. Aumento da aprovacdo por parte dos alunos quanta a qualidade do ensino do
parcial ao final.

4. Similaridade das respostas dos alunos e dos professores. O ensino esta avaliado
equilibrado entre bom (aproximadamente 50%) e excelente (aproximadamente

50%) por ambos 0S grupos.

Esses resultados permitem perceber uma avaliagdo muito positiva acerca da qualidade
do ensino proporcionada pela filarmonica de cordas. Mostra também a aprovacdo no sentido
musical, técnico e pedagdgico por parte dos professores. A Profa. Dra. Suzana Kato percebeu
que “...esta pedagogia estimula mais cumplicidade entre os alunos.” Isso mostra que a
abordagem das filarmonica de cordas também contribui para o desenvolvimento das
habilidades sociais de seus integrantes, podendo assim considerar o ensino proposto bem
sucedido em todos esses aspectos. A similaridade entre as respostas dos alunos e professores

validam ainda mais a fiabilidade da avaliacdo, mostrando que € realmente representativa.

Como reforco, seguem tabelas acerca da avali¢cdo dos aspectos musicais e técnicos por
parte dos professores. As perguntas encontram-se nas questdes ¢ e d do questionario dos
professores. Os professores estdo avaliando através delas os resultados finais técnicos e
musicais dos alunos obtidos através do ensino proposto. No grafico a seguir “T” significa a

avaliacdo técnica e “M” a musical.

Tabela 8. Avaliacdo dos resultados técnicos dos alunos

Professor 1 (Suzana K.) Professor 2 (Alexandre C.)
Avaliagdo técnica Avaliagdo técnica
Péssimo 0 0
Suficiente 0 0
Bom M M
Excelente T 0

Obs.: O professor 2 ndo respondeu a questao c acerca da avaliagéo técnica.

A Tabela 7 reforca a boa aprovacéo do ensino por parte dos professores. Mesmo um dos
professores ndo respondendo sobre a avalicdo técnica do ensino, as demais respostas

permitem perceber que a filarmdnica de cordas apresentou bons resultados.
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Com isso, de modo geral, ja se pode concluir que o ensino proposto também foi bem
sucedido neste quesito. Ndo sé sendo agradavel e satisfatorio aos alunos aprender com ele,
como também, apresentando resultados técnicos e musicais satisfatérios. Sendo assim, a
proposta béasica desse trabalho ja foi atendida com as respostas dessas questdes. Ja foi
possivel determinar a satisfacdo dos alunos e a avaliagdo dos professores acerca da

filarmonica de cordas, ambas bastante positivas.

No entanto, de forma a complementar, reforcar e permitir uma analise mais profunda,
muitas outras perguntas foram feitas para se ter uma ideia da percepcdo de outros fatores
importantes acerca do ensino. A motivacdo dentro dele e o atendimento as expectativas
iniciais dos alunos também foram questbes levantadas. Alguns aspectos especificos da
pedagogia das filarmonicas de cordas, como o uso do ensino coletivo ou a presenca do mestre
de orquestra, também foram motivo de questBes. Seguem a analise desses dados

complementares.

5.9.4. A motivagao com o ensino aplicado (tabela 11)

Considerou-se relevante também ter uma ideia da motivacéo dos alunos em aprenderem
com o ensino proposto. A eles foi simplesmente perguntado se foi estimulante aprender com a
filarmdnica de cordas e aos professores foi perguntado se os alunos pareciam motivados em
aprender com esse metodologia. Com as respostas, foi possivel gerar a seguinte tabela,
combinando a percepcéo tanto dos alunos quanto dos professores, levando também em conta

os formulérios parciais e finais.

Tabela 9. Motivacdo em aprender com a filarmonica de cordas

Frequéncia Porcentagem
Né&o 0 0
Um pouco 0 0
Sim 7 46.7%
Com certeza 8 53.3%

Mais uma vez é possivel perceber a oscilagdo entre respostas positivas, sem a presenca
de nenhuma negativa. A similaridade entre as repostas dos professores e alunos permitem
combina-las e mostram como foi realmente bem sucedido o ensino também neste quesito. Ha
até mesmo a predominéncia de 53,3% das respostas sobre a certeza de que aprender com este

ensino foi muito motivante.
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5.9.5. Atendimento da expectativa de aprendizagem dos alunos

E importante também considerar as expectativas que os alunos tinham, antes de
comecar as aulas e saber, depois, se elas foram ou ndo atendidas. Para isso, foi-lhes
perguntado se conseguiram, através das filarmonicas de cordas, aprender o que pretendiam
musicalmente. Os dados a seguir envolvem apenas as repostas dos alunos e consideram o0s

questionarios das fases parcial e final.

Tabela 10. Atendimento da expectativa de aprendizagem dos alunos

Frequéncia Porcentagem
Né&o 0 0
Um pouco 0 0
Sim 9 69.2%
Com certeza 4 30.8%

Esses dados confirmam e se assemelham aos demais obtidos. Ndo ha nenhuma rejeicao,
e 0s resultados se alternam e se concentram nas respostas positivas. Isso mostra que a
expectativa de 100% dos alunos foi atendida. No entanto, neste ha uma predominéncia
marcante do Sim (com 69,2%) no qual se deixa entender que as expectativas foram atendidas,
mas sO para alguns, 30,8%, ela foi de fato superada e muito aprovada. 1sso mostra que a
metodologia usada foi eficiente em atender as expectativas, mas foi realmente muito positiva

nesse sentido para apenas uma parte menor dos alunos.

5.9.6. Avaliacao dos aspectos especificos do ensino

Avaliar o ensino como um todo permite uma ideia geral de como ele ocorreu, mas
avaliar os seus aspectos especificos ajuda numa analise mais profunda e detalhada do impacto
deste ensino. Com base nisso, 0s questionarios foram feitos também para se ter uma
percepcdo da satisfacdo e eficacia de algumas caracteristicas principais do ensino da

filarmonica de cordas. Segue a interpretacdo dos dados obtidos acerca desses assuntos.

5.9.6.1.Uso do ensino coletivo
A questéo acerca do ensino coletivo foi destinada aos alunos em ambas as fases, parcial
e final. Nela, foi perguntado se os alunos estavam gostando de aprender coletivamente. As

respostas obtidas foram:

Tabela 11. Satisfagdo com o uso do ensino coletivo
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Parcial Final
Né&o 0 0
Um pouco 0 0
Gostei 3 2
Gostei muito 3 5

Em geral, as respostas assemelham-se as obtidas em relacdo aos dados anteriores. Ha a
concentragdo em respostas positivas, mostrando a aprovagdo dos alunos do uso do ensino
coletivo dentro da filarmdnica de cordas. A principio, no questionario parcial, os alunos se
dividiram de forma equilibrada entre Gostei e Gostei muito. Ja no final, houve uma
concentracdo de cinco respostas no Gostei muito, o que atesta uma grande satisfacdo com

ensino coletivo da filarmonica de cordas.

5.9.6.2.0 ensino através do mestre de orquestra

A proposta desse trabalho foi também de testar a figura do mestre de orquestra.
Percebo, de forma pessoal, certa resisténcia e desconfian¢a, por boa parte dos mdsicos e
professores de cordas, a respeito da eficiéncia pedagdgica de um professor Unico para todos o0s
instrumentos. Com base nisso, foi decidido gerar dados para medir, ndo sé a satisfacdo dos
alunos com o ensino através do mestre de orquestra, mas também de sua eficiéncia em dar o
preparo técnico e musical para os alunos. Perguntados acerca disso (questdo e), ambos 0s
professores convidados avaliaram como excelente a presenca de um s6 professor para realizar
0 ensino, o0 que atesta, segundo os parametros dessa pesquisa, 0 ensino com esse tipo de
professor. J& os resultados obtidos com alunos sobre a sua satisfagdo com o ensino do mestre

de orquestra, em ambas as fases, chega-se a seguinte tabela:

Tabela 12. Avaliacdo da satisfacdo com o ensino do mestre de orquestra

Respostas Frequéncia das respostas Porcentagem
N&o 0 0

Um pouco 2 15,4%

Gostei 6 46,2%

Gostei muito 5 38,5%

Total 13 100%
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A tabela acima mostra uma concentracdo razoavel dos dados em Gostei e Gostei muito,
mostrando a aprovagdo em 84,7% das respostas obtidas. J& 15,4% das respostas mostram uma
leve recusa por parte de um ou dois alunos do ensino realizado por apenas um professor.
Provavelmente algum deles gostaria de ter uma atencdo mais exclusiva, 0 que €
compreensivel. No entanto, isso ndo anula e nem contesta a grande aprovagdo por parte de
quase 85% das respostas obtidas que compreende a grande maioria dos alunos. Assim, pode
se considerar 0 ensino do mestre de orquestra muito positivo em sua eficiéncia técnica.
Também é satisfatorio para o perfil da maioria dos alunos. Agueles que desejam uma atencao
mais exclusiva e menos centralizada podem ser direcionados a outros tipos de abordagem que

atendam as suas expectativas.

5.9.6.3.Leitura musical junto com a pratica
Outro elemento especifico também objeto de estudo nos questionérios foi a aprovacédo
do ensino conjunto da leitura musical com a pratica do instrumento. Combinando as respostas

dos alunos em ambas as fases, chegou-se aos seguintes resultados:

Tabela 13. Aprendizado da leitura musical junto com a pratica instrumental

Frequéncia Porcentagem
Né&o 0 0
Um pouco 1 7.7%
Gostei 5 38.5%
Gostei muito 7 53.8%
Total 13 100%

Essa tabela mostra a boa receptividade que os alunos tiveram de aprender a leitura
musical junto com a parte préatica. 92,3% das respostas mostram a boa satisfacdo dos alunos,
sendo que a maior parte delas, 53,8%, aprovou totalmente essa abordagem. Apenas uma
resposta, equivalente a 7,7%, gostou sO um pouco de ter aprendido dessa forma. Ninguém
desaprovou totalmente. Assim, podemos concluir que esse ensino combinado da leitura
musical com a sua pratica, € muito satisfatoria aos alunos. 53,8% de aprovacédo total € um

ndmero alto e merece realmente ser considerado.
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5.9.6.4.Uso do repertorio brasileiro

Por fim, o ultimo aspecto especifico do ensino a ser avaliado foi 0 uso predominante do
repertorio brasileiro em todo o seu processo. A pergunta foi feita para saber se, na visao dos
alunos, o0 uso do repertério brasileiro tinha ajudado em seu aprendizado. Essa pergunta
aparece apenas no formulario final de avaliagdo do ensino pelos alunos (questédo f). Os
resultados foram esses:

Tabela 14. O uso do repertorio brasileiro ajudou em seu aprendizado?

Frequéncia Porcentagem
Né&o 0 0
Ajudou um pouco 1 14.3%
Ajudou muito 3 42.9%
Foi ideal 3 42.9%
Total 7 100%

Essa tabela mostra uma percepcdo muito positiva da contribuicdo do repertdrio
brasileiro para o aprendizado dos alunos. 85,8% das respostas reconhecem como realmente
importante a presenga do repertorio brasileiro. Apenas um aluno, equivalente a 14,3%,
acreditou que isso contribuiu pouco para o seu aprendizado. As repostas positivas se
equilibraram e se distribuiram igualmente. Esses resultados mostram que os préprios alunos
percebem a importancia do uso do repertorio brasileiro e vém isso como uma ferramenta

facilitadora do seu aprendizado.

5.9.7. O impacto do ensino

Quatro questdes foram direcionadas para entender o impacto da filarménica de cordas
em aspectos diferentes. Uma teve o objetivo de avalia-la em relagdo aos ensinos ja existentes,
as demais se relacionam aos alunos. O objetivo é entender quais os planos futuros eles tinham
em relacdo ao ensino: continuar ou ndo, recomenda-lo ou ndo. Também entender qual a
influencia que a filarmonica de cordas teve sobre a intencdo futura deles com a musica.

Seguem esses dados ja interpretados.
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5.9.7.1.Avaliagéo em relagdo aos outros ensino coletivos de cordas existentes
Foi perguntado aos professores, conhecedores de outros tipos existentes de ensinos
coletivos de cordas, se 0 ensino usado nas filarmonicas de cordas Ihes parecia significativo

perante 0s outros existentes (questdo f). As respostas obtidas foram:

Tabela 15. Relevancia do ensino das cordas perante os demais ensinos existentes

Professora 1 (Suzana K.) Professor 2 (Alexandre C.)
Nao 0 0
Um pouco 0 0
Sim 1 0
Muito 0 1

Nessa tabela percebe-se a concentragdo positiva nas repostas acerca da relevancia do
ensino aplicado. Acerca da sua resposta, A Profa. Dra. Suzana Kato complementa: “Acho que
vale a pena investir para analisar resultados futuros. A abordagem deste ensino foi boa, porém
me parece insuficiente para avaliar até que ponto difere ou ¢ melhor que os outros.” J& o Prof.
Dr. Alexandre Casado, ao responder que achou o ensino muito significativo perante as demais
abordagens, justifica sua resposta da seguinte forma: “Porque se apoia numa tradigdo
consolidada no Brasil, as filarménicas de cordas”. Com essas respostas, algumas conclusdes
podem ser tomadas segundo minha interpretacdo. Ainda que positiva, a resposta da Profa.
Suzana Kato expde 0s poucos resultados que se tém acerca desse ensino, mostrando assim,
ainda que ndo tenha dito diretamente, a necessidade de testa-lo em outros contextos, com
outros alunos e professores mestres de orquestra aplicando-o. Essa falta de resultados impede
que ela tenha total conviccdo em relacdo de como esse ensino se situa perante os demais. Por
outro lado, o Prof. Alexandre Casado ja o considera muito significativo por ser baseado na
tradicdo bem sucedida e consolidada das filarmonicas. Ele, comparado a Profa. Suzana Kato,
ndo vé a necessidade de apresentacdo de muitos resultados para perceber a significancia desse
ensino. O fato de se basear numa tradicdo como a das filarmonicas ja o situa diferentemente
em relagdo aos demais. Ambas as respostas mostram, em minha opinido, a importancia de que
a filarmodnica de cordas seja levada adiante e aplicada por outros professores e contextos. Os
dois professores reconheceram a sua relevancia e o fato de ainda haver poucos resultados e

também de ser um ensino baseado numa tradi¢do diferente (em relagdo aquelas ja existentes
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nas cordas) e bem sucedida, valida a necessidade de um uso mais abrangente dessa

metodologia.

Acerca disso, na questdo I, ultima do questionario destinado aos professores, ambos
consideram que o ensino se adaptaria totalmente a outros contextos na Bahia se devidamente
aplicado. A Profa. Suzana ressalta na justificativa um ponto muito importante, do qual
compartilho a mesma visdo. O ensino se adaptaria sobretudo “em locais carentes de formagao,
desde que os ‘mestres’ sejam qualificados por pessoas competentes e qualificadas”. Essa
resposta de Suzana ressalta o principal contexto onde esse ensino poderia ser usado: locais
carentes de professores e de tradicdo no ensino das cordas. Esse ponto serd mais detalhado

adiante.

5.9.7.2.Sobre a intencdo de continuar na filarmonica de cordas

Para medir a satisfacdo dos alunos e a percepcéo da eficiéncia do ensino, a meu ver, era
indispensavel saber se os alunos tinham a intencdo de continuar nele (questdo h) e se os
professores achavam valido dar continuidade ao ensino dos alunos nessa metodologia

(questdo h). Combinando o resultado de ambos, chegou-se a seguinte tabela:

Tabela 16. Continuar aprendendo na filarmonica de cordas

Frequéncia Porcentagem
De jeito nenhum 0 0
Talvez 1 6.7%
Sim 5 33.3%
Com certeza 9 60%
Total 15 100%

Essa tabela mostra a intencdo de 93,3% das intencdes em continuar aprendendo com a
filarménica de cordas e de ver nessa abordagem uma metodologia valida para isso. E um
resultado realmente alto. Considerando ainda que 60% das respostas, ou seja, mais da metade
delas, apresenta a certeza de continuar aprendendo, pode-se considerar 0 ensino proposto
como muito bem sucedido em questdo de intencdo de continuidade. Isso confirma os
resultados positivos obtidos com as outras perguntas. Valida a aprovacdo técnica, musical e
pedagogica do ensino, assim como a certeza da satisfacdo da grande maioria dos alunos com

ele.
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5.9.7.3.Recomendacéo do ensino aplicado
Outro dado importante levantado nos questionarios, para se ter ideia da abrangéncia que
esse ensino pode ter, é se ele seria recomendado pelo questionado (questéo i). Combinando

os dados de alunos e professores, chegou ao seguinte resultado.

Tabela 17. Recomendaria o ensino aplicado

Frequéncia Porcentagem
De jeito nenhum 0 0
Talvez 0 0
Sim 5 33.3%
Com certeza 10 67.7%
Total 15 100%

Esses dados mostram que o ensino poderia ter grande abrangéncia se aplicado de forma
mais ampla. Todos os questionados estariam dispostos a recomenda-lo, sendo que a grande
maioria das respostas (67.7%), tinham a certeza dessa indicacdo. Se aplicado em outros
contextos, esse ensino teria grandes chances de crescer e ter alta procura, s6 no boca a boca
dos alunos. Isso também ¢é indicativo de grande satisfacdo assim como da eficiéncia desse

ensino.

5.9.7.4.Intencdo futura com a masica
Para melhor entender o impacto do ensino nos alunos, na visdo e inten¢do deles com a
mausica, foi perguntada qual seria a intencdo futura deles com ela (questdo | — questionario

final). Chegou-se aos seguintes resultados:

Tabela 18. Sobre a intengdo em continuar aprendendo masica

Frequéncia Porcentagem
Né&o, ndo gostei 0 0
N&o, prefiro fazer outra coisa 0 0
Sim, como amador 3 42.9%
Sim, quero ser profissional 4 57.1%

Total 7 100%
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Todos em geral demonstraram a intengdo em continuar com a masica, 0 que € muito
positivo. Esses dados foram recebidos com surpresa por mim, afinal, ainda que ndo seja o
objetivo da filarménica de cordas formar profissionais, a maioria dos alunos,
(aproximadamente 57% deles) apresentou a intencdo em se tornar profissional depois da
iniciagdo pelo ensino proposto. O fato de a maioria das respostas tenderem ao lado
profissional da musica mostra como 0 ensino proposto os deu uma visdo positiva acerca da
pratica dessa arte, motivando-0s a permaneceram se aperfeicoando. Isso mostra 0 grande
potencial da filarmonica de cordas em oferecer uma experiéncia de aprendizado agradavel e
eficiente que incentiva o aprofundamento do aluno no seu interesse pela musica. Formando
assim musicos amadores e profissionais. O que pode contribuir na formacdo de uma plateia
consciente e exigente para 0s concertos, assim como na proxima geracdo de profissionais da

musica.

5.10. CONCLUSAO

Nesta sessdo os dados obtidos pelas anotagdes e os formularios serdo combinados a fim
de perceber quais conclusbes podem ser tiradas acerca do ensino proposto. Essa combinacgéo é
possivel porque, numa andlise detalhada de ambas as fontes de dados, pode-se perceber que
elas se completam e estdo em total concordancia. Ambas validam os resultados obtidos pela
outra, fornecendo a partir de pontos de vistas diferentes dados complementares. Como
exemplo disso, a satisfacdo com o lado coletivo do ensino pode ser confirmado com a leitura
das anotagbes® e também com os resultados obtidos com os questionarios.® Essa mesma
analise permite perceber também que a reducdo na frequéncia das aulas por parte dos alunos

n&o afetou negativamente a sua motivagao ou vontade de aprender.®®

Alguns dados obtidos por apenas uma das fontes, como os questionarios, também foram
avaliadas a fim de se ter uma ideia das possiveis conclusdes que podem ser tiradas acerca do
ensino. A ideia € mostrar se 0s objetivos definidos para a filarménica de cordas que foram
estipulados por esta tese foram alcancados ou ndo. Os pontos principais levantados a partir

dessa analise foram:

%1 Aula 7 — 23/10/2017
92 \Ver a “Tabela 10. Satisfacdo com o uso do ensino coletivo”.

%Ver anotagdes das aulas de dezembro a fevereiro, combinadas com os resultados dos formularios de
avaliacdo final dos alunos.
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e Os dados obtidos levam a considerar o experimento como bem sucedido. Afinal,
foi satisfatorio aos alunos aprenderem dentro desse sistema, assim como foi
possivel atingir os objetivos técnicos, musicais e didaticos inicialmente fixados.
Essas constataces foram validadas pelo professor em suas anotacGes e
confirmadas com a avaliagdo dos professores doutores convidados. Assim, todos
0s objetivos foram alcancados com sucesso, mostrando os bons resultados que
podem ser originados de uma préatica de iniciacdo coletiva de instrumentos de
cordas friccionadas inspirada nas filarmonicas e seus mestres.

e A filarmonica de cordas se mostrou como uma metodologia que trouxe grande
satisfacdo e aprovacao pelos alunos envolvidos em seu projeto piloto.

e A eficiéncia do ensino do mestre de orquestra é atestada ndo sé pela aprovacao
unanime entre os professores doutores convidados, mas também pela obtencédo
dos resultados técnicos e musicais antes do prazo estipulado, como pode ser
visto nas anotacoes.

e Boa aprovacdo também dos elementos especificos que integram o ensino
proposto, como o0 uso do ensino coletivo heterogéneo, predominancia do
repertério brasileiro, ensino integrado de leitura musical e pratica instrumental.
Caracteristicas essas inspiradas das filarménicas.

e O ensino mostrou potenciais de expansao e possivel boa adaptabilidade a outros
contextos. A boa receptividade dos alunos e dos professores doutores, assim
como a vontade deles em recomendar o ensino e, no caso dos alunos, de
continuarem aprendendo dentro dessa mesma metodologia, atestam isso.

e Foi percebida através dos dados coletados uma influéncia muito positiva do
ensino na visdo dos alunos em relagdo a masica em geral. H& potencial para a
formacdo de bons musicos amadores e também de uma préxima geracdo de
musicos profissionais, ainda que ndo seja o objetivo do ensino.

e Todas as conclusdes tiradas acima permitem repostas as questfes levantadas no
inicio da pesquisa. E possivel sim idealizar um ensino destinado & iniciacio
coletiva de instrumentos de cordas inspirada da pratica das filarménicas e seus

mestres. Uma pratica semelhante pode sim trazer resultados muito positivos.

Sendo assim, o presente trabalho cumpre com a sua funcédo inicial em responder a
pergunta “Quais resultados se poderiam obter ao idealizar um ensino, destinado a iniciagédo

coletiva de instrumentos de cordas friccionadas, inspirada na pratica das filarmdnica



97

baianas?”, mostrando todos os resultados positivos que podem ser oriundos dessa pratica®.
No entanto, ao responder essa pergunta, outras surgem e também precisam de respostas: em
quais contextos a filarmonica de corda poderia ser util? Uma vez aplicado esse ensino e a
iniciacdo completa, qual seria a sugestdo para a sua continuacdo? Quais seriam 0s meios de
melhor divulgar e fundamentar essa pratica? Que tipo de formacdo seria necessaria para um
“mestre de orquestra? Essa e outras perguntas foram a motivagdo para a escrita do capitulo a
sequir. Um capitulo extra, sobre algumas consideracdes sobre uma possivel continuidade do

trabalho da filarmonica de cordas e suas perspectivas futuras.

% Apesar de muito animadores, é importante ressaltar que esses resultados remetem apenas ao estudo de
caso realizado neste trabalho. O ensino das filarménicas de cordas pode gerar resultados completamente
diferentes se aplicado em outro contexto. O objetivo dos resultados apresentados aqui ndo é de fazer
generalizagfes a partir de uma Unica experiéncia. SO a aplicacdo em outros contextos, com outros alunos,
professores e em muitas outras instituicbes permitira de se ter uma ideia mais geral dos possiveis resultados
globais desse ensino.
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CAPITULO VI - PERSPECTIVAS DO ENSINO

6.1.INTRODUCAO

Este € um capitulo adicional, visando algumas perspectivas futuras do ensino da
filarmonica de cordas. Ele tentard responder algumas eventuais questfes que possam ter
surgido ao ler esse trabalho, sobretudo no que tange a continuacdo com a iniciacdo pela

filarmonica de cordas, seus desdobramentos e suas possibilidades.

Os capitulos precedentes, o experimento e 0 projeto piloto mostraram que uma pratica
de cordas inspirada nas filarmonicas é muito valida e pode sim ser bem sucedida. Muitos
elementos do ensino das filarmdnicas puderam ser adaptados as cordas e resultados muito
positivos puderam ser obtidos. Seja na satisfacdo dos alunos com o ensino, como no seu
desenvolvimento musical e técnico. O presente trabalho cumpriu o seu papel ao mostrar como
0 ensino das filarmonicas poderia ser trazido para as cordas e que tipo de resultado poderia ser
obtido com esse intento. No entanto, ainda é valido testar como a metodologia usada reagiria
ao ser aplicada em outros contextos, com outros alunos e professores. Resta ver quais

resultados seriam obtidos em outras circunstancias.

Para aqueles que se interessaram no uso do ensino da filarmdnica de cordas, aqui
provado como uma abordagem de resultados muito positivos, seguem algumas ideias acerca
do ensino proposto. Sugerindo situacfes onde ele poderia ser aplicado, fazendo propostas

acerca das formac@es dos seus professores e consideracdes da divulgacao de sua abordagem.

Como autor da tese, achei valido ndo s6 propor e testar, mas também imaginar formas
melhores de aplicar o ensino, assim como desenvolvé-lo e divulga-lo. Imaginei os tdpicos
seguintes com a finalidade sobretudo que a pesquisa continue e se aprofunde de formas

distintas. Idealizando, assim, possiveis desdobramentos para ela.

6.2. ALGUMAS POSSIBILIDADES DO ENSINO PROPOSTO

O ensino da filarménica de cordas pode ser usado por qualquer professor devidamente
capacitado que tenha a sua disposic¢do varios instrumentos de cordas que possibilitem o uso do
ensino coletivo heterogéneo. Esses instrumentos podem ser disponibilizados pelo professor,
pelo projeto ou pertencer aos proprios alunos. N&o ha restricdo quanto o uso do ensino. Basta
o professor decidir, talvez juntos aos alunos, de usar essa abordagem e, Se necessario,
capacitar-se para tal. No entanto, acredito que h& situacGes onde esse ensino pode ser

realmente uma solucdo muito Util e eventualmente suprir a demanda de ensino de cordas de
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uma regido, como no caso de cidades menores, mais distantes da capital, onde normalmente
h& poucos ou nenhum professor de cordas; regies com pouca ou nenhuma tradicdo no ensino

desses instrumentos e localidades carentes com pouca estrutura e recursos para este ensino.

Acredito que a abordagem da filarmonica de cordas, através do mestre de orquestra,
possa ser uma boa solucdo as situagdes acima. Afirmo isso porque o mestre de orquestra (tal
qual ele é proposto aqui) retne em si sozinho as competéncias necessarias para uma pratica de

sucesso nessas condicdes.

Ao saber iniciar os alunos em todos os instrumentos de cordas friccionadas, na leitura e
percepcdo musical, ndo é necessaria a presenca de um professor para cada instrumento ou
mateéria. Isso facilita, viabiliza e barateia o custo desse ensino. D& a possibilidade também que
0 ensino de cordas chegue em regides mais distantes e isoladas onde ainda ndo haja esse tipo
de abordagem. Basta que apenas um mestre de orquestra se desloque e ja possa iniciar de

forma completa o ensino de cordas nessa localidade.

Em regiGes mais carentes e com poucos recursos, o ensino da filarménica de cordas e do
mestre de orquestra também é uma boa possibilidade. Ele pode sozinho realizar ndo s6 o
ensino como também a lideranga e organizacdo necessarias, 0 que reduz muito os custos. Em
localidades com pouca estrutura também é uma boa ideia, afinal é necesséria a existéncia de
apenas uma sala de aula para que o ensino ocorra, desde que seja apropriada para a quantidade

de alunos que se queira ensinar.

O ensino da filarmdnica de cordas também € uma boa ideia para aqueles professores que
desejem empreender e desenvolver sozinhos os seus proprios projetos musicais. E uma
abordagem que oferece bastante autonomia ao professor e da a ele oportunidade de liderar, até
mesmo sozinho, um projeto de ensino musical de cordas completo. Iniciativas como essas
poderiam ser Uteis para quebrar os monopolios de grandes projetos sociais e musicais que
muitas vezes detém praticamente todos os investimentos e iniciativas de ensino musical de
uma regido. O que passaria esse tipo de atividade tambeém ao plano das iniciativas individuais.
Permitindo autonomia aqueles professores que tém vontade de empreender e desenvolver
projetos de acordo com as suas proprias ideias. Isso tornaria as ofertas de projetos mais
variadas e distintas, facilitando aos alunos acharem um que se adeque melhor aos seus anseios

e perfil.

Poderiam ser idealizadas tambem possiveis parcerias com os mestres de filarmonicas e

0S Seus grupos j& existentes. Essas parcerias poderiam possibilitar a criagdo de uma
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filarmonica de cordas no mesmo espaco fisico da filarmonica j& da localidade. Com todo o
seu suporte de gestdo e respaldo da agremiacgdo que a conduz e financia. Essa parceria, além
de possibilitar uma maior abrangéncia do ensino musical dessas instituicdes, traria ganhos
musicais e artisticos muito grandes para ambos 0s grupos, uma vez que poderiam fazer

atividades, ensaios e apresentacGes em conjunto quando necessario.

Ja nas grandes cidades, onda ha muitas ofertas diferentes no campo do ensino desses
instrumentos, a filarmonica de cordas poderia ser uma alternativa aqueles que buscam uma
abordagem mais coletiva, social e dindmica de aprender. Uma metodologia que fuja um pouco
dos modeles tradicionais, baseados no ensino tutorial conservatorial. Pode ser destinada aos
jovens que preferem aprender por intermédio da sociabilidade e da interacdo com um grupo.

6.3.0S MESTRES DE ORQUESTRA

No que se refere ao mestre de orquestra, 0 maior desafio se encontra em capacitar 0s
professores para desenvolver essas competéncias. Os possiveis beneficios sociais,
pedagdgicos e musicais de professores com esse perfil estdo claros nos capitulos anteriores,
no entanto, no Brasil ndo pude encontrar nenhuma instituicdo que ofereca uma formacéo

semelhante.

Deste modo, seria muito positiva e realmente necessaria a idealizacdo de uma possivel
formacdo voltada a esses professores. Essa formacdo poderia ser feita nos moldes daquela
destinada aos professores de banda e orquestra existentes nos EUA. Através da préatica, com o
contato com a execucao basica dos instrumentos e com 0s elementos principais para a sua
iniciacdo, esses professores sdo capazes de liderar competentemente a inicia¢do de uma classe

de alunos principiantes.

Formacdes desse tipo poderiam ser oferecidas tanto nas universidades, quanto nos
projetos e instituicbes que necessitam de um ensino de cordas mais abrangente. A meu ver,
seria uma verdadeira revolugdo no campo do ensino de cordas, afinal o tornaria mais
acessivel, barato, abrangente, mével e autbnomo. Essa iniciativa melhoraria muito a qualidade
do ensino musical oferecido no Brasil em geral e daria a oportunidade aos professores que se
interessam por essa abordagem a terem uma formacao especifica e bem direcionada para a sua
pratica. Criaria, em longo prazo, uma tradicdo cada vez mais forte no ensino das cordas e
supriria a necessidade existente em lugares como a Bahia, onde profissionais realmente

qualificados para aplicar um ensino semelhante sdo realmente escassos.
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6.4.MATERIAL DIDATICO DE SUPORTE

Seria Util também a criacdo de um material didatico especifico como suporte para o
ensino da filarmdnica de cordas. Primeiro, poderia ser idealizado um manual explicando a sua
abordagem, diretrizes, pilares e estrutura. Seria de linguagem descomplicada e acessivel,
disponivel gratuitamente, destinada aos professores de cordas que estejam em busca de uma
metodologia a ser aplicada numa turma ou projeto. Acontece que as vezes muitos professores
ja ttm um material didatico de sua preferéncia, no entanto, ndo sabem ainda como aplica-lo.
Nesses casos, a abordagem da filarmonica de cordas poderia ser uma alternativa para eles.
Esse manual funcionaria como leitura, suporte e consulta para os professores que desejassem

aplicar esse ensino, sem nenhum custo adicional para isso.

Posteriormente pode também ser idealizado um material didatico de suporte e especifico
a iniciacdo da filarménica de cordas. A ideia é que ele concilie os diversos elementos que
compdem 0 seu ensino, como o uso do repertdrio brasileiro, 0 ensino cooperativo, ensino
coletivo heterogéneo, arranjos e composicdes dos professores e alunos, o0 ensino integrado da
leitura musical com a pratica entre outros elementos ja citados nos capitulos anteriores.
Mesmo que o projeto piloto da filarmoénica de cordas tenha funcionado bem com a abordagem
do Da Capo: Cordas, a idealizacdo de um método (material didatico) especifico voltado a sua
pratica seria de grande utilidade e facilitaria muito o seu uso, pois se adaptaria perfeitamente

ao seu funcionamento.

6.5.A CONTINUIDADE

O presente trabalho tentou sempre deixar claro que o ensino aqui proposto, a
filarménica de cordas, € voltado para a iniciacdo. A meu ver, esse ensino tem um alcance, no
formato aqui proposto, de cerca de dois anos de trabalho com os alunos ou até que 0s meios
técnicos e musicais basicos tenham sido alcangados. Galindo (1998) tem uma visdo um tanto

radical a respeito das limita¢6es temporais do ensino coletivo:

O ensino em grupo tem como limitacdo o seu tempo de aplicacdo: se € indicado com
vantagens ao inicio do aprendizado, deve ser abandonado depois que todos os itens
da técnica bésica do instrumento forem transmitidos. A partir dai o ensino individual
deve tomar seu lugar. (p. 2)

Compartilho da opinido que a partir do momento que as atribuicdes bésicas técnicas e
musicais tenham sido alcanc¢adas, mudancas devem ser efetuadas. No entanto, acredito que o
suporte do coletivo ndo deva ser abandonado dessa maneira. Outros formatos de ensino
podem ser propostos, a depender do perfil dos alunos. Aulas individuais-tutorias e coletivas
homogéneas podem ganhar mais destaque a partir dessa fase.
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As aulas-individuais podem ser destinadas aos alunos que desejem se tornar
profissionais ou se aprofundarem na literatura especifica do instrumento. As aulas coletivas
homogéneas podem ser destinadas aos alunos que desejem continuar a se aperfeicoar no
instrumento de forma coletiva, podendo se aprofundar em aspectos mais especificos do
mesmo. Contudo, em ambos 0s casos, acredito que o aspecto coletivo heterogéneo pode e
deve ser mantido tomando um formato diferente. A filarménica de cordas pode se tornar uma
orquestra infantil-juvenil que continua servindo de suporte pedagogico de pratica de conjunto
para a formacdo desse aluno. Sendo assim, ainda parte integrante da sua formacéo, oferecendo

a oportunidade a esse aprendiz de agora se aprofundar no repertéorio orquestral.

Outro desdobramento possivel para a continuidade dessas formagdes pode seguir o
exemplo dos proprios mestres de filarménica. A medida que os novos alunos chegam, 0s
mestres oferecem aulas individuais ou coletivas para esses alunos até que eles tenham
capacidade de integrar o grupo ja formado. Apenas uma filarménica existe e é mantida e os
novos alunos que chegam devem se preparar para ingressar nessa formagdo. Os musicos
avancados permanecem na filarménica por tempo indefinido e auxiliam o mestre no processo
de capacitacdo desses novos integrantes. Algo do tipo ainda ndo foi testado nas cordas, até
onde sei. Contraria a ideia de Galindo (1998) citada acima, mas é uma possibilidade a ser

experimentada.

6.6.CONCLUSAO FINAL

O ensino das filarmdnicas e de seus mestres possibilitou a adaptacdo de muitas de suas
caracteristicas para o ensino das cordas. I1sso gerou um ensino aqui chamado de filarménica de
cordas e um tipo de professor chamado de mestre de orquestra. A aplicacdo desse ensino em
um projeto piloto mostrou muitos resultados positivos, seja na satisfacdo dos alunos seja nos

seus resultados técnicos e musicais.

A pesquisa aqui realizada mostrou, através desse capitulo, a possibilidade também de
muitos desdobramentos. Levantou-se a necessidade de aplicar o ensino aqui proposto em
outros contextos, o desenvolvimento de uma formacdo para 0s seus professores e a

idealizacdo de materiais didaticos para o suporte desse ensino.

Pessoalmente, para o autor da tese, estudar sobre as filarmonicas e seu funcionamento
foi extremamente edificante para ver o ensino de cordas de uma forma diferente, além do que

a tradicéo desses instrumentos permitia. Foi muito grande também a satisfacdo com o sucesso
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do projeto piloto, a gratiddo dos alunos, assim como o reconhecimento de sua eficacia pelos

professores que o observaram.

Fica agora o desafio de aplica-lo em outros contextos, com outros profissionais e perfis
de alunos. Assim como o desafio de aprofundar a sua reflexao, idealizando formas de melhor
transmiti-los aos outros, facilitando a sua aplicabilidade através de métodos ou guias escritos.
Os beneficios seriam grandes, afinal a Bahia ainda precisa de ideias diversas e novas para que
a iniciacdo em instrumentos de cordas seja mais eficaz, bem adaptada, diversificada,

democratica, estruturada e acessivel em toda a sua extensao territorial.
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ANEXO | — Imagens

Imagem 1. Imagem extraida do método Young stings in Action. Pagina 3.
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Imagem 2. Imagem extraida do método Colourstrings.
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ANEXO II. Planejamento das aulas.

Planejamento de aula

Prof.: Icaro Smetak

Aula 1 — Aula heterogénea, tutti
Data: 02 de Outubro de 2017 (aula gravada)

Classe: Projeto Filarmdnica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ladico 1

Apresentar-se com uma

pulsacao

Desenvolver a pulsacédo

interna dos alunos

Aquecimento ludico 2

Ensinar a tirar 0

instrumento do  estojo,

postura, nome das cordas.

Contato com os elementos
basicos de  estrutura,
cuidado e manutencdo do

instrumento.

Aguecimento tocando

Primeiro contato com o0s

pizz. de mdo esquerda.

Desenvolver a forma da

mé&o esquerda e a postura.

Musica trabalhada

1 - Método Da Capo.

Suporte  musical aos

elementos técnicos

trabalhados.

Explicacéo tedrica

Nome das notas, clave,

altura das notas,

compasso, divisao ritmica.

Primeiro contato com o0s
elementos da leitura

musical.

Momento criativo

(Arranjo ou peca do prof.)

Dinamica encerramento

Objetivo(s):

Proporcionar o aluno o primeiro contato com diferentes elementos técnicos e musicais.
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Observacgdes da aula:

Aula um pouco mais técnica. Apresentagdo dos instrumentos da orquestra de cordas e com 0s
elementos iniciais da leitura musical. Primeiro contato com a postura do instrumento e do
timbre do pizzicato. Muitos alunos sem instrumento ainda, 0 que me obrigou a delongar um

pouco nos elementos tedricos.
Tarefa de casa:

1 - Estudar as musicas 1 e 2. 2 - Exercicio de desenho de sua respectiva clave. 3 — Exercicio

de altura das notas para o desenvolvimento da leitura.



Prof.: Icaro Smetak

Planejamento de aula
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Aula 2 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)

Data: 04 de Outubro de 2017.

Classe: Experimental

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ladico 1 - -
Aquecimento ludico 2 Postura e nome das cordas | Revisdo

Aguecimento tocando

Pizz. de méo esquerda,

postura do instrumento.

Desenvolver a forma da

mao esquerda e a postura.

Revisdo.
Musica trabalhada 1e2- Método Da Capo. | Suporte  musical aos
elementos técnicos

trabalhados, todos juntos.

Explicagdo teorica

Nome das notas, clave,

altura das notas,

compasso, divisao ritmica.

Revisdo dos elementos de

leitura musical.

Momento criativo

Improvisagdo em cima das
masicas 1 e 2 para 0s

alunos mais avancados.

Primeiro contato com o0s
elementos da

improvisacdo.

(Arranjo ou peca do prof.)

Dinamica encerramento

Objetivo(s):

Estabelecer um contato mais especifico e direto para cada aluno, sem sair do ensino coletivo.

Revisar os elementos técnicos, tedricos e musicais introduzidos na primeira aula.
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Observacgdes da aula:

Aula mais pratica. Rapida compreensdo dos alunos do funcionamento da leitura musical. Ja
puderam tocar e aprender as pecinhas iniciais do método. O professor improvisou em cima

dos pizz. dos alunos. Alunos mais avangcados improvisaram também.
Tarefa de casa:

1 - Estudar as musicas 1, 2. . 2 — Mais exercicios de altura das notas. 3 — Exercicio da

sequencia das notas. 4 — Memorizar nome das cordas e altura no pentagrama.



Prof.: Icaro Smetak

Planejamento de aula

Aula 3 — Classe Heterogénea - Tutti

Data: 09 de Outubro de 2017.

Classe: Experimental

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ladico 1

Atividade da

(palmas) com o balanco do

pulsacao

corpo.

Desenvolver a pulsacéo

interna dos alunos.

Aquecimento ladico 2

Exercicio da sequencia de

notas.

Ter fluidez com os nomes e

ordem das notas.

Aguecimento tocando

Pizz. de méo esquerda,

postura do instrumento.

Desenvolver a forma da

mao esquerda e a postura.

Revisdo.
Musica trabalhada 1, 2, 3 e 4 - Método Da | Suporte ~ musical  aos
Capo. elementos técnicos

trabalhados, todos juntos.

Explicagdo teorica

Revisdo, adi¢do das linhas
suplementares, do

ritornelo, da nota sol.

Desenvolver a leitura

musical.

Momento criativo

Alunos acompanham
improvisagdo do professor
(mdsicas 1 e 2), e depois
improvisam (musicas 3 e

4) e imitam.

Aprender a acompanhar e
primeiro contato com 0S
elementos da

improvisagéao.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisagédo sobreo 1 e 2

Objetivo(s):

116

Revisar os elementos trabalhados na semana anterior ja introduzindo novos conhecimentos.

Enfase no aprendizado dos elementos de leitura musical.
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Observacgdes da aula:

Turma interessada e motivada. Progressos réapidos. Alguns alunos continuam sem
instrumento. Chegada de uma nova aluna. A improvisacdo do professor em cima das musicas

1 e 2 do metodo Da Capo foi uma boa ideia, deu sentido musical.
Tarefa de casa:

1 - Estudar as musicas 5 e 6. . 2 — Mais exercicios de altura das notas. 3 — Exercicio da

sequéncia de notas. 4. Praticar a improvisacao.



Prof.: Icaro Smetak

Planejamento de aula

Aula 4 — Aula heterogénea, tutti (excepcionalmente)

Data: 11 de Outubro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Introducdo da postura da
mé&o direita segurando um

lapis.

Primeiros contatos com a

mao direita.

Aquecimento ludico 2

Aguecimento tocando

Pizz. de méo esquerda

Revisar a forma de se tocar

usando essa técnica.

Musica trabalhada Revisdo das musicas 1, 2,3 | Suporte  musical aos
e 4. Comeco da 5. elementos técnicos

trabalhados.
Explicacéo tedrica Espagos  suplementares, | Aprofundamento dos
ritornelo, nota sol. elementos da leitura

musical.

Momento criativo

Improvisacdo e imitacdo

das musicas 3 e 4.

Desenvolver a criatividade,
a capacidade de
improvisar, tornar o ensino

mais ludico.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisacdo em cima das

pecas 1le 2.

Dar sentido musical ao que
os alunos estdo tocando.

Dinamica encerramento

Objetivo(s):

118
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Aprofundar os elementos ja trabalhados. Introduzir a postura da mao direita. Revisar a parte
do pizz. de mdo esquerda. Chegada de um novo aluno no cello.

Observacdes da aula:

Chegada positiva do novo aluno, ja se integrou bem ao ensino. Alunos receberam com
entusiasmo a mao direita.

Tarefa de casa:

1 — Estudar musicas 5, 6 e 7. 2 — Dominio da postura da mao direita com o lapis.



Prof.: Icaro Smetak

Planejamento de aula

Aula 5 — Aula heterogénea, tutti

Data: 16 de Outubro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Revisdo da postura da mao

direita com o lapis.

Contato com a postura da

mao direita.

Aquecimento ludico 2

Cantar com as partes do
corpo (introdugéo).

Desenvolver o canto e a

percepcao dos alunos.

Aqguecimento tocando

Pizz. de méo esquerda

Revisar a forma de se tocar

usando essa técnica.

Musica trabalhada Trabalhar musicas 5, 6 e 7. | Suporte  musical aos
elementos técnicos
trabalhados.

Explicagdo teorica Pausas e compassos. Aprofundamento dos
elementos da leitura
musical.

Momento criativo Improvisagdo com  a | Desenvolver a criatividade,

masica 6. a capacidade de

improvisar, tornar o ensino

mais ludico.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisagdo em cima das
musicas 5 e 7.

Dar sentido musical ao que
0s alunos estao tocando.

Dinamica encerramento

Objetivo(s):
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Aprofundar os elementos ja trabalhados. Retrabalhar os elementos da postura da méo direita.
Concluir. a parte do pizz. de méo esquerda.

Observacdes da aula:
Aula transcorreu como previsto. Os alunos estdo ansiosos para usar o arco.
Tarefa de casa:

1 — Estudar musicas 7. 2 — Dominio da postura da méo direita com o lapis.
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Aula 6 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)
Data: 18 de Outubro de 2017.

Classe: Experimental

Momento Atividade Objetivo
Aguecimento ladico 1 Mini gincana sobre os | Reforcar o conhecimento ja
elementos  tedricos  ja | trabalhado.

trabalhados.

Aquecimento ludico 2 Revisdo da postura com o [ Mostrar  0os  elementos
lapis, primeiro contato | bésicos da postura da méo
com 0 arco. direita.

Aquecimento tocando Primeiras cordas soltas. Familiarizar-se com a

postura.

Musica trabalhada Revisdo da mdasica 7. | Suporte  musical aos
Introducéo da 8. elementos técnicos

trabalhados, todos juntos.

Explicacéo tedrica

Pausas, sinais do arco etc.

Revisdo dos elementos de

leitura musical.

Momento criativo

Contato com os elementos

da improvisacao.

(Arranjo ou peca do prof.)

Dinamica encerramento

Objetivo(s):

Revisar as musicas e elementos praticos trabalhados na aula anterior de forma mais especifica

para cada aluno. Primeiros contatos com o arco e com a postura da mao direita na pratica.
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Observacgdes da aula:

Reacdo muito positiva dos alunos, ficaram muito felizes em tocar com o arco pela primeira

vez.
Tarefa de casa:

1 - Estudar as musicas 8, 9,10 e 11.
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Planejamento de aula

Aula 7 — Aula heterogénea, tutti

Data: 23 de Outubro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Sentados, todos juntos
flexibilizam os dedos na
pulsacdo enquanto contam

como foi o fim de semana.

Desenvolver a flexibilidade

dos dedos. Trabalhar

pulsacdo interna.

Aquecimento ludico 2

Cantar com as partes do

corpo (introduzir mais

notas. Até sol)

Desenvolver o canto e a

percepcao dos alunos.

Aguecimento tocando

Revisdo da postura da mao
direita. Cordas soltas.

Trabalhar a sensacdo, o0

relaxamento e a postura do

arco.
Musica trabalhada Trabalhar da mdsica 8 em | Suporte  musical aos
diante. elementos técnicos

trabalhados.
Explicacéo tedrica Pausas, notas pontuadas. Aprofundamento dos
elementos da leitura

musical.

Momento criativo

Improvisagdo com a

musica 8 e 9.

Desenvolver a criatividade,
a capacidade de
improvisar, tornar o ensino

mais ludico.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisacdo em cima das

musicas 9 e 10.

Dar sentido musical ao que
os alunos estdo tocando.

Dinamica encerramento

Exercicio da “aranha”.
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Objetivo(s):

Continuar a introducdo da postura da mao direita, mas agora tocando no instrumento.

Dominio do arco. Aprofundar a pulsacao interna, o conceito da pausa e a contagem.
Observacgdes da aula:

Os alunos estdo comegando a entender como funciona a postura da méo direita, as méos ja
estdo ficando com uma férma melhor. Dois alunos ainda sem instrumento (um de violino e
outro de viola). Alunos com boa motivacéo, acredito que o aspecto coletivo do ensino os tem

motivado bastante.
Tarefa de casa:

1 — Estudar musicas 12, 13 e 14. 2 — Exercicio da “aranha”.
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Aula 8 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)
Data: 24 de Outubro de 2017.

Classe: Experimental

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Alguns exercicios com o
arco (gangorra, aranha,

girar pratos)

Trabalhar a flexibilidade

dos dedos da méao direita.

Aquecimento ludico 2

Aqguecimento tocando

Regides do arco. Trabalhar

um pouco.

Familiarizar com o arco, a

postura e a divisao de arco.

Musica trabalhada

8, 11, 12, 13 e 14 do Da
Capo.

Trabalhar as cordas soltas

de 14 e ré com pausas.

Explicacéo tedrica

Reforco das pausas e
apresentacdo das regides

do arco.

Revisdo e apresentacdo de

novos elementos.

Momento criativo

Trabalhar um pouco de
improvisagdo explorando

agora o arco.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisacdo melddica do
professor sobre as licGes
11 e 12 do Da Capo.

Dar sentido musical para o0s

alunos sobre as licGes

trabalhadas.

Dinamica encerramento

Objetivo(s):
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Aprofundar mais nas questdes da méo direita, dando énfase a postura correta, ao relaxamento,

a flexibilidade e apresentar novos conceitos como as regifes de arco. Revisar as pausas.
Observacdes da aula:

Alunos reagindo bem a introducdo da mao direita, pois ja estdo mais relaxados e com uma

compreensdo melhor da postura. Aguardar o efeito dos exercicios de méo direita.
Tarefa de casa:

1 — Revisar as musica 11, 12, 13 e 14. .
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Aula 9 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)

Data: 01 de Novembro de 2017.

Classe: Experimental

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 Revisdo dos exercicios | Trabalhar a flexibilidade
com arco (gangorra, | dos dedos da mao direita.

aranha, girar pratos)

Aquecimento ludico 2

Aqguecimento tocando

Revisdo das regifes do

arco.

Familiarizar com o arco, a

postura e a divisao de arco.

Musica trabalhada

11, 12, 13, 14 do Da Capo.

Trabalhar as cordas soltas

de 14 e ré com pausas.

Explicacéo tedrica Regides do arco, figuras [ Revisar e reforcar o
de valor, compasso conhecimento ja
introduzido.
Momento criativo - -
(Arranjo ou peca do prof.) [ Improvisagdo melddica do | Dar sentido musical as

professor nas das musicas
11,12,13 e 14.

lighes.

Dinamica de

encerramento

Objetivo(s):
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Revisar as questdes da méo direita, dando énfase & postura correta, ao relaxamento, a
flexibilidade e apresentar novos conceitos como as regides de arco. Concluir a introdugéo

desses elementos de mao direita.
Observacdes da aula:

Progressos em relagdo a postura da méo direita: mdos mais flexiveis e posturas mais sdlidas.

Auséncia de cinco alunos na aula.
Tarefa de casa:

1- Estudar o quadro 4. 2 — Revisar as musicas, 13 e 14. 3. Estudar musica 17 e variacoes.
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Planejamento de aula

Aula 10 — Aula heterogénea, tutti
Data: 06 de Novembro de 2017 (aula gravada)

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Sentados, todos juntos
flexibilizam os dedos na
pulsacdo enquanto contam

como foi o fim de semana.

Desenvolver a flexibilidade

dos dedos. Trabalhar

pulsacdo interna.

Aquecimento ludico 2

Répida revisao dos

exercicios de arco.

Trabalhar a flexibilidade
dos dedos da mao direita.

Aqguecimento tocando

Musica trabalhada Trabalhar das licbes 13, 14 | Suporte  musical aos
e 15 do Da Capo. elementos técnicos
Samba lelé trabalhados.

Explicagdo teorica Quadro 4 do método da | Aprofundamento dos
Capo. elementos da leitura

musical.

Momento criativo

Improvisacdo no numero
15.

Desenvolver a criatividade,
a capacidade de
improvisar, tornar o ensino

mais ludico.

(Arranjo ou peca do prof.)

Improvisacfes melddicas
sobre as licdes 13 e 14.
Improvisacdo dos alunos
na 15.

Dar sentido musical ao que
0s alunos estdo tocando.

Dinamica encerramento

Introducéo da méao

Comecar a familiarizar os

alunos com esse novo
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esquerda. elemento técnico.

Objetivo(s):

Continuar a trabalhar a postura da méo direita a partir do relaxamento, da flexibilidade e do

movimento. Introduzir um arranjo do professor na pratica musical.
Observacdes da aula:

Os alunos estdo comecando a entender como funciona a postura da mao direita, as maos ja
estdo ficando com uma férma melhor. Dois alunos ainda sem instrumento (um de violino e
outro de viola). Alunos com boa motivacéo, acredito que o aspecto coletivo do ensino os tem

motivado bastante.
Tarefa de casa:

1 — Estudar musicas 13 e 14.
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Aula 11 — Aula heterogénea, tutti
Data: 13 de Novembro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 Breves  exercicios  de | Desenvolver a
movimento (mé&os para o | flexibilidade, relaxamento

ombro e cabeca, fio de
marionete na  cabeca,

movimentos do arco e mao

€ Uma postura correta.

esquerda)

Aquecimento ladico 2 1. O primeiro dedo | Mostrar os elementos da
“quadrado”. 2. | mé&o esquerda.
Explicagbes  sobre a

postura da méo esquerda.

3.”Mido de robd”. “Cruz

magica”.

Aguecimento tocando

1. Exercicio do glissando
sem arco. 2. ‘“Bater”
rapidamente os dedos na
corda (primeira e terceira
posicao). 3. Manter
primeiro dedo no lugar e
glissar os demais dedos,
juntos e separadamente. 4.
“Bater” 0s dedos

separademente nas cordas.

Exercicios com movimento
para desenvolver
flexibilidade e relaxamento
desde o primeiro contato

com o instrumento.

Musica trabalhada

1. Mdsicas 5 e 7 do Da

capo com arco. 2. Samba

Suporte musical aos

elementos técnicos
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trabalhados.

Explicacéo tedrica Quadro 4 do método da | Aprofundamento dos
Capo. elementos da leitura
musical.
Momento criativo - -
(Arranjo ou peca do prof.) | 1. Samba lelé. Dar sentido musical ao que

os alunos estdo tocando e
estudando.

Dinamica encerramento

Revisdo da méo esquerda.

Reforcar o que foi dito em

aula.

Objetivo(s):

133

Introduzir e aprofundar sobre os elementos da postura da mdo esquerda com diversos

exercicios. Continuar o amadurecimento da postura da méo direita e da sonoridade.

Observacdes da aula:

Aula produtiva onde muitos assuntos e exercicios foram abordados. Os alunos ficaram um

pouco agitados com a introducéo dos novos conceitos da mao esquerda.

Tarefa de casa:

1 — Fazer exercicios da méo esquerda.
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Aula 12 — Aula heterogénea dividida
Data: 22 de Novembro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo

Aquecimento ludico 1 Revisdo dos exercicios de | Desenvolver a
introdugao da méo | flexibilidade, relaxamento
esquerda. e uma postura correta.

Aquecimento ludico 2

Dindmica para colocar a
“marca” do primeiro dedo

no instrumento.

Com a “marca”, dar uma
referéncia visual aos alunos
de onde colocar o primeiro
dedo.

Aguecimento tocando

Mdsica trabalhada

Musica 17 do Da Capo.

Introduzir o primeiro dedo.

Explicacéo tedrica

Quadro 4 do método da

Capo.

Aprofundamento dos

elementos da leitura

musical.

Momento criativo

Escrever a variacdo 4 em

casa.

Estimular a criatividade e a

escrita musical do aluno.

(Arranjo ou peca do prof.)

Dinamica encerramento

Cantar Bambalaldo.

Estimular o contato com a
musica folclorica
brasileira, desenvolver o

canto e a percepgao.

Objetivo(s):
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Introduzir e aprofundar sobre os elementos da postura da mao esquerda com diversos
exercicios. Trabalhar musicalmente a introducdo do primeiro dedo. Continuar o

amadurecimento da postura da mao direita e da sonoridade.
Observacdes da aula:

Alunos ja mais familiarizados com a méo esquerda. J& foi possivel tocar uma masica. Os
alunos ndo conheciam o “Bambalaldo”. Vi progressos também no canto dos alunos que ja

reconhecem e entoam as notas com mais facilidade.
Tarefa de casa:

1 — Fazer exercicios da mdo esquerda. 2 — Estudar a masica 17 com variagdes. 3. Preparar a
18.
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Planejamento de aula

Aula 13 — Aula heterogénea, tutti
Data: 27 de Novembro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 Revisar os exercicios e a | Desenvolver a
postura da méo esquerda. | flexibilidade, relaxamento

€ Uma postura correta.

Aquecimento ludico 2

Cantar Bambalaldo com

letra.

Estimular o contato com a
musica folclérica
brasileira, desenvolver o

canto e a percepgao.

Aguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as
notas com 0 primeiro
dedo.

Trabalhar o tirar e o
colocar do dedo da forma

mais relaxada possivel.

Musica trabalhada

Musica 17- “Bambalaldo”

com as suas variagoes.

Suporte  musical aos

elementos técnicos

trabalhados.

Explicacéo tedrica

Momento criativo

(Arranjo ou peca do prof.)

Dinamica encerramento

Objetivo(s):
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Continuar trabalhando e alicercando a postura da méo esquerda com alguns exercicios e

musicas. Estimular a criatividade dos alunos através da composicdo da variagdo do

Bambalal&o (tarefa de casa). Desenvolver o canto e a percepcao.
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Observacgdes da aula:

Aula bastante trabalhosa devido a pouquissima dedicacdo da maioria dos alunos. Uma
conversa sobre isso foi necessaria. Foram tiradas muitas duvidas e feitas muitas correcdes da
postura da mao esquerda. Auséncia dos cellos e contrabaixo. Todos os alunos ja estdo com os

instrumentos em maos.
Tarefa de casa:

1 — Escrever uma variacao para “bambalalao”. 2 — Comecar a tirar de ouvido “berimbau”. 3 —

Reestudar “bambalaldo” e suas variagoes.
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Aula 14 - Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)

Data: 01 de Dezembro de 2017.

Classe: Experimental

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 Revisdo de alguns | Desenvolver a
exercicios e da postura de | flexibilidade, relaxamento

méo esquerda.

€ Uma postura correta.

Aquecimento ludico 2

Cantar bambaldo com letra

e também as variacdes.

Desenvolver o canto e a

percepcao.

Aqguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as

notas com 0 primeiro

Trabalhar a forma correta

de colocar o dedo e a

dedo. sonoridade.
Musica trabalhada 17 — Bambalaldo, com | Suporte  musical aos
todas as variacoes. elementos técnicos
trabalhados.
Explicacéo tedrica Revisdo do compasso | Revisar.
ternario.
Momento criativo Tocar as variagbes de | Trabalhar a criatividade
“bambalaldo” compostas | musical, desenvolver o
pelos alunos. habito da escrita musical e
desenvolver a leitura.
(Arranjo ou peca do prof.) | - -
Dinamica de | Breve trabalho  sobre | Estimular a percepcdo e a
encerramento “berimbau”. habilidade = de  escrita

musical dos alunos.

Objetivo(s):
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Alicercar a postura da mao esquerda e da posi¢do do primeiro dedo. Desenvolver através do
canto o ouvido e o senso musical dos alunos. Estimulé-los através da composicao da variagdo

a desmistificar a escrita musical e incentivar a criatividade musical deles.
Observacdes da aula:

Depois da conversa que tivemos na Gltima aula os alunos estudaram um pouco em casa, 0 que
aumentou muito o rendimento. Os alunos ja conseguem cantar muito mais afinado. Os alunos

de cello e contrabaixo nao vieram.
Tarefa de casa:

1- Revisar as variagdes de bambaldo. 2 — Tirar de ouvido o berimbau e escrever. 3. Para

alguns, corrigir a variacdo de bambalaldo com erros.
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Aula 15 — Aula heterogénea, tutti
Data: 04 de dezembro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 | Rapida  revisdo  dos | Desenvolver a
exercicios e da postura da | flexibilidade, relaxamento

méao esquerda.

€ Uma postura correta.

Aquecimento ludico 2

Aguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as
notas com o primeiro
dedo. Corrigir postura e

som,

Trabalhar o tirar e o
colocar do dedo da forma
mais relaxada possivel e

com a melhor sonoridade.

Mdsica trabalhada

“A ponte”
17 - VariagOes dos alunos.

18 e 19 - Berimbau

Concluir o trabalho do
primeiro dedo e introduzir
0 segundo. Estimular a

improvisagéo e o ouvido.

Explicacéo tedrica

Introducéo das dindmicas.

Desenvolver a nogdo de
intensidade sonora e 0s
termos relativos na

partitura.

Momento criativo

VariagOes e arranjos dos
alunos das musicas 17 e
18.

Estimular a improvisacao,
a escrita musical, a

criatividade e o ouvido.

(Arranjo ou peca do
prof.)

“A ponte”

Desenvolver a postura do
primeiro dedo, evitando
que ele esbarre nas outras

cordas.
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Dinamica Adicgdo da  segunda | Auxiliar na afinagcdo e na

encerramento “marca” no espelho. posicao do dedo.

Objetivo(s): Concluir a introdugdo do primeiro dedo. Estimular a criatividade dos alunos

através da improvisacéo e escrita musical. Reforgar a leitura musical dos alunos.
Observacdes da aula:

Alunos fazendo progressos bons em relacdo a postura da méo esquerda e direita. O canto
também estd muito melhor. O gravador falhou, entdo a préxima aula é que terd que ser

gravada. Auséncia dos cellos e contrabaixos (ja foram chamados a atencg&o).
Tarefa de casa:

1 — Praticar “Bambaleando”. 2 — Ler as muUsicas 21 e 22. 3 — Exercicio de escrita com as notas

que ja foram trabalhadas.
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Aula 16 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)

Data: 06 de Dezembro de 2017.

Classe: Projeto Filarmdnica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo

Aquecimento ludico 1 | Revisdo  de  diversos | Alicercar e fortalecer o
elementos da teoria e | conteldo ja trabalhado.
leitura musical.

Aquecimento ludico 2 | Dindmica  de  ensino | Desenvolver a viso critica,

cooperativo.

a cooperacao com o colega

e a capacidade de ensinar.

Aguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as
notas com o primeiro e o

segundo dedo.

Trabalhar a forma correta
de colocar o dedo e a

sonoridade.

Musica trabalhada

17 — Bambalalao.
“A ponte”

19 — Berimbau

variacdes)

(com

20 - Bambaleando

Revisar as musicas com 0
primeiro dedo. Introduzir o

segundo.

Explicacéo tedrica

Reforgo das dinamicas.

Reforcar esse contetido que

foi trabalhado na aula
passada.
Momento criativo Tocar 0S arranjos | Trabalhar a criatividade
improvisados de | musical e a capacidade de
Berimbau. improvisar.
(Arranjo ou peca do | “A ponte” - revisao Trabalhar ~ musicalmente




prof.) uma dificuldade muito
comum dos iniciantes com
0 primeiro dedo.

Dinamica de | Correcédo dos exercicios. Aprofundar a nocdo dos

encerramento alunos acerca da escrita
musical.

Objetivo(s):
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Alicercar a postura da mao esquerda e da posi¢do do primeiro dedo. Introduzir o segundo

dedo. Comecar a trabalhar a nocdo de dinamica e intensidade do som. Revisar as figuras de

valor, pausas, compassos, dindmicas e tudo o que ja foi trabalhado até aqui.

Observacgdes da aula:

Aula essencialmente de revisdo. Progressos significativos em na médo esquerda e direita. Os

alunos receberam com entusiasmo as atividades feitas para se trabalhar as nuances de

dindmica. Boa cooperacdo dos alunos em fazerem os exercicios de casa.

Tarefa de casa:

1- Estudar as pecas 20, 21 e 22.
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Aula 17 — Aula heterogénea, tutti
Data: 11 de dezembro de 2017

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo
Aquecimento ludico 1 | Rapida  revisdo  dos | Desenvolver a
exercicios e da postura da | flexibilidade, relaxamento

méao esquerda e direita.

€ Uma postura correta.

Aquecimento ludico 2

Cantar antes todas as

mausicas que tocam.

Desenvolver o canto e a

percepcao.

Aqguecimento tocando

Tocar com 0 primeiro e
segundo dedo seguindo as
variagbes propostas pelo
professor.

Desenvolver a coordenacéo
dos dedos, uma boa postura

e um som bonito.

Musica trabalhada

17 -
ponte”, 19 — Berimbau, 20

Bambalaldo, “A

— Bambaleando.

Revisar o primeiro dedo e

aprofundar o segundo.

Explicacéo tedrica

Momento criativo

Criar uma letra para “A

Estimular a criatividade.

ponte” junto com O
professor.
(Arranjo ou peca do | “A ponte” Desenvolver a postura do
prof.) primeiro dedo, evitando
que ele esbarre nas outras
cordas.
Dinamica - -

encerramento

144
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Objetivo(s): Revisar o primeiro dedo e aprofundar, de maneira musical e ladica, o segundo.

Continuar a desenvolver o canto e o ouvido interno dos alunos.
Observacdes da aula:

Muitas auséncias, presenca de apenas cinco alunos (quatro violinos e uma viola). Os
adolescentes estdo indo bem, ja os alunos mais novos estdo comecando a ficar mais atrasados.
Percebo neles a auséncia da curiosidade e disciplina para pegar um pouco no instrumento em

casa.
Tarefa de casa:

1 — Praticar todas as musicas trabalhadas em sala.
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Planejamento de aula
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Aula 18 — Classe heterogénea dividida (naipes 1: violinos + violas; naipes 2: cello e

contrabaixo)

Data: 13 de Dezembro de 2017

Classe: Projeto Filarmdnica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Dindmica “A vela” com o

arco.

Trabalhar a mao direita.

Aquecimento ludico 2

Cantar as novas musicas:
“A barquinha” e “Dlim-

dlim-dao”

Desenvolver o canto e a

percepcao.

Aqguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as
notas com o primeiro e o

segundo dedo.

Trabalhar a forma correta
de colocar o dedo e a
sonoridade.

Musica trabalhada

22, 23 e 24 do Da Capo

Aprofundar o trabalho do
segundo dedo e introduzir

0 terceiro.
Explicacéo tedrica Quadro 5 - Ligaduras, | Apresentar novos
divisi, nova tonalidade. elementos da  escrita

musical para os alunos.

Momento criativo

Peca 22. Do Da Capo.

Trabalhar a criatividade e a

improvisagéao.

(Arranjo ou peca do
prof.)

Dinamica de

encerramento

Objetivo(s):
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Concluir o trabalho do segundo dedo e introduzir o terceiro. Adicionar novos elementos para

Iéxico musical dos alunos.
Observacdes da aula:

Aula com muitas auséncias, apenas 5 alunos presentes. Grande queda da assiduidade dos
alunos no fim do ano, ver se isso melhora no retorno das aulas em Janeiro. Progresso
consideravel dos alunos presentes, j& conseguem em dois meses de aula utilizar os trés dedos

tendo apenas poucos erros de postura e uma leitura musical que os permite estudar em casa.
Tarefa de casa:

1- Estudar as pecas 23 e 24.
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Planejamento de aula

Aula 19 — Classe heterogénea
Data: 20 de Dezembro de 2017.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo
Aguecimento ladico 1 | - -
Aquecimento ladico 2 | Répida introducdo | Desenvolver o canto e a

cantando as musicas.

percepgéo.

Aguecimento tocando

Tocar as cordas soltas e as
notas com o primeiro, 0
segundo dedo e o terceiro
dedo.

Trabalhar a forma correta
de colocar o dedo e a

sonoridade.

Musica trabalhada

23, 24 e 25 do Da Capo,

26 e 27 se possivel.

Trabalhar musicalmente os

trés dedos.

Explicacéo tedrica

Quadro 5.

Aprofundar certas nogdes

tedricas para 0 NOSSO

trabalho musical.

Momento criativo

Numero 26 do Da Capo.

Improvisar e imitar com as

cinco notas.

(Arranjo ou peca do

prof.)

Dinamica de

encerramento

Objetivo(s):
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Aula voltada ao trabalho das pecas musicais do método Da Capo. Aprofundar o primeiro e

segundo dedo, desenvolver o trabalho do terceiro dedo.

Observacgdes da aula:
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Presenca de apenas metade dos alunos. Os formulérios de avalicdo parcial foram entregues
para eles. Aula transcorreu bem, alunos fazendo progressos, tendo ainda certa dificuldade na

leitura, na sonoridade e na afinacédo, o que é normal.
Tarefa de casa:

1- Estudar as pegas tocadas até agora.
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Planejamento de aula

Aula 20 — Classe heterogénea
Data: 15 de Janeiro de 2018.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ludico 1

Exercicios de som e
pressao do arco.
(Esmagando a corda, som
flautado, arco “flutuando

sobre a corda”. Diferente

Melhorar a qualidade

sonora dos alunos.

pressdo nas regides de
arco. Exercicio “a
bomba”.)
Aguecimento ladico 2 [ Cantar a peca n. 25 | Desenvolver o canto e a

(compasso 21 em diante)

percepcao.

Aqguecimento tocando

Tocar a pegca n. 25

completa.

Revisdo de tudo o que foi
trabalhado.

Mdsica trabalhada

25, 27 (com variacOes) e
28.

Trabalhar musicalmente os

trés dedos.

Explicagdo teorica

Divisi, pausas,

independéncia das vozes.

Direcionar o trabalho para
que os alunos  se
acostumem a tocar musicas
e pecgas que ndo estejam em

unissono.

Momento criativo

Nimero 28.

Improvisacao

acompanhada.

(Arranjo ou peca do
prof.)

150
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Dinamica de | - -

encerramento

Objetivo(s):
Aula voltada a uma pequena revisdo pos-recesso. Intencdo de aprofundar tudo o que ja foi
trabalhado. Melhorar dominio da mao esquerda e sonoridade.

Observacdes da aula:

Os alunos conseguiram pegar nos instrumentos durante o recesso e mantiveram o trabalho em
dias. Progresso em relagdo ao dominio da postura e a leitura. Os alunos entregaram 0s
formulérios de avaliagdo parcial preenchidos. Presenca da professora Suzana Kato como

observadora.

Tarefa de casa: 1- Estudar musica 31 — “Margarida”. 2 — Tirar “Asa branca de ouvido” e

depois escrever no livro. 3. — Variacdo 3 da musica 27. 4. — Estudar a 28 — s6 cellos.
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Planejamento de aula

Aula 21 — Classe heterogénea
Data: 17 de Janeiro de 2018.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ladico 1

Flutuar sobre a corda, sem

toca-la.

Melhorar o controle do
arco e a acdo do dedo

minimo.

Aquecimento ladico 2

Revisdo das regides de

arco tocando.

Melhorar o controle e a

divisdo do arco.

Aguecimento tocando

Peca 25,

compasso 21.

a partir do

Aquecer e revisar.

Musica trabalhada

27 (variagdo 3), 28 (solo
dos cellos) 31,

Trabalhar musicalmente os

assuntos abordados.

Explicacéo tedrica

Corrigir  as  variac0es

compostas e a “Asa

Branca” tirado de ouvido.

Dar uma nogdo para 0s

alunos de escrita musical.

Momento criativo

Escrever a variacdo 4,

improvisacdo na 28 e 31.

Estimular os alunos a

compor e improvisar.

(Arranjo ou peca do

prof.)

Dinamica de

encerramento

Objetivo(s):
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O objetivo a partir de agora é acostumar os alunos com a polifonia e a presenca da harmonia.

Tecnicamente, aula voltada para a méo direita, com o objetivo de aumentar o controle e a

qualidade do som. Continuar estimulando os alunos a compor, improvisar e tirar masicas de

ouvido.
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Observacgdes da aula:

A escrita musical exigida, atraves da composicao dos alunos, tem ajudado a compreensdo dos

alunos acerca do funcionamento da leitura musical. Aula com melhor frequéncia dos alunos.

Tarefa de casa: 1- Estudar a 32 — “Asa Branca”. 2 — Estudar 33 com os trés finais. 3 —Tocar a

34 em casa. 4 — Ler a 35.
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Planejamento de aula

Aula 22 — Classe heterogénea
Data: 24 de Janeiro de 2018.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento | ludico
1

Flutuar sobre a corda, sem

toca-la.

Melhorar o controle do
arco e a acdo do dedo

minimo.

Aquecimento ladico 2

Exercicio do “sapo” (pular
para as regides de arco
estratégicas)

Melhorar o controle e a
divisdo do arco. Reforcar a
postura da mao direita.

Aqguecimento tocando

Peca 25,

compasso 21.

a partir do

Aquecer e revisar.

Musica trabalhada

31e32.

Tocar Asa Branca de

ouvido, acostumar com a

polifonia.
Explicagdo teorica Corrigir as “Asa Branca” | Aprender a teoria
tiradas de ouvido e escritas | diretamente  através da

na partitura

escrita musical.

Momento criativo

(Arranjo ou peca do

prof.)

Dinamica de

encerramento

Objetivo(s):
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Continuacdo da aula anterior. Nessa fase o objetivo é melhorar o controle de arco e qualidade

de som, sempre aplicando isso na mausica, tocando e improvisando. Fazer alguns poucos

exercicios para desenvolver a consciéncia de alguns elementos da técnica. Aprender a divisdo
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ritmica e 0 nome das notas através da escrita musical.. Estimular a percepg¢éo e autonomia dos

alunos ao incentivar a tirar masicas de ouvido.
Observacdes da aula:

Aula transcorreu bem. Presenca de cinco alunos, os outros estavam viajando. Apenas dois
alunos fizeram a atividade de casa. Apresentaram um pouco de dificuldade com a questéo da
polifonia. O cello presente, devido a auséncia nas aulas anteriores, encontra-se ligeiramente

defasado e com dificuldade na leitura musical.

Tarefa de casa: 1- Estudar a 36. 2 — Estudar a 37 com variacdes. 3 — Escrever a variacdo 4.
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Planejamento de aula

Aula 23 — Classe heterogénea
Data: 29 de Janeiro de 2018.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento

Atividade

Objetivo

Aquecimento ladico 1

Exercicio do “sapo”.

Melhorar o controle e a
divisdo do arco. Reforcar a
postura da mao direita.

Aquecimento ladico 2

Exercicio de impulso do

vibrato.

Liberar a méo esquerda.

Aguecimento tocando

Tentar uma escala de ré

maior de uma oitava.

Aquecer e revisar.

Introduzir novas notas.

Musica trabalhada

French Folk Tune

Aprender uma mdsica de
estilo diferente das
trabalhadas até entdo.

Introduzir novas notas.

Explicagdo teorica

Corrigir a 32 e 34 do Da
Capo.

Ensinar a teoria através da

leitura e escrita musical.

Momento criativo

(Arranjo ou peca do

prof.)

Dinamica de | Aprender a tocar um | Liberar méo esquerda.

encerramento harmanico. Preparar para a mudanca de
posicao.

Objetivo(s):
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Essa aula tem o objetivo de aprofundar o trabalho da mao esquerda de duas formas: 1.

Liberando-a através de alguns exercicios simples e preparatérios para as etapas seguintes

(vibrato e mudanca de posicao). 2. Acrescentar novas notas. Foi trazida também uma musica
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de outro método excelente, o Young strings in action, para ver como o0s alunos reagem com

um repertorio diferente do brasileiro.
Observacdes da aula:

A aula comegou com muito atraso, pois os alunos tardaram a chegar. Isso acabou encurtando
a aula e me levando a reduzir tambeém as atividades da aula. Foram distribuidos os
formulérios de avaliacdo final para os alunos presentes (cinco). Nessa etapa final houve uma
reducdo da presenca dos alunos nas aulas. De nove, esta sendo possivel reunir cerca de cinco
deles, no maximo seis. No mais, alunos receberam bem o0 novo conteddo. Algumas correcdes

sobre postura ainda se fazem necessérias.

Tarefa de casa: 1- Estudar French Folk Tune e Hot Cross Buns. 2 — Estudar a escala de ré

maior uma oitava.
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Planejamento de aula

Prof.: Icaro Smetak
Aula 24 — Classe heterogénea
Data: 31 de Janeiro de 2018.

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo

Aguecimento ladico 1 | Movimentos para relaxar a | Eliminar gradativamente a
postura  (Gillespie e | tenséo e rigidez ao tocar.

Harmann)

Aquecimento ludico 2 | Movimentos dos dedos da | Liberar a m&o esquerda.

mao direita

Aquecimento tocando | Escala de ré maior. Tentar | Aquecer e revisar. Reforcar

escala de Sol maior. novas notas.

Musica trabalhada French Folk Tune, Asa | Aprender uma musica de
Branca, comeco do Hot | estilo diferente das
Cross Buns trabalhadas até  entdo.
Introduzir novas notas.

Tocar de ouvido.

Explicacéo tedrica - -

Momento criativo - -

(Arranjo ou peca do | - -
prof.)

Dinamica de | - --

encerramento

Objetivo(s):

Melhorar o relaxamento e a postura ao tocar, livrando-se gradualmente das tensdes, através da

conscientizacgdo corporal vinda com os exercicios de movimento. Reforgar o aprendizado das
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notas novas (corda l& e sol). Aprender a escala de Sol maior. Aprender musicas de outros

estilos. Aprender a tocar de ouvido.
Observacdes da aula:

Presenca de apenas quatro alunos. Comparecimento do Prof. Dr Alexandre Casado para
observar a aula. Aula transcorreu bem, no entanto o atraso de boa parte dos alunos atrasou um
pouco o inicio da aula e me levou a ter que reduzir o meu planejamento inicial. Progresso

técnico dos alunos, seja no instrumento seja ao cantar as melodias.

Tarefa de casa: 1- Estudar Hot Cross Buns. 2 — Estudar a escala de sol maior.
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Planejamento de aula

Prof.: Icaro Smetak
Aula 25 — Classe heterogénea
Data: 05 de Fevereiro de 2018. (Aula gravada)

Classe: Projeto Filarmonica de cordas — Extensdo da UFBA

Momento Atividade Objetivo

Aguecimento ladico 1 | Movimentos para relaxar a | Eliminar gradativamente a
postura  (Gillespie e | tenséo e rigidez ao tocar.

Harmann) e méao direita,
dessa vez tocando corda

solta.

Aquecimento ladico 2 | - -

Aquecimento tocando | Escala de ré maior e sol | Aquecer e revisar. Reforcar

maior. novas notas.
Musica trabalhada Hot Cross Buns e 33 do | Aprender uma mausica de
Da capo. estilo diferente das

trabalhadas até  entdo.
Introducédo das ligaduras.

Explicacéo tedrica Quadro 6 Novas notas, colcheias.

Momento criativo - -

(Arranjo ou peca do | - -

prof.)

Dinamica de | - -

encerramento

Objetivo(s):

Melhorar o relaxamento e a postura ao tocar, livrando-se gradualmente das tensdes, através da

conscientizacgdo corporal vinda com os exercicios de movimento. Reforgar o aprendizado das



161

notas novas (corda la e sol) através das escalas. Aprender a fazer ligaduras. Aprender novas

notas e usar novas figuras de valor.
Observacdes da aula:

Aula transcorreu bem, presenca de cinco alunos. Normalmente deveria ser a pendltima aula,
mas a Ultima aula foi impossibilitada de acontecer por conta do carnaval. Os alunos reagiram

bem com a introducdo das ligaduras e colcheias.

Tarefa de casa: 1- Estudar musica 33.
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ANEXO II1. Questionarios

Formulario de avaliacdo parcial do ensino pelos alunos

Data: / [

Instrumento (opcional):

Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicacdo: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulério que sera de grande ajuda em minha pesquisa. O ensino
gue usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiracdo em alguns aspectos
do ensino das filarmdnicas baianas®®. Como o ensino que usamos No nosso grupo esta ligado a
minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o distinguem dos demais, como o
uso do ensino coletivo heterogéneo®, a énfase na leitura musical, a predominancia do
repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”97, entre outros elementos, esse
formulario visa ter uma ideia da impressao e avalicdo de cada aluno das aulas e desse ensino
usado. A intencdo é saber um pouco sobre a opinido e o grau de satisfacdo de cada um sobre
diversos aspectos desse ensino.

Circule os numeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisado, levando
em consideracdo a sua avaliacdo e percep¢ao do ENSINO usado nas aulas. As opcdes de
resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questao, circule apenas uma por questéo.
Por favor, preencha todo o questionario, mas responder as questdes abertas é opcional.
Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. O questionario ¢ anénimo, entdo se
sinta & vontade para escolher a opcdo que melhor representa o que pensa. Vamos la! E

bem rapido e facil de responder, mas faca com atencao.
a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
b. Vocé gosta?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

% Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

%E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento é ensinado separado dos outros.
(ex.: s0 violinos, s6 violas etc.).

% Um Unico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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O que te faz gostar ou nao?

c. Vocé gosta de aprender coletivamente?

1) Néo 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
d. Vocé gosta de ter um unico professor?

1) Néo 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

Por que?

e. Vocé gosta de aprender a teoria musical junto com a préatica?
1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
f. Vocé acha que esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

g. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo estilo
de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza
Caso nao, de que forma VOoCé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza

Caso ndo, por que?

i. E motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Com certeza

J. Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o0 que deseja
através do ensino proposto?

1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
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Qual é a sua expectativa?

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

1) Néo 2) Sim. O que?
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Formulario de avaliacio final do ensino pelos alunos

Data:_ / [

Instrumento (opcional):

Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicacdo: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulério que sera de grande ajuda em minha pesquisa. O ensino
gue usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragdo em alguns aspectos
do ensino das filarmdnicas baianas®®. Como o ensino que usamos nNo nosso grupo esta ligado a
minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o distinguem dos demais, como 0
uso do ensino coletivo heterogéneo®, a énfase na leitura musical, a predominancia do
repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”l?, entre outros elementos, esse
formulério visa ter uma ideia da impressdo e avalicdo de cada aluno das aulas e dessa
metodologia usada. A intencdo é saber um pouco sobre a opinido e o grau de satisfacdo de

cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os numeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisdo, levando
em consideracdo a sua avaliacdo e percepcdo do ENSINO usado nas aulas. As op¢oes de
resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas uma por questao.
Por favor, preencha todo o questionario. Evite rasuras, responda s6 quando tiver
certeza. O questionario é anénimo, entdo se sinta a vontade para escolher a opcdo que
melhor representa o que pensa. Vamos la! E bem rapido e facil de responder, mas faca

com atencao.
I.  Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
m. Vocé gostou?
1) Nao 2) Um pouco 3) Gostel 4) Gostei muito

n. Vocé gostou de aprender coletivamente?

% Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

9E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento é ensinado separado dos outros.
(ex.: s0 violinos, s6 violas etc.).

100 Um anico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.



166

1) Néo 2) Um pouco 3) Gosteli 4) Gostei muito
0. Vocé gostou de ter um Unico professor?
1) Néo 2) Um pouco 3) Gosteli 4) Gostei muito
p. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a pratica?
1) Néo 2) Um pouco 3) Gosteli 4) Gostei muito
g. Vocé acha que o uso do repertorio brasileiro ajudou no seu aprendizado?
1) Néo 2) Ajudou um pouco 3) Ajudou muito 4) Foi ideal
r. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?
1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

s. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo estilo
de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza

t. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza
u. Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Néo 2) Um pouco 3) Sim 4) Com certeza

v. Sua expectativa foi atendida, ou seja, conseguiu aprender o que queria através
do ensino proposto?

1) Néo 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
w. Vocé quer continuar aprendendo musica?
1) Nao, néo gostei 2) Nao, prefiro fazer outra coisa 3) Sim, como hobby

4) Sim, quero ser profissional
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Formulario de avaliacido final do ensino pelos professores

Nome:

Data: / [

Explicacdo: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participacdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulério que sera de grande ajuda em minha pesquisa. O ensino
que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiragdo em alguns aspectos
do ensino das filarménicas baianas®’. Como o0 ensino que usamos no nNosso grupo esta ligado
a minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o distinguem dos demais, como 0
uso do ensino coletivo heterogéneol®?, a énfase na leitura musical, a predominancia do
repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”l®®, entre outros elementos, esse
formulario visa ter uma ideia, se segundo a sua visdo pessoal, 0 ensino usado apresentou
resultados validos e significativos dentro da proposta e do contexto que ele esta inserido.
Lembrando que esse é o ensino inspirado das filarménicas, portanto o objetivo ndo é formar

alunos que sejam futuros profissionais ou oferecer a eles um diploma®,

Circule os niumeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisao, levando
em consideracdo a sua avaliacéo e percepcdo do ENSINO usado nas aulas assim como
nos resultados finais obtidos pelos alunos. As opc¢des de resposta sdo ligeiramente
diferentes em cada questéo, circule apenas uma por questédo. Por favor, preencha todo o
questionario, mas responder as questdes abertas é opcional. Evite rasuras, responda so
guando tiver certeza. Sinta-se a vontade para escolher a opcdo que melhor representa o

que pensa.
a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente

101 Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

102E ym tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento é ensinado separado dos outros.
(ex.: s0 violinos, s6 violas etc.).

103 Um unico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.

104 £ um ensino gue visa um aprendizado instrumental como meio de experiéncia estética com a musica,
de exercer a criatividade aperfeicoar a capacidade motora e cognitiva, ter contato com valores que sdo implicitos
ao aprendizado coletivo da musica, como a disciplina (estudo regular do instrumento), a socializacdo, a
cooperagao mutua, a flexibilidade etc..
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b. O que vocé achou dos resultados obtidos com os alunos atraves desse ensino?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente



169

O que mais te chamou a ateng¢éo?

c. Tecnicamente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente

d. Musicalmente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente

e. O que vocé achou da presenca de um unico professor para realizar todo o ensino?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente

f.  Vocé acha esse ensino significativo perante os diferentes tipos de ensino coletivo
ja existentes no campo das cordas?

1) Néo 2) Um pouco 3) Sim 4) Muito

Por que?

g. Nasua percepcdo, esse ensino se adaptou bem as necessidades dos alunos?
1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

h. Vocé acha valido dar continuidade ao aprendizado dos alunos dentro desse
mesmo estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Ndo 3) Sim 4) Com certeza
i. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Ndo 3) Sim 4) Com certeza

Caso ndo, o que acha que deveria mudar?

j. A seu ver, parecia motivante para os alunos aprenderem através do ensino
aplicado?

1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Com certeza

k. Vocé acha que esse ensino atendeu a sua proposta e conceito de se inspirar de
algumas praticas das filarmonicas?

1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
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Caso néo, por que?

I.  Vocé acha que esse ensino se adaptaria bem e poderia ser aplicado em outros
contextos na Bahia?

1) Néo 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

Que tipo de contexto?
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ANEXO V - Formularios Respondidos

Formulario de avaliagio parcial do ensino pelos alunos

) 19
Data: 13/ /)0{)

ial: o
Instrumento (opcional): | Mj N N
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explica¢dio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagio nesse projeto
¢ pelo preenchimento deste formulario que ser4 de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragio em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo esta ligado 2 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo’, a énfase na leitura
musical, a predomindncia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formulario visa ter uma ideia da impress#o e avali¢io de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A inteng3o é saber um pouco sobre a opinido
¢ o grau de satisfagio de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracio a sua avaliacio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opc¢des de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questio, circule apenas
uma por questio. Por favor, preencha todo o questionirio, mas responder as
questdes abertas ¢ opcional. Evite rasuras, responda sé6 quando tiver certeza. O
questionirio é andnimo, entio se sinta i vontade para escolher a opgiio que melhor

representa o que pensa. Vameos 14! E bem rapido e facil de responder, mas faca
com ateng¢ao.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom /4) Excelente
b. Vocé gosta?
1) Nao 2) Um pouco \39 Gosto 4) Gosto muito
O que te faz gostar ou nio?
Afomg. A9 s Diatien, o/l Lot
Pafifmiia.
€. Voceé gosta de aprender coletivamente?

Cr
)L

' Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

*f; um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos ¢ contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento & ensinado separado dos
outros. (ex.: s¢ violinos, sé violas etc.). s

* Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nzo 2) Um pouco 3) Gosto /{D Gosto muito
d. Voce gosta de ter um inico professor?
1) Ndo 2) Um pouco @ Gosto 4) Gosto muito
porque_/M\nfny 46 00 Opmndin (o7 Oh  fiim] Lo
L;LQ oy MDA Ui, ?" 15 & BH

e. Voce gosta de aprender a teoria musical junto com a pratica?
1) N3o 2) Um pouco '@ Gosto 4) Gosto muito
f. Voct acha que esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
1) No 2) Um pouco {3) Sim 4) Totalmente

g. Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum ~ 2) Talvez ‘?) Sim 4) Com certeza

Caso néo, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez ’5} Sim 4) Com certeza

Caso nio, por que?

i. E motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim @) Com certeza

Jj- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposto?

1) Nio 2) Um pouco 3) Sim {4) Totalmente
| NP 4 , { ’ i
Qual é a sua expectativa?_[) ¢ O Maan rJ&ﬂ o efert 0 (ex

o) ek o) dimfe  Aeh gl fimnike)

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

(1) Néo 2) Sim. O que?




Formulario de avaliacido parcial do ensino pelos alunos

Data:15 /Qi/ 18

Instrumento (opcional): \/ LQQQ
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicacfie: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiracéio em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado 2 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneoz, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestr -
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressio e avalicio de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A intencdo € saber um pouco sobre a opinifio
e o grau de satisfacsio de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os nimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisdo, levando
em consideraciio a sua avaliaciio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opgdes de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questiio, circule apenas
uma por questdo. Por favor, preencha todo o questiondrio, mas responder as
questdes abertas é opcional. Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. O
questionario é anonimo, entfo se sinta & vontade para escolher a op¢do que melhor
representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e facil de responder, mas faca
com atencao.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom ¥ Excelente
b. Vocé gosta?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto A@fGosto muito

O que te faz gostar ou ndo?

O ol OO dm Quupz 2 ORI St D L P PP

c. Vocé gosta de aprender coletivamente?

Siim

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

’% um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) N3o 2) Um pouco 3) Gosto /M Gosto muito
d. Voce gosta de ter um vinico professor?

1) Nzo 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

~2

Q

r

e. Vocé gosta de aprender a teoria musical junto com a pratica?
1) Nido 2) Um pouco 3) Gosto ;?K}osto muito

f. Vocé acha que esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
)Nio -~ 2) Um pouco 3) Sim 4 Totalmente

g. Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodolegia?

{
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim : 4") Com certeza

Caso nio, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim ’ﬁgom certeza

Caso nio, por que?

i. E motivante para voce aprender através do ensino aplicado?
1) N3o 2) Um pouco 3) Sim 4’5 Com certeza

J- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposto?

1) Néo 2) Um pouco 3) Sim # Totalmente
Qual é a sua expectativa? AW&”K G X&on  imofhon

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

)7{ Néo 2) Sim. O que?
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Formulario de avaliagdo parcial do ensino pelos alunos

Data:d¥d/ 13
Instrumento (opcional): /(O VO
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessério.

Explicacfio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocg pela participagio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragiio em
alguns aspectos do ensino das filarmonicas baianas!. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneoz, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”3,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressdo e avalicio de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A intencdo é saber um pouco sobre a opini&io
e 0 grau de satisfagdo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e preciséo, levando
em consideracfio a sua avaliacio e percepciio do ENSINO usado nas aulas. As
opg¢des de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questio, circule apenas
uma por questio. Por favor, preencha todo o gquestiondrio, mas responder as
quesides abertas € opcional. Evite rasuras, responda sé quando tiver certeza. O
questiondrio é anénimo, entfio se sinta 4 vontade para escolher a op¢io que melhor
representa o que pensa. Vamos 14! E bem répido e facil de responder, mas faca
com atencio.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
e

b. Voce gosta?

1) Nzo 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
O que te faz gostaxf ou nﬁo?. k
g‘-’v ’u\’/‘\/; ZA@LC[ j&e h .’L\‘, 5 \fég\;zk A6
o . dgp /é& i & E/{lcy o, & "o wg,/é)&
] 7

¢. Vocé gosta de aprender coletivamente?

Sim

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

% um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.




1) Nio 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

d. Vocé gosta de ter um iinico professor?
1) N3o 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
&=~

Por que?_DAin ) 1;\310.0 Ypaam  Nad {Lm _ may
. /) 1V
%uc “amp Cz?;fa s Aemt  aplel  jaguod a@*/»é g

e. Voce gosta de aprender a teoria musical junto com a pratica?
1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
f. Vocé acha q;le esse ensino se adapta bem s suas necessidades?
1) Nzo 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
Rl ok

g. Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3)Sim - 4) Com certeza

Caso nao, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?_ U0cnels , Jopla A N/

CZZ»Q ak, 05 escolpl,  Myotal,

(7
h. VecE recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza

——

Caso no, por que?

i. E motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?

1) Nio 2) Um pouco 3&3&_ 4) Com certeza
J- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposto?
1) Nzo 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

. =
Qual é a sua expectativa?_ Mﬁ,ﬁ Ae g "f&.zﬁ oY ,;i 2o

Cﬁj}{;@is ;/Abm _//9{2//9 ol ro :USEQI\;‘)

k. Vocé mudaria algo ne ensino proposto?

1) Nzo 2) Sim. O que?
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Formulario de avaliacio parcial do ensino pelos alunos

Data2/Z/77

Instrumento (opcional); 2. /-

Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicacfio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que ser4 de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiracdo em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado 2 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressdo e avalicdo de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A intengdo € saber um pouco sobre a opinido
e o grau de satisfagfio de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

.

Circule os mimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisdo, levando
em consideraciio a sua avaliacio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opcdes de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questfio, circule apenas
uma por questdo. Por favor, preencha todo o questionirio, mas responder as
questdes abertas é opcional. Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. O
questiondrio ¢ anénimo, entfio se sinta 4 vontade para escolher a opcio que melhor
representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e fécil de responder, mas faca
com atenciio.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom ‘4) Excelente
b. Vocé gosta?

1) N3o 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

O que te faz gostar ou niio?

A s e i, ke g Lo o
: ]
£ 1 9 ;
£ 7 7 . 4
N2k Ay drachs  qrags £ O e
4 ]

"/ ‘
¢. Vocé gosta de aprender coletivamente?

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

’E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.



1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto @Gosto muito
d. Vocé gosta de ter wm iinico professor?

1) Nao @Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

Por que? /s 1/ 2 ] ) f

z

e. Voce gosta de aprender a teoria musical junto com a préitica?
1) Ndo 2) Um pouco @Gosto 4) Gosto muito
f. Vocé acha que esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
1) Nzo 2) Um pouco 3) Sim ;j{lj)Totalmente

g. Voceé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim ’ 54) Com certeza

Caso nao, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim (4) Com certeza

Caso nio, por que?

i. E motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Ndo 2) Um pouco 3.3; Sim 4) Com certeza

J- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposte?

.
1) Nio 2) Um pouco (3)Sim 4) Totalmente
y . * A ] 4 .+ £
Qual ¢é a sua expectativa? Sour  Cant s L GrAepanenll),
S e ol ? = Vi g
b _olr@Ar s Garre Jvoglei? nert Minnn osnigvndd adilele,

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

77
(1) Nao 2) Sim. O que?
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Formulario de avaliacdo parcial do ensino pelos alunos

Data:26/5/%0
Instrumento (opcional):_N<a® & WWeo
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicaco: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participacio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragio em
alguns aspectos do ensino das filarmdnicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressio e avaligiio de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A intengdo ¢ saber um pouco sobre a opinido
e o grau de satisfagfio de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os mimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracfio a sua avaliaciio e percepciio do ENSINO usado nas aulas. As
opges de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas
uma por questdo. Por favor, preencha todo o questiondrio, mas responder as
questdes abertas ¢ opcional. Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. O
questiondrio € andnimo, entdo se sinta 2 vontade para escolher a opcic que melhor

representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e ficil de responder, mas faca
com atencio.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom (@Excelente
b. Vocé gosta?

1) Néo 2) Um pouco 3) Gosto Gosto muito

O que te faz gostar ou ndo?

Qalile Q& ®mtims, 3 I Do Dredessr o o
gf‘ﬂf:;:\o [T 3}!.?0 %

¢. Voce gosta de aprender coletivamente?

S

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

E um tipo de ensino colefivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento & ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.). .
* Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.,
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1) Nio 2) Um pouco 3) Gosto @ Gosto muito
d. Vocé gosta de ter um tinico professor?
1) Nao 2) Um pouco @Gosto 4) Gosto muito

Por que?__ Dakdwe (Y2 Unsd  Ye\d (‘/7?;(.) At Cana 8%

<

—A\Us\DS.

e. Vocé gosta de aprender a teoria musical junto com a pratica?

1) Ndo 2) Um pouco 3) Gosto Gosto muito
f. Vocé acha que esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
1) Ndo 2) Um pouco @ Sim 4) Totalmente
8 Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?
1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim . Com certeza

Caso nio, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim @ Com certeza

Caso nio, por que?

i. E motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nio 2) Um pouco 3) Sim @) Com certeza

J- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposto?

1) Nzo 2) Um pouco @ Sim 4) Totalmente

Qual € a sua expectativa?___~q \,\dfdhn (-,c«.{“)ol' o goids o

D l,MSthl o8O

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

@ Nio 2) Sim. O que?
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Formulario de avaliacdo parcial do ensino pelos alunos

Data:_ /- /.

Instrumento (opcional):_\/ |
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessirio.

Explicacio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participacio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulério que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiracdo em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado 4 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo, a &nfase na leitura
musical, a predominancia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressio e avalicdo de
cada aluno das aulas e desse ensino usado. A intengfio € saber um pouco sobre a opinido
e 0 grau de satisfagio de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisdo, levando
em consideracio a sua avaliacio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opgoes de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questiio, circule apenas
uma por questdo. Por favor, preencha todo o questiondrio, mas responder as
questdes abertas ¢ opcional. Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. O
questionario ¢ andnimo, entfio se sinta 4 vontade para escolher a op¢io que melhor
representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e ficil de responder, mas faca
com atencao.

a. Em geral, o que vocé acha do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente V )

b. Voceé gosta?

1) N3o 2) Um pouco 3)"G‘osto 4) Gosto muito

O que te faz gostar ou nio?

ey

¢. Vocé gosta de aprender coletivamente?

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo a0 ensino dos instrumentos de sopro.

£ um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: sé violinos, sé violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto,\ 4) Gosto muito
d. Voceé gosta de ter um tinico professor?
1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito

Por que?

e. Vocé gosta de aprender a teoria musical junto com a prética?
1) Nao 2) Um pouco 3) Gosto 4) Gosto muito
f. Vocé acha gue esse ensino se adapta bem as suas necessidades?
1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente

g. Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim . 4) Com certeza

Caso nao, de que forma vocé gostaria de continuar
aprendendo?

h. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza

Caso nio, por que?

i. K motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nao 2) Um pouco 3) éim ] 4) Com certeza

j- Sua expectativa tem sido atendida, ou seja, consegue aprender o que deseja
através do ensino proposto?

1) Nao 2) Um pouco 3) Sim 4)'Totalmente /
- b | (,,' A ‘\ 7

—

Qual ¢ a sua expectativa?__ [~ [ e

k. Vocé mudaria algo no ensino proposto?

1) Nao 2) Sim. O que?




Formularic de avaliagdo final do ensino pelos alunos

(S
Data:3/ /DI
Instrumento (opcional):
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicacdo: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participacdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiracio em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a &nfase na leitura
musical, a predominéncia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra’,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressio e avalicdo de
cada aluno das aulas e dessa metodologia usada. A intencdo € saber um pouco sobre a
opiniZo e o grau de satisfacdo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisao, levando
em consideracio a sua avaliacio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opebes de resposta sfo ligeiramente diferentes em cada guestio, circnle apenas
uma por questao. Por favor, preencha todo o questionario. Evite rasuras, responda
s6 quando tiver certeza. O questiondrio é andénimo, entiio se sinta 4 vontade para
escolher a opcdo que melhor representa ¢ que pensa. Vamos la! E bem ripido e
facil de responder, mas faca com atencio.

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
b. Vocé gostou?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei %) Gostei muito
¢. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nzo 2) Um pouco Qé) Gostei 4) Gostei muito
d. Vocé gostou de ter um ténico professor?

1) Nzo 2) Um pouco 3) Gostei t@ Gostei muito

e.,,_‘(’océ gostou de aprender a teoria junto com a pratica?
d I M

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

2F um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homoggéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, $6 violas etc.).

3 Um iinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nzo 2) Um pouco 3)Gostei  4) Gostei muito
f. Vocé acha que o uso do repertorio brasileiro ajudou no seu aprendizado?
1) Nzo 2) Ajudou um pouco Zﬂ} Ajudou muito 4) Foi ideal

g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?

1) Ngo ®) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
h. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?
1) De jeito nenhum 2 Talvez 3) Sim 4) Com certeza

i. Voceé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 8) Sim 4) Com certeza

j. Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nzo 2) Um pouco 3) Sim ‘ 4) Com certeza

k. Sus expectativa foi atendida, ou seja, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?

1) Nao 2) Um pouco 3y Sim 4) Totalmente
I. Vocé quer continuar aprendendo misica?
1) Nio, ndo gostei  2) Nao, prefiro fazer outra coisa Z@ Sim, como hobby

4) Sim, quero ser profissional
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Formulario de avalia¢do final do ensino pelos alunos

Data:3\ /o3 /A3

Instrumento (opcional): \r.‘g \3
Leia e preencha com 2 ajuda dos pais se necessario.

Explicacio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participacio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiracio em
alguns aspectos do ensino das filarmdnicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a &énfase na leitura
musical, a predominancia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”™,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressdo e avalicdo de
cada aluno das aulas e dessa metodologia usada. A intenc¢o é saber um pouco sobre a
opinido e o grau de satisfacdo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracio a sua avaliacio e percep¢io do ENSINO usado nas aulas. As
opcdes de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas
uma por questfo. Por favor, preencha todo o questiondrio. Evite rasuras, responda
s6 quando tiver certeza. O questiondrio é anénimo, entiio se sinta a vontade para
escolher a opcio que melhor representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e
facil de responder, mas faca com atencio.

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom %\Excelente
b. Vocé gostou?

1) Ndo 2) Um pouco 3) Gostei r_)i)\Gostei muito
¢. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nio 2) Um pouco 3) Gostei XS\Gostei muito

d. Vocé gostou de ter um tnico professor?
1) Nao \2§\Um pouco 3) Gostei 4) Gostei muito

e. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a pratica?

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

£ um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: sé violinos, s6 violas etc.).

% Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nio 2) Um pouco 3)Gostei 4§ Gostei muito

f. Vocé acha que o uso do repertério brasileiro ajudoun no seu aprendizado?
1) Nao 2) Ajudou um pouco 3) Ajudou muito ){Foi ideal

g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem is suas necessidades?
1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim )K{Totalmente

h. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim ){Com certeza

i. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 26\Com certeza

j- Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim & )16\Com certeza

k. Sua expectativa foi atendida, ou seja, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?

1) Ndo 2) Um pouco )(sml 4) Totalmente
I. Vocé quer continuar aprendendo miisica?
1) Néo, ndo gostei ~ 2) Nao, prefiro fazer outra coisa )6\Sim, como hobby

4) Sim, quero ser profissional
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Formularic de avaliagdo final do ensino pelos alunos

Data? /0% [
Instrumento (opcional):_/1 0 )y’ (5 A0
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explica¢io: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragio em
alguns aspectos do ensino das filarmonicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado 4 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a énfase na leitura
musical, a predominancia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra’,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressdo e avalicdo de
cada aluno das aulas e dessa metodologia usada. A inteng@o é saber um pouco sobre a
opinido e o grau de satisfacéo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracio a sua avaliacio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opcdes de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questfio, circule apenas
uma por questio. Por favor, preencha todo o questionario. Evite rasuras, responda
s6 quando tiver certeza. O questiondrio é anénimo, ento se sinta 4 vontade para
escolher a op¢io que melhor representa o que pensa. Vamos 14! E bem ripido e
facil de responder, mas faca com atencio.

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente ~3)Bom 4) Excelente
b. Vocé gostou?

1) Nio 2) Um pouco 3) Gostei # Gostei muito
¢. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nzo %) Um pouco 3) Gostei 4) Gostei muito
d. Vocé gostou de ter um tnico professor?

1) Nzio 2) Um pouco 3) Gostei 2 Gostei muito

e. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a pritica?

i Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

°E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, sé violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.

N



1) N3o 2) Um pouco 3) Gostei %) Gostei muito

f. Vocé acha que o0 uso do repertério brasileiro ajudon no sen aprendizado?
1) Nzo 2) Ajudou um pouco 3) Ajudou muito 4) Foi ideal

g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?
1) Nio 2) Um pouco 3) Sim #) Totalmente

h. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim #) Com certeza

I Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim 4) Com certeza

J- Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nzo 2) Um pouco 8) Sim ’ 4) Com certeza

k. Sua expectativa foi atendida, oun seja, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?

1) N3o 2) Um pouco 3) Sim 4) Totalmente
L. Vocg quer continuar aprendendo musica?
1) Nao, ndo gostei  2) Nio, prefiro fazer outra coisa 3) Sim, como hobby

%) Sim, quero ser profissional
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Formularie de avaliacio final do ensino pelos alunos

Data: 21/0i/4s

Instrumento (opcional):
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessério.

Explicaco: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragdo em
alguns aspectos do ensino das filarmdnicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneoz, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”,
entre outros elementos, esse formulério visa ter uma ideia da impressdo e avalicio de
cada aluno das aulas e dessa metodologia usada. A intencfio é saber um pouco sobre a
opinido e o grau de satisfagdo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os niimeros nas questées abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracfio a sua avaliaciio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opcdes de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas
uma por questio. Por favor, preencha todo o questionsrio. Evite rasuras, responda
s6 quando tiver certeza. O questiondrio é anonimo, ento se sinta 4 vontade para
escolher a op¢io que melhor representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e
facil de responder, mas faca com atencdo.

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
b. Vocé gostou?

1) Ndo 2) Um pouco {Gé'stéi* 4) Gostei muito
c. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Ndo 2) Um pouco é@f % 4) Gostei muito
d. Voce gostou de ter um tnico professor?

1) Nzo 2) Um pouco 3{Gostqim 4) Gostei muito

e. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a praitica?
e -~

=

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

?E um tipo de ensino coletivo onde todos o0s instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, sé violas etc.).

* Um iinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, menitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nio 25 Um pouco 3@ 4) Gostei muito
f. Voce acha que o uso do repertério brasileiro ajudou no seu aprendizado?
1) Nao 2) Ajudou um pouco 3)_‘/Aj;;;l; mu\l,tp _ 4) Foi ideal
g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?
1) Niio 2) Um pouco (3) Sim, 4) Totalmente
—_—

h. Voce gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3a:§1m ) 4) Com certeza

i. Voce recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) 8t 4) Com certeza
N
J- Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nao 2) Um pouco 3@ ’ 4) Com certeza
—

k. Sua expectativa foi atendida, ou seja, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?

1) N3o 2) Um pouco /3 Sim) 4) Totalmente
I. Vocé quer continuar aprendendo miisica?
1) Nzo, ndo gostei  2) Nao, prefiro fazer outra coisa 3) Sim, como hobby

4) Sim, quero ser profissional
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Formulari

o de avaliagio final do ensino pelos alunos

Data:8/p2/ ;1%

Instrumento (opcional): ‘géﬂ{é

Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessério.

Explicagdo: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulario que ser4 de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragdo em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como 0 ensino que usamos no

distinguem dos demais, como 0 uso do ensino coletivo heterogéneo?, a énfase na leitura
musical, a predominéncia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formulario visa ter uma ideia da impressio e avaligdo de
cada aluno das aulas ¢ dessa metodologia usada, A intengdo ¢ saber um pouco sobre a
opinido e o grau de satisfagdo de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os nimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em considera¢io a sua avalia¢do e percep¢io do ENSINO usado nas aulas. As
opgdes de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questio, circule apenas
uma por questio. Por favor, preencha todo o questionario. Evite rasuras, responda
$6 quando tiver certeza. O questiondrio ¢ andnimo, entio se sinta a vontade para

escolher a opgiio que melhor reépresenta o que pensa. Vamos 14! I bem ripido e
facil de responder, mas faga com atengio,

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom @xcelente
b. Vocé gostou?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei @mslei muito
¢. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei Cmostei muito
d. Vocé gostou de ter um tinico professor?

1) Nio 2) Um pouco 3) Gostei ﬁ‘;)ostei muito
e. }’/océ gostou de aprender a teoria Jjunto com a pritica?

' Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.
’E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento ¢ ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

Um tnico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Ndo 2) Um pouco 3) Gostei ostei muito

f. Vocé acha que o uso do repertorio brasileiro ajudou no seu aprendizado?
1) Nao 2) Ajudou um pouc@Ajudou muito 4) Foi ideal

g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?
1) Nao 2) Um pouco @n 4) Totalmente

h. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim @Com certeza
i.  Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim @om certeza

Foi motivante para vocé aprende

j-
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Formulario de avaliagio final do ensino pelos alunos

Data{)3/Q¥/201 €
Instrumento (opcional): ‘ﬁ\OL‘\ WO
Leia e preencha com a ajuda dos pais se necessario.

Explicaciio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participagao nesse projeto
e pelo preenchimento deste formulério que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarménica de Cordas tem inspiragdo em
alguns aspectos do ensino das filarménicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo esta ligado 2 minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que 0
distinguem dos demais, como 0 uso do ensino coletivo heterogéneo2, a énfase na leitura
musical, a predominancia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra”3,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia da impressdo e avalicdo de
cada aluno das aulas e dessa metodologia usada. A intengdo é saber um pouco sobre a
opinido e o grau de satisfagao de cada um sobre diversos aspectos desse ensino.

Circule os niimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e preciséo, levando
em consideraciio a sua avaliacdo e percepcido do ENSINO usado nas aulas. As
opcdes de resposta sdo ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas
uma por questdo. Por favor, p}'.eencha todo o questiondrio. Evite rasuras, responda
s6 quando tiver certeza. O questiondrio ¢ anénimo, entdo se sinta 4 vontade para
escolher a opcio que melhor representa o que pensa. Vamos 14! E bem rapido e
facil de responder, mas faca com™atencio.

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom @/Exceleme
b. Vocé gostou?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei @Sostei muito
¢. Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nao 2) Um pouco @Gostei 4) Gostei muito
d. Vocé gostou de ter um tinico professor?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei @Gostei muito

e. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a pratica?

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

2E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento ¢é ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

3 Um tinico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.
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1) Nio 2) Um pouco @Gostei 4) Gostei muito

f.  Vocé acha que o uso do repertdério brasileiro ajudou no seu aprendizado?
1) Nao 2) Ajudou um pouco 3) Ajudou muito @oi ideal

g. Vocé acha que esse ensino se adaptou bem as suas necessidades?
1) Nao 2) Um pouco @kim 4) Totalmente

h. Vocé gostaria de dar continuidade ao seu aprendizado dentro desse mesmo
estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Talvez 3) Sim @om certeza

i. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim @Com certeza

j- Foi motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?
1) Nao 2) Um pouco @im 4) Com certeza

k. Sua expectativa foi atendida, ou seja, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?

1) Nao 2) Um pouco . @im 4) Totalmente
1. Vocé quer continuar aprendendo misica?

1) Nio, ndo gostei  2) Ndo, prefiro fazer outra coisa 3) Sim, como hobby

im, quero ser profissional
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Formulirio de avaliagdo final do ensino pelos alunos

Data CgaL‘i
Instrumento (opnonnlm

Leia ¢ preencha com a ajuda dos pais se necessirio.

Explicagiio: Pnmeiramente gostana de agradecer a vocé pela panticipagio nesse projeto
¢ pelo preenchimento deste formuléno que serd de grande ajuda em minha pesquita O
€NsINO que usamos nesse projeto chamado Filarmdnica de Cordas tem inspiragdo em
alguns aspectos do ensino das filarmdnicas baranas' Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd higado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo’, a énfase na lrnur:n
musical, a predominancia do repertono brasileiro, a figura do “mestre de orquestra’™
entre outros elementos, esse formulino visa ter uma 1deia da impressio e avaligio de
cada aluno das aulas e dessa meiodologia usada. A intengao € saber um pouco sobre a
Opimdo ¢ o grau de sansfagio de cada um sobre diversos aspeclos desse ensino.

Circule os nimeros nas questies abaixo com muita sinceridade ¢ precisio, levando
em consideragiio a sua avaliagiio e percepcio do ENSINO usado nas aulas. As
opgdes de resposta sio ligeiramente diferentes em cada questio, circule apenas
uma por questao. Por favor, preencha todo o questiondrio. Evite rasuras, responda
86 quando tiver certeza. O questiondrio é anonimo, entiio se sinta i vontade para
escolher a opgio que melhor representa o que pensa. Vamos li! E bem rapido e
ficil de responder, mas faga com atengao.

a. Em geral, 0 que vocé achou do ensino usado nas aulas?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4 Excelente

b. Vocé gostou?
1) Nio 2) Um pouco ){Goslet 4) Gostei muito

¢ Vocé gostou de aprender coletivamente?

1) Nao 2) Um pouco 3) Gostei ’[Gostci muito
d. Vocé gostou de ter um unico professor?

1) Nio 2) Um pouco XfGostei 4) Gostei muito

e. Vocé gostou de aprender a teoria junto com a prética?

; Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo 30 ensino dos instrumentos de sopro

E um upo de ensino coletivo onde todos os 1nstrumentos aprendem juntos (ex.. violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixas). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
?u!ms. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc ).

Um dnico professor que ensina instrumento, teona, rege, monitora, arranja, organiza, planeija eic.




1) Niio 2) Um pouco p Gostci 4) Gostei muito

f. Voctd acha que o uso do repertério brasileiro ajudou no seu aprendizado?

1) Nilo 2) Ajudou um pouco 3) Ajudou muito DJFui ideal

g- Vocé acha que csse ensino se adaptou bem As suas necessidades?

1) Niio 2) Um pouco y) Sim 4) Towlmente

h. Vocé gostaria de dar continuidnde o seu aprendizado dentro desse mesmo

estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum  2) Talvez )@ Sim 4) Com certeza

i. Vocé recomendaria a alguém a aprender com css¢ Mesmo estilo de ensino?

1) De jeito nenhum  2) Talvez 3) Sim VCom ceneza

J. Fol motivante para vocé aprender através do ensino aplicado?

1) Niio 2) Um pouco )Q Sim 4) Com certeza
k. Sua expectativa foi atendida, ou sejn, conseguiu aprender o que queria
através do ensino proposto?
1) Nio 2) Um pouco ¥ Sim 4) Totalmente

1. Vocé quer continuar aprendendo musica?

1) Nilo, néio gostei  2) Nio, prefiro fazer outra coisa 3) Sim, como hobby

w Sim, quero ser profissional
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Formulario de avaliacio final do.ensino pelos professores

Nome: Mﬁ N A‘ K'A/w
Data:r_i/o_‘(/g §

Explicacio: Primeiramente gostaria de agradecer a vocé pela participaciio nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuldrio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamos nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiragio em
alguns aspectos do ensino das filarmdnicas baianas'. Como o ensino que usamos no
nosso grupo estd ligado a minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que o
distinguem dos demais, como o uso do ensino coletivo heterogéneo?, a &nfase na leitura
musical, a predominancia do repertorio brasileiro, a figura do “mestre de orquestra™,
entre outros elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia, se segundo a sua visdo
pessoal, o ensino usado apresentou resultados vilidos e significativos dentro da
proposta e do contexto que ele estd inserido. Lembrando que esse € o ensino inspirado
das filarmonicas, portanto o objetivo ndo é formar alunos que sejam futuros
profissionais ou oferecer a eles um diploma®.

-

Circule os nimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisiio, levando
em consideraciio a sua avaliacdo e percepcio do ENSINO usado nas aulas assim
como nos resultados finais obtidos pelos alunos. As opcdes de resposta sdo
ligeiramente diferentes em cada questdo, circule apenas uma por questio. Por
favor, preencha todo o questiondrio, mas responder as questdes abertas ¢ opcional.
Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. Sinta-se 2 vontade para escolher a
opcao que melhor representa o que pensa,

a. Em geral, o que vocé achou do ensino usado nas aulas?

1) Péssimo 2) Suficiente @hm 4) Excelente
b. O que vocé achou dos resultados obtidos com os alunos através desse
ensino?
1) Péssimo 2) Suficiente @om 4) Excelente

! Um ensino tradicional do nosso estado destinado sobretudo ao ensino dos instrumentos de sopro.

“E um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinos juntos com
violas, cellos e contrabaixos). Difere do homogéneo, onde cada instrumento € ensinado separado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas etc.).

% Um tnico professor que ensina instrumento, teoria, rege, monitora, arranja, organiza, planeja etc.

E um ensino que visa um aprendizado instrumental como meio de experiéncia estética com a musica, de
exercer a criatividade aperfeicoar a capacidade motora e cognitiva, ter contato com valores que s3o
implicitos ao aprendizado coletivo da misica, como a disciplina (estudo regular do instrumento), a
socializacdo, a cooperagio miitua, a flexibilidade etc..
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Oquemaistechamouaatengﬁo?w (VOV\RU WMR Y‘{&m&v)ﬂ&\'
) ol & wanss @ WL g dadke vihe 1 sl )

¢. Tecnicamente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom @ Excelente
d. Musicalmente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:
1) Péssimo 2) Suficiente @ﬁ]om 4) Excelente
e. O que vocé achou da presenca de um wnico professor para realizar todo o
ensino?
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom @]Excelente

f. Vocé acha esse ensino significativo perante os diferentes tipos de ensino
coletivo ji existentes no campo das cordas?

1) Nao 2) Um pouco @im 4) Muito
Por que? MN“ e UO\(@ AN S VSN /VV\U?/(,)'\U (\QAC O/MU\/(/JM
Nl ada fﬂk@w@? 8 cwum\r(«/,{,vw\ dule W/(\ﬁ 1L3~. S po/bvvm
wo Pl M S Sembe pona owodion alR Fw ponle Ao g o wuldap e

g. Na sua percepcio, esse ensino se adaptou bem as necessidades dos alunos? 07 Wﬂ g

1) Nao 2) Um pouco @gim 4) Totalmente

h. Vocé acha vilido dar continuidade ao aprendizado dos alunos dentro desse
mesmo estilo de aula e de metodologia?

1) De jeito nenhum 2) Nzo 3) Sim @om certeza
i. Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?

1) De jeito nenhum  2) Nio -}ﬁ 4) Com certeza

Caso nio, o que acha que deveria mudar? &/\W AAM \\"Vﬂlw M i [Ad‘&\
2 oo ety ko e G dkeindt wik o doo twriredino oLo—
Y

j- A seu ver, parecia motivante para os alunos aprenderem através do ensino
aplicado?

1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim @om certeza

k. Vocé acha que esse ensino atendeu a sua propesta e conceito de se inspirar
de algumas praticas das filarménicas?

1) Nao 2) Um pouco @Sim 4) Totalmente
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Caso nio, por que?

L. Vocé acha que esse ensino se adaptaria bem e poderia ser aplicado em

outros contextos na Bahia?
1) Nao 2) Um pouco 3) Sim otalmente
| Que tipo de contexta?.




Formulério de avaliagdo final do ensino pelos professores

Nome AL EXAMDLE CAS APO

Dad /S, 2010

Explicaciio: Primeiramente gostaria de agradecer 3 vocé pela panticipagdo nesse projeto
e pelo preenchimento deste formuléirio que serd de grande ajuda em minha pesquisa. O
ensino que usamas nesse projeto chamado Filarmonica de Cordas tem inspiragao em

alguns aspectos do ensino das filurmOnicas baianas'. COMO O eNsiNO que UsaMos no
nosso grupo esté ligado & minha pesquisa de doutorado e tem alguns elementos que 0
distinguem dos demais, cOmo 0 uso do ensino coletivo helemgéneo’. a énfase na leitura
musical, a predominancia do repertério brasileiro, a figura do “mestre de orquema“].
entre outras elementos, esse formuldrio visa ter uma ideia, se segundo a sua visdo
pessoal, o ensino usado apresentou resultados vélidos e significativos dentro da
proposta e do contexto que ele estd inserido. Lembrando que esse € o ensino inspirado
das filarmbnicas, portanto o objetivo ndo ¢ formar alunos que sejam futuros

profissionais ou oferecer & cles um diploma’.

Circule 08 nimeros nas questdes abaixo com muita sinceridade e precisio, levando
em consideracio a sua avaliagdo e percepgio do ENSINO usado nas aulas assim
mmmmlud«ﬂnnhobddocpekndumhopqﬁsdempodasio
ligeiramente diferentes em cada questiio, circule apenas uma por questio. Por
favor, preencha todo o questiondrio, mas responder as questdes abertas ¢é opcional.
Evite rasuras, responda s6 quando tiver certeza. Sinta-se a vontade para escolher a

opgio que meihor representa o que pensa.
a. Emgenl.oqucvocéachoudoendnomdonnn

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
b. anevociachoudumdudmobﬁdacomualuna-mv&dm
ensino?
1) Péssimo 2) Suficiente  ~ (3)Bom 4) Excelente

'Umeminouu.liciouldomwesudo' inado sob 10 a0 ensino dos instrumentos de SOpro.
¥ um tipo de ensino coletivo onde todos os instrumentos aprendem juntos (ex.: violinus juntos com
violas, cellos ¢ contrabaixos). Difere do homogénev, onde cada imstrumento € ensinado scparado dos
outros. (ex.: s6 violinos, s6 violas elc.).
:Umdnico,. fessor que ensina instr teoria, rege, moni ja, organiza, planeja etc.

£ wm ensino que visa um aprendizado instrumental como meio de experiéncia esiética com & misica, de

exercer a criatividade aperfeiqour a capacidade motora e cognitiva, lef contato com valores que sBo

implicitos so aprendizado coletivo da muisica, como a disciplina (estudo regular do instrumento), &
socializaglo, 8 cooperagho milua, a flexibilidade eic..
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O que mais te chamou a atengéio?

¢. Tecnicamente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:
1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom 4) Excelente
d. Musicalmente, esse ensino apresentou um resultado final que vocé julga:

1) Péssimo 2) Suficiente 4) Excelente

e Oquevocéachoudapresenqadeumﬁnicoprofessorparamliurtodoo
ensino?

1) Péssimo 2) Suficiente 3)Bom

f. Vocé acha esse ensino significativo perante o8 diferentes tipos de ensino
coletivo j4 existentes no campo das cordas?

1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim @
Por que?_PoARUE € APord Er gk TAA e
Copse L DAYA NO ﬁm/c. AL i uNLW A/u./r..\

g. Na sua percepgio, esse ensino se adaptou bem as neowsldadeg dos glunos"

4) Totalmente

1) Néo 2) Um pouco 3) Sim

h. Vocé acha vélido dar continuidade ao aprendizado dos entro desse
mesmo estilo de aula e de metodologia?
1) De jeito nenhum  2) Ndo 3) Sim 4) Com‘;teza
i Vocé recomendaria a alguém a aprender com esse mesmo estilo de ensino?
1) De jeito nenhum  2) Nio 3) Sim 45Com certeza

Caso niio, 0 que acha gue deveria mudar?

§. A seu ver, parecia motivante para os alunos aprenderem através do ensino
aplicado?

1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim @

k. Vocé acha que esse ensino atendeu i sua proposta e conceito de se inspirar
de algumus préticas das filarmdnicas?

1) Naio 3) Sim 4) Totalmente




204

Cmnio.porqne? ()(.OMTC)(T' Socint Pas f/LA/LMoNfM;

U CSTAS /USER pAS G
6_‘0_@3_"_/_}?_,_9 (rcmwﬂ’l)/f

1 Vu&mqnemeuhoumwrhbmepoderhl&lwcﬂ“w Coraval
outros coatextos na Bahia? /

1) Ndo 2) Um pouco 3) Sim

Que tipo de contexto? Vipe A=imAn.
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ANEXO VI — Relatério de estatistica

GLMR - Ciéncia de dados

Leonardo Salvi

18 de setembro de 2018
Relatério de avaliagdo do curso de miisica

Introdugao

Esse relatério visa apresentar dados obtidos através de questiondrio aplicado como forma de avaliagao entre
13 de dezembro de 2017 a 09 de maio de 2018, na aplicagdo de uma metodologia especifica do aprendizado de
instrumentos musicais, a trés diferentes ptiblicos: Estudantes com conclusdao parcial do curso, estudantes ao
final do curso e professores envolvidos no curso.

Observagoes:

o A descrigio “NA”, refere-se a perguntas nao respondidas.
¢ As duas primeiras colunas das tabelas com percentuais, referem-se aos percentuais desconsiderando as
respostas vazias, e as duas ultimas, considerando-as.

Tabela 1. Avaliagio da qualidade do ensino nas aulas. (Incluindo professores e alunos)

Final Parcial Professor

Péssimo 0 0 0
Suficiente 0 0 0
Bom 1 1 1
Excelente 6 5 1

Tabela 2. Relacao de instrumentos utilizados

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

CONTRABAIXO 2 16.7 16.7 13.3 13.3
VIOLA 4 33.3 50.0 26.7 40.0
VIOLINO 6 50.0 100.0 40.0 80.0
<NA> 3 20.0 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 3. Declarar estar gostando da experiéncia de acordo com o andamento do curso

Final Parcial Professor

Nao 0 0 0
Um pouco 0 0 0
Gostei 2 3 0
Gostei muito 5 3 0




Tabela 4. Declarar estar gostando de aprender em coletivo de acordo com o andamento do curso

Final Parcial Professor

Nao 0 0 0
Um pouco 0 0 0
Gostei 2 3 0
Gostei muito 5 3 0

Tabela 5. Ter gostado da aula com professor tnico (Incluindo professores e alunos)

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Um pouco 2 13.3 133 13.3 13.3
Gostei 6 40.0 53.3 40.0 53.3
Gostei muito T 46.7 100.0 46.7 100.0
<NA> 0 0.0 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 6. Ter gostado de aprender teoria junto com a pratica

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Um pouco | 7.7 7.7 6.7 6.7
Gostei 5 38.5 46.2 33.3 40.0
Gostei muito T 53.8 100.0 46.7 86.7
<NA> 2 13.3 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 7. Importancia do repertério brasileiro no desenvolvimento da aula

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Ajudou pouco 1 14.3 14.3 L LLd
Ajudou muito 3 42.9 57.1 333 44.4
Foi ideal 3 42.9 100.0 33.3 77.8
<NA> 2 22:2, 100.0

Total 9 100.0 100.0 100.0 100.0
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Tabela 8. A realidade do curso adaptou as necessidades

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Um pouco 1 6.7 6.7 6.7 6.7
Sim 9 60.0 66.7 60.0 66.7
Totalmente 5 33.3 100.0 333 100.0
<NA> 0 0.0 100.0
Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 9. Sobre a continuidade desse modelo de curso (Alunos e professores)

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

De jeito nenhum 0 0.0 0.0 0.0 0.0
Talvez 1 6.7 6.7 6.7 6.7

Sim 5 33.3 40.0 33.3 40.0

Com certeza 9 60.0 100.0 60.0 100.0
<NA> 0 0.0 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 10. Recomendaria esse modelo de curso ? (Alunos e professores)

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

De jeito nenhum 0 0.0 0.0 0.0 0.0
Talvez 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Sim 5 33.3 33.3 33.3 33.3

Com certeza 10 66.7 100.0 66.7 100.0
<NA> 0 0.0 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0




Tabela 11. Foi motivante aprender através do método aplicado ?

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Um pouco 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Sim 7 46.7 46.7 46.7 46.7

Com certeza 8 53.3 100.0 53.3 100.0

<NA> 0 0.0 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0
Tabela 12. O curso atendeu as expectativas 7

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Um pouco 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Sim 9 69.2 69.2 60.0 60.0

Totalmente 4 30.8 100.0 26.7 86.7

<NA> 2 13.3 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabela 13. Quer continuar aprendendo musica ?

Freq % Valid % Valid Cum. % Total % Total Cum.

Nao, nao gostei 0 0.0 0.0 0.0 0.0

Nao, prefiro fazer outra coisa 0 0.0 0.0 0.0 0.0
Sim, como hobby 3 429 42.9 20.0 20.0

Sim, quero ser profissional 4 57.1 100.0 26.7 46.7
<NA> 8 53.3 100.0

Total 15 100.0 100.0 100.0 100.0
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Testando correlagao entra a variavel gostar do modelo de curso, na conclusao

parcial e final do curso

Foi realizado o teste de willcoxon para diferengas de duas amostras, aplicando uma reamostragem com 10
mil aleatorizagoes, para o nivel de significincia de 95% nao foram encontradas evidéncias suficientes para
a rejeicao da hipétese alternativa de diferenga entre as amostras(p=0.7133), entre as amostras colhidas na
conclusao parcial e final do curso na pergunta de estar gostando do curso.

Conclusées

O teste nao paramétrico indicou possibilidade de diferenca nas respostas entre a conclusdo parcial e
final do curso. Essa diferenga é expressa através de uma resposta de cardcter mais positivo sobre a
satisfacao. O que resulta em uma mudanga das respostas de gostei para gostei muito, na totalidade
de respostas que mudaram de cardcter da conclusdo parcial para final. Apresentaram comportamento
semelhante também as perguntas: Em geral o que vocé acha sobre o ensino nas aulas?; e ; Gosta de
aprender em coletivo?.

Existe uma similaridade das respostas de perguntas em comum aos trés grupos, o que mostra confiabili-
dade e possivel insisténcia de viés, quanto a posi¢ao académica.

A metodologia aplicada apresentou resultado positivo no caracter motivacional, apds serem analisadas
as respostas as perguntas: Quer continuar aprendendo misica?, e, Foi motivante aprender através desse
método?; apresentaram resposta de maximo aproveitamento em mais de 50

Em geral com base nos resultados obtidos, o curso, assim como a metodologia aplicada, apresentaram
resultados positivos, atingindo o potencial esperado dos alunos e dos professores, proporcionando
satisfagao dentre as partes envolvidas.
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