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RESUMO

Este trabalho busca discutir a histéria dos afoxés Congos d’Africa e
Badaué e a construcéo da identidade de jovens no bairro do Engenho Velho de
Brotas, localizado na cidade de Salvador-Ba. Para este fim investigamos a
histéria dos grupos em seus respectivos periodos de existéncia, a histéria do
carnaval em Salvador e as antigas agremiagdes organizadas por negros, letras
de musicas e imagens histéricas das agremiagbes. Utilizando como
metodologia a realizacdo de entrevistas, pesquisas em acervos e outros
materiais complementares como discos e imagens e considerando as fontes
orais como veiculo central para a definicdo do problema e direcionamento da
pesquisa como um todo. Consideramos os fundadores destes grupos como
empreendedores culturais e multiplicadores do saber e a partir das
contribuigdes das pesquisas em Etnomusicologia, Ciéncias Sociais e Histéria
foi elaborado este texto final que tem o objetivo de contribuir com as pesquisas
posteriores sobre Etnomusicologia, afoxés, carnaval, comunidades populares,

memoria musical e micro-historia.

Palavras-chave — Afoxé, musica, identidade, religido, representagao social.



ABSTRACT

This work discusses the history of the afoxés Congos d' Africa and Badaué
and the identity construction of young people in the neighborhood of the
Engenho Velho de Brotas, located in the city of Salvador, Bahia. To this end we
investigate the history of the groups in their respective periods of existence, the
history of Carnival in Salvador and the associations organized by blacks, lyrics
and pictures of historical associations. Using as a methodology to conduct
interviews, research in archives and other supplementary materials such as
disks and images, and considering the oral sources as a vehicle central to the
problem definition and direction of research as a whole. To this end we consider
the founders of these groups as cultural entrepreneurs and multipliers of
knowledge and from the contributions of research in ethnomusicology, social
sciences and history has prepared this final text that aims to contribute to the
further research on ethnomusicology, afoxés, carnival, popular communities and

music.

Key-words — Afoxé, music, identity, religion, social representation.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo central analisar o universo sonoro e o
contexto musical que construiram duas agremiacdes carnavalescas: o0s afoxés
Congos d’Africa e Badaué, e a partir destas histérias discutir a relagéo destes grupos
com a construgéo de identidade de jovens no bairro do Engenho Velho de Brotas. O
periodo historico em destaque sédo os primeiros anos do século XX, periodo em que
surgem as primeiras agremiacfes carnavalescas organizadas por negros em
Salvador e os anos finais da década de 70 e inicio de 80 do século passado. Esta
pesquisa é o recorte de uma pesquisa mais ampla do grupo de pesquisa ODU da
Fundacao Pierre Verger sobre a memoéria histérica e musical na comunidade do
Engenho Velho de Brotas. A ampliacdo deste recorte foi movida por meu desejo
pessoal em investigar a histéria dos grupos em questédo. Acreditando que estes sao
tdo representativos da cultura musical da cidade do Salvador como os grupos ainda
em atividade e por perceber que os jovens do bairro pouco conhecem sobre a
histéria do local e as atividades musicais que auxiliaram a manutencédo da cultura
afro-brasileira no local.

O trabalho estéa dividido em quatro capitulos. No primeiro capitulo abordarei o
carnaval, desde as manifestacdes iniciais no Entrudo até o periodo considerado
como de reafricanizagdo do carnaval (RISERIO, 1981 e VIEIRA FILHO, 1995).
Considerando as contribuicbes das pesquisas anteriores, este capitulo fara um
breve histérico do carnaval no contexto baiano.

O segundo capitulo trata dos afoxés, neste capitulo busca-se responder o que
seria um afoxé, o significado da palavra, sua relacdo com a religiosidade africana,
seus elementos rituais, os principais instrumentos musicais utilizados, a composi¢cao
e origem do ritmo ijexa e os principais grupos em Salvador.

O capitulo seguinte aborda com abrangéncia a histéria dos dois grupos,
utilizando materiais colhidos em acervos diversos e a partir dos depoimentos dos
moradores do bairro e envolvidos diretamente com o0s grupos, por exemplo,
fundadores, masicos, costureiras, entre outros participantes. Neste capitulo
iniciamos com uma passagem pela histéria do local, seu desenvolvimento urbano e

sociocultural. H4 também uma discussao sobre o repertério dos grupos envolvendo

11
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as tematicas composicionais e sua relacdo com a religiosidade de matrizes
africanas.

No ultimo capitulo discutiremos a influéncia dos afoxés na construcdo da
identidade de jovens na comunidade, 0 questionamento sobre a inexisténcia de

afoxés atualmente na comunidade e as questbes relacionadas a intolerancia

religiosa neste contexto.

1. CARNAVAL AFRO BAIANO

O ato de brincar na semana que antecedente a quaresma € um costume
trazido pelo catolicismo. Desde suas primeiras manifestacdes urbanas o carnaval da
Bahia se transforma e se moderniza. Durante a segunda metade do século XX esta
manifestacdo cultural passou por uma significativa mudanca em toda a sua
estrutura, visdo estética e musical. Neste capitulo veremos um pouco do
desenvolvimento do carnaval da Bahia, relacionando-o a presenca de negros e

negras na festa.

1.1 Do entrudo até os desfiles de carnaval

Este trabalho ndo poderia ser iniciado sem discutir o motivo maior para a
criacao/fundacao de inUmeros grupos, agremiacodes, corddes, blocos, ou afins. O
carnaval neste contexto serd descrito a partir da contribuicdo afro-brasileira e
africana em Salvador-Ba. Para este fim € preciso reportar este estudo a uma ampla
revisdo bibliografica com as contribuicbes de pesquisas em Etnomusicologia,

Historia Social, Antropologia e Sociologia. Segundo Rafael José de Menezes Bastos:

A etnomusicologia é o resultado de um dos encontros entre as
ciéncias humanas no caso, a antropologia e a musica (Menezes
Bastos 1991, 1995). Ela admite as perspectivas disciplinares
constituintes (antropologia e musica), o0 que parece indicar que o
encontro em comentario é inesgotavel, nele os dois pontos de vista
nunca se apagando. No Brasil, a etnomusicologia € uma area em
franca consolidacéo, fortemente ancorada na tradicdo intelectual do
Pais, especialmente do folclore.

Neste sentido cabe ressaltar que a Etnomusicologia € uma disciplina em

12
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consolidacdo no Brasil, sendo seu primeiro curso de pés-graduacédo implantado na
Universidade Federal da Bahia em 1990. O termo etnomusicologia surgiu nos
meados do século XX e foi colocado em substituicdo ao termo musicologia
comparada. A Etnomusicologia compreende o estudo da musica respeitando seu
contexto sociocultural e interdisciplinar. Béhague diz que: “Os passos da
etnomusicologia dos ultimos 25 anos nos levam a conclusdo geral de que a
interdisciplinaridade, que era, desde o principio, o elemento primordial da propria
constituicdo da etnomusicologia, passou a uma fase de evidente maturescéncia”
(BEHAGUE, 2004, p.47). As fontes materiais que constituem este trabalho sdo as
mais diversas, contando fontes orais, artigos académicos, artigos de jornais, livros,
revistas historicas, fontes online, CDs, documentarios, etc. O material consultado
compreende o carnaval ndo somente como uma festa profana, mas um periodo
antecedente a quaresma, que inicialmente recebeu o nome de Entrudo (intréitos),

introducdo a quaresma, periodo importante para o calendario da igreja Catdlica.

O Rei Momo, originalmente um deus grego do deboche e da piada,
recebe as chaves da cidade e instaura um reino muito especial. O
centro da cidade perde seus Onibus e carros para receber trios
elétricos, blocos, cordbes, afoxés, mascarados; homens aparecem
vestidos de bebés, senhoras ou rameiras; negros baianos surgem ou
de indio ou de africanos; a farra substitui o trabalho; fiéis esposos e
esposas repentinamente desapareceram de seus lares [...] (FRY,
1988, p.232).

Raphael Vieira Filho (1995) pesquisou o carnaval do periodo de 1876 a 1930 e
trouxe contribui¢cdes valiosas para o tema. A maioria destes dados foi localizada em
jornais e periddicos da época, onde foi encontrada ampla quantidade de registros.

Carnaval é uma palavra relativamente nova para designar 0s
folguedos dedicados a Momo. Foi inicialmente atribuida as festas
burguesas e bailes de mascaras, aportados em terras brasileiras a
partir de meados do século XIX, os bailes na década de 1840 e os
desfiles de grandes sociedades a partir de 1870. (VIEIRA FILHO,
1995, p.90)

Antes da ado¢do do carnaval como motivo dos festejos antecedentes a

quaresma era praticado o Entrudo®.

1 . . . . . i n .
Uma brincadeira trazida pelos colonizadores portugueses, muito comum em algumas regifes rurais daquele
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O entrudo, bastante apreciado também pela elite dirigente elite
dirigente consistia em grandes jogos com principal objetivo era
molhar o adversério de agua e outros liquidos, menos perfumados e
depois empasta-los com farinha. Era brincado pelas familias e
vizinhos, mas mesmo quem n&o queria participar, como 0s
transeuntes nas ruas, eram molhados quando passavam embaixo das
janelas dos casardes (VIEIRA FILHO 1995, p.90).

Na pratica do entrudo os escravizados ficavam com o cargo de servir 0s
senhores com os liquidos e a farinha, sem ter direito nenhum a participar da
brincadeira, porém nas senzalas, nas fontes ou nas tardes com vigilancia menor

eles brincavam molhando uns aos outros.

As hierarquias que regem as relagbes entre brancos e negros no
seio da sociedade escravista e patriarcal daquela época continuam
operantes durante as festividades do entrudo. A “guerra” do entrudo
ndao modifica o contato entre segmentos sociais que estdo
segregados, mas antes reforca sua separacgdo, pois a posicao inferior
dos negros em relacdo aos brancos permanece inalterada (FRY
1988, p243).

E completa dizendo que "o entrudo, porém nao se resumia apenas a banhos
de 4gua em casa ou nas ruas, sendo também um tipo de “dia da mentira“, quando

todas as pecas e brincadeiras eram feitas a conhecidos e visitantes (Fry 1988,
p.238).

Fica nitido que as questbes raciais demarcam territério e poder no Brasil, o
entrudo nado ficaria a parte disso, sendo, no divertimento, explicitadas todas as
hierarquias existentes na época. Com a chegada da familia real em 1808 buscava-
se substituir o entrudo por bailes, mas, segundo Claudia Lima, o entrudo ja foi

proibido em outras datas.

O jogo carnavalesco do entrudo foi proibido varias vezes por alguns
governantes do Brasil Colonial: em 31 de janeiro e 13 de fevereiro de
1608; em 24 de fevereiro e 22 de outubro de 1686; em 20 de
setembro de 1691; em 6 e 20 de fevereiro de 1734; e em 25 de
fevereiro de 1808, entre outras datas. Entretanto, tais medidas eram
inoperantes, pois o entrudo continuava soberano como divertimento
(LIMA, CLAUDIA?).

pais, que aqui na col6nia ganhou as ruas das grandes cidades, principalmente as capitais. No entrudo também
existia uma hierarquia na hora de brincar, os senhores mais ricos poderiam molhar os menos abastados e néo ser
molhados pelos mesmos. Configurando a relacdo de raca, classe, poder e desigualdade mesmo na brincadeira.

2 Claudia Maria de Assis Rocha Lima. Site: www.claudialima.com.br. Acesso em 04.01.2012.
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Estas proibi¢cdes foram estendidas em todo pais e de certo aconteceram outras
de carater mais local. Um dos argumentos que fortaleciam o desejo pelo fim do
entrudo era que o Brasil precisava “evoluir’, desenvolver-se e deixar de lado este
costume atrasado, e desde entdo quem fosse encontrado nas ruas praticando o
entrudo pagaria multa e poderia ser preso. Havia sancdo também para o uso de
mascaras nas ruas sem licenga os valores chegavam a “8$000 (oito mil réis) ou oito
dias de prisdo para os mascarados sem licenca e 5$000 (cinco mil réis) para os
pilhados apés as 18:00 horas” (VIEIRA FILHO, 1995. p.93).

No intuito de evitar o pernicioso brinquedo do entrudo, tdo enraizado
em nossa populacdo, e do qual, tdo lamentaveis ocorréncias tém
resultado, em 15 de fevereiro do ano passado reuni em minha
secretaria 0s seguintes subdelegados da capital [enumera os
subdelegados] e depois de com eles conferenciar, ndo so6
recomendei-lhes a maior energia para fiel observancia da postura
municipal tendente a proibicdo do entrudo, mas também deliberei
providenciar para que fosse substituido esse uso barbaro pelos
divertimentos do carnaval. Nesse sentido, foi nomeada uma
comissdo composta de cidaddos que representavam todas as
freguesias da capital, a fim de promover tais divertimentos e fiscaliza-
los com o auxilio das autoridades locais (FRY, 1988 p. 237).

Os bailes de fantasias foram trazidos da Europa para fazer oposicdo ao
entrudo, inicialmente em Salvador e no Rio de Janeiro no inicio da década de 1840.
Porém estes festejos eram fechados ao grupo mais abastado da cidade que
deveriam ter seus convidados previamente estabelecidos, sem direito a
transferéncia do convite (VIEIRA FILHO, 1995). Esta visdo excludente dos festejos
de carnaval foi praticada largamente no Brasil inteiro, fato definidor para que os afro

descendentes e africanos estivessem fora deste contexto.

O comércio participava ativamente da preparacdo da festa, trazendo
da Europa as “dltimas novidades”. Em 4 de fevereiro de 1884, por
exemplo a loja Julio Alves publica no Diario de Noticias um grande
anuncio sobre sua compra de vestimentas carnavalescas francesas,
e junto dela as lojas “Ballalai” & “Alves”, “Campello”, Ao “Trocadeiro”,
A “Parisiense” e “Soares “Azevedo” (REIS 1988, p.246).

Nas déecadas de 70 e 80 do século XIX os bailes a fantasia estavam em
destaque, as autoridades investiram também em bailes publicos e acabaram com a

proibicdo de mascarados, chegando ao ponto de distribuir mascaras para a
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populagdo. A ideia da época era trazer da Europa o carnaval “civilizado” e esquecer
as “barbaridades” cometidas nos dias de Entrudo. Em 1882, o comércio de Salvador
ficou fechado na terca apos as 13 horas agrupando mais integrantes aos clubes, em
1883, foi criado o baile publico dos fantoches, que dominou o cenario dos clubes da
época e em 1884, o clube Cruz Vermelha introduziu o carro alegorico (carro de
ideia), também adotado no ano seguinte pelos outros clubes (VIEIRA FILHO, 1995).

Os bailes particulares foram deixados aos poucos de lado e as sociedades
carnavalescas vigentes como Cruz Vermelha, Inocentes em Progresso e Fantoches
da Euterpe® passaram a investir nos luxuosos prestitos. Embora estas sociedades
fossem muito fechadas e restritas a elite da época, muitas surpresas eram
preparadas para que o publico em geral pudesse apreciar os desfiles. Nos desfiles
existia também uma hieraquia dos varios papéis, as funcdes de guarda de honra e
porta estandarte eram sempre ocupadas por brancos e algumas funcdes inferiores
poderiam ser ocupadas por negros de pele clara, na época chamados “mulatos”.
Servicos pesados que exigiam forca fisica elevada eram geralmente feito por

negros de pele escura.

Nos anos finais do século XIX a populacdo afrodescendente passou a ter maior
representacdo nos festejos de carnaval. Em 1895 é fundado o clube Embaixada
Africana, que em 1897 teve sua aparicdo nas ruas conseguindo publicar seu
primeiro manifesto no “Correio de noticias” do dia 27.2.1897. O manifesto também
foi reproduzido e entregue nas ruas e criticava 0s maltratos e assassinatos ocorridos
na Revolta doa Malés (1835)°, bem como falava da aparicdo do Rei da Zululandia no

carnaval. Segundo o Jornal de Noticias o manifesto dizia:

“Sua magestade o rei da Zululandia, considerando que o facto de
azorragares (chicoteares) africanos na praca publica ndo encontra
apoio em nenhuma razéo de justica. Resolve:

® Clubes organizados por jovens abastados da época que inicialmente organizaram bailes & fantasia fechados e
posteriormente vieram as ruas com carros enfeitados em desfiles apreciados publicamente. Estes grupos de
inspiracéo estética européia aparecem em estudos de (VIEIRA FILHO) (1995 e 1998) e (FRY, 1988)

* Segundo etimologia da palavra e verbete em dicionarios; mulato é o mesmo que mula jovem ou filhote da
mula, portanto sera evitado o uso deste termo no trabalho, restringindo-se apenas as citagdes da época.
® Ver “Rebelido Escrava no Brasil", Jodo José Reis. Companhia das Letras 2003.
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1° Instituir sobre o Estado Federado da Bahia o Mucamo de
5921850718241970127092160287363280 de jardos de algodao
riscado, como indennisacdo pelos africanos mortos no mesmo
estado, por ocasido do movimento alcunhado de levantamento de
malés;

2° Enviar ao mencionado estado uma embaixada, que sera portadora
deste documento.

O prestido ser& assim organisado:

Seguir-se-ha bem organisada banda de musica, preparada pela
“‘digna colonia africana desta cidade” paraa acompanhar a
Embaixada. Trajard notavel costume algeriano, executando em seu
trajecto os dobrados Fortunato Santos, Menelik Makonem, etc.

Dois pesonagens da corte Gungunhana aptrenderam a arte musical,
afim de anunciarem em clarins a approximacdo da cavallaria
composta de Guerreiros Reaes Cafres — Zulos. Estes guerreiros vém
armados de azagaias e escudos usados em sua terra, e montardo
em formosissimas zebras.

Dois trombeteiros, trajando costume abyssinio, annunciardo a
passagem do Vvitorioso Menelik, negu dos negus, que, por
homenagem ao rei da Zululandia empunhara o glorioso estandarte
da Embaixada Africana...

O imperador surgira de um busio.

Guiara este carro a Fama, que descancara suas azas em linda
concha.

O negus dos negus serpa acompanhado por dois ministros, 0s quaes
trajardo rico vestuario de gala.

...Seis ras empunhando espadas formardo a guarda de honra
imperial.

Marchara em seguida, cavagalndo animal alexandrino o embaixador
Manikus, ladeado pelo Muata de T’Chiboco.

Acompanhardo o embaixador (encanecido no servico de S.M. El-Rey
da Zululandia) — seus secretarios Chaca e Muzila.

Para prova de que o papelorio ndo é privilégio desta terra das
palmeiras, um possante animal carregara o archivo africano, onde
virdo todos os documentos concernentes a missao que tem a cumprir
a Embaixada na Bahia.

A promotora desta estrondosa festa, a patriotica Colonia Africana,
desfilara apés formando incomparavel charanga, devidamente
correcto e augmentada com instrumentos novos (marimbas,
instrumentos de cordas, etc) que do centro d’Africa trouxe o laureado

17



18

maestro Abédé.

Fechard o prestito, para afastar da Embaixada o azocri dos olhos
maos - significativa chave de ouro, que serd conduxida pelo
poderoso Muquichi ou desmancha-feitico.” (Apud VIEIRA FILHO,
1995 p.105)

Segundo (ALBUQUERQUE, 2002) esta agremiacdo e ospandegos d’Africa néo

eram apreciados por todos na sociedade e recebiam criticas constantemente.

No mais ndo se pode dizer que os grandes clubes de teméticas
africanas, Embaixada Africana e Pandegos d’Africa, desfrutassem de
unanimidade. Os periddicos oscilavam entre critica-los ressaltando a
importancia de extinguir-se toda expressdo de “africanismos”, ou
elogia-los pela integracdo “civilizada” aos festejos de mo mo.
Entretanto era incontestavel a popularidade destes clubes. Eles
atraiam o grande publico ao recém criado carnaval do fim do século
XIX, na sua cruzada contra o entrudo. Ironicamente era o carnaval
afro-baiano que garantia o sucesso do carnaval afrancesado
(ALBUQUERQUE, 2002, p. 221)

Concordo com Albuquerque, pois, embora o carnaval de inspiracdo francesa
tenha sido imposto as ruas de Salvador, este ndo contemplava a diversidade cultural
do povo baiano e muito menos brasileiro. Esta afirmacdo ndo pode ser contestada
mesmo colocando como parametro o tripé de formac&o do povo brasileiro (indio,
africano, europeu), mas esta diversidade étinica jamais foi respeitada na pratica, pois
0s primeiros dois grupos sempre estiveram relegados a sua propria sorte. Pode-se
ressaltar que os clubes africanos deste periodo também eram compostos por
pessoas que possuiam algum poder aquisitivo para comprar as fantasias bem
elaboradas com tecidos africanos, com certezas negros livres e que j& tinham

conquistado certo poder e prestigio.

o carnaval também pode ser entendido como um espago politico, um
momento de reivindicacdo. assim, podemos entender a primeira
resolugdo do manifesto das embaixada como uma critica dos negros
a forma como foram tratados os antepassados quando tentavam
obter a liberdade (VIEIRA FILHO, 1998 p.48).

A discusséao aqui busca contextualizar os negros no carnaval e observar como
0S mesmos sao representados por estas agremiacdes nas ruas. No periodo pos
abolicdo é possivel compreender as condicbes que estavam impostas aos afro
brasileiros e africanos, contudo esta transicdo de escravo a cidaddo passava por

todos os setores sociais e 0 carnaval esta incluso nestes planos. Contudo eram alvo
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de intensa critica e discriminacdo como o trecho colhido no jornal de Noticias por
Nina Rodrigues:

Refiro-me a grande festa do carnaval e ao abuso que nela se tem
introduzido a apresentacdo de mascaras mal prontos, porcos e
mesmo maltrapilhos e também ao modo por que se tem africanizado,
entre nos, essa grande festa de civilizacdo. Eu ndo trato aqui de
clubes uniformizados e obedecendo a um ponto de vista de
costumes africanos, como a Embaixada Africana e, os Pandegos da
Africa, etc.; porém acho que a autoridade deveria proibir esses
batuques e candomblés que em grande quantidade alastram-se nas
ruas nesses dias, produzindo essa enorme barulhada, sem tom nem
som, como se estivéssemos na Quinta das Beatas ou no Engenho
Velho (Jornal de noticias 12/2/1901 Apud NINA RODRIGUES, 1977
p.143).

Reconhecendo que os negros da Embaixada Africana e dos Pandego d’Africa

possuiam certo poder aquisitivo Nina Rodrigues ainda diz:

As festas carnavalescas da Bahia reduzem-se Ultimamente quase a
clubes africanos organizados por alguns africanos, negros crioulos e
mesticos. Nos ultimos anos, os clubes mais ricos e importantes tem
sido a Embaixada Africana e os Panegos da Africa (NINA
RODRIGUES, 1977 p.169)

Os integrantes das agremiacdes Embaixada Africana e Pandegos d’Africa de
certo compartilhavam de condi¢des financeiras bem melhores que a maioria dos
negros em Salvador e para além do estigma de serem escravos ou ex-escravos
deram maior propor¢do a uma tomada de consciéncia dos afrodescendentes. Estas
formas de associacdo contribuiram com a formacdo de espacos para encontros e
trocas com outros grupos sociais, resisténcia cultural e racial. Neste contexto pode-
se destacar o papel das irmandades, cantos e lojas e terreiros de candomblé que
atuaram como espagos negros na cidade.

Entre anos finais do século XIX e os primeiros anos do século XX a
participacdo dos negros no carnaval passou por uma significativa mudanca de
paradigma, pois os afro brasileiros e africanos saiam da condi¢céo de “passivos” nos
festejos a atuantes e participantes de forma bastante ativa. Neste sentido, a estética

do carnaval passava por uma transformacdo. “Os Congos da Africa®, Pandegos

®Este afoxé sera contextualizado e discutido em tépico mais especifico (Ver capitulo, Congos d’Africa e
Badaué).
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d’Africa, Filhos de Africa, Chegados da Africa, Lembrangas da Africa, Guerreiros da
Africa...eram as atragdes mais comuns nas festas de momo entre 1895 e 1910”
(ALBUQUERQUE, 2002, p.219). O carnaval baiano jamais seria 0 mesmos destes
anos em diante, a presenca afrocarnavalesca nas ruas era inevitavel, mesmo com
proibicbes. O olhar do carnaval ndo era mais o mesmo olhar europeizado e

unilateral.

1.2 Agremiacdes negras no século XX (batucadas, escolas de samba, afoxés e

blocos afro).

O século XX foi de ampliacdo e consolidacdo das agremiacdes negras,
embora ainda fossem mal vistas por parte da sociedade, reprimidas pela policia e
pelos jornais, estes grupos, sobretudo, aqueles surgidos na segunda metade do
século, iniciaram uma luta por afirmacao étnico-racial e luta politica, a chamada re-
africanizacéo do carnaval de Salvador’. Os divertimentos estrondosos® que traziam
desconforto aos ouvidos da elite baiana no século XIX deram origem a diversas
outras manifestacbes que disseminaram as culturas africanas ou suas

representacoes no Brasil.

Em 1902, os afoxés pediram licenca a Prefeitura de Salvador para
desfilar, o que Ihes fora negado e debatido intensamente na
imprensa. Esta informacd@o confirma a idéia de que, até entdo, os
afoxés resistiam ao carnaval oficial, o que faz pensar na existéncia
de um debate politico e racial de disputa por espaco entre as elites
brancas e os negros libertos (IPAC, 2010 p.17).

A heranca musical africana na Bahia sempre foi muito reconhecida a partir dos
tambores® presentes nos rituais dos candomblés e sambas, embora a musicalidade
africana ndo esteja restrita somente aos tambores, estes sdo 0s mais perceptiveis
pelo volume sonoro que produzem. Por este motivo a denominacdo dada pelos

jornais e periddicos da época a estas manifestacdes era de batucada. A batucada

"Termo utilizado por Raphael R. Vieira Filho (1995) demarcando a criagio do bloco afro 11& Aiyé como ponto de
Eartida para a re-africanizacéo do carnaval.

Ver em Jocélio Teles, Divertimentos estrondosos: batuques e sambas no século XIX. 1898, p.15.

%A orquestracdo percussiva africana ndo é composta somente de tambores, seguir-se-a no topico de orquestragio
de um afoxé uma descri¢do mais detalhada de outros instrumentos de percussao.
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podia ser desde um ritual de candomblé, roda de samba, afoxé ou grupos afins
compostos por negros e que utilizassem tambores. A referéncia a batucadas e
escolas de samba encontrados na pesquisa nao foram pesquisados a fundo, pois o
objetivo maior era contextualiza-los de ndo descrevé-los, porém este tratamento

mais detalhado é dado aos afoxés no capitulo seguinte.

Observou-se a proibicdo das manifestacfes carnavalescas afro-brasileiras de
1905 até 1914. “Essas proibicdes ocasionaram uma forte desorganizacdo dos
clubes uniformizados negros e um “desaparecimento” das fontes consultadas”
(VIEIRA FILHO, 1998, p.56). Estas fontes sdo provavelmente jornais e periédicos
da época que noticiavam acdes destes grupos. Porém nao é dificil concluir que as
agremiacoes afro-brasileiras fizeram enfrentamento a estas imposi¢cdes,
preconceitos e exclusdes, nos bairros de Salvador. A movimentacdo de negros
continuava acontecendo, porém limitava-se a apresentacfes locais nos seus
bairros'® de origem, sem ir ao grande centro, temendo repressées por parte da
policia.

Na segunda metade do século XX, além da temética afro-brasileira, a
estética indigena também chegava as ruas, porém os atores ndo eram de fato

indios.

Na década de 1960, os blocos que competiam por poder e prestigio
eram os "blocos de indio" e os "blocos de bardo" - os primeiros
compostos majoritariamente de pobres, predominantemente negros,
e 0s segundos de pessoas mais ou menos abastadas e
predominantemente brancas. E como se a sociedade baiana
estivesse ritualizando a luta de classes na forma de uma batalha
entre "indios" e "brancos" (REIS, 1988, p.232).

Estes grupos surgiram apds a decadéncia das escolas de samba'* H4 uma
mudanca significativa no que diz respeito as fantasias utilizadas pelos corddes
carnavalescos, pois 0s primeiros eram muito mais elaborados e preferindo serem

diferentes uns dos outros, enquanto os mais modernos buscavam deixar todos os

participantes com vestimentas iguais.

10 Embora a palavra “bairro” esteja empregada, neste periodo a cidade de Salvador ainda era

dividida em freguesias.
Grupo com bateria parecida com as escolas de samba e que se autodenominavam “blocos
de embalo” (GODI, A. J. V. 1991)
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No artigo “De indio a negro ou reverso” Antonio Godi, discorre sobre a idéia
gue permeou nas décadas de 1960 e 70, quando negros usando a tematica
indigena criaram os “blocos de embalo”. Esta € uma questdo que coloca em

cheque a discusséo politica sobre o negro e o indio na sociedade baiana.

Os blocos de indios comegcam a se esbocar no cendrio carnavalesco
com o surgimento do Bloco Carnavalesco Caciques do Garcia, entre
0s anos de 1966 e 1967. Nestes primeiros anos, o bloco era formado
por amigos e participantes da Escola de Samba Juventude do
Garcia, que aproveitavam a segunda-feira do carnaval, dia em que a
escola néo ia as ruas, para sairem com o bloco pelas avenidas
centrais e determinados bairros (GODI. A. J. V. 1991, p.53).

Segundo o artigo acima citado o bloco Caciques do Garcia teve inspiragdo em
um bloco carnavalesco do Rio de Janeiro, Cacique de Ramos. O grupo de origem
baiana em questdo tocava samba e participava de concursos no carnaval com
outras escolas sendo vencedor nos anos de 1966,1967 e 1968. No ano de 1968 foi
criado o grupo Apaches do Torord, segundo bloco de indio de Salvador, “também
egresso de uma escola de samba” (GODI, 1991). Os apaches tinham na sua
estética uma decodificacdo dos indios dos faroestes, tematizando a moda da época

e 0s integrantes eram em sua maioria negros.

Se a incorporacao do indio americano por parte dos blocos de indios
nao se dera declaradamente por seu carater guerreiro, este acaba se
impondo dadas as circunstancias da cena carnavalesca e
contradicdes da realidade. O fato € que a imprensa do carnaval de
1977 divulgou histérias sobre estes blocos, que em muito se
assemelham as atribuidas por Hollywood aos indios do faroeste
(GODI, 1991, p.65).

Outro bloco de indio criado na década de 70 foi o Comanches do Pel6.

Segundo um dos seus fundadores foi uma coisa inesperada.

“Em maio de 1974, Dario Ribeiro da Cunha, que era presidente do
Palmeira da Barra e da Sociedade 1° de Maio, me chamou e disse:
Jorginho, diga um nome de bloco de indio. Eu falei Tamoio, Guarany
e nada. Quando disse Comanches, ele tirou da maleta um panfleto
que dizia: ‘Aguarde Comanches em 1975’. E disse: ‘Vocé vai botar
esse bloco no rua! . Eu falei que n&o podia, porque tinha gravado um
LP, ia fazer uma viagem. Mas um dia fizeram uma reunido, me
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convidaram, eu fui e me elegeram presidente do bloco”. A narrativa é
Jorginho Comancheiro, 52 anos, atual presidente que leva os
Comanches do Pel6 até hoje’?.

Com o comentario acima se percebe que, a idéia, além de discussao politica,
também era de renovacdo estética. A estética do grupo étnico americano
Comanches era bem proxima dos Apaches da regido do Arizona, mas nada parecido
com o indio brasileiro.

Ainda na década de 70 foi criado o bloco afro llé Aiyé, segundo VIEIRA
FILHO, (1995) este foi o ponto de partida para a “re-africanizacdo do carnaval de
Salvador”. Esta nova africanizagcdo do carnaval vem com um dos pilares de
sustentacao a oposicdo do bloco sobre postura dos blocos de trio mais elitizados,
nestes Ultimos, ndo se viam negros desfilando, pois havia a necessidade de
apresentar foto e referéncias para ser agregado ao bloco e participar dos desfiles. O
llé Aiyé trouxe uma exigéncia que tinha como premissa fundamental para participar
do bloco que a pessoa fosse negra, ou seja, apresentasse pigmentacao escura na
pele. Obviamente esta postura politica do bloco afro 11é Aiyé foi duramente criticada
pela midia da época, como nesta nota do Jornal A tarde de 1975:

Conduzindo cartazes onde se liam inscrigbes tais como; "Mundo
Negro", "Black Power" "Negros Para Vocé" Etc, o bloco Ilé Aiyé
apelidado de bloco do racismo, propocionou um feio espetaculo
neste carnaval. Alem da impropria exploracdo do tema e da imitacdo
norte-americana revelando uma enorme falta de imaginacdo, uma
vez que em nosso pais existe uma infinidade de motivos a serem
explorados, os integrantes do llé- todos de cor- chegaram até a
gozacédo dos brancos e das demais pessoas que 0s observavam do
palanque oficial.Pela propria proibigdo existente no nosso pais contra
o0 racismo é de esperar que 0s integrantes do ILE voltem de outra
maneira no proximo ano e usem em outra forma a natural liberagéo
de instinto caracteristica do carnaval.N&o temos felizmente problema
racial. Esta € uma das grandes felicidades do povo brasileiro. A
harmonia da populacdo provenientes das diferentes etnias constitui,
esta claro um dos motivos de inconformidade dos agentes de
irritacdo que bem que gostaria de somar aos propdsitos da luta de
classes, o0 espetaculo da luta de racas (A tarde 12.02.1975).

12Jorginho Comancheiro, atual presidente do bloco Comanches do Peld. Disponivel em:
http://verao.bahia.com.br/2010/02/apaches-e-comanches-mantem-tradicao-dos-blocos-de-indio/.  Acesso em:
06.01.2012
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Em diversos trabalhos encontramos esta citagdo, mas é pertinente coloca-la
como primeiro sinal da inquietacdo dos veiculos de comunicacdo da época. Era
insuportavel para elite de Salvador aceitar um bloco de carnaval composto por
negros. A reportagem soa como uma resposta da elite de Salvador a respeito da
atitude do bloco afro llé Aiyé, esta com certeza refletida nos acontecimentos do
carnaval de Salvador e da discriminacéo racial cotidiana, mas era também o reflexo
de acBes em varios paises africanos. A partir do fim do império portugués na Africa e
a consequente independéncia politica de muitos paises africanos e nos Estados
Unidos, com a luta pelos direitos civis e o movimento dos “Black Panthers” ou
panteras negras.

No livro “Carnaval ijexa”, de Risério, Antonio Carlos dos Santos (Vovo)

presidente do bloco, conta como foi a criacdo do mesmo e o primeiro desfile.

Foi uma noite la no Curuzu e ai surgiu a idéia. A gente tava
conversando, batendo papo, comecou a beber, tava na época aquele
negocio de poder negro, Black Power, entdo a gente pensou em
fazer um bloco s6 de negros, com motivos africanos. No primeiro ano
foi assim - a gente ali se virando, e a maior pressao contra. A gente
chegou a baixar o prego da inscricdo no bloco, pra mais gente poder
entrar (Apud Risério 1981, p.38).

Para Milton Moura, (1996) a criacdo do Ilé Aiyé sé foi possivel pela formacao de

uma “emergente” classe média negra, recém empregada no Pdlo Petroquimico.

O impacto causado pela presenca de um bloco sé de negros,
referindo-se a luta pela independéncia dos paises africanos e
portando motivos alegéricos, associando o desfile a vida tradicional
africana, incluindo pecas de ceramica, cabacas, redes, como
também lancas e escudos, ndo pode ser atribuido ao tamanho do
bloco. O 1lé é a expressdo musical de uma elite (no sentido
sociol6gico) negra cuja constituicdo foi ocasionada pela ampliagéo e
consolidacdo de uma classe média operaria; ou seja, o llé foi
plasmado sobre as novas condigBes da estrutura ocupacional da
cidade que se modernizava/industrializava (Cadernos CRH n°24,
1996 p.177).
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Apos a criagdo do Ilé Aiyé, varios blocos afro surgiram em locais diferentes da
cidade, e com inspiracdes diversas: o primeiro encontrado é o Bloco Afro Mutué*?
fundado em 20.07.1975 por Maria José (Zezé) Barbosa no bairro da Caixa d’Agua
gue em 2007 mudou-se para o Engenho Velho de Brotas. Este grupo nunca desfilou
no Engenho Velho de Brotas, sendo necessario aprofundamento da pesquisa sobre
0 mesmo.

Em Itapué surgiu o Malé Debalé, com data de fundacéo 23.03.1979. A principal
inspiracdo tematica do Malé Debalé foi a revolta do malés de 1935, portanto nas
cancdes do bloco € comum falar-se dos negros sudaneses e mulgumanos. Bem
diferente do lIé Aiyé e de outros blocos este foi sair de Itapud, a principio fora do
contexto carnavalesco, para desfilar no circuito Dodé e Osmar (avenida) e a partir de
2006 passou a desfilar também no circuito Barra/Ondina.

No mesmo ano surge no Pelourinho, conhecido como antigo bairro Maciel, o
bloco Afro Olodum. O Olodum surgiu como uma opcao de lazer para as pessoas
deste local, e cresceu, sendo hoje, o bloco negro de maior projecéo internacional.
Este crescimento deve-se a participacdo do grupo em gravacdes e clipes musicais
com cantores renomados como Paul Simon, Michael Jackson, Wayne Shorter,
Jimmy CIiff, Hebbie Hancock e Caetano Veloso. O primeiro LP do Olodum “Egito
Madagascar” foi gravado em 1987 e nas radios foi muito tocado, principalmente a
musica “Farad”. Segundo Ericivaldo Veiga (1998) uma “cisao provocada por conflitos
envolvendo pessoas do bloco afro Olodum” originou o bloco afro Muzenza em 1981
(VEIGA, 1998 p.123). O Muzenza foi criado na Liberdade como um tributo ao cantor
jamaicano Robert Nesta Marley, mas conhecido como Bob Marley, que, depois de
sua morte, ficou considerado o rei do reggae. A data de fundacdo do bloco é
05.05.1981*, coincidéncia ou ndo, quase uma semana antes da morte de Bob
Marley em, 11 de maio de 1981. O Muzenza, apelidado também de “bloco do
reggae” gravou seu primeiro disco em 1988 “Muzenza do Reggae” e ja teve muitas

cancdes gravadas por outros artistas como Margareth Menezes, Gal Costa Daniela

13 . . « ” . . .
Referéncia encontrada no site Carnaval Ouro Negro”. Disponivel em:

http://www.carnavalouronegro.ba.gov.br/afro.php. Acessado em 29.01.2012, sendo que

nao foram encontradas outras referéncias sobre o grupo.

“Esta data entra em contradicdo com a data colocada na ata de fundacéo do bloco. Segundo a ata

de fundacéo o bloco comecou a existir em 1° de margo de 1981, em uma reunido na Ladeira de S&o

Cristovéo — Liberdade (VEIGA, ERICIVALDO 1998, p.125).
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Mercury, Carlinhos Brown e Maria Bethania. Atualmente contam-se dezenas de
blocos afros que se localizam em Salvador, principalmente nos bairros Liberdade,
Pelourinho, Itapué, Largo do Tanque, Engenho Velho de Brotas, Caixa d’Agua, na
regido do suburbio ferroviario, das Cajazeiras e nas regides metropolitanas de
Salvador como Lauro de Freitas, Portdo e Vera Cruz.

Os blocos afros em Salvador surgiram em um contexto de valorizacdo da
estética negra em todos os sentidos, pois imperava na Bahia a idéia de que ser
negro era ser feio, sem valor ou menor. Os indices sociais apontavam as questdes
de desemprego, situacdes de violéncia e criminalidade, preconceito, discriminagao
racial, exclusdo educacional entre outras questdes acentuadas nas camadas
majoritariamente negras. Uma revolu¢cdo comecada pelo carnaval foi, em parte, o
jeito de enfrentar a subalternizacdo social imposta a esses grupos. Em 1974 as
camadas mais privilegiadas de Salvador ndo queriam um “mundo negro” como o llé
Aiyé profetizou e ndo se admitia que os negros em Salvador fossem maioria
populacional. Para Antonio Carlos (Vovd), presidente do Ilé Aiyé, varias questdes
influenciaram a néo participacdo de negros na primeira participacdo do bloco no

carnaval.

Era aquele bloco de negros na rua né? Teve nego que nao saiu com
medo de ser preso. Naquela época, a gente ndo sabia como ia ser,
nao tinha menor idéia do que poderia acontecer. Era todo mundo
inexperiente, ndo tinha nenhum nome forte, nenhum apoio politico. A
gente saiu pra avenida assim mesmo, com a cara e a coragem. E foi
a maior polémica. Teve gente que perguntou se aquilo era um bloco
ou um protesto (Apud, Riserio, 1981 p.41).

Nas Ciéncias Sociais as teorias raciais da época proliferavam o mito da
democracia racial, querendo fazer acreditar que todos fossem iguais perante a lei,
sem excec¢do. Porém, na pratica a teoria se modificava e este reflexo também era
visto nos altos postos de trabalho, nas universidades e no campo politico,
evidenciado a infima quantidade de negros. A partir destas questdes evidenciadas e
das lutas negras ao longo do século XX, em 1978 fundou-se o MNU*, Movimento

negro Unificado.

“Inicialmente chamado MNUCDR (Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial).
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1.3 Apresenca negra e feminina no carnaval.

O senso comum mostra o carnaval em sua concepc¢ao de producao e execugao
como uma atividade majoritariamente masculina. Contudo ha mulheres gerenciando
blocos, elaborando fantasias, trabalhando nas ruas, cantando, tocando e dangando
nos trios e palcos, fazendo seguranca na festa, entre outras atividades, ou seja,
todas as acOes que sdo desenvolvidas por homens também séo feitas por mulheres.
Este topico dedicar-se-4 a discussdo sobre a presenca de mulheres negras no
carnaval, por ser um recorte recorrente ao tema central, contextualizando-a no
espaco carnavalesco visivelmente machista e sexista.

Entrar nesta discussdo exige uma prévia leitura das teorias que colocam a
mulher negra no patamar de inferioridade social e econdmica destinando os piores
salarios e cargos. Os motivos que levaram este trabalho almejar esta discusséo sao:
primeiro de motivacdo pessoal, por perceber que ha uma invisibilidade das questdes
de género em pesquisas anteriores que relacionam 0s negros a musica e pelo
desejo em contribuir com a discussdo. Mas alguns problemas apareceram apés a
inclusdo do topico no trabalho, pois nenhum dos textos, da bibliografia recorrida até
aguele momento, tratava deste assunto e além da pouca experiéncia com leitura de
fontes sobre este recorte. Nos estudos em Etnomusicologia encontramos relacao
entre os temas musica e género'® como temas interligados. As questdes de género
estdo presentes em todo o contexto social, porém sem serem respeitadas e
discutidas.

Nos textos consultados até o momento sobre os afoxés e blocos afro no
carnaval, a mulher apenas aparece quando os blocos afro escolhem a sua rainha
para representar a beleza negra’’ do bloco e nas alas de baianas e de danca destas
agremiagdes. Além disso, a bibliografia consultada n&o revela mais nenhuma funcgéo
desempenhada pelas mulheres. Porém, na restrita bibliografia sobre as mulheres no
carnaval pode-se destacar duas obras que auxiliaram na discussao, o livro de

Marilda Santana “as donas do canto” (2009) e “Carnaval no Feminino” langado pela

'®/er Laila Andressa Cavalcante Rosa (2005).

"Esta escolha atualmente é feita no bloco afro Il& Aiyé. O bloco afro Malé Debalé escolhe uma rainha
e um rei e 0 afoxé Badaué escolhia em sua época de existéncia 0 moco lindo do Badaué e a musa do
Badaué.
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SEPROMI*® (2010).]

Marilda Santanna (2009) escreve sobre a trajetéria musical de trés cantoras
baianas, Margareth Menezes, lvete Sangalo e Daniela Mercury em uma pesquisa
gue aborda o carnaval das duas ultimas décadas, periodo em que estas intérpretes
construiram seus nomes durante o desenvolvimento do movimento axé music e da
musica dos blocos afro. Este trabalho € fundamental para entendermos a historia
destas cantoras contextualizadas a partir da comparacdo com outras intérpretes
brasileiras como Carmem Miranda e mostrando como o mercado musical se
comporta na area de atuacado das mesmas. Pode-se verificar que as cantoras mais
bem aceitas no mercado musical baiano ndo sao cantoras negras e que o mercado
a estas ainda é restrito. A ascensao de cantoras com lvete Sangalo e de Margareth
Menezes € notadamente diferenciada, pois para que estas cantoras se destaguem
“as redes de interesses e conexdes se fazem necessarias para a construgao deste
sucesso que se estende para além do carnaval” (Apud SANTANNA 2009, p.173).

Carnaval no feminino € uma compilacdo biografica que traz diversos nomes
gue compde a parcela feminina no carnaval. Assim, com entrevistas e imagens o
livro € uma contribuicdo para a representacado da mulher negra na sociedade baiana.
Esta iniciativa revela que as politicas publicas para as mulheres negras ndo sao
inexistentes ou inertes e que ha muito trabalho sendo para esta parte populacéo.
Nestas duas obras desvela-se o mito de que a mulher s6 participa de atividades
ligadas a danca ou a culinéaria para o carnaval, pois hdo é comum encontrar nas
fontes, por exemplo, a presenca de mulheres no papel da fundacao de blocos afro e
afoxés. Na criacdo do bloco afro llé Aiyé a mulher que foi referéncia matriarcal/
espiritual na agremiacdo, foi Mae Hilda Jitolu, que tratava o bloco como uma
continuacgéo do trabalho que realizava no terreiro 11é Axé Jitolu. Outras mulheres séo
diretamente envolvidas na criacdo de blocos afro como Vera Lacerda, fundadora do
bloco Araketu, que depois de criado em marco de 1980 como bloco afro, se
transformou em banda depois de 10 anos. Segundo Vera a sua atitude, mesmo

criticada por pessoas de dentro e fora do bloco, foi de inovagéo.

¥secretaria de Promocé&o da Igualdade — Governo da Bahia.

28



29

Foi uma novidade muito intensa, pois, além do tema, ainda inseri
alas de danca. Na época, fui alvo de muitas criticas. Falavam que eu
gueria transformar bloco carnavalesco baiano em escolas de samba,
tipo as do Rio de Janeiro. Mas n&o desanimei. E que eu tenho algo
em mim que me projeta para 0 novo, para o desconhecido, para
novos desafios, para o futuro (Apud SEPROMI 2010 p.141).

A atitude inovadora de Vera Lacerda levou o Araketu a uma projecdo musical
muito maior, se consideramos o mercado fonogréfico brasileiro. O Araketu ainda é
muito criticado por ter se descaracterizado no discurso de tradicdo que os blocos
afro mantinham desde a criagédo do ll1é Aiyé. “Muitos sdo os blocos afro de Salvador,
gue tém a sua histéria intimamente ligada a vida de mulheres, cuja atuacéo ainda
estd muito longe de ser reconhecida. Sdo mulheres que enfrentaram e enfrentam os
desafios impostos pelas falas e atitudes da discriminagdo e do preconceito” (Idem
2010, p.137).

Este trecho esta incluso na fala de Cristina Rodrigues, fundadora e primeira
presidenta do Grupo Cultural Olodum de 1983 a 1989. Em sua fala ela lamenta
muito que, mesmo ficando seis anos na lideranga do Olodum e tomando as decisdes
mais importantes, ndo conseguiu minimizar ou alterar a visao preconcebida de
homens sobre mulheres dentro da instituicdo. “o olhar do homem dentro do Olodum
nao € se tem uma mulher, mas se tem uma mulher que possa pegar um instrumento,
que possa tocar tambor tdo bem como o homem toca”. Este olhar perverso que
minimiza as competéncias de homens e mulheres ainda € presente nas vozes
masculinas nos blocos afro e em outros segmentos da masica brasileira, ainda que
existam grupos como “A Mulhererada”, fundada em 2001 por Monica Kalile® e a
“Banda Dida”, fundada em 1993 por Neguinho do Samba. O que se vé é uma visao
limitada sobre a capacidade das mulheres que constroem vinculo com estes grupos
e trabalham durante o ano inteiro para que os mesmos sejam bem sucedidos em
suas acfes no carnaval. Em contrapartida, as politicas publicas para as mulheres
deveriam ser ainda mais presentes e as publicacfes a partir de setores publicos
estaduais e nacionais como a SEPROMI e a SEPPIR? mais frequentes, pois sdo
imensas as dificuldades encontradas por estas lideres na organizacdo dos seus

grupos para o carnaval. Ou seja, se ja ha discriminagdo aos blocos negros para

Ménica Marcia Kalile Passos, Fundadora e coordenadora do bloco “A Mulherada”.
“Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial. Site: http://www.seppir.gov.br/
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apoio e patrocinio as suas iniciativas, quando se observa o recorte de género, estas
discriminagbes se intensificam, tornando-se um grande meio de exclusdo desta
parcela da populacéo.

E importante dar nitidez ao objetivo deste topico, que mesmo respeitando todas
as influéncias matriarcais na formagcdo de afoxés, irmandades, maracatus,
coroacdes congas e blocos afro, o objetivo ndo é dar uma viés maternal & discusséo,
e sim vislumbrar uma discussdo ampla no campo do mercado de trabalho e
representacdo social da mulher na Bahia e no Brasil. O desenvolvimento da musica
de carnaval em Salvador, em especifico 0 axé, propiciou a apari¢do de cantoras que
ndo tinham abertura para participar de apresentacdes em cima dos trios elétricos
como Margareth Menezes pode ter oportunidade de participar destes espacos.
Margareth recebeu seu primeiro convite para cantar no trio elétrico quando gravou a
musica “farad - divindade do Egito” de Djalma Oliveira. A cantora considera o

carnaval uma oportunidade comercial, porém restrito a poucos.

O que era para ser um processo de democratizacdo do som, da
musica, aos poucos foi ganhando um perfil de aglutinacéo tao forte,
gue foi sendo canalizado como um elemento financeiro. Quando o
trio entrou no bloco, se tornou grande negécio, e eu posso dizer com
tranqulilidade: o Carnaval da Bahia hoje é um grande comércio. Ele
ndo € abrangente, € fechado. O Carnaval da Bahia tem dono!
(SEPROMI 2010 p.86)

7

Portanto, o carnaval também ¢é local de reproducdo das desigualdades
presentes em nossa sociedade, ou seja, se em altos postos de trabalho as mulheres
ganham menos que os homens, no carnaval a realidade é a mesma. E no carnaval
dos trios elétricos, diretamente ligado a midia, a decisdo sobre quem serdo as
estrelas da festa esta a cargo dos grandes empresarios. Contudo o perfil de estrelas
que é contemplado obedece a algumas caracteristicas estéticas que exclui grandes
personalidades negras, pois estas ndo correspondem as exigéncias percebidas,
porém “mascaradas” pela midia e pautadas pelas ideologias de hegemonia da
braynquitude.

A presenca feminina no carnaval aqui ndo é vista apenas pelas personalidades
exaltadas pela midia. No Engenho Velho de Brotas mora Jacira Sacramento de

Santana (Jacira Bafafé), que foi a primeira mulher a participar de um festival de
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musica no Ilé Aiyé. A musica tinha sido composta por seu irméo Jorjao Bafafé que
nao pode ir ao festival e passou a sua irma a responsabilidade de interpretar a
cangao. Ele disse: “isso ninguém reconhece, o valor da mulher negra” (Jorjao,
4.2.2012). Jacira Bafafé participou de varios grupos negros entre afoxé e blocos
afro, foi diretora de Relacdes Publicas e Musa do Afoxé Badaué, coreografou no
Araketu (1982) e Meld do Banzo. Participava tao intensamente do carnaval que
estava em um mesmo dia em mais de um grupo. “Eu desfilava em um bloco e
guando passava pelo palanque oficial, saia correndo para trocar de fantasia, retocar
a maguiagem e desfilar em outro bloco. Em uma mesma noite, eu dangava em
varias agremiagdes negras” (Apud SEPROMI, 2010).

Pode-se concluir que a mulher negra sempre foi mais valorizada em sua
participacdo nas agremiacdes negras, pelo proprio perfil ideologico destes grupos,
de representacdo positiva da estética negra, do discurso politico e valorizacdo da
autoestima. Relativo as cantoras negras percebemos que muito ainda pode ser feito
em relacdo ao reconhecimento de seus talentos e produtividade, pois na busca por
patrocinios muitas acabam sem ter oportunidade de mostrar seu trabalho dedicado
ao carnaval.

Em sintese, no carnaval afro brasileiro as mulheres possuem posicéo
fundamental, de tal forma que sem a presenca feminina o carnaval seria bastante
modificado, sobretudo no periodo de desenvolvimento do carnaval ap6s surgimento
do trio elétrico e dos afoxés e blocos afro; ou seja, com a ampliacdo deste campo de
atuacao e as conquistas das lutas por equidade de género as mulheres conseguiram

conquistar mais espacos.
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2. AFOXES

Uma manifestacdo cultural comum nos carnavais da Bahia e Pernambuco, sao
os afoxés que ao longo do tempo surgiram também nos estados de Ceara, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. InUmeras agremiacdes negras existentes entre os anos finais
do século XIX e inicio do século XX foram chamadas por autores de afoxés, em
muitos casos pela presenca constante de tambores nos desfiles e com sentido
pejorativo (primitivo, atrasado). Porém, ndo € possivel afirmar com certeza se estes
ja eram de fato chamados de afoxés na sua época, pois este termo n&o aparece na
literatura da época, mas, 0 que o que sabemos € eles que foram as primeiras

representacdes da cultura afro-brasileira no carnaval.

Cabe aqui tentar definir o que é um afoxé: aparentemente ndo existe pesquisa ou
conceito cientifico sobre a formacdo exata de um afoxé, podendo haver variacdes
das definicbes, sendo que no senso comum existem varias. Aqui seguem dados
coletados sobre o que é um afoxé, sua formacao e orquestracdo basica, bem como
sua insercdo em comunidades populares onde sdo desenvolvidos trabalhos de

integracao e comprometimento social.

Para Raul Lody (1976) afoxé é um candomblé de rua?' e é com este termo que
popularmente se define um afoxé atualmente. Em Claudio Tavares (1948) a palavra
aparece com as consoantes “ch”, ou seja “afoché” e em Arthur Ramos (1956)
também com a mesma ortografia. As primeiras agremiacdes negras que participaram
do carnaval como Embaixada Africana e Pandegos d’Africa na literatura foram
tratados como afoxés, mas ao longo da histéria é notavel a relacao religiosa entre o
afoxé e o terreiro de candomblé. No caso destas agremiacfes o que fazia com que
elas fossem chamadas de afoxés era o uso dos tambores e os canticos africanos,
em geral, ndo documentados identificados como céanticos oriundos dos candomblés.
Também ndo ha registros em que fizessem mencado religiosa como fizeram os

afoxés subsequentes, ou seja, mesmo fazendo reveréncias e homenagens a reis e

?'Este termo foi cunhado por Arthur Ramos (1956) em seu livro “O negro na civilizagdo brasileira” e
por Raul Lody em seu livro afoxé (1976), apds estas datas este termo foi colocado popularmente para
definir o que é um “afoxé” (série — cadernos de folclore), porém durante esta discussdo serdo
perceptiveis sutis diferengas entre a pratica ritual no terreiro e nas ruas com os afoxés
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rainha africanas héa esta dicotomia entre mesmos. Sobre isso Peter Fry escreve:

O prestito dos grandes clubes africanos néo se diferencia dos outros
préstitos, ja descritos, a ndo ser em sua tematica [...] De acordo com
0s jornais, esses prestitos causavam grande efeito principalmente
pelo seu “capricho” e “bom comportamento” (FRY, 1988, p. 250,251)

A direcdo de um afoxé é feita geralmente por uma pessoa em posicao elevada
na hierarquia do candomblé, babalorixd ou oga. Esse comando era feito, ha maioria
das vezes, por homens, mas atualmente sédo vistas muitas mulheres, ialorixas ou
ndo na presidéncia do afoxé. Contudo, aparecerdao afoxés que ndo mantém
nenhuma relacdo direta com um terreiro de candomblé enquanto grupo
representativo, porém seus participantes sdo participantes ativos em terreiros como
0gad*, ekéde?, filho ou filha de santo (yad)*, entre outros postos da hierarquia no

candomblé.

No ano de 2008 o Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia — IRDEB,
realizou a producdo de um documentario contando a historia dos afoxés da Bahia,
coletando neste video muitos depoimentos pertinentes a memaoria e ao patriménio

imaterial da Bahia. Neste documentario, denominado Afoxés, pode se observar que

7

o tema é entrelacado a outros como racismo, representacdo social, musica e

comunidade. Antonio Godi diz que afoxé é:

O termo afoxé é um termo da lingua iorubda do povo nagd, uma
palavra lindissima poética. E a juncéo de duas palavrinhas “Fé”, que
quer dizer palavra e “Axé”, o resultado é “afoxé”, ou seja, o
significado: a palavra que tem o poder de realizacdo ou de
realizar.Significa também por exemplo: o xequeré que também é
chamado de piano de cuia, que € também muito belo e guarda
sentimentos poéticos também. O corpo dele que € a cabaca que
significa a terra o “ayé” e as conchas significam as progenituras
assim como os peixes também significam as progenituras da vida
(IRDEB, 2008)

O representante do afoxé Filhos do Congo?®®, Nadinho do Congo comenta que

**Titulo de responsabilidade no terreiro dado somente a homens, o 0ogd ndo entra em transe e cada
oga tem func¢éo especifica na casa desde cuidar dos atabaques a levar oferendas para a rua.

**Titulo dado somente a mulheres, tomam conta da casa e dos filhos de santo em obrigacao.
*pessoa iniciada no candomblé que passou por feitura de santo (ato de preparacdo do Yao para
receber o seu orixa).

25Agremiagé\o carnavalesca vinculada a histéria do Afoxé Congos D’Africa a ser tratado no préximo
capitulo.
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‘O afoxé é uma palavra magica, uma palavra de for¢ga, uma palavra que deu
continuidade a diversidade de coisas dessa nossa raiz” (IRDEB, 2008). O
documentario supracitado se inicia com a declamacdo de um poema de Miguel
Carneiro chamado A lenda nagd dos afoxés®. De forma lidica trata da origem dos
afoxés e coloca os atores que protagonizaram a formacao destes grupos e as acoes
decorrentes no contexto historico da época. O texto do poema segue:

De Lagos eu vim seu mogo para desfilar com meu cortejo no
carnaval da Bahia. Sou nagb e me acho em perfeito juizo. Declaro
que sou natural da Costa d'Africa onde o Patacho Alianca ficou de
guarentena com meus irmaos insepultos no mar em viagem de
guarenta dias sem ninguém poder descansar. E, de |4, o
comerciante africano José Fortunato da Cunha nos trouxe para
acalentar entre tantas lembrancas: trés tabaques, uma caixinha de
pinho com quinhentos e tantos obis, uma galinha-da-costa, além de
60 panos pra nos cubrir (CARNEIRO MIGUEL, 2007).

No poema Miguel Carneiro elucida as caracteristicas africanas do

personagem/narrador.

N&o sei minha idade nem filiagdo. Vim num tumbeiro, penando,
sofrendo toda sorte de humilhacdo muitos malungos de corpo
escalifado na proa da embarcacéo. Fui, fui sim, uma das inUmeras
vitimas do crime hediondo da escraviddo. Na Cidade da Bahia, em
1895, por ocasido do carnaval ndo havia blocos de negros. Havia
as ordens do chefe de policia Domingos Guimaraes que proibia
toda manifestacdo. Foi quando Marcos Carpinteiro Axogum de um
terreiro de candomblé situado no Engenho Velho ao lado de outros
companheiros de profissdo Saturnino Gomes Quintiliano Macéario
Cornélio de Pedroso e Esterico da Concei¢cao. Fundaram o “Afoxé
Embaixada Africana” que desfilou pela Baixa dos Sapateiros,
Barroquinha, Pelourinho e Tabo&o. Nascia ali, seu mogo, os Afoxés
da Bahia para revelar para um povo que também aqui vivia que
apesar do sofrimento no Nag6 inda restava a alegria. (Idem, 2007)

Dados colocados pelo autor colocam a agremiagcdo carnavalesca Embaixada

Africana e seu tema no carnaval de 1985,

**poema apresentado em 4 de julho de 2007 no festival internacional da poesia no pelourinho. Este
poema ganhou o festival e seu autor ganhou a viagem de ida e volta para a cidade de Génova para
apresentar o poema no festival. Poema disponivel em: http://www.arquivors.com/mcarneirol18.htm
Acessado em: 09.01.2012
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Africa trazida & cena carnavalesca tinha como personagem
principal caricatura de rei etiope Menelik em sua completa
representacéo. Africa que se exibia fragmentada, longe de sua
origem. Naquele Afoxé se tocava xeré, adja, batés, ilu, batacotd,
afofié. “Burok6é oba ibé Burokd oba ibé Buroké oba orum Burokd
baba Omo O n'ilé o o” Veio o Afoxé “Pandegos d'Africa” fundado
por Bibiano Cupim, Silvério Antdnio de Carvalho e Juvenal Luiz
Souto. Era Africa recriada ap0s o cativeiro com a ajuda de
Martiniano Bonfim que trazia de Lagos noticias do povo yorubano
(Idem, 2007).

Estes trechos do poema de Miguel Carneiro revelam uma informagéo que ao
longo desse estudo ainda nao foi discutida. Os primeiros grupos carnavalescos
africanos Embaixada Africana e Pandegos d’ Africa eram mesmo afoxés? Nao é
possivel afirmar, pois nas fontes da época ndo aparecem com esta nomenclatura e
sdo tratados nos jornais da época como “clubes negros”, “agremiagcdes negras” e
em nenhum momento como afoxés. Também nédo constam nas fontes pesquisadas
que eles trouxessem o0s elementos que tradicionalmente compde um afoxé, ou
canticos relacionados como os mesmos ou com 0s Orixads. Contudo os afoxés
atuais referem-se a estes como os primeiros afoxés. Sobre a suposta origem dos
afoxés ainda ndo se tem noticia de onde e quando surgiram, bem como a palavra
“afoxé” da qual também nao se pode comprovar qual foi a primeira vez que
apareceu e qual a sua traducdo. Seguird uma discussdo com as fontes sobre o
significado da palavra ou possivel traducao.

O poema de Miguel Carneiro nos deixa pistas de muitos grupos negros, seus
locais de origem e principalmente dos seus principais fundadores que sdo desde
africanos libertos a babalorixas. As comunidades de origem s&o foco principal
deste trabalho, pois a busca aqui € como estas pessoas faziam uma articulacédo
gue devemos chamar de politica em um nivel de organizacdo que atualmente com
“mais recursos” nao € encontrado nestes mesmos locais. Qual a forga que movia a
populacdo negra se ndo o desejo de emancipacdo e reconhecimento social,
naquela época com poucos meios de deslocamento e comunicacdo? Por que esta
forca ndo move este segmento com tanta vigorosidade quanto movia antes?
Observe que o objetivo aqui ndo € colocar que hoje nédo existe articulacéo politica,
luta por equidade e reconhecimento, mas sim revelar que 0s grupos atuais estao

ideologicamente deslocados por uma enorme imposicao estética e econdmica que
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compromete sua originalidade e os coloca na condicdo de adequar-se em parte a
estes segmentos.

Ainda tentando responder o que é um afoxé, Dalvanisio Melo representante do
afoxé Filhas d’Oxum diz: afoxé é a for¢a da forga, por outro lado outras pessoas
traduzem afoxé como: eu existo, eu estou aqui (IPAC, 2010%’). Antonio Risério diz
que, ‘literalmente traduzida, entdo a expressao “afoxé” siginifica: a enunciagdo que
faz (alguma coisa) acontecer” (Risério A. 1981, p.12). O professor e historiador

Jaime Sordré completa:

NGs sabemos que ai estdo incorporados duas palavras importantes,
a forca e 0 axé. Entdo o afoxé na verdade ele vai para a rua levando
a forca do candomblé, no espaco de rua. Do ponto de vista
etimoldgico a palavra tem uma origem ioruba, mas do ponto de vista
da interpretacdo toda oportunidade em que vocé vir um afoxé vocé
vai verificar que ele é sindbnimo de forca, de alegria e de poder
(Cadernos do IPAC, 4, 2010).

Raul Lody realizou pesquisas sobre o afoxé Africanos em Pandega e
mencionou seu destacados guarda-roupas e apresentavam no carnaval alas
simbolizando os orixas Ogum, Oxdéssi, Xangd, Oxum e Oxala, variando de ano em

ano as indumentarias. E as descreve:

- Roupa de oxala — traje totalmente branco, inclusive o pano da costa,
que geralmente é bicolor ou tricolor, no caso, também ¢é branco.
Predominam nesse traje as rendas e o0s bordados. As contas
utiizadas sdo brancas, correntes prateadas e fios de buazios
complementam os adornos do pescog¢o. Todo o metal que aparece
nas pulseiras e copos € prateado. O pachord6 é o simbolo da
divindade, constituindo-se em um solene cajado, enfeitado com adjas,
correntes, moedas e outrtos enfeites.

- Roupa de Oxdssi — Nessa indumentéaria o azul claro, verde e rosa
predominam. Os panos da costa, feitos em madras os listras, seguem
as cores votivas da divindade. Os metais empregados nos adornos
do brago, antebraco e pescogo séo feitos em latdo ou metal branco.
O ofa simbolo principal desse orixd cagador, constituia-se na
representagao ritual mais importante da ala.

- Roupa de oxum — nessa roupa o dourado e o amarelo predominam,
em seguida o rosa e o azul claro sdo as cores mais representarivas
desse orixa. Muitas rendas sdo também utilizadas, e o cetim

2’Documentario intitulado “Desfile de afoxés” anexo aos Cadernos do IPAC, 4 — Instituto do
Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia.
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predomina como tecido. Os adornos do traje de oxum sao 0S mais
ricos. Fios de contas amarelas, firmas trabalhadas (contas
cilindricas), correntes douradas e argolées em latdo formam os
enfeites do pescoco. ldés, copos, bragcadeiras e brincos
complementam os acessérios do traje. Na mao um abebé (leque)
dourado representa as func@es mitolégicas do orixa, ligadas a beleza

e arigueza (LODY, 1976 p.13).

Conclui-se que afoxé (singular e no plural afoxés), € um termo em yoruba

utilizado para nomear agremiacdes carnavalescas que tiveram sua origem na Bahia

no final do século XIX e que vieram ao publico representar a cultura africana através

dos seus rituais que incluem masica (canticos em linguas africanas

instrumentos

musicais, danca, manifestacbes e objetos simbdlicos. Os elementos que

tradicionalmente compdem o afoxé sdo o Babalotim, o estandarte, o rei, a rainha

(encontra-se também um, outro ou nenhum dos dois), as alas de baianas capoeiras,

caboclos e instrumentistas entre outros elementos ressignificados.

®Foram observadas no século XX mudancas nas composi¢des utilizadas pelos afoxés. Este item

ser& detalhado no topico correspondente as musicas utilizadas pelos afoxés.
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2.1 ELEMENTOS QUE COMPOEM O AFOXE

Ao longo da tradigdo dos afoxés, as estruturas preparadas pelos grupos foram
sendo ritualizadas com elementos oriundos da cultura africana, mas ndo somente
dela. Muitos desses elementos foram ressignificados e s&o presentes em todos ou
na maioria dos grupos. Como mostra a descrigdo seguem alguns dados constantes
na maioria dos grupos observados. Edison Carneiro (1982) mostra “a formacéo ideal

do afoxé” para desfilar,

-arautos, guarda branca, rei e rainha, Baba I'Otin, papai da cachaca
em nagd (agora se diz babalotinho) um boneco levado por um
adolescente que danca com grande independéncia de movimentos; o
equivalente masculino da boneca do maracatu (Calunga); estandarte;
guarda de honra, charanga de ilus (atabaques), agog6s e cabacas
(CARNEIRO, 1982 p. 102).

Babalotim — boneco, com cerca de 50 centimetros, geralmente na cor preta,
vestido de roupa de cetim e carregado por um jovem a frente do estandarte.

Segundo Raul Lody,

‘O babalotim era antes de mais nada uma divindade, um totem,
possuidor de atribuicdes magicas. Feito em madeira e possuindo
articulacdes nos bracos e nas pernas, o babalotim era carregado por
uma crianca do sexo masculino. Apenas meninos podiam carrega-lo,
isso fazia parte do mistério que envolvia o totem” (LODY, 1976, p10).

38



39

Figura 1 Afoxé Congos d'Africa 1948, Foto Pierre Verger

Visando resultados positivos sacrificios de animais também sdo realizados
para o babalotim, “tais cerimonias possuiam carater privado e os detalhes dos ritos
desenvolvidos ndo eram revelados” (Idem, 1976). Ha muitos mitos e descrigdes que
tentam ilustrar o porque da presenca do babalotim no afoxé sempre a frente de tudo
e de todos. Algumas descricbes traduzem-no como uma palavra em yoruba que
siginifica Baba (pai) e Otin (cachaga), assim traduzido como “o pai da cachaga”. Um
mito contado por Jaime no documentario “Desfiles de afoxés”, produzido pelo IPAC

cita que:
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Ai esta contido um mito interessantissimo que é o mito dos gémeos
“‘Doum e Alaba” que sao representados, os dois, como se fosse o
Exu menino que através de um truque conseguem pela musica e
pelo ritmo enganar a morte [...] entdo ele representa o espantar da
tristeza e a convocacao da alegria (Cadernos do IPAC, 4 2010).

Portanto o babalotim que também foi encontrado na grafia com “n” babalotin é
um mensageiro da alegria que abre as alas do afoxé “livrando as pessoas dos olhos
maus” “ele carrega o axé dos afoxés” (ldem, 2010), como Exu abre a cerimbnia do
candomblé o babalotin vem a frente do afoxé abrindo os caminhos, acredita-se que
a pessoa que carrega o babalotim ou que tem a oportunidade de pega-lo nas méaos
pode fazer pedidos a ele que certamente serdo atendidos. Para Raul Lody existe
forte relacdo entre o babalotim e a calunga do maracatu, pois a calunga (boneca
feita de pano, cera ou madeira) também é o fornecedor da forca méagica do grupo,
porém a calunga deve ser carregada exclusivamente por uma mulher. A semelhanca
destes totens, deve-se a ressignificacdo de elementos da cultura africana em varias

partes do Brasil.

Estandarte - Este objeto é encontrado também na coroacdes de reis congos?®, e
nos maracatus, além das antigas sociedades carnavalescas da Bahia que ja saia
com este objeto em frente aos desfiles. Nos afoxés o estandarte carrega toda a
simbologia do grupo, elementos presentes, nas costuras e bordados empregados no
objeto, os antigos afoxés de Salvador tinham como ritual colocar dinheiro no
estandarte e por onde passavam os espectadores correspondiam colocando dinheiro
preso ao estandarte. Este dinheiro simbolizava uma forma de ajudar o grupo na

elaboracdo dos desfiles ou ajuda para o terreiro®.

Alas de baianas, capoeiras e caboclos - As alas sdo distribuidas nos afoxés em
ordens variaveis, podem vir primeiro um ou outro grupo. No exemplo do Afoxé Filhos
do Congo temos: duas alas de danca uma com 20 e outra com 30 pessoas®!, ala
das baianas, ala dos caboclos (pessoas vestidas de indio), com estética parecida

com os caboclos presentes nos desfiles da independéncia da Bahia. Segundo Jaime

#\fer em Glaura Lucas, Os sons do Rosario — O congado mineiro dos Arturos e Jatoba. Ed. UFMG,
2002.

*Este comentario se aplica a casos em que afoxé possui vinculo com alguma casa de candomblé.
*Note gue esta ja € uma variagdo em relacéo a formacdao tradicional de um afoxé, esta formagao com
alas de danca esta presente nos blocos afro.
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Sodré a organizacao do afoxé seria:

Primeiro vem o estandarte, depois vem uma ala na frente que sdo as
pessoas que tem mais autoridade no candomblé pra fazer o canto,
mais tarde vem aqueles que tem menos autoridade no candomblé
pra falar a repeito da resposta do canto e por fim vem o grupo de
percussao. Vocé ja identificava o patrono ou a patrona do afoxé pela
cor da sua fantasia (IPAC, 2010).

Instrumentos musicais utilizados — A orquestracdo basica do afoxé é parecida
com a utilizada nos terreiros, porém nos terreiros encontram-se: trés atabaques
(rum, rumpi e l€), agogd, ga, e caxixi. Ja nos afoxés estes instrumentos sdo
multiplicados para garantir que o volume de som seja mais amplo e além destes é

visto o xequeré (também chamado de afoché).
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Figura 2 Afoxé Congos d'Africa 1948, Foto Pierre Verger

Ao longo do tempo musedlogos, musicos e ethomusicélogos tentam classificar
0s instrumentos musicais. As primeiras tentativas tinham o objetivo de classificar os
instrumentos presentes em colec6es musicolbgicas, por serem materiais trazidos de
varias partes do mundo e nao conhecidos profundamente. O museélogo do
conservatorio de Bruxelas, Victor Charles Mahillon classificou-os como autofones
(percutidos, beliscados, friccionados), membranofones (percutidos, friccionados),
aerofones (palhetas, flautas, polifdnicos com reservatorio de ar) e cordofones
(percutidos, beliscados, friccionados. A contribuicgdo dos etnomusicélogos Curt

|32

Sachs e Eric M. Von Hornbostel** alterava esta questdo deixada por Mabhillon

*New Grove Dictionary of Musical Instruments, London, Macmillan. 1984.
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alterando de autofones para idiofones e introduzindo aos eletrofones (som produzido
pela acdo elétrica ou acustico amplificado) e criava um complexo sistema de

subclassificacdo que vai além do trabalho de Mabhillon.

Categorizar ou classificar instrumentos musicais € algo que ainda deixa a
desejar, em geral se observa o uso dos termos: cordas, madeiras, metais, percussao
e instrumentos de tecla. Esta organizacdo coloca a gama enorme de instrumentos
africanos, que produzem melodias e/ou com materiais alternativos na categoria
percussao. Acreditando que esta categorizacdo ndao abrange toda a capacidade da
instrumentacdo africana, a descrigdo dos instrumentos usados nos afoxés deve
atribuir além das suas caracteristicas sonoras e de construgéo as informagdes sobre

0 contexto social onde esta inserido cada instrumento.

AGOGO - Instrumento de origem africana que inicia a muasica no afoxé, classificado
como idiofone® ele é construido com metal (ferro) com cones ocos ou campanulas
ligadas por uma haste do mesmo material em formato da letra “U” ou “V”. E
percutido por uma baqueta, geralmente em metal, o som é produzido variando as
batidas entre as campanulas que possuem um som mais grave que a outra.
Comumente o0 agogb possui duas campanulas, mas pode-se encontrar com trés ou
quatro. No candomblé este instrumento tem ligacdo com o Orixa Ogum**. O agogd
também é chamado g& no candomblé, porém é comum ver o ga somente uma

campanula sem haste.

RUM — Atabaque que possui maior tamanho e importancia no candomblé, ele é o
instrumento solista nos rituais e na festa puablica (xiré) ele comanda os atabaques
rumpi e 16%. E feito com tiras de madeira, uma barrica afunilada com uma das
extremidades cobertas com couro de animal. A afinacao é feita por esticamento do
couro até chegar ao som desejado os trés sdo classificados como membranofones®.

Estes atabaques também sdo encontrados com o nome de ild, de origem yoruba.

®Instrumento musical é que o som é produzido pela vibracdo do corpo do préprio instrumento,
compreende 0s instrumentos tocados por atrito, agitacdo (chocalhos), entre outros que produzem
melodias como marimbas e xilofones.

¥Segundo orixa do pantedo, saudado apés Exu. Ogum é orixa da metalurgia, das estradas e da
tecnologia.

35Atabaques em menor tamanho, rumpi (médio) e Ié (agudo) que acompanham o rum na composi¢ao
instrumental dos candomblés e afoxés,

*®|nstrumentos gue produzem som a partir de uma membrana esticada e tensionada.
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Os atabaques do candomblé sé podem ser tocados pelo Alabé, que é o responsavel
pelo rum e pelos ogés nos atabagques menores sob o seu comando. E o Alabé que
comeca o toque e € através do seu desempenho no rum que o Orixa vai executar
sua danca. A diferenca basica € que nos afoxés as cantigas ndo tem o objetivo de
chamar o Orixa, e sim representar a entidade religiosa através do toque e dos
canticos. Segundo Jaime Sodré estas canc¢des sdo escolhidas seguindo o seguinte
critério:

Saia-se cantando a chamada musica fraca, o que € a musica fraca,

masica que ndo tem nos seus componentes melddicos e ritmicos

possibilidade de chamar santo. Por que na rua ndo é lugar de
chamar santo, entdo era a musica para se divertir (IPAC, 2010)

CAXIXI — Pequeno cesto de vime preenchido com sementes de urucum, este
instrumento idiofone faz parte também da instrumentacdo da capoeira, dos

maracatus e jongos. No afoxé acompanha o chacoalhar do xequeré.

XEQUERE - Cabaca envolvida por rede de algoddo com sementes, buzios ou
contas presos a ela. E um idiofone que tradicionalmente acompanha o afoxé, e
muitas vezes é confundido com o proprio afoxé que € um dos nomes que recebe,
outro tipo de xequeré é encontrado no samba. O afoxé encontrado no samba pode
ser de madeira e/ou plastico com micangas ou contas ao redor de seu corpo. O som
€ produzido quando se giram as migangas em um sentido, e a extremidade do

instrumento (o cabo) no sentido oposto.

Alguns outros instrumentos sdo encontrados nos afoxés, um deles é o clarim®’
que abre o desfile do afoxé executando uma pequena melodia e repetindo-a. Este
toque é conhecido como alvorada e € presente também em algumas cerimbnias

religiosas do candombilé.

¥Instrumento de sopro (aerofone) produzido em metal, composto de tubos com bocal em uma
extremidade e uma campanula na outra, possui registro melédico limitado e sdo geralmente afinados
em Mi bemol.
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Figura 3 Afoxé Congos d'Africa, Foto Pierre Verger.
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2.2 O RITMO IJEXA

46

Escrita do padrao ritmico do ijexd com simbolos da grafia musical de origem

ocidental, enfatizando as alturas.

agogd (frequéncia alia)

atabaqgue (frequéneia média)

atebaque grave (freq. baixa)

Este elemento parece definidor para que um grupo seja um afoxé, ou seja, se

um grupo possui as

caracteristicas descritas ao longo deste texto e toca o padrdo

ritmico ijexa ele é de fato um afoxé. No que diz respeito a tradi¢do religiosa seguira

uma discussao sobre afoxés que ndo fazem parte de terreiros. Sdo afoxés ou ndo?

Se tocam ijexa e conservam oS elementos presentes na maioria dos grupos a

resposta é afirmativa. Contudo é preciso voltar ao termo ijéx4 e sua origem

geografica dentro do contexto da cultura yoruba na Nigéria.

llex4d é uma cidade historica, situada no Estado de Osun (Oxum).
Localizado no sudoeste da Nigéria. Cujo povo ficou conhecido como
nacéo ljexa; Localiza-se na intersecao de Ilé Ifé, Oshogbo e Akure. A
cidade € uma das mais tradicionais da histéria do povo yoruba, ja
chegou a ser a capital do reino de Oy0, nos tempos do império; e no
século XIX com a queda de Oyd, llexa se tornou sujeito a Ibadan.
Das cidades e aldeias desta regido da Nigéria, llexa é a maior, com
uma populagdo com mais de 120 mil habitantes nos dias de hoje; é
um centro agricola e comercial, cujos principais produtos sdo: o
cacau, noz de cola, 6leo de palma e inhame. llexa possui 18 escolas
secundarias e também uma academia de educacédo do estado, e tem
um grau de unidade cultural e lingliistica que se distingue dos outros
povos. A cidade tem rede de estradas que contribui para o sistema
de esferas comerciais que ativa a distribuicdo de produtos dentro e
fora da regido®®.

38Disponivel em http://www.xangosol.com/batuque.htm acessado em: 14.01.2012
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Neste local cultua-se o orixa Osun (Oxum no Brasil) e o principal ritmo que no
candomblé acompanha algumas cantigas de Oxum é o ritmo ijexa, sendo que outros
orixas também possuem algumas poucas cantigas com este ritmo. Este padrao
ritmico é definido pelo ritmo feito no agogd e no atabaque rum, € a combinacéo
destes que compBe o padrdo ritmico que é também acompanhado pelos outros
instrumentos. Muitas pessoas confundem o ritmo ijexa com o grupo que é chamado
afoxé, relacionando-os o ijexa esta contido no afoxé e ndo o contrario.

O padrdo ritmico do ijexa pode ser grafado a partir da representacdo em
partitura ocidental ou em outras grafias, por exemplo, as linhas guias timelines®,
pois mesmo que seja possivel escrever o padrdo ritmico do ijex4 na grafia da
partitura tradicional, as suas varia¢cdes podem ndo ser contempladas na mesma.
Segundo (CARVALHO, 2000) as linhas guias tem grande relacdo com a musica

brasileira e o repertorio yorubd,

O repertério ioruba implica um padrdo de compasso aditivo
(conhecido na literatura em inglés como time line pattern),
geralmente em 12 — seja 7+5, ou 5+7— que posiciona a audicdo
numa clara direcdo estética; um estilo antifonal de canto; letras de
cancgbes com estrofes que nao se adaptam facilmente a versificagao
em portugués; linhas melddicas que séo distantes dos estilos
provenientes das formas geradas a partir de uma antiga fusao de
estilos musicais portugueses e africanos; e finalmente a polirritmia,
gue ainda hoje ndo conta com muita aceitacdo por parte do publico
brasileiro consumidor de musica (CARVALHO 2000 p.5)

*\er em Kubik . Angolan traits in black music, games and dances of Brazil. Estudos de Antropologia
Cultural, Lisboa, n. 10, p. 9-43, 1979.
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Figura 4 Afoxé Congos d'Africa, 1984. Foto Piere Verger

2.3 O PADE DE EXU

Na estrutura ritual dos afoxés foram herdados preceitos pertencentes aos
candomblés que antecipam a saida do afoxé para o desfile. Um dos rituais mais
conservados nos afoxés o padé de Exu, € um preparado arrumado com trés itens:

um prato de najé*® com farofa de azeite*, outro najé com acacé de milho branco® e

“Prato feito em argila, existente em varios tamanhos, utilizado no candomblé para colocar oferendas
para os orixas.

“Mistura de azeite de dendé e farinha de mandioca presente na culinaria afro brasileira.

42Mingau preparado com farinha de milho branco e leite de coco, neste preparado esta no prato, mas
comumente é enrolado em palha de bananeira em formato semelhante ao do abara.
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uma quartinha com agua O padé é a oferenda que no candomblé se faz antes de
qualquer atividade no terreiro, pois Exu € o primeiro orixa a ser agradado, sendo ele,
responsavel pela abertura dos caminhos e esta obrigacdo aportou também nos
rituais dos afoxés, onde o padé é feito na saida, em frente ao terreiro, ou em local
especifico previamente acordado com quem participara do ritual. O jornal Tribuna da
Bahia classifica como ligagdo com a umbanda a ritualizacdo do padé, em
reportagem de 24.02.1982 com o titulo: “Afoxé faz até padé para Exu”.

A grande maioria dos lideres dos Afoxés de Salvador prefere nédo
comentar sobre a ligacdo com a seita umbanda, mas se contradizem
guando no proprio desfile representam as saudacdes aos deuses da
seita. No Afoxé Badaué e nos Filhos de Gandhy as saudac¢fes sao
feitas ao orixd Exu, porém nos outros afoxés outros deuses sdo
saudados. Dentro de todo ritual umbandista dos afoxés ha também a
ligagdo com a igreja catdlica quando os participantes do cordéo
fazem o sinal da cruz, gesto caracteristico das religides cristas o que
nao é o caso da umbandista (Jornal tribuna da Bahia, 24.02.1982).

Por outro lado o afoxé Badaué em 1982 fez o padé para Exu no Campo

Grande.

Trinta e quatro afoxés desfilaram no carnaval de salvador este ano.
Todos eles apresentaram temas africanos, especificamente, ou
temas da religido umbandista ligados ao candomblé. O afoxé
Badaué, por exemplo, fez uma representagdo de um despacho para
Exu em frente ao palanque do Campo Grande com todas as dancas
e canticos da seita umbandista, velas, pipocas, cachaca, farofa, além
das vestes, tudo como se tivessem no terreiro saudando o0s
orixas.(Jornal Tribuna da Bahia 24.02.1982)

N&o se sabe desde quando o ritual do Padé de Exu esta inserido no afoxé,
possivelmente devia ser feito por um grupo e foi se multiplicando para os outros que
foram surgindo. O que fica marcado neste ritual € a reveréncia feita ao Orixa que
refor¢a os lacos do afoxé com a religiosidade de matriz africana. Pode-se perceber
que atualmente em Salvador todos os afoxés fazem o padé como forma de manter a

tradicdo que vem dos seus antecessores.
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2.4 Os afoxés na literatura

A cultura da escrita sobre as questdes negras em todos s campos nao foram as
mais vastas, sobretudo em relacdo as manifestacdes reconhecidas como afoxés néo
existem muitas fontes escritas de informacao, varias das informagdes hoje existentes
foram documentadas a partir da Historia Oral. Desta forma a bibliografia sobre o
tema se expandiu somente a partir de publicacbes mais recentes, em vista da
necessidade de documentacéo destes folguedos negros. No final do século XIX as
fontes mais vastas eram os periédicos e jornais com suas reportagens parciais dos
grupos. As pesquisas de Nina Rodrigues e seus comentarios sobre negros no
carnaval que constam na obra “os africanos no Brasil”, publicado postumamente em
1932 e recebendo novas edicdes revisadas, a uUltima em 2008, que esta sendo
utilizada como referencial para este trabalho. Os dados forneceram caminhos
importantes para pesquisas posteriores, mas é possivel que o fato de ele chamar os
grupos descritos, por vez ou outra, de “candomblé colossal” deixou no imaginario
que os grupos assim nomeados fossem afoxés. Deve-se lembrar que suas principais
fontes foram as suas observacdes do dia a dia na época, antes que existisse a

nocéo de pesquisa de campo:

Comecaram infelizmente, desde ontem, a se exibir em algazarra
infernal, sem espirito nem gosto, os célebres grupos africanizados de
canzas e buzios, que longe de contribuirem da Bahia, com esses
espetaculos incbmodos e sensabordes. Apesar de, nesse sentido ja
se haver reclamado providéncias da policia, € bom ainda mais uma
vez lembrarmos que ndo seria ma a proibicdo desses candomblés
nas festas carnavalescas (NINA RODRIGUES, 2008 p.143)

A contribuicdo desta obra € valiosa, pois deixa pistas de onde Nina Rodrigues
pesquisou e serve de ponte para reflexdes a cerca dos locais de residéncia destes
grupos negros. Porém sempre quando os autores se referiam ao “engenho velho”
nao complementava se era o Engenho Velho de Brotas ou Engenho Velho da
Federacgéo. Hoje trata-se de dois bairros distintos, mas a diferenca ndo aparecia com
tanta nitidez na época, ou entdo os autores achavam que tudo era a mesma coisa.

Raul Lody nos trouxe contribuicdes muito importantes para a caracterizagcdo dos

afoxés, em seu livro “afoxé” da série “cadernos de folclore”, publicada em 1976. Na
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obra descreve a foracado dos grupos e lista os mais observados no final de XIX e
inicio de XX em seus toépicos: “fungbes e papéis, historico, enredos africanos, base
dos afoxés, o pequeno ilu do afoxé, o camelo dos gandhis, o domurix4, o padé de
exu, inicio do afoxé, babalotim, organizacéo do afoxé, indumentérias, coreografias, a
musica dos afoxés, instrumentos musicais, formagbes instrumentais, musica vocal’,
além dos locais no Brasil onde sdo encontrados afoxés (LODY, 1976). O livro
folguedos tradicionais de Edison Carneiro (1982), publicado pela Funarte, dedica um
capitulo ao “afoxé da Bahia”, porém, breve demais para aprofundar o tema. Contudo
deixou muitas informagdes importantes para pesquisas posteriores.

A obra de Arthur Ramos “O negro na civilizagado brasileira”, 1956, destaca o
negro na sociedade da época e nesta obra ele traz os afoxés como “candomblés de
rua”. Essa noc¢ao era recorrente, apelidar o afoxé de candomblé, mas por outro lado,
€ compreensivel, pois a ideologia preconceituosa também ndo tolerava ou
respeitava as religibes de matrizes africanas e nao respeitaria nenhuma
manifestacdo que se originasse dela ou representasse-a perante a sociedade nos
festejos de momo. Em sua obra “Folguedos tradicionais“ Edison Carneiro contribuiu
com o capitulo “Afoxé da Bahia” dizendo que o0s pesquisadores estavam
“desorientados® com os afoxés da Bahia, “quer quanto as suas origens, quer quanto
ao seu significado” (CARNEIRO, 1982). Este livro traz nomes de lugares onde
possivelmente surgiram afoxés em Salvador e seus fundadores, ou articuladores
principais. Para este livro Edison Carneiro entrevistou varios moradores dos quais se
destacam os comentarios de Hilario Remidio. Este colaborador revelou locais como
0 mata-mosquito (atrds do asilo*®) onde possivelmente tinha o afoxé Africanos em
Pandega, incentivado por Possidénio e o afoxé Congos d’Africa, incentivado por
Rodrigo da Costa Alves. Além destes enumera outros afoxés, Filho de Oxum, Filhas
de Oxum, Filhos de Gandhi, Guerreiros d’Africa, Lanceiros d’Africa, Filhos de Oba.
Constantemente ha uma insercao dos antigos grupos negros Embaixada Africana e
Pandegos d’Africa no meio dos afoxé e no caso é muito mais delicado contextualiza-
lo como um outro grupo que ndao um afoxé. Infelizmente sobre os afoxés os
documentos se esgotam com rapidez, prejudicando assim o andamento da pesquisa

e desafiando o trabalho a buscar fontes que possam compensar a incompletude da

“Este Asilo é 0 Hospital psiquiatrico que ficava no Engenho Velho de Brotas, na Boa Vista de Brotas.
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discusséo e facilitar o aprofundamento do assunto.

Anisio Felix, (1987) publicou, “Filhos de Gandhy — A histéria de um afoxé”,
porém este trabalho se compromete apenas com o resgate e a discussédo sobre a
historia dos Filhos de Gandhy a partir de depoimentos dos seus fundadores,
publicando, em parte, transcrigcdes integrais das entrevistas.

Antonio Risério em “Carnaval ljexa — notas sobre afoxés e blocos no novo
carnaval afro baiano” (1981), diz muito pouco sobre os afoxés restringindo sua
discussdo ao afoxé Badaué e a outros grupos como Ilé Aiyé, MNU. O livro,
categorizado como sendo da area de literatura, é buscado com frequéncia pelos
estudiosos do carnaval baiano. A postura de Risério foi ndo colocar as fontes em que
se inspirou para escrever sua obra, porém esta decisdo prejudica pesquisas
posteriores sobre os temas tratados no livro. Sobre a superficialidade do texto
comenta: “E obvio que ha muito mais o que dizer e pesquisar sobre o assunto
(apenas rocei alguns temas). E se alguém se candidatar a empreitada, desejo-lhe,
desde ja, bom Voyage. Quando nada, prazeres vao rolar, de danca em danca, de
bar em bar” (RISERIO, 1981). Concordo que foi apenas uma introdugdo sobre os
temas, mas este livro tem o pioneirismo de contextualizar, em breve texto, o afoxé

Badaué pela primeira vez, trazendo depoimento de um dos seus fundadores.
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3. Congos D'Africa e Badaué

Este capitulo contempla o tema principal da pesquisa, o afoxés Congos d’Africa e
Badaué e a relagdo dos mesmos com a comunidade do Engenho Velho de Brotas.
Neste tOpico descreverei uma breve histéria sobre o bairro e 0s grupos supracitados.
As principais referéncias do capitulo sdo as entrevistas com o0s moradores,

participantes e fundadores dos afoxés Congos D’africa e Badaué.

3.1 Histoéria do bairro

O Engenho Velho de Brotas tem em seu entorno as margens do Dique do
Tororo, o bairro da Federacao, o Vale do Ogunja, a Avenida D. Jodo VI e a Avenida
Vasco da Gama (antiga Estrada Dois de Julho), possui atualmente cerca de 26.000
moradores e acumula em sua histéria muitas interrogacdes nos aspectos que
incluem a formagdo e o desenvolvimento local. Local onde encontra-se a primeira
lavanderia publica Municipal e a Unica Delegacia de atendimento a mulher (DEAM)

em Salvador. Sobre o nome do bairro Angela Lihning (2011) relata:

O bairro em nenhum documento € mencionado como local que
tivesse abrigado um engenho de agucar e tampouco se prestaria
para esta funcdo, uma vez que esta situado em um morro com
declives e penhascos. Porém, é possivel que tenha existido uma
‘engenhoca”, um maquinario para a producdo de farinhas ou o
tratamento de raizes como a mandioca e o aipim, base da
alimentacdo até o séc. XIX que pode ter dado nome ao futuro bairro.
Um moinho com estas feicbes €& mencionado em 1860 por
Maximiliano de Habsburgo (LUHNING, 2011, p.87).

Embora ndo exista nenhum documento que prove ou pelo menos mencione a
real possibilidade de ter existido na regido do atual bairro um engenho de producéo
de acucar, este mito é difundido até hoje no local por muitos moradores e por
pessoas que pouco fazem reflexdo mais profunda sobre a histéria do local. Nao se
pode dizer que Manoel José Machado, um dos primeiros donos do Solar da Boa
Vista, ndo possuisse escravos, pois era comum na época. Mas insisto que ndo ha
possibilidade de ter funcionado naquele local um engenho de acglcar pela pouca
condicdo de producdo e escoamento da mesma, por falta de estradas que
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garantissem a chegada de algum produto ao porto, além da auséncia historica de

” * modernos que existem

plantagdes de cana em larga escala. Este é um dos “mitos
sobre o bairro e sua formacéo.

Sera discutido neste topico o processo de formacéo deste sub-distrito do bairro
de Brotas que hoje tem feicbes de um grande bairro com linhas de Onibus, posto de
saude, escolas, espacos culturais, ONGs e outras instituicdes publicas, além da
presenca historica de terreiros de candomblé e igrejas catolicas que sentem
atualmente o impacto geogréfico e ideoldgico das novas igrejas pentecostais e néo-
pentecostais.

Em 1718 foi fundada a freguesia de Nossa Senhora de Brotas a ultima das dez
freguesias da cidade do Salvador®. Neste periodo a cidade de Salvador com ares
coloniais desenvolvia-se apenas na regido portuaria e na regidao do atual centro
histérico, tendo crescido até a regido do Forte Sdo Pedro e Nazaré. A pesquisa nao
abordou em que periodo o Engenho Velho de Brotas comegou a ser reconhecido
com este nome, 0os documentos mais antigos tratam, em sua maioria, da Boa Vista
de Brotas, de certo chamado assim pela privilegiada visdo que d& para o Dique do
Torord, Torord, Nazaré e Campo da Pdlvora, mas com certeza esta visdo era
ampliada até a regido do porto antes das construc¢des atuais. O Dique do Torord, um
lago natural com enorme extensdo, aparece em muitas fontes e no imaginario das
pessoas como um lago artificial construido pelos holandeses*®, mas esta suposicéo
é totalmente improvavel pelas imagens que ainda existem sobre o Dique do Toror6 e
as descricOes das fontes documentais, falando sobre a extensdo do Dique e 0s
beneficios que ele propiciou e ainda propicia a populacdo do bairro do Engenho V.
de Brotas e seu entorno.

Na Boa Vista encontra-se uma das constru¢cées mais antigas do bairro, o Solar
da Boa Vista, construido provavelmente no final do século XVIII por Manoel José
Machado, dono da antiga “Ro¢ca dos Machados”. Sobre ele existem muitos dados
histéricos importantes sendo que ja foi propriedade da familia do poeta Castro Alves.

O senhor Antonio José Alves (pai de Castro Alves) comprou o Solar da Boa Vista em

*\er em Liihning (2011). ANAIS do Encontro Nacional da Associag&o Brasileira de Etnomusicologia —
V ENABET.

“>Ana Amélia Nascimento. dez freguesias da cidade de Salvador.

0 Dique dos holandeses foi um represamento do antigo Rio das tripas que ficava na regido onde
atualmente fica a Baixa dos Sapateiros.
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1858 e realizou uma reforma total no prédio para morar com sua familia, mas ficou
pouco tempo mudando-se ap0s a morte de sua esposa em 1859, foram morar na
Sé. Apos a varios anos o solar foi vendido para a Santa Casa de Misericordia. Em
1867 Castro Alves, que tinha estudado por anos em Recife, volta a antiga
propriedade da familia, apés a morte de seu pai (1866) e inspira-se para a escrita do

seu poema “A Boa Vista” que segue em trecho:

Era uma tarde triste, mas limpida e suave...Eu — pdlido poeta —
seguia triste e grave A estrada, que conduz ao campo solitario, Como
um filho, que volta ao paternal sacrario, E ao longe abandonando o
murmur da cidade — Som vago, que gagueja em meio a imensidade,
— No drama do crepusculo eu escutava atento (...) Ouvir das
criancinhas o riso feiticeiro, E pensando no lar, na ciéncia, nos
pobres, Abrigar nesta sombra seus pensamentos nobres? Onde
estao as criangas-grupo alegre e risonho — Que se escondiam atras
do cipreste tristonho... Ou que enforcaram rindo um feio Pulchinello,
Enquanto a doce Mae, que é toda amor, desvelo, Ralha com um rir
divino o grupo folgazdo, Que vem correndo alegre beijar-lhe a branca
mao? (...)

Este poema encontra-se no livro Espumas Flutuantes, publicado em 1870, foi a
Gnica obra do autor com edicao revisada pelo mesmo, percebe-se a lembranca de
Castro Alves em seu pensamento remetido ao periodo em que viveu no Solar da
Boa Vista, o edificio conserva sua estrutura original com pequenas adaptacfes, mas

nao com a visdo que dava para o resto da cidade e sem o ar e ambiente tdo puros

como em meados do século XIX.

Neste poema Castro Alves fez alusao ao curto periodo (menos de um ano) em
que viveu no Solar da Boa Vista de Brotas, porém a histéria deste lugar ndo se
resume ai, em 1874 a Santa Casa de Misericérdia inaugura no local o “Asylo Séo

Jodo de Deus*”

, segundo hospital psiquiatrico do pais que funcionou la até 1982,
depois de ter seu nome alterado para Hospital Juliano Moreira (1936), em
homenagem ao médico Juliano Moreira®®, que trabalhou no asilo e ja era

reconhecido internacionalmente. A historiadora Venétia Durando Braga Rios (2006),

*’Segundo hospital psiquiatrico do pais, o primeiro fica no Rio de Janeiro com o nome de Dom Pedro
Il.

**Médico dedicado a psiquiatria, Juliano Moreira, um negro de familia modesta, teve se trabalho
bastante reconhecido no Brasil e no exterior.
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tratou em sua tese da contextualizacdo histérica no periodo da fundacdo do asilo,

destinado a cuidar dos problemas psiquiatricos na cidade.

Um dos argumentos da época para ter em Salvador um hospital psiquiatrico era

que:

A velha cidade da Bahia necessitava ‘modernizar-se’. Era preciso
trilhar os caminhos que outras ja haviam feito. Salvador precisava
perder o seu ar de cidade colonial. Seu modo oitocentista de ser e de
viver os problemas, ndo combinava com a aceleracdo que 0s novos
tempos anunciavam para o mundo. Era preciso ‘civilizar-se (RIOS, V.
D. B. 2006, p62.)

A escolha da Boa Vista de Brotas como local de abrigo do asilo nao foi

imediata,

Foram muitas as tentativas para encontrar o melhor lugar para
instalar do asilo: a Quinta dos Lazaros, o Pago de Itapagipe, uma
chéacara no Ferraro, no Campo da Pdélvora, até que em 1869, a Lei n.
1080 autoriza a compra do Solar da Boa Vista. Nesse momento, o
solar respondia a todas as exigéncias higiénicas propagadas pelos
médicos: salubridade, clima, local aprazivel e distante da
aglomeragcdo do centro, e a visdo de um “pitoresco lago que lhe
ficava aos pés” (RIOS, V.D.B. 2006, p64.)

O crescimento urbano do bairro, como de varias areas da cidade de Salvador,

nao foi ordenado. Nos relatos de antigos moradores as lembrancas sdo fazendas,

hortas e pequenas construcdes, hoje ainda existem casas antigas e nelas inscritas a

data de construcao, algumas delas guardam em seus saldes histérias de bailes com

“‘jazzi” termo que faz referéncia a musica executada nos toca-discos.

Durante a pesquisa foram encontradas noticias sobre o bairro de jornais

datados em meados do século XIX, nos tdpicos questbes sociais, crescimento

demografico, desenvolvimento urbano e econémico. Segundo o0s jornais em 1937 a

agua do bairro era obtida a partir de fontes, minadouros e do Dique do Tororé. Uma

das fontes que existiam era a de Seu Paizinho, comentada abaixo:

Ao entrarmos na ladeira da Vila América, deparamos com
numerosas mulheres carregando latas de 4gua. - Donde vem tanta
agua ‘tia”? —Perguntamos. - Dali mogo. Da fonte de “Seu Paesinho”.
E a mulher apontou-nos um casebre de uma porta sé donde um
grupo de mulheres enfileiradas esperava 0 momento de comprar sua
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profissdo de agua. Aproximamo-nos do local e falamos com as
aguadeiras. Uma encaminhou-se para nés e disse-nos: - Ja sei quem
€ o0 senhor. Com certeza é de jornal. Melhor ndo podia ser esta visita
ao nosso inferno. Com a chuva a lama desce com de um manancial
inesgotavel. E a ladeira € uma desgraca para se descer em tempo de
sol: avalie o que € em tempo de chuva? Escorrega que nem quiabo. -
De quem é essa fonte? — Indagamos.- Oh o senhor ndo conhece? -
E a fonte de “Seu Paesinho”. “Seu Paesinho?”.Sim Seu Paesinho da
Fonte, a fonte é dele e ele vende as latas de agua ao pessoal da
zona, sa 3 latas por cem réis. Antigamente era uma imundice. Agora
a fonte esta melhorada. “Seu Paesinho” fez esta casinha e livrou que
agua se sujasse com as porcarias da chuva (Jonal Estado da Bahia
26.7.1937).

Na parte oeste que da para o Dique do Tororé o acesso € pelas ladeiras que
historicamente subiam e desciam as lavadeiras e aguadeiras que sustentaram suas
familias lavando de ganho e vendendo agua. Além destas formas de
sobrevivéncia existia um comércio que entrava pela regido da atual Avenida Vasco

da Gama como conta Lihning e da Mata (2010).

Na extensa vizinhanca da regido da Vasco da Gama moravam
pessoas que criavam gado e galinhas, vendiam leite e ovos, além de
frutas e hortalicas de toda espécie que eram vendidas as pessoas da
regido que compravam o0s produtos basicos nestes lugares, sem
precisarem ir a feira todos os dias. Em toda regido do Largo do rio,
até na regido do Dique, existiam hortas e plantagbes de cunho
doméstico e de subsisténcia. (LUHNING e DA MATA 2010, p.105)

As ladeiras eram de barro e em épocas chuvosas escorregavam “feito quiabo”
como aparecem em relatos feitos a jornalistas. Segue o relato do Jornal Estado da
Bahia de dois de agosto de 1937.

EU SOU AGUADEIRA!

Ja ifamos tomar o bonde de regresso & cidade. Junto a uma
“cacimba” uma preta gorda enchia sua lata de 4gua. - Tirando sua
agua para lavar, heim?! Quem foi que disse. Eu ca sou aguadeira.
Vendo quando posso, minhas latas de agua. Gracas a Deus nao sou
lavadeira. Lavar roupas de marmanjos e marmanjas, bem immundas,
para ganhar ninharia... Deus me livre. Prefiro arriscar subir estas
ladeiras dos diabos a lavar porcarias dos outros. Eu tenho cara de
lavar por trezentos réis. (Jornal Estado da Bahia 2.8.1937).

Outro meio de conseguir agua potavel era a partir das fontes, além da fonte de
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seu Paizinho na Vila América, existia também um chafariz na capelinha que
abastecia a regido, encontramos outra reportagem no Estado da Bahia de 2.8.1937,

uma conversa entre uma lavadeira e o reporter:

FELIZMENTE A CAPELINHA JA TEM CHAFARIZ

Mais adiante ao som de uma modinha em voga outras lavadeiras
agglomeradas esfregavam cuidadosamente suas pecas.

- Trabalhando, heim velha!

- Ou e ndo?! Se eu nao fizesse isso quem iria dar de comer aos meus
guatro netinhos?

- Quatro netinhos?

- Sim, quatro netinhos. O pai abandonou a pobre menina e esta de
desgosto morreu.

- Que jeito. Agora é aguentar. J& soffri mais. Quando tinha que descer
estas ladeiras peores que as do inferno, para buscar agua la pra
casa.

- E onde mora?

- Na “Capellinha”. Tinha de descer estas drogas escorreguentas que
nem quiabos! Quantas quedas levei. Tudo para buscar uma latinha
dagua. Tinha que subir este mundao. Hoje, nao felizmente ja tem la
um chafariz que nos presta bons servicos.

Atualmente o Dique do Tororé ainda é confundido com um lago represado,
porém a verdade é que o Dique € um lago natural que até o século XIX ainda era
muito extenso. Em mapas mais antigos € possivel visualizar a extensdo dele
chegando até a Ladeira dos Galés atual Rua Djalma Dutra, na “Av. Centenario”.
Apés vérios aterramentos por conta da implantagcdo dos transportes publicos
(bondes) o lago foi ficando cada vez menor e com menos biodiversidade. Um dos
bracos de extensao do Dique foi chamado posteriormente de “Dique Pequeno”, pois
sua ligacdo com o Dique ficou aterrada para a passagem dos bondes. Muitos sédo 0s
relatos de viajantes sobre o Dique do Torord, em uma destas viagens documentadas
em livro, o principe Maximiliano de Habsburgo descreve:

“Descendo a encosta por onde ja tinhamos passado, deixamos a
cidade, e a natureza ardente e exuberante acolheu-nos em seus
bracos verdes”. Mangueiras langavam sua copa fresca por sobre o
caminho ingreme, touceiras de bambu invadiam a rua, mato espesso
e trepadeiras eteréas formavam grupos pitorescos e, assim, a
natureza, numa decoracao cada vez mais rica, levou-nos a j6ia da
Bahia - ao Digue - , com justica, muito elogiado. ... Apresenta, como
tive mais tarde ocasido de notar, inUmeras curvas e, assim,
mostrava-se, no primeiro momento, apenas um pedaco de agua
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estagnada cercado de terreno pantanoso. Ai, 0s negros banhavam
os cavalos, e o sexo fragil da raca negra, parte dentro d’agua parte
fora, lava roupa, no meio do terrivel barulho e gritaria. ... Saltamos da
nossa carruagem, para dar a volta, pelo menos por uma parte do
Dique, apesar da tarde quente, Sr. Lohmann ordenou aos nossos
cocheiros negros que se dirigissem para a outra extremidade da
lagoa (HABSBURGO, 1860)

Mostrando o quanto era vasta a sua biodiversidade segue:

Em meio a tal abundancia de plantas, espalham-se, ramificando-se,
as enseadas da lagoa tranquila. Aqui e ali, sobressaindo-se entre as
mangueiras ou das bananeiras, de um verde vicoso, brilha um teto
de palha de uma choupana de negros. Ao sul, no horizonte, por traz
do verde espesso da mata e contra o céu azul profundo, destacam-
se sem perturbarem a paisagem natural, algumas torres e casarios,
deixando entrever a proximidade da grande cidade. Espalhadas, aqui
e ali nas elevagbes e encostas, umas poucas moradias, em torno das
guais a mata se aclara, cedendo lugar a uma cultura incipiente. Se
ndo houvesse tais sinais de vida, poderiamos sentir-nos
transportados para uma ilha encantada, longe da engrenagem do
mundo (HABSBURGO, 1860)

A descri¢éo do Dique do Torord feita pelo principe da Austria além de histdrica,
vide a caréncia de materiais sobre o local, é também muito poética. O vocabulario
direcionado aos negros ndo era o mais ético ou apreciavel, porém era 0 mais
utilizado para esta populacdo. O Dique oferecia sustentabilidade a partir da pesca,
lavagem de roupas, travessias de saveiros, e as hortas. Observam-se outros
elementos na descricdo de Habsburgo,

Distanciamo-nos logo do caminho que beira o Dique, subindo o
morro, em meio a plantagbes de mandioca e inhame. A planta de
mandioca assemelha-se muito na forma e na coloracdo, ao nosso
canhamo. A parte aproveitavel da mesma, porém, é a raiz tuberosa
gue, em estado natural € muito venenosa, mas que, quando moida,
lavada em muitas aguas e levemente torrada se transforma na
farinha t&o nutritiva, t&o abencoada para os tropicos, principal
alimento da raca negra. O inhame é a conhecida espécie arum com
folhas bonitas, largas, verde-lazurita, cujas raizes tuberosas s&o
comidas da mesma forma que a batata. Uma pequena colina, por
onde em seguida passamos, cultivada; a méo devastadora do
homem tinha deixado ali, apenas gigantescos exemplares de jacca e
de vez em quando, palmeiras que langcam para o alto e bananeiras
de folhas grandes. Dessa colina, a vista tranquila da lagoa, com suas
baias verdes, palmeiras e pequenas pontas cobertas de arbustos,
era tdo maravilhosa que 0 nosso pintor a rabiscou com a rapidez de
um raio. O feixe de banana abencoada e os ganidos dos mastins nos
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indicaram com seguranga a existéncia de uma habitacdo préxima
(Habsburgo, 1860).

Foram encontradas outras referencias sobre o Dique do Tororé no século XX,
uma reportagem que retratava o estado de abandono que algumas locais da cidade
sofriam. A reportagem é do jornal Estado da Bahia de 26.07.1937.

Estado da Bahia, continuando suas reportagens sobre bairros
pobres da cidade de Salvador, realizou, ainda esta semana, uma
visita a Vila América. Tomamos um bonde Rio Vermelho. A viagem
proseguiu sem incidentes até a Fonte Nova. Nada interessante. Da
Fonte Nova comeca a estrada 2 de Julho que se extende até depois
da Mata Escura. Quinhentos metros mais ou menos depois da Fonte
Nova surge o Dique, o celebre Digue, onde as maiores e mais
variadas lendas tem sido tecidas a seu respeito. Ahi, entdo a
paisagem é encantadora. O Dique, com suas aguas verde-escuro, da
uma ideia dos lagos europeus. Sempre manso, de quando em vez
suas aguas comeg¢am a espumar. E’ signal, dizem os moradores da
zona, que Janaina quer presentes. E acautelem-se aquelles que ali
se banham. Perdendo o pé estardo irremediavelmente perdidos e
seus corpos s6 voltardo a tona, ja sem vida depois de 24 horas.
Apesar dos pedidos seria o Digue optimo lugar para passeios
dominicaes néo vivesse elle como toda aquela zona, em completo e
criminoso abandono. Quando chove, a estrada que margeia e que é
a que onde se assentam os trilhos dos bondes fica intransitavel. Sem
calcamento, forma-se uma lama escorregadia, accrescida de aguas
podres, que descem dos morros adjacentes. E mesmo em dias de
sol, O Digue so pode ser admirado do alto dos bondes, pois o0 barro
da estrada ndo convida em nada a uma descida de carro pelo risco
de sujar as calcas. Limitamo-nos por isso a olhar de passagem o
majestoso Dique, onde centenas de mulheres aproveitam-se das
suas aguas, para lavar as roupas da populacdo desta capital (Estado
da Bahia 26.7.1937).

A expanséo habitacional desordenada decorrente do aumento da populagéo era
inevitavel em uma capital que o impacto do processo pds-abolicdo foi nitido com a
falta de condicdes de sobrevivéncia em que estava imersa a populacdo afro
descendente. O Engenho Velho de Brotas € notadamente um bairro negro em
Salvador.

A economia do bairro era basicamente organizada a partir do trabalho de
ganho, vendedores ambulantes, lavadeiras, aguadeiras, baianas de acarajé e outros
guitutes, roceiros, pedreiros, pescadores, alfaiates e sapateiros eram as principais

atividades que geravam renda para o local. Apés a instalacdo de 6rgéos publicos e a
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construcdo de Varios conjuntos habitacionais muitos servidores foram morar no
bairro.

Uma das questdes emblematicas sobre o Engenho Velho de Brotas € que ele
possui uma grande riqueza cultural, principalmente no que se refere a cultura afro
brasileira, porém este valor ndo é reconhecido pelo resto da cidade e poderes
publicos. Neste bairro estda a primeira lavanderia publica da cidade, heranca da
tradicdo da lavagem de roupas que era feita no Dique, uma atividade que sustentou
muitas familias negras nos séculos XIX e XX e que até hoje se mantém em muitos
locais de Salvador. Nos depoimentos colhidos durante a pesquisa € notavel que a
populacdo do bairro sempre estivesse envolvida em divertimentos que acorriam em
datas especificas do ano como Sambas Juninos, desfiles de dois de Julho
(Independéncia da Bahia), carnaval e muitas outras datas catélicas. No Bairro todo
ano acontece a festa de Santa Luzia, em 13 de dezembro, a festa faz referencia a
capela de Santa Luzia, fundada em 1953, que fica no final de linha do bairro, porém
a parte profana (néo religiosa) da festa envolve de tal forma o bairro em mobilizac&o
para o evento que o transito pelo bairro sé pode ser feito a pé e o acesso de
veiculos s6 é permitido até a Boa Vista. S&0 esperados para esta festa grupos de
samba do bairro, pagode entre outros. Coincidéncia ou nao, dois outros lugares
levam o nome de “Santa Luzia”, a primeira lavandeira publica de Salvador que se
encontra no bairro e o posto de saude. Outro acontecimento que a alguns anos
deixou de ocorrer no Engenho Velho de Brotas é o presente de Oxum. Esta historia
esta ligada a uma familia residente & Ladeira da Usina*® (um dos acessos ao Dique
pelo bairro). O presente era colocado sempre no dia primeiro de janeiro no Dique do
Torord. Depois de anos acontecendo a oferenda. passou a ser chamada por muitos
de “xorodd”, palavra presente em uma cantiga para o orixd Oxum, entidade que
recebia os agrados trazidos pelos devotos no dia. Durante o ritual era comum
encontrar artistas, musicos do bairro e de outras localidades de Salvador que
frequentavam o Engenho Velho de Brotas.

Estes divertimentos ligados, em muitos casos, aos terreiros de candomblés ou
a igreja catdlica sempre foram acompanhados com musica. E importante citar a

existéncia de grupos de samba, afoxés e blocos de carnaval (alguns do inicio do

49 Ladeira muito ingreme em que, de carro, s6 é possivel descer. Acesso pelo lado direito da

antiga Usina Geradora do Dique, onde atualmente funciona uma lanchonete.
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século XX) que garantiam a diversidade sonora no bairro, e estes grupos eram
formados por pessoas movidas pelo prazer de participar, independente do lucro.
Muitos musicos que hoje atuam no mercado musical nacional e até mesmo
internacional sdo ou foram moradores do bairro, ou passaram pelo Engenho Velho
de Brotas. S&o eles: Méarcio Victor, Carlos Augusto Rodrigues de Brito (Ninha),
Aloisio Menezes, Moa do Katendé, Marcia Short, entre outros. A musicalidade no
bairro é imensuravel, principalmente se tratando de ritmos afrobrasileiros.

Intelectuais académicos também residem no bairro dois deles fundadores do
MNU, Jonatas Concei¢cdo da Silva (em memodria) e Ana Célia da Silva, ambos
escritores com obras publicadas em outros paises, professores universitarios,
militantes dos movimentos negros e ativistas culturais.

Outra curiosidade no bairro sdo as constru¢cdes mais antigas. Ja foi falado
sobre o solar da Boa Vista, que deve ter aproximadamente 215 anos, além dele
outras existem, por exemplo, a capela Deus Menino (igreja catélica com mais de
cem nos), que nomeou a rua de “capelinha”, o prédio onde atualmente funciona o
NASPEC®, antigo manicémio judiciario. Ndo sabemos o porqué havia ali um lugar
com esta finalidade de abrigar pessoas portadoras de necessidades especiais que
fossem “perigosas” para o bem estar social. Curiosamente este prédio foi construido
com paredes imensamente largas feitas de pedras, chegando até um metro de
largura cada parede. Nao se sabe ao certo se 0s internamentos neste “manicémio
judiciario” tinham relagao direta com os internamentos no antigo Asilo Sao Joao de
Deus. Outras casas menores com data de construgcdo ainda sdo encontradas no
local.

Estes dados historicos recolhidos em diversas fontes mostram em resumo a
formacdo deste bairro, escolhido por Verger como residéncia, por mim como local
morada desde que iniciei as primeiras pesquisas sobre o contexto e memdria
musical do bairro, lugar de moradia do criador da capoeira regional, Manoel dos Reis
Machado (Mestre Bimba), rico em historia e pouco conhecido em sua esséncia,
entretanto referente ao contexto musical muito ainda sera aprofundado no tépico
seguinte em que serdo discutidos os afoxés Congos D'Africa e Badaué em seus

respectivos periodos de existéncia.

*Niicleo Assistencial para Pessoas com Cancer, fica na Rua Padre Luiz Filgueiras, 50. Final de linha
do Engenho Velho de Brotas. Website: http://www.naspec.org.br/naspec.html
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3.2 Os Congos D Africa

A influéncia musical que incidiu sobre os grupos que atualmente existem no
bairro por algum viés pode ter sido feita por uma agremiacdo que existiu no Engenho
Velho no inicio do século XX e sobreviveu até meados do mesmo século. Este Afoxé
se chamava Congos D'Africa e foi criado por um babalorixa® chamado Rodrigo da
Costa Alves em um terreiro de candomblé que cultuava o Orixa Omola (Obalwaiyé),
e desfilava no bairro do nos dias de carnaval e nos festejos de dois de Julho.
Rodrigo da Costa Alves, que também trabalhava como estivador, era babalorixa
desde 1905 e o principal organizador desde afoxé que era composto principalmente
por pessoas do bairro, sendo que muitas delas pertenciam ao seu terreiro de
candomblé.

O terreiro do velho Rodrigo localizava-se a Rua Almirante Alves Camara, 0s
fundos do terreno tém vista para o Dique do Torord, hoje ainda tem a estrutura de
uma casa que esta construida na frente do terreno onde ficava o barracdo. Ha uma
grande coincidéncia, pois a alguns metros deste local, na Ladeira de Nan4, foi criado
outro afoxé chamado Badaué que sera discutido no topico seguinte.

Segundo moradores o Congos D'Africa desfilava no bairro e na Baixa dos
Sapateiros. Ao final do desfile paravam no Pelourinho para alimentar-se com uma
feijoada que acontecia em local previamente acordado com os participantes e
colaboradores. No dia 25.02.1927 noticiava no jornal “Diario de Noticias”: “G. C.
Congos da Africa com seus ganzas, pandeiros, agogds e outros instrumentos
africanos, os pandegos que compdem este cordao percorrerdo as ruas da cidade
abrilhantando o carnaval” (Diario de Noticias 25.02.1927 apud VIEIRA FILHO, 1995
p. 143).

As letras “G” e “C" citadas antes do nome da agremiagdo solicitam uma
explicagéo, pois mesmo nas fontes orais e em algumas outras fontes o Congos
D’Africa sempre vem precedido pelo nome “afoxé”, esta reportagem talvez indique
que o grupo foi registrado em 6rgao como “Grupo Cultural” ou Grupo Carnavalesco”,
contudo até o momento nao foi encontrado nenhum registro que remetesse ao grupo

do Engenho V. de Brotas.

*'Pessoa do sexo masculino com maior posto na hierarquia do candomblé, e é zelador do orixa,
chamado também de pai de santo, no feminino Yalorixa (mée de santo).
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Apo6s a morte do babalorixd Rodrigo da Costa Alves, em 1932, o afoxé ficou
inativo por 14 anos até voltar as ruas, em 1946, sob lideranga do seu filho Salvador
da Costa Alves, conhecido por Dodd, que era Sargento da Policia Militar de
Salvador-Ba. Dodo reativou o afoxé reconstruindo toda sua estrutura indumentaria e
instrumental. As lembrancas das pessoas mais antigas do bairro sdo de
aproximadamente 70 anos atras. Portanto € possivel mensurar qual a idade de
alguns dos colaboradores desta pesquisa, alguns entre 80 e 100 anos, ou seja, eram
criancas ou adolescentes na época e a memdria, hoje, jA ndo dimensiona tempo
exato dos acontecimentos e tampouco reconhecem pessoas em imagens com baixa
resolucdo como é caso das imagens mostradas nas entrevistas®’. Este foi um
grande problema encontrado em campo. A falta de informantes sobre este grupo e
também o desejo de alguns em “esquecer o0 assunto” por questdes de mudanca de
religido.

Vendo as imagens muitas pessoas disseram que ja tinha passado muito tempo
para poder ainda reconhecer alguém naquele desfile. Dona Nilinha (em memodéria)
nos revelou muitas coisas sobre o afoxé e a relacdo de sua familia com o mesmo,
pois 0 seu esposo Henrique Aires era grande articulador politico do bairro e andava
muito com Salvador da Costa Alves (Dodd) e também era funcionario do bonde.
Vendo as fotografias ela comenta:

Eu s6 me lembro deste (aponta para o tocador de ila), mas faz
muitos anos, quem faziam as roupas deles era a irma de Dod6.
Quando saia aqui no Engenho Velho e ia pra cidade era muito bonito.
Meu filho Evandro fez uma pesquisa, ele tem muitas fotos
guardadas, mas ele ndo mora mais aqui. Ele pediu que ndo desse o
telefone a ninguém, pois estavam passando muito trote. Eu queria
ver se meu marido estava por aqui, porque meu marido andava com
Dodé na politica e no afoxé. Mas minha filha saiu em um desfile do
dois de julho no afoxé (D. Nilinha, entrevista em 2009).

As fantasias eram muito bonitas, os trajes. A irm& dele costurava,
tinha uma senhora amiga dele também. Meu marido era motorneiro
de bonde ele andava muito no afoxé, ele foi sub-delegado daqui de
Brotas. Naquela época eles ndo ligavam para tirar fotos e ficaram
sem nenhuma recordacédo do afoxé (Idem, 2009).

Dona Marinalva, professora, filha de uma das lavadeiras mais antigas do bairro,

*’Em muitas das entrevistas adotou-se como procedimento a visualizacdo de imagens na tela de um
computador. Estas imagens séo fotos tiradas por Pierre Verger em 1948 no desfile do afoxé Congos
D’ Africa.
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comenta:

Eu sou nascida e criada aqui no Engenho Velho de Brotas, eu e
meus irméos a gente via o afoxé passar na rua. Chamavamos de
afoxé de Dodb6. La vem o afoxé de Dodd. Era muito lindo mesmo,
muito organizado. Minha mée néo deixava a gente ir, mas a gente
ficava na frente da rua vendo passar (Entrevista Marinalva
05.6.2010).

Em 1948 o fotégrafo e antropdlogo Pierre Verger>® registrou o desfile do afoxé
pelas ruas do bairro do Engenho Velho e destas fotos algumas foram publicadas no
mesmo ano na revista O cruzeiro,. Este material fotografico € hoje o maior acervo
que se tem conhecimento sobre o afoxé Congos D'Africa, e durante a pesquisa 0s
documentos encontrados sobre esta agremiacdo carnavalesca formada por afro-
brasileiros referiam-se, em sua maioria, a revista “O cruzeiro” ou a Pierre Verger
diretamente.

Neste artigo Claudio Tavares descreve as principais etapas do desfile de 1948
no bairro do Engenho Velho de Brotas desde o inicio da preparagcéo do “padé de

Exu” até a saida do afoxé em cortejo pelas ruas.

O carnaval nos deu a oportunidade de fixar modestamente um dos
mais tradicionais afoxés da Bahia, festa profana da populacdo
mestica, praticamente da religido fetichista: - o Afoxé Congos d'
Africa, que desde 1934 n&o saia As ruas, com sua imponéncia que
lembra os grandes grupos carnavalescos de negros africanos do
século passado, como os “Pandegos d'Africa, tdo citado pelos
estudiosos das coisas afro-brasileiras. (O Cruzeiro, 1948.)

Durante a pesquisa foi recorrente encontrarmos pessoas que tinham
informacdes muito importantes sobre o grupo, porém elas negaram-se a falar por
terem mudado a sua orientacdo religiosa, passando a frequentar igrejas evangélicas,
principalmente neo pentecostais. Foram antigas costureiras do afoxé, pessoas que
participaram como rainhas e familiares de Salvador da Costa Alves, Ultimo
responsavel pelo afoxé. Deste modo ndo se tem ainda data exata de criacdo do

afoxé e muito menos de quando ele parou de desfilar. Uma contribuicdo muito

*pesquisador francés que erradicou-se no Brasil em 1946 depois de 14 anos viajando pelo mundo.
Desde entdo Pierre Verger, que faleceu em fevereiro de 1996, Trouxe uma incomparavel contribuicéo
sobre a cultura afro brasileira para a Bahia. Disponivel em http://www.pierreverger.org acessado em
14.01.2012
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importante foi de duas vizinhas do local onde ficava o terreiro de Rodrigo da Costa
Alves. Dona Nica e dona Rosemeire, mae e filha respectivamente, observaram as
imagens mostradas durante as entrevistas e reconheceram muitas pessoas que
confessam nao verem ha muito tempo pelo bairro.

Dona Rosemeire reconhece um padrinho, que ela considerava como pai, neste
desfile (1948) ele estava como rei do afoxé. O momento que ela reconheceu o

padrinho segue.

Mae ele trouxe as fotos do afoxé€, eu vi meu pai, Bingo. Ai tem a foto dele,
de meu pai. Olhe aqui! Mae ele ndo saia no afoxé? (ela responde) - saia
sim minha filha. (volta a falar) Mae esse € o pessoal que veio outro dia e a
senhora falou que as meninas nao queriam falar. (D. Nica) Ja lhe
disseram o nome desse? O nome dele é Damiao e esse é Fuld (tocando
ilus). (Entrevista 10.11.2009)
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Figura 5 Estandarte do Afoxé Congos d'Africa, 1948. Foto Pierre Verger

A saude parcialmente debilitada de alguns entrevistados, as falhas de
memoria, foram alguns agravantes para perda de fatos, mas o que foi colhido foi
fundamental para reconstruir parte da histéria do afoxé. Dona Nica falou sobre o
estandarte, mostrando uma foto do mesmo:

Vocés ja viram isso aqui? Essa € a bandeira do afoxé. T4 vendo aqui
em amarelo? Isso é ouro, era bordado com fios de ouro e todo
mundo queria pegar no estandarte, mas aqui era o local onde se
colocava dinheiro para ajudar o afoxé. Essa lembranca se perdeu,
ninguém sabe onde ta. Eu tirei uma foto e é isso que ficou pra mim. A
familia de Dodd ndo quer nem saber disso. Entraram pra igreja.

(Entrevista D. Nica 10.11.2009)

67



68

Dona Nica continua falando sobre suas lembrancas do Congos d’Africa e do pé

de iroco® e os fundamentos.

Meu filho isso era um senhor afoxé, que hoje em dia vocé nao vé,
porgue ninguém que fazer direito o fundamento. O fundamento que
tem este pedaco aqui (citando o terreno do candomblé) eu nem Ihe
digo. Aqui tinha um pé de iroco que ficava mais pra cima de minha
casa do que pra la. Tinha o quarto de Obaluwaié la no fundo, e tinha
0 quarto de Exu. Depois que o afoxé acabou eles acabaram com
tudo pra vender e cortaram o iroco. Quando ele cortou 0 pé do iroco
com aquelas maquinas, o iroco lascou, deu uma volta e bateu na
parede deles mesmos (Idem, 2009).

Moa do Katendé, um dos fundadores do afoxé Badaué® conheceu o afoxé
Congos D’Africa, mas ndo destacou nenhuma possivel influéncia deste para a

criacao do Badaué

Conheci sim, quando eu era pequeno acompanhei varias vezes a
saida do Congos D’Africa. Existe a tentativa de um amigo meu que é
presidente da ACBANTO (Associagdo Cultural Banto) de resgatar
esse afoxé também e eles faziam no dois de Julho um desfile pelo
bairro também. Estamos tentando ver os antigos integrantes para ver
se eles topam fazer a cabocla no dois de Julho porque no carnaval é
complicado. Colocar uma entidade na rua nao é facil. Para colocar
um afoxé na rua tem que trabalhar muito mesmo, buscar incentivo,
caminhos etc. (Moa do Katendé Entrevista, (7.5.2009).

7

A ritualizacdo para saida do afoxé e o de preparo do padé é um dos itens
respeitados pelos participantes bem como nos terreiros de candomblé, dai a muitas
vezes referir-se a um afoxé chamando-o de “candomblé de rua” ou “candomblé

colossal”.

As dancas e as cantigas sdo a parte fundamental do afoxé, a sua
expressdo principal, revelando a solucdo religiosa que nos
componentes da seita imprimem a préatica do candomblé durante o
momento do carnaval, em que explode o inconsciente coletivo. Nina
Rodrigues vendo um afoxé teve a impressdo de “um candomblé
colossal a perambular pelas ruas da cidade” (O cruzeiro, 1948).

>4 Nome dado a uma arvore comumente planta em terreiros de candomblé. Iroco também ¢é o

nome de um orixa.
% Ver proximo sub-capitulo, denominado Badaué.
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Claudio Tavares concorda com Nina Rodrigues, pois 0s elementos presentes
nos desfiles dos afoxés sdo presentes também nos rituais dos terreiros de

candomblé.

Coisa certissima, bastante real. O afoxé ndo passa de um candomblé
préprio para o carnaval. E candomblé pelos seguintes motivos que
registro, consequéncia de observacdes feitas no afoxé Congos
d'Africa: sacrificio de um bode a Omoli; despacho de Exu; a
existéncia de um boneco, correspondente a calunga [...] além das
dancas e das cantigas para todos os orixas dos santuarios gége-
nago. (O cruzeiro, 1948)

As vozes que revelaram as histérias que estdo compondo este texto sdo aqui
tratadas como referéncia fundamental para a organizacdo e busca por outros
referenciais nas fontes orais ou documentais. H4 de compreender-se que a micro
histéria do bairro de destes grupos presentes na sua paisagem musical contribuem
significativamente para a historia da cidade de Salvador e do estado da Bahia, pois
ndo hé& na historia oficial registros que contemplem este proposito.

O Congos D'Africa esteve entre os afoxés mais antigos de Salvador, em um
periodo que reflete as acdes de 1888, ano de assinatura da Lei Aurea, que
declarava o “fim” da escraviddo no Brasil. Longe disso acontecer, a Lei Aurea nao
passou de um papel escrito, 0 processo de escraviddo continuava em muito locais
do Brasil, porém o “peso” da responsabilizacdo por todo aquele povo negro que
habitava o Brasil foi retirado dos escravocratas e entregue as “ruas”. As
manifestacdes culturais de matrizes africanas foram algumas da formas de externar

a saudade dos africanos de suas terras e de valorizar-se culturalmente.
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3.3 O Badaué

Em 13 de maio de 1978, nascia no Engenho Velho de Brotas na Ladeira de
Nana o afoxé Badaué, as ideias para sua criacao surgiram dentro de um grupo de
jovens do bairro que praticavam acoes ligadas a blocos afro como o 1Ié Ayé, terreiros
de Candomblé, grupos de capoeira e danca. A historia do Badaué esta diretamente
ligada a vivéncia musical dos seus principais fundadores Moa do Katendé&®® e Jorjdo
Bafafé®’ e a relacédo deles com a religiosidade africana. Era comum na década de 70
do século passado encontrar musicos do Engenho Velho de Brotas na Liberdade,
participando dos festivais de musicas e desfiles do bloco afro 1lé Ayé®. Moa foi
vencedor do festival de musica do llé Ayé em 1977 com a musica “bloco beleza”,
desde entdo Moa que compunha para Vvarios grupos resolveu unir-se com Jorjao
Bafafé, Mario Bafafé (Irmédo de Jorjdo), Geraldo Bad4™® e outros percussionistas do

bairro e juntos fundaram o Afoxé Badaué.

Quer dizer bloco beleza, mas eu coloquei 0 nome “badaué” porque
do refrao que fala. Dai foi a partir dessa musica que nasce realmente
o Afoxé. O IlIé é de 74 e 3 anos depois comecaram as idéias sobre o
Badaué. Na verdade minha primeira participacéo no festival do Il foi
em 1976. Ai eu fiquei classificado entre os 5 melhores, mas somente
em 77 que eu fui campedo, mas fui campedo também em 2004 no Ilé
mais uma vez. (Moa do Katendé, entrevista 7.5.2009)

Um importante trabalho que retrata bem o carnaval nas ultimas trés décadas do
século XX em Salvador, com notas sobre os afoxés, blocos afro e o contexto politico,
foi escrito por Antonio Risério (1981). Seu livro “Carnaval ljexa: Notas sobre afoxés e
blocos do novo carnaval afrobaiano”. Sobre o surgimento do Afoxé Badaué Risério
diz:

E se tratando de Badaué, foi Moa quem tudo criou. A comecar por
esse lindo nome “badaué”, palavra inventada ou colhida no ar, quase
um baianagd, finaflor do sonorismo iorubaiano. E ja hoje eternizada,

**Romualdo Rosario da Costa, musico, compositor, mestre de capoeira e arte-educador.

> Jorge Sacramento de Santana. Ativista cultural, musico, compositor, arte-educador.

**Todos o0s anos os blocos afro como o 1lé Ayé promovem festivais para eleger a misica que entoara
o tema do carnaval do bloco.

59Apelido recebido apos criacdo do afoxé, Geraldo Bada era quem ocupava funcdo de relagbes
publicas do afoxé, contatando artistas, buscando patrocinios e etc.
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pelo mel do melhor da muasica popular brasileira, em composi¢cfes de
Caetano Veloso, Jorge Bem, Moraes Moreira. Eu mesmo nao resisti,
guase hipnotizado, quando vi o Badaué em seu primeiro desfile:
maré azul de gente linda dancando ijexa ao som dos atabaques
percutindo de dentro de um carro-palhoca onde se lia a inscricao:
“Senzala Badaué”. E esse povo lindo vinha cantando assim>
“misteriosamente/o badaué surgiu/ com sua expressdo cultural/ o
povo aplaudiu” (RISERIO, 1981, p.60).

O Badaué surgiu como um pilar na construcdo musical afrobaiana da época

segundo Risério,

A criacdo do Badaué, depois do nascimento do llé Aiyé e do
renascimento dos Filhos de Gandhy, tornou irreversivel o processo
de reafricanizacdo do carnaval da Bahia. O Badaué, como diria
aquela cancgéo infantojuvenil da jovem guarda, era o tijolinho que
faltava na construcéo (idem, p.63)

Em entrevista Negrizu® fala sobre nascimento do afoxé e o primeiro desfile do

Badaué no bairro.

Eu conheci o Badaué nos ensaios, o Badaué nasceu em frente
daqguelas casas antigas na ladeira. O Badaué nasceu bem, nasceu
protegido por nativos naquela parte que era uma oficina mecénica
durante a semana e nos finais de semana arrumava para 0s ensaios
[...] eu lembro muito bem que quando o Badaué saiu da Ladeira de
Nana ficou pequeno o espaco. O Badaué chegou a levar de trés a
cinco mil pessoas para um espago que sO cabiam quinhentas
pessoas (Negrizu, entrevista em 21.6.2011)

60

Carlos Pereira dos Santos, professor de danga, bailarino e funcionario da Fundacao Pierre

Verger. Foi o primeiro da,ngarino que ganhou o concurso para desfilar no afoxé Badaué.
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Figura 6 Afoxé Badaué 1979, Acervo pessoal de Moa do Katendé

Bem diferente dos outros afoxés, o Badaué ndo conservava ligacdo com
terreiros de candomblé, embora seus participantes tivessem ligacdes diretas ou
indiretas com casas de candomblé. Essa ndo era uma postura do grupo que
buscava “inspiragdo” nos orixas e apenas o reverenciava culturalmente. Nas vozes
dos participantes observou-se durante a pesquisa certo sobressalto sobre o assunto,
pois na época o grupo foi bastante criticado, pelos afoxés mais antigos como o afoxé
Filhos de Gandhy, por assumir esta postura perante a religido de matriz africana.
Para Risério (1981) Moa conta: “Em primeiro lugar, nés ndo cantamos as musicas da
seita, do candomblé. N6s mesmos criamos nossas musicas, fazemos a sele¢éo das
melhores num festival, e cantamos elas nas ruas, ao invés de cantar as musicas do
terreiro” (Apud RISERIO, 1981 p.65). Risério considera que o afoxé “perdeu, em
termos de preservagao cultural”, mas “saiu ganhando a poesia ou a poemusica

afrobrasileira, com a revelagdo de um poeta-compositor como Moa” (idem, 1981)
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Esta foi a primeira questdo que foi Ihes colocada é que eles ndo fundaram o
grupo em um terreiro de candomblé como ja era tradicdo nos afoxés, portanto eles
decidiram que seria um afoxé que traria um pensamento mais moderno e elaborado
com outro pensamento. Negrizu completa: “para cuidar das questbes especificas
tradicionais religiosas sédo para as pessoas que tem fundamento, nés meninos e
meninas queriamos manifestacdes culturais, ndo queriamos responsabilidades
espirituais” (Entrevista 21.06.2011). O grupo saiu no seu primeiro carnaval em 1979,
carnaval marcado por ser data de aniverséario de 30 anos de outro afoxé de Salvador
muito conhecido, o Afoxé Filhos de Gandhy. Neste ano o Badaué desfilou pelo bairro
do Engenho Velho de Brotas e depois no circuito que saia da Praca da Sé (final de
linha) até o Campo Grande e la ganhou o concurso da EMTURSA®! na categoria
“afoxé” e deixou o Afoxé Filhos de Gandhy muito desapontado em seu trigésimo
aniversario. Segundo Moa do Katendé o motivo foi a musica que ele fez em

homenagem ao Afoxé Filhos de Gandhy. Explica:

61Empresa de Turismo de Salvador ligada ao governo, que incentiva financeiramente os grupos no
carnaval.
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Tudo isso por que da musica que eles acharam pretensiosa, a
musica que eu fiz homenageando o Gandhy, aquela coisa toda.
(Trecho da musica) “Filho de Gandhy Badaué canta pra vocé, 30
anos de luta, de amor e paixao, gragas a vontade divina hoje vocé é
0 maior, deixe o Badaué enxugar o seu suor, ndo chore, ndo chore
Gandhy, ndo chore ndo...” Ai nés ganhamos o carnaval e eles
acharam que essa musica foi o pivd de tudo, que eu comprei a
comissao julgadora. Agora que dinheiro que eu tinha para comprar a
comissao julgadora? E como? Era o nosso primeiro ano, qual
articulacdo a gente tinha? Nenhuma, a gente tava saindo na raca,
tudo no coletivo, fazendo fantasias, turbantes e tudo que precisasse
(Moa entrevista em 7.5.2009).

Esta musica foi uma das cantadas no primeiro ano do Badaué que levava o
tema “EVARTENEGRA - Evolucdo da arte negra”. A musica tema do carnaval?
Como assim? Pois é, o Badaué ndo cantava as musicas em linguas africanas
entoadas nos terreiros como outros afoxés de Salvador, os compositores do afoxé
utilizavam os elementos da cultura africana como tema para as composicdes®®. Para
0 seu primeiro carnaval o Badaué também realizou um concurso chamado “Negrizu”,
gue tinha o objetivo de selecionar um homem para reinar no carnaval do afoxé, e
Carlos Pereira dos Santos participou deste concurso e venceu. Sobre este periodo

ele comenta:

Quando eu cheguei la estava um som bonito. Agogd, atabaque,
xequeré e uma levada ijexa. Eu nessa época eu ja tinha uma
popularidade como dancarino de Black Soul, eu gostava de exibir
minhas indumentarias de boca larga, c6s alto e me chamavam de
azuldao. Um dos primeiros titulos da minha vida foi “Azuldo o rei do
Brown” (Negrizu entrevista em 21.06.2011).

Antes disso Negrizu foi o responsavel por uma ala dentro do afoxé que se

chamava “Fogo Cultural Badaué”, criada e incentivada por Jorjao Bafafé.

Nessa época em me destacava por que Jorjdo Bafafé que era um
dos diretores criou uma ala que eles chamaram de fogo cultural
Badaué para dar incentivo e aquecer os ensaios, me chamaram la e
eu ainda nao tinha nenhuma fungéo, chegando l& meu negdcio era
dancar, nao iria ficar no canto ouvindo o ljexa. A dangca mora em mim
(Negrizu 21.6.2011).

®?Esta discussao sera aprofundada no topico seguinte que se reportara as muasicas dos grupos.
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Jorjao Bafafé revelou que ele foi quem “batizou” o dangarino que na época era
chamado de azuldo e dancava soul (estilo James Brown), influenciado pela cultura
soul dos EUA e disseminada entre muitos negros no Brasil da década de 70, século
XX.

Eu mudei a histéria dele para Negrizu, esse nome eu dei a ele na
Ladeira de Nan4, e ai eu preparei a area e todo mundo me olhando e
eu disse. Gente eu vou lancar a musica que eu fiz pra Azuldo que
nao vai ser mais Azuldo e nesse momento eu quero que VOCés
comecem a chamar ele de Negrizu. Ai a roda abriu e ele entrou
dancando, nesse momento ele ndo dancou Brown, ja estava
dancando ijexa. Eu disse: esse agora € o Negrizu do Badaué. (Jorjao
Bafafé, entrevista em 04.02.2012)

Segundo Moa do Katendé depois que Caetano Veloso gravou sua masica
“Badaué” no disco cinema transcendental em 1979, o grupo aproximou-se muito do
cantor e compositor baiano. No disco Caetano intitula a musica de “Badaué”, mas
Moa chama de “Misteriosamente”, a letra completa diz: “Misteriosamente o Badaué
surgiu, sua expressao cultural o povo aplaudiu” (Moa do Katendé, 1979). Além da
musica de Moa, Caetano gravou também a cangao “Beleza pura” de sua autoria e
nesta musica contém um trecho que diz: “mogo lindo do Badaué, beleza pura”
(Caetano Veloso, 1979). Quando ele escreveu este trecho na sua musica ele se
refere ao rapaz que ganhou o concurso Negrizu, ou seja, ele se refere a estética do
rapaz que depois deste concurso herdou o nome Negrizu e nunca mais o0
abandonou, porém para Moa esta atitude de Caetano despertou era um

reconhecimento para o grupo e sobre isso ele propés:

Poxa velho ele falou mocgo lindo, vamos colocar Caetano como
padrinho do concurso, vamos deixar o nome Negrizu pra |4 e vamos
botar “moco lindo”, pois Caetano ja tem uma simpatia pelo afoxé e
todo mundo foi de acordo. Entdo fomos la falar com o homem. “olha
Caetano a gente ta mudando o home do concurso de Negrizu para
‘mocgo lindo” por conta da sua musica que presta homenagem a
gente e tal”. O homem era todo deslumbrado disse: Nossa que lindo.
Ai nés passamos a fazer os concursos na praca dos artistas af
Caetano vem, traz Regina Casé, Gil, A cor do som, Moreno Veloso e
outras estrelas (Moa entrevista em 7.5.2009).

Lembrando do primeiro carnaval do Badaué, Jorjao comentou sobre todo o
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esforco feito pelos lideres para colocar ao afoxé na rua, pois naquele periodo o
afoxé que estava m destaque no carnaval era o afoxé Filhos de Gandhy. Para

aparecer como algo diferente o Badaué tentou diversas acoes.

Fomos pra rua, a gente ia para os bairros ia pra cidade, ia pra Barra.
A gente levou esse movimento pra Barra fazia os ensaios na Barra,
na rua, todo mundo olhando os atabaques vestidos e ensaiando na
rua ao ar livre no meio da praca. Era como se fosse uma roda de
capoeira onde a gente dancava, tocava, cantava. A gente saia daqui
da ladeira de Nana e ia andando, carregando os atabaques nas
costas até la (Jorjao 4.2.2012)

Desde 1979 o Badaué cresceu em numero de participantes e adeptos aos

ensaios e desfiles. O roteiro para o desfile do Badaué era:

A gente saia da curva da ladeira de Nana que é a area da gente
mesmo e ganhava o bairro todo até o fim de linha ali a gente se
despedia do desfile da gente no bairro e iamos para a cidade para
desfilar na cidade. Teve momentos de a gente sair no Campo Grande
como teve momentos de a gente sair da Ladeira da praga, subir e
ganhar a praga municipal e seguir para o Campo Grande, entdo
fizemos dois percursos, durante meu tempo em 79, 80, 81, 82,83 e
84, 6 anos ele fez este percurso no carnaval, depois ele segue com
outras pessoas que continuaram no grupo (Moa do Katendé).

O crescimento do Badaué fez com que o grupo sentisse a necessidade de sair
da Ladeira de Nana para fazer os ensaios em outros lugares dentro do Engenho V.
de Brotas, neste processo o Badaué acabou passando em muitos locais do bairro,
pois o publico que visitava o bairro para prestigiar o afoxé aumentou e a presenca de
artistas também era constante. Um destes lugares, o Largo Manoel Faustino®
depois que o Badaué passou a realizar 0s ensaios passou a ser chamado de “Largo
doa artistas” por ter ali passado nomes importantes na musica brasileira e artistas de
TV. Este periodo foi de grande apogeu para o afoxé e representou para o bairro
referéncia musical mais notéria perante o resto da cidade de Salvador, representou
elevacdo da autoestima da populacdo afro-descendente, além de beneficios a

economia local, geracdo de renda e atividades econémicas formais e informais.

®Manoel Faustino na histéria da Bahia foi um dos lideres da revolta dos alfaiates gue ocorreu na
Bahia em 1714.
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Em 1979 as pessoas vendiam tudo no Engenho Velho de Brotas, de
artesanato a comida, bebida. O que colocasse para vender, vendia,
vinha muita gente e agitava o comércio. Tinha umas batidas que
colocavam nas garrafas plasticas, ainda néo existia cerveja em lata,
computador, celular, mas era bem bacana. Uma outra filosofia de
vida, respeitosa e vocé podia andar em todos os lugares (Negrizu,
21.06.2011)

Sobre a Praga dos Artistas,

O largo Manoel Faustino se torna Praca dos Artistas no dia 2 de
fevereiro de 1981, quando o Badaué fez um concurso de danca
chamado “moco lindo do Badaué” que eu venci em primeiro lugar.
Vieram muitos dancarinos profissionais como Augusto Omolu e
nesse dia a comissao julgadora foi composta por: toda aquela trupe
de “A cor do som”, Zezé Motta, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico
Evangelista e Jorge Alfredo. Foram tantos artistas naquele momento,
gue a partir daquele dia, eles que me consagram como moco lindo
do Badaué. Foi bacana, Caetano veio me entregar o prémio e
daquele dia em diante o lugar passou a se chamar “Praga dos
artistas” (Negrizu 21.6.2011).

Em 1980 o Badaué viajou para o Rio de Janeiro com Chico Evangelista e
Jorge Alfredo para participar do festival MPB 80, a musica é uma composicdo de
Chico Evangelista e Jorge Alfredo chamada, ‘rastapé”, uma mistura de reggae e
ijexa. Foi a primeira viagem para fora do estado de alguns participantes que ainda
lembram com entusiasmo o fato. “Com o Badaué nés ganhamos o Brasil, Chico
Evangelista e Jorge Alfredo nos levaram para o festival MPB 80", Explica Jorjao.

Neste ano o Badaué ganhou também o titulo de melhor afoxé no carnaval de
80, o tema que trouxeram na sua “Senzala Badaué” foi “Explosdo Afro Cultural’ e
realmente o afoxé estava explodindo na cidade. Em 1981 o tema do Badaué foi
“Raiz Afro Mae” que, como os outros temas, tinha uma musica com 0 mesmo nome
foi composta por Moa do Katendé, com “Raiz Afro Mae” o Badaué ficou em terceiro
lugar no desfile, na categoria dos afoxés. Na imagem uma foto lateral da Senzala
Badaué® que era puxada por um caminhdo ou um trator. Observou-se em algumas
imagens que com o0 aumento da popularidade do grupo a Senzala Badaué foi

aumentada de tamanho, como um reflexo do crescimento do afoxé, a necessidade

®carro alegérico enfeitado com aderecos da cultura afro-brasileira como cabacas, tecidos coloridos,
palhas da costa, berimbaus e xequerés. Em cima do carro ficavam o Moco Lindo Badaué e a Musa
Badaué e os cantores, e embaixo ficavam alguns musicos, os outros musicos ficavam no chdo com
as alas de dancga.
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em aparecer mais nos desfiles e ter mais conforto na rua.

A interacao entre os componentes do afoxé Badaué era fundamental para que
as acOes do afoxé fossem bem sucedidas, por este motivo esta pesquisa questiona
as motivacdes que levaram estes jovens a estes procedimentos mesmo com poucos
recursos financeiros e materiais, 0 que eles possuiam em abundancia era a
criatividade, palavra que expressa um dos pilares da resisténcia negra no Brasil do
século XX, com a falta de equidade e valorizacdo do negro como ser ativo e
construtor das bases sécio-culturais do pais. E preciso lembrar que a criagdo do
MNU — Movimento negro unificado, em 1978 foi um importante ponto de partida para
0S negros na Bahia se manifestarem politicamente, ndo descartando todas as acdes
anteriores de luta e resisténcia na Babhia.

Em 1982 o Badaué foi para as ruas e mais uma vez € consagrado campedo em
sua categoria. O tema foi “Festa de Magia”, sobre este desfile o jornal Tribuna da

Bahia publicou a nota sobre os afoxés e dedicou um espaco para o Badaué:

Outro afoxé que se destacou pela sua beleza pléstica e por todo o
ritual apresentado durante o desfile foi o Badaué, com seus quase
dois mil componentes entre homens e mulheres, 0 que ndo acontece
com o Filhos de Gandhy onde s6 desfila homem. O Badaué desfilou
este ano com carros alegoéricos ornamentados com sisal e outros

78



79

aderecos tipicos do Brasil e de paises africanos (Tribuna da Bahia
24.02.1982).

Figura 9 Afoxé Badaué 1982. Acervo de Lucia Correia Lima

Os jornalistas consideraram o tema de origem “umbandista”’, colocando na
mesma reportagem que ‘o Badaué apesar de toda mistura religiosa, mantem a
tradicdo de desfilar com temas eminentemente umbandistas ao contrario de outros
afoxés que ja falam em temas africanos, embora nédo obrigatoriamente umbandistas”
(idem 1982). Neste caso percebe-se que a critica deixa de ser feita aos temas
africanos, mas sim a religiosidade afro-brasileira, mesmo sabendo que a variagdo do
candomblé conhecida como umbanda é presente, em maior proporcdo no Rio de
Janeiro do que na Bahia.

“O mito sagrado” foi o nome do tema do Badaué em 1983, este ano ja era o
altimo ano de Negrizu no afoxé, depois deste desfile ele saiu do grupo e procurou
outros caminhos para sua carreira de bailarino. Neste mesmo periodo uma saida em
massa do Badaué, os integrantes Jorjdo Bafafé e seus dois irmdos Mario e Jacira

Bafafé, além destes outros participantes sairam do grupo neste mesmo periodo.
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Figura 10 Afoxé Badaué 1981, Acervo pessoal de Moa do Katendé.

O Badaué se manteve atuante no carnaval nos anos de 1979, 80, 81, 82, 83, 84,
porém este Ultimo ano € também o dltimo de um dos seus principais fundadores,
Moa do Katendé apds o carnaval de 84 seguiu para outros estados do Brasil para
realizar trabalhos baseados em sua experiéncia musical e com a capoeira.

Os motivos que fizeram o Afoxé Badaué entrar em decadéncia e participar
menos dos desfiles até desaparecer foram explanados indiretamente por diversos
pontos de vista pelos seus participantes. A juventude, a pouca experiéncia com
gestdo e trabalho em grupo, descoberta de outros caminhos no cenario musical, sdo
alguns dos motivos apontados como resposta ao bairro por ter perdido o seu afoxé
pop progressivo, como chamou Gilberto Gil, o Badaué. Sobre este ponto foi
respeitado o posicionamento de cada participante sobre o tdpico. Para Moa tudo

aconteceu muito rapido e, por este motivo ndo souberam administrar o sucesso.

O grupo parou porque o crescimento dele foi muito rapido, uma coisa
gue pegou muita gente como diria na giria de cal¢ca curta. A gente
pensava em fazer uma entidade para representar o bairro, mas a
gente ndo sabia o tamanho que a coisa ia tomar, a gente buscava se
auto-afirmar. A gente consegue se auto-afirmar, mas nao tivemos o
preparo para gerir, entdo 0 grupo comegou a crescer e comegaram a
ter as saidas (Moa entrevista em 7.5.2009).

Jorjao comenta: “olha ndo fui eu que acabei o Badaué, eu lutei para que néo

acabasse. Quem foi eu ndo sei e ndo quero comentar mais isso. Eu prometi a mim
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mesmo” (Jorjao Bafafé, 4.2.2012). Este tipo de situacdo € vista em muitos grupos
independentes que precisam trabalhar com autogestdo, ou seja, precisam
administrar tanto a sua pratica musical e o sucesso, quanto ter cuidado com toda
organizacdo “burocratica” e administrativa. No caso destes grupos de afoxés e
blocos, todos comecaram desta forma, a partir de um pequeno grupo de pessoas
que se reuniu e resolveu criar algo novo, porém 0s grupos que ainda estdo em
atividade sdo os que organizaram uma diretoria forte e coerente para que pudesse
decidir o “futuro” e as agdes do mesmo. Sobre isso é preciso ressaltar que os blocos
afros e afoxés ainda em atividade, em sua maioria, desenvolvem ag¢fes sociais em
seus territorios (bairros) de origem. O Badaué ndo chegou a realizar este tipo de
acdo, mas tentou estabelecer um local para atividades artisticas como contaram

Moa, Jorjao e Negrizu em suas respectivas entrevistas.

O Badaué foi a primeira entidade que queria transformar-se em um
centro de cultura arte e lazer. Alugamos um espago para isso ai
embaixo,a sede primeiro de maio na época para fazer. Com danca,
capoeira, inglés, yoruba, fotografia. Foi a primeira entidade fez isso
na Bahia A idéia era criar um clube mesmo. Eu Dava aula de
capoeira, Bernardo que dava aula de danca, Dona Lili que era Mae
de Santo dava aula de Yoruba que ela tava se formando no CEAO
entdo a gente tinha um corpo de professores atendendo esta
clientela e éramos ousados, diziamos: Vamos fazer? Vamos! Noés
éramos seis mil pessoas, e iamos fazer um clube e a idéia era de um
cara que veio do Rio,saiu no Badaué dois anos , chamado Lorival
Madeira que disse: “Gente vocés sdo mais de seis mil pessoas
vamos fazer um clube aqui”. Ele ja ensinava inglés. Ai levamos oito
meses na sede, tinha danca de saldo, tudo para agradar associados
(Moa, 7.5.2009).

Dona Lili, citada acima no comentario de Moa, foi uma Yalorixa do Jardim
Cruzeiro que na época ajudou muito o afoxé na aquisicdo de materiais e apoio para
a elaboracdo da estrutura de carnaval. No primeiro ano do Badaué Dona Lili
presenteou cinquenta atabaques para o afoxé e era uma pessoa muito solicita ao
grupo, conta Jorjao: “Ela doou cinqliienta atabaques ao Badaué e os cinqlienta quem
encourou fui eu. Dona Lili dava de tudo ao Badaué, ela se formou em yoruba pelo
CEAO quando ainda era no Garcia” (Jorjago em 5.2.2012). Negrizu tem um

comentario valioso sobre o servi¢o social do Badaué,
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O Badaué fez um servico social sem estar consciente do que estava
fazendo, depois chegou um rapaz do Rio de Janeiro, conversou com
Moa e ai tentaram fazer o Centro de Cultura Arte e Lazer Badaué, eu
falei isso na minha primeira entrevista parece que nos anos 80. A
gente chegou até a fazer um trabalho aqui na sede Primeiro de Maio,
na Vasco da Gama. Tiveram algumas aulas e tal, mas ndo continuou.
Ficamos muito voltados a questédo dos shows (Negrizu 21.06.2012).

E notavel a existéncia de interesse dos integrantes do afoxé Badaué em fazer
um trabalho social mais consistente e que fosse além dos desfiles, shows e
participacdes em espetaculos de outros artistas, mas faltou organizacdo do grupo
para que esta acao fosse consolidada. Por outro lado, o grupo entrou em declive até
desfazer-se, mas considerando a “esséncia” do afoxé, ele ainda é vivo dentro dos
seus principais fundadores. E preciso considerar que apesar de o afoxé nio ter
continuado o trabalho social que desejou, seus principais fundadores estdo todos
envolvidos em projetos que discutem cidadania, arte-educacao, cultura e lazer, ou
seja, e esse € um dos motivos que mantém o Badaué “vivo” nestas pessoas.

Em 1983 Jorjdo Bafafé teve a iniciativa de criar outro afoxé paralelo ao Badaué,
este afoxé foi nomeado “Okambi” pela mesma Yalorixa que auxiliava o Badaué com

materiais diversos, segundo ele:

O Okambi foi um afoxé no primeiro ano. Quando eu sai do Badaué ai
minha madrinha Lili de Oxum pegou um livro em yoruoba e disse: o
nome do afoxé vai ser esse aqui. Okambi. E disse que eu ia tomar
conta, e ai eu tenho esta responsabilidade até hoje. E o Okambi é
ligado ao candomblé por que ele nasceu ali depois que minha
madrinha Lili, falou (Jorjdo em 04.02.2012).

O afoxé Okambi saiu no carnaval de 1983 com sua musicalidade liderada por
Jorjdo e apoés este carnaval passou 13 anos sem atividade musical. Jorjdo explica
que durante este periodo, tocou com muitos grupos e “fez carreira de musico” viajou
nesta época com Jimmy Cliff em turné, conheceu muitos lugares e aprendeu muito.
Porém, o Okambi, quando voltou ao carnaval, ndo voltou como afoxé, ele

transformou-se em um bloco afro. Jorj&o explica o porqué:

Eu voltei até com o intuito de voltar como afoxé, mas depois que eu
participei de uma reunido com os afoxés aqui na SALTUR, que era
EMTURSA, quando eu cheguei la que encontrei todos os
companheiros e vi muitas coisas de mais de dez anos atras que nao
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me agradaram eu desisti (idem 04.02.2012).

Figura 11 Remanescentes do Badaué 2009 - Acervo Jornal A tarde

O Badaué foi homenageado em 2009 pelos seus 30 anos de existéncia e
mesmo sem atividade o afoxé teve uma festa organizada por seus admiradores,
artistas e 6rgdos de comunicagdo, na frente de tudo esteve Geraldo Bada. Em
reportagem com 0s principais participantes (Exceto Jorjao Bafafé), Moa do Katendé,
Geraldo Bada, Negrizu, Eline Aradjo, Sandra e Jacira Bafafé, o Jornal a tarde, em
15.02.2009, fez uma breve retrospectiva sobre o grupo. Na reportagem surge o
comentario sobre a possibilidade de o afoxé voltar as ruas,

Temos uma esperanca muito grande de voltar. Todo mundo se
profissionalizou, tem maturidade suficiente e queremos contar com
gente que viveu as entranhas do Badaué, como Marcio Victor, Carlos
Pita, Caetano..., vai enumerando Moa, um dos fundadores do afoxeé.
A pretenséo é refor¢cada por Bada, que espera que o retorno venha
mais uma vez movimentar o bairro e ajudar a comunidade local. Nos
velhos e bons tempos, o afoxé chegou a ter seu Centro de Cultura,
Arte e Lazer, que realizava uma série de trabalhos sociais, uma das
primeiras e ousadas tentativas do género (Jornal A tarde,
15.02.2009).

A festa foi realizada no dia 16.02.2009 na Rua Ferreira Santos com
participagédo dos fundadores do afoxé, Caetano Veloso, Jota Veloso, Edil Pacheco,
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Armandinho, Walter Queiroz, entre outros artistas e admiradores do Badaué. Este
marco de 30 anos comemorado pelos remanescentes do grupo relembra o seu
triunfo no primeiro ano de saida no carnaval (1979), quando venceu o desfile na
categoria afoxé, passando pelo maior afoxé em atividade até hoje, o afoxé Filhos de
Gandhy que completava, na época, seus 30 anos. Atualmente o Badaué habita a
lembranga dos moradores do bairro que vivenciaram os desfiles e festas
organizadas pelo afoxé, um projeto de Moa do Katendé em andamento que tem o
objetivo de gravar um CD em homenagem ao antigo grupo. O nome do projeto é
“Mestre Moa e Amigos de Katendé cantam Badaué”, neste album Moa conta com as
presencas de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Carlinhos Brown, Lazzo Matumbi Marcia
Short e Méarcio Victor. Em maio de 2011 foi gravada a primeira musica do disco, o
primeiro convidado foi Caetano Veloso que cantou a cancéo “Segure o cachimbo” de

autoria de Moa do Katendé.
3.4 Amusica dos grupos

A abordagem que sera feita sobre a muasica corresponde a diferenca que existe
no tipo de composicdo executada pelos dois afoxés pesquisados. Esta
particularidade presente na musica dos grupos foi uma das justificativas motivadoras
para que este trabalho fosse realizado, pois a caracteristica do Badaué de compor
suas proprias cancbes baseadas em temas da religiosidade afrobrasileira muda
aquilo que caracteriza os afoxés: a utilizacdo da musica religiosa no cortejo. O afoxé
Congos D’Africa utilizava sim as musicas do candomblé nos seus desfiles, mas o
Badaué influenciado pelos blocos afros, que realizam festivais®®, escolhia seu tema
e, utilizando um Orixa como inspiracao criava suas canc¢des para levar ao publico no

carnaval. Por outro lado optar por compor as préprias cangdes gerou critica ao

grupo,

Tinha, tinha muita queimag&o, muito sufoco. A macumba aqui rolou
legal, entdo pegou a gente muito desprevenido, a gente tava muito
emotivo. Tipo: “vamos homenagear Menininha do Gantois, ai
escrever musica, vamos fazer isso, vamos criar uma musicalidade

6 E comum os blocos afros realizarem festivais de musica para escolher uma cancdo que

represente bem o seu tema no carnaval.
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diferente, ndo vamos tocar muita coisa de Candomblé, por que essa
coisa tem que ser muito respeitosa la dentro, vamos escrever as
musicas em cima de Orixas, vamos fazer um tema”, entdo as
pessoas ndo entendiam isso, queriam o Afoxé muito religioso. Poxa a
gente pensava: “ a gente ndo entende muito disso, ndo pode mexer
muito nisso,” podia até chamar alguém para fazer uns trabalhos de
reforgo espirituais, mas a gente ndo pode mexer com isso, vamos
fazer as musicas em cima de uma temética (Moa do Katendé
7.5.2009)

Moa do Katendé e Jorjdo Bafafé eram os principais compositores do afoxé,

mas segundo Moa as primeiras composi¢des foram dele,

Fiz musicas em yoruba, mas eu percebi que o pessoal ndo estava
me entendendo ainda ai eu fiz: (canta) “Misteriosamente o Badaué
surgiu, com sua expresséao cultural o povo aplaudiu”. A partir dai que
0 pessoal comegou entender e comegou a compor, compor e
comecaram a vir os compositores de outros bairros ja trazendo suas
musicas (Moa do Katendé 7.5.2009)

Esta explicacdo de Moa parece uma justificativa para ndo utilizar musica em
lingua africana, mas em um bairro como o Engenho Velho de Brotas rodeado por
terreiros de Candomblé é praticamente impossivel que parte dos adeptos ao Badaué
nao conhecessem ou vivenciassem a religiosidade local. O préprio “grupo jovem
louco” de onde as idéias para o Badaué surgiram, participava de a¢des em terreiros,

como explica Jorjao:

Jovem louco era um grupo grande que teve a idéia de criar um afoxé
para fazer frente ao Gandhy que estava sozinho no carnaval, sem
esquecer que a gente fazia muita coisa dentro dos terreiros, 0s
terreiros foram base pra gente. Terreiro da finada Baiana, da finada
Domingas que os jovens iam para as festas, e 0s terreiros apoiavam
0 grupo também (Jorjao 04.02.2012).

O que aconteceu com o Badaué foi que ele pensou em inovar perante o0 modelo
dos antigos afoxés e criou uma identidade muito diferente ao que era visto, talvez
por este motivo conseguissem tanta adesao dentro do bairro. Esta ideia temética foi
aceita pelo grupo, mas os afoxés tradicionais como os Filhos de Gandhy
aparentemente ndo concordavam com a postura do Badaué, que no inicio pediu
ajuda a seus diretores para que o afoxé fosse as ruas com apoio de quem ja tinha

30 anos de experiéncia, mas esta ajuda nao foi plena. Lembra Moa:
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A gente mudou muita coisa do que esta ai hoje. Hoje quando a gente
vé o0 Gandhi a gente fala: Poxa a gente botou isso naquela época e
fomos condenados, colocar um carro de som. A Unica coisa que 0
Gandhi ndo tem € a escolha do moc¢o lindo nem de musa, que a
gente ja fazia o festival que o Gandhi tem, o festival foi a gente que
comecou também para escolha das musicas com um tema, entdo
tudo isso foi avango da gente (Moa 7.5.2009).

Lembrando as mudancas nao era somente por influéncia dos blocos afro, eles
também foram influenciados pela idéia da escolha de um negro e uma negra para
representarem a “beleza” e a estética negra no afoxé. Essa concepgéo dentro das
agremiagdes negras surgiu no Ilé Aiyé em 1974, mas dentro dos afoxés o Badaué foi
0 primeiro a introduzir esta ideia além de introduzir neste modelo um homem. A
semelhanca de alguns elementos do Badaué com alguns elementos presentes nos
blocos afro podem ser da experiéncia de Moa do Katendé como compositores de
blocos afros, e, especialmente o Ilé Aiyé, onde os dois venceram concursos na
década de 70. O Badaué foi um afoxé revolucionario em sua esséncia tematica, pois
trazia uma concepcdo musical completamente diferente dos outros afoxés de
Salvador e esta caracteristica foi relevante para que o grupo se destacasse durante
seus primeiros anos no carnaval.

As musicas de Moa, em sua maioria, traziam um ou mais Orixas descritos de
acordo com seus arqueétipos nas letras, como por exemplo, na musica “Magia
Badaué” do carnaval de 1982. Moa utiliza os arquétipos de Ogum, Oxum, Oya
(lansd), Xangd, Obé& e Oxald, falando algumas de suas principais caracteristicas, e

no refrao canta:

“Na magia do Badaué eu quero ver
Ogum, oxum, Xang6, Oy4, Oba
Oya, Oba

Trazendo a paz de oxala” (Moa do Katendé)
Nesta cangdo sédo exaltadas as qualidades destes orixas, esta era a principal

forma e composicdo do afoxé Badaué. Poucas musicas do Badaué receberam

registro fonografico, as unicas musicas gravadas foram: “Badaué (1979) e Festa de
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Magia (1982)”, caso o projeto atual de Moa do Katendé seja concretizado o Badaué
ganhara um CD com as 13 principais cancées da histéria do afoxé.®®

O afoxé Congos D’Africa entoava em seus desfiles as musicas utilizadas no
terreiro do Velho Rodrigo, ou seja, ndo havia uma criacdo especifica de cancdes
para os desfiles, segundo Edison Carneiro (1982) estes afoxés entoavam os “hinos
fracos”, aqui interpretados como musicas que nao provocavam o transe. Contudo
estas cancbes obedeciam a mesma ordem de saudacfes aos Orixas nas festas
publicas dos candomblés. Esta caracteristica imitativa aparece desde a primeira
acdo antes da saida do afoxé com a realizagdo do padé de Exu. Portanto Exu € o
primeiro orix4 a ser saudado, a quantidade de canc¢des e a repeticdo das mesmas
nao sao definidas.

Claudio Tavares (1948) traz em seu artigo as transcricbes de algumas musicas

do desfile dos Congos D’Africa em sequéncia de apresentacéo. Cantiga para Exu;

“Exu-ta-milorré
Exu-ganra logo

Exu-tad-miloré”

Esta cantiga era uma das primeiras a ser entoada na saida do grupo do
terreiro em direcao a rua principal do bairro, no artigo Claudio Tavares considera a
cancao ’estranha e primitiva”, e de igual forma trata no texto os instrumentos
musicais utilizados. Esta linguagem era recorrente na época quando se referia a
musica africana ou dos seus descendentes. Os instrumentos de sopro que
acompanhavam o afoxé possuem destaque principalmente na saida com o toque de
alvorada dos clarins, cornetas ou trompetes, mas nao temos informacfes de qual
repertdrio estes musicos tocavam durante o desfile.

Em saudacédo aos orixas as musicas eram repetidas sete vezes podendo variar
para mais ou para menos. Seguindo uma ordem nao fixa para todos 0s grupos
sauda-se Ogum, Oba, Omollu (patrono do afoxé em questdo), Oxossi, Oxumaré,

Oxum, Oy4a, Logun, lemanja, Xang0, Oxala. O respeito a esta ordem dependera da

®®\/er comentario supracitado sobre o projeto “Mestre Moa e Amigos de Katendé cantam Badaué”.
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ligacdo do afoxé com o terreiro e sua nacéo de origem®’.

No afoxé Filhos de Gandhy as musicas sdo cantadas em yoruba, e fazem
referencia aos Orixas do candomblé. E importante lembrar que em 1978, quando o
Badaué foi fundado o afoxé Filhos de Gandhy era o maior dos afoxés em atividade
no carnaval apoés ter sido reerguido por incentivo de Gilberto Gil. Vale lembrar que o
proprio Gil comp6s para o Filhos de Gandhy em portugués musicas como a
“Patuscada de Gandhy”:

Aonde vai papai 0j0
Vou depressa por ai
Vou fazer minha folia
Com os Filhos de Gandhy
Que a nossa turma é alinhada
Sai no meu bloco pra fazer a patuscadada
Emori mori6é baba
Baba o kiloxé
Joco.

A letra desta cancdo € um explicito convite aos folibes para sairem no afoxé Filhos
de Gandhy. Quando o Badaué apareceu no carnaval a principal intencao era fazer
frente aos Filhos de Gandhy como disseram Moa do Katendé, Jorjao Bafafé e

Negrizu em informacdes anteriores.

Nacao Africana, o toque ijexa e o canto yoruba
Nacdo Africana, o toque ijexa e o canto yoruba
E o afoxé Badaué filho do pai Oxala
A natureza o criou, preceitos |Ihe fez
A natureza o criou, preceitos |Ihe fez
Altivo afoxé misterioso
E filho de oxala
O terno badéa Badaué

E filho de oxala

®"\ler em Edison Carneiro, Candomblés da Bahia 9°Ed. (2008) Il capitulo. A procedéncia africana dos
candomblés.
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O terno bada Badaué

No trecho desta cangdo chamada “nacdo africana”, Moa ressalta dois
elementos fundamentais nos afoxés: o canto yoruba e o toque ijexa, mas em sua
concepcado musical o Badaué ndo praticava o canto em yorub4 na pratica. Na
expressado “preceitos |he fez” fica nitido que o grupo seguia orientagbes do
candomblé, mesmo ndo assumindo no seu perfil.

Analisando algumas das cancbes do Badaué gravadas no CD em anexo
percebemos que em sua totalidade s&o cantadas por Moa do Katendé (voz
principal), porém em performances ao vivo ndo somente o Badaué como outros
afoxés em Salvador apresentam em sua composi¢cao de grupo uma ala de canto. A
questdo que se apresenta é: porgque nas gravacbes aparece somente uma voz
principal e o coro? Talvez esta resposta esteja na propria ideia de lideranca que o
afoxé Badaué embora ndo expusesse, aparece na figura de Moa do Katendé, mas
as composicoes do afoxé também contavam com a assinatura de Jorjao Bafafé entre
outros compositores.

Outras cancdes gravadas no CD em anexo e outras colocadas em anexo
impressas, apenas mencionam o Badaué, todas elas sao posteriores ao surgimento
do afoxé, por este fim, podemos interpretar que foram inspiradas no nome do afoxé.

Estas can¢des em sua maioria S80 no ritmo ijexa como a de Moraes Moreira:

“Toda a cidade vai navegar
no marazul Badaué
fazer tempero, se namorar
na massa do massapé
baba de moca no marapua
ganzéa bongo agogb pirar
baba de moca no marapua
ganza bongo agog0é pirar”

(Eu sou o carnaval — Moraes Moreira e Antonio Risério)

Segundo Risério, Moraes Moreira pediu uma letra para musicar, “meses mais
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tarde encontrei Moraes no Rio de Janeiro e passei a letra: eu sou o carnaval. Que la
pelas tantas dizia: ‘toda cidade vai navegar no marazul Badaué’ estavamos

irremediavelmente comprometidos” (RISERIO 1981, p. 60,61).

4. OS AFOXES E A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE ETNICO-
RACIAL NO ENGENHO VELHO DE BROTAS

4.1 Nocdes de identidade e pertencimento no Engenho Velho de Brotas

Durante esta pesquisa 0 objeto principal estava delineado em torno da pratica
musical dos afoxés no bairro e a influéncia na construgcdo e reconstrucdo das
identidades no bairro. Para a investigacdo sobre a construcdo desta identidade
estamos considerando as questdes geograficas, étnico-raciais, religiosas e de
género dentro dos estudos em Etnomusicologia no Brasil. Portanto as noc¢des de
identidade elencadas neste texto ndo sO tentardo representar a populacdo do
Engenho Velho de Brotas, nos aspectos que foram mais recorrentes para a pesquisa
(questdes étnico-raciais e de pertencimento) como relacionaremos estas identidades
pés-modernas as acgdes de instituicdes no bairro que utilizam em seu viés tematico e
metodoldgico o resgate da histéria do local e a cultura afro-brasileira.

Pensando no conceito de comunidade Gey Espinheira contribui:

Atualmente tem-se usado o conceito de comunidade sem nenhuma
precisdo, tdo somente para delimitar qualquer espaco, urbano ou
rural, ou para referir-se a uma determinada etnia ou outro grupo
especifico. Comunidade de Santo, por exemplo, para englobar
evangélicos neopentecostais, assim como a comunidade negra da
Liberdade, bairro de maior concentracdo de afro-descendentes na
cidade do Salvador; ou ainda, comunidade do Subdurbio, também
para identificar os espacos urbanos tipificados como bairros ou
invasdes, ou ainda conjuntos habitacionais. Essa impressao
conceitual, impregnada da idéia subjacente de que comunidade
significa comunh&o de idéias ou irmandade, leva a erros graves no
trato social de projetos supostamente de interesse publico, ao
mesmo tempo em que dissimula interesses politicos na manipulacéo
de “agentes comunitarios” e de sentimentos de pertenca
(ESPINHEIRA, 2008, p.12).

Ao Lembrarem os afoxés varios moradores do bairro tiveram reacdo de
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emocao nos comentarios remetendo-se ao tempo em que 0s grupos desfilavam
principalmente pelas ruas do préprio bairro. Para a pesquisa isso representa uma
demonstracao de afirmacéo da identidade étnica e de territorio, pois o lugar ai esta
posto como motivo principal de exaltacdo deste sentimento de pertencimento. Os
atuais estudos sobre identidade relacionam-na com a diferenga mostrando como
uma depende da outra para existir.

Para conduzir estas discussdes seréo utilizados além das referéncias sobre o
tema identidade, depoimentos de moradores do bairro coletados a partir de
entrevistas realizadas. A elaboracdo do roteiro da entrevista foi feita com o objetivo
de trazer na voz deste participante e suas reflexdes tanto sobre os grupos musicais
citados na pesquisa, quanto o seu olhar sobre o bairro. A estrutura das entrevistas
nao foi fechada, deixando em parte do dialogo os sujeitos da pesquisa “livres” para
expressar o que lhes viesse a fala no momento.

Os aspectos que foram abordados durante a pesquisa se encaixam no que Hall
(1992) chama de identidades culturais, “aqueles aspectos de nossas identidades
que surgem de nosso “pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e acima de tudo, nacionais”, ou seja, aquilo que forma o ser enquanto ser
social. Para Hall a discussé@o sobre identidade ndo é algo facil, pelo contrario ele

considera:

O proprio conceito com o qual estamos lidando, “identidade”, é
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito
pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser
definitivamente posto a prova. Como ocorre com muitos fendmenos
sociais, € impossivel oferecer afirmacdes conclusivas ou fazer
julgamentos seguros sobre alegacdes e proposicbes tedricas que
estédo apresentadas sobre a identidade (HALL,1992 p.8).

Em seu livro A identidade cultural na pos-modernidade, Hall argumenta sobre
os diversos aspectos a respeito da construcdo da identidade, tratando-a como algo
mutavel e demasiado de influéncias externas como a globalizacdo, politicas

nacionalistas, crises econdmicas, guerras. Cabe aqui de retirar da utopia da

identidade como algo estanque.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de
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significagdo e representagdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 1992 p.13).

Hall sugere a idéia de identificacdo como termo substituto de identidade, para

iSSO,

Em vez de falar em identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificagdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge nao tanto da plenitude da identidade
gue ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais n0s imaginamos ser vistos por outros (HALL 1992
p.39)

Neste caso a construcdo da identidade seria um processo onde o individuo se
espelhasse em diversos elementos externos para completar-se e ser aceito pelo
outro e pela sociedade. Dentro dos movimentos sociais que discutem e combatem a
discriminacado racial existem criticas a setores como, por exemplo, a midia que
mostra um perfil estético completamente “diferente” da estética negra, e conduz
“‘indiretamente” parte desta populacdo a mudancas nas suas caracteristicas fisicas
com o objetivo de alcancar este padrao estético especifico.

O caso especifico aqui € a nocao de identidade étnica e do pertencimento
através da representacdo social pela muasica e outros elementos dos afoxés. Uma
das perguntas que foram feitas durante as entrevistas foi: por que nao existem mais
afoxés no bairro? As repostas nao foram tédo variadas, mas algumas foram também
otimistas em relacdo ao retorno dos afoxés, ou seja, 0 desejo que estes mesmos
grupos retornem com todo o brilho que tinham na época em que surgiram. E de fato
os olhos das pessoas também brilhavam durante estes comentarios, quando os
entrevistados participaram diretamente ou assistiram desfiles destes grupos, porém
no caso dos mais jovens o olhar ndo é o mesmo. Estes ficam sem respostas
completas ou vagas.

68 «

Para alguns jovens como Eline Araujo™ “os afoxés como o Badaué néo

poderiam terminar, precisava de alguém que mobilizasse e conscientizasse de que

nao poderia acabar.” “Ele acabou, mas foi tdo bom que deixou lembrancas”, diz ela.

®®Filha de Eline Araujo a primeira musa do Badaué.
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Os afoxés nado existem mais, porém seus remanescentes tornaram-se
multiplicadores da idéia de consciéncia negra no bairro e um dos principais motivos
para que isso acontecesse foi ter existido este grupo no bairro. Este argumento foi
constante entre os fundadores do Badaué.

Falar sobre identidade e juventude negra em contexto popular sugere leituras
anteriores dentro das ciéncias sociais, e utilizar a masica como alicerce dentro dos
procedimentos metodoldgicos motiva uma discussao mais ludica, porém consciente.
Para continuar este didlogo € preciso colocar de da nocdo de juventude, que
também se define por um aprofundamento biolégico do processo vital de um
individuo. Para Ari Lima,

Neste processo, 0s jovens passam por notorias alteragcdes organicas
e anatdmicas que o distinguem de uma crianga ou de um individuo
adulto. Mas, justamente, enquanto decorre este processo organico e
anatbmico, os jovens costumam também sofrer uma forte pressao
social. Isto porque se manifesta na familia, na escola, no segmento
social de origem ou entre 0s grupos de amigos uma expectativa em
torno de uma consciéncia juvenil apta a aceitagdo de novos papéis
sociais, a aquisicdo de responsabilidades e elaboracdo de projetos
de futuro (LIMA, 2002 p.78).

No nosso caso além desta consciéncia juvenil, buscamos elucidar a identidade
negra deste jovem e sua relagdo com o espaco onde reside. Se buscarmos hoje no
Engenho Velho de Brotas quais sdo as experiéncias musicais que 0s jovens estao
vivenciando teremos varias respostas, que vao desde a participacdo em um grupo
coral, ou grupo de percussdo, banda de pagode ou samba®. Porém se estas
indagacoes fossem feitas na década de 1970, teriamos um universo de op¢des um
pouco menor, pois 0 jovem atual “conectado” vivencia oportunidades que a geragao
anterior ndo viveu. Lembrando a fala de Negrizu sobre ndo ter “cerveja em lata,
computador, telefone celular’, percebemos que mesmo sem “todos” os recursos
tecnoldgicos foi possivel criar um afoxé que revolucionou a concepc¢ao dos jovens da
época, mas que hoje esta na lembranca de poucos jovens, pois estes nao tiveram
acesso a essa historia ou experiéncia. Em seu artigo Lima (2002) coloca a musica

com capacidade de mobilizagao e autoafirmacéo racial. Ele comenta:

®Em Salvador ha uma diferenca entre o pagode (chamado de pagode baiano) e o samba (samba de
partido alto).
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Acredito que, se por um lado, através da musica, nos ultimos 30
anos, geracdes sucessivas de jovens negros, conscientes dos seus
limites para aquisicdo de cidadania, elaboraram formas musicais que
se transformaram em expressdo de identidade juvenil, em
estratégias de afirmacédo étnica e racial, em projetos anti-racistas, por
outro lado, estas mesmas formas musicais serviram para reatualizar
esteredtipos em relagdo ao negro e controlar as perspectivas de uma
juventude negra expressiva e majoritaria (LIMA 2002, p.79).

Se o Badaué e outros grupos do bairro provaram que, por meio da musica
€ possivel influenciar na mudanca de atitude, lutar por justica, lazer e cidadania os
projetos do bairro hoje também créem e investem nesta possibilidade. E preciso
destacar que, no Espaco Cultural Pierre Verger, desde o inicio das suas oficinas em
2002, ao longo dos anos mais pessoas da comunidade participam das atividades e
reconhecem como algo valoroso para o bairro. Em relacdo aos jovens hoje néo
podemos abandonar as questdes sobre educacdo, violéncia, familia e trabalho,
dentro do recorte social (comunidade popular formada majoritariamente por negras e
negros). Hoje no bairro os jovens convivem com a imensa falta de oportunidades e
exclusdo, essa situacdo forca um aumento significativo nos indices de violéncia e
envolvimento com trafico de drogas. As instituicdes que fazem frente a este contexto
no bairro atualmente séo: a Fundacao Pierre Verger (desenvolvendo atividades em
artes (masica, danca, teatro), educacao, alimentacdo e esportes); Okambi, Cine
Solar Boa Vista e GRID (Grémio de integracdo de Deficientes). Estas organizacdes
nao governamentais oferecem oportunidades para que jovens possam desenvolver
atividades no turno em que nao estao na escola, um trabalho que poderia ser mais
reconhecido pelos 6rgaos publicos.

Ao refletir sobre o papel da musica na formacdo de identidade devemos
considerar ndo s6 a musica dos afoxés, mas ter no ambito toda atividade musical
atual no bairro. Durante a pesquisa perguntei a muitos jovens sobre o que eles
gostavam de ouvir, muitos responderam: “eu ougo pagode”, “musica internacional’,
“samba”. Outros responderam: “eu ouco tudo que passa no radio”, mas passam mais
pagodes. Outros ainda disseram: “eu gosto de MPB, musica afro e pop rock”.
Portanto ha uma diversificacdo de gostos musicais entre os jovens, mas quando
recortamos em musica afro brasileira (negra) as categorias sdo: samba, pagode,

musica afro (Olodum, IIé Aiyé). Evelin Araujo disse:
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Eu ougco MPB, musica afro, jazz, mas os jovens daqui do Engenho
Velho ndo ouvem isso. Eu acho que eles ndo gostam ou n&o tiveram
a oportunidade de ouvir estas musicas, estdo mais ligados em outras
coisas. Na minha opinido é porque eu participo do coral e me
interesso por outros estilos musicais (Evelin Araujo 23.12.2011).

O coral mencionado pela entrevistada € uma das oficinas desenvolvidas no
Espaco Cultural Pierre Verger. Por este motivo podemos afirmar também que, a
existéncia de um local onde o jovem possa desenvolver alguma atividade de
integracdo sadia possibilita a0 mesmo tempo experiéncias de autoreconhecimento e
conhecimento do outro. Embora nédo seja fator definidor para a conduta moral
positiva por parte desse jovem esta oportunidade representa um elemento em que
este jovem se insere e que reflete possibilidades outras que, talvez ndo estivessem
ainda listadas nos seus objetivos de construcéo de identidade.

Contudo para as pessoas no Engenho Velho de Brotas ser negro é algo que
esta implicito em sua condicdo de existéncia, mesmo que haja distor¢des que
apontem para a questdo da mesticagem. A musica atual no Engenho Velho é
representada principalmente pela vaga lembranca dos antigos afoxés, dos grupos de
sambas juninos, pelos atuais bloco afro Okambi, pelos grupos de partido alto,
grupos corais (com tematicas varias) e grupos de arrocha.

Falando dos afoxés, em um encontro de Moa do Katendé com outros
articuladores do bairro surgiu a pergunta: “Moa o Badaué vai voltar?” Antes que ele
respondesse um senhor levantou-se e disse: “O Badaué vai voltar sim, por que o
bairro quer ver ele de volta. Na hora que colocarmos na rua, todo mundo vai atras, o
Badaué precisa aparecer de novo e eu estou trabalhando para isso”. Ndo consegui
encontrar aquele senhor outra vez e entrevista-lo e Moa também nédo lembrou, mas
0 que importa aqui é a mensagem explicita que ele trouxe, ou seja, o bairro quer o
Badaué e sente falta dele.

Portanto se estas pessoas sentem falta do afoxé e confessam que iriam junto
com ele as ruas se estivesse ativo, 0 grupo representa parte significativa da

identidade musical do local e mesmo com a diversidade musical existente ele tem
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seu lugar garantido. Perguntei a Eline (filha)’® se a presenca dos grupos de samba,

afoxés e blocos no bairro influenciavam na identidade dos jovens e a resposta foi:

Influencia sim porque eu mesma, antigamente eu comecei a ter
contato com a consciéncia negra porque eu fiz oficina de modelos
negros no Okambi e antes disso eu achava que sair assim na rua
com os cabelos assim (Black) era horrivel e 14 eu aprendi a ver
minha beleza como é por isso pra mim foi importante (Eline, 2011).

Neste caso a participacdo em uma atividade que tinha o objetivo de valorizar a
autoestima e a estética negra influenciou positivamente a jovem entrevistada, isso
acontece com muitos jovens que passam por estes cursos, a identidade em
construcdo e reconstrucdo € moldada. Estes comentarios sdo de jovens entre 16 e
22 anos, ou seja, eles nasceram dos anos 90 em diante, apés os afoxés terem
dominado o carnaval em Salvador, nos anos 90 se proliferaram as bandas de axé e

pagode, segundo Zan (2001) este movimento nédo foi isolado aqui na Bahia.

Os grupos de pagode se multiplicaram na segunda metade dos anos
90 e dominaram as paradas de sucesso. No mesmo periodo, a
musica baiana, divulgada sob o rotulo Axé Music, projetou-se no
mercado nacional apés ter sido produzida para o mercado local
(Salvador), pelas gravadoras domésticas. Como o0 Neo-pagode,
manteve posicdo de lideranca nas paradas no mesmo periodo,
guando chegou a dividir mercado com novas tendéncias como o
Manguebeat e o0 Rap.(ZAN 2001 p.119)

Portanto esta geracao vivenciou outros referenciais musicais diferenciados em
relacdo aos seus pais, por exemplo. Se colocarmos 0s avés neste contexto vamos
voltar ao comentario de D. Nica quando fala que ndo vemos mais afoxés como o
Congos D’Africa, pois as pessoas ndo querem mais fazer os “preceitos”, essa
poderia ser uma critica indireta ao Badaué que, sofreu influencia religiosa, mas néo
queria nenhuma responsabilidade com terreiros de candomblé. Podemos interpretar
que a identidade étnico-racial e o pertencimento também estao ligados as questbes
religiosas e que o distanciamento dos grupos dos terreiros influenciou no

deslocamento ou reconstrucao destas identidades.

® Filha de Eline Aradjo, primeira musa a subir na Senzala do Afoxé Badaué para representar a beleza
negra do grupo.
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E preciso considerar a globalizacdo como elemento influenciador nesta

mudanca, segundo Hall,

Quanto mais a vida social torna-se mediada por marketing global de
estilos, lugares e imagens, pelos transitos internacionais, por
imagens de midia e sistemas de comunicacdes em redes globais,
mais as identidades tonam-se descartaveis — desconectadas — de
tempos, lugares, histérias e traducdes especificas, parecendo estar a
deriva (Hall, 1955 p.57).

Nesse ambito os agentes culturais resgatam os discursos de tradicdo e
manutencao da cultura local e, o papel desenvolvido por eles é fundamental para o
desenvolvimento destes jovens. No Engenho Velho de Brotas as instituicdes nao
governamentais e 0s grupos tradicionais ainda existentes ddo manutencdo a estes
discursos de tradicdo para as criancas e jovens da comunidade.

Considero que os afoxés tiveram papel fundamental na construcdo das
identidades dos jovens no periodo em que eles existiram, porém hoje contribuem
apenas indiretamente para a construcdo das identidades dos jovens desta geracéo,
ou seja, a contribuicdo dos afoxés ficou no campo simbdlico atual influenciando
diretamente os seus fundadores e participantes diretos. Analisando as falas dos
participantes da pesquisa esta conclusdo é evidente, principalmente nas falas dos

fundadores do afoxé Badaué.

Moa e eu sabemos! NOs éramos as pessoas mais indicadas do
Badaué, porgue a gente deu continuidade, mesmo eu aqui com este
trabalho com as criangas, os jovens e ele viajando e voltando. NoOs
estamos dando continuidade a esse lado que eu descobri em mim e
ele descobriu nele. As outras pessoas que findaram o Badaué
achavam que era brincadeira e nédo era. Era coisa muito séria. E n6s
gue estamos aqui até hoje sabemos o quanto é importante o que
fazemos (Jorjao 4.2.2012)

Nesta fala percebemos que as questdes de identidade e de responsabilidade
social, sdo também imbricadas, porque Jorjdo e Moa também sdo multiplicadores
das suas acgbes e as mesmas influenciam identidades e formas de pensar. Se para

jovens de hoje estes grupos néo existem mais por falta incentivo ou de unido, ainda

nao perceberam o papel empreendedor dos membros do Badaué. Na atual estrutura
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social do bairro os jovens ndo tem a mesma iniciativa que tiveram Moa, Jorjao,
Geraldo Bada, Negrizu entre outros ‘jovens loucos” que criaram o Badaué.

Para falar de identidade € necessario recorrer também as questdes de
intolerancia religiosa, violéncia, criminalidade, enfrentamento ao racismo, evaséo
escolar e mercado de trabalho, pois todos estes temas sao importantes ao definir um
“perfil de identidade” ou “perfil social’. Vé-se em ascensédo no Engenho Velho de
Brotas o nimero de igrejas evangélicas neo-pentecostais que de forma imponente
praticam atitudes discriminatérias as religibes afro brasileiras com atitudes como a
construcdo de uma igreja tomando todo o terreno proximo a um terreiro que em
observagédo parece “espremido” pelo tamanho da igreja. Ndo sdo raros os auto
falantes com elevacdo em poténcia pelas ruas criticando acdes das religides de
matrizes africanas como oferendas aos orixas, constantemente chamados de
diabos. Muitas destas préticas racistas impdem que pessoas mudem sua religido e
por consequencia todo seu envolvimento social no bairro provocando um
deslocamento desta identidade. Em muitas abordagens para a pesquisa pessoas se
negaram a comentar suas experiéncias e memoarias por conta destas mudancas
religiosas. O mecanismo de persuasao usado por estas igrejas € praticamente o
inverso da pratica religiosa do candomblé, pois estes ndo compartilharem da mesma

ideologia destas igrejas evangélicas.
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4.2 Musicas dos afoxés e a apropriacdo por bandas versus discursos de

tradicdo em afoxés e musicos de outros estilos.

A musicalidade dos afoxés, nem sempre atraiu 0s compositores intérpretes de
outros géneros e estilos musicais, sobretudo no século XX muitos se aproximaram
do ritmo ijexa, dos afoxés e das suas composicdes e interpretaram cancdes dos
préprios afoxés.

A Musica Popular Brasileira (MPB) é o local onde deveriamos categorizar o0s
afoxés? Eles sdo populares? De fato estas perguntas podem ser parcialmente
respondidas, porque mesmo podendo afirmar que os grupos de afoxés séao
populares, mas sem ser “musica pop”, é recorrente que 0s grupos que representam
a musica afro brasileira sejam classificados como “folcléricos” ou “world music”. A
explicacdo para este tipo de classificacdo nao é dificil abordar.

O termo “musica folclérica” teve o seu uso iniciado apds o decreto N° 56.747 de
17 de agosto de 1965, ou seja, ndo tem um século ainda. Neste dia a partir do
decreto supracitado instituiu-se o dia do folclore durante a gestdo do presidente
Humberto Castelo Branco. Segundo o decreto o objetivo era “considerar a
importancia crescente dos estudos e das pesquisas do Folclore, em seus aspectos
antropoldgico, social e artistico, inclusive como fator legitimo para o maior
conhecimento e mais ampla divulgacédo da cultura popular brasileira” (Brasil, 1965).
O decreto ao longo do tempo colocou as manifestagdes da cultura afro brasileira
como estaticas ou primitivas, nos calendarios escolares ainda constam as
comemoracoes do dia do folclore, dia em que se chamam grupos de samba,
capoeira, baianas de acarajé, entre outros representantes da cultura negra para
dentro da escola sem qualquer discussdo sobre seus papéis socioecondémicos,
socioculturais ou socioeducativos. Por outro lado, encontramos também a
classificagdo de world music, em traducéao literal, musica do mundo. Nesta categoria
maior estdo todas as musicas dos discos que ficaram sem lugar “nas prateleiras”, a
masica africana, afro brasileira, indigena e as musicas tradicionais de outras partes
do mundo. Inicialmente o termo world music foi usado para falar de musica nao
ocidental, musicas de grupos étnicos, porém com o desenvolvimento da masica e o
surgimento de géneros hibridos estes também foram inclusos nesta categoria. Sobre

a apropriacdo dos elementos religiosos para a composicédo José Jorge de Carvalho
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menciona:

Os musicos populares querem compor cancdes que se referem aos orixas
da tradicdo ioruba, mas quando adotam o idioma da MPB, estdo de fato
trabalhando com uma gramética mais intimamente ligada as raizes
estéticas angolanas: variacdes de samba, ritmos binarios, melodias
gue tém uma grande afinidade com o repertério portugués, estrofes
mais proximas de modelos ibéricos; e até mesmo a harmonia, ja
efeito desse longo processo de fusdo que ocorreu durante todo o
século XIX e que resultou no vasto, porém reconhecivel, mundo da
muasica popular brasileira (geralmente definida como MPB)
(CARVALHO, 2000 p.5)

Portanto pensar em categoria para a musica dos afoxés € algo dubio, pois
poderiamos até chamar, em alguns casos de musica religiosa, porém néao este nao é
0 problema central neste topico e sim a apropriacdo destas musicas ou ritmos por
outros segmentos musicais que trazem o ijexa em composicdes e interpretacdes.
Ap6s a criacéo do afoxé filhos de Gandhy’* o grupo mudou sua concepcdo musical,
nao temos acesso ao repertério dele antes que se concretizasse como afoxé, mas
nao eram ligadas ao ritmo ijexa especificamente como € hoje.

A relacdo do cantor e compositor Caetano Veloso ja mencionada explica sua
ligacdo das suas musicas com o ritmo ijexa e os afoxés, principalmente o Badaué. O

proprio explica quando iniciou este contado.

Eu conheci o Badaué ainda no nascedouro, vi nesse periodo dos
anos 70, antes dele sair como um grande afoxé na rua. Eles eram
um grupo pequeno e eu Vi eles na rua cantando aquela musica
‘misteriosamente o badaué surgiu, sua expressado cultural...” um
negocio ligado a teatro com capoeira. Ai eu gravei aquela masica,
conversei com o pessoal. Depois eu conheci mais Moa, Geraldo
Bada, que recebeu esse apelido porque do Badaué, que ele era um
ativista do Badaué (REPORTAGEM REDE BAHIA 26.05.2011).

Além da musica citada Caetano gravou outras relacionadas aos afoxés, por
exemplo, “beleza pura”, gravada no disco “cinema transcendental” (1979). Neste
caso percebe-se que o afoxé foi grande fonte de inspiracdo para 0 compositor, pois

no mesmo ano em que o afoxé apareceu as ruas ele gravou duas musicas

71, . ~ . : . .
Inicialmente ndo era um afoxé, e sim um grupo de carnaval mais parecido com charanga ou terno

de reis. Ver em Anysio Féliz. Filhos de Ganhy: a histoira de um afoxé 1987.
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relacionadas ao mesmo. Outra musica do mesmo disco é “trilhos urbanos” que
mesmo nao possuindo na sua orquestracdo o agogod nitidamente nota-se a clave do
ijexa na linha do contrabaixo e dos atabaques ou congas. O compositor Djavan
também se inspirou no ijexa para compor, em seu quinto album (Luz) ele gravou a
musica “sina” um ijexa “sofisticado” com baixo, viol&do, baixo, guitarra, teclado, coro,
além do agogb e atabaques. Este album foi gravado em 1982, e Djavan fez show de
divulgacdo aqui em Salvador, neste show o afoxé Badaué participou tocando o ijexa

para o cantor. Negrizu contou esta historia.

Djavan apareceu aqui em 1982 quando ele langa o seu LP luz, sina
foi a musica que dancamos la no teatro Castro Alves. Djavan veio
aqui no Engenho Velho de Brotas e o Badaué estava procurando um
lugar maior para ensaiar, tinhamos saido da ladeira de Nana e
passado por outros lugares, nessa época estavamos ensaiando la no
largo do Solar da Boa Vista (Negrizu, 21.06.12).

Outras personalidades da musica brasileira também tiveram seu destaque
cantando afoxés, a cantora Clara Nunes foi uma delas que gravou uma musica de
Edil Pacheco’ e um clipe da mesma musica com participacédo do afoxé Filhos de
Gandhy no mesmo ano. A letra da musica fala sobre alguns afoxés e blocos afro de
Salvador, séo eles: Filhos de Gandhy, Badaué, lIé Aiyé, Malé Debalé, Otum Oba,
Filhas de Gandhy e Netos de Gandhy. Esta musica foi gravada primeiro no disco
“Afros e Afoxés da Bahia” em 1988, e além dela mais trés que compdem o CD sao
de Edil Pacheco.

No contexto musical popular os afoxés encontraram muitos adeptos a sua
musicalidade. A partir da consolidacao destes grupos carnavalescos, muito motivada
pela presenca de afoxés mais atuantes como os Filhos de Gandhy, e blocos como
llé Aiyé e Olodum, os temas da cultura afro brasileira constantemente aparecem em
composicdes de bandas de axé music, pagode, samba e bossa nova. Esta escolha
de muitos grupos aparece nos discursos de afirmacdo étnica, religiosa e de
pertencimento.

Em Carnaval ijexa Risério conta o quanto o afoxé Badaué e o Ilé Aiyé foram

influenciados pela musica popular:

"?Sambista baiano, contemporaneo de Riachéo, Batatinha, Walmir Lima entre outros. Edil Pacheco
também se encantou com o ritmo ijexa feito pelos afoxés quando compds a musica "ljexa”.
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AssociagOes afrocarnavalescas como o Ilé Aiyé e o Badaué
ganharam projecao nacional, ndo sO pela repercussao do carnaval
baiano em todo o pais, como através da musica popular brasileira,
com referencias em composi¢coes de Caetano Veloso, Jorge Bem,
Pepeu Gomes, Gilberto Gil, Jorge Alfredo, Charles Negrita, Moraes
Moreira, Chico Evangelista e outros. Os préprios compositores dos
afoxés e blocos afro j4& tem mdsicas suas gravadas e/ou
apresentadas em shows e programas de televisdo, a exemplo de
Lazinho do Ilé, Paulinho Camafeu, Moa do Katendé e Lazinho
Boquinha (RISERIO 1981, p.125)

Por outro lado, os afoxés enquanto grupo cultural vivo e atuante ndo sdo
exaltados por estas bandas que gravam suas canc¢des ou cancgdes religiosas mais
utilizadas pelos mesmos. O que é visto € um esquecimento cada vez maior da
sociedade em relacdo aos afoxés que, com muito sacrificio lutam para conseguir
apoio e colocar o seu cortejo na rua’ no carnaval. No ano de 2010 o atual
governador da Bahia, Jaques Wagner, assinou junto ao IPAC um documento de
tombamento dos afoxés como patriménio histérico imaterial do estado, esta acao
gerou uma publicacdo que esta sendo usada como referencial neste trabalho’®. Essa

iniciativa foi tomada pelo afoxé Filhos de Gandhy,

Com base na solicitagdo feita ao Instituto do Patrimdnio Artistico e
Cultural da Bahia (IPAC), em 2009, pelo Afoxé Filhos de Gandhy —
dando inicio ao processo de Registro do Desfile de Afoxés como bem
cultural que confere uma identidade singular a Bahia — foi elaborado,
pela equipe técnica da Geréncia de Pesquisa, Legislacdo Patrimonial
e Patriménio Intangivel (GEPEL), parecer favoravel a inclusdo desta
manifestacdo cultural no Livro Especial de Registro de Eventos e
Celebragdes, por reconhecer importante e necessaria a preservacao
de uma manifestagdo peculiar e culturalmente representativa para a
populacéo e para o Estado da Bahia (IPAC, 2010 p.9).

Este material foi elaborado pelo IPAC em um texto e um documentario com
base em pesquisas que tentam resgatar a historia dos antigos afoxés e documentar
a historia dos afoxés mais recentes e valorizando-os como patriménio histérico do
estado da Bahia. Atualmente, algumas liderancas de afoxés, Iutam pelo

reconhecimento dos afoxés como patriménio imaterial da humanidade, mesmo

® Hoje os afoxés que ainda existem, em sua maioria, espera o patrocinio da prefeitura de Salvador
ou de outras organizacdes para poderem desfilar no carnaval. Poucos sdo 0s que conseguem
sobreviver vendendo suas fantasias aos associados.
"er Cadernos do IPAC 4: Desfiles de Afoxés, 2010.
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patamar em que foi colocado o samba de roda, porém esta articulacdo seria mais
eficaz se fosse unificada nacionalmente contando com outros estados onde ainda
existem afoxés em atividade.

Portando para falar em apropriacdo musical no que se refere aos afoxés é
preciso considerar os fatores apresentados ja que estes grupos nao sao
reconhecidos como grupos de musica tradicional e os cantores famosos nao oferece
nenhuma contrapartida aos mesmos pelo uso de seus repertorios, ritmos e rituais
sagrados. Ainda ha muito o que avancar no que se refere a leis de incentivo e

manutenc¢ao destes grupos na Bahia e em outros estados.
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CONCLUSAO

A heranca cultural que os afoxés Congos d’Africa e Badaué deixaram para a
comunidade do Engenho Velho de Brotas é imensuravel, a emocao das lembrancas
as redes de solidariedades criadas e recriadas sdo valiosos para a manutencao
desta rica cultura local. Este recorte buscou formas de elucidar as contribuicdes
destes grupos utilizando a musica e seu contexto de criacdo a partir de estudos
etnomusicologicos. Além do desejo em documentar um pouco da historia da
comunidade e destes grupos a pesquisa pretendeu comparar o desejo e iniciativa
dos jovens dos dias atuais com os jovens da segunda metade do século passado.
Das ferramentas utilizadas, as entrevistas, tiveram um papel muito importante na
composicdo do trabalho, pois além dos estudos comparativos pertencentes a
Etnomusicologia foi feito um aporte nos estudos em Historia Oral. Para a pesquisa a
valorizacdo do saber individual e coletivo na comunidade foi essencial que este
trabalho fosse realizado.

A insercdo social de negros e negras atualmente € tema ainda conflitante nas
pesquisas académicas, muito é discutido sobre racismo e politicas publicas para
negros e mulheres, neste aspecto este trabalho visou contribuir com esta discusséo
ressaltando-a como algo que ela ndo é distante do campo musical.

E preciso reafirmar que esta dissertacdo recebeu enorme contribuicdo a partir
dos estudos feitos sobre os trabalhos de Jodo José Reis (org.) (1988), Antonio
Risério (1981), Raphael Rodrigues Vieira Filho (1995), Wlamyra R. de Albuquerque
(2004) e Angela Elisabeth Luhning e Silvanilton Encarnagéo da Mata (2010). A leitura
destes trabalhos auxiliou a formatacédo de um pensamento e conduziu o texto para a
sua versao final.

A finalizacdo do trabalho ndo significa que este tema de fato tenha sido
explorado com consisténcia, pois nele foi feito apenas um recorte tematico e
temporal, é preciso olhar estes grupos a partir de outras perspectivas ainda nao
abordadas. O Badaué tem uma histéria muito diversa e envolvente, é preciso um
tempo maior que o destinado a realizacdo deste trabalho para pesquisa-lo e a partir
dai gerar materiais que a comunidade possa ter acesso ao conhecimento de sua

propria histéria, principalmente as criancas e jovens em idade escolar.
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E pretensdo do resultado desta pesquisa a producdo de materiais em outras
formatacdes e para este fim caberd a continuagcdo da mesma, vislumbrando a
producdo de documentarios, blogs, cartilhas, brochuras e livros sobre o tema. Com
certeza este trabalho contribuird para a continuagcdo da consolidacdo de uma
Etnomusicologia brasileira que a cada dia se destaca no meio académico nacional e

internacional.
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ANEXO |

DICOSGRAFIA RELACIONADA AO AFOXE BADAUE

Festa de Magia 1981 - Gnico album gravado pelo afoxé Badaué.
Musica — Festa de magia

Coletania gravada em homenagem aos blocos afro e afoxés da Bahia.LP AFROS E AFOXES DA
BAHIA - ANO 1988 - MUSICAS LADO A - MALE - DEBALE - LAZZO, OLORI - PAULO CEZAR
PINHEIRO, AFREKETE - GILSON NASCIMENTO,

ILE AIYE - PAULINHO FEIJAO, BADAUE - LUIZ CALDAS
LADO B - OJU-OBA - GILBERTO GIL, MUZENZA - EDIL PACHECO, OLODUM - MARGARETH
MENEZES,

ARA-KETE - PAULINHO ARAKETO, IJEXA - TRIBO NACAO IJEXA
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R T ST ATES
S CAETANO VILOSO

=)

Artista; CAETANO VELOSO Ano: 1979 Gravadora: Universal Music

Musicas:
Lua De Sao Jorge/ Oracédo Ao Tempo/ Beleza Pura/ Menino do Rio/ Vampiro/ Elegia/ Trilhos
Urbanos/ Louco Por Vocé/ Cajuina/ Aracaju/ Badaué/ Os Meninos Dangam

5 ;-g y 3
Chico Evangelista e Jorge Alfredo — 1980

Musicas — Rasta-pé e musica alegre
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Chico Evangelista e Jorge Alfredo — Bahia Jamaica - 1982
Musicas — Amaralina/ Bahia Jamaica/ Rasta Pé/ Arraias no Ar/ Reggae da Independéncia/ Carapiagaba/
Esperando Badaué/ Al6, Al6 / Misica Alegre/ Oxum Mulher/ As 3 Marias/ O Dia/ Felicidade Morena/ Pipoco da
Chinfra

MPB 80 Volume 2 - 1980
01. Foi Deus Quem Fez Vocé — Amelinha 02. Tao Minha Tao Mulher — Mauricio Duboc
03. Demdnio Colorido — Sandra S& 04. Mais Uma Boca — Fatima Guedes 05. Hino Amizade — Zé Ramalho
06. Saudade — Jane Duboc 07. Rasta-pé — Chico Evangelista e Jorge Alfredo
08. Essa Tal Criatura — Leci Brand&o 09. Nostradamus — Eduardo Dusek
10. Festa da Carne — Mariana 11. Anunciagao — Zezé Motta
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WGOS DE K@TEND
> AFOXE

FUNDADO EM

20 DE NOVEMBRO DE 1994 POR
MESTRE MOA DO KATENDE
E AMIGOS.

PARTICIPOU DO CARNAVAL
DA BAHIA EM 1996.

ENSAIOS:

TODAS AS TERCAS

E QUINTAS A
PARTIR DAS

19:30H NA

RUA TURIASST, 1172
PERDIZES.

TEL: 3673 0688.
CENTRO DE CAPOEIRA

ANGOLA ANGOLEIRO
SIM SINHO.

Afoxé Amigos de Katendé — 2008
Musicas: Pipocou/ Nacao ijexad/ Beleza pura/ Raiz do ijexa/ Energia/ Badaué/

Babalad (em homenagem a Pierre Verger)/ Som ijexd/ malditos/ Amigos de
Katendé/ Chamada/ Shirley/ Cintia/ Africa
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ANEXO I

IMAGENS DOS AFOXES CONGOS D’AFRICA E BADAUE

Figura 19 Afoxé Congos d'Africa 1948 - Foto Pierre Verger
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Figura 20 Afoxé Congos d'Africa 1948 - Foto Pierre Verger

116



117

AERO LR bk » docs

Figura 21 Afoxé Congos d'Africa 1948 - Foto Pierre Verger

117



118

Figura 22 Afoxé Congos d'Africa 1948 - Foto Pierre Verger
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Afoxé Badaué 1980 - Zumvi Acervo fotogréfico
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Afoxé Badaué 1980 - Zumvi Acervo fotografico

T e S

Afoxé Badaué 1980 - Zumvi Acervo fotogréfico
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ANEXO Il

LISTA DE MUSICAS DO CD

1. Badaué — (Moa do Katendé) — Interprete Caetano Veloso 1979;
2. Festa de Magia - Afoxé Badaué — 1981,
3. Rasta pé — Chico Evangelista e Jorge Alfredo — 1980;
4. Beleza Pura — Caetano Veloso — 1979;
5. Eu sou o carnaval - Moraes Moreira - 1979;
6. Esperando o Badaué — Chico Evangelista e Jorge Alfredo — 1982;
7. Filhos de Gandhy — (Edil Pacheco) Inter. Clara Nunes e Gilberto Gil;
8. Nacéo ijexa (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008
9. Raiz do ijexa - (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008
10. Badaué (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008

11. Babalabé (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008 (homenagem a
Pierre Verger);

12. Som ijexa (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008;

13. Africa (Moa do Katendé) Amigos de Katendé — 2008;
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ANEXO IV

LETRAS DE MUSICAS DO AFOXE BADAUE

1) Nega bada (Moa do Katendé)

Oh! Oh! oh! Nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada
Ela é baiana é Badaué
Emana esséncia divina de ser
Por isso € que eu canto pra ela
Com fé em Deus
Pra que ela desfrute das coisas lindas
Que existem no Badaué
Oh! Oh! oh! Nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada (2x)
Gostei do seu penteado
De te ver bailar
Fazendo esse povo cantar nega bada
Gostei do seu penteado
De te ver bailar
Fazendo esse povo cantar nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada
Oh! Oh! oh! Nega bada (2x)
Nega bada, nega bada, nega bada, nega bada,

nega bada, nega bada, nega bada, nega bada

2) Magia Badaué (Moa do Katendé)

Oxum, Oxum
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Amenize a faria de ogum (Oxum, Oxum)
Oxum, Oxum
Amenize a furia de ogum
Deixe Xangd suas mulheres amar
Oyé4, Ob4, deixem de guerrear
Oyé4, Ob4, deixem de guerrear
Na magia do Badaué eu quero ver
Ogum, oxum, Xango6, Oya, Oba
Oy4a, Oba
Trazendo a paz de oxala
Na magia do Badaué eu quero ver
Ogum, oxum, Xang6, Oy4a, Oba
Oyé, Oba
Trazendo a paz de oxala
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Quero teu amor oxum
Na tua beleza
Quero possuir também
Na tua riqueza
Quero mergulhar e ficar no teu rio sagrado
Amar e ser amado, Amar e ser amado
Amar e ser amado, Amar e ser amado
Amar e ser amado, Amar e ser amado
Amar e ser amado, Amar e ser amado
(REPETE DO INIiCIO AO FIM)
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3) Nacao Africana (Terno Badaué)

Nacao Africana, o toque ijexa e o canto yoruba
Nacdao Africana, o toque ijexa e o canto yoruba
E o afoxé Badaué filho do pai Oxala
A natureza o criou, preceitos lhe fez
A natureza o criou, preceitos lhe fez
Altivo afoxé misterioso
E filho de oxala
O terno badéa Badaué
E filho de oxala

O terno bada Badaué

A A A A A
A A A A A
A A A A A

A A A A A

3) Cachimbo (Moa do Katendé)

Ele vem do Engenho Velho pisando macio s6 para vocé
Para quem ta por fora segure o cachimbo esse é o Badaué
Ele vem do Engenho Velho pisando macio s6 para vocé
Para quem ta por fora segure o cachimbo esse é o Badaué
Eu sou eu sou afoxé Badaué
Eu vim aqui para vocé me ver
Eu sou eu sou afoxé Badaué
Eu vim aqui para vocé me ver
Tem muita gente que néo acreditou
Que o Badaué viesse pra ficar
Se enganou agora é pra valer

Figue em seu canto e procure aprender
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Eu sou eu sou afoxé Badaué
Eu vim aqui para vocé me ver
Eu sou eu sou afoxé Badaué

Eu vim aqui para vocé me ver

4) Festa de magia (Moa do Katendé)
LP Festa de Magia -1981

T4 em festa um povo de magias
Fiés e as badas e ogas
Descem a ladeira de Nana
Buroké buroké
Pra ver sentir amar

O afoxé Badaué, Badaué

A A A A A A A A A A
A A A A A A A A A A

A A A A A A A A A A

Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mée
Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mée
Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mée
Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mée
Ta emfesta um povo de magias
Fiés e as badas e ogas
Descem a ladeira de Nana
Buroké buroké
Pra ver sentir amar

O afoxé Badaué&, Badaué

AAAAAAAAAA
AAAAAAAAAA

A A A A A A A A A A

Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mae

Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mae
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Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mae
Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mae

A A A A A A A A A A
A A A A A A A A A A

A A A A A A A A A A

Oh raiz afro mae, Oh raiz afro mae...

5)Lemba — dilé (Moa do Katendé)
No Engenho Velho (lemba dilé)
Tem um afoxé (lemba dilé)
E o nome dele (lemba dilé)
E Badaué (lemba dilé)
Eu disse é Badaué (lemba dilé)

Eu disse é Badaué (lemba dilé)
Lemba lemba dilé, lemba é de camabura
L4 vem o dia Badaué
(lemba dilé)

Lembé lemba dilé, lemba é de camabura
La vem o dia Badaué
No Engenho Velho (lemba dilé)

Tem um afoxé (lemba dilé)

E 0 nome dele (lemba dilé)

E Badaué (lemba dilé)

Eu disse é Badaué (lemba dilé)

Eu disse é Badaué (lemba dilé)
Lembé lemba dilé, lemba é de camabura
La vem o dia Badaué
(lemba dilé)

Lemba lemba dilé, lemba é de camaburéa
La vem o dia Badaué
(lemba dilé)

Lembéa lemb4 dilé, lembé& é de camabura
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La vem o dia Badaué

(lemba dilé)

6)Badaué Nagd (Moa do Katendé)
Quando alguém falar em nagé
Lembra desse nome Badaué
E o afoxé o Engenho Velho
Que hoje vem cantando pra vocé
E o afoxé do Engenho Velho
Que hoje vem cantando pra vocés
(Em nagb bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué
(Em nag6 bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué
(Em nagb bada)
Quando alguém falar em nagb
Lembra desse nome Badaué
E o afoxé o Engenho Velho
Que hoje vem cantando pra vocé
E o afoxé do Engenho Velho
Que hoje vem cantando pra vocés
(Em nag6 bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué
(Em nagb bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué
(Em nag6 bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué
(Em nagb bada)
Bada, bada, Badaué, Bada, bada, Badaué

(Em nagb bada)

7) Promessa a mae menininha (Moa do Katendé)
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Aé babaixa orb baba
Aé babaixa or6 Badaué
Aé babaixa oré baba
Aé babaixa oré Badaué
N&o fique triste menina que eu lhe falei
Que esse ano eu vou curtir € com vocés
Eu ja falei com minha mée de santo
Que esse ano eu vou descer de badaué
Eu ja falei com minha mée de santo
Que esse ano eu vou descer de badaué
Aé babaixa or6 baba...
Falei com menininha
Pra ela me ajudar
Fazendo uma macumbinha
Pros males afastar
Pagando uma promessa de descer no Badaué

Aé babaixa ord baba...

8) Badaué (Moa do Katendé)
LP Cinema Transcendenal - 1979
Misteriosamente
O Badaué surgiu
Com sua expressao cultural

O povo aplaudiu

OUTRAS CANCOES QUE MENCIONAM O BADAUE
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9) Badaué (MOA DO KATENDE)

Fale o que for
Mas néo esquecga,
Que o ilé é uma beleza

Podes cré

006666
Podes cré
006666

Podes cré

De longe se nota
A sua riqueza,
Esmagando sua tristeza
E o povo co, certeza

Vai aplaudir

006666
Na liberdade
006666

E na cidade

Sua criolada engalanada,
Cem por cento emocionada,
Delirando toda massa
Cantando assim:

Badaué badaba aué aué
Badaba aué aué
Badaba aué aué

Badaba
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10) Rastapé (Chico Evangelista e Jorge Alfredo)

Rastapé pé mocada, rastapé pé mocada
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
A bola conhece pelé (moqueca leva dendé)
A bola conhece pelé (moqueca leva dendé)
Xérem, xaxado xaréu bicho do bico de brasa
De olho pregado no céu
Da Estrada la de casa
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Quando vocé se requebrar caia por cima de mim
Kaya now
caia por cima de mim
moqueca leva dendé
E fica bom como qué
Vocé precisa comer e aprender a fazer
Mogqueca, moqueca, mogqueca, moqueca
Mogqueca, moqueca, mogqueca
Com leite de coco (vocé precisa)
Rastapé pé mocada
Rastapé pé mocada, rastapé pé mocada
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxe
A bola conhece pelé (moqueca leva dendé)

A bola conhece pelé (moqueca leva dendé)
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Xérem, xaxado xaréu bicho do bico de brasa
De olho pregado no céu
Da Estrada la de casa
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Eu vi um jabuti comendo jaboticaba
Quando vocé se requebrar caia por cima de mim
Rastapé pé mocada
Rastapé pé mocada, rastapé pé mocada
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
Rastapé pé mocada
Rastapé pé mocada, rastapé pé mocada
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé
No passo dessa danca barra mansa
Pisada de afoxé

11) Esperando o Badaué (Chico Evangelista e Jorge Alfredo)

LP Bahia Jamaica - 1982

S6 de longe que a gente consegue entender
A energia que desce pro corpo
Quando passo de bom meu calor pra vocé
Se demoro rola festa até quando
Por enquanto eu néo sei vim te ver
Quero mais carnaval sobre nés
Mesmo aqui vendo na praga o0 coro comer

Sou capaz de escutar sua voz
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E sobe, encosta, arranha e gosta e fica no mesmo lugar
E o trio arrasa e passa gente e transa e agita do lago de ca
Por enquanto eu néo sei vim te ver
Quero mais carnaval sobre nés
Mesmo aqui vendo na praga o coro comer
Sou capaz de escutar sua voz
E sobe, encosta, arranha e gosta e fica no mesmo lugar
E o trio arrasa e passa gente e transa e agita do lago de ca
Por enquanto eu ndo sei vim te ver
Quero mais carnaval sobre nés
Mesmo aqui vendo na praga o coro comer
Sou capaz de escutar sua voz
So6 de longe que a gente consegue entender
A energia que desce pro corpo
Quando passo de bom meu calor pra vocé
Se demoro rola festa até quando
Por enquanto eu ndo sei vim te ver
Quero mais carnaval sobre nés
Mesmo aqui vendo na praga o coro comer

Sou capaz de escutar sua voz

E sobe, encosta, arranha e gosta e fica no mesmo lugar
E o trio arrasa e passa gente e transa e agita do lago de ca
Num terreiro, num canto da Sé
Muitas horas querendo saber
Se pra gente de repente no amanhecer
Vai chegar o afoxé Badaué
Babadaué Badaué bada
Badaué bada
Badaué Babadaué bada

Badaué Badaué bada
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Babadaué Badaué bada (Negrizu Negrizu...)
Babadaué Badaué bada (Moa do Katendé...)
Babadaué Badaué bada (Negrizu...moco lindo do Badaué)
Babadaué Badaué bada (Eline, Jacira...)

Babadaué Badaué bada ( A mina de Badaué)

12) Eu sou o carnaval (Moraes Moreira e Antonio Risério)
LP — L& vem o Brasil descendo a ladeira - 1979

Eu sou o carnaval em cada esquina
Do seu coragao
Eu sou o pierré e a colombina

De ubarana-amaralina
Que alucina a multidao

Toda a cidade vai navegar

no marazul Badaué

fazer tempero, se namorar
na massa do massapé

baba de moca no marapua

ganza bongo agogé pirar

baba de moca no marapua

ganzéa bongo agog6 pirar

13) Sim/Ndo Caetano Veloso

LP Sim / N&o 1981

No badaué (badaué)
Vira menina, macumba, beleza, escravidao

No badaué (badaué)
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Toda grandeza da vida no sim/nao
No Zanzibar (Zanzibar)
Essa menina bonita botou amor em mim
No Zanzibar (Zanzibar)
Os orixas acenaram com o nao/sim
Afoxé, jeje, nagb
Viva a princesa menina, uma estrela
Riqueza primeira de Salvador
No ylé, ayé (ylé ayé)
Uma menina fugindo beleza amor em véo
No ylé, ayé (ylé ayé)
Toda tristeza do mundo no nao/nao
No badaué (badaué)
Gira princesa, primeira beleza, amor em mim
No badaué (badaué)
Os orixas nos saudaram com o sim/sim
Afoxé, jeje, nagb
Viva a princesa menina, uma estrela

Riqueza primeira de Salvador

14) Beleza pura
LP Cinema transcendental - 1979

N&ao me amarra dinheiro nao!
Mas formosura
Dinheiro nao!

A pele escura
Dinheiro nao!

A carne dura

Dinheiro nao!...

Moca preta do Curuzu

Beleza Pural
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Federacgéo
Beleza Pura!
Boca do rio
Beleza Pura!

Dinheiro nao!...

Quando essa preta
Comeca a tratar do cabelo
E de se olhar
Toda trama da tranca
Transa do cabelo
Conchas do mar
Ela manda buscar
Pra botar no cabelo

Toda minucia, toda delicia...

N&o me amarra dinheiro nao!

Mas elegancia...

N&ao me amarra dinheiro nao!
Mas a cultura
Dinheiro nao!

A pele escura
Dinheiro nao!
A carne dura

Dinheiro nao!...

Moco lindo do Badaué
Beleza Pura!

Do lIé-Aié
Beleza Pura!
Dinheiro hié!
Beleza Pura!

Dinheiro nao!...
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Dentro daquele turbante
Do filho de Gandhi
E o que ha
Tudo é chique demais
Tudo é muito elegante
Manda botar!
Fina palha da costa
E que tudo se trance
Todos os buzios
Todos os ocios...

Nao me amarra dinheiro nao!

Mas os mistérios...

N&ao me amarra dinheiro nao!
Beleza Pura!
Dinheiro nao!

Beleza Pura!
Dinheiro nao!
Beleza Pura!

Dinheiro Hié!

Beleza Pura!
Ah! Ah! Ah! Ah!...(10x)
15) Muito Obrigado Axé - Ivete Sangalo
CD/DVD Pode Entrar — 2009
0Odo, axé odo, axé odo, axé odd

0Odo, axé odo, axé odo, axé odd

Isso é prate levar no ilé
Pra te lembrar do badaué

Pra te lembrar de la
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Isso é pra te levar no meu terreiro
Pra te levar no candomblé

Pra te levar no altar

Isso é pra te levar na fé
Deus é brasileiro

Muito obrigado axé

[lumina o mirin orumila
Na estrada que vem a cota
E um malé é um maleme

Quem tem santo é quem entende

Quanto mais pra quem tem ogum
Missao e paz
Quanto mais pra quem tem ideais e

Os orixas

Joga as armas pra la
Joga, joga as armas pra la
Joga as armas pra la

Faz a festa

Joga as armas préa la
Joga, joga as armas pra la
Joga as armas pra la

Faz um samba

Joga as armas pra la
Joga, joga as armas pra la
Joga as armas pra la

Traz a orquestra

Joga as armas pra la

Joga, joga as armas pra la
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Joga as armas pra la
Faz a festa

16) ljexa (Edil Pacheco)
LP Afros e afoxés - 1980

Filhos de Gandhi, badaué
YIé ayié, malé de balé, otum oba

Tem um mistério
Que bate no coracao
Forca de uma cancao

Que tem o dom de encantar

Seu brilho parece
Um sol derramado
Um céu prateado

Um mar de estrelas

Revela a leveza
De um povo sofrido
De rara beleza
Que vive cantando

Profunda grandeza

A sua riqueza
Vem |4 do passado
De l4 do congado

Eu tenho certeza

Filhas de Gandhi

E povo grande
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Ojuladé katendé,baba oba
Netos de Gandhi
Povo de Zambi
Traz pra vocé

Um novo som: ljexa

Filhas de Gandhi
E povo grande
Ojuladé, katendé,baba oba
Netos de Gandhi
Povo de Zambi
Traz pra vocé

Um novo som: ljexa

Filhas de Gandhi
E povo grande
Ojuladé katendé,baba oba
Netos de Gandhi
Povo de Zambi
Traz pra vocé

Um novo som: ljexa
Filhas de Gandhi

17) Badabaué
Eliana De Lima

Badabaué, badabaué

badabaué so com vocé eu vou

t6 sentindo essa firmeza

nossa transa € uma beleza
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a chama esta sempre acesa
é razdo da natureza
na magia do amor
mil afagos de pureza
e 0 beijinho sem pudor

ai entdo!badabaué so com vocé,so com voceé (ai)
refrdo (badabaué)

E depois do badaué comegcamos nos sonhar
com uma casa escondidinha la no alto do jua
ezalando um perfume, mato verde azul do mar
mais o cheiro do seu corpo é tao forte que ai

badabaué! so com vocé (ai)

Filhos de Ghandy ...
No Badaué...

Olha que eu gosto do negro, Porque o negro me lembra voceé... (2x)

18) Aganju
Baby Consuelo

Aganju oba la fom
Eré,eré,eré

Aluja,paxoré,ijexa

Aganju oba la fom
Eré,eré.eré

Aluja,paxoré,ijexa

ljexa!
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Malemba,nanaué

Malemba,badaué...
Badaué!

Malemba,nanaué

Malemba,badaué...

liexa,ljexa,ljexa!

liexa,ljexa,ljexa!

19) Jimi Gandhy
Lucas Santtana

Olha I4 quem vai chegando
Filhos de Gandhy anunciando
Vestido de branco, vestido de branco

Seu novo componente: Jimi Hendrix (2x)

Bob Marley vé Muzenza passar
No Olodum, Michael Jackson a cantar,
a gritar, a gritar
E a negrada responder:
"Viva o povo do IIé Ayé, IIé Ayé!"

Quem foi o pioneiro?
Quem foi que riu primeiro?, me diz, me diz

Apaxe do Tororo (2x)

Bob Marley vé Muzenza passar
No Olodum, Michael Jackson a cantar,
a gritar, a gritar
E a negrada responder:

"Viva o povo do IIé Ayé, IIé Ayé"
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Malé Debalé.llé Ayé.
Badaué, Badaué, Badaué, Badaué
lIé Ayé.Malé Debalé.

A

lé!

"Para animar a festa"
Boa noite, boa noite, bom dia
"Para animar a festa"

No Carnaval da Bahia

"Para animar a festa"
Boa noite, boa noite, bom dia
"Para animar a festa"

"Salve, simpatia!"

Quem foi o pioneiro?

Quem foi que riu primeiro?, me diz, me diz

Apaxe do Tororo (2x)

Apaxe do Toror6, Apaxe do Torord, Apaxe do Tororo.

Quem foi o pioneiro?

(Apaxe do Tororo)

Que foi que riu primeiro?, me diz, me diz

(Apaxe do Torord) (2x)

Apaxe do Tororo
Apaxe do Toror6
Apaxe do Torord
Apaxe do Tororo

Apaxe do Tororo

20) Cae Cae Caetano - Jorge Ben Jor

LP - Alb ald, como vai? - 1980
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Cae cae Caetano
Filho de Santo Amaro

Menino baiano

Cae cae cae cae cae, Caetano
Filho de Santo Amaro

Menino baiano

Viva, viva Emanuel Caetano
Meu irm&o, meu amigo
Meu poeta, meu anjo
Viva, viva Emanuel Caetano
Meu irmdo meu amigo
Meu poeta meu encanto
Tudo de bom pra vocé
Muito som, sol e os sorvetes
De balbes
Arco-iris, cores, arvores, passarinhos
Céu azul, aurora boreal
Criancinhas, azul, vermelho, rosa e ouro
Muitos beijos, muitos abragcos e muitos queijos
Maravilhosos olhares, caleidoscépicos de verdes mares
E o0 que deseja seu amigo sincero
Compra rolete de cana na estrada
Cana baiana, cana caiana
Solta pipa até a lua de Jorge nascer

Salve tipo divino maravilhoso

AAAAA

AAAAA

Mesmo que o panelédo derreta as lembrancas
Muito obrigado

Por vocé ser meu amigo Veloso
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21) Andarilho Encantado - Daniela Mercury
CD Canibalia - 2009

Andarilho encantado
Nascido em fevereiro
Sonho eletrificado
Onde a guitarra cantou primeiro
Sou a Escola de Samba de rodas
Da Babhia fui pro mundo inteiro
Alegria, me acorda sem cordas

Do amor sou prisioneiro

Prisioneiro seu hamorado
Bailarina da caixinha de musica
Balancando ao seu sapateado
Girando, girando.

Movido a magica

Avisa 14, Did4, Comanche, Apache, Ilé
Timbalada, Malé Debalé, olha o Gandhy, o Afro Sudaka
Ara Ketu, Cortejo, Muzenza, sambando ao som do Badaué

Que lindo é o Olodum balancando a praca

Eu falei Faraé
Chuva, sour e cerveja
Me abraca e me beija

Na praca me beija

Eu falei Farad
Amor néo se perca
N&o desapareca

N&o se perca de mim

Axé, achei

Que bem me fez
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Vou esse conto de fadas
Voando sem asas
Dancando com o Rei
Brincando fantasiada
Nessa Lata Alada

De ?Era uma vez?

O, bata |4 em casa
Que eu td
Eu vou fantasiada

Amor
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