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RESUMO

A partir de uma fabula inventada sobre como os acontecimentos se embaralham na cabeca do
autor, a presente pesquisa discute o corpo transculturado como um processo de tensdes entre
os imaginarios de masculinidade do cabra macho nordestino e do dangarino de flamenco,
abordando nogdes sobre género, na construcao de uma performance intitulada Protocolo.doc.
Figuras do baralho comum d&o forma aos pensamentos do autor performando drags para
construir 0s argumentos que sustentam a escrita desta tese. A bibliografia de referéncia
transita entre autores como: Ortiz (1983) e Rama (2008), para tratarem dos assuntos sobre
transculturacdo, Butler (2003), como um dos principais pilares na construcdo da performance,
no instante em que oferece um direcionamento tedrico para repensar constru¢ées normativas
tdo fortemente delimitadas entre 0s géneros. Para esta pesquisa, a transculturacdo é
determinante na construcdo do pensamento que girara em torno do que estabelece
Albuquerque Junior (2013), a respeito do imagindrio de masculinidade nordestina, e
Washabaugh (2005), com o argumento politico da danca flamenca. Nesse sentido, estes dois
universos transculturados no corpo do pesquisador abrirdo espaco para algumas discussoes
sobre as nocdes de género, escrita performativa e escritura queer, em uma performance de
danca que construird no corpo 0s argumentos desses universos, que, por sua vez, alimentam a
escrita desta tese.

Palavras-chave: transculturacao, género, danca, performance, flamenco.



ABSTRACT

Based on a fable about how the events mix in the author’s head, the present research discusses
the transculturalized body as a process of tensions between the masculinity imaginaries of the
Brazilian northeastern tough guy and the flamenco dancer, approaching notions of gender in
the construction of a performance entitled Protocol.doc. Common deck figures shape the
author's thoughts by performing drags to construct the arguments that support the writing of
this thesis. The reference bibliography transits among authors such as: Ortiz (1983) and Rama
(2008) to deal with transculturation issues, and Butler (2003), as one of the main pillars in the
construction of the performance, from the moment it offers a theoretical direction to rethink
normative constructions so strongly delimited between genders. For this research, the
transculturation is determinant in the construction of the thought that will revolve around what
Albuquerque Junior (2013) establishes regarding the imaginary of Brazilian northeastern
masculinity and Washabaugh (2005), with the political argument of the flamenco dance. In
this sense, these two transculturalized universes in the body of the researcher, will open space
for some discussions about the notions of gender, performative writing and queer writing, in a
dance performance that will build in the body the arguments of these universes, which, this
way, feed the writing of this thesis.

Keywords: transculturation, gender, dance, performance, flamenco.
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INTRODUCAO PARA ENTRAR NO JOGO

Estudo danca flamenca ha& vinte anos ininterruptamente em Salvador. Tive a
oportunidade de fazer aulas com profissionais com atuacdo reconhecida nacional e
internacionalmente, como Yara Castro, Carmen Talegona, Concha Jarefio e David Paniagua.
Em Salvador, os meus estudos comecaram com Margareth Lusquifios, no Caballeros de
Santiago, onde dancei por muitos anos e fui professor. Paralelamente a essa formacdo, eu ja
havia ingressado no curso superior de Licenciatura em Danca da UFBA, onde um dos meus
maiores interesses era investigar o flamenco como uma possibilidade criativa a partir da
ressignificacdo dos seus protocolos. Minha trajetdria construida com o flamenco percorreu
algumas escolas de Salvador até culminar na construcdo de um espaco proprio em 2010, a
Confraria Espaco Cultural. Foi ali que me senti mais dono das minhas possibilidades criativas
e onde os desejos de investigacdo do flamenco ganharam maior relevancia em minha
producédo artistica e intelectual. Naquele momento comecgava uma necessidade de investigacdo
para além dos estudos habituais em danca flamenca, levando-me a caminhos compositivos
que ja ndo obedeciam tdo fortemente as estruturas convencionais de constru¢do de um baile
espanhol.

O estudo dissertativo por mim apresentado em marco de 2013, que teve como
argumento a transculturacdo do espetaculo Entre Carmens e Severinas (2009), indicou, em
sua conclusdo, uma continuidade de estudos na esfera do doutorado. Foi constatado que, ao
tratar dos temas que propunha, como identidade cultural, cultura nordestina, danga flamenca e
transculturacdo, o estudo apontou para temas que demandariam uma pesquisa aprofundada no
que diz respeito ao entendimento sobre um corpo transculturado®, que néo foi amplamente

discutido na dissertacdo por nao se tratar de uma discussao sobre o corpo, mas, sim, da analise

'a aproximagdo com o termo surge da minha dissertacdo de mestrado intitulada Entre Carmens e Severinas: o
flamenco transculturado. Essa pesquisa, defendida no Programa de P6s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA
em 2013 e orientada pela professora Dra. Eliana Rodrigues, teve como foco de interesse uma analise sobre
transculturacdo entre cultura nordestina e danca flamenca, tendo como objeto de observacdo o espetaculo Entre
Carmens e Severinas, no seu percurso entre os anos de 2009 a 2012, em Salvador. A analise teve como
fundamentacdo conceitos sobre transculturacdo desenvolvidos por Fernando Ortiz (1983) e Angel Rama (2008);
estudos culturais referenciados em Stuart Hall (2005), Nestor Garcia Canclini (2006), Zygmunt Bauman (2005),
Homi K. Bhabha (1998) e Clifford Geertz (2007); e em questdes politicas acerca da cultura nordestina e danca
flamenca apresentados por Durval Muniz de Albuquerque Junior (2001) e William Washabaugh (2005),
respectivamente. A partir das interlocucdes desses aportes teéricos, o0 modo de olhar para o espetaculo em
questdo teve como alicerce os principios da critica de processo apresentados por Cecilia Salles, com o intuito de
evidenciar como as escolhas feitas na composicdo do espetaculo Entre Carmens e Severinas apresentavam um
produto transculturado em sua encenagdo a partir de elementos da cultura nordestina e espanhola em um
espetaculo de danca flamenca.
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de um produto estético. Senti a necessidade de dar continuidade a essa conversa no ambito do
doutorado com o proposito de fazer uma nova montagem solo, que traz essas referéncias da
dissertacdo, atreladas a trés motivos principais:

a) A minha historia com o flamenco;

b) As questdes de género;

¢) O contraponto cultural Espanha/Nordeste.

Para fundamentar noc¢Ges sobre o masculino nordestino, continuo com o mesmo autor
do livro referéncia da dissertacdo, Durval Muniz de Albuquerque Junior. No entanto,
acrescento a esse estudo outros dois titulos do mesmo autor que serdo guias da pesquisa:
Nordestino: invengdo do "falo” e Nos destinos de fronteira. O estudo bibliografico sobre
transculturacdo esta referenciado em Angel Rama e Fernando Ortiz. A danca flamenca esta
concentrada em uma discussdo que leva em consideracdo elementos fundamentais como:
historicidade, Cddigo de baile da Escola Sevilhana, Decalogo para o baile masculino e
Tratado da bata de cola. As questbes de género e estudos queer estdo situadas a partir de
leituras das obras de Judith Butler, Beatriz Preciado, textos de Monique Wittig, Miriam
Grossi, Berenice Bento, entre outros.

Assim, esta tese tem como proposta uma pesquisa que pretende discutir as nogdes sobre
um corpo transculturado, surgido da analise do espetaculo Entre Carmens e Severinas (2009),
e a sua relacdo com as questdes de género na construcdo de uma performance a partir da
seguinte pergunta: de que modo pode ser possivel em uma performance de danca tensionar
imaginarios de masculinidade do homem nordestino e do dancarino flamenco apontando para
a existéncia de uma escritura queer a partir de um corpo transculturado? Essa pergunta, norte
da pesquisa, tem dado origem a investigacdes bibliograficas e artisticas que produziram
artigos e relatos de experiéncia a partir de uma producao de material em video e performance.

O investimento nesta pesquisa tem gerado experiéncias no corpo que procuram
investigar o modo pelo qual a articulacdo dos saberes propde uma acdo em danca que, em
principio, investe em imagens transitorias na tentativa de borrar binarismos e fronteiras
dicotdmicas entre homem/mulher, macho/fémea, cultura/natureza, bicha/sapatdo e tantas
outras que tornam invisiveis a poténcia do transito.

Protocolo.doc € o nome de uma acdo que vem acontecendo desde 18 de maio de 2015,
como uma experiéncia cénica sobre género que faz parte desta pesquisa de doutorado em
desenvolvimento no PPGAC UFBA. Em cena, problematizo aspectos da

heteronormatividade, tensionando imaginarios de masculinidade do dancarino flamenco e do
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cabra macho nordestino, sugerindo imagens transitorias no corpo, pelo uso de acessorios e
indumentarias que relativizam os binémios citados anteriormente.

O modo de escrita desta tese, a partir de uma fabula, pde em evidencia o desejo e a
minha propria experiéncia com as artes cénicas. O desejo se traduz na vontade de promover
um estimulo a leitura a partir de um argumento dramatdrgico, no sentido de criar uma
narrativa para o desenvolvimento das questfes principais da tese: género, danca flamenca e
nordestinidade, através da experiéncia e de uma escrita performativa (FERNANDES, 2014).
A experiéncia € a soma de muitos atravessamentos dos quais fui uma feliz vitima e, portanto,
0 texto teatral, pensado como um modo interpretativo dos elementos da tese, me impulsiona a
escrever de modo a fazer os mais vivos possiveis 0 desejo e a experiéncia, tentando fortalecer
a pesquisa como pratica.

A fabula a qual me referi anteriormente ndo surgiu agora. Ela ja existe ha muito tempo,
antes do doutorando, antes do mestrando, do professor e de um monte de coisas que poderia
dizer que sou. Essa fabula € uma soma de atravessamentos pelos quais fui protagonista e
coadjuvante, é a soma dos muitos abragos e beijos que troquei e dos que me foram negados
também. Nada aqui é tao fabuloso e nem t&o fabulado...

Fabular essa tese foi a deforma que encontrei para tentar diminuir a distancia existente
entre a producdo académica e o fazer diario da arte, do ensino e do prazer de ler algo que tenta
ser mais proximo, que se faz possivel compreender sem muitos floreios verbais e sem uma
suntuosa arquitetura na construcdo do saber, com o intuito de afetar o leitor. Admito que em
alguns momentos pode ser que me faga confuso, contraditorio, errante, etc. Apresento fatos,
argumentos, experiéncias e alguma criatividade para tratar de temas necessarios atualmente.
Algumas das minhas falhas estardo postas! Outras estardo maquiadas por uma necessidade
que foge ao meu controle. Afinal, isto é uma tese!

Eu procurei personagens para compor essa fabula dentro de um grande caos ao qual
batizei de embaralhamento. Por fim, ndo encontrei personagens. Assumi as drags existentes
em mim. Essa ideia de embaralhamento surge da minha percepc¢éo de que, para mim, os fatos,
as descobertas, pensamentos e experiéncias de toda ordem ndo acontecem de forma ordenada
ou sucessiva. Tudo acontece ao mesmo tempo agora! Por essa razdo, ao assumir o0 caos no

embaralhamento > de informacdes, percebi que as figuras do baralho ® comum me

2 Ap6s a defesa da tese, a banca sugeriu que a ideia de embaralhamento poderia ser compreendida como uma
possivel metodologia de pesquisa. No entanto, afirmo que ndo se trata de um apriori. Ou seja, foi no fazer da
pesquisa que essa nog¢do se desenvolveu.

* A associacdo com as figuras do baralho aconteceu de maneira tosca. Confesso! A Rainha de Copas foi a
primeira que escolhi por causa da Rainha de Copas do conto Alice no Pais das Maravilhas; o Rei de Paus foi
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apresentavam as drags que precisava para fabular esta tese. E como se trata de um estudo
sobre género e producdo de subjetividades, entendi que falar atraves dessas drags
potencializaria ndo s6 um lugar de fala, como também daria um brilho essencial com muito
gliter a essa producao.

Criei seis drags para dialogar entre elas e comigo mesmo, além de um narrador neste
Baralho Diva. S&o elas: a Rainha de Copas (danga flamenca), o Rei de Paus (cabra macho),
a Dama de Ouros (oraculo), o As de Espadas (corpo transculturado), o Valete de Espadas
(amigo imaginario do As de Espadas), o Curinga (no¢des de género)

A Rainha de Copas sera apresentada a partir do meu ponto de vista como pesquisador,
tendo a minha propria experiéncia com o flamenco como condutora da escrita, cruzando fatos
histéricos com a trajetoria de um estudo de 20 anos de dedicacdo e as descobertas que
implicam a investigacéo e escrita desta tese.

No capitulo do Rei de Paus, apresento as nog¢des que sustentam a ideia de cabra macho
a partir de textos, artigos e capitulos de livros que tratam sobre o tema e, principalmente, de
uma revisdo dos titulos: A invencdo do Nordeste, Nordestino Invencdo do “falo” e Nos
destinos de Fronteira, todos de Durval Muniz de Albuquerque Junior.

O As de Espadas ¢é o capitulo onde acontece o cruzamento dos capitulos anteriores,
somando a isso as no¢Oes sobre “embaralhamento”, transculturacdo, politica, dramaturgia,
pratica como pesquisa e escrita performativa, levantando pistas sobre a proposicdo de um
corpo que tensiona a masculinidade do cabra macho e do dancarino flamenco.

O Curinga esta distribuido pela tese dialogando com as nog¢des de género e os estudos
queer, pretendendo apontar uma possibilidade de proposi¢cdo para o corpo, indicando
argumentos e colocando questdes que problematizam a construcdo da performance
Protocolo.doc atrelada a escrita desta tese.

A Dama de Ouros é o oraculo desta tese que se apresenta sempre e somente para
atender a um apelo do narrador quando existe uma necessidade de explicacdo sobre algum
fato. A Dama de Ouros junto com o Narrador apresentam as nogOes e teorias para
fundamentar as discussdes sobre as questfes de género nos imaginarios de masculinidade do

bailaor flamenco e do cabra macho nordestino, sobre estudos queer, sobre escrita

pela palavra “pau”, para tratar dos assuntos sobre o cabra macho; a Dama de Ouros eu imaginei que poderia ser
o0 oraculo da tese porque detém a riqueza do ouro, as teorias, 0s fundamentos, os argumentos; o Curinga foi pela
prépria versatilidade da carta de poder se colocar no lugar de qualquer carta em um jogo de buraco, por exemplo;
o As de Espadas, por trazer o simbolo da espada como luta e ser a primeira carta de um naipe; e o Valete de
Espadas, por questdes obvias, leva 0 mesmo naipe que o As porque é um acompanhante imaginario, um valete
como nos tempos da corte.

14



performativa, sobre transculturacdo, politica muscular, dramaturgia e escritura, por exemplo.
E, claro, também batem boca quando necessario.

O Narrador apresenta toda a tese e s6 se comunica com a Dama de Ouros, que, por sua
vez, s6 se comunica com o Narrador. No entanto, quebrando o protocolo, a Dama de Ouros
também sera o amigo imaginario do As de Espadas e do Valete de Espadas. Essa fuga do
protocolo sera explicada no caminho. Aaahhh... N&o se aflija! E s6 mais uma transgressio,
baralho!

O capitulo dedicado ao Protocolo.doc trata de um relato da construcdo da performance e
uma reflexdo sobre como os argumentos anteriormente mencionados nos capitulos anteriores
incidem sobre a pratica, refletindo sobre suas proposicfes associadas a possibilidade de
apontar uma escritura queer.

Atencdo! Nesta tese 0 que menos importa € o jogo. Faca as analogias que quiser, mas
ndo perca seu tempo querendo completar a cartela de bingo nem fechar a canastra. O baralho,
0s naipes e alguns termos sdo apenas metaforas discursivas. Ou seja, se existe algum tipo de
jogo, ndo importando qual seja ele, é tudo apenas um jogo de palavras a servico de alguns
argumentos e afetacdes. Se jogue!

E assim inicio a presente fabula:

Era uma vez um Rei de Paus, quase branco, quase hétero, quase forte, quase viril e
nordestino, que se apaixonou perdidamente pela Rainha de Copas, que selou o seu destino.

A Rainha de Copas, por sua vez, era quase pura, quase branca, quase europeia e quase
imaculada. E mal sabia que, pelos encantos de um cabra, poderia mudar de vez a sua
jornada.

O Rei de Paus dedicou praticamente vinte anos de sua vida a compreender como a
Rainha de Copas gostava de ser vista, entendida e cortejada. Para tentar, obviamente, ser
aceito por sua amada.

A Rainha de Copas fornecia, na medida do possivel, todo o conhecimento e
ferramentas para que o seu Rei de Paus atendesse as exigéncias da nobreza europeia. Mas
nem sempre a generosidade da Rainha estava ao alcance de seu Rei, era uma panaceia! Os
seus idiomas eram diferentes, e a linguagem nem sempre casava tdo bem. Aqueles corpos tao
distintos, meu Deus! Eles ja ndo sabiam quem era quem.

Mas o Rei de Paus era impetuoso e louco por sua Rainha. N&o restava davida sobre a
necessidade de consumacao do enlace, pra encaminhar essa ladainha. Mas o tempo, senhor
de tudo, oraculo desta fabula em forma de Dama de Ouros, pairando por entre brumas, abre

0s portais do arco-iris, ampliando a visdo além do alcance, mostrando o caminho do tesouro.
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O tesouro ndo era ouro, ou talvez ouro de tolo. Na verdade, era s6 mais uma
subjetividade entre varias, era uma simples alma lavada assim como o As de Espadas.
Nasceu, viveu, cresceu e questinou o seu entorno com muito louvor. Com o Curinga, o Rei de
Paus e a Rainha de Copas, estudou, aprendeu teorias para 0 seu jogo de azar e amor.
Enredou estorias e histdrias, sempre procurando justificativas e olhando la na frente a sua
vitoria. Mas sera que isso era motivo de gloria?

O tempo passou, 0 As de Espadas reinou. Com o Curinga, aprendeu que o “eu” é
muito mais do que os livros que leu e que existem muito mais espacos entre vocé e eu do que
poderia imaginar e filosofar. Porque, s6 mesmo pela ideia do embaralhar, é que se poderia

deixar o tempo levar e a vida vivida mostrar o tanto de gente que existe entre 0 O e 0 A!

Na ordem: Rainha de Copas, Rei de Paus, As de Espadas, Dama de Ouros, Curinga
e Valete de Espadas.

Todas as ilustracfes dessa tese sdo de Rodolfo Carvalho.
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1- ARAINHA DE COPAS

Narrador: Uma andaluza, uma sevilhana, uma cordobeza, uma granadina, uma jerezana,
uma cigana, uma madrilenha, uma gaditana, uma indiana, uma &rabe, uma africana, uma
brasileira, um baiano... de quantas identidades se constitui a Rainha de Copas? Como
narrador deste embaralhamento, mencionarei alguns fatos historicos acerca de documentos de
grande importancia para o estabelecimento de protocolos de conduta no baile flamenco para
introduzir, por ela mesma, a voz da experiéncia da Rainha de Copas.

Narrador: A Rainha de Copas (drag que simboliza a danca flamenca no
embaralhamento desta fabula) nasce onde os olhos jamais puderam enxergar com grande
nitidez as suas origens, do ponto de vista histérico®. Por mais que a producdo literéria, que no
é tdo vasta, determine espacos geograficos para apontar o bergo do flamenco, sua origem esta
presente em muitas das etnias que influenciaram o seu modo de estar no mundo. E essa
literatura esta concentrada, em sua maior parte, em relatar possiveis origens do canto e ndo da
danga.

Sendo o primeiro pilar do surgimento do flamenco, o canto é a fonte de
estudos mais adequada na senda das pesquisas sobre o género. O legado
cultural do flamenco esta arraigado nas relacdes da tradicdo oral e, segundo
Arbelos (2003), dentro de uma histéria de pouco mais de duzentos anos — e
apenas nos Ultimos cinquenta anos, os estudos sobre sua musica ganharam
maior profundidade. Contudo, o autor ainda considera que esses estudos
estdo impregnados de apaixonadas impressdes a respeito de sua origem e
desenvolvimento durante o passar dos anos, dando espaco a produgbes mais
empiricas e menos cientificas. Além disso, a falta de uma documentacéo
musical sobre a histéria do flamenco torna dificil o conhecimento real de sua
génese. (MOURA, 2013, p. 18)

Narrrador: Portanto, a atencdo deste momento ndo esta voltada para o canto flamenco.
O objetivo aqui € tratar da apresentacdo da Rainha de Copas deste embaralhamento,

* Carlos Arbelos, em seu livro Flamenco contado com sencillez (2003), nos apresenta uma importante
observacdo no que diz respeito aos assuntos que tratam sobre a origem da musica flamenca. Arbelos leva em
consideracdo a importancia que o gitanismo teve na difusdo do flamenco pelo mundo. O gitanismo, movimento
que creditava aos ciganos grandes contribui¢cfes na musica flamenca, teve um importante reconhecimento por
nomes como Antonio Machado y Alvarez, conhecido pelo pseuddnimo Demdfilo, e Federico Garcia Lorca.
Arbelos (2003) considera que, no final do século XVIII, apds a perseguicdo dos reis catélicos aos ciganos, o
nome flamenco comecou a surgir como denominacdo dos cantos folcléricos da peninsula espanhola, modificados
pela interpretagdo dos ciganos. Em subtitulo nomeado Imprecisiones (Imprecisdes), Arbelos (2003) fala da
presenca cigana na peninsula, registrada na primeira metade do século XV, quando ja existiam na Espanha e
Andaluzia diferentes formas musicais fruto das diversas culturas que haviam povoado aquele local e que ainda
permanecem por la. Esse registro esta datado de 1425, por um documento outorgado aos ciganos pelo rei de
Aragon, Alfonso V, que lhes permitia a entrada e estabelecimento no reino espanhol. Esse mesmo documento
menciona a chegada dos ciganos a partir do Egito menor e que foram chamados de egipcianos. (MOURA, 2013,
p. 19)
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fabulando e criando os espacos de dialogos necessarios para abordar assuntos relativos a
experiéncia do pesquisador com a Rainha de Copas, e sobre como a influéncia de outras
linguagens artisticas corporificam outros parametros criativos em danca em sua trajetoria
profissional.

Narrador: Para trazer um pouco de referéncia histérica, ainda que seja um trabalho
escasso, Pepe de Cérdoba (2017)° diz que a Rainha de Copas seja possivelmente, de trés, a
personagem mais carente de investigacdo no espetaculo do flamenco, pela escassez de fontes
historicas de informacdo. Os outros dois personagens, o canto e 0 acompanhamento musical,
foram mais bem discutidos ao largo de pouco mais de duzentos anos por inumeros
flamencdlogos, como José Blas Vega, Carlos Arbelos e Félix Grande, por exemplo.

Narrador: Existe uma consideracdo importante a ser feita quando falamos da Rainha de
Copas: a Andaluzia, regido de grande importancia na difusdo do flamenco, permaneceu por
oito séculos sob a influéncia da cultura mugulmana na época do Al-Andalus. Isso quer dizer
que o territério onde hoje esta situada a comunidade autdbnoma de Andaluzia, composta pelas
provincias de Huelva, Sevilha, Cordoba, Granada, Cadiz, Méalaga, Jaén e Almeria, foi uma
regido conhecida na Idade Média, entre os anos de 711 e 1492, como a Espanha Mugulmana,
e seus dominios se estendiam por praticamente toda a Peninsula Ibérica®.

Narrador: Nessa mesma época do Al-Andalus, conviviam naquela regido mulgumanos,
arabes, berberes do norte da Africa, mulgumanos de procedéncia eslava, escravos da Africa
Subsaariana. Conviviam também populagdes da peninsula, visigodos, hispano-romanos,
judeus e cristdos. Portanto, em algumas dangas, é possivel compreender a semelhanca
existente no movimento de maos e quadris da Rainha de Copas e dos bailes norte-africanos,
como também, que: de pureza e exclusividade europeia, ndo sobrou muita coisa para a
Rainha de Copas. (CORDOBA, 2017, p. 18)

Narrador: Outras duas informagdes historicas muito importantes para entender um
pouco mais sobre a Rainha de Copas sdo: o Cddigo da Escola Sevilhana de Matilde Coral e
0 Decélogo sobre o baile flamenco puro Puro de Vicente Escudero.

Narrador: Com o Cddigo da Escola Sevilhana, de Matilde Coral, daremos um salto atras
para 1830, que € 0 momento registrado de um processo de codificacdo desse modo de dancar.

O que ndo quer dizer que nao haja registros em outras fontes de informacao sobre o flamenco.

> José Rodriguez Mufioz, conhecido como Pepe de Cérdoba, dancarino, corégrafo e professor de flamenco, faz
parte da geracédo de artistas que difundiu o flamenco no Brasil na década de 50.

°® GRACIA-MECHBAEL, M. Al Andalus no és Andaluzia. El Diario, Andaluzia, fev.2016. Disponivel em:
<http://www.eldiario.es/andalucia/lacuadraturadelcirculo/Andalus-Andalucia_6_485811418.html>. Acesso em:
4.jan.2018
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Logo, vamos colocar as cartas na mesa momentaneamente, cComo quem inicia uma canastra, e
lembrar que, nesse embaralhamento historico, estamos tratando da Rainha de Copas (danca

flamenca) e como ja foi dito: a caréncia de informagdes nos impde o salto atras.

1.1- O CODIGO DA ESCOLA SEVILHANA DE MATILDE CORAL

Narrador: Seguimos... o Codigo da Escola Sevilhana de Matilde Coral, em 9 de
novembro de 2011, passou a fazer parte do Catalogo Geral do Patriménio Historico Andaluz,
como bem de interesse cultural e etnologico em Sevilha. E consta na publicagdo do Boletin
Oficial de la Junta de Andalucia, nimero 241, de 12 de dezembro de 2011.

Narrador: Esse € o momento oficial quando a Rainha de Copas ganha status de
nobreza, é coroada, vestida e, de certo modo, enquadrada para instituir uma escola que, até os
dias atuais, reverbera nos corpos flamencantes. O Cddigo da Escola Sevilhana constitui um
pilar basico no modo de existir da Rainha de Copas, diretamente vinculado a mulher
sevilhana e, por extensdo, a mulher andaluza.

Narrador: Um dos principais objetivos desse codigo é alertar para a manutencdo de
protocolos de conduta para a Rainha de Copas, que, ainda que se modifiquem com o passar
do tempo, com o aprimoramento da técnica do sapateado para as mulheres, ndo se perca a
atencdo aos elementos tradicionalmente associados ao baile feminino. Esse alerta indica que a
bata de cola’, por exemplo, ndo deve cair em desuso e muito menos ser esquecida. E, para
iSO, € necessario tomar medidas oportunas para que, no futuro, se conserve viva uma forma
de dancar que tanto contribuiu para a formacdo da Rainha de Copas.

Narrador: A Escola Sevilhana é um estilo de dancar composto por um conjunto de
protocolos e caracteristicas com personalidade propria. Ou seja, sdo meios que a Rainha de
Copas possui para imprimir um ar familiar, mas sem excluir ou privar sua propria
personalidade porque o flamenco € em si mesmo uma arte de individualidades.

Narrador: Na Escola Sevilhana, a Rainha de Copas aprendeu que a estética e a
plasticidade® sdo os seus protocolos mais imperativos que fazem com que a sua forma
graciosa de mover 0s bragos, 0 corpo e brincar com as maos de maneira atrativa e ser
sedutora, apaixonante, airada, encantadora e elegante lhe atribuem uma atitude essencialmente
feminina de acordo com os padrdes da época. Esses seriam os modelos de caracteristicas

perfeitas! Além disso, dominio, conhecimento e gentileza. Um baile narcisista! Porque, como

7 an - . .
Saia especifica do baile flamenco composta por uma grande cauda com muitos babados.

8 Estética e plasticidade, nessa situacdo tém a ver com o modo pelo qual as bailaoras se apresentavam com 0s

seus trajes bem acabados, cabelos bem arrumados e movimentos impecaveis em sua execugao.
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bem dizem os flamencos, para ser uma Rainha de Copas, hay que gustarse.

Estes sdo os protocolos do Cddigo da Escola Sevilhana:

a) Composicion de la figura (Composicdo da figura):
- Cabeza erguida (Cabeca erguida);
- Hombros alineados (Ombros alinhados);

- Espaldas derecha (Costas retas).

Narrador: Nesse item, ndo h& nada muito contundente que aponte para uma
caracterizagdo do género, sendo comum para 0s dois esse tipo de postura, denotando o

orgulho de ser sevilhano.

b) Colocacion basica de los pies en tercera posicion (Colocagdo basica dos pés em
terceira posicao):

c) Braceo Harmonioso (Harmonioso movimento de bragos)

Narrador: Ainda que as imagens associadas ao adjetivo (harmonioso) possam, de
alguma maneira, suscitar qualidades femininas, essa harmonia esta mais implicada em uma
composicdo de movimentos que ndo sejam excessivos e que tracem uma linha de gréaficos
singulares. Contudo, o que ndo seria harmonico no baile feminino? Tudo o que se aproxima
de caracteristicas do baile masculino ou harmonia significa a construcdo de imagens e formas
simétricas e arredondadas? Fica a duvida.

Narrador: Neste inicio de fabula, j& existem algumas lacunas abertas referentes a
questionamentos feitos por mim. Porque, mesmo sendo narrador desta fabulacdo, ndo estou
livre das duvidas. Este € o momento de chamar o grande oraculo, a Dama de Ouros, para
tentar ajudar a compreender melhor o que ainda néo foi entendido.

Narrador: Apoés essa pequena reflexao/duvida, preciso pedir ao oraculo desta fabula para
tentar entender melhor essa questao sobre harmonia. E, para isso, invoco a Dama de Ouros!

Narrador: Oh, Dama de Ouros! Ajudai-nos a fechar a canastra e livrai-nos de um jogo

de burros sem fim.
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Figura 2 - Dama de Ouros

llustracdo: Rodolfo Carvalho
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Dama de Ouros: Meu bem... sem lamurias! Posso tentar ajudar, mas um jogo de burros
tem o seu lugar. Vamos ver de que maneira essa canastra pode fechar. liii... rimou!

Dama de Ouros: Vejamos... Se a propria Matilde Coral estabelece que, para ser uma
bailaora essencialmente feminia dentro dos protocolos da Escola Sevillana, é preciso, entre
outras coisas, construir formas graciosas ao mover os bragos, o corpo e brincar com as maos
de maneira atrativa, ser sedutora, apaixonante, airada, encantadora e elegante... obviamente o
critério de harmonia diz respeito ndo s6 a uma questdo da forma, como também um
comportamento que ndo reproduza em cena um espelhamento das caracteristicas masculinas
dos homens que estdo do outro lado da cena. Ndo podemos esquecer o contexto historico
porque ndo estamos desvinculadas dele. O ano de 1830 era o reflexo das guerras civis
espanholas e, antes disso, 0s ciganos ja sofriam com a persegui¢cdo dos reis catélicos, em
seguida por Carlos I, sem mencionar o periodo Franquista que pretendia exterminar a
cultura cigana®. Ou seja, que condicdo teria uma mulher cigana nesse momento? A de ndo
exceder o comportamento esperado pela imposicdo do seu género.

Narrador (sem palavras): ...
d) Manos graciles (M&os graciosas)

Narrador: Sera que os bailaores sevilhanos deveriam ou poderiam ter méos graciosas?
Certamente nao! Porque a propria Matilde Coral, no filme Flamenco, de Carlos Saura , de
1995, diz: “Hay que mover esas manos como palomas!”. *° No trecho desse filme, podemos
ver algumas bailaoras dangando com bata de cola sob a orientagdo de Matilde Coral. Ou seja,

uma referéncia para mulheres!
e) Movimientos de ombros y caderas (Movimento de ombros e quadris)

Narrador: Ora... podemos considerar aqui as mesmas referéncias para as maos,

concorda? Veremos mais a frente que, no Decalogo do baile flamenco, de Vicente Escudero

9 Esse marco é referenciado na pragmatica de Carlos 111, de 19 de setembro de 1783, intitulada Regras para
conter e castigar a vagancia e outros excessos dos ciganos. Essa pragmatica é o documento que converte em lei
o fim proposto a séculos de intolerancia, de incompreensao, diante da autonomia de outros sistemas culturais, do
orgulho exasperado e do desprezo e medo da alteridade. (GRANDE, 2007, p. 251) Logo, o flamenco surge
também como uma forma de resisténcia a perseguicdo e humilhacdo espanholas e ndo exatamente como
consequéncia de uma pretensa benevoléncia de Carlos 11l quando resolve dar a sua bengdo aos ciganos, como a
qualquer outro cidaddo da Espanha. Sua intengdo era integrar todo e qualquer cigano que renunciasse ao seu
direito de sentir-se cigano. (MOURA, 2013, p. 22)

1% Tradug#o do autor: Movam suas maos como se fossem pombas!
FLAMENCO. Diregdo: Carlos Saura. Produgdo: Juan Lebron. Roteiro: Carlos Saura. Espanha: 1995. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=knx1Xj3oalg>. Acesso em: 6.abril.2018.
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(para homens), o quadril deve manter-se quieto!
f) Rosto expresivo (Rosto expressivo)

Narrador: Dificil saber o que seria a expressividade de um rosto quando, mais abaixo,
veremos a naturalidade, a elegancia e a plasticidade como qualidades de execucdo de
movimento. Um rosto expressivo seria plastico, elegante e expressivo naturalmente ao mesmo

tempo? Talvez so sendo sevilhano para entender...
g) Zapateado musical (Sapateado musical)

Narrador: Para as bailaoras, prevalecia um sapateado menos arrojado. Com o passar do
tempo, elas ampliaram o dominio da técnica, mas isso implicou, segundo o Codigo, em uma
determinada desatencdo ao uso de outros elementos destinados ao baile feminino. Por isso, a

énfase no uso dos elementos a seguir:
h) Uso de elementos externos (Uso de elementos externos)

- Bata de cola

Narrador: Elemento feminino que veremos mais adiante sobre o Tratado da bata de
cola de Matilde Coral

- Manton (Xale bordado com franjas muito compridas)

Narrador: Elemento feminino.

- Palillos

Narrador: Sdo as castanholas. Elemento comum dos dois

- Sombrero (Chapéu especifico flamenco)

Narrador: Elemento masculino.

Sobre a maneira de executar 0s passos e movimentos, se destacam as seguintes

qualidades:

a) Naturalidad (Naturalidade)
b) Elegancia (Elegancia)
c) Plasticidad (Plasticidade)

Narrador: O préprio Codigo de baile ndo apresenta uma definicdo para cada um desses
protocolos de conduta. No que diz respeito a naturalidade, elegancia e plasticidade, € possivel

compreendé-las melhor a partir dos depoimentos relacionados ao texto como trechos de
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reportagens, poemas e catadlogos de festivais que retratam as atuacdes das bailaoras
sevilhanas, ressaltando sempre suas caracteristicas fisicas, como cor de cabelos, brilhos nos
olhos, dentes perolados, bragos e méos delicados, atitudes doces, giros vistosos, sensualidade,
dominio com os elementos comuns ao baile, ondulagdes graciosas, cabelos bem arrumados,

ostentacao, charme e uma serie de outras qualificagdes. Todas feitas por homens!

Figura 3 - Portal de entrada da Feria de Sevilha  Figura 4 - Exemplo de como se vestem as
mulheres para irem a Feria de Sevilha

Fotografo: Daniel Moura (2018) Fotogréfo: Daniel Moura (2018)

Narrador: Como ja nos explicou a Dama de Ouros e assim compreendendo um pouco
sobre o contexto histérico, podemos perceber que as qualificacbes feitas as bailaoras
sevilhanasnos fazem deparar com um olhar machista/exotizante normativizado por meio de
um protocolo de conduta na codificagdo do baile da Escola Sevilhana. Podemos também
considerar que esse € 0 marco de um momento historico que futuramente ou mesmo no
presente poderia atribuir problemas de género ao reinado da Rainha de Copas ao indicar
modelos pre-determinados de conduta para o baile.

Narrador: Seguindo com a historia... Rosario Monge, nascida em Cadiz, em 1862,
conhecida como La Mejorana, é tida como o primeiro elo que constitui a cadeia de

influéncias e contribuicGes pessoais que sustenta até hoje a Escola Sevilhana. Apesar da sua
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carreira ter durado apenas poucos anos em funcdo do casamento aos 19 anos e consequentes
cuidados com a familia, La Mejorana foi a primeira bailaora de que se tem registro, que
vestiu pela primeira vez uma bata de cola e a primeira que levantou os bracos mais além do
que era habitual na sua época, fazendo com que o seu estilo préprio fosse perpetuado por
outras bailaoras (dancarinas de flamenco) e, principalmente, por sua filha, Pastora Roras

Monje (conhecida como Pastora Império).

Figura 5 - Escultura do busto de Pastora Império em uma praca de Sevilha

Fotografo: Daniel Moura (2018)

Narrador: A Escola Sevilhana de Baile, de fato, nasce com a Pastora Império. A partir
dela foram cristalizados os protocolos que hoje sdo as marcas caracteristicas desse estilo, de
onde beberam muitas outras bailaoras. Em pleno apogeu de sua fama, em 1922, Pastora
Império perde a sua mée, La Mejorana! E em 1928 desaparece dos palcos para cuidar de sua
filha Roséario, assim como fez sua mée.
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Narrador: E por que esses fatos historicos nos interessam agora? Para além de um
registro por meio do qual se compreende um pouco melhor o estabelecimento de protocolos
assimilados até hoje pela Rainha de Copas, € possivel observar que o papel da mulher
bailaora de flamenco também estava submetido a outros protocolos de género dos quais,
provavelmente, nenhuma mulher, bailaora ou ndo, poderia escapar: os cuidados com a
familia.

Narrador: Em 1930, a beira da ditadura Franquista (1934 — 1939/1977), Pastora Império
volta aos palcos, onde permanece atuando até 1942, quando se refugia em una venta (um
comércio, um bar) que se chama La Capitana, un colmao (uma marisqueria), que ela abre em
uma regido proxima a Madri, onde recebe seus amigos e danca quando quer. Com poucas
saidas do seu refagio, para atuacdes em filmes e apresentacdes com companhias de danca,
anos depois, em 1958, abriria outro estabelecimento na capital espanhola: o tablado El
Duende. L4, Pastora Império deu suas Ultimas aulas de flamenco, produzindo a transmisséo de
saberes que possibilitaria a consolidacdo da Escola Sevilhana. Pastora Rojas Monje (Pastora
Império) morreu em 1979, aos 94 anos, deixando uma forma de dancar que hoje se reconhece
especificamente como sevilhana.

Narrador: Se Pastora Império levantou os alicerces da Escola Sevilhana, foi Matilde
Corrales Gonzélez (conhecida como Matilde Coral) quem teve o mérito de ter difundido,
transmitido e codificado essa porcdo do reinado da Rainha de Copas, através dos seus
ensinamentos em sua academia em Triana (um bairro em Sevilha). Matilde Coral foi aluna de
Pastora Império e com ela teve a oportunidade de experimentar pela primeira vez uma bata de
cola. Obedecendo ao critério do embaralhamento, veremos isso mais adiante na voz da
propria Rainha de Copas.

Narrador: Ha também no Codigo de baile da Escola Sevilhana alguns depoimentos de
bailaoras que manifestam sua opinido a respeito da Escola Sevilhana. E interessante notar
nesses depoimentos que a grande maioria delas destaca qualidades indispensaveis na
execucdo de um baile flamenco, revelando que as func¢des de feminilidade e elegancia devem
ser impregnantes e estdo em acordo com os pressupostos registrados por Matilde Coral.

Matilde Coral levou metade da vida mimando, aperfei¢coando, enriquecendo
os saberes que aprendeu com Pastora Império e a outra metade ensinando a
todas as geracGes de bailaoras que se aproximaram dela, o que foi sem
divida sua contribuicdo que mais transcendeu a historia recente do baile
flamenco. Matilde Coral reviveu e encarnou os modos e maneiras de sua
mestra, logrando um baile feminino e elegante, com um carater pessoal e
dominio que possuia a filha da Mejorana. Fez da bata de cola um
prolongamento do seu préprio corpo, uma parte dela mesma que vive o
baile, que sabe mover-se no compasso da musica e que Matilde mexe com a
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mesma suavidade e naturalidade com que move seus bracos e méos. Possui
um baile majestoso, solene com uma alada lentidao que emociona e emudece
ou arranca fervorosos olés. E além de tudo a quintesséncia do baile
feminino: plastico, com um toque de astucia, mas sem ser estridente. Um
baile de méos e bracos. Um baile de atitudes escultéricas. Um baile, enfim,
que destila 0 aroma da graca e a magia da beleza. (BOLETIN OFICIAL DE
LA JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 19)*

Narrador: As funcdes de elegancia e feminilidade estdo ligadas a um modo de dancar e
sentir a masica. Para bailaoras como Milagros Mengibar, Merche Esmeralda, Pepa Montes,
Ana Maria Bueno, Loly Flores, Ana Moya e Isabel Bayon'?, ainda que haja pequenas
diferengas em suas opinides, a maioria delas ressalta de forma comum entre elas um modo de
dancar caracteristico de ser sevilhana, para além do que ja foi dito a respeito de qualidades
como: bragos para cima, ombros bem encaixados, sensualidade, asticia, sapateado pouco
agressivo, maos como pombas voando, um baile doce e muito feminino e elegante, acima de
tudo.

Narrador: E os homens da Escola Sevilhana? Existem. No entanto, ndo tém o mesmo
destaque no Codigo da Escola Sevilhana. O que ndo quer dizer que nao sejam ou tenham sido
reconhecidos em seu fazer artistico. No entanto, a justificativa do Cddigo de baile da Escola

Sevilhana diz o seguinte:
Ainda que muitas de suas marcas possam ser identificadas também em um
baile masculino, a Escola Sevilhana constitue um pilar basico no baile
feminino vinculado a mulher sevilhana e por extensdo a mulher andaluza.
(BOLETIN OFICIAL DE LA JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 1)*

Narrador: Para os homens, vale 0 mesmo que para as mulheres, guardando obviamente
as suas devidas proporcoes.

Em maior ou menor medida, 0s tracos essenciais do baile sevilhano podem
ser vistos em quase todos os bailaores nascidos nesta terra, desde Curro
Vélez, Farruco, Bobote y Rafael el Negro até Israel Galvan. (BOLETIN

" Tradugdo do autor. No original: Matilde Coral se ha pasado media vida mimando, perfeccionando,
enriqueciendo los saberes que aprendi6 de Pastora Imperio y la otra ensefidandolos a todas las generaciones de
bailaoras que se han acercado a ella, en la que ha sido sin duda su contribucién mas trascendente a la historia
reciente del baile flamenco. Matilde ha revivido y encarnado los modos y maneras de su maestra, logrando un
baile femenino y elegante, con ese empaque y sefiorio que le daba la hija de La Mejorana. Ha hecho de la bata de
cola una prolongacién de su propio cuerpo, una parte de ella misma que vive el baile, que sabe moverse a
compas y que Matilde mece con la misma suavidad y naturalidad con las que bracea 0 mueve sus manos. Es el
suyo un baile majestuoso, solemne, con esa alada lentitud que emociona y hace enmudecer o arranca fervorosos
olés. Es ademas la quintaesencia del baile de mujer: plastico, con un toque picardn, pero sin estridencias. Un
baile de manos y brazos. Un baile de actitudes escultéricas. Un baile, en fin, que destila el aroma de la graciay la
magia de la belleza. (BOLETIN OFICIAL DE LA JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 29)

12 Bailaoras reconhecidas na Espanha por seu trabalho e por terem sido formadas pela Escola Sevilhana.

'3 Traducdo do autor. No original: Aunque muchos de sus rasgos pueden identificarse también en el baile de
hombre, la Escuela Sevillana constituye un pilar basico en el baile de mujer, vinculado a la mujer sevillana y por
extension a la andaluza. Ibid., p. 1.
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OFICIAL DE LA JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 33)*
Narrador: No baile masculino, a qualidade do movimento das mdos e dos bragos
também é ressaltada, mas a imagem das mdos movendo como se fossem pombas voando néo
é mencionada. Tomando como exemplo o bailaor EI Mimbre (Manuel Corrales Gonzélez):

Seu baile, singular, era uma sintese de distin¢éo e barroquismo. Seus bragos
e maos desenhavam arabescos de uma beleza Unica, dificilmente superavel.
Tinha imaginacdo e ousadia suficientes para seguir seus préprios
julgamentos. Assim criava figuras e passos inéditos e singulares. Sem deixar
de ser respeitoso com os fundamentos da tradicdo do baile, ascendia vez ou
outra 0s espacos reservados a genialidade. (BOLETIN OFICIAL DE LA
JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 33)"

Narrador: Ou seja... A forma graciosa de mover os bracos, o corpo e brincar com as
méos de maneira atrativa, a seducdo, ser apaixonante, airado, encantador e elegante, ter
ombros bem encaixados, sensualidade, astlcia, sapateado pouco agressivo, m&@os como
pombas voando, bailar docemente e elegante acima de tudo séo adjetivos atribuidos ao baile
feminino que sdo trocados por adjetivos para tratar o baile masculino como: singularidade,
sintese de distin¢do e barroquismo, maos e bracos que desenham arabescos de beleza Unica,
imaginacéo e ousadia atrelados a uma ideia de autonomia e genialidade.

Narrador: Me pergunto.... Os problemas de géneros estdo postos. Existiam naquele
momento artistas questionadores dessas normativizacdes fortemente protocoladas?

Dama de Ouros (levemente cansada): Meu bem...

Narrador (surpreendido): Dama de Ouros?!

Dama de Ouros (taxativa): A Unica onipresente, onipotente desta fabula sou eu, meu
bem! N&o preciso esperar que vocé me chame para desemburacar esse jogo de burros. Percebi
seu atordoamento e chegay.

Dama de Ouros (sentindo-se um pouco melhor): Veja bem... sua perguntinha é
procedente. Ainda que ndo seja possivel afirmar que ndo existam registros tdo antigos quanto
0 inicio do surgimento do Codigo de baile da Escola Sevilhana, é possivel especular que esse
tipo de protocolo, assim como outros, reverberaram em alguns corpos um pouco depois. Um
desses personagens € o cantaor declaradamente homossexual Antonio Mairena (1909 —

1983), mencionado por Fernando Lopez Rodriguez em seu livro De puertas para adentro

! Tradugao minha. No original: En mayor o menor medida, los rasgos esenciales del baile sevillano se aprecian
en casi todos los bailaores nacidos en esta tierra, desde Curro Vélez, Farruco, Bobote y Rafael el Negro hasta
Israel Galvan. (BOLETIN OFICIAL DE LA JUNTA DE ANDALUCIA, 2011, p. 33)

!> Tradugdo minha. No original: Su baile, irrepetible, era una sintesis de distincién y barroquismo. Sus brazos y
manos dibujaban arabescos de una belleza Unica, dificilmente superable. Tenia imaginacién y la osadia
suficiente para seguir sus dictamenes. Asi creaba figuras y pasos inéditos y exquisitos. Sin dejar de ser
respetuoso con lo esencial de la tradicion bailaora se asomé una y otra vez a los espacios reservados a la
genialidad. Ibid, loc.cit.
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(2017).

Dama de Ouros: Existe também um registro de 1918 no livro La idumentaria en el
baile flamenco, de Fatima Franco (2008), onde consta uma imagem que retrata um tablado
flamenco e, entre todas as pessoas da foto, existe uma bailaora chamada La Quica (no canto

direito) que estéa trajada de homem.

Figura 6 - Reproducéo de imagem de 1918 que retrata um tablado flamenco

Cuadro flamenco del Kursal 1918. De izq a dcha: Ramirito, Rita Ortega, Carmen de José Maria,
Concha La Roteiia, Juana Junquera, el guitarrista Pepe e/ Ecijano, Maria La Roteia, Maria Heredia,
Juana Vargas La Macarrona, Rosario Ortega La Coriana y la Quica vestida de hombre.

Fonte: Franco (2008)

Dama de Ouros: O livro ndo menciona nada a respeito sobre essa transgressao e ndo é
possivel afirmar nada sobre a identidade de género da bailaora, nem mesmo se era hétero ou
Iésbica. Mas o fato é curioso e bastante significativo considerando a época do registro, 1918.

Dama de Ouros: Respondida sua pergunta, meu bem?

Narrador: Plenamente!

Narrador: Bom... De acordo com 0s registros histdricos e literarios, é provavel que a
Rainha de Copas tenha dominado os espacos flamencos desde o ensino a encenacdo por
muito tempo. A suposicdo das perguntas pode ganhar forca pelo fato de existirem, além do
Cadigo de baile da Escola Sevilhana, outros dois documentos que protocolam um pouco mais
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as definicdes de género. Um deles € o Decalogo del baile flamenco, de 1951, de Vicente
Escudero (j& comentado anteriormente), e o outro é “O Tratado de bailes de sociedade.
Regionais espanhdis. Especialmente andaluzes. Com sua historia e modo de execucéo, foi
publicado em Sevilha em 1912 por José Otero” (RODRIGUEZ, 2016, p. 26)*°

1.2 - O DECALOGO DE VICENTE ESCUDERO

1) Bailar en hombre (Bailar como homem)

Narrador: ora... ainda que, como os protocolos do Cédigo de baile da Escola Sevilhana,
0 Decalogo de Vicente Escudero ndo especifique cada um dos seus protocolos de conduta, é
possivel compreender que bailar como homem implique o inverso das informagdes do Codigo
de baile, somados ao que dizem os proximos itens. No entanto, ainda seria subjetivo
compreendé-los a luz de uma unica definicdo que padronizasse os corpos flamencos a
dancarem segundo as indicacGes de Vicente Escudero.

2) Sobriedad (Sobriedade)

Narrador: Se no Codigo de baile a expressividade era uma condi¢do para a bailaora
andaluza, no Decalogo, a sobriedade parece ser uma caracteristica que imprime uma certa
dureza ao baile, ndo permitindo, assim, qualquer risco de insinuacdes que denotassem
ondulagdes expressivas na retiddo do movimento. Por outro ponto de vista, como o Decélogo
é datado em 1951, também poderiamos pensar a sobriedade relativa a uma caracteristica da
expressao facial, dado ao fato da compreensdo de corpo desse momento histérico ser distinta
da atualidade e, portanto, sobriedade pode significar uma seriedade na atuacdo, ndo dando
espaco para a graca de um sorriso, por exemplo.

3) Girar la mufieca de dentro afuera con los dedos juntos (Girar as maos de dentro para
fora com os dedos juntos)

Narrador: Claro! Dessa maneira matamos as pombas de Matilde Coral. “Hay que mover
esas manos como palomas!”, ou seja, dureza e retiddo para 0 movimento dos bailaores.

4) Las caderas quietas (Quadril quieto)

Narrador: Nao é uma condicdo admiravel, nem surpreendente que esse protocolo
determine uma condicdo de género ao baile, ainda que as bailaoras andaluzas também néo
fossem demasiadamente livres de quadril, como provavelmente seriam as bailaoras ciganas

ou de outras partes da Espanha. Certamente a preocupacao de Vicente Escudero diz respeito

'® Tradugdo do autor. No original: El Tratado de bailes de sociedade. Regionales espafioles. Especialmente
andaluzes. Con su historia y modo de ejecucion fue publicado en Sevilla en 1922 por José Otero.
(RODRIGUEZ, 2016, p. 26)
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aos movimentos ondulatérios e de bascula posterior da bacia, porque a bascula anterior ainda
é frequente como uma alusdo a0 movimento de enfrentamento do toureiro®’.

Narrador: Mas existe mais alguma coisa ai na regido do quadril do qual deveriamos ter
medo ou tomar cuidado para que os movimentos ondulatérios ndo estimulem outras
sensacOes? A Dama de Ouros pode nos ajudar?

Dama de Ouros: Meu bem... € claro que sim. O cU esta no quadril, e essa regido é
privatizada até hoje porque ali esta o centro do poder em pelo menos trés aspectos, como diz
Preciado (2014). Note:

Um: o anus é o centro erdgeno universal situado além dos limites
anatdmicos impostos pela diferenca sexual, onde os papéis e 0s registros
aparecem como universalmente reversiveis (quem nao tem um anus?). Dois:
0 anus é uma zona primordial de passividade, um centro produtor de
excitacdo e de prazer que ndo figura na lista de pontos prescritos como
orgasticos. Trés: o anus constitui um espaco de trabalho tecnoldgico; € uma
fabrica de reelaboracdo do corpo contrassexual pés-humano. O trabalho do
anus ndo é destinado a reproducdo nem estd baseado numa relacdo
romantica. Ele gera beneficios que ndo podem ser medidos dentro de uma
economia heterocentrada. Pelo anus, o sistema tradicional da representacédo
sexo/género vai a merda. (PRECIADO, 2014, p. 32)

Dama de Ouros: E claro que Vicente Escudero no instiruiria um item do seu decélogo
dedicado ao cu e nem muito menos teria todos esses argumentos para, assim, negar o poder do
cu, imobilizando o quadril no baile masculino. Mas certamente algo ele sabia porque, como se
diz no popular, “quem tem ct tem medo.”

Narrador: Dama, a senhora é diva!

Dama de Ouros: Meu bem... me conta uma novidade?!

Narrador: Amo!

Narrador: Seguindo...

5) Bailar asentao y pastuefio (Bailar com peso e com tranquilidade de gestos, valentia)

Narrador: Se a leveza é uma qualidade designada ao feminino, seu contrario, sendo o
peso, parece logico que tenha uma designacdo masculina. A palavra pastuefio tem uma
referéncia muito forte ao ato de tourear, ou seja, um enfrentamento ao touro com
tranquilidade e valentia.

6) Armonia de pies, brazos y cabeza (Armonia de pes, bracos e cabeca)

Narrador: Esse tema exige uma simetria de movimentos particularmente retilineos,
considerando a linha de bragos e pernas. Movimentos com cotovelos ligeiramente flexionados

poderiam sugerir uma fragilidade das formas mais retilineas de movimento, e a imagem do

! Na danca flamenca a postura do bailaor também tem influéncias da postura do toureiro no momento em que
enfrenta o touro na arena.
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bailaor que Vicente Escudero cria nega as curvas.

Narrador: Uma reflexdo para este momento: se as curvas do corpo feminino e a
sinuosidade de seus movimentos sdo caracteristicas de um baile que pode remeter a
sensualidade ou mesmo a algum tipo de fragilidade de movimento, poderiamos admitir que
Vicente Escudero, assim como o Cddigo de baile da Escola Sevilhana, instituiram ndo s6 um
protocolo de conduta, como tambem atribuiram ao corpo um local de intensas negociagdes
entre subjetividades compulsoriamente normatizadas?

Narrador: Dama de Ouros?

Dama de Ouros (indisposta): Meu bem... Faz todo sentido, mas sem vontade nenhuma
de argumentar agora.

Narrador: E segue o jogo de burro...

7) Estética y pléstica sin mixtificaciones (Estética e plastica sem misturas com
elementos misticos; purismo)

Narrador: Ainda que seja um decéalogo voltado para o baile masculino, esse item, em
principio, ndo aponta uma determinacdo de género. Por outro lado, também poderiamos
perguntar se, para Vicente Escudero, a religiosidade e o misticismo s&o caracteristicas
femininas. Ou se forem comuns aos dois, que isso ndo se revele em um baile masculino.

8) Estilo y acento (Estilo proprio e modo particular de marcar e dangar o ritmo com o
corpo)

Narrador: Esse item deixa uma duvida que diz respeito ao modo pelo qual seria possivel
compreender e perceber um estilo proprio e a0 mesmo tempo uma questdo: estariam as
mulheres permitidas ou fadadas ao fracasso de ndo possuirem um estilo proprio? Como se
fossem resultados de uma producéao de bailaoras em massa?

9) Bailar con indumentaria tradicional (Bailar com vestimenta tradicional)

Narrador: A vestimenta tradicional para os homens costumava ser uma calga de cintura
alta, camisa de manga longa, colete, jaqueta e, a depender do baile, um chapéu. Essa
vestimenta tambeém poderia seguir uma linha semelhante a vestimenta do toureiro, aportando
detalhes bordados nas jaquetas, por exemplo.

10) Lograr variedad de sonidos con el corazén, sin chapas en los zapatos, sin
escenarios postizos y sin otros accesorios (Alcancar uma variedade de sons com o0 coragéo,
sem chapas nos sapatos, sem cenarios artificiais e sem outros acessorios)

Narrador: Nesse item, Vicente Escudero parece apelar para um critério de sinceridade
qguando menciona uma producgdo na variedade percussiva do sapateado que seja produzida

pelo coracdo. Comenta-se no ambiente flamenco, e isso € absolutamente generalista e sem
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qualquer fundamentacdo literaria, que esse item é uma possivel critica feita por Vicente
Escudero ao bailaor Antonio Ruiz Soler que foi, possivelmente, o primeiro bailaor a colocar
chapas nos sapatos para produzir um som mais alto e mais forte com o sapateado. Os sapatos
de flamenco, diferente dos sapatos para 0 Tap americano, possuem clavos (pequenos pregos)
e ndo chapas metalicas.

Narrador: Outra informacgdo importante sobre essa possivel critica ao bailaor Antonio
Ruiz Soler, que ndo seria possivel ignorar, da-se ao fato deste bailaor ser declaradamente
homossexual. Seria, portanto, o 10° item deste decalogo pensado para instituir um modo
particular de dancar flamenco para os homens, um rastro de homofobia documentado?

Narrador: O fato é que existe no Museu do Flamenco em Malaga uma prova real de que
0 bailaor citado Antonio Ruiz Soler, alvo da possivel critica homofébica de Vicente
Escudero, usava botas com chapas. Suas botas estdo expostas nesse museu como evidencia a

foto abaixo.

BOTAS DE BAILE

de A. Ruiz Soler “ANTONIO EL BAILARIN”
Sevilla 1921-Madrid 1996

Regaladas a esta Pefia por el gran bailarin

a través de D. Angel Caffarena Such
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Figura 7 - Botas de baile de Antonio Ruiz Soler expostas no Museu
do Flamenco, em Malaga. Observe as chapas na parte de baixo no bico
das botas.

Fotografo: Daniel Moura (2018)

1.3 - O TRATADO DE BAILES DE SOCIEDADE. REGIONAIS ESPANHQIS. ESPECIALMENTE
ANDALUZES. COM SUA HISTORIA E MODO DE EXECUCAO DE JOSE OTERO

Narrador: Entre o Codigo de baile da Escola Sevillana, em 1830, e o Decalogo del baile
flamenco, em 1951, esta o Tratado de bailes, de José Otero, publicado em Sevilha em 1912.

Narrador: Uma possivel pergunta...Por que o texto ndo estd ordenado
cronologicamente?

Dama de Ouros: Resposta 6bvial O autor ndo conheceu os fatos por ordem
cronoldgica, por isso o0 em-ba-ra-lha-men-to!

Narrador: Obrigado pela surpresa da aparicdo e delicadeza da resposta, Dama de
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Ouros.

Narrador: Agora as respostas possiveis!

a) O Codigo de baile da Escola Sevilhana e o Decélogo del baile flamenco de Vicente
Escudero sdo mais conhecidos e mais contundentes em protocolar uma conduta para o baile,
instituindo modos especificos de atuagdo para homens e mulheres. Esse fato remete a
compreensdo diretamente do corpo, motivo pelo qual se justifica esta fabula;

b) Ainda que o Tratado de José Otero sugira alguns critérios de atuacdo para o baile, a
sua intencdo esta mais centrada em fazer com que o flamenco tenha acesso livre entre as
classes e deixe de ser marginalizado, mesmo que isso signifique um certo tipo de apagamento
das masculinidades;

c¢) Néo existe qualquer registro que tenha chegado ao conhecimento do pesquisador que
relate uma possivel influéncia existente entre o Codigo de baile da Escola Sevilhana, o
Tratado de bailes de Sociedade, de Jose Otero, e o Decélogo del baile flamenco, de Vicente
Escudero;

d) E ndo menos importante... a ordem de apresentacdo desses fatores segue o critério do
embaralhamento, fazendo com que esta fabula retrate de forma mais real o modo pelo qual a
historia e as informacGes se relacionam por muitas vezes em simultaneidade, ignorando a
cronologia dos fatos, como docemente quis dizer a Dama de Ouros.

Narrador: Voltando... Nos conta Fernando Lopez Rodriguez (2016), que o Tratado de
bailes de sociedade, de José Otero, publicado em Sevilha em 1912, tem como objetivo
popularizar os conhecimentos do baile flamenco e, com isso, fazer com que ndo se perca por
completo as regras dessa arte. No entanto, a intencdo de popularizacdo e preservacdo dessa
arte implica em algumas normatizac6es que, por um lado, fixa no tempo determinados bailes
para que possam ser preservados e interpretados no futuro, mas, no entanto, determinam
regras estéticas e sociais que geram consequéncias para aléem da ideia de popularizagdo e
conservacao dos bailes.

Narrador: Rodriguéz (2016) explica que o carater de normatizagéo do Tratado de bailes
de sociedade, de José Otero, se da pelo fato de que ndo existe uma tradicdo escrita que nédo
seja normativa, por definicdo. Essa afirmacao encontra apoio na seguinte citacdo de Gérard
Lenclud:

A utilizacdo da escrita introduz a nogdo de um modelo ou, se queremos, de
um original ao menos relativo (< N&do é necessario — recorda Pouillon — que
0 modelo seja o original >: O importante € que o apresentemos como tal). Ao
mesmo tempo, a realizacdo da tradicdo pode ser feita em referencia a boa
versdao ou a que se pretende que seja. E, curiosamente, a0 menos em
aparéncia, sdo nossas sociedades, ndo as sociedades de tradicdo oral, as que
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cultivam a arte da memoria, constroem a reproducdo conforme (a copia) a
verdadeira fidelidade. (LENCLUD apud RODRIGUEZ, 2016, p. 24)"

Narrador: Esta citacdo estd em um artigo em francés que se chama La tradition n’est
pas plus ce qu’elle était... Sur les notions de tradition et de societé traditionnelle en
ethnologie. Na traducdo em portugués, de José Otavio Nogueira Guimardes (2013), deste
mesmo artigo (A tradicdo ndo € mais 0 que era... Sobre as no¢des de tradicdo e de sociedade
tradicional em etnologia ), a respeito desta citacdo que compde o artigo publicado na Revista
Histéria, Historias'®, Lenclud (1987) diz que a funcdo da leitura no Antigo Regime europeu
diferenciava-se da leitura atual porque antes a leitura cumpria a funcdo de descanso da
memoria ao invés de servir como meio de aprendizagem do novo. O sistema era repetir e
decorar! Portanto a leitura ndo era um instrumento de conhecimento e servia no auxilio da
memoria em caso de esquecimento ou incompeténcia, cumprindo a funcdo apenas de
reconhecimento e n&o de descoberta de algo novo.

Em resumo, a escrita tende a eliminar a parte de criatividade na constituicéo
cotidiana da tradicdo. Se ela fosse apenas a preservacdo do que ocorreu no
passado, as sociedades mais tradicionais seriam as sociedades modernas, que
dispbem, com a escritura, da arma absoluta para controlar o esmero da
reproducdo. (LENCLUD, 2013, p. 161)

Narrador (em tom de critica): Ou seja, vale o que estd escrito. E se esta escrito, esta
legitimado. Retomaremos esse aspecto um pouco mais adiante ap0s mencionar o Tratado da

bata de cola de Matilde Coral.

1.4 - ABATA DE COLA
Narrador: Como ja mencionado antes, a bata de cola € um dos elementos considerados

por Matilde Coral na composi¢do do protocolo da Escola Sevilhana. Talvez um dos mais
importantes dado ao fato desta artista ter escrito um tratado para registrar uma serie de
informagdes relevantes ao uso deste elemento, bem como mencionar fatos historicos,
artisticos e metodoldgicos, citando personalidades do reino da Rainha de Copas que
constituiram a historia dessa arte.

Narrador: O Tratado de la bata de cola de Matilde Coral & um livro editado em Madri,
em 2003, pela Alianza Editorial. Atualmente encontra-se descatalogado, o que torna o acesso

'8 Tradugdo minha. No original: La utilizacién de la escritura introduce la nocién de modelo o, si queremos, de
original al menos relativo (< No es necessario — recuerda Pouillon — que el modelo sea el original>: lo
importante es que lo presentemos como tal). A la vez, la realizacion de la tradicion puede hacerse en referencia a
la version buena o a la que se pretende lo sea. Y curiosamente, al menos en aparencia, son nuestras sociedades,
no las sociedades de tradicion oral, las que cultivan el arte de la memoria, erigir la reproducion conforme (la
copia) a la verdadeira fidelidade.

¥ HISTORIA, HISTORIAS. Brasilia, vol. 1, n. 1, 2013. ISSN 2318-1729

20 ARIES, P.L'enfant et la vie familiale sous I'Ancien Régime. Paris: Seuil, 1973, p. 145.
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a essa obra uma tarefa dificil. No tratado, dividido em duas partes, Coral menciona fatos de
sua vida particular nas atuacdes artisticas e de ensino com o flamenco, finalizando a primeira
parte introduzindo informacdes sobre a bata de cola.

Narrador: Na segunda parte, o tratado em si, menciona elementos técnicos como
movimentos basicos, giros e modos de manobrar a bata para alcar vbos fora do chdo. O
tratado tem um valor histérico inquestionavel, mas, curiosamente, o livro ndo aporta
referéncias de origem sobre 0 uso e o surgimento da bata de cola. Essas referéncias estdo
presentes no livro La idumentaria en el Baile Flamenco. Un recorrido historico, de Fatima
Franco (2008) e na revista Candil n° 128 (2000).

Figura 8 - Capa do livro Tratado de la bata de cola
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Fonte: Reprodugéo

Narrador: Franco (2008) diz que o conhecimento produzido hoje sobre as origens e usos
das indumentarias da Rainha de Copas tem como fonte de pesquisa textos, quadros ou

gravuras da época. Para essa compreensao, foi necessario percorrer um caminho histérico o
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mais proximo possivel da aparicdo do flamenco, retratado por artistas como Picasso, Sorolla,
Julio Romero de Torres, Ignacio Zuloaga, José Villegas, Doré, entre outros.. E em
documentos literarios como a Biblia e a lliada, por exemplo.

Narrador: No percurso desse material historiografico, existem dados de 1589 que
registram ciganos bailando uma Zambra®* para comemorar a reconquista da cidade, e esse ato
foi proibido pela igreja dado o seu carater indecente. Em 1619, Felipe 11l proibiu o uso dos
trajes e dialeto ciganos, castigando o descumprimento com pena de morte. Ja Felipe IV, em
1633, vetou a apari¢do dos ciganos em dangas e teatros sob a pena de duzentas chicotadas e
seis anos de priséo.

Narrador: Essas proibi¢cbes fizeram com que as primeiras idumentarias usadas pela
Rainha de Copas para suas interpretacdes fossem as mesmas do uso cotidiano até a entrada
do século XVIII quando, na segunda metade, os trajes comecaram a ter diferenciacdes
particulares em cada regido da Espanha, verificados nas obras de Juan de la Cruz Cano y
Olmedilla, Coleccion Trajes de Espafia (1777-1788).

Apareceu, segundo alguns, a antecessora da bata de cola flamenca, também
chamada bata de cola, ja que arrastava na parte de trds gracas a algumas
pregas nas costas que davam o v00 necessario; sendo estes ajustados ao
corpo por meio de corddes ou faixas. (FRANCO, 2008, p. 54)%

Narrador: Eulalia Pablo Lozano, na revista Candil, diz que o traje de baile que hoje é
utilizado pela Rainha de Copas, originariamente, nada tem a ver com o flamenco. O uso da
bata de cola tem como inspiracdo e consequentes adaptacfes para 0 manejo nos palcos, em
uma moda que reinou entre as elegantes damas da alta sociedade francesa do século XVIII e
que ndo tinha nada a ver com o vestuario habitual das andaluzas e das ciganas espanholas.

Narrador: O mesmo diz Franco (2008), que, inicialmente, ainda no século XVIII, por
inspiracdo da moda francesa, a mulher espanhola passou a usar esse traje que logo foi se
transformando, ganhou mais volantes e cores e passou a ser usado pelas mulheres da classe
alta espanhola.

Derivada do traje francés da corte do século XVIII. Nesta, a parte de tras do
traje arrastava com leveza, contudo, no ultimo ter¢co do século XIX, eram
mais curtas que as atuais. Conta-se que a primeira, bata tal como se conhece
hoje, apareceu em Granada, era de um comprimento especial feita com um
tecido de algod&o branco. Outros especialistas a consideram uma adaptagéo
do conhecido traje de princesa da época. Uma das batas mais antigas

21 A Zambra é conhecida na mésica andaluza em dois géneros. O primeiro por um tipo de tangos que é
interpretado em um ritual homénimo pelos ciganos del Sacromonte Granadino. E o segundo é um estilo teatral
de cancdo criado por Manolo Caracol. (GAMBOA e NUNEZ, 2007, p. 608)

22 Tradugdo do autor. No original: Apareci6, segun algunos, la antecessora de la bata de cola flamenca, también
llamada bata de cola, ya que arrastraba en su parte trasera, gracias a unos pliegues en la espalda que daban el
vuelo necessario; siendo estos ajustados al cuerpo por medio de cordones o cintas. (FRANCO, 2008, p. 54)
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conservadas atualmente encontra-se na Céatedra de flamencologia de Jerez de
la Frontera, e pertenceu a “La Argentina”. Comenta-se que foi La Mejorana
a primeira a leva-la para a cena. (FRANCO, 2008, p.81)*

Narrador: Comenta Lozano (2000) que a presenca da bata de cola nos cenarios da
época, os Cafés Cantantes®®, sempre foi um enigma porque 0 que se sabe, a partir dos
registros historicos, € que a bata de cola era usada em cena porque fazia parte da idumentaria
feminina da época e, portanto, foi necessario desenvolver um técnica muito exigente para o
uso desse traje. E, consequentemente, a bailaora deveria ter graga, seguranca e arte em
abundancia para deslocar-se no espaco e interpretar o baile. No entanto, reflete Lozano: A
guem e por que ocorreu a ideia de vestir tamanho impedimento para dancar flamenco?

Narrador: Concordando com Franco (2008), Lozano (2000) também diz que essa
resposta é dada pela articulagédo entre informacdes colhidas em registros historicos, como as
pecas do teatro menor espanhol, no depoimento de viajantes e estrangeiros que cruzaram a
Espanha, como Charles Davillier em Viaje por Espafia, publicado em Paris, em 1862, e em
ilustragdes de Juan Ignacio Gonzales del Castillo.

Narrador: Franco (2008) e Lozano (2000) consideram que o maior motivo de
surgimento da bata de cola para a Rainha de Copas deve-se a uma particular ostentacdo da
mulher Gaditana. Esse fato pode ser percebido, segundo Lozano (2000), no classico espanhol,
La Boda del Mundo Nuevo®.

Narrador: O classico diz o seguinte:

Quando estdo dando os ultimos toques aos preparativos para vestir a noiva, Pepa, sua
amiga, pergunta:

E a noiva, o que vai vestir?

Ao que Anastacia, a madrinha, responde:

Lhe emprestaram um daqueles sacos de cola®® que tem o corte junto ao pescoco.

Rafaela, a noiva, € uma jovem que pertence ao estrato popular de Cadiz. A rubrica

% Traducéo minha. No original: Derivada del traje francés de la corte del siglo XVIII. En esta, la parte trasera
del traje arrastraba ligeramente, sin embargo, en el Ultimo tercio del siglo XIX, eran mas cortas que la actuales.
Se cuenta que la primera bata tal como la conocemos hoy, aparecié en Granada, era de un largo especial y de
percal blanco. Otros especialistas la consideran una adaptacion del conocido traje princesa de la época. Una de
las batas mas antiguas que se conservan en la actualidad se encuentra en la Catedra de flamencologia de Jerez de
la Frontera, y perteneci6 a “La Argentina”. Se dice que fue La Mejorana, la primera en llevarla en un escenario.
(FRANCO, 2008, p.81)

?* Os Cafés Cantantes eram lugares populares de diversio que impulsionaram o flamenco para o mundo entre 0s
anos de 1860 e 1910 na Espanha, principalmente na regido da Andaluzia. (FRANCO, 2008, p. 76)

%° DEL CASTILHO, J. I. G. La Boda del Mundo Nuevo. In: OBRAS completas. Madri: Biblioteca Seleta de
Classicos Espanhois, Livraria dos sucessores de Hernando, 1914, vol. 1, p. 81-105.

26 O mesmo que bata de cola. Saia com uma grande cauda atras.
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inicial do texto € bem explicita a esse respeito: (Casa pobre. Saem Pepa e Anastacia).

O traje, claramente, ndo poderia ser dela. Pertencia a um senhor de posses e que o havia
ajeitado aproveitando-se dos costumes usuais entre as pessoas do povoado. Nos conta também
Anastacia:

- Ela pediu a Mateo, mordomo de um senhor de posses.

Rafaela, como quase todas as jovens da época, gostava quando alguma ocasido exigia
vestir-se adequadamente com elegancia e para isso nada melhor que um desses vestidos
elegantes que usavam as senhoras da mais alta sociedade. Era um costume que ndo sO
agradava as mogas que se vestiam com elegancia como também a todos que as
contemplavam.

E mais uma vez nos explica Anastacia:

- O sujeito € seu protetor, e quer que va com elegancia ao baile.

E para que a elegancia fosse completa, Anastacia, penteava Rafaela seguindo também o
que ditava a moda das mulheres elegantes fazendo um penteado comum das cabecas das
mulheres elegantes.

Pechuga, el novio, um jovem Gaditano, ndo fica atrés e também aparece vestido como
um senhor. Esta vez € Tolodron, um aprendiz de ferreiro, quem nos descreve ao seu modo:

- Se visse ao pobre do noivo que jaqueta esta usando; que cal¢a de veludo!

- Nossa, é um espanto! Ao redor ndo se vé& mais que fios de prata e ouro; e as fitas dos
ombros fazem pequenos movimentos como se fossem orelhas de coelho.

E claro que esse traje tampouco podia ser seu. Nos diz Tolodron:

- Lhe emprestou um cavalheiro.

Assim ornamentados 0s noivos presenciardo ao baile com o qual celebraram seu
casamento. Organizaram o baile, diz o noivo:

- Na casa de Juan Anzuelos, que tem uma charmosa sala com mais de dois mil bonecos
pintados e sofas como se fossem camas.

E ali Baila Rafaela o zorongo, recolhendo a bata de cola, como nos conta as rubricas de
Gonzélez de Castillo.

Narrador: Ou seja, em principio, esse tipo de traje ndo era usado para dangar, mas uma
vez que o traje estava posto, se assim fosse preciso, a danca acontecia. E esse tipo de registro
que torna um pouco mais visivel e palpavel o motivo ou os motivos pelos quais a Rainha de
Copas inventa para o0 mundo uma forma de ressignificar um traje, antes pensado para a
pompa e para criar um destaque em um meio social, para ser usado em outro contexto onde a

sociabilidade estimulada pela danca reelabora 0 uso de um elemento téo significativo para o
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género feminino.

Narrador: Logo, a permanéncia dessa forma caprichosa de vesir no principio do século
XIX acabava levando as bailaoras gaditanas a aparecerem nos tablados muito bem trajadas e
inevitavelmente a subir ao palco para dancar, convertendo a bata de cola em uma peca-chave
para a Rainha de Copas.

Narrador: O apanhado dessas informagfes nos leva aos Cafés Cantantes que eram
lugares populares de diversdo que existiram na Espanha. Foi nos Cafés Cantantes que a
Rainha de Copas produziu um grande avanco técnico pelo exercicio constante do baile e,
consequentemente, o0 uso da bata de cola, incrementando variedades nos estilos em uma
gloriosa época que tornou a Rainha de Copas popularmente conhecida com o surgimento do

primeiro Café Cantante em 1847, em Sevilha, chamado Los Lombarderos.

1.5 OS CAFES CANTANTES

Narrador: Entre os anos de 1765 e 1860, podemos considerar trés focos importantes que
solidificaram a difusdo do flamenco como também estabeleceram estilos especificos. S&o
eles: Cadiz, Jerez de la Frontera e o bairro de Triana em Sevilha. E neste momento que a
Rainha de Copas comega a conquistar espagos nos bailes espanhdis que aconteciam nas
academias e em salGes e festas privadas.

Narrador: Franco (2008) comenta que em 1847 surgiu o primeiro Café Cantante que se
tem registro, chamado Los Lombarderos, em Sevilha. Posteriormente outro Café Cantante
veio a surgir em Cordoba e depois foram surgindo outros em toda Andaluzia. Os artistas que
formavam o quadro flamenco nestes cafés eram contratados e todos ganhavam um salario
correspondente ao grau de sua categoria. Esse foi o inicio da comercializagdo do flamenco.

Narrador: Foi entre 1860 e 1910 que a Rainha de Copas brilhou em suas atuacdes nos
Cafes Cantantes, fazendo com que essa época fosse conhecida como a Idade do Ouro. Foi
nesse momento que comegou a surgir um maior numero de Cafés Cantantes, permitindo que a
Rainha de Copas fosse reconhecida por todas as suas facetas juntamente ao canto e ao

instrumental.
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Figura 9 — Foto mostra Juana Vargas ou Juana la Macarrona (no centro) no Café Novedades
de Sevilla, em Sevilha
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(En el Café Novedades de Sevilla La Macarrona con Nifio Ricardo, Baldomero Ortega y Currito el de
la Jerona)

Fonte: Reprodugéo

Narrador: Atualmente na Espanha o flamenco acontece de forma mais tradicional em
tablados conhecidos internacionalmente, como por exemplo o Casa Pata, Las Carboneras,

Villa Rosa e Café de Chinitas, todos esses em Madri.
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Figura 10 - Tablado Villa Rosa, em Madri Figura 11 - Tablado Villa Rosa, em Madri
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Fotdgrafo: Daniel Moura (2018) Fotdgrafo: Daniel Moura (2018)

Figura 12 - Tablado Las Carboneras, em Madri
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Fotdgrafo: Daniel Moura (2018)
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Narrador: Das bailaoras de destaque que passaram pelos Cafés Cantantes mais
reconhecidos, podemos mencionar:

Narrador: Juana Vargas ou Juana la Macarrona, como era conhecida na Espanha, nasceu
em Jerez de la Frontera, em 1870, e morreu em Sevilha, em 1947. Figura importante na fase
de magnificéncia dos Cafés Cantantes. De acordo com o que comenta Pineda Novo (1996) na
biografia sobre Juana, seu pai, Juan de Vargas, era guitarrista e sua mde, Ramona de las
Heras, era cantaora. Também Juan de la Plata, historiador famoso no que diz respeito ao
flamenco, comenta sobre o inicio precoce da carreira de Juana Vargas:

Juana ainda ndo tinha sete anos, quando seus pais ja a exibiam em Jerez,
dancando prodigiosamente em uma mesa em frente aos mercados. E onde
quer que houvesse mais de trés pessoas reunidas, a fungdo costumava ser
montada. A mée cantava, 0 pai acompanhava com a guitarra e Juana, a
peque2n7a Juana, morena como a canela, dancava com gosto. (PLATA, 1961,
p. 88)

Narrador: Fernando Ortega "el Mezcle" conseguiu que Juana fosse contratada no Café
de las Siete Revueltas, em Malaga, onde passou dois anos. Em seguida, foi trabalhar em
Barcelona e depois voltou a Sevilha quando ja era uma adolescente de 16 anos, e 0 primeiro
lugar onde conseguiu trabalho como dancarina em Sevilha foi no Café de Silverio.

Narrador: E assim que, depois de tantos triunfos, ela consegue um contrato para dancar
em Madri, onde se apresenta com sucesso no Café Romero. Fora da Espanha, ela foi
contratada para dancar em Paris e ja era uma conhecida bailaora nos cafés. Para muitos
estudiosos e artistas, nunca houve outra como ela, talvez seja por isso que Fernando "el de

Triana" escreveu:

Isto é 0 que a faz por muitos anos rainha na arte da danca flamenca, porque
Deus a dotou com tudo 0 que era necessario para que assim fosse: rosto de
cigana, figura escultural, flexibilidade no corpo, a graca em seus
movimentos e contor¢des, simplesmente inimitavel. Quando com o seu
manton de Manila e sua bata de cola sai dancando e depois de alguns
movimentos para firmemente interpretar uma parte melddica do baile, sua
bata de cola esta perfeitamente alinhada atras dela em linha reta; e quando
nos diferentes passos dessa parte melddica tem que fazer uma volta rapida
com uma parada firme, seus pés permanecem gentilmente na cauda do seu
vestido, assemelhando-se a uma bela escultura colocada em um delicado
pedestal. (GOMEZ, 1935, p 166)*

2" Tradugdo do autor. No original: Alin no tenia Juana los siete afios cumplidos, cuando ya sus padres la exhibian
por Jerez, bailando prodigiosamente sobre una mesa. Delante de los tabancos y en cualquier lugar, donde hubiese
mas de trés personas reunidas, solia montarse la funcién. La madre cantaba, el padre acompafiaba con la guitarra
y Juana, la pequena Juana, morenita como la canela, bailaba salerosamente (PLATA, 1961, p. 88)

*® Traducéo do autor. No original: Esta es la que hace muchos afios reina en el arte de bailar flamenco, porque la
doté Dios de todo lo necesario para que ai sea: cara gitana, figura escutural, flexibilidad en el cuerpo, y gracia en
sus movimientos y contorsiones, sencillamente inimitables. Cuando con su manton de Manila y su bata de cola
sale bailando y hace después de unos desplantes la parade en firme para entrar en falceta, queda la cola de su
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Narrador: Pastora Rojas Monje ou Pastora Império, como era conhecida a bailaora,
nasceu em Sevilha, em 1888, e morreu em Madri, em 1979. Ela comecou a estudar danca
flamenca na Academia de Isabel Santos, perto de sua casa em Madri. A bailaora comecgou a
fazer as aulas sem o consentimento de sua mée, também uma dancarina consagrada, Rosario
La Mejorana. Ela estreou no Salon El Japones, em 1904, junto com Mariquita la Rotefia. Seu
sucesso foi grande e logo foi contratada pela Sala Actualidades. Dizem que foi Jacinto
Benavente que, assistindo a sua danga, comentou: "Vale um império essa menina™ (1912). E
assim foi atribuido o seu nome artistico, Pastora Império. Como diz Pilar Lopez, que também
valoriza os bragos da bailaora Império como seu melhor valor artistico: “Pastora era uma
mulher linda, com bragos tdo bonitos que, como nasceu com eles, ndo precisava esquentar a
cabeca para dancar ... Quanto a sua beleza, vé-la no palco ja era um espetaculo ... Colocava
uma bata de cola e era um monumento. Pastora tinha uma presenca, um impacto ... com a bata
de cola e 0 mantdn era fenomenal.” (ROJAS, 2003)

Narrador: Carmen Amaya nasceu em Barcelona, em 1913, e morreu em Gerona, em
1963. Seu pai era Francisco Amaya "el Chino", um guitarrista que trabalhava em tabernas.
Quando tinha quatro anos, ela comegou a sair com seu pai a noite para procurar oportunidades
para mostrar sua arte. Ele tocava o viol&o, e a pequena Carmen cantava e dancava enquanto
recolhia as moedas que o publico que passava jogava no chdo. Sua danca ja era, naquela
época, o flamenco mais bravo que subiu aos palcos teatrais. A forca e a coragem que suas
dangas conferem impactavam o publico, e 0s seus pés faziam vibrar o tablado. Com uma bata
de cola mais comprida que o normal, Carmen Amaya fazia dela um chicote com tamanho
vigor com que manejava a bata. Os bragos musculosos em constante agitacdo davam impulso
as contorg¢bes do corpo. Era uma personalidade fascinante, que seduzia todos aqueles que
entravam em contato com ela, tanto por causa de sua danca, quanto por seu comportamento
quase sempre imprevisivel.

Narrador: Yolanda Heredia, uma bailaora cigana, € conhecida mundialmente pelo nome
artistico de Yolanda Heredia, nascida em 17 de marco de 1967, em Sevilha. Ela vem de uma
familia cigana e é filha do cantor Jesus Heredia. Casada com o conhecido fiador espanhol
Alejandro Granados. Ganhadora do Prémio Nacional de Cordoba (Espanha), especializou-se
no uso da bata de cola em sua danca. Estudou com grandes mestres, como Manolo Marin,

Enrique "El Cojo", Farruco, Méario Maya, Milagros Menjibar e com o proprio Alejandro

bata por detras en matematica linea recta; y cuando en los diferentes pasos de dicha falceta tiene que dar una
vuelta rapida con parada en firme, quedan sus pies suavemente reliados en la cola de su bata, semejando una
preciosa escultura colocada sobre delicado pedestal. (GOMEZ, 1935, p. 166)
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Granados. Quando ela tinha 12 anos, fez sua estreia como dancarina solo no tablado Los

Gallos, em Sevilha, e no grupo de flamenco de seu pai.

1.6 - ARAINHA DE COPAS NO BRASIL

Narrador: A documentacdo de registros aos quais seja possivel atribuir credibilidade
sobre como a Rainha de Copas chega ao Brasil sdo quase inexistentes. Palos Flamencos
(2017), de Pepe de Cordoba, , livro recentemente lancado na Espanha, retrata alguns
principios dessa aproximacéo de culturas tendo como eixo principal a historia de migracao de
Pepe de Cordoba para o Brasil.

Narrador: Nascido em uma familia aficcionada pela arte, Pepe de Cordoba cresceu
embalado pelos acordes flamencos e pelos passos de danca da Rainha de Copas. Bailava
intuitivamente desde a mais tenra idade, tendo tomado precocemente a decisdo mais
importande de sua vida: ser um bailaor flamenco. Sua relagdo formal com a Rainha de
Copas comegou aos nove anos de idade ao ingressar em uma escola para menores, escola de
arte livre, em sua terra natal, Cordoba.

Narrador: Pepe de Cdrdoba faz parte da geragdo de artistas que migraram para o Brasil
na década de 50, parte de uma macica emigracdo responsavel pela introducdo da arte
flamenca no Brasil. Filho de imigrantes, ele chega ao Brasil, em S&o Paulo, aos 11 anos de
idade, levando em sua bagagem seus conhecimentos e aprendizagens de méos dadas com a
Rainha de Copas. Em Séo Paulo, comecou a participar de eventos e festas de diversos
centros espanhois que existiam na época. Seguindo com suas atuagdes, aos 15 anos, foi
descoberto pelo consagrado bailaor flamenco Luis Bermudez que, mais que um mestre, foi
um grande incentivador dos sonhos e da brilhante carreira profissional de Pepe de Cérdoba.

Narrador: Nesse periodo, o movimento flamenco em S&o Paulo ganhava maior
proporcdo, havendo atuacdes em diversos centros e restaurantes tipicos espanhdis e também
em casas de espetaculo de renome. Em um desses cenarios, se apresentava o ja mencionado
Luis Bermudez que, reconhecendo o profissionalismo de seu aluno Pepe de Coérdoba, o
convida para fazer parte do elenco fixo de seu grupo de baile. Batizado por seu mestre como
Pepe de Cordoba, este inicia sua extensa e intensa carreira, passando a investir o seu tempo
em desenvolver a sua arte entre as viagens entre S&o Paulo e a Espanha.

Narrador: Pepe de Cordoba manteve seus firmes propdsitos de instituir o reinado da
Rainha de Copas no Brasil, recusando os tentadores convites de permanecer na Europa.
Seguiu construindo no Brasil um reinado para a Rainha de Copas, trazendo da Espanha tudo

0 que podia para essa construcdo, desde tecidos, discos, roupas tipicas, acessorios e livros,
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abrindo mao de seus tesouros particulares para dividi-los com os brasileiros que reconheciam,
valorizavam e admiravam sua arte, especialmente seus companheiros de profisséo e
seguidores.

Narrador: Desde sua chegada ao Brasil em 1956, Pepe de Cordoba e toda sua geracéo
compunham um cenario de intensa atividade flamenca, extensiva a todo o territério nacional,
compondo um grande movimento de instauracdo de um reinado que vive até hoje. Salve a
Rainha de Copas!

Narrador: Na década de 80, houve uma grande dispersdo dessa geracdo de artistas
fundadores, fazendo com que a concentracdo de energia e atuacdo despencasse muito com a
partida de alguns profissionais de volta para a Espanha e outros que abandonaram de uma vez
o reinado da Rainha de Copas. Sudito fiel e dedicado, Pepe de Cordoba comeca a dedicar-se
a manutencdo do reino abrindo novas estradas e contruindo novas pontes. Foi dessa forma
que:

No principio dos anos 90, Pepe de Cdrdoba conhece Laurita Castro, Yara
Castro e Fernando de La Rua, nos quais encontra importantes aliados no
desenvolvimento da ideia de manutengdo do “movimento flamenco”, do qual
foi um de seus precursores. (CORDOBA, 2017, p. 114)

Narrador: Assim eles desenvolveram trabalhos em conjunto, ampliando os dominios do
reinado da Rainha de Copas e afetando outras paragens como Salvador, na Bahia, por
exemplo.

Narrador: Até agora tive a responsabilidade de situar vocé, leitor, dentro desta fabula
nada simples de contar. Sdo muitos fatos historicos que contribuem para a fabulagéo, e a
minha voz se fez muito absoluta. A eleicdo desses fatos aconteceu, na medida do possivel, a
partir do proposito em denotar os fatores pelos quais se constitue esta fabula. Ou seja: o corpo
transculturado em uma producéo de subjetividade. Mas a partir daqui a Rainha de Copas se
fara presente para relatar o seu enamoramento com a Bahia e, futuramente, com um certo

Cabra Macho. E claro, estarei presente!

1.7 - ARAINHA DE COPAS NA BAHIA

Narrador: Avangcamos com um salto para 1997. Esse € 0 ano que o criador desta fabula
se encontra com a Rainha de Copas, que, por sua vez, ja tocava suas castanholas na Bahia ha
alguns anos.

Rainha de Copas: Anda, aqui estoy!

Rainha de Copas: Na Bahia, especificamente em Salvador, tive que me adaptar a

poucos recursos para me fazer existir de modo minimamente adequado. Ou seja, fazer o

48



flamenco de modo tradicional com guitarrista (violonista flamenco) e cantaor (cantor
flamenco) era impossivel. Cheguei praticamente sozinha a Bahia, acompanhada pelos meus
tacones (sapatos flamencos), sem guitarra e nem cante. Me restavam apenas alguns CDs de
masica flamenca e a minha experiéncia.

Rainha de Copas: Naquele momento, viver o flamenco em Salvador ndo era uma tarefa
facil. Ensinar uma cultura de um povo a outro, sem os devidos pilares, gerou um
conhecimento transversal que agregava um imaginario flamenco a cultura local, feito com o
que era possivel. Com sapateado, castanholas, saias, babados com muitos volantes, “maos
como palomas”, Habanera de Bizet e alguma dose de Gipsy Kings pra enfeitar. Ayyy mi
Bahia como te quiero... “Djobi, djoba, cada dia yo te quiero mas”.

Rainha de Copas: Preciso explicar que o flamenco surge do cante. Em seguida, surge o
baile e, depois, 0 acompanhamento musical. Sem esses trés pilares, tudo o que se faz é tentar
reproduzir parte de um imaginario a medida do possivel, criando coreografias para dancar ao
som de musicas gravadas que nem sempre eram flamencas. A experiéncia do tablado e as
relacdes de interacdo na triade canto, baile e musica, com os seus protocolos de atuacdo que
sdo como um tipo de linguagem, sempre foram elementos distantes para a Bahia.

Rainha de Copas: Em Salvador, aprendi que, em terra de cego, quem tem olho é rei.
No caso, Rainha! Assim seguia o fluxo em Salvador... O reinado se expandiu, a cada dia mais
um novo sudito surgia admirado com a beleza dos movimentos da minha saia, a preciséo e
agilidade do meu sapateado. E 0 meu modo particular de ensinar ndo sé para preencher o
desejo alheio de vestir uma saia rodada e sapatear impetuosa, como também de compartilhar o
legado de uma cultura.

Rainha de Copas: Percebi em determinado momento que as limitagdes também
geravam estimulos criativos. A impossibilidade de contar com uma estrutura minima de
atuacdo me provocava o desejo de criar fora dos muros do reinado que eu mesma levantei. Fui
estudar! Me tornei universitaria do curso de danca da UFBA em Salvador.

Rainha de Copas: Era 1999 quando ingressei no curso superior em Licenciatura em
Danga da UFBA. Os meus estudos criativos dentro da universidade sempre transitaram, em
sua maioria, por assuntos que envolviam o desenvolvimento e apuro da coordenacdo motora
estimulado pela experiéncia do sapateado. Ao mesmo tempo, também era uma questdo
criativa para mim, verificar como poderia ser possivel utilizar as ferramentas do flamenco
para uma composi¢cdo em danca que ndo estivesse atrelada as convencbes e formatacoes
determinadas pelos moldes de encenagdo mais tradicionais aos quais estava habituada. Tinha

novos desejos que me levavam a caminhos compositivos que ja ndo obedeciam tdo fortemente
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as estruturas convencionais que sempre estive diretamente ligada.

Rainha de Copas: Passei a me reinventar em funcdo de descobrir quais outros
significados poderia criar para além dos muros aos quais construi, cercada de protocolos e
limites. Entdo comecei a experimentar algumas modificacbes em minha forma de atuar,
agregando ao universo do meu reinado outras possibilidades de pensar o meu fazer como
meio de construcdo de novos significados e subjetividades. Os horizontes se ampliaram em
fungdo de atribuir ao meu reinado um alicerce de ideias e assuntos pautados em uma
determinada compreensdo de danca contemporanea onde prevalecia a multiplicidade de
discursos polissémicos, possibilidades de experimentacéo e quebra de padrdes estéticos.

Rainha de Copas: Na faculdade, conheci um rapaz, o Moura. Cabra macho, nordestino!
Interessante, boa pinta, nada normativo. Dancarino, meio ator... me parecia gay, me parecia
mouro, me apetecia. Nos envolvemos em processos criativos e amorosos, dangamos juntos,
em muitos momentos eu dizia que era ela, ela dizia que era eu... Porque , no quebra cabeca
das identidades, nossos géneros se confundiam. Tivemos um filho cénico: Flamenco por

Moura (2007)%, um menino!

Figura 13 — Cartaz de divulgacdo do espetaculo Flamenco por Moura

Fotdgrafa: Patricia Carmo (2007)

2% Espetéculo de flamenco que reunia em cena elementos tradicionais da danga flamenca executados com musica
ao vivo. Em Flamenco por Moura, as composi¢des coreograficas ndo se restringiam apenas a reproduzir os
bailes espanhodis mais tradicionais. Junto a isso, elementos dramatdrgicos e narrativos construiam em cena 0s
gostos pessoais do coredgrafo, Daniel Moura, que diz respeito a encenacgdo teatral e a elementos da danca
contemporanea.
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Rainha de Copas: Essa foi a produgdo que abriu os meus olhos eurocéntricos a partir
do diadlogo que conseguimos estabelecer ao construir um espetaculo que falavamos sobre
como as nossas interagdes, eu, Rainha de Copas, e 0 Moura, cabra macho nordestino,
produziam em cena uma danca que se arriscava fugir, ainda que de forma muito simples, dos
formatos convencionais aos quais sempre fui cercada dentro da minha cultura. O Moura e sua
paixao quase devota por mim comecaram a me ensinar a romper codigos, decalogos e tratados
em busca da transitoriedade, do empirismo.

Rainha de Copas: Em 2008, inserimos mais alguém na nossa relacdo. Eramos um trio!
Eu, Rainha de Copas, 0 Moura, cabra macho nordestino, e Mariita, uma espanhola nascida
em Albacete, uma cidade da comunidade autdnoma de Castilla La-Mancha, e recem-chegada
a Salvador para estudar capoeira. Nos conhecemos, nos enamoramos, e Mariita se tornou mais
uma sudita de um reino em ressignificacdo. Eramos intensos! Naquele mesmo ano, tivemos
outro filho cénico: Al compas de Mariita (2008)*, uma menina!

Rainha de Copas: De parto natural e de cécoras porque eu aprendi que, na Bahia, até as
mulheres séo cabra macho, sim senhor...! Essa producéo retratava o0 modo como Mariita veio
para o Brasil estudar capoeira e acabou seduzida pelos meus tacones y habanicos rojos (saltos
e leques vermelhos). Mariita conduzia todo o espetaculo costurando as coreografias com
textos que relatavam as suas experiéncias de apaixonamentos transculturais em Salvador e
cantava musicas dentro de um repertorio espanhol que transitava do tradicional ao

contemporaneo.

%0 Al Compés de Mariita contava a histéria de Maria, uma espanhola que foi para a Bahia aprender capoeira e
resolveu dancar e cantar flamenco. Nesse espetaculo, todo conduzido por Maria, que cantava e narrava fatos de
sua vida, o flamenco era atravessado por um certo interesse em agregar um modo pessoal de criacdo a danga
flamenca.
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Figura 14 — Espetaculo Al compés de Mariita Figura 15 - Espetaculo Al compas de Mariita

Fotografa: Patricia Carmo (2008) Fotografa: Patricia Carmo (2008)

Figura 16 - Espetaculo Al compas de Mariita Figura 17 - Espetaculo Al compas de Mariita

Fotografa: Patricia Carmo (2008) Fotdgrafa: Patricia Carmo (2008)

Rainha de Copas: Um ano depois tivemos o nosso primeir(e) filh(e) trans: Entre

Carmens e Severinas (2009)*".

% Depois de algumas experimentages feitas em espetaculos anteriores, como Flamenco por Moura (2007) e Al
compas de Mariita (2008), desta vez levei para o flamenco, mais especificamente para a musica, referéncias da
cultura nordestina. As musicas cantadas em portugués; em sua maioria, sdo de compositores nordestinos. A
escolha partiu de um olhar que teve o feminino como premissa. A organizagdo dramaturgica sugere uma sutil
passagem por aspectos da vida de uma e muitas mulheres, desde o seu desabrochar, como 0 “mandacaru que
fulora na seca”, até a dualidade dos seus sentimentos representados “entre a serpente e a estrela”. No espetaculo
Entre Carmens e Severinas, a estética da escrita de cordel projeta uma construgdo dramatirgica na encenagao,
costurando uma trajetéria entre os acontecimentos, estabelecendo relag@es entre musica e baile. Este cordel, feito
especialmente para o espetaculo, tem autoria de Dulcila Torres, integrante do grupo Flamencantes. O figurino,
assim como a escolha das musicas e do cordel, também foi pensado e construido a partir da escolha de alguns
elementos que fossem recorrentes na cultura do vestir e no modo de utilizacdo de tecidos em decoracdes,
reconheciveis em algumas capitais nordestinas. O fuxico e a renda foram os primeiros elementos pensados na
composicao dos trajes. A ideia era vestir as roupas frequentemente usadas nesta danga, com pecas e aderecos
feitos deste material. A juta e o algoddo grosso sdo outros elementos que contribuiram na constituicdo de uma
ideia de vestir mais rustico somado ao traje flamenco. Bicos de renda, o croché e recortes de chita contribuem
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Figura 18 — Cartaz do espetaculo Entre Carmens e Severinas

TEATRO 18 & 19 - pEZ/2012
XISTOBAHIA ~  AS 20 HORAS |

Arte: Talis Castro

Figura 19 — Cena do espetaculo Entre Carmens e Severinas

Fotografa: Patricia Carmo (2009)

Rainha de Copas: Fruto do nosso apaixonamento coletivo, essa foi uma producdo que
envolveu muita gente, praticamente um poliamor. Entre Carmens e Severinas anunciou a
chegada de um tempo em que a minha relacdo, nada fechada, com Moura ganhou um
significado muito potente. Entre Carmens e Severinas era a nossa transculturagcdo. E como o
tempo da experiéncia e do conhecimento ndo é linear e embaralha as compreensdes, s

percebemos essa transculturacdo depois quando pudemos aprender com Entre Carmens e

para um acabamento mais refinado em contraste com as texturas mais rugosas da juta e do algod&@o grosso, por
exemplo.
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Severinas o seu préprio modo e existir no mundo.

Rainha de Copas: Esse fendmeno trans em nossas vidas nos indagava sobre como a
nossa condicdo, uma Rainha de Copas espanhola e um Cabra macho nordestino, poderia
produzir uma subjetividade com identidade propria e que ndo nos atirasse a0 mesmo tempo
numa roda de capoeira com tacones, fazendo ginga com castanholas. Assim aprendemos que
Entre Carmens e Severinas nos ensinava sobre como desamarrar categorias previamente
estabelecidas, ultrapassar limites culturais regionalistas e sobre como a transculturacdo
poderia produzir subjetividades em um processo dialdgico entre culturas, onde as referéncias
iniciais das distintas culturas jamais poderiam permanecer intactas ao interagirem entre si,
gerando um terceiro elemento com identidades e caracteristicas proprias.

Rainha de Copas: Entre Carmens e Severinas era um apanhado de elementos
simbolicos relativos a cultura espanhola e nordestina. Do Nordeste, os xales de renda, os
fuxicos, a juta, tecidos de algod&o grosso e a xita faziam parte do figurino e a xilogravura, da
parte da comunicacdo visual. Um cordel costurava todas as cenas, que eram, em sua maioria,
coreografias dancadas ao som de musicas de compositores nordestinos, cujas letras falavam
sobre a mulher. Da Espanha, os vestidos rodados, os tacones habituais, 0s habanicos
pericones (leques grandes para baile), os ritmos mais conhecidos: bulerias, alegrais, tangos,
seguiryas, sevillanas, grajiras, fandangos...Todos executados com as melodias das mdsicas ja

citadas. E, por fim, e ndo menos importante: trés batas de cola.
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Figura 20 — Cena do espetaculo Entre Carmens e Severinas

Fotografa: Patricia Carmo (2009)

Rainha de Copas: Como havia dito antes, essa producéo trans, fruto de muitos amores,
me fez reaproximar de valores esquecidos, como, por exemplo, todo o simbolismo que
envolve o uso da bata de cola. Revisitar esse elemento me fez atualizar os meus desejos
criativos e repensar uma ideia de matrimonio, em funcéo das origens do uso da bata de cola.
Essa revisitacdo me pbs a pensar sobre como poderia ser potente tensionar o imaginario
simbolico que envolve o uso de uma saia, através de sua ressignificacdo ao ser utilizada por
um homem. Ao mesmo tempo, que valores poderiam ser agregados ao simbolismo do
matrimoénio se, em vez de ser usada por uma mulher, a saia fosse usada por um homem. As
questdes de género comecaram a povoar a minha cabeca, mas essa era uma heranca que eu
gostaria de deixar para alguém...

Rainha de Copas: Em 2015, meu Cabra macho se tornou o0 meu Rei de Paus, e fomos
vivendo felizespara-sempre— do jeito que dava!

Narrador: Agora vamos confabular um pouco mais e tentar fechar algumas das canastras
que foram abertas em forma de perguntas com mais uma questéo para a Dama de Ouros.

Narrador: Oh, Dama de Ouros! Como seria possivel compreender hoje as implicacfes
protocolares do tradicionalismo na atuagdo da Rainha de Copas?

Dama de Ouros: Meu bem... Acho que s6 vou embaralhar mais o seu joguinho de
burros, mas vamos la!

Dama de Ouros: Vou “fazer a etnologa” pra tentar elaborar essa questdo de algumas
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maneiras a partir de Lenclud (2013). A tradicdo seria uma ideia de um ponto ancorado no
passado e em movimento no tempo presente. Movimento, nesse caso, diz respeito a uma ideia
de permanéncia com o passar do tempo, mas, no entanto, ndo quer dizer uma ideia de
evolugdo no sentido de modificacdo. Esse movimento permanente instaura a presenca do
passado no presente como o legado de uma época esgotada. “Fazer a etndloga” seria observar
e tentar compreender como o0s elementos do passado se manifestam no presente, como sdo
conservados e por que ainda podem fazer sentido.

Dama de Ouros (reflexiva): No que diz respeito aos codigos e tratados que cercam o
reino da Rainha de Copas, poderiamos arriscar uma compreensdo que diz respeito a uma
ideia de tradicdo como transmissdo. “[...] O termo ‘tradicdo’ vem do latim traditio, que
designa ndo uma coisa transmitida, mas o ato de transmitir.” (LENCLUD, 2013, p.151).
Assim se constitui muito do legado historico do flamenco, pelo ato de transmitir. No entanto,
o0 condicionamento dessas transmissdes cristaliza no tempo um determinado tipo de fazer, que
atribui e restringe ao género masculino/feminino um modo determinado de existir que nédo
escape a uma concordancia sexo/género. Entéo, o tradicional aqui se compreende na pratica
da transmissdo de conhecimentos de geracdo em geracédo, pelo exemplo, pela palavra e pelo
corpo. A escrita, como no caso dos cddigos e tratados, “N&o € sendo a representacdo de um
verbo que permanence, na medida do possivel, palavra falada” (LENCLUD, 2013, p.152).
Talvez a manutencdo desses codigos e tratados se confundam entre uma ideia de permanéncia
da cultura na atualidade e aprisionamento de uma ideia de género no passado. Ou seja, €
preciso atuar nas brechas, nas rachaduras, nas gretas do tempo e criar modos atuais de existir
sem necessariaemente esquecer o vivido, mas sem ser escravo dele. Entende?

Narrador: Dama de Ouros, confesso que estou processando as informacdes... Esse
vendaval de argumentos que a senhora assoprou parecia um redemoinho de Yansé e baguncou
meu joguinho de burros todo. Mas so fiquei meio tonto. Sigo de pé e pronto para continuar a
fabular porque ainda tem muita carta pra jogar.

Narrador: Enquanto isso... Sera que agora podemos conhecer melhor o tal do Moura
que se tornou o Rei de Paus da Rainha de Copas?

Dama de Ouros: Sou pau pra toda obra, meu bem. Vamos 14!
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2 - O Rei de Paus

Narrador: Muito bem... Seguindo a desordem do embaralhamento, antes de dar
continuidade ao desenrolar da vida a dois entre a Rainha de Copas e o Rei de Paus (o Cabra
macho nordestino), preciso dizer de onde ele vem e pra onde ele pensa que vai, tentando
contextualizar a construcdo de um imaginério de masculinidade®”.

Narrador: Desde ja convoco a Dama de Ouros para ajudar neste tema que me parece
um pouco mais complexo.*

Narrador (interrompido): Oh Dama de Ouros...

Dama de Ouros (Interrompendo arrepiada):
Né&o se afobe, ndo

Que nada é pra ja

O amor ndo tem pressa

Ele pode esperar em siléncio

Num fundo de armario

Na posta-restante

Milénios, milénios

No ar

Sabios em vao

Tentardo decifrar

O eco de antigas palavras
Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos

Vestigios de estranha civilizagao®*

Dama de Ouros: Afffeee... Menino... Nem deixei vocé terminar porque ja estava la no

meu Orun® ouvindo esse seu lamento flamenco... Quer dizer: estava ouvindo essa sua

% Esse imaginério de masculinidade do cabra macho nordestino difere de forma especifica do imaginario de
masculinidade do bailaor flamenco. Essa diferenga se justifica pelo fato de que, para o universo do bailaor
flamenco, existe um recorte especifico que é o da danga flamenca e os modos pelos quais essa arte estabeleceu
uma forma de proceder nos tablados. Para o cabra macho, o universo é mais amplo no sentido de que ndo ha um
recorte especifico de uma danca. O interesse nesse imaginario estd estruturado mais especificamente nas obras
de Durval Muniz de Albuquerque Junior sobre a construcdo de uma imagem de Nordeste e na masculinidade do
homem nordestino.

% A complexidade a que me refiro diz respeito ao fato de que, para discutir sobre o imaginério de masculidade
do cabra macho nordestino, a abrangéncia é muito mais ampla do que o imaginario de masculidade do bailaor
flamenco porque, neste caso, o imagindrio de masculinidade do cabra macho contempla um universo
compreendido entre culturas pertencentes a uma regido onde cada capital do Nordeste tem suas peculiaridades
culturais que incidem na construgdo desse imaginario. Enquanto que, para tratar do imaginario de masculinidade
do bailaor flamenco, a abrangéncia é um pouco menor porque 0 que me interessava nesse universo se restringia
a um tipo de danga especifico, o flamenco! Por isso elegi as obras de Durval Muniz de Albuquerque Junior para
delimitar o espectro sobre o imaginario de masculinidade do cabra macho nordestino, sabendo que, ainda assim,
h& muito o que ser discutido.

% Chico Buarque, Futuros Amantes. 1993

% No Candomblé, o drun é o espaco sobrenatural, o outro mundo. Trata-se de uma concepgao abstrata de algo
imenso, infinito e distante [...] habitada por seres ou entidades sobrenaturais.
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ladainha aqui do Aiyé*®, e pronto me lembrei dessa musica de Chico Buarque. Entdo... N&o se
afobe ndo, viu! Essa historia da constru¢do de uma identidade regional vem la do final da
década de dez. Nas palavras de Albuquerque Junior (2011):

O Nordeste de Gilberto Freyre, Jorge Amado, Gabriela, Cravo e Canela; de
Dorival Cayme, Caetano Veloso, Gilberto Gil, e Carlinhos Brown; de Rachel
de Queiroz, Graciliano Ramos, Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna;
do cangaco, de Lampido e Maria Bonita; das praias maravilhosas, das festas
religiosas e da literatura de cordel; esse Nordeste que vive-em-nds ndo
existiu desde sempre, ou pelo menos, desde a descoberta do Brasil...
(ALBUQUERQUE JUNIOR. 2011, p. 14)

Dama de Ouros: Albuguerque Junior propde a compreensdo da producao de um lugar
que ndo pode fugir de sua historicidade, que relaciona sociabilidade e afetividade em
diferentes discursos que atribuem caracteristicas fisicas investidas de inumeros atributos
morais, culturais, simbdlicos e sexualizantes. Nesse intuito, caro narrador, o que Albuquerque
Junior faz é levantar um arquivo de muitos estereétipos e mitos cristalizados nascidos da
propria fisicalidade do espago no mapa, definido como Nordeste. Ele reine um universo de
protocolos constituidos por imagens negativas e positivas consagradas e reconhecidas
socialmente que contribuiram na criagdo de uma ideia de Nordeste. E com isso, claro, ndo
excluimos o cabra macho nordestino.

Dama de Ouros: A construcdo desse imaginario de masculinidade do Rei de Paus é de
uma abrangéncia que alcanga ndo s6 um comportamento cotidiano, como também uma
elaboracdo literaria, musical e cinematografica. Foram muitos anos de cristalizagdo de uma
imagem de Nordeste veiculada por meios que relatavam, ou ainda relatam, um tipo de
identidade regional perpetuada pelo homem sertanejo.

Narrador: Perfeito, Dama de Ouros. Ja comeco a entender melhor! Me ocorre uma
pergunta... A que se deve a perpetuacdo desses valores regionalistas tradicionais?

Dama de Ouros: Albuquerque Junior diz o seguinte:

O medo de ndo ter espagos numa nova ordem, de perder a memdria
individual e coletiva, de ver seu mundo se esvair, € que leva a énfase na
tradicdo, na construcdo deste Nordeste. Essa tradi¢do procura ser uma baliza
que orienta a atuacdo dos homens numa sociedade em transformacédo e
impeca 0 maximo possivel a descontinuidade histérica. Ao optar pela
tradicdo, pela defesa de um passado em crise, este discurso regionalista
nordestino fez a opcdo pela miséria, pela paralisia, mantendo parte dos
privilégios dos grupos ligados ao latifindio tradicional, a custa de um
processo de retardamento cada vez maior de seu espaco, seja em que aspecto
nos detenhamos. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 90)

% No Candomblé, o aiyé compreende o universo fisico concreto e a vida de todos os seres naturais que o
habitam. Habitantes do mundo, a humanidade.
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Dama de Ouros: E a perpetuagédo desses valores tem total consonancia com a ideia de
tradicdo em Lenclud, como ja te disse um pouco antes a respeito da Rainha de Copas. Veja
como sou caridosa... Vou te lembrar do que eu disse pra vocé ndo ter que voltar umas
casinhas atras: “Vou ‘fazer a etnologa pra tentar elaborar essa questdo de algumas maneiras a
partir de Lenclud (2013)”. A tradi¢do seria uma ideia de um ponto ancorado no passado e em
movimento no tempo presente. Movimento, neste caso, diz respeito a uma ideia de
permanéncia com o passar do tempo, mas, no entanto, ndo quer dizer uma ideia de evolucéo
no sentido de modificacdo. Esse movimento permanente instaura a presenca do passado no
presente como o legado de uma época esgotada. “Fazer a etndloga” seria observar e tentar
compreender como 0s elementos do passado se manifestam no presente, como s&o
conservados e por que ainda podem fazer sentido.

Narrador: E verdade, Dama de Ouros. Faz todo sentido. Lhe agradeco!

Dama de Ouros: Agora te pergunto, Narrador: A manutencdo desse tradicionalismo
engessado no dominio do poder e dos privilégios acarretaria em mais 0 que numa sociedade
eminentemente patriarcal?

Narrador: Na manutencédo de valores machistas?!

Dama de Ouros: Acabou de fechar uma canastra, Narrador! Parecia 6bvio, ndo?! Pois é
exatamente isso. Embora o discurso de Albuquerque Junior ndo se detenha nesse fato, neste
momento, podemos compreender que 0 que diz respeito a uma ideia de tradicionalismo na
década de dez inclui, inevitavelmente, uma postura machista e, consequentemente,
subjugacao da mulher ao papel de servidora da familia de um cabra macho acima de qualquer
suspeita.

Dama de Ouros: O professor Durval Muniz de Albuquerque Junior menciona também
que o Nordeste € um lugar gestado no espa¢o da saudade, que canta as suas peculiaridades e
diz que “saudade assim faz doer e amarga que nem jil6”, como na musica de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira.

No entanto, o professor Durval observa que:

Longe de ver a regido como um terreno firme, em que se pode apoiar o
fervilhar, o0 movimento da histéria, mostra-la também como solo movente,
pantano que se mexe com a historia e a faz mexer, que traga e é tragado pela
historicidade. A regido ndo é uma unidade que contém uma diversidade, mas
é produto de uma operacdo de homogeneizacdo, que se da na luta com as
forcas que dominam outros espacos regionais, por isso ela é aberta, mével e
atravessada por diferentes relacdes de poder. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011, p. 36-37)
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Dama de Ouros: O esforgo de Albuguerque Junior se concentra em evidenciar uma
construcdo de Nordeste perpetuado durante os anos, que ndo favoreceu uma mudanca de
pensamento em varios quesitos. Inclusive, um deles também diz respeito ao imaginario de
masculinidade, fruto dessa construcéo.

Dama de Ouros: Para tentar coibir o declinio desse legado constituido, se justifica a
necessidade por construir algo que o tempo deteriora em funcéo da crise dos cddigos culturais
aos quais ndo se pode evitar. Assim se constroi um Nordeste, lugar criado de lirismo e
saudade. Um retrato deteriorado, gasto, corroido e embacado de um lugar que nao existe mais,
uma fabula geografica.

Dama de Ouros: Mas vou deixar vocé continuar apresentando o Rei de Paus e quando
precisar, ja sabe! Ah! Ja ia esquecendo de comentar mais uma coisa... lembra da mdsica que
cantei pra vVocé?

Narrador: A de Chico Buarque?

Dama de Ouros: Sim! Lembre-se que a musica diz que 0 amor pode esperar em
siléncio no fundo de um armario. AR-MA-RIO! E que sabios em véo tentardo decifrar o eco
de antigas palavras, fragmentos de cartas, poemas, mentiras, retratos, vestigios de estranha
civilizagéo.

Narrador: UAU, Dama de Ouros... Que mistério. Fiquei Curioso! Dama de Ouros?
Dama de Ouros?

(A Dama de Ouros desaparece deixando uma leve fragrancia de Vinélia no ar...)

Narrador: Bom... Voltando...

Narrador: O Rei de Paus aprecia a leitura e gosta de passar as suas tardes numa boa
rede, em sua casa de praia em Itapud, Salvador, lendo livros de Durval Muniz de Albuquerque
Junior (2011). Esse autor provoca alguns sentimentos curiosos no Rei de Paus. Seus escritos
desequilibram e desmistificam solidos imaginarios do senso comum sobre o Nordeste e um
determinado imaginario de masculinidade nordestina.

Narrador: Para Albuquerque Junior, 0 masculino nordestino esta diretamente ligado ao
imaginario de cultura nordestina. Para o autor, o imaginario inventado do Nordeste, “nasce
onde se encontram poder e linguagem, onde se da a producdo imagética e textual da
espacializacao das relacdes de poder” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 23).

Narrador: A nogéo de espacializagéo é referida no discurso do poder que se legitima nas
praticas discursivas e sociais. Assim, o0 espago é o lugar das redes de imagens e falas tecidas
nas relagbes sociais. Contudo, Albuquerque Junior acrescenta que 0s discursos nao sao

tomados como definidores de uma regionalidade, como “documentos de uma verdade”, mas
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como monumentos de uma construcdo ndo determinante de uma identidade fixa.
Complementa dizendo que o discurso da identidade regional, a partir de uma perspectiva
logica de semelhanga, unifica experiéncias ao *“construir uma ideia de esséncia regional”,
trabalhando com uma multiplicidade de elementos, signos e praticas que se tornam partes de
um todo e convergem para a criagdo de uma imagem homogénea do que seria caracteristico
da regiéo.

Este discurso da identidade regional oscila, pois, entre 0 uno e o mdltiplo. A
masculinidade é apenas um elemento constitutivo da identidade regional
nordestina, mas é fundamental na construgdo de uma figura homogénea e
caracteristica que se chamara de nordestino. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2013, p. 23)

Narrador: Portanto, o masculino nordestino citado na obra de Albuquerque Junior,
Nordestino: invencéo do “falo™, tem como compreensao que:

O nordestino é uma figura que vem sendo desenhada e redesenhada por uma
vasta producdo cultural desde o comeco deste século. Figura em que se
cruzam uma identidade regional e uma identidade de género. O nordestino €
macho. Nao ha lugar nesta figura para qualquer atributo feminino. Nesta
regido, até as mulheres sdo macho, sim senhor! Na historiografia e
sociologia regional, na literatura popular e erudita, na mdsica, no teatro, nas
declaragdes publicas de suas autoridades, o nordestino é produzido como
uma figura de atributos masculinos. Mesmo em seus defeitos é com o
universo de imagens, simbolos e cédigos que definem a masculinidade em
nossa sociedade, que ele se relaciona. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.
18)

Narrador: O Rei de Paus comeca a compreender que, nesse livro, o autor tragca um
perfil de feminilizacdo do masculino nordestino num percurso que abrange reflexdes sobre a
cultura e a sociedade nordestina, apontando fatos historicos que denotam uma mudanca de
comportamento masculino provocado por uma historia de declinio da figura masculina em
favor da ascensédo do feminino a partir da queda do patriarcalismo.

Narrador: Ou seja, essas leituras estimulam no Rei de Paus sentimentos contraditorios
que “amolecem” o seu modo de ser, provocando reflexdes sobre suas “duras” relagdes com a
Rainha de Copas e a compreensdo sobre si mesmo. Uma vez tendo a sua propria condigédo de
cabra macho relativizada nos textos de Albuquerque Junior, o Rei de Paus procura
compreender as verdades ditas, ou inventadas, pela Rainha de Copas, sobre a sua suposta
ilibada condicdo nobre, pura, imaculada, branca e europeia a partir de um autoconhecimento
pela subjetividade ao projetar o seu reflexo na alteridade.

Narrador: Assim como em Alice no Pais das Maravilhas, o Rei de Paus enfrenta a
Rainha de Copas buscando o seu proprio conhecimento, tentando enxergar o que a

construgéo dessa relagdo moldou em termos de masculinidade. Por uma via dialética, o Rei de
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Paus costura esquecimento e memdria, encontrando na sociologia compreensiva 0S

argumentos de uma nova imagem de si mesmo.

O esquecimento é uma forca que permite um novo olhar. O esquecimento
das teorias e dos “prontos-para-pensar” remete, antes de mais nada, a esta
matéria-prima que é a ordem da banalidade. Esquecer do que se aprendeu
pode constituir-se em penhor da fecundidade, no que respeita a uma pesquisa
ao mesmo tempo desabusada e exigente.” (MAFFESOLI, 2010, p. 48)

Narrador: Levando em consideracdo a banalidade social de que nos fala Maffesoli, o
Rei de Paus se lembra de musicas de que sempre gostou de ouvir e que falam de um Nordeste
gestado no espaco da saudade, como diz Albuquerque Junior.

[...] Um rei mal coroado
N&o queria

O amor em seu reinado
Pois sabia, ndo ia ser amado

Amor, ndo chora

Eu volto um dia

O rei velho e cansado

Jamorria [...] (VANDRE E AZEVEDO, Cancéo da Despedida.1968)

Narrador: Essa musica se chama Canc¢do da despedida, foi composta por Geraldo
Vandreé e Geraldo Azevedo e esse trecho trata de um desapego e um apego sem fim a tudo que
se constroi como amores e verdades, mas, que um dia, vdo embora. “Cai 0 Rei de Paus, cai
ndo fica nada...” (Ivan Lins e Vitor Martins, Cartomante. 1977)

Narrador: Ao perceber as verdades inventadas de sua rainha, o Rei de Paus, ja ndo tdo
“duro” quanto antes, relaxa! Percebe que as suas construcdes da realidade sdo frouxas,
porosas e (trans)itorias. As verdades que Ihe foram apresentadas sobre uma determinada
camada da sua identidade regional eram apenas construgdes que atendiam a vontades parciais
e politizadas. Ora! O Rei de Paus precisava de uma carta na manga que pudesse variar,
transitar, atender demandas antes enrijecidas e cristalizadas no positivismo, onde nenhuma
ambiguidade era possivel, nada de equivoco subsistia...

Rei de Paus (Despertando de um sono na rede apds o almogo em sua casa em Itapua.
Pensativo.): Depois de tanto tempo vivendo crente da razéo, parece que S0 agora consigo
realmente perceber alguma brecha entre o dizer e o fazer, que inventa um dia a dia que nem
sempre corresponde ao que os discursos enunciam. Hoje percebo que o fazer/ser/praticar
diario de ser homem néo esta definido pelos 6rgaos genitais e tampouco pelos protocolos de
sexualidade. Esse género cabra macho néo pode ser natural, ele € uma reuni&o de uma série de
construcdes dominantes que permanecem no espaco e no tempo. Preciso tomar uma cachagca...

ou sera que prefiro um rosé?
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Narrador: O Rei de Paus em busca do que tomar, cachaca ou rosé, ao sair de casa,
encontra com o seu vizinho. O Curinga!
Figura 22 - Curinga

o
A

B "_..

llustracéo: Rodolfo Carvalho
Rei de Paus (chamando): Curingal
Curinga: Oi, meu Rei!
Rei de Paus: Rapaz... lembrei de vocé estes dias. Tenho lido umas coisas e to

precisando conversar com alguém. Acho que vocé pode me ajudar!

64



Curinga (subliminar): Hummm... gosto mesmo da parte que vocé lembrou de mim. Ja o
que vocé andou lendo talvez ndo me interesse tanto.

Rei de Paus (ignorando e levemente risonho): Vamos andar aqui um pouco pela praia,
e a gente conversa.

Rei de Paus: Curinga, tenho lido uns livros sobre como a imagem do Nordeste foi
constituida e difundida pela historia, e isso envolve também uma discussdo sobre como a
literatura, o cinema e a musica produzidos no Nordeste, investiram em um imaginario de
masculinidade que a gente conhece como o cabra macho.

Curinga (com deboche): Olha! Gostei... T4 se interessando pelos machos agora?

Rei de Paus: N&o se adiante. Pare com seu frete!*’

Curinga: Vou tentar, mas ndo respondo por mim...

Rei de Paus: Bom... Te conto. Depois de tantos anos convivendo e produzindo com a
minha Rainha de Copas, venho percebendo o quanto ela tem se ressignificado em funcéo de
compartilhar novas experiéncias, ndo s6 comigo, como também com o contexto em que
vivemos. Em funcéo de tudo isso, eu ndo poderia deixar de observar em mim o quanto que
essas modificagOes vividas por ela me afetam.

Curinga: Gosto mais da parte da afetacéo!

Rei de Paus (professoral): T6 falando de uma afetacdo no sentido de perceber em mim
algumas reflexdes que antes ndo aconteciam, entende agora?

Curinga (dissimulado): Ja tinha entendido... Mas me fale mais. Quem é esse autor que
vocé tem lido? E como € que ele tem movido suas ideias?

Rei de paus: Durval Muniz de Albuquerque Junior. E um historiador, professor
aposentado da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Tenho lido agora um livro que
se chama Nordestino: a invengéo do falo (2013).

Rei de paus (sem acretitar): Ndo, Curinga! Ta muito longe disso. O objetivo desse
livro é:

[...] contar e narrar histérias de homens que multipliguem o rosto do
nordestino, retirem a sua seriedade, mostrem a sua simplicidade de ser.
Relatos que atravessem e organizem lugares antes insuspeitos para o ser
masculino, questionando as identidades de género em nossa sociedade,
produzindo outra geografia do desejo masculino, de seus fluxos e trajetos, de

suas maquinacg0es, figurar, assim, um novo espaco de prazer para 0 homem
nordestino, como para a prdépria mulher que com ele se relaciona.

%" Frete é uma giria baiana e, neste contexto, pode ser entendido como um ato de buscar uma intimidade além da
permitida.
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Cartografar as mudancas que, ao longo deste século, ocorreram no
significado do ser nordestino. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.25)

Rei de paus: A partir disso, esse autor vai tracando as formas pelas quais esse
imaginario de nordestino construido sob alicerces patriarcalistas vai caindo, cedendo espago
para uma feminilizacdo dessa imagem em funcdo de aspectos da modernizacdo, aspectos
educacionais, culturais, religiosos... tudo isso somado a uma ideia de ascensdo do
matriarcado.

Curinga (irdnico): Tomou fdlego, hein? Achei que so ia parar 14 na Barra... Continue!
Quem sabe me identifico com essa ideia de pensar essa masculinidade de uma forma mais
ampla, uma masculinidade que também me inclua.

Rei de paus: O jogo ¢ justamente esse, Curinga! Albuguerque Junior apresenta cartas
(argumentos) que nos ajudam a amolecer alguns conceitos que foram cristalizados com o
tempo e, assim, torna um pouco mais facil compreender que as relaces que estabeleceram
um ideal de masculinidade nordestina tambem é uma construgcdo diretamente ligada ao
exercicio de um discurso do autoritarismo, do conservadorismo e de um poder que esteve, ou
estd, a todo tempo tentando se sobrepor ao feminino.

Curinga: Ok. J& tenho umas duavidas... Me situe! Em qual momento de

38

conservadorismo o autor esta falando? #Elendo, #Elenunca?*® Ou estamos no tempo do cacau

e da cana-de-acuUcar?

Rei de paus: Te respondo que antes de tudo, #Elejamais! Mas o espago de tempo
referenciado pelo autor estd entre 1910 e 1920. E esses discursos, sobretudo o do
conservadorismo, operam com um determinado tipo de diferenciacdo entre as nogdes de
civilizacdo e cultura para uma abordagem sobre as mudancas histdricas do comeco do seculo
XX, baseadas em O processo civilizador, de Nobert Elias®.

Rei de paus: Albuquerque explica que a nocao de civilizagao:

[...] remeteria a dimensdo material, objetiva da existéncia e estaria sendo
revolucionada pelos avangos internacionais nos campos da ciéncia e da
técnica. A civilizagdo, nestes discursos, é associada a um processo de
mutacdo histdrica que se dava em nivel internacional, sob o fluxo dos paises
imperialistas. Ela implicava uma tendéncia geral de estandartizacdo da
cultura, da prevaléncia da dimensdo instrumental sobre a subjetiva, e
implicava a perda daquilo que singularizava cada nacdo ou regido. Ja a
cultura remetia a estas particularidades que cada pais ou regido deveria
cultivar. A cultura estaria mais ligada as “coisas do espirito”, era a
manifestacdo do carater, da personalidade, do espirito de um povo, que
devia, portanto, ser a base da elaboracdo da identidade nacional ou regional.

% Hashtags criadas por movimentos de esquerda em um momento de forte ascencéo politica da extrema direita
no Brasil, em 2018.
% Nota do autor.
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A civilizagdo era o fluxo historico, a ameacga de perda da identidade, a
modernizacdo e a modernidade; ja a cultura seria a tradigdo, o costume, a
memoria. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.28)

Curinga: Pode-se dizer que, nessas distintas nogdes entre civilizagéo e cultura, a cultura
possuiria, portanto, um carater de pouca ou nenhuma flexibilidade ao que diz respeito a uma
nogéo de identidade regional, como se a histdria fosse monolitica e erguida sobre um terreno
solido. E, por isso, remeteria a um carater do género masculino em consonancia com a rigidez
da manutencdo de protocolos vinculados ao discurso autoritarista e conservador que vocé

mencionou anteriormente?

Rei de paus (admirado com um certo brilho no olhar): Uauuu Curinga! E exatamente
isso. Até me arrepiei com a sua reflex&o. Fantastico!

Curinga (aproveitando o momento): Hummm... arrepiou, foi? Gosto!

Rei de paus (tentando ignorar): Deixe de frete e...

Curinga (cortando cantando): N&o se AVEXE ndo que nada é pra ja...

Rei de paus (Corrigindo): A letra diz ndo se AFOBE, Curinga! Nao se AFOBE!

Curinga (debochado meio risonho): T6 afobado ndo, meu Rei... Venha, continue
andando aqui do meu ladinho que eu ainda néo acabei de falar, e essa maresia t& me dando um
frio...

Curinga: Continuando minha reflexdo... Se a cultura, nesse aspecto, estd ligada a
valores conservadores masculinos, rigidos e hierarquicos, € impossivel ndo vincular isso a
uma ideia de patriarcado, correto?! Concluo entdo que o seu oposto dicotdmico, a cultura,
estaria diretamente ligada ao matriarcado, com valores modernos e horizontalizantes que uma
ideia de feminilizag&o representaria?

Rei de paus: Cheque mate.

Curinga: T6 morta!

Narrador: Ora, ora... Passando uma tarde em Itapud, o Rei de Paus e o Curinga vao se
entendendo bem, numa conversa desabafo proposta pelo Rei de Paus. Havia muito ainda o
que dizer, e nesse passeio pela praia da orla de Salvador muitas cartas ainda surgiriam de

dentro das mangas da camisa do Rei e das cal¢as largas do Curinga.

2.1- O REI DE PAUS E A FALENCIA DO PATRIARCADO

Narrador: O Rei de Paus, empolgado com a conversa com o Curinga, segue contando
como as estratégias de manutencdo do conservadorismo, do autoritarismo e da hierarquia

foram pensadas numa tentativa de sustentar valores do patriarcado que ja ndo podiam mais
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conviver em consonancia com os movimentos historicos. Um desses motivos era a mudanca
historica trazida pelo fim da sociedade escravagista e a emergéncia dos movimentos
feministas, que mudaram o comportamento atribuido as mulheres em um movimento de
modernizacéo, tornando a dominacdo masculina algo insuportavel para os homens criados em
um regime patriarcal.

Rei de paus: Pois entdo, Curinga, essas tensdes entre civilizacdo e cultura foram dando
espaco ao movimento de algo que antes parecia estatico ou inquestionavel. Albuquerque
Junior segue dizendo que homens e mulheres ja ndo eram mais 0s mesmos, que a reproducdo
dos modelos entrou em crise, as hierarquias eram questionaveis e que tudo se modificava na
producéo do sujeito.

Curinga: N&o entendo essa producédo do sujeito, meu Rei!

Rei de paus: Em nota o autor explica assim:

O sujeito é visto neste trabalho como um lugar de agéncia e de fala social e
historicamente definida. O sujeito ndo é tomado como um a priori seja do
acontecimento, seja do discurso, mas emerge no acontecimento e se inscreve
no discurso. O sujeito é a resultante de um complexo processo histérico, €
produto de uma fabricacdo para a qual contribuem iniimeros processos
sociais. A identidade do sujeito se define nas suas relacdes de poder e de
verdade e estd permanentemente em elaboracdo, portanto os lugares de
sujeito, mesmo aqueles sustentados por uma poderosa institucionalizacéo,
nunca impedem o fluxo, estdo em permanente devir. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2013, p.31)

Curinga: Isso me lembra um pouco as nogdes sobre identidade que encontramos em

Hall e Bauman, por exemplo.

Rei de Paus: Sim, a mim também. No entanto, as referéncias utilizadas pelo autor sdo
Foucault, Deleuze e Guatarri, em maior parte. Talvez isso se deva ao fato de que, em Hall e
Bauman, as noc¢des sobre identidade estdo concentradas na compreensdo da constituicdo do
sujeito relativo ao contexto, mas nao necessariamente relativo ao género. E a preocupacéo do
discurso contemplado na obra de Albuguerque Junior, necessariamente, diz respeito ao género
afetado por um determinado contexto social, cultural e sobretudo, historico.

Rei de Paus: E no que diz respeito as questdes ligadas a raca, como havia dito antes,
Albuquerque Junior levanta um argumento baseado na obra de Freyre que retrata a raca negra
como uma raga remetida ao feminino e a raga branca remetida ao masculino. Com isso,
justifica-se que a feminilizacdo do homem nordestino deve-se também a ascensdo dos negros

na sociedade, em funcdo do fim da escravidao.
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Curinga: Como €?? Quer dizer que Freyre credita aos negros a derrubada de uma
sociedade branca e patriarcal e, consequentemente, a feminilizagdo do homem nordestino?
Isso me parece um argumento perigoso e racista a0 mesmo tempo, ndo?

Rei de Paus: Concordo. A obra de Albuquerque Junior esta fortemente fundamentada
na obra de Gilberto Freyre. E convenhamos, se vocé quer achar estereotipos que nao ajudaram
muito na difusdo de aspectos da cultura, sobretudo relacionados a negros, vocé encontra em
Freyre. O que Albuquerque Junior faz é justamente apresentar esses argumentos para nos
ajudar a refletir sobre o tipo de construcdo feita a partir de uma ideia de Nordeste e do
nordestino. No meu ponto de vista, se essa argumentacao de que a feminilizacdo da sociedade
acontece em funcédo da ascensao dos negros procede, eu acho que isso foi um imenso favor.

Curinga: Pelo que venho entendendo, existe um certo tipo de mudanca na cultura do
género em decorréncia das modificacBes historicas. E isso abrange um conjunto de ideias,
comportamentos, praticas e papéis estabelecidos em funcéo dos sexos. Isso diz respeito a uma
mudanca significativa na cultura falocéntrica e tradicional de género?

Rei de Paus: Ndo s6 isso. Mas também um abalo em um determinado estilo
tradicionalista nos modos de relacionamento entre homens e mulheres, com uma forte
valorizacdo da masculinidade e hierarquizacdo entre os sujeitos masculinos e femininos. Ou
seja, a0 passo em que existia um fluxo continuo de modificacbes nas esferas publicas e
privadas, havia também um fluxo que tentava frear o tempo e esticar as rédeas do

tradicionalismo com a predominancia masculina.
Rei de Paus: Com isso observava-se também que:

Estas mudancas de lugares sociais atribuidos a homens e mulheres
explicitam, inclusive, que estes lugares ndo séo definidos pela natureza e sim
pela cultura. O grande impacto do movimento feminista foi questionar a
naturalizacdo das identidades assentadas no corpo sexuado e defenderam a
modificacdo daquilo que parecia ser um destino inscrito na propria carne de
homens e mulheres. A historicidade comecgava a invadir as proprias relacdes
entre 0s Sexos e a natureza parecia recuar mais uma vez diante das mutacdes
trazidas pela modernidade. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.38)

Curinga (irdnico): Entdo o sexo virou um problema? Que lastima!

Rei de Paus (cortante): Sim e ndo. Vocé sabe que ndo estamos falando do ato sexual.
Deixe de frete!

Rei de Paus: O sexo passa a ser compreendido como um problema a ser discutido na
definicdo das identidades. O que parecia, antes, ser algo sélido e definidor da identidade e do
género comecava a mover e problematizar as definigdes absolutas do que viria a ser o

masculino e o feminino. Assim, como uma marca do mundo moderno, as fronteiras de género
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se embaralhavam, promovendo um deslocamento e uma ruptura nos rigidos limites do
tradicionalismo.

Curinga (irénico): Adoro quando chega a parte do embaralhamento porque é ai que eu
me encontro. Me encaixo em qualquer lugar, ninguem é de ninguém... me sinto a
protagonista, o Curinga da relagéo, aquela que faz a versatil e se mete no lugar da outra, do
outro...

Rei de Paus (risonho e debochado): Viado, se controle!

Curinga (como se estivesse fora de si): Aff... Painho! Ndo posso passar por essa
esquina aqui da avenida Dorival Caymmi que tem um vento que me pega por baixo e faz o
que quer de mim. Mas eu gosto!

Curinga (um pouco mais centrado): Ja ia esquecendo da pergunta que ia te fazer... todo
esse rebulico, 14 em 1920, favoreceu em alguma coisa nessa compreensao sobre o género?
Esse assunto me interessa!

Rei de Paus: Isso & um pouco dificil de avaliar. Mas vou tentar te responder.

Rei de Paus: A figura do almofadinha, por exemplo, pode ser uma brecha para tentar
entender se houve ou ndo um favorecimento nesse aspecto da compreensdo sobre o género.
Os filhos dos grandes latifundiarios que foram mandados por seus pais para estudarem nas
grandes capitais ou mesmo fora do pais e se tornaram bacharéis deveriam ser os herdeiros do
poder que dariam continuidade a familia e tomariam conta da terra com o diferencial de
ostentar o titulo de “doutor”. No entanto, essa figura, que foi retirada do seu contexto e
inserida em outro cotidiano, volta para suas origens com outros codigos de masculinidade.

Rei de Paus: Esse filho da modernidade, o almofadinha, ndo colocava as maos na terra,
vestia roupas finas, tinha goma no cabelo e modos refinados muito diferentes dos seus
antepassados rudes. Albuquerque Junior menciona que € neste momento que emergem as
preocupacbes com as praticas homoeroticas. “A maquinaria do conforto trazida pela
modernidade amolecia os homens, fazia nascer estes seres para quem 0 Sexo era contingéncia,
nédo destino.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.48). E complementa dizendo que esses

[...] Bacharéis que, em sua estadia na cidade, ao atingirem a adolescéncia,
ndo foram mais iniciados pelas carnes negras e mesticas das escravas ou
mulheres pobres do campo, mas pelas cocotes estrangeiras, mulheres de
carnes brancas e de modos refinados, que teriam contribuido para refinarem
esses homens, fazendo deles quase umas mocas. Elas teriam lhes ensinado a
discricdo ao cuspir, no palitar os dentes, no vestir, no assoar-se, no rir, no
pentear do cabelo com pomada, no perfumar da barba com brilhantina e do
lenco com extrato, no uso de brilhantes nos dedos e nos punhos e no peitilho
da camisa. Além disso, os teriam aperfeicoado na arte amatoria.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.56)
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Rei de Paus: Complementando a sua resposta, eu penso o seguinte: possivelmente a
figura do almofadinha tenha promovido uma ruptura importante nos modos de exercitar a
masculinidade, independente de serem homossexuais ou ndo. A importancia que vejo nesse
aspecto € que essa nova forma de ser masculino flagra uma situacao da qual ja ndo seria mais

possivel escapar, ou seja, ruia o patriarcado em sua propria fundacéo: a familia.

Curinga (subliminar): Eu queria um almofadinha na minha vida! Me sentiria acolhido
e confortavel... Mas acho que sentiria falta de alguma coisa mais dura na relagdo... Assim
como um Rei, de paus!

Rei de Paus (articulando maliciosamente): Aproveitando esse seu trocadilho infame, te
conto uma coisa:

Esse rebaixamento social dos homens das elites rurais, sua debacle, trazidos,
em grande medida, pela concentracdo do capital proporcionado pelo avango
das relagdes capitalistas no campo, com o advento das usinas, aparece nestes
discursos como sendo produto de uma perda de interesse dos homens pela
terra, seduzidos que estavam pela cidade e pela delicadeza de suas formas de
vida. Esse processo parece ser vivido como uma mudanca de lugar do
masculino e sua aproximacdo perigosa com o feminino. A inversdo de
valores sociais parecia também acontecer nas relacdes entre homens e
mulheres. Esta percepcao social de que os homens estariam se desvirilizando
talvez explique a verdadeira coqueluche que se tornaram os remédios que
prometiam trazer de volta a poténcia masculina. Os jornais do comeco do
século se enchem de formulas miraculosas que prometem resgatar a
disposicdo para o sexo para homens que a tivessem perdido [...]
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p.51)

Rei de Paus: VVocé consegue perceber que tipo de poder comeca a surgir em funcédo da
tentativa de recuperacdo dessa masculinidade ameacada, Curinga?

Curinga: O que eu percebo, meu Rei, € um golpe da industria farmacéutica se
aproveitando de um momento de crises estruturais da cultura para lucrar em cima da
manutencdo do atraso de uma ideia de masculinidade e de algo que ndo tem nada a ver com 0
bioldgico e, sim, com uma construcdo social machista.

Curinga: Me lembra, inclusive, em algum aspecto, relagdes com o farmacopoder.

Rei de Paus (curioso): Como assim?

Curinga: O farmacopoder foi uma forma que a industria criou para cacar o
conhecimento farmacologico popular ainda na Idade Média, jogando na fogueira aqueles que
fossem condenados pela utilizacdo de ervas e ritos de cura, como o0s herbolarios, feiticeiros,
druidas, sacerdotisas...Pelo fato de dominarem o uso de farmacos naturais para a cura de
algumas enfermidades. A relacdo que vejo, embora sejam situacdes diferentes, é que, segundo
Preciado (2008), as mulheres foram as maiores vitimas desse exercicio de poder, sendo
julgadas e queimadas pelo conhecimento que detinham e pelas praticas que exerciam. E nessa
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situacdo que vocé me apresenta, a industria inventa medicamentos para, na verdade, tentar
coibir a ascencdo da posicdo da mulher em fungdo da queda do patriarcado. Ou seja, além
disso, ainda existe, na minha opinido, uma cultura falocéntrica como se o sentido do poder
estivesse atrelado a um determinado fato que eu vulgarmente diria: bater o “pau’ na mesa e
dizer quem manda!

Rei de Paus (impressionado): N&o conhecia esse assunto, Curinga. Fiquei
impressionado!

Curinga (insinuando): Posso te deixar bem mais impressionado com outras coisas, se
vocé quiser/deixar!

Rei de Paus (sonso): Curinga, as vezes Vocé me deixa...

Curinga (interrompendo afoito): Excitado?!

Rei de Paus (disfar¢cando): Sem graca. Sem graca!

Rei de Paus (retomando o raciocinio): Sabe Curinga... fico pensando o que desses
resquicios de patriarcado ainda ecoam em mim, nas minhas escolhas, no meu modo de vestir,
andar, falar... imagino que até mesmo o que eu acreditava ser algo que diz respeito
exclusivamente a mim, aos meus gostos e preferéncias, também pode ser uma construcgéo.
Isso me d& uma certa angustia porque em algum momento parece que eu nao sei bem quem eu
sou, entende?

Rei de Paus (nervoso): Percebo também que hd em mim e no meu entorno uma série de
similitudes no que diz respeito as caracteristicas que Albuquerque Junior destaca sobre a
faléncia do patriarcado. Por exemplo: a repulsa pelos esportes muito viris, a preferéncia pelos
livros e a intelectualidade, a crescente devocdo a Maria e ndo mais aos santos homens, a
reducdo da idade entre os cOnjuges, que, por sua vez, instaurava um casamento romantico
entre pares e ndo mais uma imposicdo familiar que obrigava meninas to jovens a casar com
os velhos coronéis.

Rei de Paus (um pouco mais nervoso): Esses sdo exemplos de mudancgas ocorridas
sobretudo na transi¢do do Brasil Império para Republica, na vitoria da cidade sobre o campo.
E onde eu me situo em tudo isso hoje em dia, Curinga? Que masculinidade é essa que me
constitui, que me faz sentir um cabra macho, mas, ao mesmo tempo “sin perder la ternura” ?
Sera que ha uma confusdo em mim entre o que diz respeito a uma identidade regional, a uma
necessidade de pertencimento e as questdes que dizem respeito ao género? Eu sou 0 que 0s
outros acham que sou? Sou uma somatoria dos diversos papéis que desempenho? Me vejo
diferente de como os outros me veem?

Rei de Paus (fragilizado): Ja ndo sei mais de nada, Curinga!
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Curinga (consternado e interessado, com alguma excitagdo, canta.): Meu Rei,

Encosta sua cabecinha no meu ombro e chora

E conta logo suas magoas toda para mim

Quem chora no meu ombro eu juro, que ndo vai embora,

que n&o vai embora, porque gosta de mim...*°

Curinga: Que lindo, meu Rei. Acho muito producente e pertinente suas reflexdes,
perguntas e crises. A gente precisa de problemas pra poder viver, ndo é?

Curinga (interessado): Talvez eu possa te ajudar um pouco no que diz respeito ao
quesito masculinidade.

Rei de Paus (atento, abracando o amigo): Me ajuda!

Curinga (nervoso, afastando-se como quem quer se aproximar): Ei!! Bafo quente no pé
do ouvido... ndo respondo por mim!!

Narrador: E foi ali, depois de uma longa caminhada, quase chegando na Boca do Rio,
que surgiu um clima mais forte entre 0 Rei de Paus e o Curinga. Olho no olho, alguns

segundos de siléncio e 0 Curinga, magistralmente, rompe 0 momento...

2.2 - O REI DE PAUS, O CURINGA E AS MASCULINIDADES

Curinga (como numa Opera):

Um dia vivi a ilusdo de que ser homem bastaria

Que o0 mundo masculino tudo me daria

Do que eu quisesse ter

Que nada, minha porc¢éo mulher que até entdo se resguardara

E a porc¢do melhor que trago em mim agora

E o que me faz viver*

Rei de Paus (tocado): Que lindo, Curinga. Me emocionei!

Curinga: Ah foi? Ficou molinho? Gosto assim. Entdo escute...

Curinga: Levando em consideracdo tudo o que vocé me contou até agora, 0 contexto
histdrico das suas leituras sobre a construcdo do Nordeste vinculada a esse empreendimento
falido de cabra macho, preciso te dizer que existe nisso tudo, nessa construcdo retrograda de
masculinidade, uma ideologia que estrutura e legitima a relacdo dos géneros, ancorada em um
antagonismo determinado no campo biologico. Ou seja, sexo e género estdo estritamente
ligados nessa perspectiva.

Rei de Paus: Pois €, e eu sei que isso ja ndo faz sentido.

“ Paulo Borges, Cabecinha no Ombro. 1957
* Gilberto Gil, Super-Homem, a cango. 1979

73



Curinga: Exatamente. E um equivoco! A minha compreensdo de género esta muito
afinada com as pés-modernas.

Para elas 0 género pode ser mutavel; elas pensam que existem mdaltiplos
géneros, e ndo apenas 0 masculino e o feminino. Esta corrente tem estudado
particularmente os individuos que mudaram de sexo, 0s transgéneros, e tem
refletido de forma sistemé@tica sobre a forma como individuos
ndo-heterossexuais se véem no mundo. Para elas, o fato de haver machos e
fémeas bioldgicos é sé uma questdo de contingéncia, contingéncia que pode
ser mudada gracas as novas tecnologias médicas que permitem subverter a
ordem “natural” deste corpo. Operacfes de mudanca de sexo permitem tirar
ou pdr seios, fazer ou tirar um pénis, construir uma vagina etc. Da mesma
forma, operacOes plasticas e ingestdo de horménios podem criar caracteres
sexuados, produzir homens e mulheres, mais ou menos femininos ou
masculinos. (GROSSI, 2004, p. 5)

Curinga: Ou seja, meu Rei, quero dizer com isso que, a partir dessa perspectiva, eu
diria que os seus questionamentos sobre vocé mesmo sdo resultantes de um conflito entre
visdes de mundo nas suas subjetividades. S&o questionamentos que surgem da ordem do
“natural”, impostas por uma dicotomia que normatiza o masculino e o feminino. Imagino que
existe ai uma dissociacdo entre os valores com os quais vocé foi socializado primariamente,
com toda essa heranca histérica tradicional que estabeleceu diferenciacdes hierarquizantes nas
relacdes de género dentro das estruturas sociais, e os valores que foram sendo agregados ao
longo das experiéncias compartilhadas em sua vida, que se identificam com outros padrdes de
igualdade, simetria e liberdade entre géneros.

Rei de Paus (perplexo e seduzido): Continua. To impressionado!

Curinga (seduzindo intelectualmente): Butler, em seu livro, Problemas de género:
feminismo e subversdo da identidade, desconstruindo o conceito de género no qual esta
baseada toda a teoria feminista, menciona a divisdo sexo/género como uma espécie de pilar
fundacional da politica feminista e parte da ideia de que o sexo é natural e o género €
socialmente construido.

Curinga: Ao criticar a dicotomia sexo/género, Butler constroi a critica do sujeito
contribuindo para a dissolucdo da ideia de um sujeito unificado, como menciona Hall (2005).
Ainda assim, Butler ndo recusa completamente a noc¢ao de sujeito, mas propde a ideia de um
género como efeito no lugar de um sujeito centrado. Para Butler, o género € um efeito. Aceitar
esse carater de efeito seria aceitar que a identidade ou a esséncia sdo expressoes, € ndo um
sentido em si do sujeito.

Curinga (com ironia): Té muito professoral, meu Rei?

Rei de Paus (insinuando): O intelecto me atrai!

Curinga (seguindo a sedugao intelectual): Se prepare!
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Curinga (continuando): Butler concentra-se em reposicionar o feminismo do campo do
humanismo, como prética politica que pressupde o sujeito como identidade fixa, para algo que
flexibilize a nogdo de identidade, que a deixe “mole”. Entende? Algo que ndo organize a
pluraridade, mas a mantenha aberta sob permanente vigilancia. Nas palavras de Butler:

A desconstrucdo da identidade ndo é a desconstrugdo da politica; ao invés
disso, ela estabelece como politicos os prdprios termos pelos quais a
identidade é articulada. Esse tipo de critica pde em questdo a estrutura
fundante em que o feminismo, como politica de identidade, vem-se
articulando. O paradoxo interno desse fundacionismo € que ele presume, fixa
e restringe os préprios sujeitos que espera representar e libertar. (BUTLER
2003, p. 213)

Curinga: Butler ainda sustenta que se faz necessario uma divisdo de sexo e género inicialmente
para questionar a formulacéo de que a biologia € a definidora entre sexo e género. Assim, a tese de
que, por mais que 0 sexo pareca intratdvel em termos bioldgicos, o género é culturalmente
construido: consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo nem tampouco tdo
aparentemente fixo quanto o sexo. Logo, a construcdo de “homens” ndo aplica-se exclusivamente a
corpos masculines, ou o termo “mulheres” ndo interprete somente corpos femininos. Quando o status
construido do género é teorizado como radicalmente independente do sexo, o proprio género
se torna um artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino podem, com
igual facilidade, significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino, tanto
um corpo masculino como um feminino.

Curinga: T4 comigo, meu Rei?

Rei de Paus: Mais do que vocé imagina!

Rei de Paus: Uma pergunta... Entdo, as nog¢Ges sobre género revelam uma vontade de
saber que nos serve ao mesmo tempo de suporte e instrumento?

Curinga (com excita¢do): Uauuuu... Te digo sim, meu Rei! Digo... Foucault diz que o
ponto essencial ndo é exatamente saber 0 que dizer ao sexo, sim ou ndo, mas

[...] levar em consideracéo o fato de se falar de sexo, quem fala, os lugares e
0s pontos de vista de que se fala, as instituicGes que incitam a fazé-lo, que
armazenam e difundem o que dele se diz, em suma, o “fato discursivo”
global, a “colocacdo do sexo em discurso”. Dai decorre também o fato de
que o ponto importante serd saber sob que formas, através de que canais,
fluindo através de que discursos o poder consegue chegar as mais individuais
das condutas. Que caminhos lhe permitem atingir as formas raras ou quase
imperceptiveis do desejo, de que maneira 0 poder penetra e controla o prazer
cotidiano — tudo isso com efeitos que podem ser de recusa, bloqueio,
desqualificacdo mas, também, de incitacdo, de intensificacdo, em suma, as
“técnicas polimorfas do poder”. (FOUCAULT, 1988, p. 18)

Curinga: E é desta forma que podemos entender o modo como os estudos queer tentam

compreender 0s acontecimentos, sem necessariamente confind-los as normatividades
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pertinentes ao que é recorrente no uso de uma teoria. O termo queer e a sua aproximagado com
uma traducdo mais pejorativa como, bicha ou viado € uma estratégia que tem como finalidade
questionar descri¢cbes que sao feitas de forma normativa e reguladora da singularidade dos
COrpos.

Rei de Paus: Curinga, vocé foi incrivel. Falamos tanto e caminhamos tanto que nem
percebi que ja tinhamos chegado ao Rio Vermelho. Andamos muito! Preciso te confessar que
venho me sentindo atraido por outras coisas, ando curioso em experimentar outros modos de
afetividade...

Curinga (saliente, abraca o Rei de Paus pela cintura): To aqui pronto para o0 que vocé
precisar, meu Rei!

Rei de Paus (um pouco assustado, mas sem exitar): Sabe Curinga,

Hegel diz que é apenas através do reconhecimento e do conhecimento de um
outro que o “Eu” pode conhecer a si mesmo, de modo que o desejo é sempre
0 desejo por algo que é o “Outro”, o que acaba por ser um desejo pelo
proprio sujeito. H& na Fenomenologia dois modos de desejar: o desejo pelo
Outro, que leva a perda do Eu, e o desejo por si mesmo (ou, em outras
palavras, a autoconsciéncia) que leva a perda do mundo. Dito de outro modo,
0 sujeito s6 pode conhecer a si mesmo através de um outro, mas no processo
de reconhecer a si mesmo e construir sua propria autoconsciéncia, ele deve
superar ou aniquilar o Outro, caso contrario ele coloca em risco sua prépria
existéncia. O desejo é, em outras palavras, equivalente a consumacdo do
Outro. (SALIH, 2013, p. 41)

Curinga: Nunca fui cantado com tanta intelectualidade, meu Rei! Agora cala a boca e
beija, vem!

Narrador: Sobre a grama verde do feltro de mesa... ou melhor, sobre a areia branca da
praia do Rio Vermelho, o Rei de Paus e 0 Curinga com(penetrados) em descobrir no outro
suas zonas de convergéncia, erotizaram todas as gotas de suor experimentando tudo o quanto
Ihes foi possivel criar na intersecdo de dois corpos desejantes. Entre toques delicados e
pegadas firmes, dedos, maos e linguas vacilantes, de cabo a rabo, percorriam 0s contornos
firmes e outros arredondados, um no corpo do outro, em uma espécie de jogo de azar desses
que a aposta vale a vida, o amor, o tesdo. N&o ha vencedores, tampouco perdedores, ha sim o
risco da entrega ao escuro, ao dark rom, onde se perder e se encontrar s&o apenas sinébnimos.

Narrador: Apds o pico da adrenalina, o Rei de Paus e o Curinga desmaiam em sono
profundo, cada um para o seu lado. Ao despertarem, olhares um tanto fugidios, um sorriso de
canto e um afago no peito sdo suficientes. A vida segue sem rumores. O tempo segue em
reflexdo para o Rei de Paus, a experiéncia vivida com o Curinga nao lhe permite mais a

existéncia do mesmo olhar para 0 mundo ao seu redor, suas lentes mudaram. O Curinga tenta
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roubar um beijo do Rei de Paus que, rapidamente, o0 domina e o0 pde de costas para 0 Seu
peito e canta segredando em seu ouvido...

Rei de Paus:

“Foi mistério e segredo e muito mais

Foi divino brinquedo e muito mais

Se amar como dois animais

Meu olhar vagabundo de cachorro vadio

Olhava a pintada e ela estava no cio

E era um cdo vagabundo e uma oncga pintada

Se amando na praga como 0s animais™*

Curinga (com ironia): No caso, eu sou 0 cdo vagabundo e vocé é a onga pintada, pode
ser?

Rei de Paus: Tem importancia agora?

Curinga (suspreso): Quem diria...

Curinga: Apesar de sua descontracdo, percebo uma certa angustia em vocé. Procede?

Rei de Paus: Sim!

Curinga: Percebo no fundo de sua angustia a gestacdo da saudade do espaco e lugar de
seguranca do passado, de sua terra, de suas masicas, de uma figura forte e do gibdo de couro
que te defende dos arranhdes.

Curinga: Procure por vocé mesmo, meu Rei! Chame por vocé mesmo em suas
invocacOes. Clame pelo cuidado de si, ndo h& idade para se ocupar consigo. Diziam
Epicuristas: "que ninguém, sendo jovem, tarde a filosofar, nem velho se canse da filosofia.
Pois para ninguém é demasiado cedo nem demasiado tarde para assegurar a satde da alma”.
(FOUCAULT, 2014, p. 59)

Curinga: Quem diz que ainda é cedo ou ndo ha mais tempo para filosofar assemelha-se
aquele que diz que ainda € cedo ou ndo ha mais tempo para ser feliz. Ha que se filosofar na
juventude para ser firme quanto um velho diante do futuro e na velhice para rejuvenescer
pelas lembrancas do passado.

Rei de Paus: Obrigado, Curinga. Preciso mesmo me encontrar, buscar respostas em
mim e entender melhor a minha masculinidade. Principalmente depois dessa experiéncia

incrivel que tivemos. Vocé me deixou ainda mais impressionado...

*2 Alceu Valenca, Como dois animais. 1982
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Curinga: Talvez eu devesse ter te dado mais algumas informagfes sobre a minha
masculinidade, ndo € verdade?!

Rei de paus: Agora isso ndo faz diferenca. E antes também nédo fez. O mais importante
é que vocé, como um homem trans, agora eu sei, devastou positivamente as minhas nocoes

sobre género e sexualidade.

2.3 - REI DE PAUS, CURINGA E RAINHA DE COPAS SE TRANS(FORMANDO)

Narrador: Esta fabula agora ganha outras propor¢des dentro do embaralhamento entre
nocOes e davidas. A experiéncia trans do Curinga rompe paradigmas sobre o entendimento
de género e sexualidade que ja estavam em plena transformacdo para o Rei de Paus. Para
complementar esse jogo de cartas sem defini¢bes cristalizadas, o0 encontro entre 0o Rei de
Paus e o Curinga apresenta para 0 mundo mais uma carta para por em dialogo e abrir novas
questdes entre os naipes. Fruto desse encontro, o As de Espadas chegara para criar transicoes,
transformacbes e transculturacdes, inaugurando subjetividades e movendo estruturas
fundamentalistas.

Narrador: N&o posso dar conta disso sozinho. Espero que a Dama de Ouros possa
ajudar!

Dama de Ouros: Ol4, meu bem! Ja estava louca pra me meter nesse buraco e baguncar
mais um pouco o seu joguinho de burro.

Narrador (irdnico): Ola, Dama de Ouros! Eu t6 achando 6timo porque nem preciso
mais invocar a senhora, ndo é? Basta tocar no seu nome e pronto. Como um passe de
magica...

Dama de Ouros (cortante): Se estiver achando ruim posso sumir do mesmo jeito que
apareci.

Narrador (admirado): Reapareceu um pouco rispida, ndo?!

Dama de Ouros (incisiva): Direta, direta! Passei um ano acompanhando um rapaz na
Europa, em Madri. VVoltei sem muita paciéncia, ando pisando nos cascos...

Dama de Ouros: Mas entdo... imagino que essa surpresa do Curinga de ser um homem
trans e ainda ser o pai do futuro filho do Rei de Paus tenha feito da vida de todo mundo uma
roleta russa.

Narrador: N&o so6 isso... Como ficaria a composicdo familiar do Rei de Paus e a Rainha
de Copas?

Dama de Ouros: Melhor do que vocé imagina, meu bem! Mas essa informacéo eu nao

posso te dar agora. Mas posso te ajudar a entender umas coisas: a primeira coisa que vocé
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precisa compreender é que as identificacGes dos sujeitos também se constituem no corpo. Ou
seja, se identificar também significa viver, sentir, experienciar no corpo as possiveis formas
que desejamos ser.

Dama de Ouros: Como diz Nogueira (2015), esse jogo da identidade é trans-historico,

O jogo da nomeagdo perpassa 0S tempos, 0S espagos e 0S contextos da
historia, mas ndo existe um ser humano universal, ndo existe uma identidade
absoluta; a necessidade de identificar pode ser trans-histérica, mas a
maneira como identificamos e como somos identificados muda de acordo
com a época, com o lugar, com os conflitos que perpassam a sociedade, com
as ideias e com os discursos que criam, ou que ajudam a criar, novas
subjetividades. (ANDRADE, 2015, p. 88)

Narrador: Entdo esse argumento justifica os questionamentos do Rei de Paus e, de certa
forma, a subjetividade do Curinga?

Dama de Ouros: Cuidado. Nada é tdo simples! N&o estamos falando sob um ponto de
vista positivista. Estou apresentando argumentos e nog¢des porosas para criar uma
compreensdo transitoria sobre assuntos que ndo sdo monoliticos. Vivemos em constante
transformacéo meu caro, nada aqui é tao fixo.

Dama de Ouros: Existem muitas formas para tentar entender os fluxos existentes nos
assuntos sobre género e sexualidade. Uma possibilidade de olhar esses fluxos que envolvem
0s acontecimentos com o Rei de Paus e o Curinga pode ser feita a partir de tendéncias
explicativas adotadas por Berenice Bento (2014), por exemplo.

Narrador: Como assim, de que maneira?

Dama de Ouros: O universal, o relacional e o plural sdo tendéncias explicativas que
essa autora adota para tratar dos processos constitutivos das identidades de género, tendo cada
uma dessas tendéncias as suas proprias teses ao relacionar género, sexualidade e corpo,
apresentando como os estudos queer, ao pensarem as identidades de género e suas relagdes
com as sexualidades, possibilitaram uma compreensdao do comportamento transexual néo
patologizada.

Dama de Ouros: Apesar de nao estarmos tratando aqui de um olhar patologizante para
as pessoas trans, esse € um dos motivos pelo qual o pensamento dessas tendéncias
explicativas ser negligenciado pela sociologia e estar habitualmente circunscrito sob os
dominios da psicologia, da psicanalise e psiquiatria. O que Berenice Bento (2014) chama de
ciéncias “psi”. Este fato entdo acaba por reforgcar um olhar para a transexualidade como algo
patologico que se constroi fora do referencial bioldgico. Dessa forma, os estudos queer vao
habilitar todo sujeito atuante “fora da norma” e lido como transtornado, como um sujeito que

constitui as suas identidades da mesma forma que os individuos considerados “normais”.
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Dama de Ouros: Bento (2014) nos da ferramentas de compreensdo sobre como
inicialmente os estudos de género elaboraram construtos para explicar a subordinacéo
feminina a partir de tradicbes de género oposicionais/binarias na sociedade. A obra O
Segundo Sexo, de Simone Beauvoir, € o marco significativo que desnaturaliza uma ideia
essencialista da condicdo feminina afirmando que “a mulher ndo nasce, torna-se”

Dama de Ouros: Beauvoir buscava mostrar 0s mecanismos que ddo consisténcia ao
“tornar-se”, constituindo um movimento tedrico de desnaturalizagéo da identidade feminina.
Mas desnaturalizar ndo é sindbnimo de desessencializar. Ao contrario, a medida em que se
apontavam os interesses que posicionaram a mulher como inferior por uma suposta condi¢édo
bioldgica, as posicGes universalistas reforcaram, em boa medida, a essencializagcdo dos
géneros, uma vez que tendem a cristalizar as identidades em posicoes fixas.

Dama de Ouros: Entdo o corpo era considerado dimorfico podendo ser construido pela
cultura através dos seus significados e, assim, assumir o seu género. E a partir dai que Butler
constréi sua critica a essa concepcdo afirmando que um dos problemas desse tipo de
construgdo, que hegemonizou o feminismo por décadas, é haver feito do corpo-sexo uma
matéria fixa, sobre o qual o género viria a dar forma e significado, dependendo da cultura ou
do momento historico, gerando um movimento de essencializagdo das identidades.

Narrador: Dama de Ouros, estamos falando sobre feminismos. Mas tudo 0 que ougo
sobre tornar-se mulher me faz pensar no Rei de Paus e no Curinga e, consequentemente, na
condicgdo oposta que seria tornar-se homem. Sera que podemos entender da mesma forma?

Dama de Ouros: Penso que sim se compreendermos que toda a construgéo historica do
Nordeste e da imagem do cabra macho foram e séo artificios engendrados para edificar uma
identidade regional e, por consequéncia, um tipo de subjetividade. Talvez possamos entender
isso de uma melhor forma a partir da tendéncia relacional.

Narrador: Esperando explicacdes.

Dama de Ouros: Vamos la! A tendéncia relacional, ao longo da década de 90, como o
proprio nome ja diz, comeca a olhar para as questdes de género ndo mais por uma ideia de
oposic¢do, mas sim de relagdo com o objetivo de langar um olhar que desconstruisse a ideia de
mulher universal, considerando outras variantes sociologicas que se articulassem para a
construcdo das identidades de género. Entéo e esse olhar relacional organizado pelos estudos
feministas que abre o campo dos estudos das masculinidades com a premissa de que o
masculino e o feminino se constroem relacionalmente e simultaneamente.

Dama de Ouros: Note, narrador, que Bento (2014) esta mencionando um recorte da

década de 90. No entanto, esse mesmo recorte pode nos servir para compreender 0s modos
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relacionais ocorridos no Brasil com a virada do Império para a Repuablica e, assim, tentar
dimensionar que as relacBes ocorridas entre 0s géneros, com a ascensdo do matriarcado e a
queda do patriarcado, deram espaco ao surgimento de novas masculinidades. Entdo podemaos,
talvez, tornar positiva a sua pergunta sobre tornar-se homem. E isso serve tanto para o Rei de
Paus quanto para o Curinga. Ainda que, para o Curinga, existam outras questfes que
envolvem assuntos sobre identificacdo ou desidentificagdo com o sexo bioldgico.

Dama de Ouros: Ainda acrescento que o estudo das masculinidades se fundamentava
numa desconstru¢cdo do homem universal, naturalmente viril, competitivo e violento e em
oposicdo a ideia Beauvoriana de que o homem se construia numa relacdo de oposicdo a
mulher. Surge entdo o olhar inter-relacional para o género no sentido de relacionar o homem
negro em relacdo ao homem branco, o homem de classe media em relagéo ao favelado e o
grande empresario, 0 homem nordestino e o do sul etc... A partir disso, a autora diz que, para
Joan Scott®®, “género” deve ser construido como uma categoria analitica, como um
instrumento metodoldgico para o entendimento da construcao, da reproducéo e das mudancas
das identidades de género.

Dama de Ouros: No entanto, 0 que Scott sugere € uma categoria analitica que tem no
sexo do individuo “um elemento constitutivo das relagbes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos” (SCOTT apud BENTO, 2014, p. 89). Berenice Bento discorda,
questionando que: “Talvez o problema esteja no fato de que, ao estudar os géneros a partir das
diferencas sexuais, estd-se sugerindo explicitamente que todo discurso necessita do
pressuposto da diferenca sexual [...]” (BENTO, 2014, p. 90) E, nesse sentido, a diferenca
sexual reforca o binarismo quando deveria, no seu jogo, produzir diferencas identitarias
infinitas.

Narrador: Imagino entdo que o Curinga, sendo um homem trans que mantém o seu
sexo biologico de nascimento, pode ser um exemplo de rompimento do binarismo e de
diferenga identitaria, correto?

Dama de Ouros: Bingo, querido! Exatamente. Com relagéo a isso, Bento (2014) chama
a atencdo para a preocupacao de Butler

Segundo a qual a diferenca sexual pode levar a uma coisificagdo do género e
a um marco implicitamente heterossexual para a descri¢cdo dos géneros, da
identidade de género e da sexualidade. E necessario problematizar os limites
do relacional de dois calcado no referente dos sexos. O estudo da
sexualidade hegemonica, ou da norma heterossexual, e das sexualidades
divergentes exige o desenvolvimento de analises que, embora vinculadas ao

*3 Historiadora norte-americana especializada em histéria francesa e histéria das mulheres a partir da perspectiva
de género.
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género, apresentam autonomia em relagdo a ele, o que significa
problematizar e enfrentar a heterossexualidade como matriz que seguia
orientando o olhar das/os feministas. (BENTO, 2014, p. 91)

Dama de Ouros: A autora continua dizendo que, tanto no “universal”, quanto no
“relacional”, a sexualidade, o género e a subjetividade estavam circunscritos dentro dos
limites binarios entre homem e mulher e que, portanto, sdo 0s estudos queer que vao
apresentar novas possibilidades de pensar o individuo fora do binarismo, contribuindo para a
instituicdo de um pensamento ndo patologizante das experiéncias identitarias e sexuais,
abrindo espaco para as performances que rompem as normas de género.

Dama de Ouros: Do relacional ao plural, a autora menciona que a década de 1980
coincide com uma preocupacdo académica que problematizava o papel da psicanalise e da
psicologia na constru¢cdo do “verdadeiro sexo”, tendo o livro A historia da sexualidade
(1985), de Foucault, como um marco desse processo. E continua arriscando a dizer de forma
generalizada que a década de 1980 seria marcada por dois movimentos: a critica a
universalidade da categoria “mulher” e, segundo, o0s estudos sobre a sexualidade,
principalmente os de Foucault (1985), Weeks (1993) e Gayle Rubin (1989) (2008), que
apontam que os estudos sobre sexualidade deverim se deslocar teoricamente dos estudos de
género.

O desafio, portanto, era construir teorias que habilitassem aqueles que
divergem da norma heterossexual, apontando 0s processos para a construcao
de suas identidades sexuais a partir de referéncias que, por um lado, se
contrapusessem a uma explicacdo referenciada nos corpos-sexuados e, por
outro, produzissem um campo de contradiscursos ao saber gerado nos
espagos confessionais das clinicas dos psicélogos, dos psicanalistas, dos
psiquiatras e dos programas de transgenitalizacdo. (BENTO, 2014, p. 94)

Dama de Ouros: As questbes que irdo marcar o terceiro momento dos estudos de
género dizem respeito a problematizagdo da vinculacdo entre género, sexualidade e
subjetividade, perpassadas por uma leitura do corpo como um significante em permanente
processo de construcdo e com significados multiplos. A ideia do mudaltiplo, da
desnaturalizacdo, da legitimidade das sexualidades divergentes, das histdrias das tecnologias
para a producdo dos “sexos verdadeiros”, adquirem o status teorico que, embora vinculado
aos estudos das relagdes de género, cobra um estatuto proprio: sdo os estudos queer.

Dama de Ouros: Esses estudos se organizaram a partir de alguns pressupostos: a
sexualidade como um dispositivo; o carater performativo das identidades de género; o alcance
subversivo das performances e das sexualidades fora das normas de género; o corpo como um
bio-poder, fabricado por tecnologias precisas. Em torno desse programa minimo, propde-se

queering o campo de estudos sobre sexualidade, género e corpo.
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Dama de Ouros: A autora problematiza o campo lancando as seguintes questdes: Como
trabalhar com as diferencas e, a0 mesmo tempo, forjar uma atuagéo politica? Quais as ciladas
da igualdade? Quais as ciladas da diferenca?

Talvez a solucdo seja usar o “essencialismo” das identidades enguanto
recurso, uma tatica operacional, uma vez que o signo mulher ndo expressa a
multiplicidade e as descontinuidades das experiéncias femininas. Kristeva
(apud Butler, 1998, p. 340) parece sugerir um caminho parecido ao apontar
que as feministas devem utiliza-lo como ferramenta politica sem atribuir
integridade ontoldgica ao termo. No entanto concordo com Butler (1998)
quando adverte que uma coisa € utilizar o termo “mulher” e conhecer sua
insuficiéncia ontoldgica e outra ¢ articular uma visdo normativa que celebre
ou emancipe uma esséncia, uma natureza ou uma realidade cultural
compartilhada, impossivel de se encontrar. (BENTO, 2014, p. 98)

Dama de Ouros: E complementa dizendo que a politica queer € baseada na
instabilidade das identidades como um argumento que sustenta, inclusive, a legitimidade dos
transitos de toda ordem, inclusive corporais, entre 0s géneros.

Dama de Ouros: Como anda a sua cabeca até aqui, Narrador?

Narrador: Me sinto encaixando cartas como em um jogo de paciéncia, Dama de Ouros!
Procurando me ajustar e encontrar espagos.

Narrador: Aproveitando sua pergunta, farei outra: como explicar a emergéncia de
movimentos e de identidades contingentes que tém a pluralidade e o trénsito entre os géneros
como principio, que se fundamentam ndo na ambiguidade, mas na pluralidade?

Dama de Ouros: Vejo que 0 seu jogo de paciéncia tentou me colocar em cheque. Boa
pergunta! Embaralha!

Dama de Ouros: Veja bem, esse € um dos problemas em que a autora vai discutir o
local da transexualidade dentro dos estudos de género, citando Butler ao dizer que 0 género
ndo esta passivamente inscrito sobre o corpo como um recipiente sem vida. Porque as
performatividades de género implicam em reiteragcbes continuas, realizadas mediante
interpretaces em atos das normas de género, assim 0s corpos adquirem sua aparéncia de
género, assumindo-o em uma série de atos que sdo renovados, revisados e consolidados no
tempo.

Dama de Ouros: A experiéncia da transexualidade, por exemplo, nos pde a olhar para
as performatividades de géneros admitindo as confusdes entre o real e o irreal, dizendo que
“Aquilo que invocamos como o conhecimento naturalizado do eu € uma realidade que pode
mudar.” (BENTO, 2014, p.132)

Narrador: Somos todos suscetiveis?
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Dama de Ouros: Odeio generalizagcdes, meu bem! Mas eu diria que boa parte de nds,
talvez sim. Inclusive e principalmente, eu e vocé, que ndo somos mais do que uma invencao.

Narrador: Tenho mais algumas curiosidades a respeito de algumas coisas, Dama de
Ouros.

Dama de Ouros: Sou muito benevolente, mas nem sempre estou disposta... Pergunte!
Quem sabe jogo um taré aqui pra tentar enegrecer suas ideias.

Narrador (irénico): Quanta generosidade em um oréculo so, nossa!

Dama de Ouros (afiada): Provoque! Trago a pessoa ODIADA em 24h s6 pra voceé!

Narrador (debochado): Mas os andncios no jornal trazem a pessoa AMADA de volta
em 24h, Dama de Ouros! Tenho varias, inclusive!

Dama de Ouros (profética): No caso, pra quem merece!

Narrador (recuando): Ui...! Entdo... minhas curiosidades sdo com relacdo a essas ideias
de trénsito, de ndo fixidez, esse prefixo trans e tudo o que ele movimenta... Me pergunto
também sobre esse novo personagem que chega nesse embaralhamento entre o Rei de Paus, 0
Curinga e a Rainha de Copas, de que maneira essas relacdes se construirdo?

Dama de Ouros: N&o tem graca se eu te der todas as cartas agora. Viver ndo cabe numa
folha de papel, meu bem! Digo... Viver ndo cabe em nenhuma resposta que eu possa te dar
agora. Mas como eu disse, sou muito benevolente e ndo vou te deixar perdido no seu joguinho
de burro.

Narrador (sussurrando): Caridosa...!

Dama de Ouros: Muito bem... sobre as no¢Ges sobre o trans, vamos discutir depois. O
que posso dizer agora é que o As de Espadas, esse novo personagem como vocé diz, é um
produto transculturado que agencia a cultura nordestina, as no¢des de género e a danca
flamenca em seu corpo, fruto de sua vida partilhada no embaralhamento entre o Rei de Paus,
0 Curinga e a Rainha de Copas. Essa relagdo cheia de instabilidades performaticas e
performativas estabelecera uma situacdo onde o género, a sexualidade, estudos queer,
performance, danca, teatro, performatividade e mais um punhado de invencdes e de nomes
ainda ndo ditos propordo uma nova subjetividade.

Narrrador: E tudo isso cabe em um prefixo trans?

Dama de Ouros (fazendo um trocadilho cortante como uma navalha): No DDD (71)
gue ndo é, ndo € meu amor?

Narrador (sem palavras): ...!

Dama de Ouros: Deixa o As de Espadas chegar pra te explicar melhor.

Narrador:
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Na bruma leve das paixdes que vém de dentro
Tu vens chegando pra brincar no meu quintal
No teu cavalo peito nu cabelo ao vento

E o sol quarando nossas roupas no varal

Tu vens, tu vens

Eu ja escuto os teus sinais

A voz de um anjo sussurrou no meu ouvido

E eu ndo duvido ja escuto os teus sinais

Que tu virias numa manhd de domingo

Eu te anuncio nos sinos das catedrais**

Dama de Ouros: Muito bem, Narrador. Excelente Anunciacdo! Me parece muito

adequada essa musica de Alceu Valenga. Vamos ver o que nos diz a voz do anjo.

* Alceu Valenca, Anunciagdo. 1983
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3 - O As de Espadas

Narrador: Quem seria esse anunciado da masica de Alceu Valenca? A voz do anjo que
sussurra no meu ouvido me diz que ndo é pra esperar nada muito linear nessa fabulacéo
embaralhada dos acontecimentos. Mas posso dizer que o anunciado é o As de Espadas.

Narrador: O As de Espadas, filho transculturado do Rei de Paus e o Curinga, criado
em um nucleo familiar que inclui a Rainha de Copas, cresceu ouvindo masicas flamencas em
roda de capoeira, criou percussdo dancando samba de roda com sapato flamenco, andou pelos
mercados populares sentindo cheiro de castanha de caju e das folhas que curam tudo, inventou
paella nordestina como se fosse baido de dois, bateu palma pra capoeira em compasso de
doze como se fosse buleria, cantou flamenco na musica de Alceu Valenca, Geraldo Azevedo,
Amelinha e Elba Ramalho, usou habanico, manton e bata de cola em cima da pata do cabra
macho pra dizer que sua masculinidade é transito e fluxo.

Narrador: Ou seja... tudo isso sdo porcdes de verdade e invencdes para dizer que o As
de Espadas cresceu com interesses bem particulares nos imaginarios de masculinidade do
dangarino de flamenco e do cabra macho nordestino. A reflexdo em danga sobre esses
imaginarios de masculinidade estd diretamente ligada aos estudos de género e sexualidade,
todos eles conduzidos pelo Curinga.

Narrador: O As de Espadas, ja adulto, se formou em danca. Com sua formagio ao
longo dos estudos e a sua jornada em danca, desejou aprofundar-se nos estudos sobre género e
criar uma performance onde pudesse mostrar para 0 mundo o seu modo de olhar para
elementos de duas culturas tdo distintas, tensionando imaginarios de masculinidade em seu
proprio corpo.

Narrador: Mas isso ndo é tudo. Como sou limitado, precisarei pedir ajuda ao oraculo
para continuar o assunto.

Narrador (clamando): Oh Dama de Ouros! Dai-me a visdo alem do alcance e me ajuda
mais uma vez no meu joguinho de burro?

Dama de Ouros (nostalgica): Narrador querido, pode mudar um pouco esse chamado,
né ndo? Sempre me sinto a espada justiceira e o olho de Tandera dos Thundercats, nossa...!

Narrador (obediente/reticente): Perfeitamente. Serei mais criativo. Tentarei...!

Dama de Ouros: Vamos la... A chegada do As de Espadas ¢ a justificativa que o
universo ofertou ao Rei de Paus para ajuda-lo a pensar sobre si mesmo e a sua masculinidade

como cabra macho nordestino, que se rendeu aos encantos da Rainha de Copas.
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Narrador: E de que maneira 0 As de Espadas se apresenta nesse embaralhamento,
Dama de Ouros? Ainda tenho curiosidades sobre como se moldara essa composicéo familiar.

Dama de Ouros: Lembra que eu te disse hd um tempo que isso seria mais facil do que
VOCé poderia imaginar?

Narrador: Lembro. Lembro inclusive que a senhora disse que ndo poderia responder
naquele momento.*

Dama de Ouros: Era pra manter o clima. Mas agora eu ja posso dizer.

Dama de Ouros: Meu bem, registre esse BO*®: a Rainha de Copas e o Curinga foram
namoradas na Espanha, antes del-s virem pro Brasil e antes do Curinga fazer a transi¢do de
género.

Narrador: Yuqueeee? Chocado! E ninguém nunca tocou nesse assunto?

Dama de Ouros: N&o houve tempo, meu bem! Tinham outras coisas mais importantes a
tratar por aqui. Aceita que déi menos. Vou continuar!

Narrador: Ok, pode continuar!

Dama de Ouros: (acida e sorridente): Opa...! Eu ndo perguntei se podia, meu bem!

Narrador (cala e inspira profundo): ...

Dama de Ouros: Entdo... O As de Espadas surge em um nicleo familiar que é
composto por dois pais; um cis*’ e um trans*®, e uma mée cis. Com sua mée, a Rainha de
Copas, aprendeu a dancar flamenco e a conviver com elementos da cultura hispanica. Do seu
pai cis, herdou ndo so caracteristicas fisicas, como também um legado historico do homem
nordestino e suas caracteristicas particulares construidas pela cultura. Com o seu pai trans,
pode aprender a ver o mundo percebendo as diferencas com respeito e conviver com elas
como se, diferente, fosse uma palavra que servia apenas para constatar que ndo somos iguais e

que isso também é o direito de cada um.

3.1 - PISTAS PARA UM CORPO EM QUESTAO

Narrador: Em termos gerais, eu estou entendendo. Mas sinto falta de um pouco de
ordenacéo para os fatos.

Dama de Ouros: Querido, a ordenacdo de fatos aqui nesta fabula ndo € uma coisa

simples. Na realidade, ndo é nada facil! Mas como eu sei que existe um apego mortal a uma

*® Volte dez casas até a pagina 75 e leia o texto sublinhado se quiser refrescar a meméria.

*® Boletim de Ocorréncia

*7 Cisgénero (cis) é o termo utilizado para se referir ao individuo que se identifica, em todos os aspectos, com o
seu "género de nascenca”.

*® Transgéneros (trans) sdo as pessoas que nio se identificam com o seu sexo biolégico, mas sim com um género

diferente daquele que lhe foi atribuido biologicamente.
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ideia de comego, meio e fim, que move o mundo e, sobretudo, os académicos... Esse
pessoal...! Entdo vou tentar ndo complicar tanto como se fosse um jogo de xadrez. Vamos
falar no nivel do jogo de damas; que é mais do meu agrado.

Dama de Ouros: Vamos comecar pela transculturacao para poder entender um pouco a
ideia de corpo transculturado. Me acompanha?

Narrador: Atento!

Dama de Ouros: Angel Rama, em seu livro Transculturacion Narrativa en América
Latina (2008), considera que o conceito antropolégico do termo aculturacdo e suas relacfes
com o colonialismo europeu e com a descolonizagdo do século XX proporcionaram
inferéncias ideoldgicas que ndo podem ser subestimadas, especialmente tratando-se da sua
aplicacdo nas artes e na literatura. Em 1940, a antropologia latinoamericana questionava o
termo aculturacdo tentando afinar o seu significado através da sugestdo do neologismo
transculturacdo, instituido pelo antropologo e etndlogo cubano Fernando Ortiz. Essa iniciativa
foi indispensavel para entender um processo de modificagdes historicas de Cuba e, por
analogia, de toda a América Latina. Entdo o prefixo trans a que me refiro ndo diz respeito
diretamente a uma questdo de género, mas ndo esta totalmente distante. Depois explico!

Dama de Ouros: O termo transculturagcdo surge opondo-se a ideia de aculturacéo, que,
por sua vez, € entendida como um processo de transito impositivo de uma cultura para outra,
numa tentativa de apagamento e dominagdo. Fernando Ortiz, ao pensar 0 neologismo
transculturacdo em seu livro Contrapunteo cubano del tabaco y del aztcar (1983), traz a tona
questdes oriundas dos muitos fendmenos que se originaram em Cuba, por meio das diversas
transformacoes culturais ocorridas naquele territorio.

Dama de Ouros: Ortiz afirma que a evolucgéo historica dos povos pode ser considerada
como um processo de transito entre culturas, o que significa a aquisicdo de uma cultura da
alteridade e, a0 mesmo tempo, uma perda, uma desterritorialidade desenraizada de uma
cultura anterior. T4 entendendo, Narrador? Ja o prefixo trans, nessa ideia de transculturacédo
entre imaginarios de masculinidadade, se aproxima mais das relacdes de movimento, de
transito, servindo também para pensar os fluxos entre os géneros.

Narrador: Humm... ok! J& me sinto mais estavel.

Dama de Ouros: Mas eu estou aqui pra embaralhar, tirar sua estabilidade, meu bem!

Dama de Ouros: Seguindo... Portanto, querido, o que Ortiz considera sobre o termo em
questdo € muito semelhante ao que propBe Maffesoli a respeito de uma sociologia
compreensiva:

Ortiz: ndo e possivel acabar com uma cultura por decreto.
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Maffesoli: ndo é possivel ignorar a alteridade na producéo de novos sentidos.

Ortiz: o encontro com a diferenca produz outras diferencas.

Maffesoli: a porosidade das nogdes favorece a ampliacéo dos significados.

Dama de Ouros: Sao aproximacgdes como essas que permitem um pensamento de corpo
que agencia em si experiéncias de culturas diferentes, no caso, danga flamenca e cultura
nordestina em seus recortes especificos, e que propdem pensar esses agenciamentos em
funcdo de uma dramaturgia que constroi um corpo transculturado sobre pilares da danca
flamenca, questdes de género e sobre um modo de viver a partir de uma politica muscular.

Narrador: Como assim uma politica muscular?

Dama de Ouros: Ai... TO exausta. Chega de ficar falando pelos outros, Narrador!
Melhor vocé ouvir os proprios naipes do que ficar ouvindo as minhas explicagcdes cheias de
floreios pra audiéncia.

Narrador: Deixar o fendmeno falar por si?

Dama de Ouros: Ao menos tente, né?! Se é que € possivel...

3.2 - UMA PROPOSICAO POLITICA

Narrador: Passado alguns anos... Conversam a Rainha de Copas e o As de Espadas,
apos uma apresentacdo do espetaculo Entre Carmens e Severinas no camarim do teatro
Martin Gongalves, na Escola de Teatro da UFBA, em Salvador.

As de Espadas: Nossa... Mae, sempre que termino uma apresentacdo fico com uma
sensacdo de que existe algo entre nés que dangamos, 0s musicos e a plateia, que eu nédo
consigo identificar muito bem o que é.

Rainha de Copas: Como assim, As?

As de Espadas: E como se fosse algo que extrapola o fato da apreciagéo e chega a outro
lugar, como se houvesse uma interagdo entre nos que ndo esta explicito, que ndo é dado, mas
se presentifica de alguma maneira.

Rainha de Copas: Sim, sim... Talvez vocé esteja se dando conta de que existe nesse
contexto que vocé menciona uma politica muscular.

As de Espadas: Como assim uma politica muscular?

Narrador: yes!!

Dama de Ouros: Xiu!l

Rainha de Copas: Te explico, filhote! O primeiro contato que tive com o que chamo de
politica muscular aconteceu com a leitura do livro Pasion, politica y cultura popular, de

William Washabaugh (2005). Nesse livro, uma de suas principais premissas é descortinar o
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veu da esséncia que encobre o flamenco, retirando-lhe o aspecto de manifestacdo imutavel e
distanciada de um posicionamento politico. Para o autor, o flamenco é um lugar de
concorréncia de forgas culturais que expressam mensagens divergentes e que produzem um
impacto tanto em quem faz como em quem observa.

Rainha de Copas: O flamenco opera politicamente de forma metonimica em suas
atuacoes. Essa politica metonimica € a politica muscular que acontece no corpo, chamada
também pelo autor de politica de la pasion. Aparentemente invisivel, as ideologias politicas
do flamenco se constituem numa triade cantor + violdo + dancarino, dando corpo a uma agéo
gue, mesmo estando a margem de um propdsito politico direto, atua de forma subliminar em
suas interacdes. A politica metonimica corporal em Washabaugh esta calcada na acéo, ou
seja, No corpo.

Rainha de Copas: A andlise da politica muscular pressupde uma vida social que nao
prescinde de uma vida politica, trazendo, em sua forma, a sua funcdo. Washabough menciona
que a musica flamenca quase sempre exercita 0s musculos e estimula as memdrias sociais.
Artista e publico, ainda que carentes de intencdo, reforcam suas agendas politicas mediante a
pratica de comportamentos sociais. Ainda que esses comportamentos, isoladamente, possam
aparentar divergéncias, o ambiente onde o flamenco se constitui convoca invisivelmente a
visibilidade, a politica sedimentada nos corpos atuantes. A metonimia* é parte de um espaco
macro da existéncia, estando inscrita nos corpos, mas ndo necessariamente dada. Talvez seja
essa a sensacdo que vocé tem, mas ndo consegue definir muito bem, filhote!

As de Espadas: Sim. Percebo que faz todo sentido agora.

Narrador: Apds assistir ao espetaculo, o Curinga vai se aproximando do camarim e
percebe o tom da conversa.

Rainha de Copas: E essa mesma politica que observo nas atuacbes de artistas
gays/transformistas/drags em Salvador. O olhar para essas atuacfes nos guetos onde elas
acontecem, como o Beco dos Artistas, no Garcia, e o0 Ancora do Marujo, na Carlos Gomes,
denuncia uma politica afirmativa que talvez seja pertinente para compreender o argumento da
construcdo do sujeito enquanto condigdo para uma existéncia que ndo precisa e nem deve
estar subjugada as normatividades sexistas ou mesmo de qualquer ordem.

Curinga: Uau! Conversinha do meu agrado pés espetaculo, ja me meto!

Rainha de Copas: Sempre bem-vindo, meu amor! Estava falando um pouco com o As

sobre as interacfes promovidas pelo flamenco que estdo para além de uma apreciacao estética

* Figura de linguagem pela qual um conceito é expresso por um termo a ele ligado por uma relagdo de causa e
efeito.
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e que move com um tipo de politica muscular. E justo nesse momento falava de como percebo
essa mesma politica em atuagdes das drags de Salvador.

Curinga: Sim. Eu ouvi alguma coisa exatamente quando vocé falava de las hermanitas
do Ancora do Marujo e pensei o seguinte: Talvez ainda precisemos ser persistentes com o
discurso Beauvoiriano em afirmar que ndo se nasce mulher, torna-se! E por consequéncia: ndo
se nasce homem, torna-se! E é isso que me interessa nos (trans)itos enquanto uma negacéo a
fixidez e uma livre circulacdo entre géneros.

Rainha de Copas: Perfeitamentchy!

As de Espadas: vocé é 6timo, Curingal!

Rainha de Copas: Sigue carifio!

As de Espadas: Fala um pouco mais sobre esse assunto de tornar-se algo que nio é
previamente determinado, Curinga!

Curinga: Esse é um assunto extenso e nem sempre muito facil. Bom... Para Monique
Wittig (2012), a partir de um posicionamento léshico feminista, ndo existe nenhuma
determinacéo de ordem biologica, psicoldgica ou mesmo econdmica que oriente ou ordene 0
papel da mulher na sociedade, concluindo, portanto, que é a civilizagdo em sua totalidade a
produtora de uma categoria determinada por feminina.

Curinga: Wittig prop0e fortemente uma relativizacao historica sugerindo a destruicéo
de categorias como “natural”, “homem”, “mulher”, “heterossexualidade”, numa tentativa de
flagrar na historia a construgdo de mitos que ndo favorecem a complexidade dos fendmenos
que envolvem o individuo. Com isso, ela aponta, principalmente na naturalizacdo da historia,
a consequéncia que expressa a opressdo homem-mulher como uma mudancga impossivel,
apontando no feminismo do século passado, uma impossibilidade de solucionar contradi¢des
entre natureza/cultura, mulher/sociedade.

Curinga: Outra importante contribuicdo feita pela autora estd em considerar no
materialismo uma definicdo sobre opressdo que evidencie as “mulheres” como uma classe
sem identificagbes obrigatorias com o mito, afirmando que “homens” e “mulheres” sdo
categorias fluidas e instaveis, que geram mais no¢es de movimentos e ndo de estagnacéo e
docilidade dos corpos. Desta forma, entendemos que com o fim das categorizagGes, por
consequéncia, oprimido e opressor deixam de existir porque também ndo existiriam homens e
mulheres, escravos nem senhores.

Curinga: Portanto, pergunto pra vocés: quais seriam as lentes pelas quais poderiamos
nos observar, uns aos outros, sem que, se & que seria possivel, caissemos no desejo da

regulacdo e do enquadramento que estamos habituados a desempenhar cotidianamente em
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diversas esferas da nossa atuagdo em sociedade? A desestabilizagdo constante pode parecer
uma utopia ou mesmo, e novamente, 0 desejo e a expectativa de ndo criar expectativas? Seria
sobre-humano ou meta-humano ou poOs-humano pensar uma proposicdo em que
implodissemos, (de)formassemos a forma humana atribuindo-lhe caracteristicas que escapasse
de uma leitura de género?

Rainha de Copas: Pensando aqui com 0s meus tacones, acho que suas consideracoes,
Curinga, oferecem um importante direcionamento para repensar as posi¢oes tdo fortemente
delimitadas entre homem e mulher na danca flamenca. Assim como me faz pensar em
Albuquerque Junior, quando ele propGe uma subversdo do imaginario de masculinidade em
funcdo de um afrouxamento nas praticas discursivas que organizam os enunciados em tempo
e espacos regidos por regras historicas.

As de Espadas: Hummm... vocé também ¢ leitora de Albuquerque Junior, mae?

Rainha de Copas (sobre o Rei de Paus): E... seu pai me apresentou.

As de Espadas (para o Curinga): Sei, sei... Apresentou pra vocé também, pai?

Curinga (subliminar): Nao como eu gostaria...

Rainha de Copas (para o Curinga) : Ndo tem limites!

As de Espadas (complementando irénico): Nem protocolos!

3.3 SOBRE A DRAMATURGIA

Narrador: O Curinga, ainda curioso, comenta com o As de Espadas que ha que se ter
um caminho para trilhar e construir um jeito de estar no mundo a partir dessas reflexdes e
pergunta ao As como ele empreenderia essa dinamica.

As de Espadas: Bom... Aprendi isso de varias formas, e uma delas foi observando
minha linda mée, a Rainha de Copas™.

Rainha de Copas: Orgulho de mée. Me encanta!

As de Espadas (levemente envergonhado): Com esta Rainha, aprendi que o meu olhar
para 0 mundo trata de tentar perceber no outro o que dele também me constitui. Portanto, isso
pra mim constitui uma possibilidade de uma dramaturgia do corpo transculturado que esta
implicada em ser com o0 outro, uma constante negociacdo de caracteristicas particulares e
associativas. Como diz Mendes, “[...] o drama e sempre uma experiéncia de corpo a corpo, de
choque de sensibilidades.” (MENDES, 2015, p. 147)

*0 Refiro-me a uma dramaturgia que diz respeito a uma construcdo de 15 anos no ensino de danca flamenca na
cidade de Salvador e como esse tempo de experiéncia constitui a minha formagdo como professor, coredgrafo e
dancarino.
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As de Espadas: Se para Mendes 0 drama é paixdo e a dramaturgia é o resultado de
saberes que administram as paixdes em funcdo da existéncia do drama, 0 meu interesse €
pensar como a dramaturgia do corpo transculturado implica, para além de um processo da
confluéncia de culturas, uma nocdo de paixdo como forca politica de um discurso
performativo, fora da encenacéo teatral e dentro da cena da danca.

Curinga: Mas por que a distincdo entre encenacdo teatral e cena da danca, se 0s
assuntos aqui sdo confluéncia, porosidade e producéo da diferenca pela alteridade?

As de Espadas: Pelo fato de que a minha fala agrega informacdes sobre
transculturacdo, que € um termo inaugurado na antropologia e sobre o drama e dramaturgia,
que foram pensados dentro da esfera do teatro na referéncia que aponto. Se a discussao aqui
trata sobre o corpo na danca, entdo o0 que nos serve como argumento para 0 COrpo € 0 modo
pelo qual um pensamento para a danca articula essa rede de informag6es na construcdo de
uma fala compreendida dentro de um pensamento politico, para tornar a danca visivel e
tangivel por meio da figuracao do conflito das paixdes.

Rainha de Copas: E onde se localiza essa paix&o e como isso pode ser politico, As?

As de Espadas: Gente... E prova do Enem?*!

Narrador: Risos!

As de Espadas: No meu entender, a paixdo aqui € drama, corpo e condicdo de
existéncia. O corpo transculturado que sou culmina em um apaixonamento, é o local onde se
encontra a paixdo de um Rei, uma Rainha e um Curinga . E o resultado disso € o que venho
tentando apontar como uma possibilidade de dramaturgia para o corpo, entendendo como
politica toda opcao feita em termos de discursos, agdes, falas, escolhas e, principalmente, o
modo pelo qual este corpo dialoga em movimento.

As de Espadas: Na dramaturgia, Mendes esclarece a paixdo da seguinte maneira:

A histéria do drama ndo é apenas a histéria da representacdo de nossas
paixdes, mas também a histdria da producdo de diferentes modos de
perceber e vivenciar esses afetos, investidos em imagens corporais que
portam, carregam, significam 0s embates passionais em cada época e
ambiente social. (MENDES, 2015, p. 147)

As de Espadas: Entendo agora que a politica muscular parte deste principio: o
movimento constituido de escolhas, dramas e paixdes. Para Mendes, “No espaco do drama,
esse efeito de condensacdo atinge um grau maximo, pois acessamos as significagcdes sociais e
éticas por meio da corporeidade, e 0os movimentos do desejo tém olhos e bocas, pernas e
bragos.” (MENDES, 2015, p. 147)

51 Exame Nacional do Ensino Médio
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As de Espadas: Semelhante ao que falo sobre politica muscular, Mendes ainda
menciona sobre uma “linguagem encarnada” que seria a condi¢cdo em que o drama se encontra
de estar sempre associado a uma voz, um gesto, uma linguagem humana e que, portanto, o
espectador sO se relaciona sob uma condicdo cognitiva e emocional gerada por palavras
originarias de um desejo em movimento.

Curinga: Opa! Entédo vivemos de palco e plateia?

As de Espadas: Tem alguém nos observando?

Rainha de Copas: Sempre tem!

Rainha de Copas: Ai filhote, que orgulho! Gostei muito de te ouvir. Me parece que a
simultaneidade dos acontecimentos do corpo, a dramaturgia, a metonimia, a politica e 0
género se entrecruzam na sua palavra criando interpenetragdes como se ndo fosse possivel
abordar esses assuntos isoladamente; mas talvez seja! O fato é que o corpo é polissémico, e 0
fluxo de acontecimentos confunde a ordem dos fatores justamente porque os fatos nédo
acontecem isoladamente. Me parece um estado de embaralhamento constante.

Curinga: Muito interessante, filho! Entendo também o seu esfor¢o na construgdo de um
pensamento para dar um tipo de razéo ao seu discurso que ndo agrida, na medida do possivel,
a poténcia do corpo e que, a0 mesmo tempo, possa ser capaz de enegrecer 0s pontos de vista a
que voceé se propde. Percebi que vocé tentou alinhar a politica muscular com os pressupostos
sobre o corpo transculturado, género e sobre dramaturgia, justificando seus argumentos.

Curinga: Esses esclarecimentos que, aparentemente, em minha opinido, poderiam ter
surgido inicialmente por outra ordenacdo, sugerem que a “moleza” desses entendimentos
tambem possa, de algum modo, criar retornos, permitir porosidades e suscitar outras razoes e
nogdes que podem ndo ter sido enfatizadas ou sugeridas nas nossas falas. E, ao mesmo tempo,
percebo que vocé entende o qudo atravessado é o conhecimento deixando sempre uma tenséo
de algo por dizer, fazer, sentir, pensar, escrever, experimentar, discutir, propor e refazer tudo
novamente, sempre correndo o risco da palavra matar tudo aquilo que ela designa, ndo é
verdade?

As de Espadas: Perfeitamente!

Rainha de Copas: Quem diria... Uma conversinha tdo rica ainda sob a poeira do palco e
0 som dos aplausos. Olé!

Narrador: Como disse o Curinga, ha sempre uma tensdao de algo por dizer e as
conversas nem sempre chegam ao fim. Depois do papo de camarim, o Rei de Paus surge

convocando outros assuntos.
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Rei de Paus (entrando no camarim): Muito bem... Ficaram aqui conversando engquanto
eu, sozinho, desarrumava o cenario, ndo é?! Vamos. Todo mundo pra casa, e agora quem vai
puxar a sabatina do Enem sou eu.

Narrador: Risonhos, seguem todos a caminho de casa, em Itapua.

3.4 - ACONDUGAO COERCITIVA DO AS DE ESPADAS: NOGOES E CONCEITOS

Rei de Paus (para o As de Espadas): Quero saber o seguinte, mocinho! Pelo que vocé
diz, percebo seu interesse em produzir algo que tensione as experiéncias que convergem em
VOCE, e agora vem a pergunta do Enem: De que forma seria possivel criar uma aproximacao
entre as experiéncias que convergem em VOCé, ou seja, aspectos do flamenco, género e
cultura nordestina, sem que as relacBGes entre tudo isso se tornem um dialogo confuso e
contraditorio? Que ferramentas discursivas seriam cabiveis a fim de criar uma convergéncia
que favoreca uma producdo de subjetividade?

As de Espadas (ironico): Oxente, meu pai! Isso ndo é pergunta do Enem. E
praticamente um interrogatorio com condugéo coercitiva.

As de Espadas: Mas vamos la. Veras que um filho teu ndo foge a luta. O meu interesse
em tensionar as masculinidades convergentes em mim, o dangarino flamenco e o cabra macho
nordestino, parte de uma percep¢do ontologica inscrita em determinados planos de
composigdo que instituem essas masculinidades em fungdo de aspectos normativos e
culturais.

Curinga: Mas como serd possivel compreender esses planos de composicdo e o
tensionamento entre esses corpos?

As de Espadas: Compreendendo as condigbes que as geografias espaciais dos corpos
do Sr. meu pai, Rei de Paus, e da Sra. minha mée, a Rainha de Copas, instituem, tomando
em principio um viés da antropologia para pensar 0 corpo na danga.

Rainha de Copas: Muito bem... Quero ouvir os argumentos!

As de Espadas: Posso falar livremente ou tem um tempo limite?

Rainha de Copas: 40 minutos!

As de Espadas: E o que? Ha quase quatro anos que venho pensando nisso tudo e s6
tenho 40 minutos pra me expressar?

Rainha de Copas: Exatamente. Dez minutos pra cada ano. E ache bom porque poderia
ser 1.500 caracteres numa folha de papel.

Curinga: Corra, Lola!

Rei de Paus: Contando!
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As de Espadas (como quem defende uma tese): Para Giselle Guilhon,
antropologicamente, a danca deve ser tratada a partir do modo pelo qual ela se apresenta em
sua propria cultura. Recusa-se, assim, a aceitacao das vastas generalizagcdes que nao levam em
conta as variabilidades culturais. Mencionando Franz Boas, Guilhon diz que as bases da
analise da danca devem ser observadas “[...] nos termos da prépria cultura de cada um e néo
nos termos de uma linguagem universal” (GUILHON, 2013, p. 100).

As de Espadas: A proxima observacio de Guilhon é muito pertinente a esta escrita a
partir dos seguintes aspectos:

a) O que é preciso observar no Rei de Paus € um modo de vida masculino
compreendido pelas forgas do imaginario e por uma construcao histérica que envolve ndo sé o
comportamento, mas também uma producdo literaria, musical e iconogréfica, as formas pelas
quais 0 homem nordestino € compreendido dentro de um enquadramento de masculinidade
que, em principio, aboliria, como se fosse possivel, qualquer rastro de feminilidade;

b) A respeito da Rainha de Copas, também encontramos ai um modo de vida
delimitado pela cultura do flamenco que trata de uma vasta historicidade constituida pela
influéncia de diversas culturas. No entanto, o limite de observacéo para este quadro da cultura
recorta 0 dancarino flamenco desta moldura para olhar a masculinidade de sua danga sem
necessariamente desloca-lo de seu contexto, mas colhendo do seu movimento 0s Seus
marcadores de masculinidade.

As de Espadas: A partir deste ponto, Guilhon vai nos dizer que:

Se alguns observadores exteriores a cultura querem classifica-los juntos, a
partir de um tipo de critério ocidental, é uma coisa, mas antropologicamente,
elas néo participam nem mesmo do mesmo sistema de atividade. [...] E com
0 objetivo de compreender essa atividade, 0 modo de movimento deve ser
reconhecido como parte integrante, descrita, a0 mesmo tempo em que serve
para pensar a filosofia da cultura e a estrutura social profunda. (GUILHON,
2013, p. 117)

Curinga: Mas ndo seria uma incongruéncia tensionar corpos que, em principio, possam
parecer intangiveis e, em primeira instancia, denotem uma critica estampada em suas culturas
de colonizador e colonizada, subalterna e soberana, vertical e horizontal?

As de Espadas: Por isso mencionei anteriormente os planos de composicéo de Lepecki
(2010). Esse autor nos chama a atencéo para a turva imagem a que nos remete o termo pos-
colonialidade refor¢ando a importancia de ter o chdo como o lugar do encontro das falhas e
entulhos de corpos enterrados pela historia.

As de Espadas: Explico: para Lepecki (2010), em sua proposta para pensar a danca em
planos de composicéo, a ideia da politica do chdo nos coloca a pensar sobre os fatores pelos
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quais o corpo nédo e constituido por uma terraplanagem historica. Desta maneira, observo que
0 primeiro plano proposto por Lepecki, o plano introdutorio ou o plano do quadrado branco
de Feullet, nos pde a olhar para baixo. Podemos entdo visualizar que este plano horizontal nos
puxa o foco para pensar a historicidade do corpo a partir de terrenos movedicos onde se
constitui a historia.

Curinga: Mas As, filhote, insisto em perguntar se ndo seria incongruente pensar esses
corpos, topograficamente constituidos como colonizador e colonizado, verticais e horizontais,
ou seja, ndo seria partir de principios historicos eminentemente dispares e talvez, por isso,
intrataveis sob o ponto de vista da masculinidade?

As de Espadas: Pai, vou te responder a partir do segundo plano de composicdo de
Lepecki. O plano do fantasma. BUU!!

Curinga (com ironia): Morta de medo...

As de Espadas: Esse plano propde uma consciéncia da continuidade do que um dia foi
considerado fim. Para explicar essa proposicdo, Lepecki insere no assunto a sociéloga norte-
americana Avery Gordon para sugerir uma sociologia de compreensdo desse fantasma como
algo que, embora tenha sido dito como fim, passado pela histéria, ainda permanece ativo:

Esses fins ainda sem término (o fim da escraviddo que ndo terminou com o
escravagismo; o fim da colonia que ndo terminou com o colonialismo; a
morte de um ente querido que ndo apaga sua presenca; o fim de uma guerra
que ndo deixou ainda de ser perpetrada) prolongam a matéria da histéria para
uma concretude espectral (a virtualidade concreta do fantasma) que faz o
passado reverberar e atuar como contemporaneo do presente. (LEPECKI,
2010, p. 15)

Rei de Paus: Como o fim do coronelismo no Nordeste, por exemplo.

Rainha de Copas: Ou como o fim da discriminagéo aos ciganos na Espanha.

As de Espadas: Exatamente. A partir desse argumento, Sr. meu pai Curinga, atualizo
essa discussdo para pensar o feminismo radical e a pseudo independéncia dos moldes de
feminilidade que geraram as atuais discussfes sobre género e ainda sobre o permanente
falocentrismo em muitas sociedades. E também deste lugar que parte a tensdo sobre as
masculinidades que estamos falando.

As de Espadas: Olhar para baixo e para tras é premissa de composicdo paralela aos
planos de composicdo que expliquei e, portanto, baixo e tras estdo para além de limites
espaciais e geograficos. Entéo, talvez seja uma ontologia da masculinidade que autoriza essa
discussdo assim como o sentido de genealogia em Foucault, para tentar descrever uma
investigacdo sobre a funcionalidade dos discursos e o cumprimento dos seus propositos

politicos, compreendendo que as normatizacdes das masculinidades ainda sdo vigentes.
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Bom... € uma tentativa de procurar alguma ordem neste embaralhamento que nao seja
permanente, mas que, a0 menos momentaneamente, busque um melhor ajuste entre o0s naipes.

As de Espadas: A partir disso tudo, digo mais...

Rei de Paus (interrompendo): Vocé tem 20 minutos!

Curinga: Corre, Forest!

As de Espadas: Nossa...! O Rei de Paus, a Rainha de Copas e eu, 0 As de Espadas,
somos produto do chdo sobre o qual nos erguemos e que tambeém tropegamos por acaso ou
quantas vezes se fizerem necessarias de ir ao chdo e abandonar a verticalidade. Essa tentativa
pode inaugurar uma poética nesses corpos ao trazer a perspectiva espacial como instauradora
de novas afirmativas para o corpo: é necessario subverter a logica dos vetores para suplantar o
que, em algum momento, possa parecer, ao contrario da inauguracdo de uma poética, uma
manutencdo de uma perspectiva de subalternidade.

Curinga: Uma pergunta ndo quer calar: “Estariamos condenados a contingéncia de
viver a nossa experiéncia sempre no reverso da experiéncia dos outros? Ou mimetizando a
imagem que os outros fazem de nos, como diagnosticou Bhabha (2003)?” (GREINNER,
2005, p. 05)

As de Espadas: Para mim, essa pergunta reforca a resposta para a ideia sobre mover
criativamente o corpo em funcdo de uma invencdo que nao prescinde da subalternidade, mas
também ndo deixa de reconhecer o seu préprio chdo. Sendo assim, no que diz respeito a
invencédo e a criatividade, Louppe (2012) nos diz que os sentidos veiculados pelo corpo em
movimento nos tocam, estimulam, reverberam no imaginario e afetam a nossa percepcao.
Essa € a sua nogdo de poética. A autora ainda menciona que a danca ndo é so o que ela reflete
na visualidade, mas, sobretudo uma construgé@o de formas e sentidos através da ac¢ao do corpo.

As de Espadas: Portanto, para esta reflexo, sera necessario pensar o corpo na folha de
papel de Feullet e entender a inauguracdo de uma poética pela possibilidade de considerar a
folha em branco apenas como um motivo pelo qual existiria um eixo central, onde esse corpo-
folha ndo desconsidere o seu chdo, mas possa revezar a direcdo dos vetores e tornar o que €
subalterno em soberano e vice versa.

As de Espadas: E essa fratura no modo de pensar os planos do e no corpo que vai
germinar a danca de uma terminologia propria. Logo, segundo Louppe (2012), é no trabalho
especifico da danca, no corpo, que a forca da experiéncia performativa propbe grandes
rupturas estéeticas e ideologicas e, assim, 0 presente se constroi. A danga contemporanea
reinventa corpos pensando as suas fungdes anatdmicas numa ideia essencial de um corpo

devir, que ndo é dado, mas que esta ainda por ser inventado.
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Esse pode ser um ponto de partida para refletir sobre a relacdo teoria e
pratica e a natureza do que se configura como uma pesquisa que, a meu ver,
deveria ser indissociavel de um teor analitico e critico nascido de uma
inquietacdo e ndo de pressupostos ja estabilizados. (GREINNER, 2005, p.2)

As de Espadas: Para Greinner (2005), “o corpo ndo acompanha a duivida, ele é a
duvida.” Entdo, sendo o corpo uma duvida, ndo existem determinismos. Contudo, existem
invencOes de verdade que as relacdes do fazer constroem, e essas construcdes sao um tipo de
critica que tem como via condutora ndo reduzir a realidade ao que existe, e sim criar um leque
de possibilidades que olhem para a natureza e a cultura ponderando sobre o que esta
empiricamente dado.

As de Espadas: Mencionando Boaventura Souza Santos, Greinner aponta que:

Ao invés do fim da politica, Santos (2000) aposta na criacdo de
subjetividades transgressivas pela promocdo da passagem da acdo
conformista a acdo rebelde. A questdo que me parece pertinente neste
momento é como tornar a pesquisa uma possibilidade de pensamento/acdo
rebelde, de modo a intervir na experiéncia de desadequacéo das teorias que
herdamos e que insistimos em adaptar a realidade social que esta diante de
nos. (GREINNER, 2005, p.3)

Rainha de Copas: Entdo, talvez, as perguntas sejam: como usar do que esta posto
epistemologicamente sem necessariamente negar o proprio chdo? Como olhar para o corpo e
perceber as suas proposi¢cdes sem que 0 véu do cientificismo nos acometa por completo e
turve a nossa visao da propria experiéncia?

As de Espadas: Concordo! Sobre isso, Greinner diz o seguinte:

N&o se trata, portanto, de buscar os significados para o corpo, mas de
entender como o corpo significa. Vida e movimento sdo sempre estritamente
conectados. O movimento é uma das condigdes para sentirmos como o
mundo é e quem somos, sendo, portanto, um dos principais modos como
aprendemos a significar. (GREINNER, 2005, p.8)

As de Espadas: Este, talvez, seja 0 ponto da critica de uma pesquisa e de um fazer
artistico que ndo pode apartar a razdo da imaginacdo e da experiéncia. Segundo Greinner, a
emergéncia dos novos significados ndo é um milagre, mas novas possibilidades conectivas de
padrdes preexistentes, qualidades e sentimentos, e eu acrescentaria, de experiéncias vividas,
erros, acasos, acertos e todo tipo de cognicdo que nos afete.

As de Espadas: Essa ideia de corpo transculturado que tensiona masculinidades é um
corpo devir, mas existe em sua concretude, nas irregularidades do chdo, nos meios onde se
constitui, nos modos como se apropria dos seus bens culturais, com toda experiéncia
particular, afetiva e cognitiva. O cruzamento dessas masculinidades é uma pluralidade a ser

pensada sob aspectos sociais, culturais, antropologicos e epistemologicos a fim de pensar 0s
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bindmios ndo como polaridades, mas como interse¢es propondo um lugar de fala que tem no
movimento da danca o seu local de acontecimento.

Rei de Paus: Nossa...! Nunca teria pensado nisso. Mas vejo ai que existe uma
particularidade na sua argumentacdo que parece privilegiar uma ideia de noc¢do no lugar de
conceito. Ou seja, € um jeito de deixar as coisas molinhas, é isso?

Curinga (libidinoso): o Rei de Paus falando em coisas molinhas... Que delicial

As de Espadas: E exatamente isso, pai! O objetivo do meu discurso é dar maior
importancia a construgéo de nogdes “moles” em detrimento de conceitos “duros”. Esse intuito
possibilita ampliar os horizontes do olhar que langamos sobre os fenémenos. O entendimento
de nogdo esta implicado em permitir que as significacbes sejam porosas e, dessa forma,
“mole”, possam agregar tantas quantas forem necessarias, outras informacées que validem ou
mesmo desabonem esse argumento, em funcéo de outras reflexdes que, em outro momento,
possam parecer mais adequadas ao pensamento que expus. Afinal, as palavras nem sempre
dédo conta da complexidade dos fenémenos, e 0 tempo muda o sentido das coisas. Correto?

Curinga: Concordo!

Rei de Paus: Agora quero saber mais sobre nogdes e conceitos, mas, pra isso, VOCé s
tem mais dez minutos.

Rainha de Copas: Apurate, mi amor!

Curinga: Corre, viado!

As de Espadas (riso nervoso): Que pressdo! Para dar sentido a ideia de nogdo,
Maffesoli nos propde uma relativizagdo da realidade dizendo que, “Ndo ha uma realidade
Unica, mas maneiras diferentes de concebé-la.” (MAFFESOLI, 2010, p. 36) E, portanto, toda
obra cientifica considerada em dado momento como “acabada” ndo traz em si outro sentido
gue ndo seja o de suscitar novas indagagdes. Com isso, 0 autor sugere que a “moleza” das
nocOes se opde a “dureza” dos conceitos fazendo com que o desejo de saber desconcentre o
positivismo e o cientificismo intelectual, nos alertando que: mais vale a construgédo de teorias
locais que se dissolvam em outras configuracdes, também destinadas ao desaparecimento,
numa possivel utopia do conhecimento, pretensiosamente tentando exaurir os significados das
coisas do mundo, procurando uma fuga das limita¢6es dos conceitos.

As de Espadas: Outro aspecto importante na producio de nogdes “moles” esta no fato
de compreender que a multiplicidade dos significados se constitui na diferenca com a
alteridade, e que toda tentativa de anulacdo do outro reflete em uma singularizacdo do
universo de possibilidades que esta na diferenca, onde o compartilhamento implica, portanto,

na modificacdo dos sentidos.
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O que constitui a estruturagdo individual ou coletiva ndo é, de certo, o
principio de identidade, mas a contradicdo ou a alteridade. E, entdo, indtil
querer formalizar ou quantificar as situacbes, as relacbes sociais ou as
atividades mudltiplas que exprimem, que pdem em jogo tal alteridade.
(MAFFESOLI, 2010, p. 8)

As de Espadas: Essa nocdo da diferenca e o favorecimento a uma porosidade dos
sentidos nos permitem olhar para uma compreensdo de corpo transculturado como um lugar
que agencia informagdes de culturas de comportamentos distintos, onde o fazer da danca
acontece colocando em cheque unicidades, em um discurso polissémico.

Curinga: Poderiamos entdo pensar que uma possivel compreensdo sobre a
transculturacdo na danca ou na performance como algo espetacular esta estritamente ligada a
uma noc¢édo de imaginario?

As de Espadas: Quando Pradier considera que, “Por espetacular deve-se entender uma
forma de ser, de se comportar, de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar,
de cantar e de se enfeitar. Uma forma distinta das agdes banais do cotidiano.” (PRADIER,
1995, p.24). Entéo, talvez sim.

As de Espadas: Armindo Bi&o também nos diz que o objeto da etnocenologia é descrito
como praticas e comportamentos espetaculares organizados. E se a etnocenologia, para além
de uma ideia de espetacularidade, se propde a observar e compreender a diversidade das
praticas e seus valores fora de toda referéncia de um modelo dominador e sem se prop0r a
atualizar modelos com termos novos, e muito menos construir um consenso, podemos notar
que o corpo transculturado seja a “moleza” necessaria para por em relevo caracteristicas da
sociedade sem deforma-las em demasia. Mas também penso que estamos falando de assuntos
especificos e que podem existir outras formas de pensar a transculturagdo no ambito das artes.

Rei de Paus: Muito bem. Quarenta minutos precisos, mas me parece que ainda ha algo
por dizer, ndo?

Rainha de Copas: Também acho que restou ai uma necessidade de falar mais sobre a
experiéncia, sobre como toda essa argumentacéo se resolve no corpo.

Curinga: Mas é claro! Acho que a proposta do Rei foi tentar saber o quanto a producéo
de conhecimento esta fundamentada em argumentagdes tedricas.

Rei de Paus: Sim, mas, a0 mesmo tempo, acredito que existem outras argumentacoes
que sdo do proprio corpo e validas da mesma forma

As de Espadas: Exatamente. As argumentagdes do corpo sdo fundamentais, e sobre elas
posso falar um pouco mais em outro momento que ndo seja tdo questionador. Gosto muito da

possibilidade de falar com a experiéncia e ndo somente sobre a experiéncia. O problema é que
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parece que sempre precisamos argumentar o nosso fazer com teorias e nogdes pensadas por
outros, como se o corpo e o discurso que ele proprio empreende ndo bastassem.

Narrador: Ouviu isso, Dama de Ouros?

Dama de Ouros: Tomaaaa !!

Narrador: Que siléncio constrangedor!

Rei de Paus (quebrando o gelo): Ta quente hoje, ndo?

Rainha de Copas: E, td meio nublado também...

Curinga: Téa parecendo que vai chover!

As de Espadas: Chegamos, né? Parece que envelheci quatro anos nesses 40 minutos de

sabatina coercitiva do Martim Gongalves até Itapud. Praticamente um doutorado...

3.5 - A EXPERIENCIA

Narrador: Dama de Ouros, no que resulta tudo isso? De que modo essa discussao gera
no corpo proposicdes criativas no agenciamento dessas no¢des? De que maneira a experiéncia
pode ser considerada como forma de conhecimento e pesquisa?

Dama de Ouros: Como mesmo disse 0 As de Espadas, isso ¢ uma coisa que S0
conseguiremos saber melhor na interagio com os fenémenos. E como o As é o proprio
fendmeno, s6 vejo uma forma de tentar saber mais e elucidar suas questdes.

Narrador: Qual?

Dama de Ouros: Vou baixar no Orun.

Narrador: Mas como?

Dama de Ouros: O As de Espadas, quando era pequeno, tinha um amigo imaginario
que ele chamava de Valete de Espadas. O Valete®* do As de Espadas! Entdo agora é minha
vez de performatizar e conversar com esse menino.

Narrador: UAU!

°2 Termo originado na corte inglesa medieval utilizado para designer a identificacdo de um acompanhante, um
nobre jovem servente.
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Figura 24 - Valete de Espadas

lustracdo: Rodolfo Carvalho

Narrador: Dama de Ouros! Quando a senhora falou em amigo imaginario, eu pensei
em um bichinho fofo, uma coisa meio urso misturado com coelho, sei la... jamais imaginaria
um bofe gostoso assim!

Dama de Ouros: Meu bem, atualiza, ta?! Esse amiguinho imaginario no qual vocé
pensou € uma expectativa so sua. Como eu ia ganhar confianca hoje em dia aparecendo numa
forma de urselho?

Narrador: E verdade, né?
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Dama de Ouros: Claro!!

Narrador: E assim segue a Dama de Ouros em forma de Valete de Espadas para
conversar com o As de Espadas. O encontro acontece no momento em que o As de Espadas,
em sua casa em ltapud, comeca a organizar e revisitar todo material de producdo de pesquisa
de sua performance.

Valete de Espadas: Ola! Parece que cheguei em um momento bem oportuno.

As de Espadas (assustado): Valete?!

Valete de Espadas (irénico): Sim. Um pouco mais bombado, mas sou eu mesmo.

As de Espadas: Nossa... Mas tem tanto tempo que vocé ndo aparece mais. Mas fico
feliz de poder te ver novamente. Faz falta conversar com alguém que entende melhor a gente.

Valete de Espadas: Por isso mesmo que estou aqui. Pra saber de vocé, o que tem feito,
me atualizar e ouvir suas angustias. Pra iSso que servem 0s amigos, ndo é?

As de Espadas: Sobretudo os imaginarios!

Valete de Espadas (certeiro como uma flecha): Pois muito bem... Vi que recentemente
vocé andou se justificando longamente com sua mae e seus pais sobre como vocé pensa uma
producdo em danca defendendo a experiéncia como pesquisa.

As de Espadas (surpreso): Como vocé sabe disso? N&o sei porque estou surpreso, mas
estou. Foi isso mesmo... Parecia prova do Enem!

Valete de Espadas: Eu sou onipresente, meu bem! Vocé pode até ndo me ver, mas eu
sei de tudo. Sou praticamente um oréaculo!

Narrador: Pronto. A Dama acabou de entregar o ouro.

As de Espadas (mais confuso que desconfiado): Oraculo?!

Valete de Espadas (despistando): Oi? Como? Nao, claro... quer dizer... hd? Ai... ndo
sei 0 que foi. Mas me diga: E vocé ficou satisfeito com as respostas que deu aos
questionamentos que Ihe fizeram?

As de Espadas: N&o exatamente.

Valete de Espadas: Por que?

As de Espadas: Me faltou naturalidade pra tratar dos assuntos. Me senti sendo obrigado
a teorizar sobre coisas do corpo como se o valor da préatica, da experiéncia, ndo tivesse lugar
no discurso formal.

Valete de Espadas: Mas vocé estava com sua mde e seus pais... O que houve? Néao
estava a vontade?

As de Espadas: Correndo o risco de ser dualista, vou Ihe dizer que é muito diferente

quando vocé precisa organizar o pensamento em palavras e organizar o discurso do corpo, no
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corpo! A palavra acaba por ser uma edi¢cdo, uma tradugdo ou mesmo uma trai¢do de tudo que
0 corpo propde no discurso do fazer. Entende?

Valete de Espadas: Me explica melhor?

As de Espadas: NAo sei se vou conseguir... Talvez eu acabe fazendo a mesma coisa que
fiz antes, no intuito de explicar pra vocé algo que o fazer tem um modo proprio de se
comunicar, entende? N&o quero com isso suscitar uma ideia de que o fazer artistico € algo
indizivel. O problema é achar um modo adequado de néo criar distanciamentos entre o fazer e
o dizer.

Valete de Espadas: Entéo tente.

As de Espadas. Vamos ver... Acho dificil. Ainda ndo sei fazer isso. Tento exercitar essa
compreensdo a partir de um olhar que entende a pratica como pesquisa.

Valete de Espadas: Uma fuga do positivismo?

As de Espadas: O cientificismo tem o seu lugar. Mas a préatica como pesquisa enfatiza
o0 lugar do empirismo. Brad Haseman (2015) diz o seguinte:

[...] nos ultimos anos, alguns pesquisadores tornaram-se impacientes com as
restricGes metodoldgicas da pesquisa qualitativa e sua énfase em resultados
escritos. Eles acreditam que aquela abordagem necessariamente distorce a
comunicacdo da pratica. Tem ocorrido um impulso radical para ndo somente
colocar a pratica no ambito do processo de pesquisa, mas para guiar a
pesquisa através da pratica. (HASEMAN, 2015, p. 43)

As de Espadas: A partir dessa ideia, Haseman, sem desconsiderar a importancia das
pesquisas quantitativas e qualitativas e, inclusive, reconhecendo o aporte dessas perspectivas
para as pesquisas artisticas com envolvimento da pratica, sugere que pensemos numa terceira
perspectiva. A pesquisa performativa.

As de Espadas: Nessa perspectiva, a maior diferenca que encontramos entre a pesquisa
quantitativa e a qualitativa € que, nesse caso, 0s resultados sdo apresentados como formas
simbolicas que diferem de um texto discursivo, tendo outras possibilidades de formas de
apresentacdo. No entanto, essas formas de apresentacdo ainda ndo estdo desvencilhadas do
papel, do texto discursivo.

Valete de Espadas: Entdo mesmo que vocé tenha a possibilidade de ter como resultado
uma producao artistica, € necessario argumentar e justificar a producéo pelas “vias formais”?

As de Espadas: No ambiente académico, sim! Parece contraditorio, ndo é verdade? Ao
meu ver, precisamos também criar formas simbdlicas para a escrita, performar a escrita! Para
que ndo haja, ou a0 menos haja 0 minimo o possivel, distanciamentos entre o texto escrito e 0
texto em movimento no corpo. Sobre isso, Fernandes (2014) diz:

Escrita performativa pode ser aquela organizada pela pratica, a partir da
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pratica, em modos imprevisiveis, inclusive os mencionados acima. Assim, a
arte deixa de ser apenas um produto ou mesmo um processo a ser descrito,
analisado e inserido em outros moldes (por mais abertos e dindmicos que
sejam), e passa a ser em si mesma o modo de (des)organizar discursos e
métodos, bem como questionar a imposi¢cdo de resultados quantitativos. Ou
seja, a pratica artistica passa a ser a chave-mestra que acessa, conecta e/ou
confronta os demais contetidos, trazendo uma contribuicdo Unica para o
contexto académico, que muitas vezes torna-se estagnado com seu excesso
de regras e normatizagdes. (FERNANDES C., 2014, p. 2)

Valete de Espadas: Interessante. Mas de que maneira uma performance, uma danga ou
producdes dessa natureza podem ser consideradas como uma pesquisa académica?

As de Espadas (como quem anuncia um programa): Haseman responde!

Valete de Espadas (fazendo piada): E um programa de aconselhamento emocional,
jogo de cartas, coisas assim?

As de Espadas (com ironia): Ndo. Mas bem que poderia ser o 0800 da danca e da
performance. ia bombar!

Narrador: Dama de Ouros! A senhora é terrivel!

Valete de Espadas (para o narrador): Oxi, me deixe. Fique na sua!

As de Espadas (estranhando): Ta falando com quem?

Valete de Espadas: Ninguém. Meu alter ego.

As de Espadas (admirado): Amigo imaginario com alter ego?

Valete de Espadas: Aqui tem de tudo, meu amor. Mas ndo vamos entrar nesse assunto
ndo porque o embaralhamento ja ta cadtico demais. Prossiga va!

As de Espadas (retomando): Haseman responde que, para considerar como pesquisa
uma danca, performance ou producdes dessa natureza,

Um indicio é fornecido pela nocdo de performatividade fornecido por
J.L.Austin (1962). Para Austin, atos de fala performativos sdo enunciados
que realizam, pela sua prépria enunciacdo, uma acdo que gera efeitos. Seu
exemplo influente e fundador do performativo é: “Eu aceito (receber esta
mulher como minha legitima esposa)”, que representa o que nomeia. O nome
encena a si mesmo, e no decurso desse encenar se torna a coisa realizada.
(Isso deixa ndo examinada a difusdo da acéo realizada — isto é, quanto tempo
0 casamento persiste, juntamente com as nocdes de longevidade das
seguintes declaragdes performativas: “para ama-la e respeita-la, na saide e
na doenca, na riqueza e na pobreza...”.) Nessa terceira categoria de pesquisa
— ao lado de quantitativa (nimeros simbdlicos) e qualitativa (palavras
simbolicas) — o dado simbélico funciona performativamente. Ele ndo so
expressa a pesquisa, mas, nessa expressao, torna-se a prépria pesquisa.
(HASEMAN, 2015, p.46-47)

As de Espadas: Haseman observa que a investigacdo performativa ndo representa
apenas a pratica da performance. Sua intencdo é apontar que a pratica é a principal atividade

de pesquisa, considerando a importancia dos seus resultados de pesquisa em seu proprio
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direito.

Valete de Espadas: T6 um pouco confuso com o que diz respeito a uma escrita
performativa e a performance. Me ajuda?

As de Espadas: Eu também estou tentando entender isso ao mesmo tempo que
converso com vocé. Vamos la: tenho entendido a escrita performativa como algo que tenta
criar ligacbes no modo de escrever com 0 que a experiéncia implica no corpo. Ou seja, €
tentar criar na escrita uma forma de afetar o leitor do mesmo jeito que a experiéncia da
performance pode fazer. Ainda que toda tentativa de escrever sobre a experiéncia, para mim,
ja seja um ato de edicao, traicdo e reinvencao.

Valete de Espadas: Me fale um pouco da sua experiéncia, da sua pesquisa... Talvez eu
entenda um pouco melhor.

As de Espadas: Otimo. Talvez isso me ajude a entender também.

As de Espadas: O investimento que tenho feito na pesquisa tem gerado experiéncias
para 0 corpo que procuram investigar o modo pelo qual a articulacdo de saberes propde uma
acdo em danga que, em principio, investe em imagens transitorias na tentativa de borrar
binarismos e fronteiras dicotdmicas entre homem/mulher, macho/fémea, cultura/natureza,
bicha/sapatdo e tantas outras que tornam invisiveis a poténcia do transito.

As de Espadas: Protocolo.doc é o nome de uma acio que venho desenvolvendo desde
18 de maio de 2015, como uma experiéncia cénica sobre género que faz parte da minha
pesquisa de doutorado. Em cena, problematizo aspectos da heteronormatividade, tensionando
imaginarios de masculinidade do dancarino flamenco e do cabra macho nordestino, sugerindo
imagens transitorias no corpo pelo uso de acessorios e indumentérias que relativizam os
bindmios citados anteriormente.

Valete de Espadas: Nossa! Tem quase quatro anos de pesquisa?

As de Espadas. Exatamente. E, neste momento, qualquer tentativa de ordenagio dos
fatos e a metodologia que segui para a criagdo &, ou sera apenas, 0 que este corpo que vos fala
esqueceu de lembrar. Ou como diria Ivan lzquierdo, “Vivemos sobre vestigios. Funcionamos
basicamente com vestigios.” (ABRACE, 2012, p.18)

Valete de Espadas: Eu ndo lembro do que comi ontem, imagine...

As de Espadas: Pois é... Portanto, comeco falando do meu interesse pelo livro
Manifesto Contrassexual, de Beatriz Preciado (2014), onde tive contato pela primeira vez, de
forma mais detalhada, com as ideias sobre a proposta de um contrato contrassexual que

subverte uma determinada condicdo heteronormativa.
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As de Espadas: A contrassexualidade, para Preciado, afirma o desejo ndo mais limitado
ao prazer sexual proporcionado pelos 6rgdos reprodutores que fundamentariam a diferenca
sexual, mas, sim, uma politica do desejo capaz de sexualizar todo o corpo, lugar de resisténcia
as normatividades. Assim, o vestir pode ser aqui compreendido como um ato de sexualizacdo
do corpo remetendo a uma performatividade queer que Butler considera como uma descri¢cdo
do género como um “fazer”, refletindo como “ um estilo corporal poderia nos levar a pensa-lo
como uma atividade que se parece com a escolha de um traje num guarda-roupa preexistente
(SALIH, 2013 p.72).

As de Espadas: Segundo Carlos M. Camargos Mendongca, em seu livro E o verbo se fez
homem: corpo e midia,

Vestir-se é escrever sobre o corpo, € construir através da roupa um texto que
nos coloca em comunicacdo com o mundo. Adornar o corpo é codificar
nosso territorio existencial. Assim como reconhecemos o profissional por
seu uniforme, identificamos os individuos e o grupo ao qual pertencem por
sua forma de vestir e seus gestos. (MENDONCA, 2013, p.73)

As de Espadas: Essas argumentacdes e perspectivas endossam o uso da bata de cola®®
como um dos elementos norteadores que indica pistas para tentar entender quais sd@o 0s
dispositivos passiveis de serem tratados como mecanismos de producdo de subjetividade e de
relativizacdo de género.

As de Espadas: Assim, desde o principio da pesquisa, venho compreendendo o uso da
bata de cola como um elemento que poderia conduzir de forma reflexiva uma das questdes
norteadoras da pesquisa como, por exemplo: De que modo seria possivel elaborar uma tensédo
no imaginario de masculinidade do homem na danca flamenca?

Valete de Espadas: Entéo foi a partir do elemento da indumentaria feminina no baile
flamenco que vocé comecgou a construir essas tensdes?

As de Espadas: Sim. Em principio, parti de um material coreografico pronto que eu
tinha usando, uma bata de cola, a Sevillana®. Fiz uso desse material acrescentando a ele a
gravacdo da minha voz e uma voz feminina em off da leitura do contrato contrassexual, as
sevillanas, um sombrero vermelho (chapéu flamenco), dois mantones (xales), um deles todo
preto e 0 outro também preto com bordado verde. Um abanico (leque) preto, um par de
botas, uma camisa de manga comprida preta com bolas vermelhas e uma bata de cola azul®.

Valete de Espadas: E 0 que vocé pretendia com isso?

>% Saia de danca flamenca com uma grande cauda com muitos babados

> Danca tipica em ritmo ternario. Festa de manifestacéo ptblica do sul da Espanha

*> 0 sombrero normalmente é mais usado pelos homens e 0 mantén, pelas mulheres, assim como o abanico e a
bata de cola.
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As de Espadas: A ideia foi criar uma relagao entre texto, mdsica e danca, na medida em
que a troca de elementos e de roupas suscitava uma imagem masculina transitdria a partir de
uma danca que ¢ feita por homens e mulheres e tem como possibilidade de realizacdo o uso
dos elementos que mencionei.

Valete de Espadas: Gostaria muito de ver uma atuacdo sua. VOcé ja apresentou ao
publico?

As de Espadas: Ja sim. Aqui mesmo em Salvador no dia 18 de maio de 2015. Nesse
dia, fiz uma apresentacdo na Escola de Danga da UFBA. Daniela Amoroso, minha
orientadora, me fez um convite duas ou trés semanas antes para apresentar algum trabalho
artistico no Seminario GIPE-CIT/PPGAC®® e Ciclo de Intercambios Artisticos Académicos,
realizado em parceria pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas e Programa de Pds-
Graduacao em Danca, da Universidade Federal da Bahia. Naquela ocasido, a apresentacao foi
feita apOs a palestra Corpo, exotismo e moda, do professor José Maria Paz Gago, da
Universidade La Corufia (Espanha).

As de Espadas: Quando o convite foi feito, eu ndo tinha ideia do que poderia fazer até
aquele momento. No entanto, a leitura dos textos e a apresentacdo do meu projeto no SIP
(Seminério Interdisciplinar de Pesquisa) j& me indicavam alguma possibilidade de configurar
artisticamente uma sintese (formatar um pequeno produto) pratica sobre as questdes que
norteiam a minha pesquisa. Naquele momento, percebi que talvez uma das questdes propostas
por Pareyson (2001), em Os problemas da estética, fazia muito sentido: a obra de arte preé-
existe ao criador? Sim e ndo, seriam respostas possiveis?

Valete de Espadas: Mas qual foi 0 motivo que te fez pensar nessa questdo proposta por
Pareyson?

As de Espadas: Talvez o modo pelo qual as informagdes se conectam sem que haja
uma grande preparacdo para isso. E como eu acredito que as coisas nem sempre acontecem de
forma ordenada, sempre tenho a impresséo de que vivo dentro de um grande embaralhamento
de informacdes e experiéncias e que, em um dado momento provocado por algum gatilho, as
“cartas” comegam a se organizar.

As de Espadas: Entfo acredito que, no que diz respeito a um projeto poético, a resposta
para a pergunta de Pareyson poderia ser, sim! Deve-se levar em consideracdo que um projeto
poetico diz respeito a um gosto pessoal, programatico, operativo e é, a0 mesmo tempo,

marcado por determinacfes filosoficas, segundo Pareyson (2001). Dessa maneira,

*® Grupo Interdisciplinar de Pesquisa e Extensdo em Contemporaneidade, Imaginario e Teatralidade do Programa
de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia.
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compreendo que ja existiam elementos visiveis para a composicdo de um primeiro
experimento, mas, no entanto, ainda ndo eram concretos.

Valete de Espadas: Mas, ao contrario disso, se a obra ndo pré-existe ao seu criador, ela
passa a existir no momento em que a reunido de informac6es de toda ordem é ativada por um
gatilno (como vocé disse antes), que é disparado no momento da pergunta: Quer apresentar
alguma coisa?

As de Espadas: Exatamente. Esse efeito de ordenagio das “cartas” do embaralhamento,
eu diria que se aproxima do que Cecilia Salles sugere que sdo expansdes associativas:

Observamos um claro percurso de ampliacdo de ideias. Uma ideia é tomada
como causa €, a partir dai, sdo imaginados efeitos, em um jogo associativo
mantido pela seguinte regra: se isso acontece, entdo, provavelmente pode
gerar aquilo ou aquilo outro etc. Este modo de desenvolvimento do
pensamento em criacdo nos remete ao que Bachelard (1978, p. 296) observa:
“Na presenca de uma imagem que sonha, é preciso toma-la como um convite
a continuar o devaneio que a criou”. O desenvolvimento se da por uma
espécie de afinidade de ideias. (SALLES, 2008, p.123)

As de Espadas: Portanto o devaneio das associacdes foi acontecendo no decorrer de
alguns dias, juntamente com perguntas adjacentes ao projeto e uma autocritica destruidora.
Cheguei a uma definicdo razoavelmente equilibrada entre a critica e a consciéncia da
condicdo do momento, a saber: tempo escasso, um corpo enferrujado e uma vontade grande

de dangar.

Figura 25 - Apresentacdo na Escola de Danga Figura 26 - Apresentacdo na Escola de Danca
da UFBA da UFBA

wr

Fotografo: Sidney Rocharte (2015) Fotdgrafo: Sidney Rocharte (2015)
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Valete de Espadas: Estou bem curioso pra saber como foi a recepcdo do seu trabalho.
Me conte!

As de Espadas: Foi bem interessante. Me senti um pouco exposto, como se estivesse
me desnudando. Afinal eu colocava em cena uma experiéncia de muitos anos das minhas
memorias simbdlicas, de meus pais e minha mae.

Valete de Espadas: Imagino que néo tenha sido fécil...

As de Espadas: Nao foi especialmente dificil. Mas era a primeira vez que reunia em
cena 0 meu embaralhamento particular.

As de Espadas: Apds a apresentacdo, que ndo durou muito tempo, uns 15 minutos, no
méaximo, o professor José Maria Paz Gago me perguntou sobre o meu interesse pelo
flamenco, amarrando a sua questdo para uma consideracdo popular que diz que: para dancar
flamenco, hay que tener duende!

Valete de Espadas (fingindo inocéncia): Duende? Um bonequinho?

Narrador: Que golpe, Dama de Ouros! Se fingindo de desentendida...

Valete de Espadas (ignorando o narrador): ...

As de Espadas (risonho): N&o, Valete. Ndo é um bonequinho! Sobre o duende, o
dicionario de flamenco de José Manuel Gamboa e Faustino Nufiez (2007) diz que o termo
trata de um mistério e de uma capacidade de comunicacdo pela emocdo que possuem alguns
intérpretes. Diz também que a significacdo do termo foi atribuida por Federico Garcia Lorca.

O termo com tal significado deve-se a Federico Garcia Lorca, que o prop0s
em sua Teoria y juego del duende (1922), ensaio de charmosa feitura que
encantou gregos e troianos. Relatou o episddio em que Manuel Torre, depois
de ouvir Don Manuel de Falla, seu Noturno en el Generalife, concluiu: Tudo
0 que tem sons negros tem um duende. Desde entdo, mais seus paroquianos
do que o grémio flamenco adotaram a palavra enigmatica. Depois do
mistério desses sons negros estdo, por exemplo, as teclas pretas do piano e as
cores escuras que eles produzem. E a fisica; ndo ha enigma maior. Poder-se-
ia entdo traduzir a frase da seguinte maneira: tudo o que tem bemol tem
duende, que vem a ser 0 mesmo, s6 que mais feio. Federico seduz com seu
verbo magico: Para procurar o duende ndo ha mapa ou exercicio. SO se sabe
gue queima o sangue como um tépico de vidros que esgota, que rejeita toda
a doce geometria aprendida, que quebra os estilos [...] Os grandes artistas do
sul da Espanha, ciganos ou flamencos, que cantem, dancem, toquem, sabem
que nenhuma emocdo é possivel sem a chegada do duende. (GAMBOA e
NUNEZ, 2007, p. 206)°’

> Traducdo do autor. No original: El término com tal significado se debe a Federico Garcia Lorca, quien lo
propuso em su Teoria y juego del duende (1922), ensayo de encantadora factura que hechiz6 a tirios y troyanos.
Relataba alli el episodio em que Manuel Torre, tras escuchar a Don Manuel de Falla su Noturno en el Generalife,
concluyé: Todo lo que tiene sonidos negros tiene duende. Desde entonces, mas susparroquianos que el grémio
flamenco, adoptaron el enigmético vocablo. Tras el mistério de esos sonidos negros se encuentran, por exemplo,
las teclas negras del piano y los colores oscuros que producen. Es la fisica; no hay mayor enigma. Se podria
entonces traducir la frase de la seguiente manera: todo lo que tiene bemoles tiene duende, que viene a ser lo
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As de Espadas: Para acrescentar a essa informacéo, respondi ao professor que, para
mim, o duende trata de algo que extrapola as no¢bes de pertencimento ou territorialidade e
esbarra no desejo, na paix@o e na vontade de querer. Entendo o duende assim, e foi esse o
desejo que me fez pensar e atuar no flamenco por quase 20 anos e chegar a um programa de
pos-graduacdo passando por um mestrado e agora um doutorado, tendo o flamenco como
fonte de investigacao.

As de Espadas: Ainda sobre o duende, encontrei uma publicacdo eletronica do
guitarrista Oscar Herrero, em Europa Press®® (2014), na qual o autor desmistifica a
consideracdo popular que reproduz o pensamento condicionado que hay que tener duende
para dancar flamenco. Herrero lamenta que, por muito tempo, a cultura da arte flamenca tenha
sustentado essa proposicdo que mais fazia parecer que para dancar flamenco o individuo teria
que ser ou ter algo de muito especial. Dessa forma, muitos apaixonados por essa arte podem
ter sido afastados de seu desejo pelo flamenco, por acreditar que teria que ter algo especial
para dancar, tocar ou cantar.

Valete de Espadas: E vocé acreditava nisso?

As de Espadas: Sim e ndo. De fato, penso que ndo basta querer. Ha que se ter um
apaixonamento.

As de Espadas: Herrero é contrario a ideia de que o flamenco no pode ser ensinado e
diz que tudo é uma questdo de educacdo e de estar no lugar certo. Ainda assim, ndo
desconsidera a existéncia de génios do flamenco ou de qualquer outra disciplina, mas, no
entanto, se pergunta: quantos génios ndo vieram a luz por ndo terem nascido em lugar e
ambientes propicios?

As de Espadas: Logo, parto de principios semelhantes aos de Herrero e sigo dancando
e pensando no flamenco como algo que me pertence porque estd no mundo, e eu o escolhi pra
mim.

As de Espadas: Li isso uma vez: “O duende ¢ como a névoa do mar. Vocé pode até ver,
mas ndo pode pegar.” (autor desconhecido)

Valete de espadas: Uau! E qual é sua autocritica? Como vocé avalia essa primeira

experiéncia?

mismo pero en feo. Federico seduce com su verbo méagico: Para buscar al duende no hay mapa ni ejercicio. Solo
se sabe que quema la sangre como um tépico de vidrios, que agota, que rechaza toda la dulce geometria
aprendida, que rompe los estilos [...] Los grandes artista del sur de Espafia, gitanos o flamencos, ya canten, ya
bailen, ya toquen, saben que no és posible ninguna emocion sin la llegada del duende. (2007, p. 206)

* EL GUITARRISTA..., 2014
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As de Espadas: Como se tratava de uma primeira experiéncia e de um primeiro
semestre de leituras e discussGes académicas, muitas das questdes norteadores do projeto
permaneceram como poténcia. Como, por exemplo: Que corpo é esse? Quem sd0 essas
figuras masculinas? Como sustentar no corpo uma transitoriedade de géneros? Naquele
momento, refleti que talvez poderia pensar em erros e instabilidade para que a fuga de
determinados protocolos ndo edificasse outros. Se é que isso € possivel...

Valete de Espadas: Essa reflexdo me parece bem potente para vocé. Sera que a fuga de
determinados protocolos ndo acaba por edificar outros?

As de Espadas: Eu acredito que sim. Por isso acho importante ndo construir
significados duros. Sou a favor da porosidade das nogdes e da possibilidade de sempre
revisitar as atuacdes, a medida em que tenho a possibilidade de me embaralhar com o publico.
A transitoriedade e a ndo fixidez sdo para mim uma poténcia criativa que joga dialeticamente
a todo instante no meu fazer.

As de Espadas: Deixa eu te falar de mais uma experiéncia. Foi em 23 de maio de 2015
aqui em Salvador. Poucos dias depois da Ultima apresentacdo na Escola de Danca da UFBA,
mais uma vez fui convidado por minha orientadora a fazer uma apresentacdo na casa Xis
(espaco de arte, casa, pesquisa, exposicdes, samba, performance, encontros, agregacoes,
afetos e algo mais) da propria Daniela Amoroso®. Naquela ocasido, a casa abrigava uma
exposicdo chamada artconceito, e a curadoria convidou alguns artistas (extra exposi¢éo) para
apresentarem alguma coisa de suas producdes, como performances, dangas etc...

As de Espadas: Em um espaco de tempo dificil de mensurar entre o convite e a
realizacdo da apresentacdo, fiz uma pequena divulgacdo em rede social, e um amigo
fotografo, Sidney Rocharte, viu uma foto de ensaio (para a primeira apresentacao) feita na
casa Xis, por Daniela Amoroso, e disse que gostaria de fazer um ensaio fotografico comigo
porque gostou muito da foto e da bata de cola.

As de Espadas: A apresentacio estava marcada para 19h, e combinamos as 18h para
fazer as fotos. Antes que Sidney e Sara (sua amiga), fotografa e antropologa, inclusive,
chegassem, conversamos um pouco, eu e Daniela, sobre uma vontade que tive de abusar do
espaco da casa para dilatar a apresentacdo em tempo, espaco e possibilidades. Obviamente,
Daniela Amoroso ndo se opds, e comecamos a pensar em possibilidades dentro da casa.

As de Espadas: A casa Xis esta localizada no bairro do Santo Anténio, em Salvador,

antiga cidade alta, e sua arquitetura preserva uma estética portuguesa e colonial. Um imenso

> Artista, professora e orientadora do PPGAC UFBA.
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corredor de chdo de madeira, com um desgaste natural de suas paredes e pintura, revela o
reboco de barro e o tempo que o tempo ndo perdoou. Este € um dos aspectos simbolicos da
casa que lhe atribuem, além de um deslocamento de tempo do instante do agora, uma
atmosfera que me remetia as leituras sobre a invencdo do Nordeste, do historiador Durval
Muniz de Albuguerque Junior, de quem meu pai tanto falava e que néo escapei de ler.

As de Espadas: Logo, o corpo do ambiente e o corpo no ambiente sdo paralelos,
indissociaveis e afetados um pelo outro. O modo como sou atravessado pelas consideragdes
do professor Durval, pela casa Xis e os legados simbdlicos da historia me arremessam para o
solo “movente e pantanoso” que ja tem se tornado a minha pesquisa.

As de Espadas: Retornando... depois de ter pensado algumas possibilidades, abertas,
para a mudanca do espaco da apresentagdo, fui para o ensaio fotografico, me cansei bastante
dancando varias vezes e trocando de figurino e acabei ndo mudando nada na apresentacéo.
Mas conversar agora com vocé, Valete, me faz perceber que, naquele momento, assim como
agora, eu ja era e sou outro. E, em mim, outros marcadores aparecem.

As de Espadas: Dancei para um publico bem reduzido de amigos, colegas de
disciplinas, fotografos, conhecidos e alguns desconhecidos. Ao final, falei um pouco a
respeito da pesquisa e de como aquele pequeno experimento inicial se constituia. Meu
interlocutor mais contundente, o dancarino, coredgrafo e professor Deny Neves apontou
algumas Otimas observacdes. Disse Deny Neves: “Deixe 0 toureiro sair, mas ndao mate o
touro”

As de Espadas: Ja comeco mais ou menos pelo fim com essa frase de Deny Neves.
Como se ele proprio fosse o toureiro, me senti cortado no eixo de minha coluna pela lamina
de sua frase. Deny Neves tem um repertdrio corporal de danca flamenca e é fortemente
aprofundado na cultura popular. Seu olhar para a minha apresentacdo fez algumas costuras
gue ja me chamavam a atencédo para o que diz respeito a um enlagamento de caracteristicas do
modo de vida errante dos ciganos, os lamentos flamencos e toda uma relacdo de
multiculturalismos pela qual a nossa cultura é afetada pela cultura espanhola.

As de Espadas: Uma das questdes apontadas, para mim mais relevantes,
problematizava o uso dos elementos que fiz escolha e de que modo o uso desses elementos
apontaria, no corpo, um corpo que ndo necessariamente reproduzisse 0s arquetipos de
movimentos inerentes ao uso da saia, do xale ou mesmo do leque.

As de Espadas: Com essas provocagbes, me perguntava: Quais seriam entdo as

organizagOes corporais que se instituem no uso desses elementos, que poderiam apontar as
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discussbes de género tensionadas entre cabra macho e dancarino flamenco, fazendo emergir
do touro (o flamenco) o seu préprio toureiro (o cabra macho)?

Valete de Espadas: Vocé achou essas respostas?

As de Espadas: Elas ainda ecoam em mim. Talvez eu possa falar melhor sobre isso
depois.

Valete de Espadas: Imagino que o ato de pesquisar implique sempre uma possibilidade
de abrir novas portas e descobrir novas perguntas. Percebo que, nesse relato de suas
experiéncias, vocé abriu novas frentes com o intuito de demonstrar para mim uma diferenca
entre escrita performativa e performance. A questdo performance pra mim ja esta resolvida,
de certo modo. Mas a escrita performativa talvez eu ainda nao tenha entendido bem.

As de Espadas: Estamos entendendo juntos na travessia, Valete.

As de Espadas: Acredito que a escrita performativa € um exercicio que acho importante
fazer, para encontrar formas de abrir espagos e modos de perceber como somos afetados pela
experiéncia e, assim, tentar escrever sob e com os efeitos do fendmeno. (MENDONCA e
MORICEAU, 2016)

Valete de Espadas: Seria entdo a escrita performativa um modo Unico e particular de
afetar o leitor por um contato originado na experiéncia?

As de Espadas: Nesse ponto da sua pergunta, acredito que teriamos que dividir a
experiéncia em dois momentos. O primeiro momento seria 0 modo pelo qual o autor produz a
sua escrita afetado pela sua propria experiéncia com o que produz na préatica. E o segundo
momento seria 0 modo pelo qual o leitor é afetado pela leitura independentemente, mesmo
que ele néo tenha tido contato com a pratica produzida pelo autor. Isso quer dizer que: ao ler,
o leitor afetado pela escrita performativa tera outras experiéncias originadas no ato da leitura.

Valete de Espadas: Nesse caso, a escrita performativa também pode ser apreciada
como uma pratica do autor que promove afetos e experiéncias.

As de Espadas: Perfeito, Valete. Eu no teria pensado nisso sem vocé!

As de Espadas: Como dizem Mendonca e Moriceau,

Nossa experiéncia da experiéncia é também, em parte, resultado de uma
construcgdo social, influenciada por discursos e teorias, outras experiéncias, 0
que outras pessoas nos contam. Metodologicamente, nossa experiéncia da
experiéncia serd 0 que a pesquisa ira adicionar: entrevistas com artistas e
espectadores, observacdes, conversas, acréscimos de reacfes as nossas
reacBes da experiéncia, para que se torne impossivel separar em dois
agrupamentos, o objeto de estudo e representacdo deste objeto, a experiéncia
e 0 conhecimento académico. Deixar-se afetar é permitir que entre em nds o
que esta sendo estudado e atribui-lo em retorno. E muito provavel que néo
seremos 0os mesmos no resultado final da pesquisa, a experiéncia nos terad
transformado. A pesquisa € 0 encontro entre essas multiplas construces e
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nela é impossivel isolar para examinar, para estabelecer modelos a distancia.
Estamos sempre ja afetados, bem como esta aquilo que é por nés percebido.
(MENDONCA e MORICEAU 2016, p. 86)

Valete de Espadas: Me ocorre uma pergunta... Vocé ndo acha que existe um risco que
habita entre 0 espago que existe entre a experiéncia vivida e a escrita, apos a experiéncia?

As de Espadas: Concordo plenamente e também acredito que esse risco habita outros
espacos de outras naturezas. Por exemplo: quando pensamos algo sobre determinado assunto,
precisamos organizar esse pensamento na fala, na oralidade. Para mim, nesse momento ja
existe um risco habitando esse espaco. Outro espaco onde habita o risco estd no momento em
que, ao proferir o discurso oral, outro espago é criado até que o seu interlocutor receba a
informacdo proferida. Ou seja: ndo podemos dominar a recepcdo e compreensdo alheias. E
considero ainda outro momento de espaco e consequente risco, que sdo as relacGes que o
interlocutor faz com suas préprias experiéncias, a partir do que ele apreende do discurso
proferido.

Valete de Espadas: Entdo ndo ha garantias de compreenséo?

As de Espadas: Eu arriscaria dizer que ndo. O que existe, em minha opinido, é a
disponibilidade para se permitir ser afetado, criar compatibilidades e reflexdes. Mendonca e
Moriceau dizem que

O escrito ap6s a experiéncia seguramente ndo sera a mesma coisa que 0
experimentado. A reflexdo estara contaminada por aquela experiéncia, tal
como a experiéncia foi provavelmente contaminada por outras reflexdes.
Mas este é o0 preco a pagar para falar da experiéncia e ndo sobre um objeto
separado e distante. (MENDONCA e MORICEAU, 2016, p. 87)

Valete de Espadas: Parece que existe uma relagdo entre experiéncia, autor e leitor. E
iss0?

As de Espadas: Existe, antes de tudo, como dizem Mendonga e Moriceau, uma partilha
do sensivel, que vai tentar estabelecer as relagfes entre experiéncia, autor e leitor, como vocé
disse.

Considerando a experiéncia estética como uma performance, a escritura
pode tentar se fazer performance a sua vez: ndo para constatar e codificar,
mas dar-se a sentir, tentar tocar ndo s6 a experiéncia, mas também o leitor.
Né&o agira pelo &mbito da exaustividade, mas pela “exatiddo” da atmosfera e
da eficicia afetiva, descreve momentos e eventos dos afetos, mantendo
assim seu poder de afetar. (MENDONCA e MORICEAU, 2016, p. 93)

Valete de Espadas: Me sinto bastante afetado com essa conversa, As!
As de Espadas: Espero que vocé esteja perto quando eu escrever a minha tese pra ver
se ela também te afeta.

Valete de Espadas: E como eu disse antes...
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Narrador (interrompendo o pensamento da Dama de Ouros): V€ se vai dar outro fora
novamente dizendo que é onipresente!

Valete de Espadas (retificando o pensamento interrompido pelo narrador): O que foi
mesmo que eu disse antes, As?

As de Espadas: Ja falamos tanto que nem lembro mais. Vivo sobre vestigios de
memorial

Valete de Espadas: Bom... S6 queria dizer que, quando vocé quiser, pode me chamar.
Tenho outros amiguinhos precisando conversar, mas VOcé € meu xodo!

As de Espadas: Que bom. Me senti privilegiado!

Valete de Espadas: Tenha certeza que sim. VVou indo agora.

As de Espadas: Ok amigo. Foi 6timo conversar com vocé. Continuarei aqui
organizando 0s meus materiais. Até breve!

Narrador: Dama de Ouros, a senhora foi divina. Quase colocou tudo a perder duas
vezes, mas conseguiu sair bem do risco.

Dama de Ouros: Ainda bem que vocé estava perto pra me ajudar. Fiquei nervosa!

Dama de Ouros: O que vocé achou dessa conversa, Narrador?

Narrador: Pude compreender muitas coisas no decorrer da conversa. Achei bem
produtivo. Ficou evidente o modo pelo qual o As de Espadas pensa o corpo transculturado a
partir de pressupostos da transculturacdo, da politica muscular, da dramaturgia e do género. E
como esses pressupostos estdo imbricados com elementos da cultura espanhola e nordestina
favorecendo uma producdo de subjetividade.

Dama de Ouros: Sim! Me chamou atencdo também que essa producédo de subjetividade
a partir da performance que ele desenvolve, o Protocolo.doc, fortalece a ideia da experiéncia
como pesquisa e gera outras frentes para discutir um tipo de escrita performativa com o
intuito de agregar experiéncia e pratica pela afetividade.

Narrador: Exatamente! Mas me recordo que a senhora fez uma pergunta que o As de
Espadas disse que poderia falar melhor depois, lembra?

Dama de Ouros: Disso eu lembro. Foi em um momento em que o As se questionava
sobre quais seriam 0s elementos que poderiam apontar para uma discussdao de género
tensionada entre cabra macho e dangarino flamenco. Quando eu perguntei se ele tinha
encontrado as respostas, ele disse que talvez pudesse falar melhor sobre isso depois.

Narrador: Tive a impressdo, nesse momento, que ainda havia algo que ele precisava
descobrir na pesquisa que ainda ndo estava muito bem assentado no corpo.

Dama de Ouros: To achando que o Valete de Espadas vai precisar voltar.
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Narrador: Concordo. Talvez um pouco mais de conversa ajude o As de Espadas a
entender melhor as cartas que precisa usar.
Dama de Ouros. Isso mesmo. Mas vamos dar um tempo pra ele pensar. Logo logo o

Valete voltara.
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4 - O PROTOCOLO

Narrador: Dama de Ouros! J& se passou quase um més da Ultima apresentaco do As
de Espadas e, recentemente, no dia 3 de junho, ele apresentou outra vez. N&o seria
interessante o0 Valete de Espadas aparecer agora pra saber o que o As avaliou dessa
apresentacdo? Sera que mudou alguma coisa desde a Ultima apresentacéo?

Dama de Ouros: Eu acho que ainda ndo € o momento porque ainda ndo houve uma
mudanca significativa no modo como o As esta estruturando a performance. Ele continua com
a mesma forma ainda presa nos modelos de utilizacdo dos elementos. Ou seja, ainda danca a
Sevilhana utilizando os elementos do jeito que eles foram pensados para serem utilizados: a
saia como saia, 0 leque como leque e 0 mantén como manton.

Narrador: Entendi. Mas € mesmo necessario que ele transgrida o uso dos elementos?

Dama de Ouros: Isso vai depender do que ele quer propér como comunicacgdo. Se a
ideia for gerar outros significados para o corpo pelo uso dos elementos, entdo talvez seja
importante transgredir o uso deles para abrir espacos de significacdes que transbordem, que
questionem ou ao menos tragam alguma curiosidade e reflexdo sobre a imagem gerada no
corpo.

Narrador: Excelente isso. Dar a saia funcGes de nédo rodar e ao leque fungdes de nao
abanar. Seria isso?

Dama de Ouros: Concordo. No entanto, ndo ha respostas certas, Narrador querido. O
conjunto da obra é que vai falar por si e se complexificar com o olhar do outro, entende?

Narrador: Perfeitamente.

Dama de Ouros: Agora me fale: Onde foi que o As se apresentou?

Narrador (petulantemente): Mas veja... N&o é a senhora o Oréculo desta fabula?! A que
deveria saber de tudo?!

Dama de Ouros (seca): Nao estou disposta. Ande, responda! E ponha-se no seu lugar.

Narrador (com o rabo entre as pernas): Ui... Claro! Esta acontecendo um projeto na
cidade que se chama Cabaret drag king. Esse projeto € um espetaculo de improviso, onde
varios artistas performam masculinidades, atraves de dublagem, danca, solo, sketches e o que
mais aparecer. A inspiracdo do Cabaret vem dos shows de transformismo, e as apresentacdes
sdo costuradas pela atriz baiana e, na ocasido, mestre de cerimonias Isabela Silveira, que

interage com artistas e publico fazendo comentarios e brincadeiras. O projeto é
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idealizado por Adriana Prates®, e, em suas palavras, para além da breve descricdo acima,
Adriana Prates tem um discurso de género atento as normatizagdes impostas ao que diz
respeito a uma naturalizacao do sexo centrada nos 6rgédos sexuais.

Narrador: Adriana Prates sustenta uma fala para justificar o seu projeto, muito préxima
de um discurso em que Judith Butler (2013) aponta a necessidade de uma divisdo de sexo e género
inicialmente para questionar a formulacdo de que a biologia é a definidora entre sexo e género.
Assim, a tese de que, por mais que O sexo pareca intratdvel em termos biologicos, o género €
culturalmente construido: consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo. Logo, a construcdo de “homens” ndo aplica-se
exclusivamente a corpos masculinos, ou o termo “mulheres” ndo interprete somente corpos femininos.
Quando o status construido do género € teorizado como radicalmente independente do sexo, 0
proprio género se torna um artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino
podem, com igual facilidade significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e
feminino tanto um corpo masculino como um feminino.

Em release do evento, Prates comenta:

Assim como o processo de tornar-se mulher, 0 processo de construcdo da
masculinidade também envolve sofrimentos subjetivos e sociais, dores,
delicias, algumas vantagens e inegaveis aspectos dramaticos e comicos,
constituindo um universo de possibilidade para criacfes artisticas. No
Cabaret Drag King xs artistas irdo brincar com ela, desconstrui-la,
reivindica-la, transformar seu sentido. Fazer o publico rir da masculinidade,
assim como comemoré-la ou com ela se comover. S&o inumeras
possibilidades, tantas quanto as masculinidades. Porque masculinidade pode
ser sexy, como atestam homens como Robert Plant, Lenny Kravitz ou, ja que
estamos na Bahia, Xanddy do Harmonia. Pode ser tragica, como a do heroi
classico que da a vida pelo seu povo ou sacrifica-se por amor a uma mulher.
Pode ser comica ou ridicula, quando encarnada por criaturas como Waldick
Soriano ou Jece Valaddo. Seja como for, é 6tima para contar historias e
desvelar os valores do mundo em que vivemos. N6s, do Cabaret Drag King,
estamos interessadxs em todos esses aspectos e outros mais que
aparecam. (Cabaret Drag King, 2017)

Dama de Ouros: Otimo! Agora eu quero saber como o As de Espadas entra nessa
historia.

Narrador: Veja, Dama de Ouros! A Rainha de Copas esta entrando no quarto do As!

Rainha de Copas: Meu filho...! Ja tem praticamente um més que esses papéis da sua

pesquisa andam espalhados pelo quarto todo. VVocé nao termina de arrumar isso ndo?

% Cursando atualmente o doutorado em Satde Publica no Instituto de Sadde Coletiva da Universidade Federal
da Bahia (ISC/UFBA). Possui graduacdo em Ciéncias Sociais pela UFBA e mestrado emCiéncias Sociais pela
UFBA. E sanitarista, egressa da Residéncia Multiprofissional em Sadde Coletiva do ISC/UFBA. Tem atuado
principalmente com os seguintes temas: Satde Mental, Uso de Drogas, Redug¢do de Danos e Musica Eletronica.
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As de Espadas (com uma desculpa bem apropriada): O mée... E que, a0 mesmo tempo
que arrumo, eu vou refletindo sobre o que ja fiz. Entdo demora um pouco, sabe?

Rainha de Copas: N&o tem vergonha, ndo? Eu vou fingir que acredito...

Narrador: Dama de Ouros! Aproveita a oportunidade e assopra o panfleto do Cabaré
Drag King pra perto da Rainha de Copas.

Rainha de Copas: Boa, Narrador! Vou plantar a semente da discordia. Digo... da
curiosidade!

Rainha de Copas: Por Dios... que vento ¢ esse? Me arrepiei toda! Ateé caiu um panfleto
no meu colo. Cabaré Drag King? VVocé apresentou nesse lugar?

Narrador: Yes!

Dama de Ouros: Cheque!

As de Espadas: Sim, senhora Rainha minha mae!

Rainha de Copas: Mas como ndo disse nada?

As de Espadas: Porque era um dia de semana e no tinha nada diferente nessa
apresentacdo que vocé ja ndo tivesse visto. Por isso ndo falei.

Rainha de Copas: E como vocé soube desse projeto?

As de Espadas: Eu ja sabia da existéncia do projeto quando comecei a pensar no
Protocolo.doc, e a partir da primeira apresentacdo comecei a entrar em contato com as
pessoas que eu sabia que estavam envolvidas, até conseguir chegar a Adriana Prates, a
idealizadora. Apresentei a proposta, e Adriana Prates sugeriu me inserir como convidado na
edicdo do dia 3 de junho. Ai aceitei!

Rainha de Copas: E como foi dessa vez?

Narrador: Ela arrasa!

Dama de Ouros: E das minhas!

As de Espadas: Essa apresentacdo, embora fosse a mesma, foi muito diferente das duas
anteriores. Dessa vez, eu estava em um teatro com um publico entre 80 e cem pessoas,
aproximadamente, e ndo tive um bate-papo apds a apresentacdo porque, obviamente, ndo era
esse 0 formato. No entanto, pude perceber um certo tipo de reacdo que me fez pensar em

algumas coisas:
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Figura 28 - Apresentacdo da performance Figura 29 - Apresentagdo da performance
Protocolo.doc no Cabaré Drag King Protocolo.doc no Cabaré Drag King
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i

Fotografo: Caique Bouzas (2015) Fotografo: Caique Bouzas (2015)

Rainha de Copas: Quero saber de tudo!

As de Espadas: a) O publico reagia muito a cada finalizagdo de uma danca®’. E eu me
perguntava: Mas o que era isso? Um reflexo de uma imagem sedutora no palco, um efeito
“fechativo” no uso do leque, um delirio geral pelo uso de uma saia muito grande com muitos
babados e que seduz o espectador pelo seu movimento e pela minha habilidade no uso do
elemento? b) Estava ali o publico muito disposto a incentivar a cena no intuito de fazer o
intérprete se apoderar de sua proposta de masculinidade? c) Serd que isso tudo é realmente
uma afirmacdo de uma sexualizacdo pelo modo de vestir, como ja mencionei antes? Me
pergunto também o que poderia ser mais impregnante para o publico: O corpo movendo-se
dentro de uma estrutura codificada na danca que proponho ou 0 modo como os elementos sdo
explorados nessa danga? E serd que isso € indissociavel? d) Sera que sou capaz, neste
momento, de perceber o quanto o codigo da danca que uso € mais ou menos responsavel em
apresentar as questfes as quais estou interessado?

Rainha de Copas: De certo, ndo € possivel imaginar o modo como o publico recebera a

cena. Contudo, percebo que o ambiente move questdes diferentes para a propria cena...

®1 A danca era uma Sevilhana. As Sevilhanas s&o divididas em quarto coplas, e cada copla, na mesma musica,
tem uma finalizag&o.
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As de Espadas: Segundo Adriana Prates, “E um trabalho maduro, visualmente muito
bonito e a concepcdo é bem original. Pouco se discute género na perspectiva do masculino.”
Acredito que, para um comeco de experimentacdo, essas trés apresentagdes me deixaram
crente de que sera necessario um desmantelamento dos codigos e do uso dos materiais para
tentar chegar a outros lugares que ndo sejam do meu completo dominio. Muito embora seja
adepto do movimento codificado e de estruturas coreograficas formatadas em meétricas e
ritmos, penso que seja importante uma digressao para encontrar outros caminhos, outro corpo
e outras sugestdes, mas sem necessariamente ter que abandonar o que ja considero ser um
bom ponto de partida.

Rainha de Copas: Parece uma reflexdo importante para comecar a pensar em outras
formas de prop0r significados com o que vocé ja tem de material, e a medida da necessidade e
do encaminhamento da pesquisa, inserir outros.

Narrador: Ta vendo ai que tinha algo que ainda ndo estava bem assentado?

Dama de Ouros: Exatamente! Existe uma necessidade de transformar, transitar entre
proposicdes de significados e imagens, que o As ainda ndo conseguiu atingir. Mas parece que
essa apresentacdo foi um ponto importante para repensar a performance.

As de Espadas: Sim, minha mae! Depois da Gltima apresentacdo em maio, a pesquisa
seguiu 0 caminho académico voltada para as aten¢Ges ao semestre em curso. Artigos escritos,
conversas de corredor, leituras de textos e, sobretudo, reflexdes do dia a dia, moveram a
experiéncia pratica para outro lugar... E a pergunta era: Quais seriam as implicacfes que 0
fazer artistico apresentaria agora? Quais sdo as regras que a obra de arte imple para este
momento?

Rainha de Copas: Ja tem respostas?

As de Espadas: Tenho vontades.

Rainha de Copas: Quais?

As de Espadas: Penso que o que foi feito ndo poderia ser revisto da mesma forma e
nem refeito a partir dos mesmos principios. Os codigos de movimento e a perspectiva de
atuacdo dentro do bindmio masculino/feminino ndo atendem mais as minhas expectativas
criativas. Preciso pensar em outros protocolos de criacdo e subversdo dos meus codigos de
conduta corporais.

As de Espadas: Em um dos artigos que escrevi dentro deste semestre, refleti mais
atentamente sobre o que André Lepecki fala em seu texto, Planos de Composicéao (2010).

Rainha de Copas: Lembro que vocé mencionou esse texto ha um tempo.
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As de Espadas: Exatamente. Eu disse naquele momento que o autor nos chama a
atencdo para a turva imagem a que nos remete o termo pos-colonialidade reforcando a
importancia de ter o chdo como o lugar do encontro das falhas e “[...] entulhos onde estéo os
corpos que a histéria enterrou sem cuidados.” (LEPECKI, 2003, p. 5)

As de Espadas: Ou seja, a historia nfo apaga as marcas historicas do corpo, portanto,
existem marcas indeléveis em mim que me fazem ser como sou ao me movimentar, logo, é
preciso ouvir essas marcas, tendo sempre que lidar com a diversidade das construcdes,
tentando entender quais sdo as marcas do corpo que dizem respeito ao vivido em termos de
afetividade, e quais s@o as marcas que respondem pelas informagdes das experiéncias com a
danca. Sem necessariamente separad-las, mas percebendo as suas existéncias. Dai a
preocupacao com os protocolos de conduta que mencionei anteriormente.

As de Espadas: A perspectiva do chdo em Lepecki parte de uma experiéncia da nausea
compartilhada por Frantz Fanon no livro Pele Negra Mascaras Brancas. A nausea é a
sensacdo do momento em que, ao caminhar por Lyon, Fanon é interpelado pelo seguinte
enunciado: “Mamae, olhe o preto, estou com medo!” (FANON, 2008, p. 105)

Medo! Medo! E comecavam a me temer. Quis gargalhar até sufocar, mas
isso tornou-se impossivel. Eu ndo aguentava mais, ja sabia que existiam
lendas, historias, a histéria e, sobretudo, a historicidade que Jaspers havia me
ensinado. Entdo o esquema corporal, atacado em varios pontos, desmoronou,
cedendo lugar a um esquema epidérmico racial. (FANON, 2008, p.105)

As de Espadas: E a partir dessa experiéncia que Lepecki menciona que Fanon é o
fenomenologista de uma politica cinética do tropeco.

Caminhando por Lyon, Fanon descobre por meio do tropeco que um chdo
ndo é s6 um terreno, mas é sempre composto também de atos de fala. E
descobre que todo ato de fala é um corpo a corpo com a linguagem, um
embate em que o terreno social se organiza produzindo e reproduzindo
corpos [...] (LEPECKI, 2010, p. 17)

As de Espadas: A partir disso pensei a perspectiva do tropeco, do chdo e da nausea,
criando uma transposicdo da discussdo racial para as questdes de género, a partir do seguinte
enunciado: Mée, olha 14 o viado!

Rainha de Copas (irritada): Como €? Quer dizer que vocé anda produzindo coisas e
ndo compartilha comigo e com seus pais?

As de Espadas (como quem retruca): Mae...!

Rainha de Copas (mais irritada): Mae nada!! Quer dizer... sinceramente! Daqui a
pouco vocé vai me dizer que estd namorando uma arvore e vai sair de casa pra viver numa
cultura de subsisténcia no Capéo?!

As de Espadas (debochado): E teria problema?
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Rainha de Copas (pocessa): Menino!! N&o vou nem lhe responder e vou chamar seus
pais agora!! (gritando) Rei, Curinga! Venham ca agora no quarto do As.

Narrador: Ai meu Deus...

Dama de Ouros: Diva. Adoro!

Rei de Paus: Que gritaria foi essa?

Curinga: Que barraco foi esse, viado?

Rainha de Copas (dramatica): T6 gritando pra vocés saberem que esse menininho
anda criando asas e ja ja inventa de sair de casa e morar em outro pais!

Dama de Ouros (profética): Ai coitada, quando ela souber...

Narrador: De que, Dama de Ouros?

Dama de Ouros. Nada. Cala-te boca!

Rei de Paus: Mas meu Deus... O que houve?

Curinga (cochichando para o Rei): Aposto que € drama mexicano. Digo, espanhol!

Rainha de Copas (xinga com trocadilho): Eu ouvi viu, palhaco!

Curinga (revidando): Eta ouvido de tuberculosa!

As de Espadas (tomando as rédeas): Vamos parar com esse aréré no meu quarto?

Rei de Paus (defendendo): Entéo se explique. Sua mae ndo faz escandalo a toa!

Rainha de Copas (boquiaberta): Escandalo?!

Curinga: Claro meu bem, vocé esta gritando!

Rainha de Copas (exasperada): Eu estou falando no meu TOM!

Narrador: Ela é puro dramaaaaa !!!

Dama de Ouros: Gente... e 0 Oscar vai para...?

As de Espadas (controlando o riso): Minha gente, vamos retomar o foco?

Curinga (irdnico): O Rei... Me traz uma agua de cdco que eu to placidal

Rei de Paus (rindo): Tome vergonha!

Rainha de Copas (mais centrada): Muito engragadinhos...

As de Espadas: Vou explicar: Tudo isso comegou porque eu disse que tinha feito uma
apresentacdo e ndo chamei ninguém porque ia apresentar a mesma estrutura de antes. O caso
se agravou quando disse que estava repensando sobre a perspectiva do chdo em Lepecki, mas
nem consegui desenvolver.

Rei de Paus (indignado): Traicdo! Fomos tomados de golpe! Agora entendo o
escandalo, ndo era pra menos!

Rei de Paus: Escute aqui mocinho...
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Curinga (interrompendo o Rei): Vamos parar com esse cabaré? Eu hein... deixa o
menino falar.

As de Espadas: Finalmente alguém mais equilibrado, ndo é?

Curinga: Claro, meu bem. Como diz a musa: Eu sou a diva que vocé quer copiar
(POPOZUDA, 2014)

Narrador (a0 mesmo tempo que a Dama de Ouros): Té mortaaaaa!

Dama de Ouros (a0 mesmo tempo que o Narrador): T6é mortaaaaa!

As de Espadas (para o pai): Viado, a senhora é destruidora!

Curinga: Me respeite que eu sou seu pai!

Narrador: Acho que agora 0s animos estdo menos exaltados...

Dama de Ouros: Vamos ver...

As de Espadas: Posso continuar?

Rainha de Copas: Deve!

Rei de Paus: Ande!

Curinga: Go Forest!

As de Espadas: Entio minha gente... foi o seguinte: Convidei trés colegas de doutorado
para pensar essas proposi¢cdes comigo a partir da producdo de um video. A ideia era transitar
por alguns lugares de circulagcdo publica, sem camisa, vestindo uma bata de cola e cair no
chéo a partir do enunciado que mencionei.

Curinga: Qual?

As de Espadas: Esse: Mée, olha 4 o viado!

Curinga: Virgem!

Rei de Paus: Continue.

As de Espadas: Bom... A estratégia de captacdo das cenas e a edicdo do video ndo
revelariam de imediato 0 motivo da queda e tampouco a vestimenta, numa tentativa de
suscitar questdes sobre a fragilidade da queda.

Rainha de Copas (espantada): E vocé caminhou com a bata de cola na rua?

As de Espadas (sem graga): Foi...

Rainha de Copas: Meu deus do céu, se Matilde Coral vé uma coisa dessas...

Curinga: Ai bicha, relaxa!

As de Espadas: Entdo... A caminhada na rua para a realizaco da filmagem chamou a
atencdo de alguns passantes. Fizemos todas as cenas na Barra, em Salvador, em locais de

circulacdo como o Farol, algumas ruas e na frente de um pequeno shopping. Alguns olhares
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curiosos estranhavam a minha presenca, e algumas pessoas emitiam enunciados do tipo: Hoje
vai ter salsa! Gostei do design! Ja ganhou 1° lugar! Sereia! lemanja!

Curinga: Credo, que delicial Como foi isso pra vocé?

As de Espadas: E dificil avaliar a situacdo porque existem muitas variantes que podem
ter influenciado na reacdo dos passantes. Eu estava acompanhado de duas pessoas, Lilian
Graca e Valéria Vicente®, existia uma cena sendo gravada, e isso era evidente pela presenca
da camera. Fizemos a gravacdo das 7h as 10h da manha (aproximadamente), era fim de
semana... Ou seja, avaliar o comportamento e as reagdes dos passantes demandaria uma
agenda de dias e horarios distintos se a intencéo fosse fruir da recepcéo do publico e verificar
de que modo a presenca de um homem andando com uma longa saia e caindo no chéo, sem
que o0s passantes percebessem que estavam sendo filmados, poderia gerar comentarios e
comportamentos mais ou menos agressivos, ou irdnicos, ou mesmo solidarios. A intencao do
video era verificar como as proposi¢cdes da pesquisa poderiam dialogar com outras interfaces
e quais reflexdes poderiam gerar no corpo e para a pesquisa, consequentemente.

Rei de Paus: E essa experiéncia gerou novas perguntas pra sua pesquisa?

As de Espadas: Sim. As perguntas que me fiz sobre essa experiéncia foram: Por que
ndo me sentir autorizado no meu campo de pertencimento e de dominio, a saber - Salvador e
danca flamenca - ao ousar tratar das questfes sobre género tensionando masculinidades do
cabra macho nordestino e do dancarino flamenco? Quais sdo as sensacOes dessa nausea
quando o corpo que cai no chédo € apontado ao escapar da normatividade?

Curinga: N&o entendi porque vocé nao se sente autorizado.

As de Espadas: N3o sei ao certo... Mas em alguns momentos parece que s6 podem
discutir questdes dessa ordem aquelas pessoas que estdo em uma condi¢do desfavorecida
socialmente. Sempre ouco algumas falas que mencionam esse lugar que considera que o
discurso so pode ser legitimado se o artista esta na “linha de fogo”.

Rainha de Copas: Olha... eu entendo sua sensacdo e ndo desmereco esse discurso que
impde um lugar de fala. No entanto, o seu fazer também tem um lugar, e ele ndo precisa estar
subjugado a nenhum outro fazer. Talvez seja necessario vocé reconhecer os seus privilégios...

Rei de Paus: Claro!

Curinga: Concordo também. SO é preciso saber onde o seu fazer tem espacgo para
coexistir com a pluralidade e entender que lugar de fala todo mundo tem porque todos

estamos localizados socialmente, como diz Djamila Ribeiro (2017)! Talvez vocé néo se sinta

%2 Lilian Graga captou as imagens e Valéria Vicente, assim como Lilian, me ajudou na concepcéo e diregao.
Ambas sdo pesquisadoras e minhas colegas de doutorado.
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autorizado a falar em determinadas situacGes porque a fala que ecoa no momento em que sua
voz ¢ calada pode ser a fala que desnaturaliza lugares que a sua condicdo privilegiada ainda
n&o se deu conta de perceber, mas sente de alguma forma.

Rei de Paus: Havendo reciprocidade na coexisténcia, ndo ha porque desmerecer o
discurso de ninguém se estamos defendendo as mesmas pautas. No entanto, precisamos saber
0 que dizer, onde dizer e se podemos dizer alguma coisa em determinadas situacdes. Na
duvida, calar ndo € um erro!

As de Espadas: Concordo muito com vocés... Ficarei atento!

As de Espadas: Enfim, é o que penso... Sdo producdes de diferencas com o mesmo
objetivo: desequilibrar, tropecar, romper normatividades. E esse estado do desequilibrio do
tropeco e o caminho até o chdo que me interessam agora. O corpo transculturado que
proponho trata de um abandono, de uma desterritorialidade, de subalternidades, de desejos de
subversdo da verticalidade, de outras coisas que eu ainda ndo sei e de perguntas, respostas,
negacdes e afirmacdes que ainda virao.

Rainha de Copas: Calma. VVocé ainda tem tempo pra pensar.

Rei de Paus: Sim, € verdade. Aproveite esse tempo que vocé ainda tem e essa possivel
greve da universidade pra aprofundar suas questdes.

Curinga: Ai, que nada... Vai viver, vai pra praia, vai beijar, vai dancar! A vida ndo cabe
no Lattes nd&o meu amor!

As de Espadas: Acho que eu quero dormir um bom tempo... O sono conforta minhas
angustias. Vou descansar um pouco.

Rei de Paus: Ok, recado dado. Vamos saindo todos!

Dama de Ouros: Coitado... achei meio depressivo esse final.

Narrador: Dama de Ouros, ha um tempo eu precisava invocar a sua presenca, € agora a
senhora ja se manifesta por conta propria, ndo é verdade?

Dama de Ouros: Mas é cada uma... Que saliéncia é essa, Narrador? Vocé estd me
convidando a me retirar? Pois eu vou me retirar e so volto depois da greve.

Narrador: N&do, Dama de Ouros! Era brincadeira. Mas que greve?

Dama de Ouros: Da UFBA. Fui!

Narrador: Vai ter mesmo? Dama de Ouros? Ela sumiu...
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4.1 — AMPLIANDO OS PROTOCOLOS DENTRO DAS DISCIPLINAS

Narrador: Apoés a dispersdo da greve da UFBA, que foi de julho de 2015 a janeiro de
2016, o As de Espadas retornou as aulas e, naquele semestre, pdde investir de forma
relevante em outros modos de olhar para a pesquisa a partir das disciplinas cursadas. A
primeira delas, o Laboratorio de Performance, com a professora Ciane Fernandes, era a
disciplina dedicada aos estudantes que tinham uma implicacdo préatica nas pesquisas, e aquele
era 0 espaco reservado a pensar a pratica como pesquisa. As estratégias diversificavam e
reposicionavam o0 modo de operar do pesquisador em funcéo de privilegiar as aces do corpo
no favorecimento dos objetivos da investigacgéo.

Narrador: O interessante agora seria ouvir o proprio As de Espadas falar como foi o
percurso durante o semestre. Mas ando meio sé por aqui ja que a Dama de Ouros ainda esta
em greve... Preciso pensar!

Narrador: Sera que o autor pode ajudar? Afinal de contas, quem me deixou sozinho aqui
foi ele, né? Como € que eu vou me articular com alguém se ele esvaziou a fabula toda?

Autor: Licenga poeética, gato. Nao é uma tese em um programa de artes cénicas?

Narrador: Vejam so... Manifestou-se! Nao tinha feito isso até agora por qué?

Autor: Nao houve necessidade. Mas agora percebo a dificuldade na continuacdo, e ja
que a inspiragdo nédo estd ajudando, vamos fazer o seguinte: embaralhamos um pouco mais 0s
papéis e retomamos o jogo de palavras com o As de Espadas relendo para ele mesmo seus
relatos de experiéncia sobre as aulas.

Narrador: Otimo. Vou ver se encontro a Dama de Ouros por ai em alguma banca de
jogo do bicho.

Autor: Aproveita e aposta no viado pra mim.

Narrador: Obviamente!

As de Espadas: Em uma dessas aulas, pude experimentar um estado de corpo que
nunca me disponibilizei muito. Através de um aquecimento que envolvia 0 uso da respiracdo
a medida que éramos estimulados a pensar em movimentos de expansdo e contra¢do, numa
intencdo de interiorizacdo e exteriorizacdo, fui atingindo uma frequéncia respiratoria e
cadenciada que me permitiu uma concentragcdo nos assuntos pertinentes a pesquisa, sobretudo
um lado emocional que me remetia as questdes em torno da homossexualidade atrelados ao
apaixonamento pela danca flamenca e o quanto de emocédo que este fazer incide em mim. A
partir disso, ao passo em que era tomado pela emocéo, tentava, a medida do possivel, elaborar

no corpo transi¢des gestuais enquanto circulava em volta de mim mesmo.
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As de Espadas: O giro associado & respiracio talvez seja um motivo importante para
pensar a instabilidade e a emergéncia de um estado de corpo que me tira do lugar de
seguranca ao tratar dos aspectos relevantes a danca flamenca e a minha propria formacéo em
danca, que tem uma predilecdo especial pelo movimento codificado e pelo uso do tempo na
construcdo de coreografias. Talvez resida ai a minha necessidade de abandonar alguns
codigos e imergir na instabilidade do movimento, das formas e estruturas formais da danca.

As de Espadas: Salvador, 30 de maio de 2016. Uma das Gltimas aulas do semestre que
tive foi da disciplina Semindrio Interdisciplinar de Pesquisa, com o professor George
Mascarenhas. O dia da minha apresentacdo, embora fosse do meu conhecimento, acabou
sendo uma surpresa que s6 me permitiu algumas horas de preparacdo na noite do dia anterior
(eu tinha esquecido da data do meu seminario).

As de Espadas: Na angustia de elaborar uma apresentacio sobre algum aspecto da
minha pesquisa que eu tinha interesse que fosse discutido pelos colegas e o professor, resolvi
assumir o meu esquecimento e fui para a aula com um minimo de organizacdo do pensamento
a respeito do que pretendia apresentar. Usei a minha histdria e a confissdo do esquecimento.
N4o poderia ter sido melhor!®

As de Espadas: Relatei 0 meu trajeto até o doutorado a partir da exposicdo de
elementos que considerava importantes na minha trajetéria como dangarino, coreografo e
professor de flamenco em Salvador, fiz uma breve abordagem sobre os temas da dissertacdo
que me conduziram ao propdsito do doutorado e ampliei a discussdo com os temas atuais da
pesquisa, demonstrando como isso estava se transformando em corpo. Talvez essa tenha sido
a primeira vez que me dei conta de como 0s acontecimentos nem sempre se apresentam de
forma ordenada no tempo. Ao ver a minha vida espalhada no chao entre elementos que usei
para falar da minha pesquisa, que incluiam figurinos, textos, livros, fotos e outras coisas mais,
me dei conta de que o embaralhamento dos acontecimentos é um fato. Mas so entendo isso
agoral

As de Espadas: A primeira dlvida que expus no momento de discutir a apresentagio
foi a minha desconfianca sobre 0 uso dos estudos queer, como uma argumentagéo para tratar
sobre as questbes de género da pesquisa. A duvida era fruto da minha aproximacgdo com o0s

estudos a partir da disciplina que cursei no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos

%% Se vocé assistir aos videos abaixo, avancaréa dez casas na compreensao do assunto:
https://www.youtube.com/watch?v=-0igFQBOWo0
https://www.youtube.com/watch?v=QSCqg4ZySM5I
https://www.youtube.com/watch?v=wgOptaYPKXo
https://www.youtube.com/watch?v=SmOfy-vQB s
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Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo. O queer parecia ndo acolher a minha
pesquisa. Eu estava com uma impressdo de que o ativismo queer e a sua relacdo com uma
politica da diferenca ndo abarcava projetos nos quais a dissidéncia ndo e fruto de uma
participacdo contundente na visibilizacdo da pluralidade sexual e de género®.

As de Espadas: Pude identificar essa resisténcia quando notei que existia um embate
entre acreditar na poténcia da pesquisa e, a0 mesmo tempo, desqualificar as minhas
proposi¢des enquanto pesquisador da dancga, dentro de uma discussdo sobre género. Este era o
reflexo de uma anexacdo de referéncias tedricas que antecediam a valorizacdo da pratica
como propria referéncia de escrita e reflexdo. Este foi o momento do encontro com o
argumento da pratica como pesquisa desenvolvido em um artigo publicado no Art Research
Journal por Silvia Fernandes, do PPGAC ECA/USP®. Mencionando Agamben, Fernandes
diz que:

Em relagdo a pesquisa em ciéncias humanas, e na contramdo das opinides
correntes, Giorgio Agamben afirma que a reflexdo sobre o método ndo
precede a pratica, mas a sucede (Agamben, 2008, p. 7). Os procedimentos de
investigacdo em geral séo definidos a posteriori, como justificativas do longo
e continuo habito de pesquisar. (FERNANDES, 2014, p.121)

As de Espadas: E justamente o que passa agora com este relato.®® A sucessdo do
exercicio da préatica, culminando em uma reflexdo teodrica que produz uma escrita. Nesse
mesmo artigo, Fernandes menciona o método da Critica Genética ou Critica de Processo®’
como ferramenta metodologica que evidencia o0 processo como cria¢do e que ndo condiciona
0 resultado da obra ao seu fim. Com isso, a autora afirma o diferencial da metodologia quando
alia a andlise tedrica aos processos criativos, fazendo com que esse transito seja o foco de
atuacdo. Ou seja, € um modo de privilegiar os “processos de criacdo e o desenvolvimento de
reflexdes a partir da etnografia dos ensaios.” (FERNANDES, 2014, p.123)

As de Espadas: O alerta sobre esse assunto estd no posicionamento que afirma a
pertinéncia da pratica como relevo da pesquisa, indicando uma prospec¢do mais atenta as
nocdes ou conceitos que melhor se adequem aos percursos artisticos experienciados, levando
em consideragdo que 0 processo criativo ndo diz respeito a um objeto ou obra acabada e que,
portanto, é sempre um processo ligado ao dominio do fazer e da acdo. Ou seja, esses eram 0S

argumentos necessarios para entender a poténcia da criagdo como norte principal da pesquisa,

® Eu tinha a impressao de que, para ter legitimidade dentro desse campo de estudos, a pesquisa deveria estar nas
ruas ou locais informais, exposta e de certa forma vulneravel a julgamentos e rea¢6es de todas as formas.

% programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicacées e Artes da Universidade de S&o
Paulo.

% E justamente o que passa agora com a escrita desta tese.

%7 Cecilia Salles, em Critica Genética, 2008.
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sem que antes fosse necessario vestir a tese com o tubinho preto da teoria que melhor lhe
caisse bem.

As de Espadas: Salvador, 7 de junho de 2016.

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber: desinventar objetos.
O pente, por exemplo. Dar ao pente funcbes de ndo pentear. Até que ele
fique a disposicdo de ser uma begbdnia. Ou uma gravanha. Usar algumas
palavras que ainda ndo tenham idioma. (BARROS, 2016, p.15)

As de Espadas: Finalizei a disciplina Processos de Encenacdo, ministrada pela
professora Sénia Rangel, com um material de experimentacdo fora do habitual que até entdo
tinha vivenciado. Ao mencionar Manoel de Barros em uma das aulas, a professora sugeria
novos usos para coisas velhas, uma subversdo dos sentidos e das fun¢des dos usos habituais
para elementos de qualquer natureza. Em particular, para mim, essa sugestdo era exatamente o
impulso que procurava para inventar estratégias de uso do elemento que dispunha como um
dos disparadores da pesquisa, a bata de cola! Dar a saia funcdes de ndo rodar, como ja
mencionei anteriormente.

As de Espadas: O experimento da disciplina reuniu alguns pontos de reflexdo que
envolviam um pensamento sobre o modo pelo qual olhamos para os fenémenos, a partir de
lentes que determinam como enxergamos/compreendemos 0s eventos. Essas lentes sdo para
mim uma metafora das epistemologias, considerando o0 estado de pesquisador em
doutoramento. A estratégia propunha em cena uma abordagem entre o discurso médico sobre
questdes da visdo e o modo como alguns individuos, colegas da turma, viam ou
compreendiam de formas diferentes um mesmo fendmeno. A intensdo era sobrepdr essas
informacdes na busca de instabilidades sobre as proposicdes de género, a partir de uma aluséo
a uma consulta oftalmoldgica, que solicitava aos participantes a leitura de simbolos e imagens
usuais, que usamos na escrita, quando pretendemos embacar as fronteiras de género®®,

As de Espadas: Foi a primeira vez que usei a bata de cola para propdr outros
significados. Esse uso tem uma implicacdo imediata sobre como pode ser possivel pensar
quais sdo as relacGes significantes que podem existir na subversdo do uso do elemento, para

indicar os agenciamentos ou dispositivos que o corpo retne quando discute género a partir de

%8 \Vocé pode entender melhor vendo os videos abaixo:
https://www.youtube.com/watch?v=Xk57uODa4BU
https://www.youtube.com/watch?v=GQgbCOLB5R0
https://www.youtube.com/watch?v=zaPumfzYBag
https://www.youtube.com/watch?v=omELG5F02ck
https://www.youtube.com/watch?v=mkP2Y XFBsp8

134



uma perspectiva transcultural. Assim, venho reunindo momentos significantes de cada uma
das experiéncias relatadas para que, em sala de ensaio, possa inventariar estes elementos e
eleger novos pontos de partida para novas investigacdes, ou mesmo insistir em alguns
principios até entdo verificados.

As de Espadas: Salvador, 18 de agosto de 2016. Sob a conducéo do professor Eduardo
Tudella, a disciplina Formas do Espetaculo proporcionou o trabalho em turma a partir de
grupos de trabalho com interesses afins. Para isso, a turma se agrupou de acordo com as
perspectivas e didlogos que mais interessavam as nossas pesquisas individuais, e assim, eu,
Milena Flick e Leonardo Paulino constituimos o Gay T, conectados pelo desgjo de discutir
guestdes de géneros e sexualidades e suas articulagbes com nossas praticas e investigacdes no
campo das artes cénicas.

Figura 30 - Gay T: As de Espadas, Milena Flick e Leonardo Paulino

Fotdgrafo: Lilian Graga

Figura 31 - Gay T: As de Espadas, Milena Flick e Leonardo Paulino

Fotdgrafo: Lilian Graca
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As de Espadas: Nosso desafio era, portanto, articular as discussdes que giram em torno
desse tema-eixo aos componentes da disciplina. Esse exercicio de articulagdo nos trouxe uma
série de questdes e problematicas muito produtivas para refletirmos sobre géneros e
sexualidades de maneira contextualizada e transversal as artes cénicas, também como um
espaco para producéo de saberes e praticas performativas.

As de Espadas: O cerne da nossa discussio era compreender o argumento da
construcdo do sujeito enquanto condigdo para uma existéncia que ndo precisa e nem deve
estar subjugada as normatividades sexistas ou mesmo de qualquer ordem. Como me disse 0
Curinga uma vez e eu volto a repetir: talvez ainda precisemos ser persistentes com o discurso
Beauvoiriano em afirmar que néo se nasce mulher, torna-se! E por consequéncia: nao se nasce
homem, torna-se!

As de Espadas: A minha intencdo no Gay T era experimentar uma versdo drag para
lidar tanto com as questdes de producdo de subjetividade, atravessadas pelas nogdes que
implicam a minha pesquisa, quanto a necessidade do grupo de evidenciar a multiplicidade de
discursos sobre as questdes de género e sexualidades.

As de Espadas: Monique Wittig (2012) propde fortemente uma relativizagéo histrica,
sugerindo a destruicdo de categorias como “patural”’, “homem”, “mulher”,
“heterossexualidade”, numa tentativa de flagrar na histéria a construcdo de mitos que néo
favorecem a complexidade dos fendmenos que envolvem o individuo. Com isso, ela indica,
principalmente na naturalizacdo da historia, a consequéncia que expressa a opressdo homem-
mulher como uma mudanga impossivel apontando no feminismo do século passado uma
impossibilidade de solucionar contradigdes entre natureza/cultura, mulher/sociedade. Para
Wittig, a partir de um posicionamento lésbico feminista, ndo existe nenhuma determinagéo de
ordem biologica, psicolégica ou mesmo econdmica que oriente ou ordene o papel da mulher
na sociedade, concluindo, portanto, que € a civilizacdo em sua totalidade a produtora de uma
categoria determinada por feminina.

As de Espadas: Se no ambito das questdes de género, Wittig nos diz que é a civilizagio
a produtora de uma determinada categoria, talvez seja possivel, portanto, criar um paralelo em
relacdo as questdes de ordem cultural no que tange as caracteristicas de produgdo de
subjetividade em determinada regido, como o Nordeste, por exemplo.

As de Espadas: Diz Albuquerque Junior o seguinte:

O nordestino, figura desenhada para retomada do dominio sobre sua terra
invadida pelas usinas, pelo capital estrangeiro, pelas estrangeirices nos
costumes, pelos modernismos nas artes, pelos ditames politicos que vinham
de um Estado que representava a vontade de outras plagas, devia ser uma
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figura solida, sem fissuras, sem devir. Devia ser uma forma cristalizada.
Uma forma masculina, que conjurasse todos os devires minoritarios que a
ameacassem de desabamento. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008, p. 277)

As de Espadas: E da relativizacio dessa producio cultural que parte a necessidade de
experimentar elementos do universo drag em mais uma tentativa de producdo de
subjetividade, tentando encontrar caminhos que tensionem o cabra macho e o dancarino de
flamenco, fazendo surgir novos parametros para pensar que tipo de argumento constroi o
corpo no uso de estratégias de universos singulares.

As de Espadas: No dia 11 de agosto de 2016, em Salvador, a minha dragreste surgiu
mais uma vez a convite do professor Felipe Fernandes, do PPGNEIM UFBA®®, para, com os
colegas Milena Flick e Leonardo Paulino, fazermos uma apari¢cdo na palestra sobre ética e
subjetividade nas praticas antropoldgicas contemporaneas, da professora e antropologa
Miriam Grossi.

Figura 32 — Cartaz anunciando palestra de Miriam Grossi

Miriann Grossi
mm 8 Balaie

& Ginoyo
@'/ @‘ meww femmfta ne B/‘WM

contemporyinec

11/08 flica o Jub;dwuladv nasg p»me
"~ anbyepolcgicas wﬂitnpamnw

Fonte: Divulgacéo

% programa de P6s-Graduacao em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo da
Universidade Federal da Bahia
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As de Espadas: Nessa oportunidade, usei dois elementos que, para mim, sdo bem
representativos de uma caracteristica nordestina: um chapéu de vaqueiro e um sino de vaca
pendurado no brago anunciando a nossa chegada.

As de Espadas: Ainda que o uso de elementos me deixe em duvida sobre a sua real
necessidade, penso que a carga simbolica agregada a bata de cola, ao sino, ao chapéu e a
maquiagem € um dado relevante que adorna o corpo, exercendo cada um deles uma funcéo
particular dentro de um imaginario especifico. Mas ao mesmo tempo ndo devem ser tdo
impregnantes ao ponto de suplantar o argumento principal dos tensionamentos entre cabra
macho e dancarino flamenco. Ou seja, os elementos devem agregar e ndo se sobreporem aos
discursos do corpo.

As de Espadas (consigo mesmo em reflexdo): Nossa... Chega disso por hoje. Reler esse
material todo me cansa. Nunca sei se estou encaminhando bem as coisas e, na maioria das
vezes, odeio ler o que escrevi. Vou dormir porque o sono é fuga e me conforta. Quem sabe
acordo renascido e inspirado...

Narrador: E... Até eu cansei! Acho que esse € um bom momento pra invocar a Dama de
Ouros e discutir um pouco sobre essas experiéncias.

Narrador: O pior € que depois de ter sido tdo criticado pela Dama de Ouros, eu nem sei
como invocar esta senhora agora...

Dama de Ouros: Nem precisa meu bem. Eu ja estava me bolindo toda pra aparecer.

Narrador: Nossa... Que susto, Dama de Ouros! Onde a senhora esteve todo esse
tempo?

Dama de Ouros: Somewhere over the rainbow, numa banca de jogo de bicho,
apostando em vocé, viadinho penoso!

Narrador (rindo perplexo): Meu Deus... Como ela voltou mais espirituosa! Ao menos a
senhora aposta em mim de alguma forma, néo é?!

Dama de Ouros: E, penoso. Voltei mais animadinha.

Narrador: E agora eu sou penoso?

Dama de Ouros: Acho bem melhor que Narrador. Te da mais presenca, mais
personalidade. Acho forte!

Narrador: Penoso e forte?

Dama de Ouros: A vida é cheia de contradi¢cdes, meu amor! E isso é uma fabula
embaralhada. Ndo esqueca!

Penoso: A senhora manda!
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Penoso: Como ia dizendo... Agora que o As de Espadas est4 dormindo, pensei que
seria um bom momento para conversarmos um pouco sobre as experiéncias vividas por ele.
Que acha?

Dama de Ouros: Acho 6timo e ja vou dizendo logo que eu estava longe, mas estava
presente. Minha opinido é que essas oportunidades que o As de Espadas teve para se
expressar e se expor em publico foram de grande importancia para ele entender o caminho
que esta trilhando em funcdo de descobrir quais sdo as metodologias e 0s argumentos que
precisa construir em sua pesquisa.

Penoso: Acho também que as perguntas que foram criadas no decorrer desse periodo
proporcionaram uma melhor compreensdo de como o0s assuntos abordados sobre as
masculinidades em jogo se relacionam e propdem novos significados produzindo
subjetividades.

Dama de Ouros: Exatamente. No entanto, ainda falta algo a descobrir, a inventar, ndo
sei exatamente qual é a palavra... Mas sinto que 0 uso dos elementos ainda precisa transgredir
seus significados.

Penoso: De certo modo, acredito que é exatamente isso que o As vem pensando. Como
diz Manuel de Barros , “dar ao pente funcdes de ndo pentear”. Talvez assim os significados
transbordem, transformem, transitem...

Dama de Ouros: Penoso Trans... adorei!

Dama de Ouros: Escute! Tive uma ideia. Vou conversar em sonhos com o As de
Espadas.

Penoso: Mas como?

Dama de Ouros: Em forma de Valete de Espadas.

Penoso: Mas nds vamos conseguir conversar dessa maneira?

Dama de Ouros: Claro. Quer dizer... Assim espero!

Penoso: Vamos descobrir no caminho.

Dama de Ouros: 1sso, Penoso. No fazer!

Penoso: Vai 14, Dama de Ouros, ele ja estd em sono profundo.

Valete de Espadas (surgindo em sonho para o As de Espadas): Ei As!

As de Espadas (confuso): Valete!? Que lugar é esse e o que eu e vocé estamos fazendo
aqui?

Valete de Espadas: Eu também néo sei. Acho que o0 seu subconsciente me chamou e
jogou a gente aqui nesse lugar que mais parece uma gravura de Escher.

As de Espadas: E verdade! Talvez ele reflita o0 meu momento de confusio e a
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necessidade de encontrar os caminhos. Ainda bem que vocé esta aqui comigo.

Valete de Espadas: Acho que nesse momento eu sou o0 seu Alter ego.

As de Espadas: Podia ser quem fosse, Valete! Sozinho eu ndo saberia o que fazer.

Valete de Espadas: Mas na verdade vocé esta so, querido. Eu sou apenas um artificio!

Penoso: Dama de Ouros! Pegue leve! Assim ndo vamos ajudar em nada. Sera que ela
me ouve, meu Deus?

Valete de Espadas (como quem ouve uma voz ao longe): Mas eu concordo com VOCE,
As. T6 aqui pra te ajudar. Vamos andando.

As de Espadas: Que bom! N&o sei pra onde ir. Qualquer lugar aqui me parece uma
possibilidade.

Valete de Espadas: Concordo com vocé. Sdo mdltiplas escolhas. Todo caminho é
possivel. E se algum deles ndo acolher as suas ideias, volte! Refaca. Faca com que as suas
escolhas sejam os seus argumentos de negacao ou afirmacao.

As de Espadas: Me ajuda no caminho?

Valete de Espadas: T6 aqui pra isso.

Penoso: Agora sim, Dama de Ouros, agora sim!!

Valete de Espadas: Que tal se vocé me falasse um pouco das ultimas apresentacdes da
sua performance?

As de Espadas: Pode ser bom ja que eu estava relendo o meu material antes de dormir.
Pelo jeito vou continuar trabalhando aqui com vocé.

Valete de Espadas: Mas é assim mesmo. Até dormindo a gente se envolve com o que
produz. Seja pra cultivar mais cabelos brancos ou para se sentir mais forte para o dia seguinte.

As de Espadas: Vamos la. T6 apostando na forca porque os cabelos brancos n&o vao ter
jeito mesmo.

Valete de Espadas: Vamos |4. Pra te ajudar a escolher um caminho pra comegar, eu
trouxe um baralho.

Valete de Espadas: As cartas estardo abertas em leque na minha méo e viradas de
costas para vocé. Cada carta que vocé escolher tem um significado, e eu vou conversando
com vocé a partir do significado que a carta propde. Vocé so precisa escolher a carta e 0
caminho. Ta pronto?

As de Espadas: Nunca.

Valete de Espadas: Otimo! Vamos la. Tira uma carta e me diz qual é.

As de Espadas: Pronto. E um oito de ouros.

Valete de Espadas: Muito bem. Por onde vocé quer ir?
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As de Espadas: Pelo norte.

Valete de Espadas: Vamos indo. O norte parece sempre a melhor escolha quando nao
sabemos pra onde ir, ndo e?

As de Espadas: Sim. Mas também ndo tenho certeza dessa escolha. Talvez o sul seja
mais adequado!

Valete de Espadas: Vamos ver se te ajudo... O oito de ouros é infinito em sua forma.
As cartas vermelhas representam o dinheiro nas sociedades medievais e, no taro, estdo ligadas
a energias femininas. O oito é também a primeira carta de ouros que toca brevemente no reino
espiritual. Nos assuntos materiais, indica um tipo de dedicacdo necessaria para ter éxito no
que se faz com muita atencdo aos detalhes, perseveranga, concentragdo e com muito amor ao
que se faz. O oito de ouros é a carta do aprender fazendo.Vocé vé alguma correspondéncia
com o seu trabalho? Achei bastante significativo que essa tenha sido a primeira carta.

As de Espadas: Sim, bastante! Sobretudo a parte do aprender fazendo.
Energeticamente, eu reconheco uma carga muito grande de uma energia feminina no meu
trabalho, talvez pelo uso da bata de cola e o valor simbdlico que ela agrega. Mas, a0 mesmo
tempo, para quem vé a minha atuagdo em cena, esse elemento aparentemente ndo tem essa
carga simbadlica téo grande.

As de Espadas: Vamos para o sul!

Valete de Espadas: Otimo!

Valete de Espadas: E por que vocé acha isso da bata de cola?

As de Espadas: Por dois motivos. O primeiro porque, para quem no conhece a danca
flamenca, a bata de cola é s6 uma saia pomposa. E 0 segundo motivo é porque o conjunto dos
elementos associados as imagens que proponho acabam levando a compreensdo sobre a
minha composicao para outros lugares.

Valete de Espadas: Quais lugares?

As de Espadas: Pra te responder vou falar um pouco da minha apresentacio no
EIDCT” em 3 de setembro de 2016, em Salvador. Aquela foi a primeira vez que consegui
apresentar o Protocolo.doc de uma maneira que considerei ser o melhor caminho ja
experimentado até aquele momento. Nessa ocasido, consegui entender melhor como subverter
0 uso dos elementos. A saia ja ndo girava tdo somente como fungdo principal de sua
existéncia.

Valete de Espadas: Como assim?

® Encontro interdisciplinar em Danca, Cognicdo e Tecnologia coordenado pela professora Ivani Santana
(UFBA) e promovido pelo Grupo de Pesquisa Poéticas Tecnoldgicas: corpoaudiovisual
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As de Espadas: A saia me servia como abrigo, como pele!

Figura 33 — Apresentacao de Protocolo.doc

Fotdgrafa: Andrea Magnoni (2016)

As de Espadas: Ao mesmo tempo, ela construia uma imagem de um outro eu, pequeno,
encoberto, atrofiado, escondido... Para que, aos poucos, por camadas, me revelasse ao publico
sempre trocando as minhas formas e ressignificando os elementos. No dia dessa apresentacéo,
ouvi alguns comentarios ao final sobre como a imagem gerada pela saia, pela pata, a mascara,
0 sino e o chapéu’* sugeria a existéncia de um ser mitico transitando entre géneros, deixando
abertas muitas portas de compreensdo e formas de se relacionar.”

Valete de Espadas: E em alguma dessas formas de se relacionar alguém mencionou as

figuras do cabra macho ou do bailaor flamenco?

"' Foi a primeira vez que inseri elementos novos na performance e retirei outros que eu achava que ja ndo
contribuiriam significativamente ao discurso. Nessa oportunidade, substitui o sombrero, 0s mantones, a camisa
de bolas, o leque e as botas por um chapéu de boiadeiro como um simbolo nordestino mais evidente, coloquei
uma maéscara de silicone para criar imagens transitdrias na minha aparéncia, pendurei um sino de vaca no
pescoco e calcei um par de patas com o intuito de reforcar a imagem do boiadeiro e abrir possiveis questdes com
um certo tipo de animalidade. A performance aponta dispositivos de controle denunciados pelo sino, um alerta
para a condugdo de um rebanho levado pela norma, no entanto destaca uma dissidéncia.

20 oito de ouros tem uma surpresa pra vocé: Com ele vocé ganha um direito e um dever. O direito de ver a
performance no EIDCT no link abaixo e o dever de ndo reclamar do direito que tem:
https://www.youtube.com/watch?v=8x49JJRLxk0
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As de Espadas: Essa ndo é uma pergunta facil de responder porque existem muitas
camadas nas formas de se relacionar com os fendmenos em cena. Uma delas é o grau de
aproximacgdo que vocé tem ou ndo tem com os elementos que estdo postos e com o proprio
performer. Havia ali pessoas que me conheciam, que sabem da minha historia, da minha
pesquisa e havia pessoas que, acredito, nunca tinham me visto antes. Acho que sempre havera
uma variante na recepcdo do trabalho que vai caminhar entre esses lugares que nem sempre
serdo tangiveis. No entanto, respondendo melhor a sua pergunta, acredito que ha elementos na
cena que podem direcionar a recepcdo para os lugares de fala que elegi. E, por isso, sempre
tem alguém que reconhece algum elemento da cultura, como, por exemplo, o chapéu de
boiadeiro que uso, a musica de Gonzaga, o sino de vaca, a pata e os elementos simbolicos do
flamenco, como a saia, as sevillanas que uso no ambiente sonoro, 0 movimento de bracos
caracteristicos do baile por sevillanas, o idioma espanhol da voz gravada em off utilizado na
leitura de textos... Acredito que ha caminhos possiveis para chegar ao lugar onde comeca o
meu estudo.

As de Espadas: Nessa ocasido, me escreveu uma professora, Ciane Fernandes:

QUE VENGA EL TORO!

Protocolo.doc, de Daniel Moura, é uma obra cénica com uma forca e magnetismo
contundentes. Sentados em um circulo ao ch&o, o publico é inserido no campo performativo,
o0 qual ¢ instalado em seu padréo circular, ja que a obra cresce de modo surpreendente como
em uma espiral de circulos cada vez mais reveladores. No entanto, nada é previsivel e
comum. Alguns elementos parecerem referéncias bem especificas, porém ganham dimensdes
totalmente novas em cada contexto e combinacdo, numa multiplicidade de significados e
interpretacdes, quer seja no que se refere a tradigdes culturais diversas, opcOes de género
além das expectativas normatizantes, ou pela desconstrucéo de signos corporais e sonoros. O
importante € que, a partir de uma somatoria inusitada de elementos, a pulsagdo corporal
emerge sorrateira e sabiamente, tecendo com calma uma teia muito consistente e corajosa,
reinventando uma danca contemporanea sem medo de ser cultural, pessoal, sexual, proxima e
irreverente.

A entrada de um ser movente indescritivel, um monte de cores em um grande babado que
desliza pelo chédo, de repente revela o que nos diferencia (ou aproxima) dos animais — a
cauda — e apenas isso, bem na altura dos nossos olhos. Esse ser hibrido, meio pano colorido
meio pele exposta (justo na parte que nossa moral insiste em cobrir e que o carnaval expde
de modo comercial e desalmado), é desconcertante justamente porque ndo € desconcertado, e

aquilo ndo é um desfile carnavalesco, ou ndo deveria ser nem parecer...
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Desliza e gira suavemente pelo espago circular até metamorfosear-se inumeras vezes,
desvelando-se como arcos de uma espiral que rodopia. Com o corpo ainda coberto, erguem-
se duas patas de quadrupede, equilibrando-se sobre o casco alto, bumba-meu-boi transexual
transcultural que nos hipnotiza com as méos suavemente emergindo para fora das cores,
girando num flamenco sem cabeca inesperado e belissimo. A bipedia ndo é ereta, é curva,
ondulada, sensual e dificil, tortuosa como um sofrimento flamenco, como um cabra (n&o)
macho no sertdo da normatizacdo de género e gesto. Mas afinal, isso é boi do sertdo, é
cangaceiro com chapéu de couro, € touro numa tourada espanhola, é domador de touro, é
dancarina flamenca, é bumba-meu-boi, é drag queen, € um modelo na passarela...
transformacéao constante parece ser a Unica coisa estavel por aqui. Finalmente erguido, esse
mosaico dindmico agora vira ao avesso 0 arco-iris do bumba-meu-boi para ser um humano
supostamente azuldo, como manda o figurino, mas tem uma altura sobre-humana e babados
extravagantes. Retirando finalmente a saia, revela a mesma cauda do inicio, a tanga fio
dental agora numa pessoa completa, que nos olha com mais nudez que o proprio corpo.
Retira-se sem pressa, sem pompa, mas instalando um campo hipnotizante com o simples
olhar e o caminhar aparentemente facil, mas, de fato, altamente exigente, sobre as botas-
patas. Antes de sair, cinicamente, bate e aperta um lado das nadegas, confirmando
justamente que nenhum gesto é banal ou inutil. Tudo tem seu momento e motivo exatos, numa
composicao desafiadora e literalmente arrebatadora. (FERNANDES, 2016)

Valete de Espadas: Mas esse seria 0 éxito da sua apresentacdo? Que as pessoas
cheguem ao problema da sua pesquisa.

As de Espadas: N&o. Eu n&o tenho controle sobre isso. O critério do éxito, inclusive,
pode ser justamente o fracasso. “Si al principio no tienes éxito, quiza es que el fracasso es tu
estilo” (CRISP, 2018 p. 97)

Valete de Espadas: Subversivo!

As de Espadas: Sim, no sentido de subverter uma ordem posta como natural. A
sugestdo do fracasso como éxito € uma analogia que faco sobre o que propGe Halberstam
(2018) sobre el arte queer del fracasso. Nessa edi¢do em espanhol, Halberstam explica que 0s
perdedores ndo deixam resgistros, enquanto os ganhadores falam todo o tempo do seu
sucesso, de modo que o registro do fracasso é uma historia perdida de pessimismo em uma
cultura do otimismo silenciada apos cada historia de éxito.

Valete de Espadas: 1sso me faz pensar que, realmente, talvez o norte ndo seja sempre o
melhor caminho, como vocé disse antes que néo tinha certeza da direcéo...

As de Espadas: Sigamos fracassando para o sul?!
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Valete de Espadas: Sim. Continue!
As de Espadas: O que Halberstam diz é que:

A arte queer do fracasso interessa-se pelo impossivel, o iverosimil, o
improvavel e o ordinario. Ele perde de maneira silenciosa e, quando perde,
imagina outros objetivos para a vida, para 0 amor, para a arte e para o ser.
(HALBERSTAM, 2018, p. 98)"

As de Espadas: O que Halberstam faz é subverter a ordem do sucesso para pensar 0
fracasso como uma possibilidade de romper uma ordem normativa e entender o fracasso - e a
partir de agora digo “fracasso” — como uma pratica que reconhece que o poder nunca é total
ou coerente, e que, de fato, o “fracasso” pode explodir, a partir dos estudos queer, com uma
ideia do sentido comum heteronormativo que associa 0 éxito com o progresso, a acumulacéo
de capital, a familia, a conduta ética e a esperan¢a. Enquanto que outras formas contra-
hegemdnicas associam o “fracasso” com o inconformismo, com préaticas anticapitalistas, com
estilos de vida ndo reprodutivos, a negatividade e a critica.

As de Espadas: Bom... Tudo isso pra dizer que é preciso estar alerta ao que
compreendemos por “éxito” e “fracasso” quando falamos de algo que ndo esta preocupado
com enquadramentos qualitativos de natureza normativa. O interessante pra mim é o modo
como as pessoas sdo afetadas ou nao pelo meu discurso em cena.

Valete de Espadas: Me parece gque essa sua colocacdo também relativizaria as nogoes
sobre uma apreensao “negativa” ou “positiva” no modo como as pessoas podem ser afetadas
pelo seu discurso em cena, concorda?

As de Espadas: Completamente!

Valete de Espadas: Mas eu ndo vou entrar nesse merito agora... Me parece que 0 oito
de ouros, a carta que vocé tirou no principio do nosso trajeto, realmente nos leva a uma
infinitude de possibilidades e discussdes sobre os modos de se relacionar com 0s seus
protocolos.

As de Espadas: Nem eu mesmo dou conta dessa infinitude... inclusive, no dia dessa
apresentacdo, houve dois imprevistos: O primeiro € que eu tinha combinado com a
organizacdo do evento que, antes das cortinas abrirem, eu ja estaria no centro do palco, e a
plateia sentaria a0 meu redor no palco. Pois a cortina abriu, as pessoas foram para o palco, e
eu ndo estava la.

Valete de Espadas: E onde vocé estava?

"® Tradugdo do autor. No original: El arte queer del fracasso se interessa por lo imposible, lo iverosimil, lo
improbable y lo ordinario. Pierde de forma silenciosa, y al perder imagina otros objetivos para la vida, para el

amor, para el arte y para el ser. (HALBERSTAM, 2018, p. 98)
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As de Espadas: Me preparando na cochia, me cobrindo com a bata de cola. Aquele
imprevisto me fez tomar outra solucdo para iniciar a apresentacdo. Comecei a me rastejar até
entrar no circulo formado pelas pessoas que estavam sentadas no chéo do palco e me coloquei
no centro.

Valete de Espadas: E o segundo imprevisto?

As de Espadas: Eu cai em cena justo quando estava para encerrar a apresentacao e sair
de cena. Essa queda reverberou por muito tempo. Entendi que precisava pensar muito sobre
ela.

Valete de Espadas: E por que?

As de Espadas: Por que perdi o controle e entendi algum tempo depois que cair fazia
todo sentido analogamente a experiéncia da ndusea em Fanon. Passei a pensar nela como um
artificio desestabilizador dos meus proprios protocolos.

Valete de Espadas: A performance em autosabotagem rompendo com o protocolo do
Protocolo.doc. Catherine Malabou (2014) diz uma coisa bem interessante em Ontologia do
Acidente: falando sobre plasticidade, Malabou menciona que ndo estamos habituados a pensar
numa arte plastica da destruicdo porque sé compreendemos por plasticidade o que a ciéncia
determinou como algo positivo e que faga sentido na construcdo da personalidade, por
exemplo.

Valete de Espadas: Quando digo que a performance se autosabota por acidente, estou
concordando e atualizando o pensamento de Malabou para a performance quando ela diz que:

Ninguém pensa espontaneamente numa arte plastica da destruicdo. No
entanto, esta também configura. Uma cara quebrada ainda é um rosto, um
coto ¢ uma forma, uma psique traumatizada permanece uma psique. A
destruicdo tem os seus cinzeis e escultor. [...] a construcdo é portanto
contrabalangada por uma forma de destruicdo. Isso se admite. O fato de que
toda criacdo s possa ocorrer ao preco de uma contrapartida destrutiva é uma
lei fundamental da vida. Ela ndo contradiz a vida, antes, torna-a possivel.
(MALABOU, 2014, p. 13)

As de Espadas: Ainda nio pensei muito sobre isso, Valete. Mas achei bem
interessante. VVocé esta parecendo um oraculo me apontando caminhos.

Penoso (para a Dama de Ouros): Ela ndo se controla!

Valete de Espadas (como quem responde indiretamente): Vocé acha que eu falo
demais, As?

As de Espadas: Imagine... Acho 6timo!

Valete de Espadas (como quem responde coletivamente): Bom saber. Viu!

Valete de Espadas: Mas vamos la. Continuamos ao sul?
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As de Espadas (aproveitando a conversa): Até mesmo o sul tem muitos caminhos,
Valete!

Valete de Espadas (com ironia): Vou entender como um sim!

Valete de Espadas: Tire outra carta.

As de Espadas: Pronto. E um quatro de espadas.

Valete de Espadas: Vamos la. As espadas estdo associadas aos soberanos, aos nobres e
aos militares. No baralho francés, o simbolo de espadas (#) € comparado a ponta de uma
lanca como se fosse uma evolucgéo da espada. No tard, o quatro de espadas indica um periodo
de descanso e recuperagdo em um desafio para permanecer em calma. Como se sente agora?

As de Espadas: N4o sei ao certo. Mas a busca implica cansago.

Valete de Espadas: Talvez seja 0 momento de parar um pouco, olhar ao redor e tentar
inventariar o proveito das suas experiéncias. No entanto, ndo pense gque esse € um momento
de calmaria eterna. Os perigos voltardo assim que VOcé estiver pronto para encara-los
novamente. “Quando o olho do furacdo passa, voltardo os fortes ventos e a chuva intensa. Ao
menos, porém, vocé ja sabe que chegou até a metade, e, portanto podera suportar também o
resto que ficou.” (WAITE, 2004, p. 202)

As de Espadas: Concordo. Isso tem a ver com o fato de que na minha apresentacéo do
Protocolo.doc, no Cabaré Drag King, em 3 de junho de 2017, eu senti que a repeticdo dos
protocolos que utilizei na ultima apresentacdo no EIDCT me tranquilizavam no sentido de
entender que o caminho das argumentacfes que eu estava construindo no corpo me deixava

satisfeito.

Figura 34 — Apresentacdo no Cabaré Drag King

Fotdgrafa: Andrea Magnoni (2017)
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As de Espadas: Mas eu ainda precisava de alguma coisa que ampliasse 0s meus
sentidos, que corrompesse 0s meus protocolos e me desorientasse.

Valete de Espadas: Lembra de quando mencionei que o seu subconsciente nos trouxe a
esse lugar onde os sentidos e as orientagcdes sdo variaveis como numa gravura de Escher?
Entdo estamos em um ambiente propicio para inverter orientacfes. Que acha?

As de Espadas: Acho 6timo!

Valete de Espadas: Vamos experimentar. Que tal se subissemos essa escada que vai
para o teto?

As de Espadas: Ficariamos de cabeca para baixo?

Valete de Espadas: Depende do seu ponto de vista e do tipo de orientagdo que quer
sequir. Pode ser exitoso ficar de cabeca para baixo e também ndo serd um problema se
fracassar. “O poder das espadas pode ser usado, tanto para curar como para ferir, assim, que
utilizemos este poder para acalmar nossas feridas e despojar a mente de confusdo e de
duvidas.” (WAITE, 2004, p. 201).

As de Espadas: Ok Valete. Vamos virar esse jogo!

Valete de Espadas (como quem canta uma musica do show das poderosas...):

Pre

Pa
Ia
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As de Espadas: Ai... dd um descanso, né?

Valete de Espadas: E merecido, As! Tira outra carta?

As de Espadas: Sim. E um sete de paus.

Valete de Espadas: O naipe de paus estd ligado ao pilar da agricultura e da vida no
campo nas sociedades medievais. Segunto Waite, no tard, essa carta nos ensina o valor do

medo. Se o reconhecemos, poderemos vencé-lo aprendendo com ele.

Portanto, ndo ha coragem sem medo que 0 inspire, mas esse medo ndo tem
por que dominar-nos. Quando a oportunidade chama a nossa porta, devemos
toma-la com toda coragem e todo o valor que dispomos. A aparicdo do sete
de paus geralmente significa que devemos defender firmemente aquilo que
acreditamos. (WAITE, 2004, p. 240)

Valete de Espadas: O que me diz dessa interpretagdo, As?

As de Espadas: N&o sei 0 quanto eu estou sendo sugestionado em minhas respostas a
partir da interpretacdo das cartas. Mas o fato é que sempre tenho encontrado consonancia
entre a leitura das cartas e a minha experiéncia. O que posso dizer a respeito disso é que, apds
0 acometimento da labirintite, fiquei pensando na queda como um recurso criativo na cena
que pode ser potente no discurso. Acredito na queda como um rompimento nos meus
protocolos, na minha necessidade de seguranca e de enfrentamento do medo. O medo, nesse
aspecto, se define como assumir os riscos da performance. Assumir o risco de cair de um
casco que me deixa ainda mais distante do ch&do, assumir a queda como realidade da
imperfei¢do dos corpos. Assumir a “falha” da queda e entender a “falha”como éxito.

As de Espadas: Para além disso, no dia 18 de outubro de 2016, apresentei o
Protocolo.doc ao ar livre como parte da finalizacdo da disciplina Cultura, género e
sexualidade, do professor Leandro Colling”™. Menciono essa experiéncia agora porque ela esta
diretamente ligada ao medo que tinha de me apresentar sem 0 enquadramento da caixa preta
do teatro e sobre um chao irregular de grama e cimento. A irregularidade do chdo me
colocava imediatamente em contato com as falhas e a historicidade de que trata Lepecki,
como ja mencionei antes. Essa apresentacdo foi significativa porque me deixou quase sem
parametros de controle da acdo. Tinham pessoas atentas e outras dipersas e mais algumas

circulando. Quase me senti pouco estranho ao ambiente, ndo diria desapercebido porque

™ Leandro Colling é bolsista de produtividade em pesquisa 2 do CNPQ, graduado em Comunicacio Social pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (1996), mestre (2000) e doutor (2006) em Comunicacdo e Cultura
Contemporaneas pela UFBA. Realizou o seu estagio de pds-doutoramento em 2013-2014 na Universidade de
Coimbra, junto ao Centro de Estudos Sociais (CES). E professor associado 1 do Instituto de Humanidades, Artes
e Ciéncias (IHAC) Professor Milton Santos, professor permanente do Programa Multidisciplinar de Pds-
graduacdo em Cultura e Sociedade e professor colaborador do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos
Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo, da UFBA.
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talvez fosse impossivel. Mas o espaco aberto baixou um pouco a minha necessidade de
atencdo alheia e me fez sentir como mais um na multiddo, ainda que diferente!

Figura 35 — Encenacéo de Protocolo.doc Figura 36 - Apresentacdo de Protocolo.doc

ao ar livre ao ar livre

Fotografo: Pedro Dell Orto (2016) Fotdgrafo: Pedro Dell Orto (2016)

Valete de Espadas: E como vocé avalia essa experiéncia? Algum medo ainda subsiste?

As de Espadas: N&o tenho certeza. Ainda que tenha vivido esse momento com muita
expectativa e tenha sido uma apresentacéo realizada a contento, penso que a possibilidade de
repeti-la nas mesmas condicfes ainda me deixaria um pouco desconfortavel. Mas certamente
conseguiria lidar melhor com o desafio.

Valete de Espadas: E agora? Tem ideia de por onde vamos?

As de Espadas: Quero sair.

Valete de Espadas: Pra onde?

As de Espadas: Quero saber se tudo isso faz sentido em outra cultura. Quero entender
melhor a confluéncia das culturas que convergem em mim na perspectiva espanhola, ja que
vivi toda minha vida no Brasil, no Nordeste.

Valete de Espadas: Ali vocé sera um extrangeiro com olhar de curioso para a cultura

alheia. VVocé acha isso interessante? E o medo?
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As de Espadas: Ali eu serei o que for possivel, desde que o que eu venha a ser se torne
significativo pra mim. E o medo, eu ndo menosprezo. Ele tem sua importancia!

Valete de Espadas (metaforicamente falando com eco na voz): Entéo siga. O sonho é

seu. Acorde! Acorde! Acorde...

Rainha de Copas (acordando o filho): Acorde! Acorde! Acorde! As, acorde! Néo é

hoje o seu exame de qualificacdo?

As de Espadas: Meu Deus!! Sim!! Dormi feito uma pedra. Tive um sonho incrivel!
Depois te conto, preciso correr!

Penoso: Muito bem, Dama de Ouros. A senhora foi incrivel! Parece que o As de
Espadas acordou bem animado para o exame.

Dama de Ouros: Obrigado, meu bem. Vamos ver se ele vai se encontrar no meio do
proprio labirinto que criou.

Penoso: Estaremos atentos. Veja! Ele ja esta no exame.

Dama de Ouros (chocada): Mas ele acabou de sair da cama!

Penoso: O autor me contou que € a licenca poética que faz isso, Dama de Ouros!

Dama de Ouros (cheia de ironia): Gente, rapidinho! Vende a licenca poética pra
prefeitura de Salvador, Penoso! Melhor que BRT, Metr6 e Uber juntos.

Penoso: VVai comegar a avaliagdo!

Professor 1: A partir da opcdo da sua escrita, eu fiquei pensando alguns elementos que
poderiam ser pontuados no meu comentario. N&o se trata de uma argui¢do propriamente dita.
O meu comentario se atém a alguns pontos que eu acredito que vocé precisa dar conta deles se
vocé for avancar nesse caminho anunciado. Entdo vocé precisa desembolar um pouco as
coisas... O que vocé apresenta no texto € um diario de campo, e como um diario de campo,
aquilo que te interessa faz questdo pontualmente, mas ndo ¢é aprofundado. Eu entendo o seu
apelo criativo e o conceito quando vocé estabelece uma narrativa, entretanto, para que isso
ganhe forca de tese, alguns elementos precisam ser encarados....

As de Espadas: Entendo, professor. A minha escolha em escrever um capitulo em que
grande parte do agumento se concentra em relatos de experiéncia é pelo fato de que o que esta
mais potente agora € o meu fazer, o fazer do corpo em performance. A minha tese implica
uma encenacgdo, entdo esse foi 0 modo que encontrei para fazer com que a escrita ndo
distancie o corpo do seu fazer, tentando, com isso, mover o0 texto em um tipo de escrita
performativa. Dessa forma, optei por uma narrativa literalmente embaralhada na minha

escrita, criando um desafio de escrever ndo sO para 0s meus pares, enfim... Algo que possa
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parecer estranho, mas interessante ao mesmo tempo. Eu acho que ainda precisamos estranhar
as formas de escrever teses em artes cénicas. Nao sei se consigo...

Professora 2: Bom... acredito que, como o professor disse, VOcé ainda precisa organizar
o0 pensamento. Nessa fase de qualificacdo até o final, tudo pode mudar muito... Esse titulo eu
sei que vai mudar porque eu acho que o titulo sempre precisa dizer mais sobre 0 que € 0
trabalho. A relacdo que vocé encontrou com os naipes do baralho é muito criativa, e isso faz
parte de um trabalho em artes cénicas... No entanto, eu preciso que vocé me mostre 0 motivo
dessa escolha, é preciso que vocé organize melhor esse pensamento... de onde surge essa
relacdo? Fico muito feliz de ver as perguntas que vocé faz. Para mim, um bom pesquisador
sabe, antes de tudo, fazer as perguntas, suas perguntas séo muito boas durante toda a leitura.

As de Espadas: Sim, professora. Ainda néo estou totalmente seguro sobre o titulo desse
capitulo, assim como o seu proprio conteudo. E com relagéo ao titulo da tese, também acho
que precisa ser revisto. O titulo da tese, do modo como estd, O cabra macho e a danca
flamenca: o corpo transculturado numa invengéo de género, me da uma sensacéo de que falar
em invencao de género parece algo muito audacioso para uma tese. Portanto, sei que preciso
pensar melhor sobre isso e trazer para esse titulo as no¢des que de fato sdo mais paupaveis
para minha pesquisa. Tenho certeza que isso vai mudar.

As de Espadas: A escolha da escrita a partir de uma ideia de embaralhamamento é
somente um recurso de escrita. Ela surge da minha percep¢do de que os fatos nem sempre
acontecem de forma ordenada no tempo, as ideias surgem em simultaneidade muitas vezes.
Elas se atropelam também! Organizar o pensamento, como disse o professor e a senhora, ndo
é algo simples quando estamos em um grande fluxo de leituras, de experiéncias, de
acontecimentos... A vida ndo péara pra gente escrever uma tese! Minha ideia era levar um
pouco dessa sensacdo ao leitor e mové-lo junto comigo, com as minhas confusfes, com a
minha tentativa de organizacdo... Fazer com que essa leitura expanda as sensacfes tanto o
quanto o ato de ler possa permitir.

As de Espadas: Sobre as figuras da tese, posso dizer que fiz as mais simples
associacOes nessa escolha. A Rainha de Copas € a danca flamenca porque € vermelha. E, no
flamenco, o estereotipo do preto com vermelho é muito forte, assim como a relagdo com o
sangue do touro e o vermelho paixdo avassalador. E uma relagio de forga passional. E tem a
ver tambeém com a Rainha de Copas da historia de Alice no Pais das Maravilhas. A rainha
leva um naipe de copas em sua vestimenta e na forma do batom desenhar a sua boca. O Rei
de Paus pode ter sido a relacdo mais tosca que fiz com a palavra pau simbolizando o falo para

0 cabra macho nordestino. A Dama de Ouros é o oraculo da tese porque o ouro simboliza a
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riqueza, e riqueza, nessa tese, sdo as experiéncias e os referenciais teoricos. O Curinga é a
propria versatilidade de se colocar no lugar de qualquer carta em um jogo de buraco, por
exemplo! Sendo trans, existe nessa escolha uma relacdo de empatia muito forte. O Valete de
Espadas é o amigo imaginario, é o valete do As de Espadas, que, por sua vez, empuha suas
armas pra defender o que acredita.

Professora 3: Isso aqui pra mim € uma conversa... Sua proposta/pergunta é uma forte
tese: de que modo seria possivel, em uma performance de danca, tensionar imaginarios de
masculinidade do cabra macho nordestino e do dangarino flamenco apontando para a
existéncia de uma ecritura queer a partir de um corpo transculturado? Assim, pergunto, para
esta forte tese ser defendida, qual a hipdtese (hipo tese = tese fraca) vocé poderia me
apresentar agora ja que vem trilhando esse caminho desde o mestrado?

As de Espadas: Professora, ainda no tenho muito evidente essa hipotese. Tenho pistas
para pensar nisso a partir do modo como compreendo o corpo transculturado em um fazer que
estd ligado com questdes transculturais que, dentro da particularidade da minha pesquisa em
danca, gera um corpo que é processo da confluéncia de duas culturas e que agrega nocoes
sobre politica muscular e dramaturgia. Na minha opinido, esse fazer tem alguns pontos de
encontro com uma ideia de artivismo que podem me ajudar nessa possibilidade de verificar
essa forte tese. Mas ainda estou investigando melhor essas possibilidades e nédo teria
argumentos mais solidos agora para apresentar.

Professora 4: Bom... sobrou pra mim a parte que me cabe neste latifundio: a
metodologia. Sugiro que vocé faga uma reflexdo sobre as performances... complemente a
introducdo com a sintese de cada capitulo, cite as suas referéncias. Penso que os seus relatos
deveriam estar nos apéndices da sua tese e ndo em um capitulo propriamente. VVocé precisa
falar também sobre a indumentaria... 0s elementos cénicos que vocé traz em sua performance.

As de Espadas: Eu tenho entendido as reflexdes sobre as performances que venho
realizando como parte dos relatos de experiéncia. Por isso, considero que eles sdo parte do
corpo da tese muito mais do que apéndices. Sinto a necessidade de que o leitor passe por eles
inevitavelmente para viver comigo as minhas descobertas e problemas. Considero que essa
leitura é indispensavel para que o leitor compreenda melhor sobre o fazer, sobre os meus
protocolos. Quanto a indumentaria, eu devo retomar os relatos de experiéncia e contemplar os
outros elementos que foram sendo agregados em cada atuagdo. Como a bata de cola era um
elemento central na minha criacdo, eu admito que ndo dei muita atencdo aos demais

elementos.

155



Professor 5: Achei muito criativo a invencdo de personagens, que dara a teu texto um
carater teatral, embora isso possa estar afetando a montagem da performance que esta muito
teatral, com um ritmo muito lento, muita pose, muitos momentos estaticos, falta o vigor da
propria danca flamenca, produzes uma temporalidade arrastada que se torna chata em alguns
momentos. Achei interessante também o uso das figuras do baralho para figurar esses
personagens, 0 que te permite trabalhar com a nocdo de embaralhamento, mas vocé ndo tem
coragem de dar estatuto tedrico a essa nogéo, que seria uma contribuicéo tua... Perdoe se vou
ser muito enxerido, mas vou me atrever, apenas atraves de meu senso estético e da busca de
certa articulacdo entre virtualidade conceitual e atualizacdo performatica, questionar as tuas
performances. Acho que falta a todas elas ritmo e velocidade. Se vocé quer produzir em seu
corpo transigdes, metamorfoses, nomadismos de formas, se vocé quer quebrar com o binario,
dar corpo ao transitivo, ao ambiguo, se vocé quer desmantelar as formas, as transi¢fes entre
as figuras corporais tém que ser muito mais rapidas. Vocé da a suas performances uma
lentiddo quase ritualistica, cerimonial, sacralizante. VVocé ndo se despiu ainda do carater ritual
da danca flamenca.

As de Espadas: Professor, sobre o embaralhamento, eu ndo tenho a intencéo de dar um
estatuto teodrico para essa nocdao, ainda que considere ser uma escrita performatica. Considero
essa Nogao apenas como um recurso de escrita para tornar a leitura mais interessante e para
aproximar o leitor das dificuldades e simultaneidades que vivemos no ato de escrever e criar.
Com relagdo ao comentario do senhor sobre o ritmo e velocidade das performances, isso diz
respeito a uma escolha que nada tem a ver com o flamenco ou qualquer outra coisa. N&o é
minha intengdo mover o corpo ou sapatear com agilidade, tampoco fazer giros dinamicos, isso
eu fago quando dango flamenco ou outra coisa. Para 0 meu protocolo eu preciso de lentiddo
nas transicoes, eu preciso fixar olhares... Eu ndo quero que nada passe como uma referéncia
muito forte do que ja se conhece sobre flamenco e do que eu sei fazer com o flamenco. Eu
estou produzindo outra coisa e ndo acho que o que estou produzindo tenha a ver com qualquer
“carater ritual da danca flamenca”, mas agradeco imensamente as observacdes. Ficarei atento
a elas!

Penoso: Dama de Ouros!

Dama de Ouros: Diga, Penoso.

Penoso: Nao entendi algumas coisas...

Dama de Ouros (acida): Por que ndo me sinto surpreendida?

Penoso (ignorando a acidez): De quais performances o Professor 5 estava falando?

156



Dama de Ouros (levemente arrependida da acidez): Ahhh... Ok! Para esse exame de
qualificacdo, o As apresentou um capitulo da tese que reunia muitos relatos de experiéncia e
partes que seriam dedicadas a outros capitulos da tese. Por isso, os alertas sobre metodologia e
organizacdo do pensamento. A intencdo dele era apresentar um apanhado geral do que seria a
tese. Além disso, ele também encaminhou para os professores os videos de registro de
processos criativos que ele desenvolveu em algumas disciplinas, como também as primeiras
experiéncias com o Protocolo propriamente dito.

Penoso: Entdo talvez tenha sido por isso que o Professor 5 falou sobre lentiddo
ritualistica e etc?

Dama de Ouros: Talvez. Mas senti muito mais da parte dele uma necessidade de ver no
Protocolo.doc uma atuacdo de quem, talvez, esteja mais apegado ao tipo de movimento
habitual da danga flamenca quando as bailaoras movem a saia, por exemplo!

Penoso: Mas pelo que podemos perceber até agora, esse tipo de uso da saia ndo vai
existir, acho!

Dama de Ouros: N&o é prioridade, mas também ndo & impossivel que aconteca,
imagino!

Penoso: Olha! O As esta chegando em casa.

Dama de Ouros: Se prepare... A cabeca desse menino ta fervendo depois da
qualificagéo.

Penoso: Estdo todos em casa esperando as noticias do As, Dama de Ouros!

Dama de Ouros: Segure suas penas, Penoso! Essa conversa vai ser quente. Enquanto
1SS0, vamos fazer um Quiz rapido. Eu pergunto e vocé responde.

Penoso: Vamos!

Dama de Ouros: Um jogo?

Penoso: De damas!

Dama de Ouros: Uma dama?

Penoso: De Ouros!

Dama de Ouros: Quem é a mais linda da corte?

Penoso: A Dama de Ouros!

Dama de Ouros: Ai Penoso... vocé é tao inteligente... Vou dar um bordejo, t4? Fica por
ai e me conta tudo depois.

Penoso (como quem baba um évo): Claro que sim, meu Oraculo divino!

As de Espadas (ja em casa): Té6 morto!

Rainha de Copas (ansiosa): Me conta tudo, como foi?
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Curinga: Conta esse babado todo, anda!

Rei de Paus: Anda macho!

As de Espadas: Nossa... Foi bem cansativo, mas achei bom. Achei que as colocagBes
foram muito pertinentes e ndo me surpreendi muito com o que ouvi. Mas o0 melhor mesmo foi
ter um retorno sobre a minha producgdo. Isso estd me fazendo pensar muito sobre como
prosseguir.

Rainha de Copas: Mas teve algo mais significativo?

As de Espadas: Teve sim. Além das questdes da escrita, percebi que preciso verificar
algumas coisas mais de perto.

Curinga (erotizando a conversa): Humm.. Aproximacao de corpos ou de corpus?

Rei de Paus: Curinga! VVocé ndo perde tempo, hein!

Rainha de Copas (convencida): Claro, filho... Acho mesmo que vocé precisa conversar
mais comigo e com seus pais, afinal, n6s somos uma grande referéncia do seu estudo. N&o é
verdade!?

As de Espadas: Concordo! Mas néo é dessa referéncia que quero me aproximar agora.

Curinga: Chocada!

Rei de Paus: Néo entendi...

Rainha de Copas: Tampoco yo...

As de Espadas: Tive um sonho na noite passada que me fez pensar em algumas
Coisas...

Penoso: Opa...! Dama de Ouros, acho melhor a senhora voltar logo.

Rainha de Copas: Como assim, que sonho foi esse e 0 que iSSo tem a ver com 0 Seu
exame de qualificagdo?

Rei de Paus: Al, ai, ai...

Curinga: Vou sentar!

As de Espadas: Entdo gente... No sonho que tive eu caminhava por varios lugares
acompanhado por um amigo...

Rainha de Copas (interrompendo um pouco nervosa): Como assim, que amigo é esse
que eu ndo conhego?

Curinga: Ai meu Deus... ocultismo!

Rei de Paus: Se acalmem. Continue, As!

As de Espadas: Bom... Eu caminhava por lugares que pareciam labirintos, e eles
mudavam as minhas perpectivas e modos de compreensdo. Em determinado momento percebi

que poderia ser muito importante verificar duas coisas.
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Rei de Paus: Sim!

Rainha de Copas: Quais?

Curinga: Ande!

As de Espadas: Uma delas é ir pra Espanha viver o flamenco em sua atualidade. A
outra é apresentar o Protocolo.doc 14, para ver como as pessoas se relacionam com o0s
elementos que ndo dizem respeito aquela cultura.

Rainha de Copas: Achei fantastico! Vai ser 6timo viajarmos juntos e...

As de Espadas (Interrompendo): N4o... No caso, é sozinho mesmo!

Rei de Paus: Ha?

Curinga: Arrasou!

Rainha de Copas (desmaiada): !

Penoso: DAMA DE OUROSH!

Dama de Ouros: Mas o que foi isso aqui?

Penoso: A senhora ja sabia, né?!

Dama de Ouros: Meu bem... Eu sou o Oraculo desta fabula, ndo esqueca! Embaralha!!

Penoso: Mas Dama de Ouros, olha 14 a confusdo... A Rainha de Copas teve uma
sincope e desmaiou!

Dama de Ouros: Chilique! Ja ja ela volta.

Penoso: Meu Deus... olha la ela voltando do desmaio girando feito um redemoinho com
a mao na cintura!

Curinga: To morta... ! Quem foi que voltou com a Rainha de Copas?

Rei de Paus: E ela mesmo...

As de Espadas (a0 mesmo tempo): Eparrei Yansé!

Curinga (ao mesmo tempo): Eparrei Yansa!

Rei de Paus (a0 mesmo tempo): Eparrei Yansa!

Penoso (afetado pelo momento):

Ela assanha o céu

Tudo ela alumia

Ilumina a noite

Incendeia o dia

Ela veio do vento

Ela veio do vento

Ela veio do vento

Eparré!
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Oya teté

Oya teté oya

Oya teté oya

Oya tetd”

Dama de Ouros: O que €, Penoso? Se contenha!

Penoso: N&o consegui, Dama de Ouros! Achei muito apropriada para 0 momento essa

masica de Daniela Mercury e Margareth Menezes. Amo!

Dama de Ouros (cortante como uma navalha): Acabou o showzinho? Vamos ver o

povo la embaixo!

Rainha de Copas (manifestada, conversa com o As): Menino! Siga seu caminho. Os

seus antepassados vao te receber de bracos abertos. Estdo todos esperando por voceé!

foi?

Curinga: Afe... To todo arrepiado!

Rei de Paus (sem palavras): ...

As de Espadas (emocionado): Axé!

Rainha de Copas (voltando a si): Que foi isso?
Curinga:

Foi um vento que passou
Que te trouxe
E te levou’

Penoso: Demais. Atacou com Verdnica Sabino! O Curinga arrasou!
Dama de Ouros: Mas é o que isso aqui, hein? Um show de drag, Penoso?

Rainha de Copas: E o que, Curinga? Foi Veronica Sabino que passou aqui e me levou,

Rei de Paus: Ndo foi s6 ela ndo, minha Rainha!

Rainha de Copas: N&o quero mais saber! S6 quero que o senhorito, As de Espadas,

explique direitinho essa historia de viajar s6. Onde vai morar, com quem? Por quanto tempo?

Vai comer 0 que se nem sabe cozinhar? Nunca saiu de casa, nunca morou so e agora resolve

assim porque teve um sonho?!!

As de Espadas: Mae, todas essas perguntas terdo resposta ao seu tempo, e 0 proprio

tempo vai me ensinar 0 que eu vou precisar aprender. Esse € 0 momento, eu preciso ir, preciso

investigar o flamenco, tenho que conhecer pessoas que admiro, que trabalham com questdes

de género e flamenco, como Fernando Lépez Rodriguez e Juan Carlos Lerida. Preciso ver o

"> Daniela Mercury, Margareth Menezes e Alfredo Moura, Oyé por nés. 2009
"® Verdnica Sabino, Demais. 1986
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baile com bata de cola de Manuel Lifia, preciso ver Olga Pericet, Israel Galvan, Antonio
Canales... Quero ver apresentacfes nos tablados tradicionais, como o Casa Patas, o Las
Carboneras, o Villa Rosa, quero assistir a uma tourada, quero fazer aula de flamenco na Amor
de Dios, quero conhecer Concha Jarefio que tanto me inspirou com o manuseio da bata de
cola... Eu preciso ir!

Rainha de Copas (emocionada e quase convencida): Por quanto tempo?

As de Espadas: Por um ano.

Penoso: Morri de pena da Rainha de Copas, Dama de Ouros! Ela nem quis ir ao
aeroporto se despedir...

Dama de Ouros: Talvez tenha sido melhor, Penoso! Casa € utero, aconchego pra todo
mundo, inclusive para as maes.

Penoso: E verdade...

Dama de Ouros: Mas enfim... Ele tinha que ir. Um ano passa rapidinho. VVamos deixar
ele viver essa experiéncia realmente so. Na volta a gente reaparece. Enquanto isso, Penoso,
um proveérbio pra vocé: Em tempo de murici, cada um cuida de si!

Penoso: Tchau, Dama de Ouros! Nossa... ela ja foi!

4.2 - O ANO DO AS DE ESPADAS (2017-2018)
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As de Espadas (um més depois de ter voltado de Madri, conversa em casa com a
familia): Foram muitas experiéncias incriveis, me senti a propria Gabriela, de Jorge Amado,
quando cheguei a Madri.

Quando eu vim para esse mundo

Eu néo atinava em nada...”’

Rainha de Copas: O que foi que aconteceu?, Por que essa sensagao?

As de Espadas: Eu percebi que eu fui viver em Madri com uma perspectiva muito
limitada, sem ter a menor ideia de que, quando chegasse 14, 0s meus horizontes mudariam.
Minha perspectiva estava limitada ao meu plano de estudo.

Curinga: Adoro quando a gente mesmo se surpreende no decorrer do caminho e
descobre que pode muito mais do que imaginava.

Rei de Paus: Também acho interessante, mas isso também implica um risco de perder o
rumo, ndo acha? Como foi que vocé reagiu a essa expansao do horizonte?

As de Espadas: E claro que isso ndo aconteceu imediatamente no momento em que
cheguei. A medida que fui conhecendo a cidade e todas as possibilidades que existiam em
termos de cultura e aprendizagem, me dei conta de que tinha muito mais a fazer ali do que eu
poderia calcular em um plano de estudos. De fato, viver ndo cabe numa folha de papel.

As de Espadas: Tive a oportunidade de ver espetaculos de danca que nunca tinha tido a
chance de ver no Brasil. Pude assistir Rain, da coreografa Anne Teresa de Keersmaeker, The
show must go on, de Jérdme Bel, Torero e Bernarda Alba, de Antonio Canales, La Fiesta, de
Israel Galvan, Bailar en hombre, de Fernando Lopez Rodriguéz... Assisti a aulas de flamenco
e danca contemporanea no Conservatorio Superior de Danza Maria de Avila. Um dos
melhores de Madri, inclusive! Conheci a noite gay de Chueca (bairro gay de Madri). Vi
muitos shows de drags, estive no berco do flamenco em Jerez de la Frontera, em Cadiz, fui a
Feria de Sevilla e depois voltei novamente a Sevilha para o Flamenco Empirico, uma
residéncia artistica de duas semanas com Juan Carlos Lérida (uma grande referéncia). Vi
muitos espetaculos de danga moderna e contemporanea, estive frente a frente com o
Guernica, de Picasso, no Museu Reina Sofia... Fiz aula com espanhais e brasileiros na escola
de flamenco mais conhecida do mundo, a Amor de Dios! Me emocionei ao ver o baile com
bata de cola de Manuel Lifia...

Rainha de Copas: Nossa filho... Entdo vocé se sentiu em casa. Estava no paraiso.

As de Espadas: N4o exatamente!

" Dorival Caymmi, Modinha para Gabriela. 1975
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Rei de Paus: Mas como néo?

Curinga: Ai meu Deus... Alguma paixao te tirou o ar?

As de Espadas (como quem suspira cansado): Quase sufoquei, Pai! Sempre me dou
mal nesse lance das paixdes. Mas isso é uma tese a parte...

As de Espadas: Ndo foi exatamente o paraiso porque tive algumas crises. Houve um
momento que me senti muito pequeno diante do flamenco. N&o tive coragem pra fazer todas
as aulas que gostaria de fazer com os grandes profissionais. Ndo me sentia capaz... Tive que
me trabalhar muito para fazer uma aula de bata de cola com mantén com Concha Jarefio!

Rainhda de Copas: E quais foram as raz0es dessa crise?

As de Espadas: A aula foi na Amor de Dios e, como eu ja frequentava muito aquele
lugar, eu ja sabia qual era o nivel técnico das pessoas que faziam as aulas das grandes estrelas
do flamenco. Quando me inscrevi para fazer as aulas de Conha Jarefio, comecei a me
questionar se realmente teria capacidade para acompanhar a turma. Turma essa que eu
imaginava que seria das pessoas mais bem capacitadas de Madri.

Curinga: E foi assim mesmo? S0 tinha os melhores?

Rei de Paus: Aposto que sim, inclusive o meu As!

As de Espadas: Meu pai... Te amo, meu Rei! Sim, tinha muitas pessoas 6timas, e eu era
0 Unico homem. Eu imaginava que isso poderia acontecer, mas acreditava pouco nessa
hipotese. N&o sei se isso foi bom ou ruim... Se tivesse outro homem na turma, e ele fosse
incrivelmente bom, acho que eu ficaria ainda pior.

As de Espadas: Acho que foi a primeira vez que me senti estrangeiro. E néo era so
iss0... Naquele momento eu era o estrangeiro fazendo uma aula s6 com mulheres e utilizando
os elementos do flamenco que, na gande maioria das vezes, s6 as mulheres usam: a bata e o

manton.

168



Figura 42 — Aula com Concha Jarefio Figura 43 - Aula com Concha Jarefio

- L TN S S
Fotdgrafo: Laura Sanchez (2017) Fotografo: Laura Sanchez (2017)

As de Espadas: E estava eu ali com a minha bata de cola azul dando o melhor de mim.
No primeiro dia ndo conseguia nem fazer as coisas mais simples, ainda que ndo exista nada
simples quando se danca com uma bata de cola e manton juntos, e tendo que sapatear
seguindo o compasso, mas enfim...

As de Espadas: Parecia que todos os meus conflitos de muitos anos culminaram ali.
Comecei a me fazer perguntas frequentes durante aqueles dias. Algumas questdes eu resolvi,
mas outras ficaram abertas. No final da semana, eu ja me saia melhor nas aulas, mas nao foi
facil.

Rainha de Copas: Vocé conversou com alguém sobre essas sensacdes?

As de Espadas: Sim, mandei alguns audios chorosos para umas amigas!

Curinga (com ciumes): Curioso... ndo recebi nenhum!

Rainha de Copas: Tampoco yo, mi amor!

Rei de Paus (reforcando): Mas ele disse, amigas!!

Rainha de Copas: Anda... A mi me da igual, neno!
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Curinga: Acho que ela disse que € a mesma coisa, né?! Eu concordo!

As de Espadas: Obrigado pela defesa, pai! Eu ndo queria preocupar voceés. Por isso esse
tipo de assunto eu conversava com outras pessoas, como por exemplo Yara Castro, uma
amiga querida e orientadora flamenca que ganhei em Madri. Yara Castro é brasileira e vive
em Madri ha mais de 20 anos trabalhando com flamenco, e nossa relagdo vem de muito tempo
também.

As de Espadas: Conversei também com a minha orientadora da universidade em Madri,
Carmen Romero Bachiller! Ela me disse coisas interessantes. Quando conversavamos ela me
indicava alguma leitura, sempre com muita humildade confessando 0 seu pouco
conhecimento referente ao flamenco. Na ocasido desse encontro, conversamos sobre 0 meu
olhar de estrangeiro e como me senti pela primeira vez pisando em um terreno movedico.

As de Espadas: Ela me disse que o grande proveito que ela achava que eu poderia tirar
dessa experiéncia era o fato de poder enxergar coisas que outras pessoas nao poderiam ver.

Rei e Paus: Como assim?

As de Espadas: Ela me disse isso porque em conversas anteriores eu ja tinha
explicitado que a minha intencdo ndo era ser um bailaor flamenco. Eu conhecia as minhas
condicdes e, depois de muitos anos estudando flamenco, o meu interesse tinha mudado
bastante com relacéo a isso. Ela compreendia que o0 que eu queria de fato era realizar o desejo
de estar perto do flamenco em seu modo de ser, em seu local de origem, mas, no entanto, a
minha intencdo era ressignificar esse fazer e produzir outros significados. Por isso, 0 meu
olhar para aquela experiéncia poderia ver além dos protocolos.

As de Espadas: De fato, era isso. Ela ndo disse nenhuma novidade pra mim. Eu sabia
daquilo! Mas estava perdido, movido pela emogéo e pelo apaixonamento inegavel que tenho
pelo flamenco.

Curinga: Mas vocé ndo acha que pode ter um certo grau de frustragdo nesse discurso?

Rainha de Copas: N&o entendi, Curinga!

As de Espadas: Como assim?

Curinga: Talvez o olhar diferenciado surja pela impossibilidade de cumprir os
protocolos. Seja uma impossibilidade técnica ou de qualquer outra natureza.

Rei de Paus: Achei isso meio duro, Curingal

Curinga: Eu também achei, mas talvez seja importante...

As de Espadas: Eu concordo, Pai! Eu nunca consegui ser o bailaor flamenco que eu
gostaria de ser. Mas isso ja esta acomodado e também ndo é nenhuma novidade. Entendo o

que vocé diz e concordo que a criatividade se presentifica pela falta ou pelo excesso. Se me
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falta competéncia ou capacidade para realizar algo ou cumprir protocolos de uma aula de
flamenco, por exemplo, é justamente a auséncia desses elementos que me fard descobrir as
minhas capacidades criativas em lidar com os problemas. Assim, a criatividade entra nos
lugares ndo preenchidos da falta, inventando seus préprios protocolos. E 0 excesso de
competéncia ou capacidade se da de maneira inversa. O excesso desses elementos faz com
gue criemos novos espacos sem respostas dentro dos protocolos, procurando por novos
problemas.

Curinga: Entdo a gente precisa de problemas pra poder viver?

As de Espadas: Pai, quando vocé tiver uma tese pra escrever vocé me diz, ta?

Rainha de Copas: Filho... achei isso meio duro!

Rei de Paus: “Eu também achei, mas talvez seja importante...”

Curinga (reflexivo/sem palavras): ...

As de Espadas (quebrando o gelo): E... Retomando minha conversa com a orientadora,
nessa ocasido em que conversavamos sobre as aulas de Concha Jarefio, a professora me
indicou o livro El extranjero sociologia del extrafio, de George Simmel (2012), e dele
destaquei esta citacéo:

A experiéncia do estrangeiro é colocada diante do dilema, pois é uma
situacdo tipica de estranhamento em relagdo a novas e estranhas diretrizes
interpretativas novas e alheias que querem ser compreendidas. Assim, no
mesmo sentido que Simmel, o estrangeiro ndo é necessariamente um
imigrante, mas pode ser qualquer um gue tente ser aceito e tolerado por um
grupo ao qual ele se aproxima. O estrangeiro vé chacoalhado o seu acervo
anteriormente incorporado, tudo o que durante sua vida permaneceu
incontestado torna-se assunto controverso; desde 0s aspectos mais triviais,
coOmo a maneira como Vvocé se veste, cumprimenta ou come, até o modo
como estabelece a hierarquia de suas preferéncias, aversdes e sua propria
escala de valores se estabelece. (SIMMEL, 2012, p.14)™

As de Espadas: Com isso, Simmel nos diz que até mesmo o mais familiar dos mundos
pode converter-se estranho, e como a experiéncia desse olhar pode alterar os significados dos
simbolos que sempre nos chamaram a atencdo apenas por um tipo de olhar, por uma

determinada perspectiva.

"® Traducéo do autor. No original: La experiencia del forasteiro se coloca ante la disyuntiva, pues se trata de una
situacion tipica de extrafiamiento respecto a pautas interpretativas nuevas y ajenas que quieren comprenderse. De
ahi que en el mismo sentido que Simmel, el forasteiro no es forzosamente un inmigrante, sino puede ser
cualquiera que trata de ser aceptado y tolerado por un grupo al que se aproxima. El forasteiro ve sacudido el
acervo previamente incorporado, todo aquello que durante su vida habia permanecido sin ser cuestionado se
convierte en matéria controversial; desde los aspectos mas triviales como la manera en la que se viste, saluda o
come, hasta la forma en la que estabelece la jerarquia de sus preferencias, aversiones y su propia escala de
valores. (SIMMEL, 2012, p.14)"®
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Rei de Paus: E vocé acha que isso tem a ver com a ideia de falta ou excesso de
capacidade ou competéncia?

As de Espadas: Pra mim é uma relacéo analoga. E pela falta ou pelo excesso de uma ou
dessas duas coisas que ressignificamos o olhar. E com isso ndo estou dizendo que esse tipo de
situacdo ocorra apenas em um aspecto cultural, como no caso de alguém que sai do seu pais e
se torna um extrangeiro no pais do outro. Ser estrangeiro para Simmel diz respeito a uma
forma particular de ser com o outro. As pessoas ndo sdo estrangeiras para si mesmas, sendo
para alguém ou alguns que assim as classifiquem. E isso néo significa vir de outro pais. As
pessoas podem sentir-se extrangeiras em sua propria terra ou em circulos sociais onde querem
ser aceitas ou reconhecidas.

Rainha de Copas: Entéo, aceitacdo e reconhecimento também séo determinantes para
ressignificarmos o nosso olhar para determinado fendmeno, assim como a falta ou o excesso
de capacidade ou competéncia?

As de Espadas: Eu acredito que sim e acrescentaria que a ndo aceitacdo e o nio
reconhecimento também s&o.

Curinga: E vocé se sentiu afetado pelo que? Pela falta ou pelo excesso de capacidade
ou competéncia? Pela aceitacédo e reconhecimento ou pela falta deles?

As de Espadas: Acredito que um pouco de tudo. Quando apresentei o Protocolo.doc no
DT Espacio Escénico, em 8 de julho de 2018, ouvi coisas interessantes sobre o trabalho:

Um espetaculo que desconcerta do inicio até o fim, que tira da zona de conforto, que
nado permite apartar os olhos dessa figura estranha, essa presenca magnética que vai
evoluindo e se transformando, interagindo com a plateia, obrigando-a a sentir e pensar, se
emocionar, escutar e ver, ver além, expandir a mente e os sentidos, transcender as ideias
preconcebidas. (CHACON, 2018)"

Os ecos da peca penetram tdo fundo que chegam a atravessar a respiracao das pessoas
presentes, chegando quase, no final da peca, a querer acompanhar o performer nesse ato,
que serve de atmosfera sonora em grande parte da mostra. Uma mostra que responde ao
fato: a nudez mais pura, uma busca das raizes ancestrais e pessoais que conduzem até a
esséncia humana mesma atraves da danca; esséncia que existe antes do género.Logo apds

nascer, ja carregamos esse peso, mas ainda ndo temos inspirado pela primeira vez... Eu, na

" Tradugdo do autor. No original: Un espectaculo que desconcierta desde el principio hasta el final, que te saca
de la zona de confort, que no te permite apartar los ojos de esa figura extrafia, esa presencia magnética que te
atrae y va evolucionando y transformandose, interactuando con el publico, haciéndolo sentir y pensar,
emocionarse, escuchar y ver, ver mas alla, expandir la mente y los sentidos, trascender las ideas preconcebidas.
(CHACON, 2018)
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saida da sala, senti o impulso dessa exalacdo primigénia em forma de pranto sem esse peso,
finalmente: apenas um corpo pulsando por viver, por dancar... Preenchida dessa paixao que
é a unica fonte possivel do exuberante estouro que nos deixa brutalmente expostas a vida e
livres. (AVENDARO, 2018)%

O que acontece quando o que aprendemos a nomear se torna insuficiente? Quando
nosso ser entra em conflito com o esquema idioafetivo que nos foi imposto? O que acontece
se o caminho da arte nem sempre consegue ser o espaco de realizacdo ansiado? E a arte
responsavel ou aqueles que se proclamam em seu nome 0S que nos separam? Se nao
encaixamos de algum modo, em que nos convertemos... quem sdo realmente os monstros?
Protocolo.doc acerta em enfrentarmos com o conflito entre os padrdes e 0 modo mais
genuino de ser, crescer, relacionarmos, expressarmos da nossa prépria e Unica sexualidade.
O corpo, a danca, a beleza, os simbolos, os instintos, o humor, a furia, a dor... Todo um leque
de situagcbes que a preenchem de nuances nos incita a atravessar em primeira pessoa
diferentes emocdes e estados sem distanciarmos por um momento da reflexdo e dos
questionamentos, nos propde recapitular sobre aquilo que aceitamos e 0 que estamos
dispostos a negociar. E um contite a transgredir os limites da linguagem e aventurarmos a
uma nova e mais genuina comunhao. (SANCHEZ, L., 2018)%!

O espetaculo é visualmente dominante, extraordinariamente variado em cor, velocidade
e carater. O autor brinca com o0s elementos de uma maneira muito imaginativa e original,
explorando cada recurso com um critério estético que domina o espectador, que se situa na
mesma cena. A cor, a luz, o tecido, a respiragdo e até o suor tém um tratamento cuidadoso.

Para um espanhol ndo cultivado na arte da danca como eu, alguns elementos simboélicos

® Traducéo do autor. No original: Los ecos de la pieza se cuelan tan dentro que llegan a travessar la respiracion
de quienes alli estamos, llegando casi, hacia el final de la pieza, a querer acompafiar al performer en este acto,
que sirve de atmosfera sonora en gran parte de la muestra. Muestra que responde al hecho: la desnudez mas pura,
una basqueda de las raizes ancestrales e personales que conducen hasta la esencia humana misma a través de la
danza; esencia que existe antes que el género. Nada mas nacer, ya estamos cargadxs con esa losa, y sin embargo
aun no hemos inspirado por primera vez... yo, nada mas salir de la sala, senti el impulso de la exhalacién
primigenia en forma de llanto sin ese peso, por fin: tan solo un cuerpo latiendo por vivir, por bailar... Colmada de
esa pasion que es la Gnica fuente posible del exuberante estalido que nos deja brutalmente expuestxs a la vida y
libres. (AVENDANO, 2018)

8 Tradugdo do autor. No original: Qué sucede cuando lo que hemos aprendido a nombrar es insuficiente?
Cuando nuestro ser entra en conflicto con el esquema idioafectivo que nos ha sido impuesto? Qué pasa si el
camino del arte no siempre consigue ser el espacio de realizacion afiorado? Es el arte responsable o quienes se
proclaman en su nombre los que nos apartan? Si no encajamos de algin modo, en qué nos convertimos...
quiénes son realmente los monstruos? Protocolo.doc acierta en enfrentarnos con el conflicto entre los patrones y
el modo mas genuino de ser, crecer, relacionarnos, expresarnos de nuestra propia y Unica sexualidad. EI cuerpo,
la danza, la belleza, los simbolos, los instintos, el humor, la furia, el dolor... Todo un abanico de situaciones que
la llenan de matices nos incita a atravesar en primera persona diferentes emociones y estados sin alejarnos por
un momento de la reflexidn y los cuestionamientos, nos propone recapitular sobre aquello que hemos aceptado y
lo que estamos dispuestos a negociar. Es una invitacion a traspasar los limites del lenguaje y aventurarnos a una
nueva y mas genuina comunion. (SANCHEZ, L. 2018)
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foram perdidos. O uso do som, tanto estritamente instrumental quanto o uso de gravacoes,
contribui com um elemento adicional, muito rico em significado e sem desprezar o humor.
Em geral, um desempenho muito especial, peculiar, impactante e agradavel. (SANCHEZ, D.,
2018)%

A felicidade de vivenciar a transformacéo do ser transculturado apresentado por
Daniel Moura foi um grande presente pra mim. Ele trouxe elementos de uma vida, ndo so a
dele, mas a de pessoas que, de alguma forma, fizeram parte dessa caminhada. Me emocionei
ao ouvir a nossa amiga Maria Chacon interpretando cangdes espanholas com muita
graciosidade e a imponéncia da maravilhosa lvete Andrade cantando as mdsicas do
espetaculo Entre Carmens e Severinas.
As lagrimas teimavam em cair a cada musica, olhar, depoimento e mudanca do cendario que,
naquele momento, era ele mesmo, seu corpo, sua vida artistica colocada a diversas
interpretacdes de espectadores como eu que, ansiosa, bebia da sua generosidade com o
publico. Os depoimentos de pessoas queridas deram um tom particular ao sofrimento de
qualquer pesquisador, serd que o caminho é este? As fotografias que compunham o ambiente
faziam tanto sentido pra mim, a sua entrega ao colocar pra fora toda a baba de agonia, de
dor, de alegria, de fome, de sede, de amor. N&o cabem interpretacfes pontuais, sim, um olhar
generoso a um artista que se desnudou para provar uma inquietacdo em forma de tese.
(TORRES, 2018)

Domingo, 8 de julho de 2018. As portas do teatro - um pequeno teatro, de producdes
alternativas no centro de Madri — vamos aproximando, alguns corpos, para assistir ao
espetaculo de Performance/Danca Protocolo.doc de Daniel Moura. Quando entramos, ja
com a noite instalada, a partir da bilheteria nos convidam a esperar na entrada até que tudo
esteja pronto. Observamos 0s rostos daqueles que nos acompanham na viagem com uma
mistura de curiosidade e timidez. Alguma conversa isolada que € silenciada quando eles nos
informam que podemos entrar e nos convidam a passar por um corredor estreito e descer por
escadas também estreitas que levam a uma sala diafana, alongada e sem assentos. Nos

sentamos no chdo ao longo da parede fazendo um semicirculo enquanto nos invade um certo

# Traducéo do autor. No original: El espectaculo es visualmente imperante, extraordinariamente variado en
color, velocidad y caracter. El autor juega con los elementos de forma muy imaginativa y original, explotando
los recursos de cada uno con un criterio estético que apabulla al espectador, que se sitGa en la misma escena. El
color, la liz, la tela, la respiracion, incluso el sudor tienen un cuidado tratamiento. Para un espafiol no cultivado
en el arte de la danza como yo, algunos elementos simbolicos se perdieron. El uso del sonido, tanto estrictamente
instrumental como la utilizacion de grabaciones aporta un elemento afiadido, muy rico en significado y sin
despreciar el humor. En general, una actuacion muy especial, peculiar, impactaste y placentera. (SANCHEZ, D.,
2018)
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sentido litargico, reveréncia e temor, ignorantes e cientes ao mesmo tempo de que o0 que
vamos testemunhar nos comovera: vai transformar a emogao, corpo e suas transgressoes em
algo compartilhado, material pulsante que ndo permitira indiferenca. Sentamo-nos com falsa
seguranca e nos preparamos - Nos preparamos? - para a incerteza com expectativas e 0s
olhos abertos. Alguém nas luzes. Alguém no som. E de repente, como uma apari¢édo, Daniel
Moura - ou talvez ndo - coberto com uma mascara, com cilios perturbadores de penas azuis,
um pequeno chapéu de palha com algumas flores, o corpo envolto em uma magnifica bata de
cola e os pés em incriveis cascos de um cabra macho. Os deslocamentos de género, as
questdes sobre os modos de viver e de se mover através de diferentes tradicdes culturais,
trabalho corporal, danga, flamenco, fantasia e cascos, iniciaram um dialogo intenso e por
vezes doloroso, uma coreografia que questionava os limites, em que 0 corpo em movimento
dialoga com reproducdes do Manifesto Contrasexual de Paul Preciado, ou entrevistas com
mestres de danca flamenca que se esforcaram a duras penas para explicar que ndo eram
sexistas, mas que os modos de dancar flamenco dependiam do individuo ser homem ou
mulher. A bata de cola e seus movimentos. Os movimentos e suas transgressdes. O corpo. O
corpo. O corpo. A presenca cénica, aliada a um incrivel trabalho corporal, fez com que o
tempo parecesse se encolher por cerca de duas horas que durou, o espetaculo? Recuso-me a
chama-lo assim, porque apenas contivemos nossa respiracao e a sensagcao era muito mais a
de assistir a cerimonia de algum culto oculto e magico, mas também a uma celebracéo do
corpo, a um corpo presente em toda a sua dimenséo e beleza, mas também em seus fluidos,
em suas dores. O suor banhando o corpo e a bata como sinal de intenso trabalho fisico. A
saliva. O corpo nu. O rosto uma vez que se retirou a mascara. O corpo desenhando cada
movimento mais do que dancando, tal era a precisdo da execucdo, mesmo quando se
pretendia desengongado em alguns momentos, em um jogo onde a bata e cascos tornavam-se
aliados e também antagonistas do corpo de suas transgressdes, de seus movimentos. Logo
descobrimos que ndo apenas fomos convidados para assistir a cerimfnia, mas para
participar dela. Servidores da nossa caprichosa anfitria — as posi¢des de género dancam em
cena como 0 proprio corpo—, foi naqueles momentos de intervencdo coletiva onde algum
alivio comico foi aberto a tenséo e forga que construiu o relato vivo e palpitante que nos foi
oferecido. Mas depois o0 retorno ao corpo. A audacia de sua presenca rotunda. A
reivindicacdo de sua forga e sua vulnerabilidade. E os cruzamentos e questionamentos de
género. A sexualidade com toda a sua presenca rompendo a fronteira heteronormativa. A
critica a homofobia. As feridas vividas. Vulnerabilidade e forga. Masculinidade sendo

pensanda em outros lugares. Perguntas encarnadas que nos impediram de nos aferrarmos a
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velhas segurancas. E a emogéo. A emocdo que nos encolhia e nos fazia crescer a cada giro
do corpo. As lagrimas e a dor. A forga. O corpo. SO posso agradecer a Daniel Moura por sua
ousadia e coragem, assumindo tal risco. O convite foi muito mais do que uma experiéncia
artistica. Foi um momento de comunhao coletiva. Uma questdo em aberto. Um desafio e um
grito. E o corpo. (BACHILLER, 2018)%

83 Tradugdo do autor. No original: Domingo 8 de Julio de 2018. A las puertas del Teatro —un teatro pequefio, de
producciones alternativas del centro de Madrid- nos vamos acercando algunos cuerpos para asistir a la
performance/danza Protocolo.doc de Daniel Moura. La noche ya se ha asentado cuando entramos y desde la
taquilla nos invitan a esperar en la entrada hasta que todo esté preparado. Observamos los rostros de quienes van
a acompafarnos en el viaje con una mezcla de curiosidad y timidez. Alguna charla aislada que se va acallando
cuando nos informan que ya podemos entrar y nos invitan a avanzar por un pasillo estrecho y descender por unas
angostas escaleras que llevan a una sala diafana, alargada y sin asientos. Vamos sentandonos en el suelo a lo
largo de la pared haciendo un semicirculo mientras nos invade un cierto sentido de liturgia, reverencia y temor,
ignorantes y sabedoras al tiempo de que lo que vamos a presenciar va a conmovernos: va a transformar la
emocion, el cuerpo y sus transgresiones en algo compartido, material palpitante que no nos va a permitir la
indiferencia. Nos sentamos con falsa seguridad y nos preparamos -¢;nos preparamos?- para lo incierto con
expectativas y ojos abiertos. Alguien en las luces. Alguien en el sonido. Y de repente, como una aparicion,
Daniel Moura —o tal vez no- cubierto con una mascara, con inquietantes pestafias de plumas azules, un pequefio
sombrero de paja con algunas flores, el cuerpo enfundado en una magnifica bata de cola, y los pies en unas
increibles pezufias de macho cabrio. Los desplazamientos de género, las preguntas por las formas de habitar y
moverse por tradiciones culturales diferentes, el trabajo corporal, la danza, el flamenco, el traje y las pezufas,
comenzaron un dialogo intenso y a veces doliente, una coreografia que cuestionaba los limites, en la que el
cuerpo en movimiento dialogaba con reproducciones del Manifiesto Contrasexual de Paul Preciado, o entrevistas
a maestros de la danza flamenca que trataban a duras penas de explicar que no eran sexistas pero que las formas
de bailar el flamenco dependian de si eras hombre 0 mujer. La bata de cola y sus movimientos. Los movimientos
y sus transgresiones. El cuerpo. El cuerpo. El cuerpo. La presencia escénica, unida a un increible trabajo corporal
hicieron que el tiempo pareciera adelgazar las cerca de dos horas que durd, el ;espectaculo? Me resisto a
denominarlo asi, porque apenas conteniamos el aliento y la sensacién era mas bien de estar asistiendo a la
ceremonia de algun culto oculto y méagico, pero también a una celebracion del cuerpo, a un cuerpo que se hacia
presente en toda su dimension y belleza, pero también en sus fluidos, en sus dolores. El sudor bafiando el cuerpo
y la bata como muestra del intenso trabajo fisico. La saliva. El cuerpo desnudo. El rostro una vez que la quedo
despojado de la mascara. El cuerpo dibujando cada movimiento mas que bailando, tal era la precisiéon de la
gjecucion, aun cuando se pretendia torpe en ocasiones en un juego donde la bata y las pezufias se convertian en
aliadas y también en antagonistas del cuerpo, de sus transgresiones, de sus movimientos. Pronto descubrimos
que no solo habiamos sido invitadas a asistir a la ceremonia, sino a participar en ella. Servidoras de nuestra
caprichosa anfitriona —las posiciones de género bailan en la escena como el propio cuerpo-, fue en esos
momentos de intervencion colectiva donde se abrié algun alivio cémico a la tension y fuerza que construia el
relato vivo y palpitante que se nos ofrecia. Pero después la vuelta al cuerpo. El atrevimiento de su presencia
rotunda. La reivindicacion de su fuerza y su vulnerabilidad. Y los cruces y cuestionamientos del género. La
sexualidad con toda su presencia rompiendo el marco heteronormativo. La critica a la homofobia. Los desgarros
vividos. Vulnerabilidad y fuerza. Masculinidad pensandose desde otros lugares. Interrogantes encarnados que
impedian que nos aferraramos a seguridades viejas. Y la emocién. La emocion que nos encogia y hacia crecer a
cada giro del cuerpo. Las lagrimas y el dolor. La fuerza. El cuerpo. Solo puedo agradecer a Daniel Moura su
atrevimiento y su coraje asumiendo semejante riesgo. La invitacién fue mucho méas que una experiencia artistica.
Fue un momento de comunidn colectiva. Un interrogante abierto. Un reto y un grito. Y el cuerpo.
(BACHILLER, 2018)
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Figura 44 — Apresentacdo de Protocolo.com em Figura 45 - Apresentagdo de Protocolo.com em
Madri Madri

Fotografa: Ana Sanz (2018) Fotografa: Ana Sanz (2018)

As de Espadas: O conjunto dessas opinibes € muito importante para mim. Elas
fortalecem os meus argumentos, me ajundando a pensar sobre estrangeirismos, falta, excesso,
capacidade, competéncia, aceitacdo, reconhecimento, recusa... Além de contribuirem para
uma hipotese de escritura que venho pensando para esta pesquisa.

Rainha de Copas: Meu Deus... S&0 muitas coisas.

Rei de Paus: E sinal de que sua estadia em Madri foi muito proveitosa.

Curinga (dissimulado): Muita coisa mesmo. Posso até imaginar o que ndo foi dito
ainda...

As de Espadas: Ja disse que isso é uma outra tese, ndo é? Depois desse dia todo de
conversa eu t6 morto de cansado e com sono. Vamos dormir!

Penoso: Dama de Ouros? A senhora ouviu isso?

Dama de Ouros: Surda eu ndo sou, Penoso!

Penoso: E verdade... Surda ndo. Talvez um pouco grossa!

Dama de Ouros: A intimidade é mesmo o fim da relag&o, ndo € mesmo?

Penoso: Ninguém aguenta mais ninguém por aqui viu, Dama de Ouros!

Dama de Ouros: Falta pouco, Penoso! Vou ate voltar a te chamar de narrador pra vocé
ficar mais alegrinho, ta?

Penoso/Narrador (sem paciéncia): Quanta bondade...
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Dama de Ouros (sem paciéncia): Va dar um mergulho no Dique, va Penoso! Digo...
Narrador! Pra esfriar essa cabeca...

Narrador: Depois que a senhora me explicar essa ideia de escritura, eu vou!

Dama de Ouros: Entdo vocé vai ficar ai, Penoso!

Narrador (corrigindo): Narrador!

Dama de Ouros: Foi exatamente o que eu disse: Narrador!!

Dama de Ouros: Pra entender melhor isso eu vou ter que trazer de volta o Valete de
Espadas no sonho do As porque eu também n&o estou muito familiarizada com o tema.

Narrador: Ja pode ir, viu! O menino ja esta até roncando.

Dama de Ouros (irbnica): Volto ja viu, DOCURA!

As de Espadas (sonhando, se encontra com o Valete de Espadas em um saldo de
espelhos): Nossa... Quantos espelhos! Tem uns enormes... Alguns deformam a imagem
parecendo espelho de circo. Mas tem um espelho que reflete uma imagem que eu ndo me
reconheco muito bem nela...

Valete de Espadas (saindo do espelho): E porque é a minha imagem que esta refletida
nele, As!

As de Espdas: Valete! Que susto! N4o tinha percebido que era vocé... Mas que bom.
Vocé sempre aparece quando estou so.

Valete de Espadas: E porque nossas conversas sio segredos inconfessaveis!

As de Espadas: N4o é pra tanto, ndo exagere!

Valete de Espadas: Vamos andar um pouco por esse salao?

As de Espadas: Claro. Me divirto com essas imagens!

Valete de Espadas: Me conte... Parece que sua estadia em Madri foi 6tima, néo foi?

As de Espadas: Foi sim. Mas imagino que voceé ja saiba de tudo, vocé sempre sabe!

Valete de Espadas: Sei sim. Eu estou sempre por perto de vocé. Fiquei curioso com
uma das Ultimas coisas que VOCé& mencionou na conversa com seus pais.

As de Espadas: O que?

Valete de Espadas: Vocé falava sobre uma ideia de escritura.

As de Espadas: Falei. Mas eu nio paro mesmo de trabalhar, ndo é? Até em sonho vou
ter que argumentar?

Valete de Espadas: Posso imaginar seu cansaco. Mas venha ca! Se olhe aqui nesse
espelho e me diga o que vé?

As de Espadas: Engracado... Vejo algumas partes de mim e n4o vejo nada de voce.
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Valete de Espadas: Vou te explicar o por qué disso. I1sso aqui € um jogo de espelhos,

mas simbolicamente esse jogo tem um significado importante.

E um simbolo de saber, do auto-conhecimento e da consciéncia tendo como
resultados a verdade, a clareza e a reflexdo. Em sonhos pode simbolizar a
aspiracdo do auto-conhecimento. E considerado como sendo um simbolo
lunar e feminino que simboliza o conhecimento sem macula de si mesmo. O
espelho intacto funciona como simbolo de unido, enquanto que o espelho
partido é um simbolo de separacdo. (ELIADE, 2012?)

As de Espadas: Mas por que eu ndo te vejo e ndo me vejo por completo?

Valete de Espadas: Qual € a sua interpretacao sobre iss0?

As de Espadas: Talvez seja uma busca de respostas, literalmente uma incompletude...

Valete de Espadas: VVocé ndo me vé porque eu sou parte de vocé. Muito provavelmente
todas essas partes de vocé que ndo sdo refletidas no espelho séo partes de mim. E ainda que
vocé estivesse completo no reflexo do espelho, eu continuaria invisivel porque pra vocé eu
ndo sou uma questdo, portanto ndo necessita de uma resposta. A sua busca € sobre vocé e o
que vocé faz, o que vocé cria e compartilha.

As de Espadas: Acho que entendo. Talvez isso tenha a ver com a ideia de escritura.

Valete de Espadas: Vamos andar mais e perceber outros reflexos? Enquanto isso vocé
vai me explicando o assunto.

As de Espadas: Vamos.

As de Espadas: Essa ideia de escritura que tenho pensado dialoga com uma pesquisa
tedrico-pratica que tem o corpo como foco e esta fundamentada por questbes de género,
transculturacdo, politica, dramaturgia e artivismo, associadas as no¢fes sobre 0s imaginarios
de masculinidades do cabra macho nordestino e o dangarino flamenco, enfim.... Vocé ja sabe
disso tudo!

Valete de Espadas: Repita um pouco. Nao faz mal.

As de Espadas: T4 bom... Sustento a partir disso uma ideia de corpo transculturado
como possibilidade de pensar o grau zero do corpo em uma sugestdo de escritura, inicialmente
chamada de escritura queer, mas tenho duvidas em relacdo a esse nome... E 0s depoimentos
que recebi na minha ultima apresentacdo em Madri me ajudam a compreender melhor essa
ideia/corpo.

As de Espadas: Essa sugestdo emerge da observacdo de como o corpo esta diretamente
implicado nos textos que tomo por referéncia, seja por uma construcdo de personagem no
desenvolver de uma narrativa, ou mesmo como sujeito das relacdes sugeridas pelo espaco

fisico, onde o corpo € o centro de uma producéo de subjetividade, bem como fundador de uma
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poeética. E percebo como cada depoimento que recebi, inevitavelmente, apontam para o corpo
como producdo de subjetividade se relacionando com o movimento na criacdo de imagens,
cenas e corporeidades.

Valete de Espadas: E que textos de referéncia séo esses que vocé menciona?

As de Espadas: Além do meu estudo particular, utilizo a dissertacio de mestrado de
Helder Thiago Cordeiro Maia, intitulada, O devir-darkroom e a literatura hispano-
americana: a escritura queer de Néstor Perlongher e Copi (2014), o artigo Género e
ambivaléncia sexual na ficcdo de Caio Fernando Abreu:um olhar obliquo sobre onde andara
Dulce Veiga?, de Anselmo Peres Alos (2012), e a tese de doutorado Reconstrugdes queers:
por uma utopia do lar, de Adriana Pinto Fernandes de Azevedo (2016).

As de Espadas: Crio também uma relagdo entre a sugestdo de grau zero do corpo,
verificada nas referéncias que mencionei antes, e a minha pesquisa sobre corpo transculturado
como uma possibilidade de compreensdo de grau zero pela via direta do corpo. Tendo a
performance Protocolo.doc que desenvolvo como uma poética que exercita na pratica as
reflexdes que venho fazendo.

Valete de Espadas: Me parece que essa ideia de escritura leva em consideracéo o fato
de poder compreender melhor o meio e os processos de producdo de subjetividades, por via
da desterritorialidade e reterritorialidade. E isso?

As de Espadas: Exatamente. Ao mesmo tempo, Valete, é uma possibilidade de
evidenciar como a dissidéncia de género pode se manifestar numa performance, com o intuito
maior de apresentar uma projecdo na compreensao dos fenémenos, do que elaborar contetidos
sobre eles. E uma necessidade que tenho de favorecer mais uma ideia de nogdo do que de
conceitos, entende?

Valete de Espadas: Entendo. VVocé esta trazendo de volta a sociologia compreeensiva
de Maffesoli que vocé ja comentou anteriormente, ndo é?

As de Espadas: Sim. Nessa perspectiva, 0s conceitos sdo duros e imutaveis, e as no¢des
sdo moles e cambidveis. Eu acredito nessa via de compreensdo como uma possibilidade de
indagacgdo para os caminhos a serem desvendados na construgdo do conhecimento, sempre
com a possibilidade de ser permeado por novas descobertas.

Valete de Espadas: Muito bem. Vocé poderia explicar agora a relacdo do grau zero
com tudo isso?

As de Espadas: Isso é novo pra mim, Valete. Mas vou tentar.

As de Espadas: Veja esses espelhos nesse corredor e me diga 0 que Vocé Ve.

180



Valete de Espadas: Eles refletem a sua imagem como se eu estivesse te vendo através
de um fractal.

As de Espadas: Mas vocé percebe uma forma?

Valete de Espadas: Sim!

As de Espadas: Ainda que ndo seja a forma que estamos habituados a ver um corpo,
existe na minha imagem tudo o que me constitui como corpo, ndo é?

Valete de Espadas: Sim. E isso pode mudar a medida em que vocé se movimenta.

As de Espadas: Perfeito. Essa imagem pra mim diz respeito ao que entendemos como é
a nossa forma fisica e como tudo pode mudar a depender das lentes pelas quais observamos o
mundo. E dessa maneira que penso o grau zero do corpo. E uma analogia que faco sobre a
libertacdo de automatismos de que fala Barthes (1972).

As de Espadas: A partir de Barthes (1972), podemos compreender que o grau zero seria
a possibilidade de libertagdo de automatismos e do abandono de recursos existentes em uma
escrita convencional instituida em determinado canone de producéo literaria. A escritura ndo
teria portanto apenas a funcdo de comunicar, “mas imp6r um além da linguagem que €, ao
mesmo tempo, a Histdria e o partido que nela se toma.” (BARTHES, 1972, p. 117). Assim, a
funcdo de uma escritura pode ser pensada por uma intencdo de produzir mais efeitos para
além dos limites de uma escolha, fazendo com que o seu escritor tenha que lidar com o
enfrentamento das formas normativas assumindo que “ndo pode jamais destruir sem se
destruir a si mesmo como escritor” (BARTHES, 1972, p. 119)

Valete de Espadas: E como vocé relaciona isso aos textos que mencionou
inicialmente?

As de Espadas: Considerando a relagdo corpo/escritura queer, tentando flagrar nos
textos que mencionei as relacdes que agregam ao corpo, 0S argumentos que 0O sugere coOmo
uma producao de escritura.

Valete de Espadas: De que maneira?

As de Espadas: Bom... Para isso, destaco trés topicos que me chamam a atencio para
sustentar 0 argumento proposto:

a) A dissertacdo de Maia (2014), no primeiro e segundo capitulos, destaca uma
desterritorializacdo da heteronormatividade tendo o corpo como referéncia em uma analogia
entre as escrituras de Copi e Perlongher. A partir de Barthes, Maia alerta para a importancia
de compreender que a escritura é de carater instavel e por isso provisoria. Dessa forma, néo é
possivel tratar deste assunto mencionando, € nem muito menos constituindo canones. O

interesse de Maia é cartografar uma literatura desejante e provisoria, € nesse instante que
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flagro nessas duas escrituras um corpo que ocupa 0 espaco da constru¢do de uma narrativa
onde personagens concebidos pelos dois autores edificam corpos que assumem papéis que
demarcam territérios de existéncia por meio da dissidéncia. Nao seria possivel, portanto,
prescindir do corpo, ja que, cartografar, segundo a interpretacdo de Maia sobre Perlongher,
implica entre outras coisas, tracar linhas de afetos grupais implodindo “certo paradigma
normativo de personalidade social” (MAIA, 2014, p. 18).

Valete de Espadas: Uma duvida...!

As de Espadas: Pergunte.

Valete de Espadas: Ao poder considerar afeto e personalidade como corpo, é
verdadeira a hipdtese de uma escritura queer para 0 corpo?

As de Espadas: Vou te responder com uma citagdo de Maia:

As escrituras queer sdo, portanto, a dissidéncia a esse regime politico
heteronormativo dos corpos; uma escritura queer, assim, se desloca, se
abjura todo o tempo para resistir sempre as normatizacbes de género e
sexualidade (MAIA, 2014, p. 18-19).

As de Espadas: Ora, muito embora a discussio de Maia esteja delimitada a uma
producéo literaria, ndo ha como estabelecer uma ciséo entre o discurso por ele empreendido e
0 corpo, dadas as referéncias citadas mencionarem claramente aspectos pertinentes ao corpo,
como a resisténcia as normatizagdes de género por um regime politico heteronormativo. Ou
seja, corpo!

As de Espadas: Menciono ainda, a partir de Maia (2014) sobre uma reflexdo em
Deleuze e Guatarri, que a ideia de territorio atribui ao corpo um agenciamento que envolve
tanto um espaco vivido ou geografico, quanto um espaco fisico que, no contato com outras
territorialidades, se conformam em perdas, ganhos, trocas e novas construgbes de
territorialidade. Ou seja, independente da minha sugestdo de pensar 0 grau zero do corpo
numa possibilidade de escritura queer, o que Maia conclui é que ¢ a partir do corpo que

As escrituras queer compartilham a possibilidade de funcionarem como
textos de desterritorializacdo [...] sendo possiveis, nesse caso, de engendrar
uma reterritorializagdo ndo somente a partir da multiplicidade, mas uma
reterritorializacdo pela diferenca ndo heterocentrada, através de um devir
ruptura, de um devir ndo normativo, de um devir da criatividade e da
multiplicidade dos corpos ao/para o infinito (MAIA, 2014, p. 22).

As de Espadas: Maia (2014) reforca a sugestdo do argumento aqui proposto de pensar
numa possibilidade de um grau zero do corpo, no momento em que afirma, na pagina 44, que
a sua hipotese de uma escritura queer, na producao literaria de Perlongher e Copi, esta
ancorada em um carater autobiografico dos escritores, fortalecido por teorias feministas e

queers, e que as suas experiéncias militante e politica, ou seja, do corpo, sdo fundadoras de
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suas poéticas. Transversalmente, Maia (2014) aponta para 0 corpo, mas acerta no alvo da
literatura, que, em minha perspectiva, € também um modo pelo qual o corpo se faz corpo,
escrita e escritura.

As de Espadas: Seguimos?

Valete de Espadas: Vamos. Me fale sobre o segundo topico.

As de Espadas: b) O artigo de Anselmo Peres Alds (2012), de imediato em seu inicio,
ja reforca boa parte das argumentacgdes apontadas anteriormente sobre a dissertagdo de Maia
(a possibilidade de um grau zero do corpo e uma escritura queer) quando ele destaca que a
relacdo género e ambivaléncia sexual na ficcdo de Caio Fernando Abreu na obra Onde andara
Dulce Veiga?, configura-se como uma narrativa diegetica. Logo, sdo as experiéncias do corpo
que, por meio de um personagem ficcional, trata de suas experiéncias pessoais. A obra trata
de uma “busca de si mesmo, de sua propria identidade e de uma reconciliacdo com o0 seu
passado, em plena metropole paulistana” (ALOS, 2012, p. 178).

As de Espadas: E importante observar que, assim como Maia (2014), Al6s (2012) n&o
aponta diretamente para o corpo. A construcao de sua analise concentra- se, em principio, em
flagrar na obra de Caio Fernando Abreu uma premissa que ndo pretende fazer da identidade
de género uma esséncia, mas sim “um processo de carater performativo que se constitui na
materialidade da linguagem e se estende através do tempo” (ALOS, 2012, p. 179).

Valete de Espadas: Poderiamos pensar entdo que, se a identidade de género € um ato
performativo, como seria possivel tratar de uma escritura queer, género e ambivaléncia, nos
termos da analise proposta por esses autores, sem que antes sejam feitas as consideragdes
necessarias em creditar ao corpo o fundamento dessas reflexdes?

As de Espadas (admirado): Valete, espero que a banca seja mais carinhosa do que
vocé! Que pergunta...!!

Valete de Espadas (como quem finge nédo ter elaborado a pergunta): Me ocorreu
agora, ndo queria deixar escapar!

As de Espadas (incrédulo): Sei... Vou tentar responder.

As de Espadas: Para mim estdo evidentes as mengdes ao corpo tanto em Maia (2014)
guanto em Alds (2012), entretanto, a especificidade do olhar de ambos difere do meu olhar de
pesquisador do corpo e atento ao que me interessa enquanto campo de pesquisa. Vale ainda
ressaltar que apreendemos o mundo pelo corpo, e que a linguagem e as significacdes estdo a
posteriori das relagcdes que o corpo estabelece com o outro e 0 ambiente. Logo, penso que seja
primeiramente corpo tudo o que advem das experiéncias vividas, seja uma producao literaria

ou performativa, seus argumentos sao corpo.
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As de Espadas: Considerando esse ponto de vista, ao mencionar a obra de Caio
Fernando Abreu, Al6s diz que:

H& uma profunda transformacdo que se passa com o narrador, de maneira
que ndo é mais possivel afirmar que ele permaneca 0 mesmo ao longo de sua
narracdo. Com isso, 0 que se quer afirmar é que, mesmo que a identidade da
voz narrativa permanega a mesma ao longo do romance, dado ser todo ele
conduzido pelo jornalista anénimo, algo muda no decorrer dos eventos de
forma a sinalizar as transformagdes da percepcdo desse narrador (ALOS,
2012, p. 179).

As de Espadas: O mais interessante dessa citacdo é o fato da palavra (percepcéo) estar
escrita em italico, o que talvez Alds (2012) queira nos sugerir uma compreensao que borra as
fronteiras ficcionais e considera a percepcdo como algo que emerge das relacdes do corpo. Do
mesmo modo, na pagina 183, citando Caio Fernando Abreu (p. 37), Alos (2012) escreve: “S6
pelos cheiros e ruidos dos corredores podia identificar cada um dos andares”. Aqui me
autorizo a nao ser generalista e nem levantar questdes, pelo contrario, afirmo: ndo ha como
produzir, neste caso, uma escritura dissidente sem entender que o que origina tal escritura ndo
¢ outra coisa sendo 0 proprio corpo. Entdo, antes de inaugurar uma escritura dissidente ou
queer, 0 cCOrpo ja anuncia 0s seus pressupostos dando margem a palavra e a escrita de
significarem pela linguagem literaria o que a linguagem do corpo ja havia estabelecido. O
mais é invencao!

As de Espadas: Respondi?

Valete de Espadas: Vou considerar! Seguimos ao terceiro?

As de Espadas: Vamos.

As de Espadas: ¢) Em Reconstrucdes queers, sua tese de doutorado, Azevedo (2016) é
mais diretiva em colocar o corpo como protagonista a partir da verificacdo do espaco fisico
como produtor de uma corporeidade construida por um tipo de cerceamento normativo, que
encerra a subjetividade do individuo em uma relagdo limitante e invasiva.

As de Espadas: As reconfiguracdes das ideias de “lar” e “casa”, para Azevedo, tém em
uma de suas referéncias o que menciona Foucault na Histdria da Sexualidade. A obra inicia o
discurso Foucaultiano a partir do regime vitoriano abordando a sexualidade no contexto dos
séculos XVII e XVI11.%

As de Espadas: No regime vitoriano, normas e padrdes foram estabelecidos em fungéo

de reprimir o sexo, havendo perseguicdo de toda ordem a escritores, homossexuais, politicos,

8 O regime vitoriano diz respeito a um periodo da histéria da Inglaterra governado pela rainha Vitéria I, em um
periodo marcado pelo desenvolvimento econdmico e industrial do pais, além de conquistas coloniais.
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compositores e artistas. O sexo passa do estado do prazer para cumprir apenas uma funcéo
reprodutiva. O sexo era assunto restrito, as criancas eram ilhadas de qualquer mengéo ao sexo,
sendo submetidas a todo tipo de censura em nome do pudor e da moral. O sexo passa a ser
falado apenas sobre determinadas regras. Ha uma organizacao no discurso sobre 0 sexo, que
subjuga o individuo a falar do seu sexo apenas em carater confessional. O quarto do casal se
torna o local onde publico e privado atuam na producgdo de uma corporeidade construida em
funcdo das normatividades vigentes. “A arquitetura incorpora entdo o papel de sustentacéo, de
distribuicdo dos corpos pelo espago, canalizando a sua circulagdo e introduzindo
determinados efeitos nas relagdes sociais.” (AZEVEDO, 2016, p. 17)

As de Espadas: Veja bem, Valete! Volto aqui a argumentar que € o corpo, em primeira
instancia, em relacdo com o ambiente, que produz os efeitos do que vou arriscar chamar de
encarceramento. Ou como sugere Foucault: o confisco conjugal.

As de Espadas: A casa e as suas divisbes tornam-se um espaco normativo e de
controle, funcionando como um dispositivo importante na producdo subjetiva e sexual dos
filhos da familia que a habita. No entanto, ela também se torna o espaco onde seus moradores
costumam buscar conforto, afetividade e protecdo dos perigos da rua. Temos, portanto, “ Uma
ambivaléncia da casa: a0 mesmo tempo em que ¢ espaco de acolhimento da familia, também é
onde ocorrem a regulacdo e normatizagéo de seus membros” (AZEVEDO, 2016, p. 17).

As de Espadas: Agora te pergunto, Valete! O que acontece quando, pela incidéncia da
ambivaléncia, a casa regula o corpo a ponto de expulsar do corpo casa o corpo dissidente?

Valete de Espadas (surpreendido): Exemplo?

As de Espadas: Claro. E o que passa no caso ficcional citado a partir da obra de
Silviano Santiago, Stela Manhattan (1985). Nessa obra, o personagem Eduardo é “deportado”
para os Estados Unidos por conta da descoberta de sua homossexualidade por seu pai. A
metafora “corpo casa”, usada por Azevedo para exprimir a rejeicdo de um corpo estranho no
sistema, evidencia que a expulsdo do personagem Eduardo implica ou em uma entrega a
inexisténcia pela morte ao abandono ou em uma reinvencao que, no meu olhar, é justamente o
momento do grau zero do corpo. A hora de tomar partido da prépria historia, libertando-se de
automatismos pelo abandono das imposicdes existentes em um modo de vida normativo. Ou
seja, destruir e se destruir reterritorializando-se.

As de Espadas: Considero assim uma possibilidade de pensar o grau zero do corpo,
levando em consideracdo que os textos de referéncia para a construcdo dessa reflexdo
apontam para o corpo de modo transversal para justificar os seus argumentos, elegendo a

literatura como locus. No entanto, a minha tentativa é de inverter o foco literario em funcéo
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de por em relevo o corpo que, em minha perspectiva, a partir das lentes pelas quais observo o
mundo, é fundador e agenciador de todas as relacGes que se estabelecem a posteriori das
interacdes do corpo com a alteridade e o ambiente. Sendo assim, talvez seja importante
ressaltar que, para falar de uma escritura queer, seja necessario articular corpo e escritura
como algo aparentemente indissociavel.

Valete de Espadas: Ok As! Acompanhei atentamente o seu raciocinio até aqui. S6 me
resta entender como o grau zero do corpo, a partir de tudo que até agora foi dito, se relaciona
com a sua producdo de conhecimento numa sugestdo de compreensdo de escritura queer.
Porque imagino que deve existir uma relacdo direta com o Protocolo.doc e todas as
implicagdes que culminam no corpo transculturado. Qual é a sua proposta?

As de Espadas: Pra mim, o grau zero do corpo como sugestdo da producio de uma
escritura queer pode ser compreendido a partir de trés proposigdes: a) O corpo como
agenciador de territorialidades, compreendidas tanto como espaco vivido e geografico, como
espaco fisico, produz em suas relagdes desterritorialidades e reterritorialidades pela producéo
da diferenca. Essa diferenca pode ser elucidada a partir da no¢do que empreendo sobre corpo
transculturado. A transculturacdo tem sido, para mim, uma via de compreensdo de corpo que
me possibilita flertar com imaginarios de masculinidades. Essa conversa que tento estabelecer
a partir do corpo dialoga diretamente com questdes de género, investigando como estas
proposicoes reverberam fisicamente em minha producéo artistica. Talvez o grau zero do corpo
seja uma possibilidade de olhar para a nogdo de corpo transculturado como um corpo que,
reterritorializando-se, foge da norma e da fixidez da forma.

As de Espadas: b) A nogéo de grau zero do corpo também esta ancorada em um carater
autobiografico, fortalecido por teorias de género e estudos queer e em experiéncias que
apontam para uma politica muscular®® do corpo, em um tipo de artivismo. E essa mesma
politica que observo nas atuacdes de artistas gays/transformistas/drags em Salvador. O olhar

para essas atuacfes nos guetos onde acontecem, como o Beco dos Artistas, no Garcia, e 0

o) primeiro contato com o que chamo de politica muscular aconteceu com a leitura do livro Pasion, politica y
cultura popular, de William Washabaugh (2005). Nesse livro, uma de suas principais premissas é descortinar o
véu da esséncia que encobre o flamenco, retirando-lhe o aspecto de manifestacdo imutavel e distanciada de um
posicionamento politico. Para o autor, o flamenco é um lugar de concorréncia de forcas culturais que expressam
mensagens divergentes e que produzem um impacto tanto em quem faz como em quem observa. O flamenco
opera politicamente de forma metonimica em suas atuagdes. Essa politica metonimica é a politica muscular que
acontece no corpo, chamada também pelo autor de “politica de la pasidon”. Aparentemente invisivel, as
ideologias politicas do flamenco se constituem numa triade cantor + violdo + dancarino, dando corpo a uma agédo
que, mesmo estando a margem de um proposito politico direto, atua de forma subliminar em suas interagdes. A
politica metonimica corporal que nos apresenta Washabaugh (2005) esta calcada na acdo, ou seja, no corpo.
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Ancora do Marujo, na Carlos Gomes (ambos em Salvador), denunciam uma politica
afirmativa que talvez seja pertinente para esta discussdo, ao compreender o argumento da
construcdo do sujeito enquanto condigdo para uma existéncia que ndo precisa e nem deve
estar subjugada as normatividades sexistas ou mesmo de qualquer ordem. Tornar-se drag,
homem, mulher ou o que se queira, além de instituir uma identificacdo por sustentar no
mundo um modo de vida, é também um ato politico.

Valete de Espadas: Espere! VVocé tomou félego e disparou a falar nesse corredor de
fractais, e teve uma coisa que vocé falou que eu preciso que vocé explique melhor.

As de Espadas: Desculpe, Valete... As palavras vieram em fluxo e nfo pude evitar. O
que foi mesmo que eu disse?

Valete de Espadas: Muitas coisas, e eu ja ndo me lembro mais de tudo. Mas uma
palavra que me chamou atencéo foi: Artivismo!

As de Espadas: Ah..! Certo. Te explico.

Valete de Espadas (interrompendo): Espera!

As de Espadas: Que foi, lembrou de outra palavra?

Valete de Espadas: N&o. Era s0 pra vocé dar uma olhada nesse espelhdo que ta
favorecendo muito a gente!

As de Espadas: Uau! Nem tinha reparado esse. S0 tantos...

As de Espadas: Continuando... Uma possivel via de acesso ao artivismo pode ser
trilhada no caminho que aponta a dissidéncia como uma producdo de subjetividades nascida
do corpo em movimento, fronteirico e em frente de batalha. Em principio, um possivel
argumento do corpo para o artivismo € a propria resisténcia presente no agir, como pode ser
observado nas agdes desenvolvidas pelo coletivo Mujeres Al Borde (Colombia — Chile) e o
duo Yeguas del Apocalipsis (Chile), nos quais o corpo ndo é veiculo e nem instrumento de
nada, ele é a propria comunicacdo, a propria arte e ativismo numa interagdo entre causa e
acao, culmimando numa producdo de subjetividades.

Valete de Espadas: Interessante. E de que maneira atua esse corpo artivista?

As de Espadas: A partir de uma perspectiva queer, este corpo do artivismo tem como
proposi¢do contribuir para debates que incentivam rupturas em espacos que buscam
compulsivamente pelas agendas de igualdade que ndo consideram o0s discursos e praticas
dissidentes no que tange assuntos relativos principalmente ao sexo/género.

O queer tenta complexificar a relacdo género-sexualidade-raca-classe para
repensar 0s sujeitos sociais para além de sua localizagdo periférica na teoria
e como atores que ativamente reconfiguram tal relagdo através de uma
multiplicidade de identidades sociais (VIDAL-ORTIZ, VITERI, AMAYA,
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2014, p. 189).%°

As de Espadas: S&o essas algumas premissas que reverberam nas acdes do coletivo
Mujeres Al Borde ao criar uma nova interpretacdo das artes e o ativismo, tendo o corpo como
o discurso de enfrentamento que sustenta posicionamentos na contra-corrente das politicas da
diversidade, numa relacdo entre as ciéncias sociais e as humanidades. Para esse coletivo, “Al
Borde” ou estar a margem, ndo implica em uma relacdo de subalternidade, mas sim de
poténcia dentro de um lema que diz: “Nosso desejo é nossa revolugdo” (VIDAL-ORTIZ,
VITERI, AMAYA, 2014, p. 193).%

As de Espadas: De 2002 a 2013, a atuacdo do coletivo Mujeres Al Borde abrange
montagens audiovisuais, teatrais, oficinas, intervencdes em espacos publicos, além de liderar
campanhas contra a patologizacdo das experiéncias trans. O que parece justificar a
composigdo do neologismo arte + ativismo = artivismo. Ou seja, 0 artivismo € um pressuposto
que, em principio, sugere que 0s movimentos artisticos desenvolvidos pelo coletivo surjam
com um intuito ativista e, portanto, € a arte que dispara o gatilho da acéo.

Valete de Espadas: Vocé esta dizendo com isso que, nesta situacdo, ndo € o ativismo
que se veste com 0 “tubinho preto” da arte e sim a arte que, no corpo, opera 0s agenciamentos
ativistas.

As de Espadas: Perfeito, Valete! Vale ainda ressaltar que o proprio coletivo ndo atribui
a si nenhuma definigdo ou posicionamento mais forte que nédo seja a de transitoriedade. O que
particularmente acredito que encontre acolhimento na fluidez das identidades e dos propositos
aos quais o coletivo se dedica. Exemplificando isso,

Mujeres Al borde tampouco compartilha do posicionamento de alguns
coletivos que se autodenominam queer que questionam de maneira radical
toda iniciativa que reclame direitos, como o casamento igualitario, ou
procure ser parte daquilo que se considera ‘normal’. Sua ideia de uma
producdo critica é separada de uma busca de inclusdo por si mesma que
orienta os ativismos LGBT e do radicalismo queer que, pretendendo
questionar relacBes de poder, impdem suas prdprias légicas e hierarquias
(VIDAL-ORTIZ, VITERI, AMAYA, 2014, p. 192).%8

As de Espadas: Percebe os riscos dos protocolos nessa citagdo, Valete?

¥ Traducdo de autor. No original: Lo queer intenta complejizar la relacién género-sexualidad-raza-clase para
repensar los sujetos sociales mas alla de su ubicacion periférica en la teorizacion y como actores que activamente
reconfiguran tal relacion atraves de una multiplicidade de identidades sociales. (VIDAL-ORTIZ, VITERI,
AMAYA, 2014, p. 189)

8 Traducdo do autor. No original: Nuestro deseo es nuestra revolucion.

® Traducdo do autor. No original: Mujeres Al Borde tampoco comparte la posicién de algunos colectivos
autonombrados queer que cuestionem de manera radical toda iniciativa que reclame derechos, como el
matrimonio igualitario, o busque ser parte de aquello que se considera ‘normal’. Su idea de una production
critica se separam de la busqueda de inclusion por si misma que oriente los activismos LGBT y del radicalismo
queer que, pretendiendo cuestionar relaciones de poder, impone sus proprias logicas y jerarquias.. Ibid., p.192.
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Valete de Espadas: Ja ia comentar! Ha sempre um risco de instituir nossos proprios
protocolos quando criticamos os protocolos alheios. E preciso ficar atento a rigidez das
formas e aos conceitos que carregam.

As de Espadas: Perfeito, Valete!

As de Espadas: Na experiéncia deste coletivo, o queer é um lugar de encontro com
outras experiéncias ndo reconhecidas dentro dos ativismos oficiais. O queer &, portanto, uma
forma de estar a margem para compreender, de uma maneira distanciada, outros modos de
entender a transformacdo de privilégios e hierarquias de outras ordens para além das
discussbes sexo/género. Do mesmo modo, também posso considerar que estar a margem pode
significar promover uma fuga do eixo, do “normal”, em busca de um caminho que favoreca
mais o encontro de outros locais do que um ponto de chegada definitivo e estabilizador.

Valete de Espadas: Me parece que existe um esforco de fazer da experiéncia vivida um
jeito de apontar no corpo 0 modo pelo qual o artivismo se estabelece, ndo é? Como vocé acha
que a ideia arte + ativismo pode enfatizar a producéo de subjetividades?

As de Espadas: Penso em trés premissas:

a) A experiéncia vivida como produgéo de conhecimento;

b) A arte como proposicao do ativismo;

¢)O corpo como a propria comunicagao do acontecimento e deslocamento do “eixo”.

As de Espadas: Nesse sentido, o duo Yeguas del Apocalipsis, assim como o Mujeres Al
Borde, encontra eco nestas colocag¢des. Produzido no Chile, em 1988, por Francisco Casas e
Pedro Lemebel, o duo em questdo trata de um corpo e um discurso que “materializa no espaco
publico cruzamentos antes invisiveis e inaudiveis entre arte, sexualidade e politica.”
(CARBAJAL, 2011, p. 60).%® Montados em uma égua, dois homens, ou duas “maricas”...nus,
entram em um recinto publico da Universidade do Chile.Este € o marco da proposicdo
performativa e, arrisco dizer, artivista de Francisco Cavas e Pedro Lemebel.

As de Espadas: A acdo pde em relevo o modo pelo qual o fluxo desejante se mostra de
maneira a questionar, entre outras coisas, como a sexualidade aparece nas praticas educativas,
apenas como forma de saber em um discurso normalizado, sem considerar, a0 menos de
maneira visivel, a corporalidade que pde em cena uma forma de desejo.

As de Espadas: A partir de uma nogdo de genealogia Foucaultiana que pretende

observar e analisar a funcionalidade dos discursos ao invés de buscar suas origens, encontro

% Traducgdo do autor. No original: Materializa en el espacio plblico cruces antes invisibles e inaudibles entre
arte, sexualidad y politica. (CARBAJAL, 2011, p. 60)
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em Mour&o (2015) um apontamento que contribui para langar um olhar analitico sobre o duo
em questéo, refletindo que

[...] a criacdo artistica e a acdo politica se movem em campos que ndo estdo
estanques entre si. E possivel detectar zonas de convergéncia. Afinal, na sua
génese, arte e artivismo possuem um forte elo em comum: ambos se
posicionam no mundo sonhando outros mundos. Isto é, ambos se afirmam
segundo uma praxis tdo idealista quanto idealizada, criando representaces
que na sua exposicdo publica pretendem reverberacdes exteriores ao que
efetivamente criam (MOURAO, 2015, p. 3).

As de Espadas: Percebo, dessa forma, a centralidade do corpo na anélise da
proveniéncia, flagrando as articulagbes entre corpo e historia em fluxo de constante
contaminagé&o.

Valete de Espadas: Me lembro de quando vocé mencionou sobre a politica muscular.
Percebo algumas similaridades!

As de Espadas: E uma Gtima relacdo, Valete. Essas politicas sdo corpo. Elas se
verificam no proprio fazer. Por isso, digo que a légica da discussdo até aqui teve como
disparador justamente a relagcdo entre corpo e historia vivida, sendo o proprio corpo o
protagonista de sua construcao historica em dialogo com a experiéncia.

Valete de Espadas: Vou fazer uma pergunta retorica. Qual seria a definicdo de
artivismo pra vocé?

As de Espadas: Ora, Valete... Vocé pode imaginar que n&o tenho a inten¢io e nem é o
meu objetivo chegar a uma definicdo clara sobre artivismo. Ao contrario! Os exemplos
citados sdo recursos que indicam o desejo de olhar para a producdo local em Salvador e
perceber quais sdo 0s possiveis protagonistas que operam em vias proximas do artivismo e, ao
mesmo tempo, sugerir outras compreensdes de artivismo nos quais o ativismo talvez esteja
presente em outros modos de expdr dissidéncias e posicionamentos politicos. E, obviamente,
relaciono isso também a minha propria producéo.

Valete de Espadas: E, em Salvador, qual seria um possivel exemplo de artivismo?

As de Espadas: Em Salvador, sugiro a cena drag como ponto de partida. Tomo como
exemplo e recorte as atuagdes de Gina de Mascar’ e Rainha Loulou®’. Essa escolha néo
exclui outras atuacdes da possibilidade do mesmo olhar, mas, para tanto, seria preciso um
aprofundamento de estudos que ndo cabe agora nesta conversa.

Valete de Espadas: Entdo vamos nos ater ao que temos. A pergunta é: E possivel

enxergar um modo de artivismo nas atuacOes citadas que abarquem outras operacdes entre

% \/er mais em https://www.youtube.com/watch?v=dxTdfwEvia8
%1 Ver mais em https://www.youtube.com/watch?v=nt7xQA1sDDw
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corpo, experiéncia e ativismo, que ndo estejam situadas no ambito das intervencdes de grande
alcance? Sendo assim, seria possivel pensar em uma noc¢do de artivismo considerando
proposicdes de subjetividades em pequenos guetos®”?

As de Espadas: Olha, Valete, vou te contar... Eu teria medo de vocé se vocé fizesse
parte da minha banca.

Valete de Espadas (metendo medo): Que nada... N&o subestime a sua banca, tolinho!

As de Espadas: Ao menos em sonho eu ja estou treinando. Se eu lembrar de alguma
coisa ao acordar, amém!

As de Espadas: Respondendo... Do ponto de vista da fluidez das identidades,
considero o artivismo como local de realizacdo de pautas dissidentes e, a0 mesmo tempo,
local de encontro de identidades transitorias em reterritorializacdo. Nesse sentido, cabe aqui
considerar a atuacdo de Gina de Mascar como uma dissidente do universo drag de Salvador,
pelo fato de sua atuagdo em cena e sua montagao possuirem afirmacdes que nao passam pelo
ideal de beleza produzido pela industria do capital, nem muito menos pela representacdo de
divas da masica pop. Gina reine em sua construcdo um ponto importante que demonstra a
quebra de padrdes estéticos de atuacdo ao produzir uma nova subjetividade reterritorializada,
a partir do que arriscaria chamar de uma politica do desejo®™ que transborda fronteiras. Dessa
forma, é possivel encontrar, portanto, ressonancias na fala de Di Giovanni quando menciona a
pesquisadora Ana Longoni:

[...] o desafio é entender em que se funda a radicalidade de praticas que ndo
se prestam a ser analisadas exclusivamente nem sob o critério de sua eficacia
politica, nem sob o critério de sua natureza “artistica” (Longoni 2009, p. 34),
ja que parecem precisamente ultrapassar as convencgdes de ambos os campos
(DI GIOVANNI, 2015, p. 3).

As de Espadas: Ou seja, existe uma poténcia artivista de uma politica muscular que néo
se restringe a uma atuacdo em frontes de batalha evidentes. N&o € apenas na rua, em protestos
de grande porte e notoriedade ou movimentos sociais, que podemos verificar a presenca de
uma atuacdo artivista. A presenca de artistas como Gina de Mascar nos guetos da cidade

evidenciam e sustentam posturas ativistas face a resisténcia de uma atuacdo continuada e na

%20 gueto, compreendido como lugar onde convivem grupos que se retinem por afinidades, sejam elas quais
forem, é o local onde se institucionalizam politicas expressas em escolhas, onde podemos perceber o individuo
atuando em seu discurso de identificagdo com praticas, comportamentos e na interacdo com a alteridade, é o
reconhecimento de um lugar de fala onde a localizagdo geogréafica tem uma importancia politica para um modo
de viver homossexual. No discurso homossexual, 0 gueto é o espaco onde é possivel aplacar as pressdes do
medo de ridicularizagdo e autopuni¢cdo que acomete os homossexuais. “O gueto € um lugar onde tais pressoes
sdo momentaneamente afastadas, portanto, onde o homossexual tem mais condi¢Ges de assumir e de testar uma
nova identidade social” (MACRAE, 1983, p. 56).

% Segundo Colling (2016), via Deleuze, o desejo aqui ndo é compreendido como falta e sim como producéo de
sujeitos desejantes na fuga das normas, gerando novas subjetividades.
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producdo de uma politica do desejo que afeta determinada por¢do da comunidade gay de
Salvador.

As de Espadas: Do mesmo modo, a atuacio de 15 anos da Rainha Loulou em Salvador
atesta a composicao arte + ativismo, considerando que a manutencdo de uma atuacdo tdo
pregnante ndo se justifica apenas pelo mérito artistico, sendo também por uma difuséo de um
modo de estar no mundo que traz, a luz do palco, uma série de tensionamentos muito caros as
questdes de género e sexualidade.

As de Espadas: Entfo Valete, ¢ a partir da ordem da experiéncia que penso a poténcia
das agdes dos artistas mencionados. Esse foi um modo que elegi para apontar, de forma
inicial, um olhar amplificado sobre a ideia de artivismo, numa tentativa de identificar fora das
macroreferéncias, os lugares onde, em minha opinido, existem artivismos de outras naturezas
que também sdo, por vezes, frutos de dissidéncias ou atuacdes de resisténcia. Sobre a
experiéncia, Mouréo diz o seguinte:

Uma vez que se aprende por via da experiéncia, a experiéncia dramatica
desenha-se profundamente enriquecedora tanto ao nivel artistico como
politico, correndo num “dindmico feeed-back positivo” (SCHECHNER,
2003, p. 214) que faz de toda a politica algo performativo e de toda
performance algo politico — como num jogo de espelhos — influenciando-se
mutuamente os dois campos ndo s6 no nivel das formas como
consequentemente no nivel dos contedidos (MOURAO, 2015, p. 8).

As de Espadas: Percebo, no entanto, Valete, que é possivel enxergar uma pulsio
artivista em muitas atuacdes em Salvador. Mas também considero que deve se ter critérios de
observacdo muito atentos ao diferenciar atuacfes que dialogam com proposi¢cdes que
extrapolam o campo cénico pela producédo do desejo e subjetividades, e outras que, ndo menos
importantes e ndo menos politicas, estdo interessadas em manifestar outras porgdes
desejantes, mesmo que, para além da consciéncia, ndo prescindam de um posicionamento
politico.

Valete de Espadas: Ou seja, ha valor, ha desejo e ha politica ainda que uma drag sobre
o0 palco simplesmente sé queira exibir o seu brilho.

As de Espadas: N4o precisa nem ser sobre o palco, Valete!

Valete de Espadas: Genial! E a terceira premissa?

As de Espadas: Achei que vocé ia esquecer... Vou acordar exausto!

Valete de Espadas: Ande logo pra ndo amanhecer sonhando comigo.

As de Espadas: Eu ainda preciso de umas horas de sono SO-ZI-NHO!

Valete de Espadas: S6 vou embora quando vocé acabar.

As de Espadas: Ta... Vamos la! c) As experiéncias do corpo, através de um

192



personagem ficcional, tratam de experiéncias pessoais, tomando partido da propria historia,
libertando-se de automatismos e normatividades, destruindo e se destruindo,
reterritorializando-se.

As de Espadas: Muito proximo do que mencionei na primeira proposicdo, a
transculturacdo implica em si um processo de reterritorializacdo que, na minha perspectiva,
acontece no corpo pelo agenciamento de perdas, ganhos e producdo de subjetividade que
acontece nas tensdes entre danca flamenca e cultura nordestina, a partir das masculinidades do
dangarino flamenco e do cabra macho nordestino. Mencionando Guattarri e Haesbaert, Maia
(2014, p. 22), diz que, territorio

E sindnimo de apropriacdo e de subjetivacdo que se da, de acordo com
Guattari, através de agenciamentos coletivos de enunciacdo e de
agenciamentos maquinicos de corpos [...]. E Desterritorializar, deste modo, é
o0 movimento pelo qual se deixa um territério conhecido e estavel, é o
abandono de um territério experimentado e petrificado, é o abrir-se e
empreender linhas de fuga, romper com os limites conhecidos e com as
zonas de conforto (GUATTARI, 2013, p. 388). No entanto, todo e qualquer
movimento de  desterritorializacdo implica um  movimento de
reterritorializacdo, que pode ser concomitante ou anterior ao processo de
desterritorializacdo. (MAIA, 2014, p. 21) [...] a desterritorializagdo absoluta
diz respeito ao pensamento e a criacdo. Essa reterritorializacdo, como
esclarece Haesbaert, é a obra criada, € 0 novo conceito, é a cangdo pronta, é
0 quadro finalizado, é o pensar (HAESBAERT, 2002, p. 9) (MAIA, 2014, p.
22).

As de Espadas: Tudo isso tem a ver com o meu Protocolo.doc, Valete! Vejo nessa
performance uma desterritorializacdo absoluta, € o abandono dos lugares de seguran¢a como
dancarino flamenco e nordestino ciente de sua cultura, em um grau zero do corpo, que
reterritorializa-se, como corpo transculturado, fruto que sou da Rainha de Copas, do Rei de
Paus e do Curinga. Essa reterritorializacdo empreende um lugar de fala e uma subjetividade
que agrega a mim um discurso politico e artivista sobre género, a partir de uma dramaturgia
que encontra, no desejo, a reunido das escolhas que faz ao agenciar cultura, natureza, sexo,
masculinidades e transitoriedades em um discurso dissidente.

As de Espadas: Portanto, Valete, essa performance ndo esta e nem tem a pretenséo de
ser concluida, ela é e deve ser sempre devir, e, no momento de maturacdo em que se encontra,
é resultado de outras experiéncias que foram feitas em disciplinas, videos, apresentacdes e em
pequenas performances drag, com o objetivo de flagrar no corpo, cabra macho nordestino do
dancarino de flamenco que sou, uma construcdo performativa na qual o género seja sempre
uma travessia. E por ser travessia, a fixidez ndo é bem-vinda, e nela também talvez n&o caiba
um nome prisdo, onde a morte da poténcia de multiplos significados pode ser enunciada por

uma definicdo reducionista. Por isso, minha confuséo insistente em n&o saber ao certo se digo
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performance, acdo performatica ou performance de danca, artivismo, danca, teatro... Nao sei.
Isso cansa!

Valete de Espadas: Meu bem... N&o existem respostas definitivas justamente para que
ndo se esgotem os significados dos fendmenos. O que existe de fato sdo meros
enguadramentos aos quais estamos sempre querendo desenquadrar. Legitimar o seu estudo e 0
seu fazer vai sempre exigir de vocé um recorte, um nome, uma delimitacdo uma defesa, um
argumento... Mesmo que depois vocé volte atrds em tudo isso e redefina as suas
compreensdes sobre vocé e sobre o que vocé faz. Aproveite o que vocé mesmo fala sobre
favorecer as nog¢des no lugar dos conceitos. Admita suas falhas e seja sempre permeavel.

Valete de Espadas: Agora depois de termos conversado tanto e andado Iéguas passando
por tantos espelhos, me diga o que Vé.

As de Espadas: Agora s6 vejo um caminho sem fim e um espelho nele.

Valete de Espadas: E o espelho reflete o que?

As de Espadas: Nada. Ndo me vejo nele e continuo vendo o caminho através do
espelho.

Valete de Espadas: Entdo parece que ja esta na hora de acordar, As! No momento n&o
h& mais nada o que ver, s6 precisa continuar!

Narrador: Dama de Ouros!

Dama de Ouros: Ol4a, meu bem. Que saudade!

Narrador: Quanta gentileza...

Dama de Ouros: E que agora estou mais leve apesar desta tltima caminhada com o As.
Me sinto chegando a um lugar mais tranquilo, sem ter muito mais o que fazer no momento.

Narrador: E 0 que vamos fazer agora se ja ndo temos muito mais o que fazer no
momento, Dama de Ouros?

Dama de Ouros: Deixa o tempo agir, Narrador!

Narrador: Mas e como véo ficar as coisas? E o Rei, a Rainha, o Curinga?

Dama de Ouros: Estdo todos dormindo agora, Narrador! Sugiro que fagamos 0 mesmo.

Narrador: E amanha?

Dama de Ouros: Amanha, meu bem... Cada um que se defenda!
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INTRODUCAO PARA SAIR DO JOGO

Esta pequena fabula, obviamente, ndo tem moral da historia. A Dama de Ouros fez o
possivel para amolecer conceitos e talvez até, nessa tentativa, tenha endurecido algumas
nocOes. O intuito era fazer com que o Rei de Paus e a Rainha de Copas se colocassem no
lugar da escuta do desejo de um autoconhecimento pela alteridade, levando em consideracéo
que as verdades construidas, cada um em seu universo, sdo invencdes sujeitas a
reposicionamentos ideoldgicos. Coube ao Curinga, ao As de Espadas e ao Valete de
Espadas criarem situac6es que favorecessem o surgimento de compreenssdes “moles” para as
questdes de género, identidade e sexualidade, para além de um positivismo centrado na razéo,
dando vez a experiéncia, e assim conhecer melhor o que se vive.

Contudo, a escrita ndo da conta de tratar da simultaneidade dos acontecimentos do
corpo. Ao mesmo tempo em que trato de dramaturgia, a metonimia, a politica e o género se
entrecruzam na palavra escrita criando interpenetracdes como se ndo fosse possivel abordar
esses assuntos isoladamente, mas talvez seja! O fato é que o corpo é polissémico, e o fluxo de
acontecimentos embaralha a minha ordenacdo dos fatores, justamente porque os fatos ndo
acontecem isoladamente. No entanto, ha aqui um esforco em ordenar fatos e pensamentos da
melhor maneira possivel.

Dessa forma, tentei resistir a tridimensionalidade do movimento dos acontecimentos e
me restringir a bidimencionalidade da escrita no papel, para dar um tipo de razéo ao texto
escrito que ndo agrida, na medida do possivel, a poténcia do corpo, e que, a0 mesmo tempo,
pudesse ser capaz de esclarecer 0s pontos de vista a que me propus inicialmente.

Tratei sobre politica, artivismo, género, dramaturgia ao mesmo tempo em que introduzi
0S pressupostos sobre o corpo transculturado, escrita performativa e uma sugestao de escritura
queer, apontando por vezes algumas questdes e justificando o0s argumentos. Estes
esclarecimentos que aparentemente poderiam ter sido apresentados inicialmente por outra
ordenacdo sugere que a releitura desse trabalho também possa, de algum modo, criar retornos,
permitir porosidades e suscitar outras razdes e nog¢oes que podem ndo ter sido enfatizadas ou
sugeridas até entdo. E, no entanto, e nem por isso menos importante, deixei por ultimo uma
consideracdo sobre o qudo atravessado € 0 conhecimento, deixando sempre uma tenséo de
algo por dizer, fazer, sentir, pensar, escrever, experimentar, discutir, propor e refazer tudo
novamente, sempre correndo o risco da palavra matar tudo aquilo que ela designa no repensar
e refazer das coisas.

A performance que desenvolvi paralelamaente a escrita da tese, Protocolo.doc, é uma

desterritorializacdo absoluta, ¢ o abandono dos lugares de seguranca como dancarino
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flamenco e nordestino ciente de sua cultura, em um grau zero do corpo, que reterritorializa-se
como corpo transculturado, fruto de uma cépula genética entre a Rainha de Copas, o Rei de
Paus e o Curinga. Essa reterritorializacdo empreende um lugar de fala e uma subjetividade
que agrega a esse corpo um discurso politico e artivista sobre género, a partir de uma
dramaturgia que encontra, no desejo, a reunido das escolhas que faz ao agenciar cultura,
natureza, sexo, masculinidades e transitoriedades em um discurso dissidente.

Esta performance ndo estd e nem tem a pretensdo de ser concluida, ela é e deve ser
sempre devir e, no momento de maturacdo em que esta, € processo de outras experiéncias que
foram feitas em video e em pequenas performances drag, com o objetivo de flagrar no corpo
cabra macho nordestino do dangarino de flamenco que sou uma construcdo performativa no
qual o género seja sempre uma travessia. E por ser travessia a fixidez ndo é bem-vinda.
Inclusive, na performance, talvez ndo caiba um nome “priséo”, onde a morte da poténcia de
multiplos significados pode ser anunciada por uma defini¢éo reducionista.

Com isso, ja articulo a esta escrita uma critica a0 mesmo tempo em que penso a sua
construcdo: minha critica consiste em lancar um olhar para uma ampliacdo de significados
que os estudos de género vém ganhando, sobretudo em trabalhos académicos. Faco uma
ressalva para o uso inflacionado de determinados termos que acabam por esvaziar a primeira
necessidade de nomeacdo dos fenbmenos, que seria dar nome e sentido as coisas. No uso
inflacionado dos termos, 0 que temos é justamente o contrario. Ou seja, 0 esvaziamento ou
pulverizacdo do sentido, fazendo com que a palavra, no ato de nomear as coisas, acabe por
matar tudo aquilo que elas designam, limitando a poténcia de significacdes do fenémeno e, ao
mesmo tempo, tornando plural demais as singularidades muito especificas pelo uso exaustivo
e a repeticao.

Explicando um pouco mais essa reflexdo, aponto o uso sobre os estudos queer como
vitima da inflagdo a que me refiro, atribuindo a este fendmeno multirreferéncias para dar
conta de batizar tudo aquilo que carregara uma caracteristica que substantive ou adjetive o
nome queer. Essa observacdo me leva a refletir sobre um possivel risco de criar defini¢cdes
estaveis para nogdes complexas, em um assunto que preza pela singularidade ao olhar para a
dissidéncia como um movimento ndo hegemonico. Ainda sigo me perguntando quantos
nomes sdo possiveis de atribuir ao queer, sem que, com isso, 0 escopo desse fendbmeno caia
numa rede com tramas tdo abertas. Obviamente estou inserido nessa critica me perguntando
se a sugestao de uma escritura queer é realmente interessante para este estudo...

Talvez ja4 estejamos em um momento de pensar a poténcia dos nossos proprios

fendmenos, em uma tentativa de inaugurar um termo que seja proprio do nosso lugar de fala.
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Ou seja, antes de adornar o queer, ndo seria interessante oferecer para o0 mundo algo que desse
partida a um pensamento instituido em nossas proprias reflexdes? Acredito que esse seria 0
momento do surgimento de um neologismo que arriscasse atender as demandas da nossa
propria produgdo, em seus modos de existéncia e manifestacdo nas linguagens artisticas e
académicas, sem que estejamos aprisionados a um habito parecido com o que frequentemente
acontece com as filiagbes das drag queens. Quando uma nova drag surge, ela é batizada e
“amadrinhada” pelos cuidados e sobrenome da drag que a revela para o0 mundo. E claro que
isso também pode ser compreendido como uma critica ao sistema familiar normativo. Mas
ndo seria a hora de fazer valer a dissidéncia da dissidéncia? Que outros nomes poderiam dar
conta dos nossos préoprios fendmenos, das nossas proprias praticas? Serd que sempre teremos
que precisar de uma linhagem ou uma filiacdo? N&o fui capaz de inaugurar esse neologismo
ou talvez corajoso o suficiente para bancar a critica que eu mesmo fago ao uso inflacionado
dos termos. Por isso, menciono que, depois de tanto disse me disse, em funcédo da critica aqui
feita, deixo aberta a possibilidade de receber de vocé, leitor, outras sugestdes para melhor
compreender e dialogar com a vastidao de possibilidades de que tratam o0s assuntos sobre
género, sexualidade, politica, artivismo, performance, transculturacdo, masculinidades, danca
e tudo mais que possamos construir e discutir juntos para vivermos melhor em cooperacao.

Embaralhai-vos!

E viveram, assim, felizes de montdo? Eu n&o sei ndo... Mas com certeza, com muitas

varinhas cheias de condao!
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