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PREFACIO

Angela Maria de Souzd'

Realizar uma pesquisa sobre o movimento Hip-hop nos sus-
cita inimeros debates e proposicoes. Se esse Movimento ¢ rea-
lizado por mulheres, a discussdo sé se amplia. Esse ¢ um dos
aspectos que quero ressaltar neste trabalho, as problematizacoes
e provocacdes que nos proporciona e que nos fazem refletir sobre
as pautas e demandas levantadas por essas mulheres na cidade de
Salvador.

Se voltarmos nosso olhar para os anos de 1990, quando come-
caram as primeiras pesquisas sobre o movimento Hip-hop,
podemos perceber mudancas bastante significativas com relacdo
a ampliacdo desta temdtica nas mais diversas dreas do conheci-
mento. Porém, essa ampliacdo ndo significa grandes aberturas
académicas para o debate sobre o préprio movimento Hip-hop
e o que ele se propde, ao contrdrio, as barreiras persistem. Mas
no caso deste estudo quero problematizar essa questio a partir da
relacdo e do pertencimento estabelecido entre as interlocutoras

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

1 Docente do Programa de Pés Graduacao Interdisciplinar em Estudos Latino Americanos - PPG
IELA, do Curso de Antropologia e Pré-Reitora de Extensao na Universidade Federal da Integragao
Latino Americana (UNILA). Coordenadora do Nucleo de Estudos Afro-Latino Americanos (NEALA).
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da pesquisa, o que muda de forma determinante o olhar e o fazer
académico sobre temdticas como o movimento Hip-hop.

Mulheres Negras sdo as condutoras desta obra, tanto quem
a escreve, Rebeca Sobral Freire, como a partir do olhar que
ela direciona e na forma como estabelece a interlocucio com
outras mulheres que estio dentro do movimento Hip-hop em
Salvador. Rebeca nos mostra duas combinacdes pouco visibili-
zadas, mulheres no movimento Hip-hop e suas prdticas a partir
da cidade de Salvador-Bahia, conhecida por tantos outros estilos
musicais, o que faz total diferenca na producio de um movimento
Hip-hop feminista ou feito por mulheres, bem como na realizacio
deste trabalho.

Com uma perspectiva interseccional, este trabalho nos trazum
debate fundamental a partir de uma tripla perspectiva, de género,
de raca e de classe que perpassa o universo de mulheres do movi-
mento Hip-hop soteropolitano e nele acrescenta a questdo da
juventude como determinante para o direcionamento deste olhar.

Além da interseccionalidade, tal etnografia é produzida a
partir do envolvimento da pesquisadora na sua forma de atuacio
neste espaco de luta e debate politico. Além do consistente envol-
vimento académico, esta pesquisa é resultado de um envolvi-
mento politico que faz total diferenca na relacio estabelecida com
as mulheres do movimento Hip-hop. Mesmo essa relacdo sendo
bastante questionada na academia, e muitas vezes chamada pejo-
rativamente de militancia, ndo hd como pensar numa perspec-
tiva estritamente académica, ji que, enquanto mulheres negras,
jovens, oriundas das classes populares, nossas pesquisas sdo per-
passadas, transpassadas, e se estabelecem nessa relacio no tra-
balho de campo, como podemos perceber nesta pesquisa engajada
que aqui se apresenta e que torna-se um diferencial estruturante
deste trabalho.

14 Hip-hop Feminista



As trajetdrias das mulheres do movimento Hip-hop nio sio
trajetdrias tdo distantes do universo da pesquisadora. O envolvi-
mento e o comprometimento vio muito além do meramente aca-
démico e entrecruzam-se como trajetérias de vida que marcam
estas pdginas escritas e apresentadas como pesquisa; e este é um
movimento epistemolégico determinante para repensarmos as
bases em que se sustentam os conhecimentos académicos, ou
seja, para problematizd-los. O conhecimento nio € desinteressado,
mas precisamos saber e definir o que significam esses interesses
e como sdo utilizados nos espacos académicos, que sdo também
espacos de poder, espacos definidos por pradticas racializadas e
masculinizadas. Problematizar esses espacos é problematizar as
formas como sio ocupados e isso significa ter uma atuacio poli-
tica dentro dos espacos académicos. Posicionamentos militantes e
académicos se cruzam, sdo posicionamentos politicos.

Ao entrarmos nas universidades nossos corpos falam, informam
quem somos, Mulheres Negras. Somente isso seria suficiente para
termos uma postura politica perante as forcas que nos afetam ou
nos mobilizam, e situo, entre essas, as escolhas que realizamos
para construir nossas trajetérias académicas, nas quais estio as
temadticas e abordagens das pesquisas que realizamos. Tudo isso
informa sobre nossos posicionamentos politicos nos espacos
académicos.

No caso desta pesquisa, ndo temos como nio ressaltar que
dentro do movimento Hip-hop as mulheres negras vém gerando
provocacdes que o redefinem. Se hd uma renovacio do movi-
mento Hip-hop atual, essa vem se dando em funcio das posturas,
posicionamentos e producio artistico-cultural dessas mulheres
no Movimento. Suas pautas, suas trajetdérias e suas demandas

dinamizam o movimento Hip-hop e os homens precisam se
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posicionar, inclusive com relacio aos espacos que ocupam. Essas
mulheres geram mudancas nesses espagos e sO por isso jd deveriam
ser consideradas feministas, mas elas representam muito mais,
representam uma trajetéria que € invisibilizada, a histéria das
Mulheres Negras, a qual mais do que feminista é revolucionadria,
é a propria historia da resisténcia. Quando Eliciana nos diz que
[...] uma coisa que eu sempre oucgo é que enquanto as mulheres
brancas estavam queimando suti@, as mulheres negras estavam
incendiando fazendas! Ela ressalta a forma de posicionamento
dessas mulheres. Guardadas as devidas proporgdes entre as
épocas e movimentos histdricos, ela nos faz perceber que para
no6s, mulheres negras, lutar por direitos, igualdade e cidadania é
nossa historia, € a propria resisténcia que nos faz persistir. Na his-
toria, nunca tivemos a op¢io de nio lutar, afinal de contas, da luta
dependemos para a propria existéncia.

A luta da Mulher Negra é permanente contra o patriar-
cado escravocrata que vivenciam cotidianamente. E essa prd-
tica patriarcal racista pode ser lida através dos dados estatisticos
(IPEA, 2017)? sobre os alarmantes indices de morte da juventude
negra (71%). Ou, na violéncia contra a mulher negra, que apesar
das politicas publicas e da propria Lei Maria da Penha, aumentou
e passou de 54,8 (2005) para 65,3% (2015). A Mulher Negra e a
juventude sdo as principais vertentes que delineiam as pautas das
mulheres do movimento Hip-hop, e suas experiéncias de vida sio
o0s espacos em que essas demandas surgem e sdo politizadas.

Esse cendrio reflete o reforco de uma politizacdo do movi-
mento Hip-hop, muitas vezes comprometida quando alguns
desses jovens sdo seduzidos por priticas mididticas e comerciais.
Sao essas mulheres que retomam e renovam a discussdo que for-
talece o movimento Hip-hop como espaco de luta e contestacio,

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

2 Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA) e Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP).
Atlas da Violéncia 2017. Rio de Janeiro, 2017.
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principalmente tendo suas trajetérias de vida como condutoras
de suas prdticas militantes e politicas. Para essas mulheres, dis-
curso e pritica sdo constituintes da mesma ac¢ao.

Gostaria de ressaltar aqui outro aspecto que considero relevante
neste trabalho. Se vdrios trabalhos sobre o movimento Hip-hop se
relacionam a género pela andlise das letras de rap e por usarem refe-
réncias do Rap das Mulheres do contexto nacional, este trabalho
nos apresenta uma etnografia realizada entre jovens mulheres que
produzem rap numa perspectiva interseccional. As mulheres do
movimento Hip-hop soteropolitano possibilitam aprofundar um
debate, ainda hoje, pouco considerado nos espagos académicos,
ou seja, ainda sdo perspectivas percebidas como pouco relevantes
dentro da academia e que realizd-lo implica num posicionamento
politico dentro das universidades. Este trabalho, através das vozes
das mulheres do movimento Hip-hop de Salvador, a partir de
suas perspectivas e posicionamentos politicos e militantes, busca
ampliar a cidadania das mulheres em todos os seus aspectos, mas,
especialmente, no que se refere aos direitos das Mulheres Negras.

Mesmo o movimento Hip-hop ainda sendo um espacgo de
maioria masculina, essas mulheres nio “descobrem brechas”,
elas conquistam espagos a partir de suas pautas e de suas pos-
turas. Renovam o movimento Hip-hop com pautas criadas a
partir de suas vivéncias e experiéncias enquanto jovens mulheres
negras, enquanto sujeitos politicos, assim como a autora desta
obra. Nesse posicionamento segue o desafio de fazer do movi-
mento Hip-hop um movimento social nas prdticas da didspora
afro-latino-americana.

O movimento Hip-hop das mulheres negras gera uma reno-
vacdo das lutas politicas dos movimentos negro, feminista, da
juventude, de periferia, artistico-cultural e de muitos outros
que, a partir de suas praticas e intervencdes, possibilitam uma

Hip-hop Feminista 17



ampliacio do debate politico numa perspectiva local-trans-
nacional que é constituinte de suas prdticas, como nos coloca

Negramone:

Esse feminista local a gente pode se dizer que a gente,
enquanto juventude, enquanto mulheres, ele existe, mas
[...] entendendo as suas diversidades, entendendo [...]
como a gente quer o feminismo. Ndo é universal, € como o
Hip Hop. O movimento Hip Hop ndo € universal dentro de
uma politica de justica social, racial. Ele existe em suas
diversidades, ele tem as suas outras vertentes de filoso-
fia assim como o feminismo, entendeu? Por isso que gen-
te vai direcionando pra aquele feminismo local, aquele
movimento local, mas dialogando com essa diversidade
nacional e internacional e entendendo essa diversidade.

Essa fala nos remete a uma das bases do movimento Hip-hop,
a qual prescinde de um contexto local para sua formacio, cons-
tituicdo e luta, porém em didlogo permanente com os espacos
internacionais e as politicas transnacionais sobre as temadticas e
pautas que os afetam. E o mesmo elas fazem com o feminismo,
pois as pautas especificas sdo constituintes das prdticas do movi-
mento Hip-hop das mulheres negras, assim como se conectam
com contextos muito mais amplos, que unem lutas e com isso
renovam as prdticas do feminismo. Esse ¢ um feminismo negro
que parte das priticas e acdes do movimento Hip-hop e vice-
-versa, como espaco de luta politica. A maneira como essas jovens
se apropriam e produzem o movimento Hip-hop dd forma a suas
lutas politicas de jovens mulheres negras, ou seja, de uma pers-
pectiva interseccional.

Retomando uma questdo fundamental do trabalho, a tripla arti-
culacdo entre movimento Feminista, movimento Negro e movi-

mento da Juventude, é necessdrio destacar que esse posicionamento
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parte da vivéncia dessas mulheres a partir de suas trajetdérias pes-
soais e historicas. Assim como inimeras mulheres negras, a luta é
permanente e cotidiana e essas lutas passam a entrar no contexto
académico quando pesquisadoras sio também mulheres negras.
Essa interlocucio € determinante para pensarmos trajetérias poli-
ticas, académicas e militantes que se cruzam e fazem parte de uma
mesma trajetéria de vida.

Esta pesquisa nos permite vislumbrar potencialidades de
renovacido de movimentos politicos e artistico-culturais deter-
minantes na luta pela cidadania, pautada no respeito a diferenca,
seja no movimento feminista, no movimento Hip-hop, no movi-
mento negro ou nos movimentos das juventudes. Em todos esses
reside um pertencimento que fortalece as lutas e que faz da tra-
jetoria dessas mulheres direcionadoras de visibilidades e con-
quistas cada vez mais urgentes, especialmente no atual momento
politico.

Hip-hop Feminista 19






APRESENTACAO

A Colecio Bahianas, desde sua primeira edicio, em 1997,
mostrou-se desafiadora e, passados quase 20 anos, mantém-se
como espaco de socializacdo de estudos tedricos e empiricos.
Esses estudos buscam questionar as convencoes e estere6tipos
de género que, fundadas em uma légica ainda bindria, inscrevem
lugares e posicoes distintas para mulheres e homens. No cendrio
contemporaneo, essas posi¢oes se intensificam ainda mais quando
enfeixadas a outras categorias como raca, classe social, geracio e/
ou territério em que se deslocam e interagem.

Do mesmo modo, tem compartilhado as questdes que ins-
tigam o pensamento feminista, seja no que se refere ao colocar
sob suspeita a ldgica cartesiana que rege a producio de conheci-
mento e propor uma revisio critica das bases da ciéncia contem-
poranea, superando a polaridade entre sujeito e objeto, de modo
a incorporar a diversidade (PASSOS, 1997), seja ao se constituir
em espaco de didlogo para novas pesquisadoras que adotam em
seus estudos uma perspectiva de género e feminista para car-

tografar novos feminismos, a partir da criacio do Programa de

Hip-hop Feminista 21



Pés-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres,
Género e Feminismo (PPGNEIM).

Com efeito, desde 2008, a Colecio Bahianas tem trazido edi-
¢des sob a forma de coletaneas, contendo artigos que resultam de
dissertacdes defendidas no Programa ou que ilustram a diversi-
dade tedrico-metodolégica presente na dindmica multidisciplinar
que define a produ¢io académica do PPGNEIM. (COSTA, 2011)

Em 2012, sob a coordenacio da professora Ana Alice Alcantara
Costa, o PPGNEIM lancou uma chamada interna relativa ao pro-
cesso seletivo para a publicacio de trabalhos de conclusio (teses
e dissertacdes) do referido programa, cujos projetos selecionados
seriam publicados pela Editora da Universidade Federal da Bahia
(Edufba) através da Colegio Bahianas, como parte das ac¢des do
Projeto de Incentivo a Producio Académica na drea dos Estudos de
Género e Feminismo, a ser implementado com recursos oriundos
da PROPG/UFBA (Pro-Consolidar 2012).

Dentre os trabalhos selecionados, tenho o prazer de apre-
sentar o livro Hip-hop feminista? Convengdes de género e femi-
nismos no movimento Hip-hop soteropolitano, no qual a autora
Rebeca Sobral Freire, a partir de inquietacoes acerca da atuacio de
jovens mulheres no movimento social Hip-hop, perscruta como
se configuram “as convencdes de género e feminismos” nesse
movimento em Salvador. Nesse estudo, a autora analisa a exis-
téncia de um hip-hop feminista jovem, negro, soteropolitano,
a partir da perspectiva das mulheres inseridas nesse movimento,
e interessa-se em compreender quais sdo suas concepgoes acerca
do feminismo (ou o feminino), investigando se hd e de que forma
influenciam as experiéncias dessas mulheres diante de um con-
texto que dialoga com a cultura politica local vigente.

Tal como suas interlocutoras, Rebeca Sobral ¢ uma jovem
feminista cuja curiosidade intelectual e abordagem sensivel se

refletem em um texto 4gil, instigante e inovador, que atenta ao
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entrelace de marcadores sociais de diferenca (género, geracio,
raca, sexualidade e classe social) e convida-nos a conhecer jovens
feministas em movimento, como as hip hoppers, suas reflexdes e
discursos feministas, suas formas de engajamento e participacio
politica, bem como os desafios enfrentados para consolidar um
hip-hop feminista que, como ressalta a prépria autora, contesta
o feminismo de origem branca e europeia, no qual as hip hoppers
nio se reconhecem, (re)significando-o com base em suas préprias
experiéncias de mulheres negras, pobres e trabalhadoras.

O feminismo muda constantemente, em resposta a cada nova
demanda e a cada conquista, como reflete Ana Alice Costa, mas
como ela mesma coloca, no movimento Feminista a dialética viaja
na velocidade da luz, e é impossivel para aquelas (eles) que nio
vivenciam suas entranhas captar essa dinamicidade. Neste sen-
tido, o livro de Rebeca Sobral pode ajudar o(a) leitor(a) a com-
preender a forma como os novos feminismos se reinventam a partir
da pratica e reflexdo das jovens feministas hip hoppers, e a vis-
lumbrar as possibilidades feministas em sua luta para existirem
em igualdade com os homens no hip-hop e na vida. Por isso,
ao comemorarmos os dez anos de existéncia do PPGNEIM, con-
sideramos oportuna a publicacio deste livro de Rebeca Sobral,
versdo da sua dissertacio de mestrado que nos permite socia-
lizar com um publico mais amplo a producio académica de uma
geracdo de jovens pesquisadoras e, tanto ilustra o processo de
formacio do corpo discente de nosso Programa, como revela os

caminhos percorridos e direcionamentos dos novos feminismos.

Boa leitura!

Mdrcia Tavares
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APROXIMANDO OS CAMPOS:
género e Hip-hop

A experiéncia de um estudo sobre as mulheres no hip-hop,
desde o inicio, foi considerada um desafio a ser enfrentado, res-
pectivamente, nos campos da Ciéncia Politica e dos Estudos
Interdisciplinares de Género e Feminismos. Ao fundamentar essa
proposta na teoria feminista permitiu-se romper com uma con-
cepcdo restrita do que seria “politico”? e adotar uma visdo ampla,
que abarca o didlogo entre a politica e a cultura. Assim, ocorreu o
mapeamento do didlogo entre perspectivas diversas de conheci-
mento que compartilharam o interesse sobre a relagdo género e
hip-hop.

Originado nos Estados Unidos,* na década de 1970, o Hip-hop
caracteriza-se como um movimento politico e cultural constituido
sob a influéncia de dois importantes movimentos ocorridos no

mesmo pais. O primeiro, o Movimento dos Direitos Civis, ocorrido

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

3 Inicialmente vinculado a uma interpretagao institucionalizada, mais ligada ao campo do formal
da “politica”, a exemplo de partidos, eleicées, cargos representativos, mandatos, politicas
publicas etc.

4 Eusado o termo “estadunidense” para o que for oriundo dos Estados Unidos, em oposicdo ao
termo “americano”, que mantém a perspectiva colonizadora em relagao ao continente; sendo
usado “americano” para todos os paises do continente.
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nas décadas anteriores, liderados por Rose Parks e Martin Luther
King Jr. e, 0 segundo, inspirado pelo movimento Black Power, refe-
rendado por Angela Davis e o grupo Panteras negras.

Ambos os movimentos precursores do hip-hop comparti-
lhavam, respectivamente, pautas de combate as desigualdades
sociais, mais especificamente direcionadas para as questdes de
cunho racial. De acordo com Patricia Hill Collins (2006), a ascensio
do hip-hop representa o periodo pds-movimentos por direitos
civis e é marcada pelo fim do movimento Black Power, surgindo
como uma alternativa a cegueira sobre o mito do fim do racismo
no pais® e da promocio do “sonho americano” de iguais oportuni-
dades para todas as pessoas; ainda, a “guetizacio”® (ghettoization)
dos pobres e da classe trabalhadora negra e jovem estadunidense.

A midia americana criou e transmitiu comercialmente o
Hip-hop como uma espécie de “cultura negra americana” (black
american culture), vinculado 2 pobreza, as drogas, a violéncia e 2
hipersexualizacido dos corpos negros, especialmente das mulheres
negras. Collins (2006) explica que essa propaganda publicizou
o estilo fashion da negritude a partir dos elementos do hip-hop,
transformando-o em uma industria de milhées de délares. Assim,
o Hip-hop, em seus virios aspectos, tornou-se alvo de interesse de
estudos das Ciéncias Sociais. A autora aponta que a geracdo jovem,
formada por adolescentes e recentes jovens adultos nascidos apds
as conquistas da Era dos movimentos por direitos civis (integragio
racial) e dos processos de crises econdomicas nos Estados Unidos,
independente de classe social, género, raca ou etnia, ou orientacio
sexual, compartilha esse periodo como uma etapa de politizagio
da vida social.

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

5  Sobretudo pelo lado institucional que marca o fim das leis de segregacao racial nos Estados
Unidos que apartavam a populagdo branca e negra.

6 Entendo “gueto” como referéncia a um espaco restrito a convivéncia entre determinado grupo
étnico e classe pobre, que passa a determinar estilo e condiges de vida diante da exclusao social.
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Vale ressaltar que as conquistas alcancadas pelos movimentos
por direitos civis dos Estados Unidos ecoaram pelo mundo e
influenciaram movimentos de luta por cidadania de outros paises.
Como esta juventude do “Black Power para o Hip Hop” (COLLINS,
2006) teria voz para questionar os problemas que enfrentam em
seu cotidiano, a ponto de inspirar e compartilhar experiéncias de
desigualdades e estratégias de superacio das mesmas, estando em
lugares tdo distantes?

O Hip-hop, como um movimento de juventude, se expandiu
pelo mundo a partir de seus quatro elementos artisticos: 1) Break,’
¢ a danca de rua; 2) Grafite,® é a expressdo das artes pldsticas nos
muros da cidade; 3) Rap,® é a musica, sendo o DJ'® o responsivel
pelo beat - a batida. Apenas quando unidas essas expressdes
constituem o hip-hop, ao promoverem em uma articulacio entre
cultura e politica. HA que se considerar um “quinto elemento” que
permeia seus elementos cldssicos: a politiza¢io que motiva a par-
ticipacdo juvenil individual e coletiva em questdes relevantes ao
seu cotidiano e suas identidades, muitas vezes identificadas pelos
jovens do movimento por “militancia”.

Na década de1980, o Hip-hop chega as principais capitais bra-
sileiras, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, inserido num contexto de pro-
blemas sociais que acometem a populacio periférica. Sua culturae

7 Amulher que danga break, em seus varios estilos, ¢ chamada de b-gitl e 0o homem de b-boy.

8 A mulher que grafita, em seus varios estilos, ¢ chamada de grafiteira e 0 homem de grafiteiro,
pois trabalham basicamente os sprays para grafitar, desenhar utilizando a técnica do spray. Uma
questao importante é a distingao entre a grafitagem e a pichagao, sendo a primeira considerada
uma arte urbana que se inicia nos muros da cidade e depois adentra inclusive em galerias de arte,
expondo questdes do cotidiano urbano e questées vigentes da sociedade, enquanto a pichagao
é reconhecida como uma poluigdo visual e violagao urbana com o intuito apenas de depreciar os
espagos das cidades.

9 A mulher ou homem que cantam rap em seus varios estilos compartilham o nome de rapper ou
Mc (Mestre de ceriménia).

10 A mulher que toca na pick-up (equipamentos eletrénicos que tocam diversos discos de vinil de
diferentes estilos musicais, criando samples - recortes de batidas musicais diversas - também
em seus varios estilos, atualmente também se utilizando de computadores e programas de dudio
para edi¢3o destas novas batidas) é chamada de Djeia e 0 homem de DJ.
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estética de afirmacio daidentidade negra agitaram os bailes black,
iniciados pelo funk, festas dancantes que priorizam estilos musi-
cais a partir de bandas e artistas negros nacionais e internacionais,
a exemplo de James Brown e Jorge Ben Jor. Evento comum nas
periferias, esses bailes estimularam um cendrio de dancas, ves-
timentas e variados penteados para os cabelos crespos, através
dos quais se destacava o chamado estilo black power, desafiando
a imposicdo de um modelo de beleza vinculado a “branquitude”.

Nesse periodo, na cidade de Salvador, acontecia o baile Black
Bahia, no bairro periférico Periperi, do qual participavam grupos
de danca de funk, a exemplo dos grupos Cobra funk (apenas
meninos) e Cobra funk girls (meninas a partir de dez anos), que
apresentavam as primeiras expressdes do hip-hop com danca e
musica. Em 1996, as primeiras expressoes do hip-hop se uniram
para a formacdo de seu primeiro grupo, a Posse Ori, quando se
concretiza a formacio do hip-hop como um movimento social.

De acordo com Aldenora Lima (2006, p. 13), as posses podem
ser entendidas como “[...] um nucleo de atuacdo e reflexdo do
movimento Hip-hop, local onde ocorrem reunides semanais e
sdo discutidos os projetos futuros e divulgados eventos e festas”.
Priscila Matsunaga (2008) atualiza um novo termo para esses
grupos, também chamados de crew, tendo uma conotacio espe-
cifica para grupos de danca e/ou de grafite. Ambas autoras con-
cordam que, a partir de suas manifestacoes artisticas, mulheres e
homens jovens do hip- hop passam a interpretar politicamente a
sua prépria cidadania.

Além dos trabalhos artisticos realizados em torno dos ele-
mentos do hip-hop, as posses promovem atividades nas comu-
nidades, que assumem diversos formatos, como palestras em
escolas e faculdades (WELLER, 2000) e participacio em mesas
de debate em semindrios, congressos e aberturas de encontros

de diferentes temdticas sociais, em especial com foco racial e de
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juventude. Foi a partir das “posses” que o hip-hop soteropolitano
congregou jovens de um mesmo bairro ou regido, os quais desen-
volviam os elementos que caracterizam o movimento e atuavam
politicamente em torno de demandas de sua comunidade e de
problemas que afligiam seu cotidiano.

A partir da insercdo nas posses e grupos de hip-hop (a exemplo
das bandas de rap), muitos jovens puderam sair de seus bairros
de origem localizados na periferia - em sua maioria distantes do
centro histdrico e tradicional da cidade - para circularem por
outros bairros, incluindo o centro." Essa oportunidade lhes per-
mitiu nio apenas a criacdo de novas rotas, de deslocamentos, mas
também adentrar em espacos politicos e histdricos da cidade,
conhecer pessoas e participar de outras atividades culturais e
politicas, que abordavam temas diversos.

Hoje o hip-hop pode ser encontrado nas grandes capitais de
todo o mundo e também nas cidades do interior de diferentes
estados e paises. As cidades, em especial os grandes centros
urbanos, sdo os maiores cendrios de propagacio do hip-hop e
seus elementos, considerando sua evidéncia prioritariamente em
contextos de desenvolvimento, migracdes e, sobretudo, intensas
desigualdades sociais. (BILL, 2005)

Na Bahia, estado nordestino que retine um dos maiores con-
tingentes de negros, marcado por grandes disparidades no que se
refere a distribuicio de renda, esse movimento destaca o aspecto
racial como extremamente relevante para o reconhecimento
de sua identidade pessoal e de grupo. Além disso, a crescente

afirmacdo da presenca das mulheres, como constatada nesta

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

1 Muitas vezes, esses jovens frequentavam lugares e circuitos urbanos a que seus pais, maes e
familiares ainda ndo tinham ido, por restringirem sua circulagao a regiao dos bairros onde moram,
ou mesmo dirigindo-se ao centro apenas esporadicamente ou raramente quando vinculados
a algum trabalho, necessidades médicas ou burocriticas, ndo exatamente conhecendo e
frequentando lugares de lazer gratuitos como pragas, teatros e o préprio Centro Histérico do
Pelourinho (Didrio de Campo, Reunido “Curso de formacao de b-girls”, abril 2008).
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pesquisa, destaca aspectos relevantes da configuracio do recente
movimento Hip-hop soteropolitano.

Para tanto, é dada a prioridade, neste momento, a contex-
tualizacdo do contato com o universo da pesquisa. Embora ja
fosse difundido socialmente o elemento musical do hip-hop,
o rap, nos anos 2000 o hip-hop se destaca fortemente como
movimento social em Salvador. O interesse de investigacio sobre
o tema se deu a partir de uma rica experiéncia junto ao hip-hop
no III Encontro de Género e Hip-Hop, no ano de 2005, em Lauro
de Freitas. (FREIRE, 2010) Essa atividade destacou o potencial do
hip-hop como tema e objeto de estudo, sobretudo pela crescente
participacdo das mulheres que afirmavam sua pauta na agenda do
movimento.

No geral, aquele cendrio propiciava o levantamento de uma
série de problemdticas envolvendo a preocupacio com a cida-
dania da juventude negra baiana, e, em especial, da periferia. Essa
preocupacio estava diretamente relacionada ndo apenas a luta
por direitos, mas também em objetivar prioritariamente naquele
espaco a discussio sobre as relacdes (de género) entre homens
e mulheres, homens e homens, e mulheres e mulheres e sobre
o contexto de reproducido da hegemonia masculina dentro do
préprio movimento e suas implicagdes no cotidiano e na prépria
militancia de seus integrantes.

O que chamou atencio foi o fato de terem sido as proprias
mulheres as produtoras daquele espaco de discussio e que priori-
zaram, na programacio do evento, a participacio dos homens em
seusegundo dia. Essa é uma experiénciainédita ou, no minimo, ino-
vadora, diante das experiéncias de outros grupos e segmentos poli-
ticos mistos de movimentos sociais vigentes na época. Outros dois
aspectos relevantes sdo a autoidentificacio deste segmento como

jovem e seu envolvimento com questdes em torno do feminismo.
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A partir dessa experiéncia, foi perceptivel a rentabilidade
analitica que o estudo do movimento Hip-hop, de caracteristica
jovem, feminista e negra, traria para diferentes campos de estudo,
simultaneamente. J4 que, de um lado, questiona a hegemonia
do sujeito homem de andlise dos estudos da politica e, de outro,
desafia a predominancia das mulheres adultas como foco dos
estudos feministas e de género. (FREIRE, 2010) Além disso, essa
experiéncia inclui os elementos dos campos de estudo sobre iden-
tidade, vinculados as relagdes étnico-raciais e de idade/geragio,
ambas desprivilegiadas nos estudos de género e da politica.

No que se refere a participacido das mulheres jovens, com o
foco sob o aspecto geracional, assumem um cardter distinto em
relacdo as mulheres adultas, havendo uma lacuna em relacdo a
sua participa¢do em manifestagdes politico-culturais. (WELLER,
2005) No caso da participa¢io das mulheres e de outros sujeitos
subalternizados, ¢ fundamental seu resgate historico devido a
necessidade de se compreender a importincia dos registros da
realidade histdrica no passado, sua repercussio no presente e suas
possibilidades para o futuro.

Nesse caso, a auséncia e pouca visibilidade das mulheres
também sdo constatadas nos estudos sobre hip-hop, nos quais
se encontra uma predominancia masculina em sua represen-
tagdo (MARTINS, 2004; MIRANDA, 2006; MORAES NETO, 2006;
OLIVEIRA, 2007), e/ou quando a participagio das mulheres nio
é compreendida a partir de uma perspectiva feminista de género.
No entanto, no Brasil tem se expandido, nos ultimos anos, uma
producio cientifica interessada nas experiéncias da juventude,
vinculadas a0 movimento Hip-hop em contato com género e

feminismo, estabelecidas entre mulheres e homens, e mulheres e
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mulheres, no espaco do movimento e em seus elementos culturais
e artisticos.

A maioria desses estudos estdo voltados para apenas um
unico elemento do hip-hop como objeto de pesquisa, o rap. Para
tanto, serdo apresentados alguns dos trabalhos que exemplificam
essa exclusividade de olhares para este elemento, muitas vezes
também chamado pelo préprio nome “hip-hop” pelo publico
geral ou devido ao senso comum em torno desse estilo musical.??

E 0 que mostra o trabalho sobre as performances das inte-
grantes de bandas femininas de distintos estilos musicais da regiao
de Florianépolis (SC), de Rodrigo Gomes (2008). Entre cinco
bandas pesquisadas, uma delas é identificada com o estilo hip-
-hop, chamada “Declinio do Sistema”, o que evidencia a partici-
pacio das mulheres no elemento musical do hip-hop. De acordo

com o autor, a partir da performance das rappers:

Percebemos que as mulheres, em especial mulheres negras,
estdo encontrando um significativo espaco para fomentar dis-
cussoes sobre as causas femininas, provendo através das letras
das cancoes a conscientizacio das mulheres sobre os temas
como aborto, cuidado com o corpo, uso de anticoncepcionais.
Este também ¢é um ldécus para a divulgacio dos seus direitos
civis, como, por exemplo, licenca maternidade, aposentadoria
para donas de casa e domésticas, dentincia a violéncia contra
mulheres, etc. (GOMES, 2008, p. 144)

Além disso, Gomes (2008) salienta a necessidade de mais
estudos sobre a crescente participacdo das mulheres no meio
musical, como produtoras e consumidoras dessa arte em desen-
volvimento no pais. No campo da arte, a musica representa um

espaco privilegiado para analisar a sociedade, seja através das

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

12 De natureza autoral em sua maioria, as letras e musicas de rap sao escritas e interpretadas pelos
proprios compositores e compositoras rappers. Para compor o repertério da banda, pode-se
encontrar grupos de rap que possuem composicées em grupo/coletivas ou que compartilham
uma letra de autoria de apenas um de seus integrantes.
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personalidades atuantes e suas expressodes artisticas diversas,
sejam musicais, teatrais, danca ou artes pldsticas. Entretanto,
o autor ndo se propde a avaliar a relacdo das bandas com grupos do
movimento de mulheres ou mesmo com posses do hip-hop.

Priscila Matsunaga (2008) também aborda as representa-
¢oes sociais das mulheres no movimento Hip-hop através do
rap. Ela analisa 32 letras de rap de homens e mulheres, sendo
producdes originadas de Piracicaba e Sdo Paulo, e constata
a existéncia de trés papéis femininos: mie/namorada, negra
batalhadora e objeto vulgar. Nesse contexto, € possivel per-
ceber o posicionamento de algumas rappers, identificadas como
feministas pela autora, devido a resisténcia a se converterem ao
discurso dominante de hierarquizagio entre homens (acima) e
mulheres (abaixo), que orienta comportamentos preestabele-
cidos por sexo também no hip-hop, além da busca por ampliacio
dos espacos de debate sobre suas demandas politicas. Entretanto,
a autora ndo avanca em questionar posicdes relacionadas a uma
identidade feminina ou feminista pelas hip hoppers.

“Ha feministas no Hip-Hop, mesmo diante do cendrio de pre-
dominancia masculina?”. (SILVA, 1995) Essa é uma pergunta rele-
vante e compartilhada de interesse neste livro. Segundo “O rapdas
meninas”, de Maria Aparecida da Silva, as mulheres do hip-hop
estavam presentes nos mais importantes encontros feministas,
nacionais e internacionais, inclusive na Conferéncia de Beijing,"
e tiveram relevante papel de articula¢io e fortalecimento do movi-
mento de mulheres e feminista brasileiro e latino-americano.

A autora justifica que “[...] estas garotas tem a manha, a arti-
manha, a malemoléncia de um samba miudinho para se movi-

mentarem em espagos predominantemente masculinos” (SILVA,

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

13 A Conferéncia de Beijing, como ficou conhecida a IV Conferéncia Mundial Sobre as Mulheres, que
aconteceu na capital da China, Beijing, no ano de 1995, reuniu delegacées governamentais e
organizagdes nao governamentais de diversos paises para discutirem questdes relacionadas as
mulheres.
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1995, p. 516), e também para adentrar em espacos considerados
exclusivos as mulheres adultas. Afirma, ainda, que assumidas
como feministas ou ndo, sem rotulos, as rappers paulistanas
que se autoidentificaram como negras mostraram consciéncia
das desigualdades de género, raca e geragio a serem superadas.
Estas afirmaram utilizar o rap como um desabafo para suas ques-
toes e como um meio para serem ouvidas. Contudo, a pesquisa
de Silva aponta que ndo hd uma preocupacio das interlocutoras
em se afirmarem feministas ou nio, ndo chegando a aprofundar
o entendimento acerca das concepg¢des sobre o feminismo pelas
mesmas e seus argumentos em defesa, oposi¢io ou mesmo adesdo
a esta identidade politica.

Todas as pesquisas consultadas apontaram experiéncias de
discriminacio das mulheres em relacdo a sua expressio artistica
do rap e as suas performances no palco do hip-hop. Sao vivén-
cias marcadas, muitas vezes, pela busca de impor limites as acoes
das jovens ndo apenas nos palcos, mas também relacionadas ao
controle de seus corpos, desde a roupa que usam nas atividades
do movimento, no seu comportamento sexual em relaciona-
mentos dentro do grupo, além das préprias restricdes vinculadas
as oportunidades de trabalho no campo da musica rap. (SILVA,
1995; MATSUNAGA, 2008; GOMES, 2008) Juntos, esses trabalhos
contribuiram para demarcar a imagem das mulheres no Hip-hop,
e, em especial, nas letras e performances do rap.

Sao compartilhadas pelas pesquisas conclusdes acerca dos
aspectos de manutencio de uma visao discriminatdria em relacio
as mulheres diante da reproducio de uma hegemonia do modelo
masculino como referéncia de “sujeito” legitimo aquele espaco,
sob a afirmacio da identidade negra e da periferia através da “cul-
tura politica” do Hip-hop. E o que mostra no Brasil o desenvolvi-
mento de uma producio cientifica recente interessada na partici-

pacio politica das mulheres jovens.
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Este “pensamento jovem feminista brasileiro” responde por
um campo ainda em construcio no pais, portanto, uma categoria
ainda nio estabilizada, mas que se constitui pelos critérios de uma
postura que se afirma feminista e jovem (sem exatamente uma
faixa etdria preestabelecida), estando preocupada em problema-
tizar experiéncias de militancia da juventude, em especial femi-
nina, a partir de um novo olhar da teoria feminista sobre a plurali-
dade de expressoes (didlogo entre categorias) do feminismo como
movimento social.

No Brasil, pode-se citar o exemplo de uma publicacio especial,
uma coletdnea que reine em sua primeira versao trabalhos que
se reconhecem jovens e feministas, intitulada por “Jovens femi-
nistas presentes” (2009). Sio trabalhos de jovens pesquisadoras
preocupadas em ampliar o campo de atuacdo da teoria feminista,
que trazem novas referéncias e experiéncias de atuagio, organi-
zacdo e intervencio das mulheres jovens nos espacos de poder,
tais como no movimento social, nos canais de participagio e nas
politicas publicas.

O artigo “Jovens no feminismo e no Hip Hop na busca por
reconhecimento” busca analisar os desafios e alternativas encon-
tradas pelas jovens mulheres inseridas no movimento Feminista
e no movimento Hip-hop, dois espagos de militancia bastante
distintos. (ZANETTI; SOUZA, 2009) Julia Zanetti e Patricia Souza
expdem os conflitos geracionais e avangos conquistados no movi-
mento Feminista em relacdo a juventude, além da contextua-
lizacdo do fenémeno Hip-hop no Brasil e no mundo, expondo a
pouca participacdo das mulheres neste cendrio.

Essas autoras concluem que, a partir dos anos 1990, com a atu-
acdo das mulheres do hip-hop e seu atrelamento com o campo do
feminismo enquanto articulacdes e pautas, “o movimento feminista
foi obrigado a reconhecer um novo grupo demandando espaco e

visibilidade para sua propria forma de perceber e expressar suas
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questdes”. (ZANETTI; SOUZA, 2009, p. 101) Da mesma forma, o
hip-hop tem sido obrigado a reconhecer a participacio do movi-
mento de mulheres e feministas hip hoppers como parte dele. Esse
é o primeiro trabalho que enfoca a relacdo direta do movimento de
mulheres do hip-hop com o movimento Feminista, priorizando
contextualizar seus conflitos e desafios. No entanto, elas nio apro-
fundam questdes em torno dos significados desse feminismo para
o proprio movimento Hip-hop, que o produz de uma forma dife-
renciada em acio e pensamento de um feminismo apenas jovem, e,
especialmente, em um movimento misto.

Ja no artigo “Hip Hop Mulher: experiéncias de organizagio”,
Atiely Santos e Fernanda Sunega (2009) problematizam o conceito
de participacio politica das mulheres hip hoppers para além do
ambito formal e partiddrio ao darem visibilidade as manifesta-
¢des e intervencdes nos espacos publicos das cidades ou centros
urbanos. Além disso, a autonomia das organiza¢ées de mulheres é
apresentada nas diversas articulacdes entre outras organizacoes,
grupos, movimentos e instituicoes feministas.

As autoras destacam a relagio desse movimento com o uso de
novas tecnologias. Esse uso pode ser marcado em dois momentos.
Num primeiro momento, ja desde seu inicio nos anos 1970, nos
Estados Unidos, e em seguida no decorrer de sua expansio pelo
mundo nos anos posteriores, esse envolvimento esteve impli-
cito com o uso e desenvolvimento dos toca-discos, microsystem,
pick-ups, radiolas, fitas k-7, discos de vinil e outros. Alguns
desses materiais ainda seguem os hip hoppers, em especial DJsem
seu trabalho atual.

Num segundo momento, caracterizado por seu aspecto rela-
tivamente recente, hd também a utilidade das ferramentas tecno-
légicas que sdo em primeiro plano, o acesso e aprendizagem para
lidar com o computador e a internet, em segundo plano, pesquisas

e producio de espagos virtuais, como sites e blogs, e participacio
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em articulacio em listas de discussio, e-mails, comunidades vir-
tuais, dentre outros, no intuito de fortalecimento de contatos e
divulgacio de atividades das redes gerais e especificas, a exemplo
de redes feministas virtuais do hip-hop. Tem se falado inclusive
de militancia virtual, muito utilizada por homens e mulheres
hip hoppers para estabelecerem contatos e organizarem acoes de
pequeno, médio e grande porte pelo movimento.

Essa alternativa de participar, mesmo que virtualmente em
muitos momentos, tem permitido e ampliado as possibilidades
de trocas entre individuos e grupos de diferentes locais, como
divulgacido de atividades. A internet tem sido uma brecha para
insercdo do hip-hop, em especial para as mulheres jovens, muitas
vezes sobrecarregadas por dupla e tripla jornada de trabalho ao
cuidar de casa, criancas, estudo e trabalho que as ligam ao espaco
doméstico,o que as diferencia em relacdo ao homem jovem, que
nio atende, em sua maioria, a essas funcdes vinculadas ao lar e a
familia, tendo, portanto, mais acesso ao espaco publico.

No universo hip-hop brasileiro, o aspecto étnico-racial tem
uma dimensio identitdria relevante diante da maioria das jovens
militantes do movimento Hip-hop que se autoidentificam como
negras. Essa participac¢do pode ser entendida como parte do rol
da atuacio das jovens feministas negras. Os desafios enfrentados
pelas jovens negras para acessar espagos como os dos movi-
mentos sociais se convertem em uma dupla barreira diante das
discriminagdes raciais e de género (SILVA, 1995; CARVALHO;
QUINTILIANO, 2009), além de fazerem referéncia aos contextos
de classe e territério nos quais a maior parte delas estd inserida -
as periferias urbanas.

As experiéncias de mulheres em determinados grupos e seg-
mentos do hip-hop soteropolitano servem de base para a cri-
acdo de um movimento de mulheres interno ao Movimento.

Questiona-se se essa organizacio de mulheres se constitui como
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parte do movimento Feminista, uma vez que compartilham
algumas das suas lutas, tais como a autonomia feminina, a lega-
lizacdo do aborto, o empoderamento das mulheres, o combate a
violéncia contra a mulher, dentre outros. Esses grupos e individuos
teriam uma preocupacio ou mesmo uma defesa de uma identidade
politicamente feminista, basicamente feminina, ou nenhuma das
duas posicoes? Também € importante observar que, dentre suas
bandeiras, o movimento soteropolitano e de mulheres do Hip-hop
também agrega as questdes geracional e étnico-racial.

Tendo em vista tais questionamentos sobre as especificidades
do movimento de mulheres do/no hip-hop, a fim de investigar
as convencoes de género e atitudes politicas engendradas nesse
movimento soteropolitano, do ponto de vista das militantes,
toma-se como hipdtese de andlise que esse movimento constitui-
se a partir da combinacdo particular de trés matrizes ou grama-
ticas politicas, a saber: movimento Feminista, movimento Negro
e movimento de Juventude.

O movimento Feminista, muitas vezes, se apresenta como dis-
tinto do movimento de mulheres ou do movimento de mulheres
negras, por se opor ao cardter classista e branco das primeiras
geracdes do feminismo. Esses movimentos tém bandeiras cen-
tradas no combate do sexismo e do racismo embasadas pelo com-
bate a violéncia contra as mulheres. Outros aspectos importantes
sdo as questdes das mulheres negras discriminadas no mercado de
trabalho, no que tange aos saldrios e postos de trabalho, muitas
vezes negados a elas; hd também a discussdo e regularizacdo de
assuntos como trabalho doméstico, atendimentos nos servicos
publicos de satide, e outras questoes.

Com relagdo ao movimento Negro, destacam-se a preocupacio
com formulagdes de leis e implementacio de politicas de todos os
setores, podendo citar em especial as de combate ao racismo, como

leis de educacdo que interferem nos conteudos de disciplinas do
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ensino fundamental e médio, na inclusio da histdria e cultura afri-
cana e afro-brasileira e nas politicas de a¢des afirmativas nas uni-
versidades publicas (estaduais e federais), a exemplo das politicas
de cotas e programas de permanéncia estudantil. Dentre outros,
h4 quatro temas vigentes nessa gramadtica politica que devem ser
mencionados aqui: a drea de saude da populagio negra, como o
exemplo do caso da anemia falciforme; o direito a pratica das reli-
gides de matrizes africanas; o combate a intolerancia religiosa; e a
forma particular sobre como o racismo aflige as mulheres negras.

J4 o movimento de Juventude é marcado pela luta por inclusio
no mercado de trabalho sem os critérios de boa aparéncia mediante
a apresentacio de foto e, mais especifico do Hip-hop, a profis-
sionalizacio de seus elementos como trabalhos de arte-edu-
cacdo. O quesito violéncia se destaca contra homens e mulheres.
Os homens jovens sdo vitimas da violéncia urbana devido ao exter-
minio da juventude negra, e as mulheres jovens vitimadas diante da
pratica do aborto inseguro. Ambos os temas relevantes elencados
pelo Férum Nacional de Juventude Negra no I Encontro Nacional de
Juventude Negra (Enjune), realizado em junho de 2007, na cidade de
Lauro de Freitas, Regidio Metropolitana de Salvador. (CARVALHO;
QUINTILIANO, 2009)

Estas trés gramadticas ou matrizes politicas compartilham o
incentivo a afirmacio de identidades e ao aprendizado para lidar
com as diferencas. Sio trés gramdticas que se mantém em did-
logo e constante interacdo na configuragio desse cendrio hip-hop
soteropolitano.

Por conseguinte, a partir de inquietacdes acerca da atuacio
das jovens no movimento social Hip-hop, a investigacdo se da
em torno de como se configuram “as convencdes de género e
feminismos” no movimento Hip-hop em Salvador em relacio a
existéncia de um hip-hop feminista, jovem, negro, soteropoli-

tano. Para tanto, como prioridade estd a atencio a perspectiva das
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mulheres inseridas nesse movimento, sobretudo o interesse em
compreender quais sdo suas concepcoes acerca do feminismo (ou
o feminino), e investigar se hd e quais sdo suas contribuic¢oes para
as experiéncias destas mulheres diante de um contexto que dia-
loga com uma cultura politica local vigente.

Na construcdo desta pesquisa, alguns questionamentos se
desdobram a partir da questdo central: existe um hip-hop jovem,
feminista, soteropolitano? Se sim, como se constitui? Quais as suas
concepcoes, referéncias e praticas em torno do modelo de femini-
lidade e de masculinidade que se expressam em suas convengdes
de género? H4 feministas no hip-hop? O que elas entendem por
feminismo? H4 diferentes feminismos? Quais sio suas distingdes?
Que tipo de feminismo estas constroem? Esses feminismos sdo
capazes de apontar estratégias de superacio das diferencas entre
homens e mulheres e explicar as convencoes de género acerca dos
modelos de masculinidade e de feminilidade? Os homens podem
ser feministas? Essas sdo algumas das questdes que motivaram e
orientaram esta pesquisa.

Ocorreu a adogio de algumas convengdes na escrita deste livro
de forma a identificar determinadas particularidades textuais.
Para tanto, é utilizado itdlico para identificar as falas das interlo-
cutoras no corpo do texto e também para palavras estrangeiras.
Utilizo letra tamanho dez para distinguir os fragmentos de notas
do didrio de campo, e aspas para destacar conceitos e expressoes
em uso. Vale destacar que, a fim de auxiliar a leitura, foi criado um
glossdrio com o vocabuldrio do universo hip-hop.

No segundo capitulo, “O Hip-hop ndo para!”, sdo apresen-
tados os aspectos tedrico-metodoldgicos que orientaram a pes-
quisa, juntamente com as técnicas de investigacio utilizadas para
a sua realizacdo.

O terceiro capitulo, “Hip-hop: coisa de menina? Convencgdes

de género no movimento Hip-hop soteropolitano”, tem por
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objetivo identificar as convencdes de género que embasam os
modelos de feminilidade e de masculinidade, forjadas a partir de
experiéncias vivenciadas no ambito do movimento hip-hop sote-
ropolitano, na perspectiva das mulheres militantes.

No quarto capitulo, “Hip-hop: espago de contestagcio das
convencodes de género?”, sdo levantadas algumas interpretacoes
sobre esse movimento como um espaco de contestagdo das con-
vencoes de género. As hip hoppers descobrem nesse movimento,
mesmo que majoritariamente masculino, uma “brecha” para as
mulheres e sua pauta politica, interessadas em utilizar o aspecto
de protesto do movimento como um instrumento capaz de con-
testar as convencdes de género.

O quinto capitulo, “Agora os meninos precisam saber que
coisa de menina também é coisa de menino! Hip-hop feminista?”,
apresenta as consideracées analiticas sobre as concepcoes de
feminismos e discursos das hip hoppers em torno de um hip-hop

feminista, enquanto apresento as conclusoes da pesquisa.
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O HIP-HOP NAO PARA!*

A partir da produgio de uma ciéncia feminista ou de uma pers-
pectiva feminista de ciéncia (SARDENBERG, 2002), configura-se
o surgimento de uma teoria feminista que dialoga com as diversas
experiéncias das mulheres e colabora com a andlise das relacoes
sociais de género nas quais elas estdo envolvidas. Essa necessi-
dade tedrica de uma ciéncia feminista que considere os diferentes
olhares sobre as mulheres, por sua vez, abrange algumas ques-
toes, como: o proprio questionamento acerca das manifestacoes
do patriarcado e suas percepcgoes; a quebra de um pensamento
universal em termos das diversidades; e a ruptura com conceitos
que hierarquizam as relacdes entre o masculino e o feminino.

Neste sentido, a construcdo de um pensamento feminista se
constitui no didlogo da teoria com a prdtica cotidiana da vida das
diversas mulheres em suas distintas configuracoes e relacoes. Para
tanto, Maria Betania Avila (2000) define o feminismo pela com-
posicdo entre prdtica politica e pensamento critico. Para autora,

OOOOOOOOOOOOOOOLOOOOOOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

14 Este titulo pode ser considerado um dos lemas do hip-hop e traduz a resisténcia e persisténcia do
movimento em sua luta, sentimento que compartilho na realizacdo deste trabalho.
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Movimento Feminista ¢ aquele que tem como perspectiva a
transformacio das relacoes de género, cujo foco de atuagio € a
luta por liberdade e igualdade para as mulheres, o que o torna
um movimento contra a exploracdo e a dominacéo as quais estdo
sujeitas as mulheres. (AVILA, 2000, p. 6)

Pode-se compreender o feminismo como um projeto poli-
tico que visa construir uma balanca de equilibrio de poder entre
homens e mulheres, e, portanto, capaz de dar conta de reparar
as desigualdades sociais referentes as relagdes de género. (COSTA;
SADENBERG, 1994) Por género se compreende as relacdes sociais
entre homens e mulheres, mulheres e mulheres, e homens
e homens, em suas diversas possibilidades de interacdo, ndo
podendo ser esse conceito usado como um siné6nimo de mulheres.

Segundo Joan Scott (1992, p. 3), a compreensio da impor-
tancia de género como categoria util “exige a andlise nio s6 da
relacdo entre experiéncias masculinas e femininas no passado,
mas também a ligacdo entre a histéria do passado e as prdticas
histdricas atuais”. A partir do conceito trabalhado pela autora,
dois pontos sio relevantes para pensar género: 1) E o elemento
fundamental das relacdes entre os diferentes sexos; e 2) D4 signi-
ficado as relacoes de poder.

Isso pode ser explicado diante de alguns questionamentos
fundamentais acerca dessas relacoes, que apenas podem ser res-
pondidos através da anilise da categoria género: como € que o
género funciona nas relacdes sociais humanas? Como o género
pode dar sentido a organizacio e a percep¢io do conhecimento
histdrico em diferentes épocas?

A partir dessa conceituacdo, as mulheres e os homens esta-
riam inseridos em relagdes reciprocas e nio mais de formas sepa-
radas ou naturalizadas. Essa separacio entre homens e mulheres,
ambos sujeitos politicos, é bem explicada por Maria Noemi
Castilhos Brito (2001, p. 291):
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Historicamente, a construcio das identidades de homens e
mulheres se tem configurado a partir da dicotomia entre as
esferas publicas e privadas, com atribui¢des de papéis, atitudes
e valores previamente definidos segundo modelos naturais.

Portanto, essa identidade de género € construida social e cul-
turalmente em cada sociedade em seu respectivo tempo e espago.

E o que Maria Betania Avila (2000) explica quando defende
o entendimento sobre a relacdo igualdade-diferenca ndo como
antagobnica, mas como um dilema a ser enfrentado como parte
do processo dialético da transformacio social. Entretanto, chama
atencio para a base de relagdes sociais desiguais na qual nio se sus-
tenta o ideal de igualdade, a exemplo de género. Ou seja, género
atua em um campo em movimento, no qual estdo reconhecidas as
relacdes de poder em constante disputa, negociacio e reconfigura-
¢oes nos diversos Ambitos e espacgos da sociedade. Dadas as dimen-
sdes, sdo as convencoes sociais capazes de fornecer um “valor filo-
sofico” a género.

Contudo, género abrange duas dimensbes extremamente
caras a esta andlise. Sdo as dimensdes do simbdlico (significados
da cultura) e do politico. De acordo com Alinne Bonetti (2003,
p- 185):

A categoria analitica género articula concepcio cultural e his-
toricamente situadas, partindo, portanto, dos significantes dis-
poniveis na cultura. Estes significantes sio apropriados pelos
sujeitos sociais, os quais lhes atribuem determinados sentidos.

Os significantes encontrados na cultura, que podem ser mate-
riais e/ou imateriais e ddo significado ao que € visto através do
género, como se vestissem ou dessem significado a género. Assim,
as relacdes sociais podem ser entendidas a partir das convencoes
de género. Em sua tese, a partir de uma perspectiva etnografica
feminista e que se desenvolve em um campo nordestino, “Nio
basta ser mulher, tem de ter coragem - Uma etnografia sobre
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género, poder, ativismo feminino popular e o campo politico
feminista de Recife - PE”, Alinne Bonetti (2007, p. 27) possibilita
identificar as convengdes de género particulares que

adotam de sentido as prdticas politicas em embate, bem como
os diferentes repertorios simbdlicos que compdem o contexto
politico em questio e nele se antagonizam. Possibilita o desven-
damento de novas potencialidades para a compreensio das pra-
ticas politicas feministas.

Consequentemente, é a partir da cultura que se formam os
valores, que, posteriormente, influenciam a construcio dos sujeitos
sociais. (BONETTI, 2003) Vale ressaltar que este processo de cons-
trucio se dd diante de um contexto de desigualdades sociais.

De acordo com Donna Haraway (1995), hd uma necessidade
de compreensdo de como significados e corpos sido construidos.
Para tanto, a autora defende o desenvolvimento de “saberes loca-
lizados”, nio redutiveis, mas parciais diante de uma experiéncia
corporificada. Para ela, estes “saberes localizados” significam uma
objetividade feminista e corporificada que se inscreve como uma
escrita feminista do corpo, portanto, limitada, parcial e situada.
Essa ideia estd atrelada ao fato de nos tornarmos responsdveis pelo
que aprendemos a ver e pelo conhecimento que produzimos.

Ja género, em sua dimensdo do politico, assume um cardter
social, que denomina as relacdes de poder entre os sexos. Para
tanto, género promove a distin¢gdo baseada no sexo, a fim de
refutar o determinismo biolégico implicito no uso de termos como
“sex0” ou “diferenca sexual”. Além disso, essa categoria destaca
o aspecto relacional das defini¢des normativas da feminilidade e
da masculinidade, que sdo construidos socialmente em distintos
tempo e lugar.

Portanto, género utilizado sob uma perspectiva feminista per-
mite a promocio de uma ruptura do bindmio cultura-biologia, rela-

cionado, respectivamente, a homem-mulher e publico-privado.
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(AVILA, 2007) Ruptura essa importante por ampliar o entendimento
sobre a definicio do que € politica a partir do didlogo entre as esferas
publica e privada, anteriormente distintas e separadas.

O politico se configurou em uma nova forma, de modo a
ampliar a esfera ptiblica capaz de abarcar a esfera privada. E o que
aponta Maria Noemi Castilhos Brito (2001, p. 296) ao destacar as
“novas dimensdes para politica e novas prdticas significativas em
outros niveis além do tradicional”, incorporadas a esse conceito,
que ndo aceitam a representacio do homem como sujeito uni-
versal atuante da esfera publica nem representante do politico,
além de reconhecer o politico dentro da prépria esfera privada
e a interacdo entre ambas as esferas, publica e privada. O antigo
binarismo publico-privado nio daria conta de explicar a realidade
histdrica vivenciada pelos sujeitos politicos e suas relacoes.

Para tanto, aprofundando a discussio sobre o campo do
politico como suporte para embasar este estudo, me apoio na
compreensio de Sonia Alvarez (1998), a partir de seu artigo
“Feminismos latinomericanos”, estando em debate o campo poli-
tico feminista a partir da experiéncia da América Latina. A autora
propoe uma distin¢do entre o campo da “politica” e o campo do
“politico”.

Em sua definicdo, o campo da politica é entendido como uma
esfera da politica mais cldssica, tratada em seu sentido mais geral,
enquanto a politica publica trata de uma esfera mais especifica.
(ALVAREZ, 1998) Esse sentido mais cldssico se circunscreve 2 ins-
tituicoes politicas, partidos politicos, cargos de representacio
politica, espagos de atuacgdo. (BONETTI, 2003) Como exemplo de
alguns destes espacos ou canais de atuacio estdo os conselhos de
direitos ou mesmo movimentos sociais e organizacdes nio gover-
namentais (ONGs).

Jd 0 campo do politico atual é “O sentido mais amplo de decidir

sobre o cultural, o simbdlico, e as relacdes de poder/género que
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ali sdo constituidos e continuamente reconfigurado”. (ALVAREZ,
1998, p. 167)° E nesse campo, interessado nos aspectos cultu-
rais e simbdlicos, que se insere esta pesquisa, na interface entre
“o género e o politico” a partir da experiéncia das mulheres e seus
“atributos de género” encontrados.

Segundo Alinne Bonetti (2003), o campo do politico é emi-
nentemente masculino; ao considerar seus valores e atributos de
género, associam culturalmente o masculino ao modelo de sujeito
dominante. Essa posicio pode ser compreendida pela definicio de
Pierre Bourdieu (2007) para o campo politico como um campo de
forcas, um campo de lutas em que relacdes e estruturas estio em
disputa em um dado momento. Para o autor, é no campo poli-
tico que sdo gerados produtos - entre eles, problemas, programas,
andlises, comentdrios, conceitos, acontecimentos - como “ins-
trumentos de percepc¢io e expressio do mundo social”, ou prin-
cipios de divisdo, ou mesmo onde se di a distribuicio de opinides
(efeitos de censura entre o que € dizivel ou nio).

Portanto, é no campo do politico em que se disputam as visdes
de mundo e se configuram género e suas convencoes, havendo
uma espécie de hegemonia (no sentido de dire¢io) de um modelo
de visao de mundo, no qual se definem comportamentos, valores,
opcoes de consumo e etc. Essa visdo de mundo que privilegia o
masculino estd em disputa dentro desse campo a partir da dina-
mica de género vivida na sociedade, sob uma légica de reciproci-
dade e troca social entre o feminino e o masculino.

E 0 que mostra a pesquisa de Alinne Bonetti (2004) ao inves-
tigar a atuacdo das Promotoras Legais Populares do Partenon
(PLP), em bairro de Porto Alegre, em 1999. Segundo a autora,

Estudos sobre as concepcdes acerca do politico entre
grupos populares urbanos brasileiros revelam que a ldgica
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15 “En el sentido mas amplio de incidir en lo cultural, lo simbélico, y en las relaciones de poder/ de
género que ali se constituyen y se reconfiguran continuamente”.
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de reciprocidade que informa as visdes de mundo é esten-
dida também ao mundo das relacdes politicas. A partir disso,
salienta-se que o politico adquire um significado particular
dentro da légica simbdlica do grupo. (BONETTI, 2004, p. 136)

Contudo, o politico do conceito de género € usado como fer-
ramenta de andlise de cardter interdisciplinar, em que “género” é
assumido como uma categoria relacional para distinguir as con-
figuracoes das relacoes de género vivenciadas na sociedade e/ou
em um campo especifico a ser analisado, estando inclusive aberto
para consideragdes acerca da interacdo com outras categorias de
andlise a exemplo de raca/etnia, classe social, orientacio sexual,
sexualidade, idade/geracdo, dentre outras.

Para tanto, género apresenta-se como um conceito capaz
de auxiliar estudos no campo da participacio das mulheres e
das convencoes de género em experiéncias com o feminismo e o
movimento social constituidos por segmentos de jovens.

Como exemplo do campo estudado, as hip hoppers (mulheres
no hip-hop) revelam sua participagio no movimento Hip-hop
enquanto pratica politica a partir da exposicio de demandas poli-
ticas das mulheres para o movimento e para a sociedade. (FREIRE,
2010) Em suas rimas, desenhos e iniciativas, expressam os desa-
fios enfrentados pelas jovens que, no espaco publico e privado, se
deparam com formas de preconceito e discriminacio por sua con-
dicdo feminina. A partir de suas experiéncias, essas jovens refor-
mulam os interesses do Hip-hop ao inseririrem pautas especificas
na agenda politica desse movimento. Para tanto, faz-se necessdria
a atencdo a algumas categorias relevantes para se compreender
esse fenomeno de forma mais completa.

Por isso, a necessidade de uma maior atenco para a categoria
“geracdo” nos estudos de género e feministas é reconhecida e
criticada pela socidloga Alda Britto da Motta (2004, p. 353), que

afirma ser essa uma questdo “quase invariavelmente omitida”.
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Assim, € tratada a categoria “mulher adulta” como um sujeito
universal nesse campo de estudo, configurando um “adultocen-
trismo”, subalternizando outros segmentos atuantes no préprio
movimento social de mulheres e/ou feministas.

Vale ressaltar que os primeiros estudos que referendaram
especificamente a categoria juventude e visibilizaram essa partici-
pacio tiveram inicio no contexto politico dos anos de 1960 e 1970,
influenciados pela experiéncia de participacio dos movimentos
sociais. (MOTTA, 2004) Esses movimentos foram representados
em diversas a¢des em diferentes lugares do mundo, a exemplo do
movimento Hippie, das mobilizacdes contra a Guerra do Vietna,
da “segunda onda” do feminismo, do movimento Estudantil e do
movimento Negro. Essa geracio até recentemente € reconhecida,
e assim caracterizou a categoria juventude de sua época como
constituida por uma série de elementos que a identificam como
contestatoria, revoluciondria, interventora, entre outras.

Alda Britto da Motta (2004) ressalta a importancia da per-
cepcdo acerca das relacdes geracionais na dinamica politica e na
reproducio social, e dos seus significados na contemporaneidade,
como as interconexdes com outras categorias como raga, género
e classe social, e considera, ainda, a categoria geracdo um ele-
mento fundamental para a construcio de politicas publicas para
todas as idades. Por geracio, a autora entende que esse conceito
“designa um coletivo ou grupo de individuos que vivem em uma
determinada época ou tempo social, tém aproximadamente a
mesma idade e compartilham de alguma forma uma experiéncia
ou vivéncia” . (MOTTA, 2004, p. 350)

O campo pesquisado aponta para outro desafio tedrico-ana-
litico acerca da categoria geracdo. A definicdo do que seria uma
geracdo jovem tem ultrapassado os limites de uma faixa etdria
em seu sentido cronoldgico de idade preestabelecido ou de um
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periodo determinado para viver um estilo ou modo de vida jovem.
Para exemplificar essa questdo, no hip-hop pode-se reconher
alguns de seus representantes que ultrapassaram os 30 anos de
idade, o que até entdo configuraria uma idade adulta, e nio mais
jovem, mas que representam a juventude hip-hop.

E o que mostra o estudo “Rap, juventude e identidade” rea-
lizado por Fernanda Martins (2004), que aponta para uma flexi-
bilidade diante da concepcido de idade, que tem se apresentado
relativa diante da complexidade das praticas sociais do campo da
cultura. E o que pode explicar a atuaciio dos rappers MV Bill (RJ) e
Mano Brown, da banda Racionais Mc (SP), reconhecidos enquanto
estilo jovem.

O entendimento acerca dessa participacdo, segundo Vera
Cardoso (1994), estd diretamente comprometido com o problema
da cidadania, especialmente quando relacionado a atuagio a partir
do movimento social em sua vinculacio com a histéria e com a luta
por direitos coletivos de determinados segmentos sociais. A autora
destaca a importincia de ultrapassar a ideia de participagio deli-
mitada apenas a luta por justica e conscientizacio, diante de uma
ampliacdo da compreensio ligada a construciio da cidadania, que
por sua vez, abrange as relagdes entre Estado e sociedade civil, e
entre esfera publica e esfera privada.

Portanto, a participacdo € a constante luta por garantia,
manutencio e ampliacio de direitos. Dentre as diversas definicoes
de participacio, aqui é entendida como a forma de intervir, como

um sujeito politico, nas decisdes politicas e publicas da sociedade,
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bairro, comunidade ou grupo em que se vive e interage, sejam
estas em diferentes dimensdes, institucionais ou autonomas.

E o que explica Ana Alice Costa (1998), tomando a partici-
pacio das mulheres, atreladas as suas demandas politicas e formas
de participacio, quando comecam a se perceber e a serem perce-
bidas como “sujeitos politicos” capazes de intervir na histéria e na
politica. E interessante notar que o percurso de participacio das
mulheres na luta por direitos especificos tem intervido na pro-
pria ideia de igualdade, e, sobretudo, tem implicado na criacdo
de novas formas de fazer politica e no reconhecimento de novos
sujeitos politicos no cendrio publico.!

No tocante a juventude, de acordo com Celecina Sales (2001),
a participagio politica formal em partidos politicos e canais de
representacdo foi bastante influenciada pelo descrédito nesses
espacos, diante do contexto da crise de representacio politica
enfrentada por paises latino-americanos nas ultimas décadas.
O cendrio de corrupcdo, privilégios, nepotismo e, sobretudo,
o descaso da justica em apurar e punir esses politicos tem forta-
lecido - nio apenas, mas especialmente - entre os jovens a ideia
“ndo gosto de politica”. Embora tenha ocorrido certa mudanca,
¢ corrente ouvirmos falar que as pessoas nio gostam e que nio
querem se envolver com a politica.

Além disso, hd que se considerar o contexto e conjuntura lati-
no-americana pos-ditadura militar em que o Estado foi um ini-
migo extremamente repressor. Mesmo no inicio do processo de
redemocratizagﬁo, até recentemente, era comum o Sentimento

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

16  Essaafirmagdo pode ser brevemente contextualizada inclusive pela experiéncia dos movimentos
feministas brasileiros e latino-americanos, que, no que seria considerada a segunda fase
de alguns segmentos dos movimentos sociais, ndo tendo mais o Estado como inimigo, estao
voltados para a relagdo com o Estado como aliado de suas demandas. Essa fase aponta para
uma institucionalizacdo da participagdo dos movimentos, garantindo uma nova forma de
relacionamento entre movimento social e Estado, a exemplo do movimento de mulheres e
feministas, das politicas publicas especificas para as mulheres. Entretanto, mesmo garantida no
papel, ha necessidade de constante luta pela sua implementacdo e aprimoramento, bem como
pela prépria efetivacdo e monitoramento destas.
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de participacdo antipartido, antiestado, antisistema politico.
(SALES, 2001; GOHN, 2003) Entretanto, houve a cria¢io de alter-
nativas de organizacdo auténomas da juventude, inclusive alter-
nativas distintas da representacdo partiddria, responsdveis por
uma mudanca na forma de participar, que pode ser compreendida
através dos movimentos sociais.

Hd diversas interpretacdes para pensar a histdria e organi-
zacdo dos movimentos sociais em seus diferentes periodos, suas
bandeiras e estratégias de luta. Por movimento social, Maria da
Gléria Gohn (2003) define um conjunto de agdes sociais cole-
tivas, de base sociopolitica e cultural, que tem por objetivo orga-
nizar de diversas formas a sociedade para reivindicar demandas
e mudancas sociais. Essas acdes sociais tém sido importantes na
luta por cidadania, jd tendo influenciado transformacdes politicas
e sociais no decorrer da histéria da humanidade, a exemplo das
manifestagdes e lutas populares.

No Brasil, a atuacido dos movimentos sociais foi fundamental
para a conquista de direitos registrados na Constituicio de 1988 a
partir dos movimentos sociais identitdrios, como o de mulheres,
negros, homossexuais, jovens, idosos, indigenas e ecologistas.
Maria Betania Avila (2000) contribui com esse debate ao reco-
nhecer novos sujeitos e identidades, comprometidos pela luta por

igualdade de direitos. Ela afirma que:

A pluralidade de sujeitos politicos, instituida pela acdo dos
movimentos sociais contemporaneos, revela que a construcio
da igualdade passa, justamente, pela desestruturac¢io da ordem
social, que hierarquiza as diferencas transformando-as em desi-
gualdades. (AVILA, 2000, p. 6)

Essa ideia de novas identidades e estratégias de luta entre
igualdade e diferenca é o que justifica a posicdo compartilhada
por Gohn e outros tedricos, que acreditam ser os anos de 1980 um
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periodo que permite embasar uma nocao divisionista entre velhos
€ novos movimentos sociais.

Para Gonh, os que seriam chamados de velhos movimentos
sociais tém uma motivacio pelas lutas mais convencionais ligadas
a necessidades materiais, como trabalho, moradia, alimentacio.
Esses eram os movimentos urbanos, camponeses, operdrios e de
bairro e seriam identificados como movimentos reivindicatdrios.

J4 os novos movimentos sociais utilizam a cultura como
suporte para entender os processos de conflitos estruturantes das
relacdoes de poder na sociedade capitalista, que sdo compreen-
didos para além de termos econdmicos e ideoldgicos. Conforme
admite Maria da Gldria Gohn, os novos movimentos sociais sio
entendidos a partir da criacdo de esquemas interpretativos vol-
tados para “a cultura, a ideologia, as lutas sociais cotidianas, a
solidariedade entre pessoas de um grupo ou movimento social e o
processo de identidade criado”. (GOHN, 1997, p. 121) Sdo diversos
os motivos que incentivam suas mobilizagdes, estdo entre eles:
crises, desemprego, vulnerabilidade, lutas por moradia, por
terra, por cultura e arte, contra a violéncia, entre outros. Estes
eram os movimentos indigenas, étnicos, ecoldgicos, femininos,
homossexuais e de direitos humanos. Estes seriam classificados
como movimentos identitdrios.

A justificativa para essa divisdo entre os tipos de movimentos
tem base no uso das forcas culturais, como se os tidos como
velhos nio as utilizassem e os novos as colocassem em uso em suas
estratégias de luta. Entretanto, as autoras Sonia Alvarez, Evelina
Dagnino e o autor Arturo Escobar (2000, p. 23) contestam essa
ideia, afirmando que:

[...] os movimentos populares urbanos de favelados, de
mulheres e outros, também pdem em movimento forgas cul-
turais. Em suas lutas continuas contra os projetos dominantes
de construcio da nacdo, desenvolvimento e repressio, os atores
populares mobilizam-se coletivamente com base em conjuntos
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muito diferentes de significados e objetivos. Dessa forma, as
identidades e estratégias coletivas de todos os movimentos
sociais estdo inevitavelmente vinculadas a cultura.

Portanto, a visdo de separacdo dos movimentos sociais € con-
traposta pela explica¢io de Evelina Dagnino (1994), que defende
que hd uma luta por uma nova cidadania travada pelos movi-
mentos sociais que se encontram sob o cardter de estratégia poli-
tica. Entretanto, a demanda por uma nova cidadania esta reser-
vada para grupos que reivindicam o direito a ter direitos. Esses
direitos estdo vinculados em especial ao espaco urbano, cons-
tituindo uma demanda de direito a cidade por ambos os movi-
mentos, sejam 0s movimentos urbanos e também identitdrios
como os movimentos negros, de mulheres, LGBTT, e outros.

Objetivamente, esses grupos e movimentos pressionam uma
transformacio social pela construcio de uma nova cultura demo-
crdtica e, portanto, uma nova cultura de cidadania divergente da
ordem hegemonica. Para tanto, a estratégia politica utilizada por
esses grupos e movimentos € continua em sua construcio, enten-
dida como um processo embasado por lutas prdticas e concretas,
atualizadas diante da dinamica dos conflitos sociais e ligadas ao
seu momento historico. (DAGNINO, 1994)

Apreende-se que a questdo central deste debate sobre a exis-
téncia ou nio de uma divisdo entre velhos e novos movimentos
sociais nio se sustenta. O que realmente estd em jogo € o interesse
acerca do que motiva a participacdo desses sujeitos. Concordando
com a revisio sobre os movimentos sociais, Eder Sader (1988)
acredita que o que mobiliza as pessoas sdo muitas questdes defi-
nidas em volta da cultura como um aspecto fundamental. Essa
ideia orientou sua pesquisa sobre as novas configuracdes sociais
assumidas pelos trabalhadores da Grande Siao Paulo no curso da

década de 1970, quando os movimentos sociais criaram novas
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formas e espacgos politicos para tratar de questdes em volta de
releituras de temas presentes nas suas experiéncias cotidianas.

O autor aponta que as mudancas contestadas pelos movi-
mentos podem ser resultado de um efeito retardado da repressao
do regime ditatorial, que fez com que a sociedade civil surgisse
expondo uma crise de representacio e referenciais politicos, e
reconhecesse o politico para além do Estado e dos partidos. Ele
justifica esse processo, “a medida que as modalidades da pro-
ducio capitalistica invadem todos os poros da sociedade, pro-
vocam também uma inédita politizacdo no social e, com isso, um
descentramento do politico”. (SADER, 1988, p. 54) E 0 “novo”
no sentido de quebra com um modelo dominante que permite a
criacdo de uma nova forma de fazer politica que altera estraté-
gias de acdo e redefine valores. Nesse contexto, esses movimentos
experimentavam uma nova socializacio em que se desenvolviam
relacdes de solidariedade entre os novos sujeitos politicos.

Outra colaboracio relevante a esse debate vem de Ana Maria
Doimo (1995), que aponta nova contribuigdo para as reflexdes
sobre a teoria dos novos movimentos sociais, especialmente em
relacdo a abertura de um expressivo campo ético-politico como
reflexo do processo politico brasileiro. Entretanto, diante de sua
vasta experiéncia em contato com diversos movimentos sociais,
e, em especial, o Movimento de Luta contra o Desemprego (MCD)
(1982 a 1985), ela afirma que “tornava-se até constrangedor ter
de dizer que ali, no MCD, nio se encontrava um exemplo desses
novos sujeitos politicos, destinados a tal ruptura, mesmo porque a
realidade era cruel”. (DOIMO, 1995, p. 29) Esse contexto se colo-
cava como desafiador aos movimentos diante da proposta de con-
traponto a uma cultura politica dominante, sendo compartilhado
por diferentes experiéncias de mobiliza¢des, que lidam com ques-
toes em torno da ética na relacdo com Estado, institucionalidades,

partidos politicos, liderancas e outros movimentos; e da prépria
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ideia de luta imediata, fragmentacdo de grupos e bandeiras,
e da possibilidade de um esgotamento da luta apos a conquista de
direitos.

Assim, a discussdo em torno desta perspectiva sobre os movi-
mentos sociais perdeu espaco para questdes mais relevantes, como,
por exemplo, as dimensbes que compdem os movimentos e dire-
cionam suas acdes. Nesse sentido, Evelina Dagnino (1994) defende
que todos os movimentos atuam sob estratégias democraticas dire-
cionadas pelas dimensées da politica e da cultura, estando locali-
zados em seu especifico tempo, espaco e contexto social.

Com isso, a dimensdo cultural abarca os aspectos subjetivos
em que atua o didlogo entre as multiplas identidades constituintes
dos novos sujeitos e suas necessidades de uma nova cidadania, que
dé conta dessa diversidade. Contudo, essa demanda é um processo
de aprendizado que interfere nio apenas nas politicas e institu-
cionalidades do Estado, mas tem seu foco nas relagdes sociais em
todos os seus niveis. Especialmente no que tange a dinamica social
da sociedade civil para além do Estado e da politica formalizada,
em que a ordem defendida € o direito de participar e de exercer o
direito de cidada ou cidadao.

Nesse sentido, a atuacio dos movimentos sociais inicialmente é
caracterizada por uma prdtica de uma politica criada pelos/para os
grupos ou organizagdes autonomos, representantes da sociedade
civil. Essa prética pode passar por um processo de institucionali-
zacdo em relacdo a uma nova forma de se relacionar com o Estado
- incidindo nas politicas publicas -, instituicoes, e outros grupos
e movimentos, e também pode ser identificada como uma politica
cultural do movimento social que terd maior atencio em breve.

As autoras Sonia Alvarez, Evelina Dagnino e Arturo Escobar
(2000, p. 21) concordam que “os movimentos sociais sio uma
arena crucial para a compreensio de como esse entrelacamento,

talvez precdrio, mais vital, do cultural e do politico ocorre na
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prdtica”. A referéncia da experiéncia dos movimentos sociais
visibiliza o cardter ativo e relacional da cultura e da politica que,
reunidas em uma politica cultural, atuam de forma a confrontar o
que seria a cultura politica hegemonica na sociedade.

Portanto, se os movimentos sociais pretendem modificar
o poder social e se a cultura politica abrange campos institu-
cionalizados para a negociacdo do poder, entio os movimentos
sociais necessariamente enfrentam a questdo da cultura politica.
Em muitos casos, os movimentos sociais nio exigem inclusdo ou
mesmo a tomada de poder, mas antes buscam interferir e reconfi-
gurar a cultura politica dominante. Portanto, eles atuam de forma
a modificar a cultura politica vigente na sociedade.

Entretanto, a cultura politica pauta a questio sobre o que conta
como politico, o que implica também em quem € ou quem sio os
sujeitos politicos. Para tanto, esse debate abrange diversas pers-
pectivas. Assim, Norberto Bobbio (2000) compreende a cultura
politica como um conjunto de elementos que constituem deter-
minada sociedade, no qual se incluem ideias e crencas, normas e
tradicoes e instituicdes politicas. Segundo Maria da Gléria Gohn
(2005), hd uma ligagio entre os espagos do formal e do informal
ao considerar a cultura politica como o resultado do processo de
educacio vinculado a cultura, ao passado e ao cotidiano. Ambos
os autores contribuem para a discussdo, entretanto, ndo apro-
fundam a relagio entre as praticas dos movimentos sociais e cul-
tura politica.

Ja Evelina Dagnino, Sonia Alvarez e Antonio Escobar (2000)
defendem que o conceito de cultura politica entrelaca cultura e
politica, redefinindo os limites desta; torna capaz de reconhecer
as relacoes de poder embutidas na cultura e que sdo responsd-
veis por dar significado as prdticas sociais. Assim, essas autoras
definem os conceitos de cultura e politica de forma separada.

Para elas, cultura é
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entendida como concepcio do mundo, como conjunto de sig-
nificados que integram praticas sociais, nido pode ser enten-
dida adequadamente sem a consideracdo das relagdes de poder
embutidas nessas prdticas. (DAGNINO; ALVAREZ; ESCOBAR,
2000, p.17)

Politica é algo mais que um conjunto de atividades especificas
(votar, fazer campanha ou lobby), que ocorrem em espagos ins-
titucionais claramente delimitados, tais como parlamentos e
partidos, ela deve ser vista como abrangendo também lutas de
poder realizadas em uma ampla gama de espagos culturalmente
definidos como privados, sociais, econémicos, culturais e assim
por diante. (DAGNINO, ALVAREZ; ESCOBAR, 2000, p. 29)

Enfim, esse lago constitutivo também significa as relagdes de
poder, que ndo podem ser entendidas sem o reconhecimento do
cardter “cultural ativo” para a compreensio de suas expressoes e
significados. Portanto, a cultura e a politica estdo intrinsecamente
associadas e mutuamente se influenciam e se constituem. Assim
explicam Dagnino, Alvarez e Escobar (2000, p. 24-25):

A cultura ¢ politica porque os significados sdo constitutivos dos
processos que, implicita ou explicitamente, buscam redefinir o
poder social. Isto €, quando apresentam concepcdes alternativas
de mulher, natureza, raga, economia, democracia ou cidadania,
que desestabilizam os significados culturais dominantes, os
movimentos pdem em ac¢do uma politica cultural.

Assim, a prdtica dos movimentos sociais pode ser compreen-
dida por politica cultural, que se supde resultado de concepgoes e
visdes de mundo de grupos minoritdrios que se relacionam com
uma determinada ordem cultural dominante. Em didlogo com o
campo interdisciplinar estdo alguns estudiosos que se dedicaram a
pensar sobre esse assunto; estdo presentes cientistas politicas(os)
e antropdlogas(os) em especial, interessadas em entender o que

seriam realmente as novas prdticas politicas e as propostas de
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“novas culturas politicas”, mais especificamente construidas a
partir das experiéncias dos movimentos sociais.

Vale ressaltar que essas praticas dos movimentos sdo expressas
de vérias formas, a exemplo dos debates politicos que criam ou
ddo novos significados as interpretacdes culturais dominantes
da politica e que desafiam sujeitos e prdticas politicas estabele-
cidas como hegemonicas. Para tanto, Dagnino, Alvarez e Escobar
(2000, p. 24) defendem

as contestacoes culturais ndo como meros ‘subprodutos’ da luta
politica, mas ao contrdrio, sdo constitutivas dos esforcos dos
movimentos sociais para redefinir o sentido e os limites do pré-
prio sistema politico.

A importancia estd em participar e contribuir com o debate e
decisdes publicas que interferem na vida da populacio e das dife-
rentes geracdes. Essa forma de participar € nova, pois estd aberta
para inovacdes e reconfiguracdes, com novos espacos, sujeitos,
meios e instrumentos. E o que explica Sader (1988, p. 32-33):

Pequenos atos, que até entdo seriam considerados insignifi-
cantes ou reiteragio de uma impoténcia, comecam a receber
novas conotacoes. Manifestacdes incapazes de incidir eficaz-
mente sobre a institucionalidade estatal - antes interpretadas
como sinal de imaturidade politica - comecam a ser valorizadas
como expressio de resisténcia, de autonomia e criatividade.

Adentrando no campo desta pesquisa, o “novo” espaco criado
pelo hip-hop enquanto expressio artistica e cultural entrou na
cena dos movimentos politicos. O Hip-hop foi considerado um
dos fendmenos mais importantes no mundo atual, e chegou
até a ser classificado por Maria da Gléria Gohn (2004), em sua
interpretacdo tedrica, como inserido no rol dos novos movi-
mentos sociais, justificado por este integrar trés perspectivas:
1) Possibilita a inclusdo de novos atores e atrizes no contexto de
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luta politica, implicando na construcio de identidade; 2) Utiliza a
cultura como ferramenta politica na luta por direitos e cidadania;
e 3) Estd vinculado ao campo internacional e a esfera tecnoldgica
em sua histdria.

Para a estudiosa Priscila Matsunaga (2006. p. 12), o Hip-hop é
“0 novo dos novos movimentos sociais” porque

[...] promove a construcdo de atores/sujeitos que reivindicam,
num primeiro momento, um reconhecimento de sua existéncia;
reivindicam direitos e garantias sociais e se constituem como
um grupo que atua politicamente utilizando a arte.

A ideia de novo estd vinculada a contextualizacio histérica do
hip-hop, em seu percurso de formacio e expansio pelo mundo,
bem como através das experiéncias de suas diferentes geracoes e
espacialidades que o configuram como movimento social.

Por hip-hop entende-se a composicido de manifestacdes que
se expressam através das artes de matrizes culturais africanas,

caribenhas e americanas, atreladas a aspectos modernos - entre
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eles, a propria unido de diversas matrizes culturais, a recons-
trucio de identidades na didspora - e tecnoldgicos. Sua origem
remonta aos anos 1970, quando jovens afroestadunidenses e imi-
grantes caribenhos e latinos residentes do Bronx, bairro perifé-
rico de Nova lorque (EUA), deram forma ao Hip-hop e aos seus
elementos bdsicos: break, rap, grafite e DJ (SANTOS; SUNEGA,
2009), como jd referido anteriormente.

Todas essas artes expressas pelo hip-hop e que configuram os
elementos com linguagem desta cultura juvenil ndo se restringem
apenas ao Ambito estético e musical, também produzem discursos
para a luta politica, tendo em sua esséncia a educacio - informal,
produzida na rua em diversos espacos urbanos e situacdes do
cotidiano - estimulada e embasada na atuacio da juventude. Essa
caracteristica pode ser compreendida a partir do conhecimento
da constituicio do hip-hop e seus elementos, o qual acontece nos
Estados Unidos inserido num cendrio politico pés-movimento
por direitos civis, ocorrido durante os anos de 1930 e 1950.

A luta pelos direitos civis influencia e fornece a primeira
geracdo hip-hop nos Estados Unidos, que, posteriormente, serd
também referida as proximas geracdes em outros paises, em dis-
tintos aspectos. Em relacéo as liderancas,"” destacam-se persona-
lidades, a exemplo de Rose Parks,'* Martin Luther King,'* Malcolm

OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO OO OO0 OO0 OO0

17 Personalidades atuantes durante o movimento por direitos civis nos Estados Unidos que se
destacaram como liderangas e representantes da populagao negra, que lutavam por direitos
iguais e combate ao racismo, e tornaram-se referencias dessa luta por todo o mundo e,
sobretudo, para as geragoes seguintes.

18 Rose Parks foi presa e multada por ter se recusado a ceder seu lugar no énibus a um branco,
contrariando o que estava previsto na lei de segregacao racial em seu pafs. Seu ato deu inicio ao
que foi chamado de “Boicote de 6nibus de Montgomery” (Alabama). (ALVES, 2011)

19 Martin Luther King Jr., pastor da igreja batista na Gedrgia, tinha sua militancia inspirado no
lider indiano Mahatma Gandhi, e conhecido especialmente por seu discurso na Marcha de
Washingthon, em 1963, intitulado | have a dream, um sonho de que o respeito as diferengas fosse
alcangado em seu pais e no mundo. Luther King liderou, juntamente com outras pessoas, os
boicotes aos 6nibus e as leis de segregacao racial, que duraram 381 dias, tendo como resultado,
entre outros, a quebra de inimeras empresas de transporte. (ALVES, 2011)
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X% e Angela Davis? e as formas de organizacio de grupos politicos
como os Panteras negras. Também sdo importantes as diversas
estratégias de participacio politica como boicotes de 6nibus, pas-
seatas, producio de jornais e outros.

O surgimento do Hip-hop foi marcado pela reunido de seus
elementos que jd existiam em separado, como o break e o gra-
fite, conhecidos como os velhos elementos (the old elements).
Inicialmente, esses elementos foram utilizados como uma alter-
nativa de lazer para a juventude negra e latina dos bairros da peri-
feria, que viviam sob uma realidade de violéncia entre gangues, as
quais disputavam espagos, ideologias e tinham um intenso envol-
vimento com o trifico de drogas. E neste contexto de embate
social que o hip-hop se transforma em uma alternativa politica.

A juventude hip-hop - conhecida nos Estados Unidos como
hip-hop generation® e/ou post-soul - reconhece questdes em
comum entre pessoas e bairros negros e latinos a partir da cultura
hip-hop como parte de um fenémeno global. Segundo Collins
(2006), essa juventude afro-estadunidense alcancou visibilidade da
midia para aprofundar os debates em torno das questdes de género,
raca, nacionalidade, idade e sexualidade, refletindo as contradi-
¢des do novo racismo, vivenciando o contexto de explicitas leis de
segregacio racial e o ideal de oportunidades da “América” livre.

Essa juventude negra e latina estadunidense passou a se orga-
nizar e promover acoes de socializacdo de grupos pela ndo vio-
léncia de gangues, iniciando batalhas artisticas de danca e de
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20 Malcolm X, como era chamado Al HajjMalik Al-Habazz, importante referéncia da luta pelos
direitos da populagao negra nos Estados Unidos.

21 Angela Davis, professora e escritora, importante militante do movimento Black Power, candidata
em duas eleigdes presidenciais pelo Partido nos Estados Unidos durante os anos 1980.

22 Termo dado para identificar o segmento da juventude negra estadunidense nascida entre os
anos de 1960 e 1980, que compartilhava um sistema de valores herdado pela geragdo anterior,
cunhado nos anos de 1990, por Bakari Litwana, editor da The Source: Magazine of Hip Hop,
Music Culture and Politics. Posteriormente, essa juventude foi chamada por Mark Anthony Neal
de post-soul, pois descrevia as experiéncias culturais, sociais e politicas da populagdo negra
estadunidense desde o final dos movimentos por direitos civis e Black Power. (COLLINS, 2006)

Hip-hop Feminista 63



rimas improvisadas. E nesse contexto politico que surge a Zulu
Nation, a primeira organizacdo do movimento, responsdvel por
promover o hip-hop e seus elementos em dmbito internacional,
tendo como lema a conscientizacio da juventude através da edu-
cacdo (informal e do cotidiano urbano-artistico). Essa organi-
zacdo pode ser encontrada em praticamente todos os continentes,
e foi responsdvel por politizar a cultura hip-hop e tratd-la como
um instrumento de luta politica. Dessa forma, ela € reconhecida
pelos segmentos do movimento social hip-hop baiano, tendo
representantes em Salvador.

O Hip-hop é identificado por Stuart Hall (2003) e Paul Gilroy
(2001) - embasados pelos estudos descoloniais® - como uma das
expressdes culturais da didspora africana. Com o conceito de
didspora, os autores pretendem abarcar um novo momento de
sociabilidade de uma populacdo ou de um grupo étnico marcado
por processos de deslocamento, fuga, exilio, migracdo forcada na
reconstituicdo da identidade, acreditando que esse conceito pode
ser usado na substituicio do termo “raca”. Ele permite também
explicar a conexio entre hip-hop, juventude negra e vivéncia em
bairros periféricos caracterizados pelas desigualdades sociais e
identificados pelas categorias de raca, de classe, de geracdo e de
espaco (no caso, urbano e periférico).

O termo didspora auxilia na compreensio do contexto social
no qual o Hip-hop surgiu e se desenvolveu nas décadas seguintes
nos Estados Unidos e também no Brasil, como em outros paises
americanos, caribenhos, europeus e até africanos em diferentes
configuragdes. O surgimento do Hip-hop nos Estados Unidos e no
Brasil compartilha condi¢io de uma alternativa de lazer, diver-

timento e mecanismos de contencio e substituicio da violéncia
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23 Por estudos descoloniais entendo os estudos embasados na desconstrucdo de um modelo
hierarquizado e subalterno de producdo de conhecimento, tratando de temas atuais como
identidades, migragoes, territério, didspora e outros.
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fisica das brigas de gangues pelas “batalhas” artisticas em seu pri-
meiro momento. Posteriormente, ele tornou-se movimento poli-
tico munido das expressoes artisticas de seus elementos, como
apresentado anteriormente.

No decorrer da primeira geracdo do movimento baiano, foi
extremamente rica a mudanca de participacdo e organizacgio
social da juventude negra baiana do movimento Hip-hop, voltada
inicialmente para preocupagdes com sua comunidade e o enten-
dimento sobre questdes de sua identidade e histdria, e, poste-
riormente, para a ampliacio de seu campo de acdo na cidade e o
envolvimento com a discussio acerca das politicas publicas com-
prometidas com o desenvolvimento da comunidade negra.

Como exemplo dos temas envolvendo essas politicas estdo:
alein®10.639/03 deinclusio da histéria e cultura da Africa e afro-
-brasileiras nos curriculos escolares; atenc¢io a saide da popu-
lacdo negra e, em especial, a anemia falciforme; a¢des afirmativas
e cotas no ensino superior; regulamentacio do trabalho domés-
tico, combate a violéncia contra a mulher, dentre outras. Ac¢oes
que se desenvolvem de forma articulada com outros segmentos,
que atuam a partir do didlogo “com o poder publico local, promo-
vendo interacdo entre as demais cidades brasileiras, e realizando
encontros nordestinos e de género, com um grau de organizacgio
muito préprio”. (OLIVEIRA, 2007, p. 66)

As artes do hip-hop tornam-se um instrumento que expoe a
condicio dos/das jovens e da sua reivindicacido de direitos junto ao
poder publico. (MATSUNAGA, 2008) A juventude hip-hop baiana
realiza, através dos elementos artisticos do movimento, denun-
cias das desigualdades sociais vivenciadas pela populacdo negra,
jovem e pobre das periferias soteropolitanas. Sdo exemplos as
intervencoes publicas na campanha “Hip-hop pelas cotas”, feitas
na reitoria da Universidade Federal da Bahia (UFBA), com a apre-

sentacdo de break, de bandas de rap, de performances de uma
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djeia* - praticamente a unica djeia do estilo hip-hop - ® e de DJs
e exposicoes de grafites, além da promocio das mesas de debates
com integrantes do movimento e convidados representantes de
outros segmentos do movimento negro. Esse evento estd regis-
trado no documentdrio produzido pela TVUFBA, além da prépria
universidade ter produzido um single com a musica “Quadro
negro” da banda Simples Rap’ortagem. (OLIVEIRA, 2007)

Na Bahia, o surgimento do Hip-hop na década de 1990 se deu
num periodo em que a participacdo das mulheres no movimento
ganhou visibilidade no cendrio brasileiro através de intervencgdes
de algumas hip hoppersicdnicas, que ajudaram a constituir grupos
e acoes do Hip-hop no pais. Essa década teve um importante sig-
nificado em relagcdo a participacio e identidade das mulheres
negras, segundo Maria Aparecida da Silva (1995, p. 516), pois “[...]
o surgimento da organiza¢io do movimento de mulheres negras
no Brasil é concomitante ao surgimento das primeiras rappers”.

E nesse contexto que as jovens baianas se inserem nos espacos
do movimento Hip-hop em Salvador, sob a compreensdo de que
esse movimento se constitui num dos segmentos do movimento
negro baiano em sua primeira geracdo. Afinal, o que impulsiona
as jovens negras do hip-hop a se mobilizarem?

Essa resposta tem lugar nas discussdes sobre os temas pau-
tados por integrantes do Hip-hop e surgem a partir das experi-
éncias do préprio cotidiano dessas jovens, interferindo nas pautas
do movimento. Sobre a diferenca entre as experiéncias de homens

e de mulheres, a rapper baiana Mara Asantewaa pontua:

Ndo porque exista um papel para um ou para outro, mas é
porque a realidade de uma mulher é diferente da realidade
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24 Dijeia é um termo do campo, utilizado pelas mulheres do préprio movimento para nomear aquelas
que atuam com o elemento musical DJ.

25 Sendo mais frequente encontrarmos Djeias de estilos de musicas eletronicas, a exemplo do estilo
techno.
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de um homem, principalmente quando é o movimento social,
inclusive quando é o hip-hop. (SOUZA; SANTOS, [2009])

A fala da rapper aponta um caminho a ser perseguido para a
compreensio dos modelos de feminilidade e de masculinidade e
suas convencdes de género no movimento e na sociedade, foco

desta investigacao.

Questoes metodologicas

Esta pesquisa qualitativa contou com o trabalho de campo
dividido em dois momentos. O primeiro momento ocorreu
durante a primeira fase da pesquisa, em 2008, em vias ao trabalho
monografico do bacharelado em Ciéncia Politica, com a realizacio
de entrevistas e observacio participante. Esse material serviu de
base para este livro, j4 que no trabalho anterior nao me foi possivel
explorar todo o material coletado.

No segundo momento, ocorreu o retorno ao campo de marco a
agosto de 2010, ao revisitd-lo com um olhar sob uma forma inter-
disciplinar e interessada na etnografia do cendrio pesquisado.
Assim como Angela Maria de Souza (2009), que desenvolveu seu
trabalho sobre o movimento Hip-hop em Florianépolis em dois
momentos distintos, também tive a oportunidade de revisitar o
campo em Freire (2010).

Durante o intervalo entre os periodos dos trabalhos de campo,
mantive contato com as interlocutoras e informantes, além de
eventuais encontros em atividades outras pela cidade. Nessas opor-
tunidades, trocamos informacées, tiramos duvidas sobre determi-
nadas questdes e eu as atualizava do andamento do trabalho e/ou
escrita do “nosso livro”, como algumas delas se referiam.?

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

26 Apos finalizar meu trabalho de campo, durante os meses de outubro e novembro de 2010,
em meio 3 experiéncia do intercambio na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em
Floriandpolis, ocorreu a oportunidade de conhecer o campo de trabalho estudado por Angela
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Em se tratando de uma pesquisa de cardter feminista e inter-
disciplinar, faz-se relevante refletir sobre as questdes metodol6-
gicas que orientaram essa investigacdo. Primeiro, com respeito
a mudanca de orientacio metodoldgica em meio ao processo de
escrita, entre a ciéncia politica e a antropologia. Assim, a andlise
que se apresentard tem esse duplo pertencimento.

Outro aspecto que importa destacar estd direcionado a pers-
pectiva feminista que embasa esta pesquisa. Essa perspectiva se
traduz ao analisar as relacdes de género, entendo-as como rela-
¢des de poder, que sio vivenciadas entre homens e mulheres na
sociedade, a qual, segundo Betania Avila (2007), é capaz de per-
ceber a mulher como “sujeito politico” do processo de transfor-
macio social, interferindo nos processos sociais. Essa concepcio
permite a possibilidade do rompimento com a perspectiva natu-
ralista de vitimizacgdo e fragilizacdo das mulheres.

Outra premissa estabelecida pela perspectiva feminista sobre
a qual se apoia este estudo é embasada pela experiéncia de buscar
novos referenciais tedricos para analisar o comportamento femi-
nino. (BRITO, 2001) Além disso, a dire¢do foi a um relativamente
novo contato com o campo da antropologia e da etnografia femi-
nista. (HARAWAY, 1995; SARDENBERG, 1998; BONETTI, 2007)

Aescolhaemressaltar a producio de um conhecimento situado
(HARAWAY, 1995) estd embasada pela pesquisa que se aproxima da
etnografia, sem que haja a pretensdo ao olhar exatamente de uma
antropodloga, inclusive reconhecendo a base da ciéncia politica,
mas disposta a refletir acerca das ubiquidades (BARROS, 2007) na
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Souza (2009) na cidade - ja que a pesquisadora também investigou o hip-hop em Lisboa.
Nessa experiéncia, tive contato com um segmento do movimento Hip-hop: o hip-hop gospel.
Além de conhecer expressées de seus trabalhos quando visitei uma igreja evangélica, assisti
a uma apresentacao de uma banda de rap e a exibicao de um dos seus videoclipes. A igreja
referida garantia equipamentos e material de qualidade para as produgées. Segundo Angela, os
hip hoppers gospéis colocavam que adentravam hoje em lugares que nem policia nem pastores
entravam. Também nessa oportunidade marcamos com uma rapper que nao pertencia a esse
segmento gospel do Hip-hop, mas infelizmente ela ndo compareceu ao encontro marcado.
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aproximacio da relacgdo e da identidade com interlocutoras de sua
pesquisa. Por isso, esta pesquisa pretende passear pelo campo da
antropologia e de uma producio de cunho etnogrifico.

Ao pensar os desafios do campo, j4 nos primeiros contatos com
o movimento Hip-hop, foi percebido que havia algumas questoes
que, de certa forma, fechavam ou limitavam o contato das pes-
soas e grupos com pesquisadoras. Havia um receio por parte do
movimento social em disponibilizar informag¢des ou mesmo abrir
seu espaco para pessoas de fora. Para compreender esse campo,
primordialmente, fazia-se necessdrio “olhar o mundo do ponto
de vista dos nativos” (GEERTZ, 1997), embora ndo estivesse esta-
belecida a pretensdo de realizar uma etnografia, mas de utilizar
estratégias etnograficas para compreender aquele cendrio, e das
suas principais questdes e constrangimentos. Postura defendida
por Clifford Geertz (1997) - em seu estudo sobre os javaneses,
balineses e marroquinos - para que o olhar da pesquisadora nio
sobressaia em relacdo ao grupo pesquisado, ou vice-versa, para
que ndo haja uma hierarquia entre eles, e se possa apreender os
sentidos e simbolos do cendrio que os rodeiam, em que se inserem
sentimentos, expectativas e ponto de vista. Uma licdo para nos
abrimos para a compreensdo do campo em questio.

Nesse sentido, essas “restricGes” em torno das pesquisas -
que continuavam acontecendo - seriam uma espécie de defesa
do Movimento ao uso da sua imagem e ao acesso das suas infor-
magdes por parte de pesquisadores. Essa ideia de preservacio do
préprio movimento é compartilhada por muitos dos que podemos
chamar de movimentos sociais, grupos culturais e religiosos, bas-
tante procurados para fins de pesquisa por estudiosos locais e
internacionais, justificados muitas vezes devido a falta de retorno
desses trabalhos de pesquisa para seus pesquisados. Para tanto,
o movimento Hip-hop cria alternativas possiveis para, como ¢

chamado por eles mesmos, uma relacdo de feedback - relagoes
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de trocas e parcerias entre o0 movimento e pesquisadoras(es) do
tema. Essa oportunidade cria vinculos entre a pesquisa, a pesqui-
sadora e as(os) pesquisadas(os).

No que seria o primeiro momento desta pesquisa, durante
a graduacio, desenvolveu-se acdes importantes, tendo a rele-
vancia da experiéncia do curso de inglés “I have a Dream: English
for Black Empowerment”? para o movimento Hip-hop e outros
movimentos sociais, no ano de 2007, no Centro de Estudos Afro-
Orientais (CEAO)/?* UFBA. (FREIRE, 2010) Essa experiéncia foi
extremamente rica em varios sentidos: ampliacdo do contato com
integrantes do movimento; afirmacio da posicdo como pesqui-
sadora do tema, e a criacdo de uma oportunidade de troca com
o movimento a partir de suas demandas principais: educacio
e ampliacdo de estratégias de oportunidade de trabalho para a
juventude negra e da periferia - no caso, aprender inglés, seja para
os vestibulares ou para o mercado de trabalho. A iniciativa reuniu
diferentes grupos de jovens, sendo bem-vista pelo movimento e
organizacdes. O curso nio teve continuacgio por falta de recursos
para sua geréncia.

Refletindo sobre situacdes da pesquisa durante uma conversa
com a rapper Mara Assantawaa, esta colocou que durante certo
tempo decidiu “ndo mais conversar com pesquisadores” diante
de complicacdes entre a relacdo pesquisador-pesquisados. Um
dos casos relatados se refere ao conhecimento, durante o trabalho
de campo, na descoberta de fotos dos grupos de hip-hop baianos

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

27 O curso consistiu numa parceria do Nticleo de Mulheres da Rede Aiyé Hip-Hop, um dos segmentos
do movimento Hip-hop em Salvador, reunindo diversas posses, e o grupo We are problematic!
English for Black Empowerment - formado pelo grupo de estudantes de Ciéncias Sociais/
UFBA, integrantes do programa de intercambio “Raga, Desigualdades e Desenvolvimento: uma
comparacao Brasil e Estados Unidos” (UFBA e Vanderbilt University), autoras do material didatico
e responsdveis por ministrarem as aulas. Participei desse grupo e do projeto como propositora.

28 Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) é um 6érgdo suplementar vinculado & Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Esse centro abriga
projetos de pesquisa e atividades abertas a comunidade envolvendo temas da histdria e cultura
afro-brasileiras. Disponivel em: <http://www.ceao.ufba.br/2007/apresentacao.php>.
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em publicacdes como revistas e pesquisas europeias e estaduni-
denses, sem que esses grupos sequer tenham ciéncia de quem os
registrou, sem autorizacio prévia ou sem retorno para o grupo.

Devido a uma aproximacio e participacio® em atividades do
Movimento, havia um receio de dois lados - por parte do movi-
mento e por parte da academia - acerca de uma possivel confusio
em relacdo ao meu pertencimento aquele movimento e ao dis-
tanciamento necessdrio para a realizacio da pesquisa, justificado
pela relacdo de parceria com os grupos pesquisados. Essa era uma
preocupacio pessoal, e sempre que era oportuno situava o lugar
e o objetivo da presenca nesses espacos como pesquisadora.*®
Esse foi um desafio que esteve presente, em especial, no primeiro
momento da pesquisa (graduacio), e que foi amadurecido na
pos-graduacio.

O contato com as jovens foi extremamente importante para
garantir a compreensdo acerca do universo hip-hop, de suas
linguagens e dos simbolos utilizados por suas/seus integrantes,
especialmente em torno das girias, roupas, penteados e outros,
de forma a identificar o conhecimento situado nesse universo.
Durante o decorrer da pesquisa, foi mantido o contato com

as mulheres do hip-hop em diferentes oportunidades, como
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29 Emoutras oportunidades, participei como palestrante, apoio administrativo, fotdgrafa e filmaker
em eventos e acdes do movimento.

30 Duas oportunidades que reconheceram minha posi¢ao com relacao a este trabalho foram dois
importantes convites para apresentacao da pesquisa. O primeiro foi para participar de uma
mesa de debate no Semindrio Coisa de Menina (2010), pelo movimento de mulheres do hip-hop,
referente ao trabalho da graduacao, e o segundo foi o convite para participar da abertura da
calourada do curso de graduagdo em Género e Diversidade (2011), FFCH/UFBA, pelas professoras
universitarias. Nessa segunda experiéncia, fui convidada pelas professoras do curso, vinculadas
ao Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM), o qual é responsével pelo curso
de graduacio em Género e diversidade (bacharelado), e pelo Programa de Pés-graduacio em
Estudos Interdisciplinares sobre Género, Mulheres e Feminismo (PPGNEIM), ao qual esta ligada
esta pesquisa. O objetivo da apresentacao, a partir da realizagao desta pesquisa, foi de ligacao
entre a graduagao e a pés-graduacao, e tive a oportunidade de convidar duas rappers - Mara
Assantawaa e Jamile Santana - para apresentarem seus respectivos trabalhos sobre o tema das
mulheres. As atividades foram planejadas juntamente com as professoras do colegiado do NEIM,
em especial, Professora Silvia Aquino, a partir da construcao de acordos e trocas entre o Nticleo
e as hip hoppers.
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reunides dos grupos (quando possivel), atividades publicas e inte-
ragdes com outros movimentos e de pautas gerais em que 0 movi-
mento Hip-hop estivesse presente, no intuito de perceber o modo
de atuacdo e como se ddo as relacdes sociais internas e externas.

Assumindo o método qualitativo de pesquisa, sob o olhar da
epistemologia feminista, trabalho com entrevista em profun-
didade do tipo semiestruturada com um unico correspondente.
(GASKELL, 2002) Para tanto, as técnicas de investigacdo utili-
zadas foram: a realizacdo de entrevistas com roteiro semiestrutu-
rado junto as hip hoppers, e observacio participante oriunda da
convivéncia junto ao grupo estudado, com o suporte da confeccio
de didrio de campo, que permitiu a construcio de um cunho etno-
grafico para este trabalho, além da coleta de material audiovisual
e impresso sobre os grupos e atividades, CDs, DVDs, materiais de
jornais e revistas, fanzines, material fotogrdfico e outros.

A observacio participante desenvolveu-se no processo de
convivéncia junto as hip hoppers dentro de uma intensa agenda
de mobilizacoes, sendo importante para perceber como ocorrem
as relacdes entre as pessoas do grupo pesquisado e o préprio
ambiente em que atuam. Vale destacar que inumeras vezes foi
explicado o motivo que justificava esta presenca em campo.
Inicialmente, explicava de forma mais detalhada e descrevia a
proposta do projeto. Depois, apenas dava informacao sobre a rea-
lizacdo de uma pesquisa sobre um suposto “Hip- hop feminista”,
o que ja prendia a atencio e curiosidade das e dos hip hoppers, os
quais explicavam uns aos outros o meu trabalho de escrita do livro
sobre as mulheres do Movimento. Durante a inser¢do em campo,
a postura assumida como pesquisadora era de estar aberta para
perguntas dos individuos e dos grupos sobre esse trabalho, espe-
cialmente as liderancas do movimento, bem como em pedir seu
o0 apoio e colaboracgio, como parceiras interlocutoras/es, para a

realizacdo desta pesquisa.
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Foi fundamental o contato direto com individuos-chave do
grupo estudado para garantir a transparéncia do trabalho e o
transito no ambiente em questdo, especialmente para as pessoas
que lideravam ou estavam a frente das articulagdes, pois estas
poderiam repassar meu objetivo ali, por outras vias, e interna-
mente. Além disso, em diversos momentos ocorreu o contato com
diferentes informantes-chave e colaboradoras para a pesquisa,
com didlogo aberto e muito valioso sobre questdes delicadas do
trabalho de campo.

Diante de tantas articula¢ées provocadas pelas perguntas a pes-
quisa, foi apreendido as observacdes compartilhadas por Willian
Whyte em sua pesquisa com os Norton, em Corneville, em 1937. Ele
relata que na observacido pdde ter, “sentado e ouvindo, as respostas
as perguntas que nem mesmo teria tido a ideia de fazer se colhesse
minhas informacgdes apenas por entrevistas” (2005, p. 304). Imersa
no ambiente de estudo, o esforco em observar as hip hoppers, que
mesmo diante do compartilhamento de interesses e inquietacoes,
embora de perspectivas distintas, lembravam-me frequentemente
sobre nossas distingdes de lugar de fala. Observacoes essas que pro-
duziram a confeccio do didrio de campo como técnica para registro
sobre o que se encontrou no campo estudado - a cidade de Salvador
-, em seus percursos, lugares, encontros, shows, personalidades,
semindrios ou/e questdes que envolviam o hip-hop. Além disso,
nas notas sobre o campo também constam observacdes das entre-
vistas realizadas de conversas informais no debate e elucidacio de
duvidas com as informantes.

As entrevistas realizadas junto as hip hoppers foram auxi-
liadas pelo roteiro semiestruturado, sendo que algumas delas
foram reconectatadas (algumas vezes) para elucidar duvidas
sobre topicos do roteiro. A selecio da amostra de entrevistadas
ocorreu sob os seguintes critérios de escolha: 1) Ser militante do

movimento hip-hop; 2) Ter participagio (anterior ou atual) em
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coletivo de mulheres ou em grupos mistos; 3) Ser independente
ou mesmo parceira do movimento; e 4) Ter envolvimento com os
elementos do hip-hop desenvolvendo técnicas para fomenti-lo
e/ou agdes para produzi-lo.

A selecdo das entrevistadas ocorreu através do levantamento
e identificacdo das mulheres no Movimento, sendo reconhecidas
durante o trabalho de campo e/ou citadas e indicadas pelas proé-
prias entrevistadas. O objetivo foi criar uma rede de contatos que
permitisse um contato prévio das entrevistadas com a pesquisa,
a fim de minimizar o efeito da “desejabilidade social”, traduzido
pelasituacdo em que a pessoa entrevistada responde com opinides
socialmente desejdveis. (BARRETO, 2008) Nessa selecio do grupo
de entrevistadas foi priorizada a heterogeneidade interna das par-
ticipantes, no tocante a escolaridade, orientacio sexual, bairro,
atuacao, posse, entre outras variantes.

O contato com as jovens aconteceu previamente e a realizacio
de entrevistas aconteceu inicialmente com cardter de teste do ins-
trumento - roteiro de entrevista - para aprimorac¢io do mesmo e
como levantamento preliminar dos dados. Foram totalizadas oito
entrevistas, realizadas no circuito do centro da cidade, em ati-
vidades do movimento. Apds as entrevistas serem devidamente
transcritas, foi construido um banco de dados, e, posteriormente,
ocorreu o processo de construcido das categorias seguida da and-
lise de seus contetdos e interpretacdes possiveis.

Todas as entrevistas contam com a devida autorizacio das
entrevistadas, sob uma preocupacio ética, respeitando suas esco-
lhas quanto a forma de divulgacido de seu nome neste trabalho.
Para elas, foi apresentado um documento da pesquisa que inclui
informacdes referentes ao objetivo académico e social deste tra-

balho para o seu conhecimento.

As interlocutoras desta pesquisa
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Abaixo temos alguns dados acerca das entrevistadas que
optaram assumir sua prépria identidade e nomes reais.

Carla Cristina de Jesus Santos ou Kaia na Paz (nome artistico),
rapper e b-girl, 23 anos, negra, soteropolitana, solteira, mora
com pai, mie e irma no bairro Vila Candria, tendo renda fami-
liar de um a trés saldrios minimos, cursa Pedagogia na UFBA e ¢
cotista, trabalha com projetos educacionais e compde a banda de
rap Munegrale.

Simone Gongalves Santos, rapper e b-girl Negramone, 25 anos,
negra, soteropolitana, lésbica/casada, mora com companheira
no centro da cidade, possui renda familiar de um a trés saldrios
minimos, sua familia vive no bairro Sao Marcos, cursa Danga na
UFBA e é cotista, trabalha com projetos educacionais e com a banda
de rap Munegrale.

Ana Paula Conceicdo Oliveira, rapper Azevixe, 24 anos, negra,
soteropolitana, casada, mora com seu companheiro na Vila do
Politeama, sua familia é oriunda de Itapud, e vive com dois a trés
saldrios, é pedagoga pela UFBA, pés-graduanda, trabalha como
produtora da cultura hip-hop, foi vocalista da banda Simples
Rap’ortagem.

Eliciana Santos Nascimento, militante do hip-hop Lis, 23 anos,
negra, soteropolitana, casada, mora com o namorado no bairro
de Ondina, sua familia reside no bairro de Periperi, encontra-se
sem renda no momento, é comunicéloga pela universidade pri-
vada Universidade do Salvador (UNIFACS), estudou sem bolsa de
estudos, videomarker e produtora do filme “Hip-hop em quatro
vidas”.

Priscila da Costa Lino, b-girl Nayala, 18 anos, negra, sotero-
politana, solteira, oriunda do bairro de Sao Cristovdo, ndo sabe
informar renda, cursa ensino médio em escola publica, professora
de break no Projeto Escola Aberta na escola ptiblica de seu bairro.

Sua mie era contra seu trabalho com a danca break.
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Vivian Quatuni, militante Olhasse, 25 anos, negra, soteropo-
litana, solteira, mora no bairro Uruguai com os sete irmdos, sendo
ela a unica filha; ela estd sem renda no momento, e conta com a
renda da familia, entre dois e trés saldrios; possui Ensino Médio e
entende que a sua profissio € ser militante do movimento negro
pelo Movimento Negro Unificado (MNU) e do hip-hop.

Dina Lopes, rapper Dina, 45 anos, negra, soteropolitana,
solteira, mora com a filha dnica no bairro Sete de abril, cursou
Teologia e atualmente cursa Ciéncia Sociais na modalidade EAD.
E artesd de joias sem renda fixa e uma das primeiras rappers da
cidade na banda Ultimo trem; faz parte também do movimento
rastafdri® e do movimento de economia soliddria.

Monica Reis, grafiteira Mdnica, 28 anos, negra, soteropolitana,
casada e mie, mora no bairro Sao Caetano com marido (grafiteiro)
e duas filhas. A renda do casal chega a quatro saldrios minimos,
possui ensino médio completo, trabalha no projeto “Salvador
grafita” e tem reconhecimento internacional do seu trabalho.

Como se pode perceber, hd entre elas uma heterogeneidade
interna reconhecida pelas identidades de maes, lésbicas, sol-
teiras, estudantes, graduadas, professoras, e outras entre as par-
ticipantes. Essa diversidade se revelard na riqueza dos dados de
pesquisa a serem analisadas sobre as convencdes de género no

hip-hop soteropolitano.

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

31 Entendo o movimento rastafdri como um movimento que segue a filosofia “rasta”, reproduzida
pelas mensagens da musica reggae e simbolizada pelos cabelos rastafari, como aspectos
identitarios religiosos e de posicionamento politico de afirmagdo negra. Um dos maiores
responsdveis pela divulgagao desta filosofia foi o musico Bob Marley.
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HIP-HOP E TAMBEM COISA DE MENINA?=
convencgades de género e mulheres jovens no
movimento hip hop soteropolitano

Este capitulo tem por objetivo analisar as convencdes de
género que orientam as concepc¢des de feminilidade e de masculi-
nidade forjadas a partir de experiéncias vivenciadas no 4mbito do
movimento Hip-hop soteropolitano, na perspectiva das mulheres
militantes. Dessa forma, serio realizadas duas tarefas: a de com-
preender como se expressam as convengoes de género a partir da
militincia dessas mulheres, e como essa militincia transforma
ou reforca essas convengdes de género nesse movimento e na
sociedade.

Convencdes de género sdo aqui compreendidas como

o conjunto de valores e ideais relativos ao imagindrio sexual
disponiveis na cultura e compartilhados, a partir dos quais os
seres sociais pautam as suas acdes e concepgdes de mundo,
reproduzem e recriam estas mesmas convengoes e suas prdticas.
(BONETTI; FONTOURA, 2007, p. 68)

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

32 Expressdo colhida no nome do grupo de mulheres do movimento Hip-hop, que serviu como uma
chave analitica, a qual tomei de empréstimo para uso no debate das convengdes de género na
pesquisa.



Sendo assim, compreendo o universo do Hip-hop como um
espaco em que tais convencoes estao presentes, nas mais diversas
manifesta¢des, conforme aponta Angela Maria de Souza (1998).
Em sua pesquisa etnogrifica, a autora aponta que o hip-hop tem
regulamentacdes de cédigos verbais, gestuais e de vestudrio que
sdo linguagens possiveis de serem compreendidas apenas por ini-
ciados nas artes do movimento. O que também foi apontado por
Fernanda Noronha (2007) em sua pesquisa etnogrifica sobre o
hip-hop paulista, ao afirmar que ser membro de um grupo hip-
-hop implica em compartilhamento de caracteristicas como faixa
etdria, gostos musicais, percursos urbanos, circuito de amizade,
e até ter origem nas “quebradas”, como é chamada a periferia na
“giria” do Movimento, entre outros termos.

Nas observagdes em campo e no interesse em registrar as
experiéncias das jovens hip hoppers soteropolitanas, oportu-
nizei contatos com redes de movimentos de mulheres e jovens
do movimento Hip-hop. A partir da observacio das convenc¢oes
encontradas, pode-se perceber o que se entende ser os modelos
de feminilidade e de masculinidade e seus repertorios de acdo no
hip-hop. Para esse trabalho foram escolhidos casos vinculados
aos elementos artisticos do hip-hop, entre eles, o rap, grafiti,
break e militancia, relatados pelas jovens entrevistadas.

Nesse sentido, as falas e acdes das entrevistadas sdo tradu-
zidas em dados etnogrdficos importantes que permitem a and-
lise de género sob as relacdes de poder voltadas para os aspectos
relacionados 4 masculinidade e a feminilidade nesse movimento,
pois segundo Maria Naomi Castilho Brito (2001, p. 292): “A partir
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da perspectiva de género, tém sido priorizadas as investigacoes
histdricas e socioldgicas que procurem incorporar as dimen-
sdes do masculino e do feminino na andlise de forma relacional”.
Compreendo que essa perspectiva de género determina relacoes
de poder que estdo em constante negociacido e podem alcancar
distintas configuracdes a depender do local e dos grupos em
questao.

Porém, vale ressaltar que esse olhar de género sob essas con-
vengdes terd uma interpretacdo baseada em um comprometi-
mento feminista. Cecilia Sardenberg (2002, p. 90) explica que
essa proposta politica - cientifica feminista - tem como base
“[...] um saber alavancado em uma perspectiva critica feminista
de género”. Contudo, para alcancar esse objetivo sdo necessirios
critérios que envolvem a postura da pesquisadora em campo, sua
relacio com a comunidade académica e com o universo pesqui-
sado, além da propria investigacio etnogrifica. (BONETTI, 2007)

O posicionamento para um feminismo jovem interage com a
multifacetada realidade e visualiza questdes especificas da juven-
tude e das jovens mulheres, com suas diversas subjetividades.
Subjetividades essas vinculadas de forma marcante a sexualidade
e a negritude diante da identidade de jovens negras que afirmam
questoes especificas a suas demandas e pautas de sujeitos poli-
ticos. (ZANETTI; SOUZA, 2009; AVILA, 2000)

Para tanto, a partir da busca pela compreensao acerca das con-
vencdes de género no movimento Hip-hop soteropolitano, o foco
é compreender se e como hip-hop também é coisa de menina,
conforme apontaram minhas interlocutoras. Essa questio foi alvo
das proprias hip hoppers locais quando realizaram, em Salvador,
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no ano de 2010, o Semindrio* Lugar de mulher ¢ também no
Hip-hop.

O objetivo desse evento foi o de reunir mulheres de atuacio
no hip-hop na cidade para propor que juntas fomentem a cons-
trucdo de mecanismos para a legitimacdo, profissionalizacio e
fortalecimento das mulheres do hip-hop local. Além disso, ha
uma ligacdo com uma articulacio regional que visa discutir a
participacio dessas mulheres no I Encontro de Género e Hip-Hop
Norte e Nordeste®® e também a necessidade em dar continuidade a
realizacoes dos encontros estaduais de género.

Por isso, este capitulo utiliza o titulo “Hip-hop é também
coisa de menina”, que se remete ao Nicleo Hip-hop Coisa de
Menina, afinado ao objetivo desta proposta de investigacio.
Na fala das interlocutoras esteve corrente a preocupacio em
refletir acerca do que convém ser do feminino e do masculino na
sociedade e também no hip-hop, a partir de suas criticas sobre
essas fronteiras e novos ajustes dessa relacio.

Portanto, a pergunta “Hip-hop também € coisa de menina?”
permitiu o contato com ideias e experiéncias das mulheres e
homens, compartilhando reflexdes acerca das concepcdes de femi-
nilidade e de masculinidade ensejadas no interior do movimento
Hip-hop soteropolitano. Com o olhar da perspectiva das jovens
hip hoppers, foram priorizadas a atenc¢io sobre pontos de vista e
aspectos que explicitassem suas visdes de mundo e desafios para as
mulheres adentrarem no universo hip-hop.

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

33 Contudo, esse seminario teve atengao especial no trabalho de campo, sobretudo por ter sido o
espaco em que realizei registros etnograficos e apliquei as Ultimas entrevistas em campo. Esse
evento foi produzido coletivamente pelo Nticleo Hip-Hop Coisa de Menina, com apoio do Férum
Estadual de Juventude Negra e a Posse de Conscientizacao e Expressdo (PCE).

34 Referéncia ao slogan feminista que reivindica o espaco para as mulheres na politica, seja na
politica institucionalizada ou em experiéncias diversas, que relacionem mulheres e politica como
espacos privilegiados de poder.

35 Segundo Mara Asantwaa, esse era um dos objetivos do semindrio, o de articular mulheres para ir
aesse | Encontro de Género e Hip Hop Norte e Nordeste, entretanto, este nao foi alcancado devido
a desarticulacao do proprio encontro.
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Em Salvador, hd uma série de mulheres que registram sua
presenca nesse segmento do movimento social jovem, de forma a
demarcarem seu espaco, como a influenciarem em acdes e pautas
do mesmo. Entretanto, essa relagio nio é exatamente harmo-
nica em se tratando das nocdes que identificam e diferenciam
aspectos entre feminilidade e masculinidade forjadas dentro do
movimento. Ou seja, é a partir das convencgdes de género vivenci-
adas no interior do movimento que se criam modelos com regras,
limites e novas configuracoes, que por sua vez definem ou iden-
tificam o que convém ser coisa de ser menina ou coisa de menino
para integrantes do hip-hop.

Composto apenas por mulheres, o nicleo Hip-hop Coisa de
menina € resultado de uma articulagio recente, interessada em
reanimar o debate de género dentro do movimento Hip-hop
soteropolitano e também nos ambitos estadual e regional.
E importante frisar que essas mulheres militantes desse espe-
cifico grupo sdo integrantes do movimento com longa expe-
riéncia de articulacio no movimento de mulheres do Hip-hop,
pertencentes aos primeiros grupos da cidade, inclusive respon-
sdveis pela realizacdo dos trés primeiros encontros estaduais de
mulheres e hip-hop, e por inimeras reunides de mulheres nesse
movimento em Salvador, além de integrarem nucleos exclusivos
de mulheres em posses mistas de hip-hop, a exemplo do Niicleo
de Mulheres da Rede Aiyé Hip-Hop®*® e do Nuicleo de Mulheres da
Posse Consciéncia e Expressido (PCE).*

Para contextualizar o movimento de mulheres do hip-hop até
o momento do Semindrio citado acima, é apresentado um levan-

tamento panoramico sobre suas acdes em Salvador, o qual revela

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

36 Um grupo especifico de mulheres dentro de uma Rede em que retine varios grupos mistos
(homens e mulheres) do hip-hop, chamada Rede Aiyé Hip-Hop.

37 Um grupo especifico de mulheres dentro da Posse Consciéncia e Expressao (PCE), que é uma
posse mista e uma das integrantes da Rede Aiyé Hip-Hop.
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uma intensa articulagio politica do movimento e das hip hoppers
ao priorizarem “as mulheres” como pauta. Para conhecimento,
sdo exibidos registros que pretendem fazer uma breve retrospec-
tiva panoramica do movimento de mulheres hip hoppers.

A experiéncia do movimento com os encontros de género
e hip-hop, ocorridos entre os anos de 2003 a 2005, promoveu
uma mudanca crucial no papel de atuagio feminina no hip-hop
baiano. O resultado foi de contribuicdes no avanco de ques-
tdes como reconhecimento e luta pelo espaco das mulheres no
hip-hop. Esses encontros destacam um aspecto identitdrio do
hip-hop soteropolitano e baiano no que diz respeito a prioridade
de espaco para a discussdo de género e sobre as mulheres, pois
nio foram encontrados registros de encontros que reunissem tais
caracteristicas em outros estados brasileiros.

No intervalo dos, praticamente, dltimos cinco anos, de 2006 a
2010, ocorreu um recolhimento ou diminuicdo de agdes especi-
ficas do movimento de mulheres e geral do hip-hop em Salvador,
em relacdo aos anos anteriores de intensa agitacdo no cendrio
hip-hop, constantemente visto em suas intervengdes pela cidade.
Nesse primeiro periodo, nos anos de 1996 a 2005, o hip-hop reali-
zava encontros estaduais, nordestinos, e até nacionais, a exemplo
do “Painel de Direitos Autorais”.*® Esses encontros reuniram
jovens da capital e do interior para discussdes em torno das ques-
toes de organizacio do movimento e de fomento dos seus ele-
mentos artisticos. Na realidade, hd uma nova conjuntura a partir
de novas formas de articulagcdes em outros espacos e estratégias
de a¢des do movimento.

Este periodo mais recente culminou em uma desarticulacdo de

uma grande parte do movimento soteropolitano, e um segmento

38 0 movimento Hip-hop baiano também se antecipou as articulagées nacionais, impulsionado a
formacgao do “I Painel de Direitos Autorais”, em 2006, que contou com a presenca de especialistas
em direitos autorais e de gravadoras que discutiram com o publico sobre o assunto, contando
com a participacao de Gaspar, representante do grupo de rap paulista Z'africa Brasil.
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especifico, e de maior acdo em Salvador e no Estado, até entdo tra-
tando particularmente da Rede Aiyé Hip-Hop. Essa rede continua
ativa, mas em articulacdes mais timidas ou mesmo fechadas ouem
espacos virtuais (lista de e-mail do grupo), distinta das intensas
atividades que aconteciam nos primeiros anos apds o desmem-
bramento da Posse Ori, no centro da cidade.

No que trata diretamente de realizacdes de atividades com
cardter de reunido ou encontro, de espaco para debate, discus-
soes e construcdes de pautas direcionadas para o movimento de
mulheres do hip-hop, mesmo que de ambito local, ocorreram
eventos pontuais diante da desarticulacdo dos préprios nucleos
de mulheres de distintas posses. Esse cendrio é resultado de uma
desarticulacdo de alguns segmentos do movimento Hip-hop e de
outros movimentos sociais. No que se trata de mulheres do hip-
-hop, pode-se dizer que houve um enfraquecimento dos seg-
mentos do movimento que priorizavam o estimulo a participacio
das mulheres no hip-hop e a insercdo dos debates sobre género
em suas atividades.

Houve o acompanhamento de reunides do Niicleo de Mulheres
da Rede Aiyé Hip-Hop durante algumas oportunidades. Era cor-
rente o grupo ter dificuldades para realizar seus encontros sob
justificativas em torno da falta (falha) de comunicagio, o escasso
dinheiro para o transporte e da desmotivacio pelo esvaziamento
dos espacgos de reunido. Era comum o atraso em torno do hordrio
das reunibes, como o reduzido nimero de membros presentes.
Nos ultimos encontros, era perceptivel o enfraquecimento do
Ntcleo de Mulheres da Rede Aiyé Hip-Hop.

A situagdo tornou-se mais complicada apds o cancelamento
das reunides abertas da Rede Aiyé Hip-Hop, por volta do ano
de 2006 e 2007, que aconteciam na Praca do Passeio Publico®

39 A Praca do Passeio Publico, no centro da cidade, foi o cendrio para muitos movimentos culturais
em Salvador, além do Hip Hop, muitos movimentos culturais de musica e teatro.
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reunindo integrantes do movimento, parceiros, convidados
e curiosos transeuntes neste local, no centro da cidade. Esse
espaco misto era um local de encontrar pessoas e planejar agdes
especificas que envolviam os nicleos que compunham a Rede.
Esses nucleos eram: Nucleo de Mulheres, Nucleo de Grafite e
Nucleo de Comunicacio. (Didrio de campo, 16 ago. 2010)

Nos anos de 2006 a 2011, o movimento de mulheres do hip-
-hop nio se intimidou pelas barreiras e realizou pontuais ativi-
dades especificas das hip hoppers, a exemplo do curso de inglés
“I have a dream” e do curso de formacéo de b-girls, nos respec-
tivos anos de 2007 e 2008. Ambas ac¢des exclusivas do Nucleo de
Mulheres da Rede Aiyé Hip-Hop e parcerias.

O curso de inglés “I have a dream” ocorreu durante o ano de
2007. Consistia em um curso de inglés bdsico voltado para inte-
grantes do movimento Hip-hop e de outros segmentos do movi-
mento Negro. Foi uma iniciativa do Nucleo de Mulheres da Rede
Aiyé Hip-Hop e parcerias do movimento de mulheres, voltado
para um publico estudantil composto por homens e mulheres
ligados a movimentos sociais e ao hip-hop, bem como estudantes
da UFBA.

O curso de formacio de b-girls,* com duracio de trés meses,
no inicio de 2008, foi o primeiro curso de break para mulheres
na Ameérica Latina. Foi promovido pelo Nucleo de Mulheres da
Rede Aiyé Hip-Hop em parceria com o Fundo Angela Borba de
Recursos para Mulheres,* e do Centro de Estudos Afro-Orientais
(CEAO-UFBA). A turmaera formada por 25 mulheres jovens, de11a
30 anos, oriundas de bairros populares de Salvador, as quais

40 Enderego eletrénico do blog do curso: <http://www.cursobgirls.blogspot.com/>.

41 0 Fundo Angela Borba de Recursos para Mulheres foi criado em agosto de 2000, a partir do
Semindrio internacional Mulheres, responsabilidade social e recursos financeiros, ocorrido no
Rio de Janeiro para dar apoio a projetos brasileiros. E o primeiro fundo de investimento social
brasileiro que direciona recursos exclusivamente para organizagdes de mulheres, sendo um
exercicio de captacao e distribuicdo de recursos para atividades de investimento social na
promogcao e defesa dos direitos humanos das mulheres. Informagdes disponiveis em: <http://
pt.wiserearth.org/organization/view/090cc8836f45c0db26e306213ad2409a>.
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tiveram, durante o periododejaneiroaabril, umainiciacionastéc-
nicas e estilos basicos da danca de rua em paralelo a oficinas temd -
ticas sobre género, raca e sexualidades. O objetivo foi incentivar
a formac¢io de um maior nimero de mulheres dancando break,
as novas b-girls.

Além desses cursos ocorreu, em 2008, o III Encontro de grafi-
teiras, que reuniu mulheres brasileiras e latinas. Nesse periodo, no
ano de 2009, também ocorreu o I Encontro de Jovens Feministas
Negras em Salvador, no qual muitas hip hoppers soteropolitanas
e de diferentes estados brasileiros compareceram para contri-
buirem nas atividades do evento.

Outro importante evento ocorrido em Salvador foi o fes-
tival de contracultura feminista Vulva La Vida - necessariamente
feministas, necessariamente inconvenientes -, realizado de 19 a
23 janeiro de 2011 e organizado por uma rede de coletivos e de
garotas que se colocam contra o que é chamado “feminino” na
sociedade. O festival reuniu jovens de diversos estados brasileiros,
em maior parte adeptas ao estilo rock da contracultura feminista,
estando também presentes as hip hoppers. Jd ndo era mais periodo
de trabalho de campo, mas ocorreu o acompanhamento da oficina
de hip-hop com os elementos do break e do rap inseridos nas ati-
vidades do evento.

Em sua programacio, o festival contou com exibicoes de filmes
temadticos sobre mulheres e sexualidades, bate-papo sobre a bici-
cleta como meio de transporte, além de virias oficinas direcio-
nadas exclusivamente para mulheres com os temas mais diversos,
como vegetarianismo e alimentacio vegana, moda e estética,
feminismo e pornografia, wendo (luta de defesa feminina) e duas

oficinas especificas envolvendo elementos do hip-hop.*

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

42 A oficina de graffiti e arte urbana ocorreu no dia 21, pela manha, na sede da “Cozinha vegan”
localizada no Pelourinho. Essa atividade teve continuidade no final da tarde, com o graffiti em
bairros da cidade, e foi ministrada pela grafiteira Katia, também conhecida por Sista K.
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A oficina de danca de rua e de rap foram as primeiras, e ocor-
reram no dia 20, no turno da tarde, ministradas pela rapper e
b-girl Negramone com a presenca da também rapper e b-girl
Carla Kaianapaz, também djeia, pois ficou responsivel pelo beat

box,* conforme registrei nas minhas notas de campo:

No salio sem cadeiras que reunia as jovens participantes da
oficina de rap e break, mulheres de diferentes vertentes pode-
riam ser identificadas por estilos musicais. Havia roqueiras com
suas roupas rasgadas com blusas de banda, havia metaleiras
que usavam roupas pretas e cabelos longos, mulheres de cabelo
curto, corte moicano e até carecas, - estas eram as punks que
exibiam maquiagens fortes, piercings e tatuagens.

A proposta do festival era reunir mulheres da contracultura, e
essas jovens, muitas que nio gostavam de hip-hop, algumas que
nio conheciam, ou que até ouviam um pouco de rap, estavam
nessa oficina se abrindo para o hip-hop instigador de criticas
vorazes a partir do rap, inicialmente, e, posteriormente, ao break.

Negramone comegou a oficina falando um pouco sobre a his-
téria do hip-hop e de seus elementos, e depois mostrou como
se organiza a métrica de uma rima, pedindo que Carla marcasse
o beat da musica. Depois a turma se dividiu em grupo para que
produzissem sua prépria musica e letra de rap. O resultado foi
um clima descontraido, produzindo mensagens de protesto em
torno da liberdade do corpo das mulheres e a chance de muitas
mulheres se permitirem ao envolvimento com o rap, especial-
mente para jovens que nem desse estilo gostavam.

No segundo momento, ao som de suas préprias musicas, can-
tadas pelo grupo que compos e pelo restante da turma, as jovens
fizeram uma roda de break que permitiu as formas mais variadas

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

43 Beat box é o som produzido na boca, sem o uso de equipamentos musicais, produzindo a batida
do rap, o qual a djeia ou rapper faz como base para que outra pessoa(s) cante(m), rimando
em cima da batida. Beat box é apresentado por “bate lata” no trabalho sobre rap feminino em
Campinas, de Mariana Semées de Lima (2005), porém, nesse caso, as rappers nio faziam som
com sua prépria boca, mas “batiam com as maos em uma lata”.
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de danca apresentadas uma por uma no centro do circulo.
(Didrio de campo, Salvador, 20 jan. 2011)

Eventos como esses citados acima ajudam a contextualizar
a discussdo acerca das mulheres no movimento Hip-hop e sua
percepcido sobre o que é “coisa de menina” neste. Essa questdo
foi diretamente tratada pelas hip hoppers no Semindrio Lugar de
mulher é também no hip-hop, e serd foco de atencio a seguir,
como um espaco especial de observacio das expressoes das con-
vengdes de género a partir da militancia das hip hoppers.

O trabalho de campo contou com o acompanhamento inte-
gral da realizacio do semindrio citado acima, que durou dois
dias, e teve inicio no sibado, dia 14 de agosto de 2010, reunindo
aproximadamente 40 pessoas, em sua maioria mulheres negras e
jovens, mas também criancas e homens. Esse evento foi realizado
apos duas remarcacoes de datas anteriores, até que finalmente se
confirmou sua realizacdo, ndo sendo divulgado o motivo de seus
adiamentos.

Em meio a plateia do evento, pode-se sentir um clima de
curiosidade, sobretudo das jovens que ali chegaram. Entre as
perguntas curiosas envolvendo o cendrio hip-hop, destacou-se:
o que iria mesmo acontecer naquele espago? Seria um show? Uma
festa? Uma aula? Uma mesa de debate sobre algum tema relacio-
nado ao hip-hop?

Nio se sabia como seria a organizagio daquele espaco promo-
vido pelas hip hoppers. Elas estavam interessadas em conversar,
discutir temas diversos acerca da presenca das mulheres no hip-
-hop, em apresentar algumas personalidades com trabalhos em
torno dos quatro elementos do hip-hop e que compartilhassem
experiéncias em projetos vinculados as suas artes e militancia.

Vale ressaltar que a presenca dos homens - em minoria dessa
vez, diante do cardter de um encontro especifico do movimento

de mulheres, mas de abertura para participa¢io dos homens - foi
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priorizada nas mesas de debate com a presenca de parceiros con-
vidados a relatar sua experiéncia de colaboracio com os traba-
lhos e a¢cdes das mulheres no movimento. Em especial, as mesas
do Semindrio contaram com a presenca de homens e DJs do
cendrio do movimento Hip-hop de Salvador. O primeiro deles,
o DJ Bandido, com marcada contribuicio por incentivos a pro-
ducdo feminina no rap e, o segundo, DJ Jarrdo, que compde o
grupo de rap chamado Auddcia, ex-Neurdticas, composto até
entdo apenas por mulheres. Também havia reduzida presenca de
homens na plateia.

O Semindrio teve inicio com uma fala das rappers, Cintia
Neurdtica, da banda Auddcia, sobre a importancia do evento e
sobre o Niicleo que o produzia. A rapper Mara Asantawaa também
deu as boas-vindas as participantes e colocou sua preocupacio
sobre as dificuldades das mulheres se articularem no hip-hop,
mesmo essas tendo relevante participacio em determinados ele-
mentos. Dado por aberto o semindrio, as rappers apresentaram
de forma entusiasmada a programacio.

A mesa de abertura teve como tema “Um breve histérico sobre
a atuacdo da mulher no Hip-hop baiano e o cendrio atual”, e foi
composta pelas rappers Dina Lopes (ex-Ultimo Trem) e Simone
Gongalves (Negramone), da banda Munegrale. A contribuigio
das rappers trouxe o relato de suas experiéncias femininas no
hip-hop. Elas tracaram um breve histérico do movimento de
mulheres dentro do movimento Hip-hop baiano, ao destacar em,
sobretudo, as transformacoes por que passaram mulheres apds
entrar no Movimento.

Nas falas de ambas as palestrantes estavam presentes sim-
bolos de forca, coragem e poder que identificavam as convencdes
de género acerca do modelo de feminilidade que se destacava em
diversas expressdes, a exemplo da atitude de subir no palco, mos-

trar sua musica, afirmar sua identidade de mulher, negra, 1ésbica
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e outras. Entre elas, foram destacadas questdes em torno do con-
tato e sua insercdo no hip-hop, e o envolvimento com seus ele-
mentos, sob criticas que se aportavam a um modelo masculino de
atuacio, como vestir roupas folgadas, falar no estilo “malandro”,
cantar com uma mio no microfone e a outra como que pegando
no pénis.*

O hip-hop tem aspectos que o caracterizam como um movi-
mento masculinista diante da majoritdria presenca de homens
que expdem determinados simbolos, modos de comportamento,
linguagens e entre outros aspectos que sio reconhecidos pelo
estilo (modelo) “hip-hop de ser”.

Dina, uma das primeiras rappers a cantar na capital baiana
quando integrante da banda Ultimo trem, durante os anos de
1996 a 2003, foi questionada sobre a inser¢io das mulheres no
Movimento e nos elementos do hip-hop e sobre a relacdo para

com os homens, afirmando que:

E uma relagdo conflituosa, porque é uma relacdo de ocupar
espacos, porque a partir do momento em que os homens jd
estdo culturalmente inseridos, que eles tém mais poder do
que nds mulheres, é uma relacdo difusa mesmo, vocé tem que
chegar e dizer para ele, ‘ndo é assim! Esse espaco € nosso!’.

A fala de Dina expde a percepcio acerca das expressoes das
convencdes de género no hip-hop. Para tanto, € a partir das falas
das hip hoppers que se destacam as experiéncias das mulheres
em seu envolvimento com os elementos do hip-hop e seu didlogo
com as convengoes de género no Movimento.

Nesse sentido, € possivel elencar algumas questdes que podem
orientar a compreensio em torno desse debate. Quais sio as con-
vencdes de género identificadas dentro do hip-hop, que se diz

um movimento contestatério? Como se constituem os modelos

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

44 As hip hoppers fazem imitagées, como satiras, mostrando a forma de cantar de muitos rappers.
Elas brincam “Serd que tém medo de sair?”
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de feminilidade e masculinidade no hip-hop? Como sdo expressas
essas regras e limites para que se distinga o que pertence ou nio
ao masculino e ao feminino? Para essas e mais algumas questoes
que surgiram no intuito de identificar as convencdes de género no
hip-hop, foram consultadas algumas hip hoppers soteropolitanas
que compartilharam experiéncias em torno de sua insercio e per-
manéncia no movimento.

A partir das particularidades do campo sdo destacados dados
fundamentais que auxiliam na compreensio do olhar sob a mili-
tancia das mulheres no campo do movimento social Hip-hop em
Salvador. Sao casos selecionados que expressam as convengdes
de género encontradas e que agucam a percepg¢io de como essa
militAncia feminina transforma ou reforca essas convengoes de
género nesse campo.

Das experiéncias compartilhadas pelas mulheres hip hoppers,
foram selecionadas quatro relacionadas aos elementos rap, gra-

fite, break e militincia.

Uma rapper: salto alto X ténis, minissaia X
calca larga

Como estilo musical do hip-hop, o rap é o elemento de maior
destaque entre suas expressoes, criado a partir de letras politi-
zadas sob diferentes estilos de batidas, descrevendo e envolvendo
o cendrio cultural e politico por onde passa. A sigla RAP significa
a jungio do “ritmo e poesia” (Rhythm and Poetry - expressio em
inglés) e é muitas vezes improvisado por DJs (Disk Jéqueis) e MCs
(Mestre de cerimoénia).

Esse estilo musical nasceu em Nova York sob influéncias
de diversos estilos, entre eles, soul, jazz, blues e funk, além de
outras novidades oriundas da Jamaica. O que esses estilos tém

em comum € que todos sdo expressdes da musicalidade negra.
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(SOUZA, 1998) Entretanto, Sansone (1997) destaca que eles nio
podem ser entendidos como homogeneizados e massificados, pois
tém diferentes e especificos registros de tempo e espaco. Porém,
o autor identifica os estilos reggae, funk e o hip-hop como retrato
das juventudes globais, criados pela midia e reconhecidos pelas
ciéncias sociais.

As expressoes desses géneros musicais foram relevantes para a
politizacdo acerca da identidade negra, de imigrantes e de pobres,
e instrumentos de problematizacio das condicoes de vida da
populacio negra em especial, e também de outros grupos pelo
mundo. Segundo Wivian Weller (2005), o hip-hop surge com
uma concepgio de articulacio e combate contra o racismo e o
preconceito.

Existem vdrios tipos de rap, em sua maioria inicialmente
difundidos nos Estados Unidos, e posteriormente expandidos pelo
mundo, sendo que entre eles pode ser citado o rap gangster, vin-
culado a criminalidade e do qual o movimento se coloca de forma
contrdria. No Brasil, é mais comum o rap militante, de discusso
engajado, entrada no movimento social Hip- hop.

Quem canta rap € rapper e esses sio homens ou mulheres.
Ambos os sexos tém usado essa arte como uma forma de falarem
sobre si mesmos e sobre suas inquietacdes. Entretanto, o espaco
do rap tem se configurado pela sua masculinizacdo, um tanto
intimista diante de eventuais empurrdes, brigas e rodas de bate-
cabeca. Assim, como mostrou a pesquisa de Fernanda Noronha
(2007) no ambiente do movimento Hip-hop paulista nesta pri-
meira década do século, o cendrio soteropolitano compar-
tilha a reduzida presenca feminina nos shows de rap, estando
as mulheres, em sua maioria, acompanhadas ou protegidas em
grupinhos.

A presenca das mulheres na plateia de shows de rap para a

apresentacdo de uma rapper no palco pode ser conhecida através
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do aprofundamento da experiéncia de Dina como rapper. Sua
atuacio teve inicio no rap ao integrar a banda Ultimo trem,
quando era a inica mulher a participar da sua formacio. Ela relata

sua vivéncia de mulher e rapper no movimento Hip-hop:

Tipo cantar rap, para vocé ser vista como mulher vocé
tinha que se vestir como os homens, usar jeans, usar té-
nis. Eu particularmente ndo gosto de usar ténis, eu par-
ticularmente ndo gosto de usar calga folgada, coisa de
homem, eu ndo gosto. Eu gosto de usar vestido, sainha,
entendeu, entdo isso jd era uma oportunidade, quando eu
me vestia para cantar e euia de um salto alto, tinha ques-
tionamentos, tinham olhares.

Em sua fala na mesa de abertura do Semindrio Lugar de mulher
¢ no Hip-hop, Dina defendia a afirmacio de aspectos que iden-
tificavam as mulheres que queriam cantar rap como mulheres,
com seus aderegos, que independente de suas orientacoes sexuais
faziam parte do que as diferenciavam dos homens. Ela se coloca
contra a convencio que imputa masculinizacdo da atuacgdo para o
reconhecimento dessa arte feita por mulheres.

Dina conta que no primeiro momento de organizacio do
movimento em Salvador, quando Posse Ori, as mulheres ainda nio
tinham muita critica sobre sua condi¢ao de mulheres, e reprodu-
ziam um imagindrio de que havia um modelo de ser rapper a ser
obedecido, como condicdo para se obter reconhecimento de sua
producio e performance artistica. Esse modelo se aportava nas
referéncias masculinas dos rappers estadunidenses, a exemplo
de 2PAC.* Assim, os homens rappers, negros, apresentavam um

estilo rapper e também hip hopper de ser por um estilo de vestir.

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

45 Famoso rapper estadunidense assassinado em sua comunidade por um integrante de uma
gangue rival. (SOUZA, 1998)
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Foi esse estilo de vestir, hip hopper, que a rapper Dina con-
testou, por dialogar com uma das convencdes de género acerca da
masculinidade e também da feminilidade no hip-hop, em torno
do imagindrio de que ele e o rap sdo coisas de menino, de homem.
E 0 que nos explica Souza (1998), quando descreve que o rap é
um estilo musical associado a marginalidade, vindo do gueto e do
negro, que encontra inspiracdo em meninos de rua, presididrios,
times de basquete ou futebol (no caso brasileiro) que inspiram
referéncias ao popular.

Esse modelo tradicional de como ser um rapper obedecia a
perspectiva de masculinidade composta por itens imprescindiveis
como calca folgadas, bonés, ténis grandes e coloridos, longas e fol -
gadas blusas e camisetas, de preferéncia que exibissem determi-
nadas marcas famosas, a exemplo de Adidas, Nike, Mizuno e outras
de grande circulagio internacional, e com referéncia ao “inglés”,
que remetesse ao hip-hop dos Estados Unidos. Realmente esse
era o estilo promovido por rappers estadunidenses, divulgados
especialmente em canais de televisdo musicais, a exemplo da MTV
(Music Television) e dos grandes rappers divulgados na midia
comercial.

No hip-hop soteropolitano - e em geral -, € bastante comum
encontrar jovens adeptos do estilo e da moda hip-hop estadu-
nidense. Muitas vezes, a impressdo sobre esses jovens ¢ de uma
incoeréncia, devido a realidade financeira da classe popular em
que vivem em relacdo as marcas caras e exibicio de etiquetas,
mesmo que sejam pecas falsificadas - sendo que alguns nao sio -,
mas, sobretudo, pelo préprio clima quente da capital baiana em
sua maior parte do ano.

Segundo os (as) militantes, isso ocorre porque muitos obe-
decem a uma légica do hip-hop como produto da industria cul-
tural, bem distinto e afastado do que seria o hip-hop enquanto

movimento social. Porém, enquanto alguns segmentos do
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hip-hop soteropolitano o reproduzem, outros tém uma critica
extrema sobre esse estilo.

Integrantes dos grupos pertencentes a Rede Aiyé Hip-Hop
discutiam sobre as roupas de hip-hop estadunidenses usadas pelo
hip hoppers soteropolitanos e defendiam o uso de sanddlias de
couro e chapéus de palha, a fim de resgatar a histéria dos con-
tadores de histdria dos grios africanos e dos repentistas nordes-
tinos com suas rimas e criticas sociais, de forma sdtira e cOmica,
ao embolarem ritmo e poesia, compartilhando a férmula do rap e
da embolada.

Como resposta a este estilo comercial, seus elementos eram
adaptados ao clima quente local e a4 linguagem verbal e corporal
do nordeste brasileiro, inclusive em suas letras e performances
no rap. Como moda alternativa do hip-hop local, o casal de
dangcarinos de rua, Tina e Ananias, criam roupas para b-girls
e b-boys, adaptando a prioridade de uma roupa leve e confor-
tdvel para dangar ao estilo hip hopper soteropolitano. Tina des-
creveu a experiéncia da grife de hip-hop, que realizou desfiles
no Pelourinho em atividades do movimento durante sua par-
ticipagdo em uma das mesas do Semindrio Coisa de Menina. Ela
contou que as roupas de hip-hop eram caras e pouco acessiveis
a0s jovens, e que as pegas por eles trabalhadas sdo encomen-
dadas por precos acessiveis ao publico-alvo. (Didrio de campo,
2010)

A insercdo das mulheres na arte musical do hip-hop, o rap
- que chega a ser conhecido até por hip-hop -, provocou certa
mudanca no que vinha a ser estabelecido a um género especi-
fico, a medida que elas formataram uma espécie de didlogo entre
simbolos masculinos e femininos em volta do cantar rap. Saias,
minissaias, vestidos e blusas “de alcinha” compunham o figurino
das rappers, que subiam no palco e rimavam sob a batida do DJ.

Sapatos de salto alto passaram a ocupar espacos antes exclu-
sivos de ténis coloridos, de cano alto ou baixo. Algumas rappers

nio abriam mio de sua maquiagem, batom e rimel, aderecgos nos
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cabelos e no corpo como turbantes e brincos grandes, pulseiras e
penteados que exploravam a beleza negra, a exemplo dos cabelos
estilo black power e trancados das formas mais inusitadas. Elas
sobem nos palcos demonstrando que o rap também ¢ coisa de
menina e tem estilo feminino de performance para cantar, rimar

(compor) e interagir com a plateia.

Geralmente, os nomes das bandas e nomes artisticos e de
guerra das rappers tém uma conotacido de empoderamento,
forca e luta, a exemplo do nome da banda Audidcia Feminina e
da rapper carioca Refem (Revolta Feminina), responsivel pela
producio do documentdrio O rap do batom. Refem, como é
chamada no movimento, veio a Salvador para participar do
Encontro Nacional de Juventude Negra, e articular junto as
mulheres do hip-hop soteropolitano a exibi¢do de lancamento
deste video em Salvador. De qualquer forma, ela deixou com o
Nticleo de Mulheres uma cépia do documentdrio que trata dos
desafios de uma rapper no Rio de Janeiro, a partir de sua prépria
biografia ao relatar seu contato com o movimento social hip-
-hop, as impressdes de sua mie para com o rap antes e depois
de conhecer as producoes musicais da filha, as novas perspec-
tivas que o rap deu a sua vida, entre outras questdes em torno da
sexualidade, amizades e profissionalizagio. (Didrio de campo,
2008)

Contudo, as oportunidades para as mulheres no rap soteropo-
litano sdo bastante limitadas diante de duas questdes: a primeira,
pelo préprio cendrio musical da cidade, que desprivilegia o género
musical rap em favor de uma industria cultural que produz, sobre-
tudo, estilos como a musica baiana, axé e pagode, além de outros
estilos mais comerciais, a exemplo do forré. Os espacos para a
musica rap jd sdo restritos no cendrio baiano, mesmo que acon-
teca numa cena alternativa exclusiva para esse estilo, a exemplo
do Programa Evoluc¢io Hip-Hop na rddio publica, com uma
programacio voltada para producio e para o publico do género

musical rap. Esse programa foi resultado de uma articulacdo entre
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o Instituto de Radio e Difusio do Estado da Bahia (IRDEB), jun-
tamente com segmentos do movimento Hip-hop. Mesmo nessa
programacio, a presenca das rappers soteropolitanas € timida.*°
J4 a segunda questio estd mesmo vinculada a género, para se
pensar o espaco das mulheres no rap no meio especifico hip-hop.
Hd uma espécie de controle e “autorizagio” para que as rappers
apresentem suas producdes como que em uma disputa, em um
espaco predominantemente masculino, sendo, em especial, o
palco e o microfone espagos de poder. Esse controle engloba o
comportamento, as roupas e o acesso das rappers, muitas vezes
sendo colocado pelos homens como uma espécie de protecio,
e que implica inclusive em limites das oportunidades de trabalho
profissional. (SILVA, 1995; MATSUNAGA, 2008; GOMES, 2008)
Atrelado a importancia das referéncias femininas no rap, Vivian
Quartuni conta sobre as raras oportunidades para a apresentacio
das mulheres nesse estilo na cidade. Espacos cada vez mais pon-
tuais para o desenvolvimento desta arte musical do hip-hop pelas

rappers,

Deixa eu pensar [risos]. Eu acho que ainda é pouco.
Eu ndo falo nem na questdo politica, mas eu acho assim
até em eventos, se a gente for contar quantos grupos fe-
mininos tocam numa noite? Eu sé vi um show... onde é
que foi?... que foino Bairro da Paz... no SGo Caetano e no
Bairro da paz,* dois, alids, que tinham trés grupos de ho-

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

46 A presenca das mulheres hip hoppers em geral, independente de um elemento especifico, na
propria articulacdo do programa, foi importante, mas temporaria, especialmente no projeto,
articulagao e primeiros momentos.

47 0 evento de Hip-Hop que teve como tema “Hip Hop contra a homofobia” aconteceu em 2007,
no Bairro da Paz, e foi liderado pelas mulheres, que estavam nao apenas nos espagos das mesas
de debate, mas também no palco, contando com a participagao de cerca de trés bandas de rap
compostas exclusivamente por mulheres, sendo duas delas baianas e uma do Piaui. O evento
ocorreu sob rigoroso esquema de negociagao com a escola municipal do bairro e com o grupo
“Cla Nordestino”, importante segmento do Hip-Hop local e responsavel pela articulagao dessa
producdo, que aconteceu na praca principal do bairro, reunindo um ntimero grande de pessoas
do local e de outros bairros, sobretudo, jovens.
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mens mistos e trés grupos femininos. Entdo assim... e as
meninas todas foram pro palco de saia, a mesa toda do
debate foram mulheres que tavam tomando conta. Entdo
assim, sdo poucos, mas so que essas poucas deixam mar-
cas e deixam historia, que depois até... é... até depois as
outras pessoas que ndo acreditaram que as coisas acon-
tecia, porque sdo mulheres que estdo fazendo, é... diz que
a...coisa foi bem feita e parabeniza. Acho que sdo poucas,
mas deixam marca, como o encontro de género, sdo pou-
cas, mas deixam marcas e deixam saudade.

Sendo essa uma questdo de importancia para as hip hop-
pers, a programacio do Semindrio Lugar de mulher também ¢ no
Hip-Hop priorizou essa discussio e problematizou os desafios das
rappers para produzir seus trabalhos. Para compor essa mesa de
debate temdtica, foi convidado um homem, um DJ, o DJ Bandido.
Ele é uma personalidade que tem se destacado por seus traba-
lhos de discotecagem e pelo incentivo ao trabalho das rappers em
Salvador.

DJ Bandido possui seu proprio estudio, no bairro do Nordeste
de Amaralina, e em inimeras oportunidades apoiou a produgio da
rappers. Responsdvel por incentivar a gravacio de um CD exclu-
sivo de mulheres rappers de Salvador, e negociar com as rappers,
ainda sem alcancar o resultado esperado, ele aponta como um
dos principais problemas para fomentar esse trabalho o préprio
comportamento das mulheres. Os registros das producdes das
rappers sdo timidos.

Segundo Bandido, muitas delas desistem de participar da
iniciativa porque o namorado disse que ela nio devia rimar, ou
mesmo que ela ndo seria uma boa rapper com presenca de palco e
com entonagio para encarar um trabalho como esse. Nesse caso,
ele se refere as rappers iniciantes no ramo, ainda inexperientes e

em inicio de carreira. Entretanto, isso também acontece com as
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rappers de maior tempo no movimento e no proprio rap. Sdo ini-
meros os empecilhos que afastam as mulheres de simplesmente
registrarem seus trabalhos no hip-hop, estando muito atrelados a
questdo de autoestima para se expor a criticas, problemas finan-
ceiros para dar continuidade a um projeto e, sobretudo, a falta de
apoio dentro e fora do movimento Hip-hop.

Como um exemplo a essa fala do DJ Bandido, a rapper e peda-
goga Paula Azeviche expde alguns pontos importantes para pensar
a situacgio do “ser mulher” no rap e no hip-hop. Ela levanta pro-
blemadticas que explicam questbes especificas compartilhadas
pelas mulheres diante de um contexto que compromete sua parti-
cipacio dos espacos e atividades publicas na sociedade e no movi-
mento social.

A primeira delas estd vinculada a questdo da referenciada
participacdo de outras mulheres no cendrio do rap, sendo essa
questdo recorrente nas discussdes entre mulheres hip hoppers,
e compartilhadas em outros segmentos do movimento social e
nos espacos politicos. Como exemplo, Paula cita sua prépria expe-
riéncia e suas motivacdes para comecar a cantar rap a partir da
amiga Silvia, rapper e fundadora de uma das primeiras bandas de
rap exclusivamente composta por mulheres, banda chamada de
Hera Negra.

A7 um dia Silvia se retou e comec¢ou a rimar, e comecou a
mostrar os rap, comegou a mostrar... dizer que tinha vd-
rias letras e a menina apareceu com um monte de letras.
E eu achei que podia fazer rap também, quer dizer eu sou
bem lenta pra fazer rap. Mas Silvia foi uma grande inspi-
racdo, € uma mulher que depois de Dina D, at quando eu
olho pra trds, é importante que hoje tenha tantas outras
mulheres fazendo rap.
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Abaixo, segue o registro de um dos shows dabanda Hera Negra,
em uma de suas formagdes, no momento, as rappers Negramone,
Silvia e Lica. A banda atuou durante os primeiros anos do hip-
-hop em Salvador e foi extinta apds diversas formacées, e ndo tem
registros de suas producdes disponiveis para acesso, sendo um
dos exemplos no qual se adequa a preocupagdes expostas acima
sobre os nio registros das rappers.

Paula e Bandido apontaram a mesma preocupacgio com relacio
as dificuldades de permanéncia e de continuidade dos traba-
lhos das mulheres no movimento e na producio de suas letras
e performances. De acordo com os relatos das experiéncias das
mulheres, é possivel perceber como se configuram as caracteris-
ticas que compdem as convencoes de género em torno da femini-
lidade, as quais as mulheres estao submetidas.

Paula usa alguns exemplos para pensar sobre a auséncia e per-
manéncia das mulheres no movimento, inclusive acerca do tipo
de permanéncia e os principais motivos que afastam as mulheres
desse meio, a partir do relato de sua propria experiéncia como
a unica mulher em uma banda de rap, com maioria de homens.

Segundo a rapper, as mulheres

[...] ndo estd@o proximas do movimento assim, quanto eu
esperava e a gente sabe que é muito dificil. E muito dificil
essa permanéncia, porque a mulher, ela exerce todas as
fungoes na sociedade, a gente estd na pirdmide na base
quer o homem queria ou ndo. A gente tem que ser made,
tem que ser filha, tem que ser mulher, tem que ser dona
de casa, tem que trabalhar fora, tem que ter todos os di-
reitos garantidos, tem que pagar as contas, tem que...
Sei ld, fazer tudo [...] Até na 'Simples Rap’ortagem’, eu
sempre tive o papel de fazer a producdo da banda, de cui-
dar daqueles homens todos, de saber vocé td onde?'. Até
hoje é a mesma preocupacdo e hoje a gente tenta passar
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todas as atividades com o produtor, mas mesmo assim.
Em oito anos de Simples sempre foi assim. E a gente sabe
que a gente entra no hip-hop quer fazer as coisas, mas
0 que acontece, a gente encontra o movimento desestru-
turado, a gente quer organizar, a gente quer arrumar a
casa, a gente que deixa tudo limpo e ai vai. Os processos
vdo engolindo a gente, engolindo, engolindo, quando a
gente vé... Uma vez alguém me disse assim que eu tava
lamentando a satda de Dina, que Dina parece que saiu
do movimento de vez assim. Logico que ela ndo vai sair,
porque quem conhece ela sabe que ela € a historia do mo-
vimento. Mas que tava lamentando a auséncia de Dina,
e alguém me disse assim: 'Dina jd € mulher, Dina tem fi-
lha, Dina tem que sustentar a casa'. Eu digo: 'Poxa, serd
que a gente comeca tudo isso, sem acreditar que a gen-
te possa algum dia sustentar a nossa casa do hip-hop'.
Ela tem uma filha grande, eu acho que ela teve filho muito
cedo, teve a filha muito cedo. Enfim, a gente passa por
todas essas barras, tem que ser abandonada, tem que ser
a traida, tem que ser a que realiza os desejos do mari-
do, tem que ser tudo e ainda fazer hip-hop [risos]. Dificil!
Do marido, da mulher, né’, sempre realizando o desejo
de todo mundo e ainda ser do hip- hop. E ai [risos].

E interessante notar que, mesmo com determinadas fungoes
de administracio da agenda artistica atreladas as atribuicoes
do produtor, a rapper que esteve até entdo como tinica mulher
na banda assumiu a responsbilidade de “cuidar dos homens”
desta. Além de cantar, ela também resolvia questdes gerenciais
referidas ao trabalho de “cuidar” de seus colegas de trabalho,
o que reforca as convencgdes de género tradicionais que vinculam
essas caracteristicas ao feminino. A seguir, é direcionada a atencdo
para como essas convencoes de género do feminino e do mascu-

lino se expressam no grafite.
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Maria latinha ndo, grafiteira!

Como jd mencionado, o grafite foi um dos dois primeiros
elementos do hip-hop, juntamente com o break, e consiste nas
expressdes das artes pldsticas do hip-hop por meio de pinturas e
desenhos exibidos nos muros da cidade.

A experiéncia das mulheres no grafite também nio se dife-
rencia das rappers. A grafiteira Monica Reis palestrou em uma
das mesas do Semindrio Lugar de Mulher é no Hip-Hop. Exibindo
unhas coloridas cor-de-rosa choque, que de longe podiam ser
vistas, cabelos pintados de tons avermelhados contrastando com
sua pele escura, chamou atengio nido apenas pela aparéncia, mas
especialmente pela sua fala critica ao relatar a experiéncia das
mulheres no grafite em Salvador.

Vale ressaltar, como retrospectiva do movimento de mulheres
hip hoppers, que a presenca de grafiteiras no hip-hop sotero-
politano € relativamente recente, jd que essas tém adentrado no
movimento a partir dos ultimos cinco anos, e, diante dos regis-
tros, ndo participaram das atividades dos encontros de género e
hip-hop, ou mesmo dos nticleos de mulheres de posses mistas.
Esse primeiro periodo do hip-hop em Salvador, chamado de pri-
meira geracdo do movimento (FREIRE, 2010), tinha caracteris-
ticas bastante vinculadas aos diversos segmentos do movimento
Negro, inclusive ao préprio Movimento Negro Unificado (MNU) e
outros movimentos sociais, a exemplo do movimento Feminista e
Movimento de Mulheres Negras, entre outros.

Essa vinculacdo é que pode justificar o proprio titulo dos
“Encontros de género e Hip-Hop”, realizados entre 2003 e 2005,
quando esta discussdo em torno do termo “género” ndo era difun-
dida na sociedade, mas jd fazia parte da gramadtica da militancia do
movimento de mulheres no hip-hop soteropolitano e baiano, pois
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os encontros foram regionais e estaduais, nos quais se distinguiam
do movimento de outros estados do Nordeste e do Brasil.

Esse primeiro periodo do movimento de mulheres ji apon-
tava uma perspectiva feminista devido as suas pautas vinculadas
a preocupacio com direitos e politicas publicas para mulheres,
mais do que apenas um interesse para com a cultura hip-hop e
seus elementos.

O exemplo de Moénica, que se insere no hip-hop em um
segundo momento do movimento, é um relato interessante, pois
demonstra questdes que envolvem a insercio das grafiteiras nas
artes pldsticas do movimento. A arte de grafitar tem como ferra-
menta uma lata de spray, juntamente com muita disposi¢do para
enfrentar sol, chuva, grandes caminhadas e negociacdes a procura
de espacos e oportunidades para pintar, além de inspiracdo para
o trabalho. Entretanto, para as grafiteiras, os desafios sdo maiores
do que esses, como relata Monica:

Desde que eu comecei a grafitar e a participar de encon-
tros, essas coisas assim, o que eu ouco falar de meni-
nos falando sobre mulheres, fala de mulher que quer ser
grafiteira, chama de 'Maria Latinha', mulher no hip-hop
‘Maria Microfone', cada um, eles sdo apelidos para as
mulheres, entdo acha que ndo é capaz, e faz porque sem-
pre tem que ter um homem, ou td fazendo porque acha
que gosta de alguém, ou quer pegar alguém, entdo a mu-
lher é muito desvalorizada, muito desrespeitadas por ser
mulher em si entendeu? Entdo para mim essa € a princi-
pal dificuldade que nds temos no meio do hip-hop: ape-
lidadas, esculhambadas, acham que somos incapazes,
é copiar, é querer fazer uma coisa que a gente ndo quer,
que isso é para homem, e isso ndo € para mulher, como
antigamente, sabe inventa onda, e hoje a gente sabe que
lugar de mulher também é no hip-hop, lugar de mulher
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também é no grafite, € lugar de mulher é lugar de mulher,
entdo para mim € isso.

E interessante observar que as mulheres sio geralmente ape-
lidadas por “Maria algum objeto”, relacionando o interesse das
mulheres a algum objeto de valor estrangeiro ao seu universo de
género. Os apelidos dados as mulheres no hip-hop relembram
outros apelidos atribuidos a elas, a exemplo do “Maria gaso-
lina”, vinculando o interesse de mulheres a homens com carros,
e também “Maria chuteira”, para as mulheres que buscam rela-
cionamentos com jogadores de futebol bem-sucedidos.

O que se pode apreender desse processo de desqualificagio das
prdticas das hip hoppers € a forma como atendem as convencdes
sociais de género, que definem distintos repertdrios, valores e
simbolos para o feminino e para o masculino. Dessa forma, as gra-
fiteiras, quando se apropriam de atributos masculinos - no caso, a
latinha de spray -, trasgredindo as regras de género tacitamente
estabelecidas, sofrem sanc¢des do grupo em forma de desqualifi-
cacdo e desvalorizagio. Tais sanc¢des instituem processos de pro-
ducio de desigualdades e hierarquizacoes de género que recaem
negativamente sobre o feminino.

A lata de spray, o microfone, o carro e a chuteira sdo hoje
objetos acessados pelas mulheres, mas simbolicamente objetos
do universo masculino. Nesse sentido, é curioso notar que nio ha
uma versio para o masculino desse processo de nominacio. Nao
h4d noticias de nenhum “Jodo ou José tal objeto”, o que explicita
a existéncia de universos de género delimitados, em que objetos
como automoveis, chuteiras de futebol, microfones e, também,
a lata de spray, sdo considerados “do masculino”.

Grafite é coisa de menina? Como uma das poucas mulheres

nessa arte do hip-hop, a grafiteira que participa hd cinco anos
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do projeto Salvador grafita,* ligado a Prefeitura de Salvador, se
dedica ao desenvolvimento de imagens femininas - bonecas per-
sonalizadas - em seus grafites e jd expds seus trabalhos em paises
como [tdlia, além de registros em revistas europeias especiali-
zadas na drea. Mesmo respondendo por esse curriculo que foi
construido no decorrer desses anos, o interesse estd em como foi
sua experiéncia, em especial, ao adentrar no espaco do grafite

como uma mulher grafiteira em Salvador.
MONICA: Claro, senti, senti muito preconceito.
PESQUISADORA: Dos proprios grafiteiros?

MONICA: Grafiteiro, companheiro, muito preconceito
de dizer que meu trabalho ndo me qualificava no grafi-
te, jd fui colocada para pintar um muro pimenta* vocé
ndo consegue pintar; me dd um cantinho de muro, pe-
quenininho, com uma parte de reboco sabe, vocé preci-
sa ver aquele imenso jardim visto de fora, aquela coisa
linda, em vez de incentivar, ndo, coloca aquela pessoa
para pintar, mas se pudesse nem pintava no muro, assim
como mulher, porque eles acham que o espaco € so deles
entendeu, acham que so eles que tem que pintar, que s
eles tem que fazer, e s eles que sdo capazes, e so eles que
fazem as coisas mais bonitas, sabe? Acham que nds mu-
lheres ndo somos capazes, entdo até hoje venho tentando
mostrar que quem gosta é capaz de ter o seu espago, sem
precisar deles e fazer entendeu? Sofri muito preconceito,
sim.

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

48 Projeto Salvador grafita, proposto e construido através do debate entre segmentos do movimento
Hip-hop baiano e Prefeitura de Salvador. Esse projeto é administrado pela Secretaria Municipal
de Educagdo e Cultura (Secult) e consiste na produgao de grafiteiros e grafiteiras que trabalham
com oficinas de grafite nas escolas publicas municipais, além de intervir com sua arte na estética
urbana. (MORAES NETO, 2006)

49 “Muro pimenta” é termo utilizado para um espaco em que é dificil para pintar.
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Monica relembra uma experiéncia vivenciada junto ao seu
marido - que também ¢é grafiteiro e com quem tem duas criancas
- que mostra o comportamento dos grafiteiros em relagio as gra-
fiteiras. Em seu relato, veremos como ela foi tratada pelos grafi-

teiros numa oportunidade de um trabalho de grafite coletivo:

Tem pouco tempo que meu marido foi para um grafite, foi
convidado para um grafite, que ia ser um muro imenso.
Chamaram ele, que chamou uns meninos, e ai eu pergun-
tei pro meu marido: 'Por que ndo me chamou? Por que eu
ndo pude participar?’, 'Ah, eu ndo sei, porque disse que
0 muro jd tava certo'. Isso ndo existe, é discriminacgdo
po, é discriminacdo, sabe que eu também pinto, que eu
t6 dentro de casa, que eu também pinto, e sempre quando
rola alguma coisa eu te chamo, para mim isso é discrimi-
nagdo entendeu? Eu acho assim, porque o grafite € mais
para homem e pronto, entendeu? Mas se eu fizer o muro,
e dd para todo mundo, pronto, o muro € pequeno, mesmo
que dé para cada um colocar uma letrinha, um olho, mas
dd para todo mundo fazer, tem um pouco de discrimina-
cdo e essa parte eundo gosto, mas euvou ter que lutar, eu
estou sempre lutando para quebrar isso.

Monica € questionada sobre como € ser mulher no grafite
diante de suas experiéncias com diferentes vertentes do hip-
-hop. A grafiteira, que reafirma haver poucas mulheres no grafite
e que fez uma enquete em sua pdgina da rede social Orkut com a
chamada “Quem disse que grafite ndo € coisa de mulher?”, res-

pondeu-me que ser grafiteira:

E saber que lugar de mulher ndo é s¢ na cozinha, ndo é s¢
na panela, ndo lavando, ndo é cuidando de crianca, que o
lugar de mulher é também no meio do grafite, entendeu?
Lugar de mulher também é no grafite, lugar de mulher
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também é pintando, e ser mulher é além de tudo é ser,
é fazer, é chegar ld e meter a mado.

O caso de Monica aponta para uma busca de transformacéo
das convencgoes de género em torno da atuacdo das grafiteiras.
Entretanto, MoOnica afirma que tem encontrado muita resisténcia
para a articulacdo das mulheres no grafite. Ela expde a expe-
riéncia de sua Crew, expressdo que dd nome ao grupo de grafite
(MATSUNAGA, 2008), que no seu caso é composto por outras duas
grafiteiras de outros estados. Elas se comunicam pela internet e
tém encontros eventuais, mas cada uma representa a crew em sua
cidade e estado, e em oportunidades de viagens e eventos. Monica
relata ainda que em Salvador nio consegue mobilizar grafiteiras
para trabalhos coletivos, pois além de serem poucas mulheres
envolvidas, ndo tem surgido interesse destas em grafites coletivos.
Também cita os nomes de algumas grafiteiras que tém trabalhos
reconhecidos na drea, a exemplo das soteropolitanas Rebeca,
Kdtia e Lica, com as quais ela afirma que pintou muito pouco.*

Uma dessas oportunidades de pinturas coletivas entre
mulheres, contando com a participacio também de grafiteiros,
aconteceu no Il Encontro de grafiteiras (FREIRE, 2010), ocorrido
em Salvador, em 2008. Esse evento, em especial, marca a segunda
geracdo do movimento de mulheres hip hoppers soteropolitanas,
por se diferenciar das caracteristicas apresentas na primeira
geragao.

Esse encontro teve um cardter internacional, pois além de
reunir representantes do grafite baiano e de varios estados brasi-

leiros, também contou com a presenca de grafiteiras de paises da

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

50 Algumas grafiteiras assumem o nome de Sista, uma referéncia adaptada pelo hip-hop para o
termo sister, irma em inglés, juntamente com a primeira letra de seu nome préprio, a exemplo
de Sista K, a grafiteira Katia. Vale ressaltar que Sister K, juntamente com outras grafiteiras
soteropolitanas, foi uma das responsaveis por organizar o Il Encontro de grafiteiras em 2008, e
a Marcha das vadias (protesto feminista mundial contra a conivéncia a violéncia sexual contra as
mulheres) ocorrida em Salvador, no dia 02 de julho de 2011.
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América do Sul. Um aspecto interessante dessa articulacio é sua
comunicacio a partir dos espacos virtuais na internet, a qual pos-
sibilitou a realizacio de um encontro com essa dimensio, com o
objetivo de uma troca de experiéncia entre as mulheres no campo
do grafite por meio da criacdo de redes virtuais de acdo.

Esse evento marcou a atuagdo de novos segmentos do hip-
-hop, tendo uma formatacio e pautas bem distintas dos eventos
organizados por mulheres hip hoppers da primeira geragio do
movimento baiano, atuante nos anos anteriores, que demar-
cavam uma articulacio profunda entre demandas vinculadas a
questdo de género, raga, classe e a propria forma de identidade
militante do hip-hop, além do intrinseco contato e participacio
de outros movimentos sociais, especialmente negros e feministas.
O evento em questdo assumiu uma articulacdo de maior cardter
jovem e de mulheres, sem apresentar fortes tensdes em relacdo a
classe e posicionamentos de afirmacio feministas.

Talvez essa explicacio de conjuntura possa dar subsidios para
o entendimento do contexto de organizacdo das grafiteiras, jd
que, segundo Monica, hd uma espécie de resisténcia para a orga-
nizacdo das mulheres nessa arte. O relato da grafiteira é prati-
camente um desabafo, no qual aponta uma possivel justificativa
para esse cendrio: a desunido entre as mulheres, tendo como
principal interesse relacionamento intimos - sexuais e afetivos -

com grafiteiros:

Muito o que eu vejo hoje sdo mulheres para quem grafi-
teiro é troféu, elas ndo procuram se unir, eu acho tam-
bém muita falta de unido, de chegar. Tem grafiteira que
td no meu Orkut, mas sequer ela fala 'Oi, tudo bem, td
pintando, td pintando muito por ai?’ Sequer dd resposta.
Tudo bem, ndo tem necessidade disso, eu sou grafiteira,
ela também é, eu acho que é por educacdo que eu tenho
que falar dar um oi para pessoa. As vezes eu chamo para
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pintar, tem gente que ndo vai, eu ndo sei que é porque
tem gente que tem intriga com meu marido, intriga com
minha crew, ou um pessoal meu, eu fico besta, muita md
vontade para pintar, porque os meninos querem, conse-
guem se reunir para pintar? As meninas ndo podem fazer
isso? Eu tenho cinco anos de grafite, e se eu pintei com as
meninas de Salvador aqui foi pouco, pouquissimo, e faco
a maior questdo da gente pintar, porque a gente tem que
se unir, a gente tem que acabar com isso, o crew, crew,
beleza, grafite é grafite, vamos se juntar, vamos pintar.

A justificativa utilizada por Moénica para a resisténcia a orga-
nizacdo ou mesmo as pontuais acdes entre grafiteiras, o “grafi-
teiro troféu”, reproduz as normas tdcitas de género de que hd a
necessidade de autorizacdo e legitimacio do masculino para a que
o feminino se aproprie de atributos de seu universo. Nesse pro-
cesso ambivalente de reforco das convencoes e transgressoes das
regras, ao se apropriarem de um atributo e elementos do universo
masculino, as grafiteiras desafiam essas mesmas convengdes.

Interessa aportar como essa relacio de ambivaléncia e de
desafio aparece na producdo artistica da grafiteira. O grafite de
Moénica, exposto na Avenida Carlos Gomes, no centro da cidade,
traduz esta sua inquietacio em relacio ao mundo do grafite, sendo
seu trabalho alvo de muitas criticas de diversos segmentos do
movimento, a partir da representacdo das mulheres nos grafites

em condicoes minimalistas e subjugadas, como mostram as fotos.
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Figura 2 - Grafite de Ménica Reis na Avenida Carlos Gomes - Centro da cidade

Fonte: produzido pela autora.
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Figuras 3 e 4 - Detalhes de grafite de Mdnica Reis na Avenida Carlos Gomes - Centro da
cidade

Fonte: produzido pela autora (2010).

O grafite de Monica exibe uma pequena menina grafitada sen-
tada no chéo, aprisionada nas maos de um grande menino, maior
do que ela em forca e tamanho. Na outra mao do menino, feito por
um grafiteiro - hd duas assinaturas no muro, o que parece ter sido
um trabalho em dupla de um grafiteiro e uma grafiteira -, hd um
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pdssaro também aprisionado, transmitindo e reforcando a ideia
de forca e fragilidade das proprias dimensdes dos desenhos.
O préximo tépico apresenta como essas convencoes de género

do feminino e do masculino se expressam no elemento break.

Aula de break com uma mulher? Relatos da
unica b-girl da comunidade

Entre as primeiras linguagens do hip-hop surgiu o break, a
danca de rua também conhecida por street dance, que se expressa
em diferentes estilos, entre eles, o poping, o breaking e outros.
O break é responsdvel pela linguagem corporal do movimento, que
traz consigo passos e gestos tomados de uma conotacio de irreve-
réncia e de protesto, como nos outros elementos do hip-hop.

Embora o break seja a danca do hip-hop, ndo é exatamente
dancada por rappers, grafiteiras e grafiteiros, ou mesmo pelo DJs
ou djeias. Quem dancga break sdo b-girls e b-boys, sendo a letra
“b” abreviacdo da palavra break. Break significa “quebra” em
inglés, que segundo autoras(es) e pessoas do movimento simbo-
liza os corpos quebrados e mutilados dos soldados como protesto
a Guerra do Vietna® (SOUZA, 1998), e também a situagio de mar-
ginalidade e descaso, em especial em relacdo a saide e moradia,
vivenciada pela populacio negra e imigrantes nos Estados Unidos.

Para executar os movimentos dessa danca, b-girls e b-boys
precisam de bastante forca fisica, habilidade e coragem para ousar
a realizacdo de seus passos, pois esses retinem diferentes dancas
e artes marciais, e sdo compostos por saltos em diversos niveis,
coreografias e improvisacdo, a exemplo de floreios da capoeira

que podem ser reconhecidos na adaptacio ao break realizado no

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

51 Em relatos de militantes e em suas versdes sobre a Guerra do Vietna, jovens negros foram
colocados como linha de frente nos combates contra os vietnamitas.
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Brasil®? e na Bahia. Isso pode ser explicado devido ao break compor
uma série de passos e movimentagdes, mas que permite a inclusio
de cultura corporal local como a capoeira, danca afro e até samba.

E possivel encontrar apresentacoes do break em espacos
publicos, como em pracas da cidade e também na frente do palco
em shows de rap e discotecagem em bailes black. Sio comumente
reconhecidas entre jovens na cidade por roda de break, e reinem
transeuntes que aplaudem como torcidas as sequéncias de apre-
sentacdes individuais e até coletivas de contagiante vibracdo ao
som das batidas de um rap bem dancante e muitas mixagens.

Em sua maioria de b-boys, quanto maior o grau de dificul-
dade e ousadia do movimento, maior exigéncia de esforco fisico,
a interpretacdo do dancarino ou dangarina, e sua interacio com o
publico, maior € a reaciio da plateia. Essa danca envolve um tra-
balho corporal praticamente ou préximo a um formato atlético.
E o que acontece na roda de break que ocorria regularmente no
Pelourinho,* as tercas-feiras.

Para conhecer experiéncias que contenham caracteristicas
simbolicas investigadas nas convencoes de género no break foram
acompanhadas atividades especificas com o break e entrevistadas
algumas b-girls que desenvolvem a arte da danga de rua no movi-
mento Hip-hop.

Entretanto, o numero de b-girls é bastante reduzido se com-
parado com o nimero de b-boys. Esse cendrio mais uma vez me
remeteu ao artigo “Onde estdo as b-girls?”, em que Noronha
(2007) apresentaa mudanga de curso de sua pesquisa diante da falta

de representacdes femininas nesse elemento do hip-hop. Nio foi

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

52 Esse aspecto de envolvimento da capoeira com o break também foi encontrado na pesquisa
sobre hip-hop em Floriandpolis (SOUZA, 1998), o que aponta a inclusio ou mesmo o didlogo dos
passos classicos do break com um aspecto da cultura brasileira, no caso a capoeira, que une
danga e luta em sua composicao.

53 Centro Histdrico e Cultural Pelourinho localizado na parte alta da cidade de Salvador, bastante
frequentado pela populagao soteropolitana e por turistas.
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o caso de Salvador, pois as b-girls, mesmo em um niimero menor,
demonstram dominar a prdtica dos estilos de break dancing ao
realizarem exercicios de alto grau de dificuldade, como malaba-
rismos e contorcionismos, se apresentando ndo apenas na roda
de break no Pelourinho - onde treinam junto com os b-boys -,
mas também inseridas em grupos de danca de rua; além disso,
competem em campeonatos e ministram atividades educacionais
como aulas e cursos de break para juventude, a exemplo do citado
curso de formacao de b-girls.

A experiéncia da b-girl Priscila Nayala - como professora de
danca de rua - ao dar aulas prdticas de break em sua comuni-
dade ¢ exemplar para compreendermos as convencoes de género
e a producio de desigualdades no hip-hop, a partir do elemento
break. O principal empecilho em torno da agio da b-girlestava na
nocio de que hip-hop nio seria coisa de menina, e que as pessoas
com as quais ela se relacionam, familiares e amigos, ndo entende-

riam sua relacio de envolvimento com esse movimento.

PRISCILA: Muitas, principalmente do preconceito, que
acham que a danca de break, acham que o hip-hop é pra
menino e ndo pra menina, ainda existe isso, ainda existe
este preconceito e eu sofro bastante com isso, inclusive
dentro de casa. A minha mde que deveria me apoiar é a
primeira, minha mde é a primeira a falar. [...| Sabe, ela
ndo conversa mais sobre isso, ndo, alids, quando, as ve-
zes ela reclama, ela fala assim: 'ah, Priscila, 6 como vocé
estd ficando toda musculosa, vocé estd ridicula, vocé
estd quadrada’, ela me bota pra baixo mesmo, entendeu,
assim, mas, ndo porque [...| é coisa de mde, quer prote-
ger, é, assim mesmo |[...]|

PESQUISADORA: Vocé tinha quantos anos?
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PRISCILA: Tava com... tava com dezesseis, dezesseis
anos. At... eu fui, né, dd aula...quer dizer eu ia fazer de-
zesseis, eu tava com quinze ia fazer dezesseis, ai fui co-
mecei a dar aula, chegou em casa, eu peguei menti pra
minha mde, porque eu sabia que ela ndo aceitava, menti
pra ela, disse que eu estava fazendo um curso de infor-
mdtica, eu nunca fiz esse curso de informdtica, eu estava
dando aula pra esses meninos.

Diante de uma rotina didria de exercicios fisicos, o resultado
fisico mais imediato € o fortalecimento dos musculos, e, conse-
quentemente, a quebra de um modelo de feminilidade envolvendo
as convencoes de género definidas para o ser mulher, fragil (no
sentido de delicada) e fraca (no sentido de pouca forga), modelo
que envolve aspectos como submissio e invisibilidade.

Esse modelo de feminilidade € transformado visivelmente
através da musculatura e contornos corporais das b-girls. Esse é
um dos aspectos visiveis em seus corpos devido a sua rotina de
exercicios fisicos exibidos nas coreografias do breaking dancing.

O preconceito de alguns homens em relacdo as mulheres que
desejam se inserir no movimento também encontrou forca dentro
de casa, por entes da familia, quando esta ideia de que o espaco e
acoes do hip-hop, a exemplo da danga, nio seria um espago para
as mulheres. Priscila compartilha sua experiéncia em relacdo a
prdtica do break.

Eu sendo mulher e falando da minha relagdo com os ra-
pazes do hip-hop, ainda mais na localidade onde eu
moro, as vezes, € um pouco assim, de transar, porque os
meninos do hip-hop, vocé sabe como €, ndo gosta de ver
menina nenhuma no break. Ainda mais, quando a gen-
te danca melhor que eles, eles jd ndo gostam, acham que
a gente estd tirando onda, acham que a gente fica que-
rendo saber demais e eles sdo melhores, os gostosdes da
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parada, porque eles dancam, as meninas gritam, entdo,
eles se sentem mesmo, né. A1, quando a gente vai dancar,
eles acham ruim, né? Entdo, de vez em quando eu encon-
trava um, era dificil, eu encontrar um que falasse, assim
'ndo, vocé danca legal, dance aqui comigo, venha, entre
emmeu grupo, porque a maioria € sai daqui’', menina sai,
nem venha, entendeu? Geralmente, é assim.

Na fala da b-girl Priscila, apareceu, mais uma vez, a ideia
da invasido das mulheres em um espaco que era exclusivo dos
homens, reconhecendo que sua presenca transgredia as conven-
¢des de género no hip-hop, desafiando a ideia de que o break nao
€ um espacgo para as meninas.

Entre as b-girls de maior destaque no meio do movimento
Hip-hop soteropolitano nos ultimos anos estdo* Negramone,
Josy e, também, Tina, responsdvel pela roda de break que ocorre
no Pelourinho e que desenvolve juntamente com seu namorado,
b-boy Ananias, com quem produz a grife de roupas “Hip-hop”.

Outro aspecto muito destacado nas falas das hip hoppers em
diferentes elementos, inclusive no break, é com relacio as refe-
réncias de outras mulheres no hip-hop e ao reconhecimento de

seu proprio trabalho como referéncia para outras mulheres.

PRISCILA: Humhum [afirmativo]. E realmente ld, onde eu
moro, como ndo existe nenhuma B-girl e eu sou, assim a
nica ld em Sdo Cristévdo, entdo eu acho que realmente
eu sou importante pra que ndo deixe essa cultura mor-
rer e pra que, também outras meninas possam se espe-
lhar em mim, e tentarem ser B-girls, também. Porque eu
acho que... como eu sou a tnica e té lutando, t6 sofren-

54 As duas b-girls participaram do Curso de Formagao de B-girls, no qual Negramone foi a principal
idealizadora e responsavel do planejamento. Josy atuou de forma relevante nos primeiros
momentos do curso, porém, devido a sua primeira gravidez, ndo pode dar continuidade a sua
participacdo. Tina também foi convidada para dar aulas de break, mas devido a falta de apoio do
namorado, também b-boy, nao teve sua efetivacao no curso.
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do muito, né? Pelo fato de ser a tinica, entdo se as me-
ninas me verem ld, lutando, elas podem se espelhar em
mim, e nunca desistir, nunca desistir de correr atrds, so
pelo fato de que tem alguém criticando. Eu acho que na
vida a gente tem vdrios degrais, vdrios testes e a gente
tem que subir estes degraus, tem que pular essas barrei-
ras, subir essas paredes/ [...] Quando, tipo isso ai, agora
veio Fabiana, de Brasilia, a B-girl e deu uma expectativa
enorme pra gente, entendeu, eu tava meio pra baixo, jd
fiquei jd mais pra cima. Poxa, velho, ela danca pra ca-
ramba! Quero ficar, assim exatamente como ela, quero
dancar completamente como ela ou quem sabe, melhor
que ela, entendeu? muito bem. Ld em Séo Cristovdo nao
tenho muitas influéncias, ndo. Porque a galera ld ndo tem
muito contato, assim, quer dizer na verdade, contato até
tem, so que eles ndo ddo valor. Nem todo mundo dd valor.
A maioria ld, na rua onde eu moro, assim, a galera dd
valor a pagode, arrocha, essas coisas, assim e ndo a dan-
ca do break. Entdo, eu acho que isso, ai, que me bota pra
baixo, entendeu? Quando t6 dangando, (fazendo alguma
coisa) e a galera ndo leva a sério, dd risada, vai falar que
isso ndo é pra mim, que eu deveria me comportar, coisa
e tal, além do mais, até minha made, mesmo, ela reclama
muito.

A turma do curso de formacdo de b-girls teve a oportu-

nidade de receber a b-girl “Fabi Girl”, de Brasilia. Conhecida

por participar de campeonatos internacionais de danca de rua,

e por participar de um grupo de break composto apenas por

mulheres do Distrito Federal, Fabiana trocou experiéncias com

as jovens iniciantes b-girls, mostrando algumas possibilidades de

atuacdo e trabalhos com essa arte da danca como uma alternativa

profissional.

1né
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Para tanto, como um suporte para se pensar as formas de uso
das artes do hip-hop, uma das questdes bastante em voga apre-
sentadas pelo movimento foi a preocupacio com o estudo sobre o
préprio hip-hop. E comum esta relacio em torno de textos, indi-

cacdes de filmes, leituras sobre o tema.

Eum contato assim, que, péxa, fortalece bastante, porque
outras meninas vdo ver isso, e elas vdo perceber que elas
ndo conseguem. Entdo vai ser tudo, pra outras meninas
vai ser tudo. Que as vezes elas se sentem so, eu ld em Sdo
Cristovdo, eu me sentia muito sd, as vezes. Eu ficava per-
guntando - Péxa, Robson... - Robson sumia, velho. Da-
vid sumia, - P6 gente, ndo se afaste de mim, ndo. Porque
sem vocés aqui eu me sinto sé - Ficava brincando com
ele - p6, Robinho, passe mais ld em casa, nego. Converse
comigo sobre a historia do hip-hop. Até um livro de hip-
-hop que ele deixou paramim ler, coisas. Eu falava - toda
informacdo que tiver traga para mim, p6. Ndo suma, ndo,
sente aqui, converse comigo, eu ficava cacando a galera
do hip-hop, pra mim me sentir bem. Porque quando eu
tava sozinha, era bastante discriminada, e eu, sempre,
e eu como tenho depressdo, entdo € fdcil d’eu entrar em
uma crise, eu chorar, entendeu? Eu me sinto so, p6. En-
tdo eu ficava falando direto com Robinho - P4, Robinho
ndo suma, ndo, fica ai, conversa comigo, e coisa e tal.
Passava direto na casa de David, a gente conversava so-
bre hip-hop. A gente falava de Munegrale, falava da Rede
Aiyé, e eu sempre querendo conhecer a banda - Rapaz,
me fale dessa banda, rapaz, como € que é isso e coisa e tal
- entendeu? Ai, poxa, na correria, at, até que finalmente,
eu conheci a galera do Munegrale, conheci esse grupo at,
a galera da Rede Aiyé, adorei, Eu acho muito importante
mesmo pra qué as meninas possam ver e tomar isso como
base e ficar fortalecida. (Priscila)
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O caso de Priscila é bem ilustrativo para se pensar as conven-
coes de género em torno da feminilidade e da masculinidade na
sociedade, e também no Ambito do movimento Hip-hop sotero-
politano, a partir de suas aulas de break. Ela mora na comunidade
de Sdo Cristovdo, um bairro de periferia localizado nos limites
entre Salvador e Lauro de Freitas, de numerosa populacio, afas-
tado do centro da cidade e conhecido por altos niveis de problemas
sociais. As aulas acontecem no mesmo bairro, Priscila conta como
foi sua experiéncia com o projeto Escola Aberta,> desenvolvido
na escola publica do bairro como uma atividade extra, aberta para
a comunidade, sendo ela a unica b-girl da comunidade e ainda

professora de break nessa oportunidade.
PESQUISADORA: Quem € esse piiblico?

PRISCILA: Tinha crianca de dez anos, tinha adolescente
de dezessete, dezesseis até vinte anos, tinha até senhor de
idade, ld, de cinquenta anos, tinha [...]

PESQUISADORA: E qual o sexo?

PRISCILA: Homens e mulheres. De comeco tinha bas-
tante homem, depois comegaram a vir as meninas e at
ficou uma concentracdo legal de meninos e meninas.
Com o passar do tempo os meninos foram sumindo ficou
mais meninas que meninos, ai agora o projeto encerrou,
at voltou de novo, entendeu? Mudou de dezesseis pra de-
zessete, agora entrou mais meninos que meninas. Entdao
esse ano eu resolvi fazer divulgacdo nas escolas, até nas
escolas de Sdo Cristovdo comecei a divulgar: 'Gente td
tendo um curso de graca de formacdo de B-boy e B-girl

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

55 Desenvolvido nas escolas publicas - em diversos estados brasileiros - a partir de articulagées
entre o Ministério da Educacdo, a Secretaria da Educacao do Estado da Bahia e a Unesco, com
carater de atividades extras aos horarios regulares da Escola, aberta as comunidades. Disponivel
em: <http://www.educacao.escolas.ba.gov.br/node/361>.
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na Escola Parque de Sdo Cristévdo’, e at, chamei, fui de
escola em escola pelas manhds, pelas tardes, fui de sala
em sala comunicando isso e ainda fazendo demonstracdo
do que era o break, falando o que era o hip-hop, quantos
elementos que compée o hip-hop, tudo isso, pra galera
se interessar, peguei uma lista passei, [...] interessa-
do assine aqui, a galera assinou... e, at hoje que eu vou
me encontrar com essa galera toda, ai, das escolas [...]
mais tarde, daqui a pouco euto ld na Escola Sdo Cristovao
pra dar aula pra esses meninos. Entdo, o projeto ld eu to
numa correria sozinha.

Priscila expbe a reacdo de seus estudantes com o primeiro
contato em busca de suas aulas, e faz observacdes sobre o estilo

hip-hop de ser:

E uma coisa que eu acho interessante. Veja bem, é, os me-
ninos de comecgo, ndo aceitava muito isso, ndo, enten-
deu? Quando ouviu falar 'td tendo aula de break, at, e os
meninos nossa, vamos ld, que massa’, quando chegam
ld, 'ah, é uma mulher?'. Pelo amor de Deus, todo mun-
do queria sair, ai, falaram assim: mdo, péra, ai, péra
ai, bora ver, né?’, 'bora ver como € isso ai’ e ai foram.
Passado um tempo eles foram gostando, vendo que nao
tinha nada a ver, negdcio [...] de ser homem, de ser mu-
lher, entendeu? Foram, gostaram e continuaram e de co-
meco so tinha menino, chegou a mae de uma aluna, ld,
olhou assim, af falou: 'Que nada, vou botar minha filha
ai, ndo. No meio desses marginais, tanto vagabundo na
sala, cheio de brinco, de correntes, de roupa folgada. Nao
vou, ndo vou deixar minha filha, at, ndo.’ Falou, bem as-
sim. Eu fiquei assustada com a situacdo. Olhei, assim,
é... também nao falei nada, né? Fiquei na minha. Depois
eu cheguei comentei com os meninos e coisa e tal. Af,
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a secretdria conversando com a mde da menina, né? Pas-
sado um tempo, at, sim, conseguiu deixar com que a made
liberasse a menina pras aulas, porque ela ndo queria dei-
xar a filha dela ld.

Priscila jd tinha completado dois anos de aulas no Projeto,

e jd tinha estudantes mulheres em suas aulas de danca, o que

aponta a repercussio de seu trabalho e reconhecimento da aber-

tura desse espaco de lazer e cultura para as jovens de seu bairro.

Quando questionada sobre a diferenca entre o comportamento

das mulheres e dos homens nas aulas de break, ela responde:

120

Mulheres e mulheres... Vejamos, eu acho que no hip-hop
as meninas, com as outras é uma coisa, € uma coisa me-
lhor, é bem mais legal, assim, porque as meninas elas se
unem. Elas sempre se unem, conversam, trocam algumas
ideias, trocam informacées, assim, trocam atividades,
muitas, muitas, muitas relacées, eu acho que uma aju-
da a outra, é um comportamento super legal, ld na escola
mesmo, eu vejo direto isso. Quando eu falo assim, quan-
do passo um trabalho - gente, faz uma pesquisa e coisa
e tal - as meninas sdo as que mais pesquisam, elas se
juntam, formam as equipes delas sozinhas, jd os meninos
ficam todos desnorteados, entendeu? Eu, eu que tenho de
ir, ld, formar equipe pra eles, eu que tenho que intervir
[...] A1, geralmente quando eu passo alguma coisa, assim,
as meninas s@o as que mais correm atrds, e elas se unem
bastante, jd os meninos brigam até um com o outro. 'Nao
vou fazer nada com esse cara, ndo. Que nada, rapaz, com
um marmanjo desses, que é que isso, que aquilo.’, jd as
meninas, ndo: 'venha, fia,umbora fazer comigo’, enten-
deu? Elas se unem mais do que os meninos.
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E interessante constatar essa concepcio de uniio feminina
da b-girl com a desunido apontada pela grafiteira. Uma hipétese
para essa disparidade de percepcoes deve-se ao fato da maior pre-
senca, e ha mais tempo, de mulheres na pratica dos referidos ele-
mentos. Talvez o fato de as b-girls enfrentarem hd mais tempo as
convencdes de género no break possibilite a elas ji desfrutarem de
algumas conquistas, mesmo ainda sofrendo com algumas sang¢oes
oriundas das transgressoes que impdem ao hip-hop.

Interessa, ainda, destacar que impée a relevincia da sua pra-
tica no desafio mais densamente relacionado a modelos de femi-
nilidade vigentes. Ao transformarem seus corpos, dotando-os de
atributos e sentidos comumente associados ao masculino, a forca
e agressividade, estdo introduzindo novas possibilidades as con-
vencdes de género jd normatizadas e naturalizadas. Tais desafios
e novidades podem ressignificar, também, padrdes de conjugali-
dade e convencdes de sexualidade. A andlise a seguir nos traz mais

dados para se refletir nesse sentido.

Militante objeto sexual - “A carne na frente
do ledo”

No elemento militincia do movimento Hip-hop ndo hd uma
necessidade de envolvimento com um elemento especifico, ou
mesmo hd a possibilidade da criacdo de um novo elemento. Como
representantes do elemento militincia do hip-hop soteropoli-
tano, apresento Vivian e Eliciana.

Ambas tém uma longa trajetéria no movimento, porém nio
assumiam a prdtica de nenhum dos elementos cldssicos do hip-
-hop. No caso de Vivian, a hip hopper produziu inumeras ativi-
dades do movimento na cidade e chegou a representar o hip-hop

soteropolitano em encontros em outros estados, mas niao chegou
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a se especializar na arte que mais aprecia dentre os elementos
cldssicos do hip-hop.

Vivian é admiradora da arte que mixa diversas batidas e que
agita os bailes black. A respeito do trabalho das djeias, estd vin-
culado a criaciio e apresentacdo das batidas musicais dancantes
ao lidar primeiramente com equipamentos tecnolégicos - nio
exatamente instrumentos musicais, mas equipamento de som e
outros materiais -, embora haja DJs que trabalham apenas com
computador e arquivos e programas musicais.

Entretanto, é rara a atuacido de djeias em Salvador, visto
que hd dificuldades em adquirir o kit DJ com pickup, caixas de
som, acervos de vinil e outros. Essa situacdo pode ser justificada
pelo seu excessivo valor no mercado, mesmo quando se refere a
um material j4 em uso, afastando a possibilidade de que jovens
da periferia, homens e mulheres, tenham chances de comprar
esse kit*® e se tornem djeias e DJs. Esses critérios inviabilizam a
expansdo dessa arte, resultando na praticamente inexisténcia de
djeias soteropolitanas.*’

A partir desse contexto, o hip-hop apresenta novas configu-
racdes de militincia e cria novos elementos na sua interacio entre
politica e cultura. E o caso de Eliciana, que nos apresenta um novo
elemento embutido no hip-hop soteropolitano. A hip hopper se
apresenta como Vjeia, sendo o masculino o termo VJ,*® que pode

ter referéncia nas djeias e DJs.

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

56 Além desse kit djeia, com pickup (toca-discos vitrola especial para samples), vinis (quanto
mais antigos e raros, mais caros) e cases (caixas de protecdo apropriadas) para transporte, ha
o préprio custo do transporte, em caso de pagar frete, taxi ou mesmo pagar a gasolina no caso
de uma carona, o que afasta a tentativa de muitas - e muitos - hip hoppers no investimento do
desenvolvimento dessa arte.

57 E possivel encontrar djeias soteropolitanas nos estilos techno e/ou eletrénico, nio sendo parte
da cultura hip- hop.

58 Vjseria um Video Maker Musical, uma mestre de ceriménia que apresenta videoclipes contando
sobre musicas e artistas. Pode ser também uma pessoa que produz esse proprio material
audiovisual. No entanto, esse ndo é um dos quatro elementos do hip-hop.

122 Hip-hop Feminista



Enquanto a djeia realiza seu trabalho ligado a discos, geral-
mente com vinil e pickup, a Vjeia atua com filmagens e criacio de
imagens do movimento com cameras de video e mdquinas foto-
grificas. E o que explica Noronha (2007, p. 189) diante da

possibilidade de entender os circuitos e a légica dos rappers
(e hip hoppers) na cidade tornaram evidente a ideia de que o
hip-hop nio era algo homogéneo, mas constituido por jovens
que apresentavam diferentes discursos linguagens artisticas e
formas de organizagio.

Vale ressaltar que hd a legitimacéio do elemento militincia para
além da necessidade de criacio de um novo elemento, sendo o
caso de Vivian. Ela atua nas articulagdes do movimento na cidade
e fora dela, bem como produz atividades, projetos e documentos
em nome do movimento, além de sua representacéo ser reconhe-
cida como hip hopper. E o que explica Eliciana:

ELICIANA: S¢ a militancia.
PESQUISADORA: S¢?
ELICIANA: Hum, hum sé. [risos]

PESQUISADORA: Tu pode assim pensar um pouco esse
elemento, falar um pouco sobre esse elemento?

ELICIANA: Eu acho que..., por a... a velha guarda como
diz, que o hip-hop tem quatro elementos, mas assim no
meu ver que... esses quatro elementos ndo andam sem a
militancia, porque, assim a maioria das pessoas que eu
conheco, como Simone, Paula, todo mundo faz parte de
um elemento e ndo esquece a militancia. E se ndo militar
praonde vaio hip-hop? Vai ficar so... na danca na misica
e mais nada. E tem que ter a parte do correr atrds, é ai
de onde vem a militdncia. Sempre tem pessoas dentro do
hip-hop que s faz a militdncia, que ndo se... que ndo se
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identifica com os quatro elementos, mas gosta da ideolo-

gia e da militancia.

A militancia € responsdvel pela constituicio do hip-hop como
movimento social, pois ultrapassa os limites de uma cultura hip-
~hop que se apéia na producio de suas artes. E o elemento que
permeia todos os outros elementos artisticos do movimento
Hip-hop. Porém, € a partir da experiéncia de militdncia de
Eliciana, apelidada de Lis, que observaremos um caso ocorrido
durante o desenvolvimento de um dos seus trabalhos de video,
voltado para seu trabalho de militancia como representante do
movimento Hip-hop. Esse caso foi chamado de “A carne da frente
do ledo”, por questionar as convencdes de género e de sexualidade
e a legitimidade das mulheres como militantes no hip-hop.

Eliciana gostava de rap e funk quando crianca, e durante o tra-
balho de campo flagrei ela brincando com rimas e “mandando”>’
muito bem no freestyle (improvisagio). Como dancarina de rua
aos dez anos de idade, ela chegou a participar de um grupo de
funk, chamado Funk cobra girls, no qual dancou em um dos pri-
meiros bailes black da cidade.*°

No decorrer de seu envolvimento com o elemento social ou
politico do hip-hop, ela participou de produc¢des de inimeros pro-
jetos e eventos do Movimento. Entretanto, seu trabalho principal
foi com a producio de documentadrios, entre eles, III Encontro de
Género e Hip-Hop, A saga da casa do Hip-Hop e Hip-Hop em
sete vidas, dentre outros. Eliciana nos conta o caso:

Assim, eu, por exemplo, que estou produzindo esse do-
cumentdrio, assim, € muito dificil a gente ndo ser vis-
ta como simbolo sexual, a gente mulher, ndo tem jeito,

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

59 “Mandando”, giria no movimento para um resultado positivo, compondo letras e expondo-as ao
cantar livremente.

60 Esse episddio terd atengao no proximo capitulo.
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€ foda, lugar de trabalho, onde for. No meio do hip-hop,
por exemplo, nesse processo de produzir o documentd-
rio, eu estou conversando com os caras, ndo dd pra eu ter
uma conversa so de militante pra militante. Como é que
td o movimento ai, num sei que, a gente td fazendo isso,
fazendo aquilo. O cara vé vocé como, no meio do hip-hop
como 'uma mulher pros caras' sabe? Vé assim. E recen-
temente passei por uma situagcdo com uma figura famo-
sa, que eu tava entrando em contato pra entrevistar; ele
que ndo € daqui, eu jd conhecia ele, ele jd me conhecia de
outros eventos de que eu participei e ele perguntou se eu
ia fazer um Tour com ele em Salvador e eu perguntei pra
ele se essa era a condi¢do pra fazer a entrevista de que
eu precisava. Porque era isso que ele tinha entendido, o
que ele queria, que a gente fizesse uma troca. Eu fazia a
entrevista que eu queria pra o documentdrio e me ven-
dia pra ele, embora a gente tivesse falado tanto de movi-
mento social, de militdincia e tal, enfim [...| embora fosse
militante e eu, depois que eu fiz essa pergunta ele: ndo,
ndo quero que vocé entenda assim, me desculpe, me per-
doe, eu reconheco como vocé é guerreira, num sei que,
num sei que, num sei que, vocé vai fazer a entrevista!’
E durante o dia que eu passei com ele, que eu acompa-
nhei o processo todo, ele ndo parou de me cantar! Entdo,
aconteceu a entrevista [...| mas eu era mulher e isso faz
com que tudo que exista de militancia, de pessoal profis-
sional, de qualquer coisa, de mulher forte, caia pra ser
simplesmente uma pessoa que ele vai cantar vocé, fazer
sexo e pronto. Enfim, é a gente tentar todo dia ndo, é vocé
ser a carne na frente do ledo e tentar dialogar com ela ao
mesmo tempo e o ledo quer te comer, porque ndo enxerga
vocé como nada além do que uma carne que ele quer co-
mer. E foda.
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Este significante de objetificacdo e disponibilizacio sexual do
corpo feminino, como “uma mulher pros caras”, é questionado
pelas mulheres hip hoppers, que transgridem essa convengio ao
adentrarem no espaco do movimento com objetivos mais direcio-
nados a sua prépria militancia e formacio profissional. Eliciana
demonstrou em sua experiéncia que “ndo dd pra eu ter uma con-
versa so de militante pra militante” Isso se confirma nas formas
de objetificacdo do feminino, em especial das mulheres negras,
significadas pelas convencoes de género e sexualidade.

Ao considerar um homem “famoso” e ainda mais “turista”
na cidade de Salvador, a representacdo da militante tomou forma
de “carne na frente do ledo”. Mesmo o hip hopper em questio,
que na midia fomenta o nome do movimento Hip-hop ao que,
reivindicando transformacio social e combate as discriminacdes,
reforca as convencdes de género que dio significado ao modelo
de masculinidade potente, cacador, implacdvel e galanteador,
mesmo diante de um contato de trabalho, portanto, espago de
militancia do movimento.

A militancia da hip hopper, minimizada a elemento de troca
por prazer em detrimento de informacdes sobre e para o movi-
mento, perdeu importincia diante do hip hopper que apenas
“ndo enxerga vocé como nada além do que uma carne que ele
quer comer”. Ao questionar o comportamento do entrevistado,
a Vjeia contestou o modelo de masculinidade e de feminilidade
posto por uma légica de género ao reformular a postura dada a
sua militancia.

Diante dessas e de outras questdes que envolvem a militincia
das mulheres jovens no Hip-hop, as experiéncias relatadas mos-
traram as motivacdes e oportunidades de atuacdo das mulheres
nas artes e na militincia desse movimento social, ao passo que
dialogam com as convengdes de género no hip-hop, que em
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alguns momentos sdo reforcadas e, em outras ocasides, reformu-
ladas diante de situacdes e casos vivenciados pelas hip hoppers.
Como se pode perceber na andlise das situacoes apresentadas,
o primeiro passo em direcdo a contestacdo das convengdes de
género € a propria presenca das mulheres, o que pode ser enten-
dida na chave analitica de Anne Phillips (2001), a qual trabalha
com a distin¢do entre a politica das ideias e a politica da presenca.
Segundo Phillips, hd uma crescente exigéncia democrdtica
por “presenca politica” pelos grupos marginalizados ou excluidos
historicamente de participacio, a exemplo de mulheres e negros.

Diante dos problemas da igualdade politica, a autora afirma,

[...] a separagdo entre quem e o qué é para ser representado,
bem como a subordinacio do primeiro ao segundo, estd em
plena discussdo. A politica de ideias estd sendo desafiada por
uma politica alternativa, de presenca. (PHILLIPS, 2000, p. 5,
grifo do autor)

O embate para garantir a participacio das mulheres no movi-
mento ¢ assumido pelas hip hoppers, como se pode acompanhar
através do relato de Dina:

Eu acho que é o que todas as meninas enfrentam enten-
deu? E de vocé ocupar os espacos, é de mostrar para os
caras que aqueles espacos que eles dizem que sdo nos-
s0s, € nosso, ndo € porque eles estdo dizendo, € porque jd
era nosso, entdo a maior dificuldade fazer com que eles
percebam que aquele espaco jd era estabelecido, aquele
espaco de mulher no Hip Hop, porque os meninos jd vem
dando migalhas, faca isso, faca aquilo, nés temos que
ocupar aquele espacos, nds temos que discutir relacdo de
género naquele espaco, € nosso!.

Assim, esse movimento oportuniza, por meio de suas lingua-

gens, diversas formas de andlise acerca das convencoes de género.
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Apreendendo a consideracdo da rapper acerca das “migalhas”
dadas pelos meninos, é oportuna a reflexdo acerca da questdo

hip-hop: espaco de contestacdo das convencdes de género?
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HIP-HOP:
espaco de contestacdo das convencées
de género?

Neste capitulo serdo apresentadas algumas interpretacdes
acerca do Hip-hop como um espago de contestacio das conven-
coes de género. As hip hoppers descobrem, nesse movimento de
cardter masculinista® e masculino,®> uma “brecha” para a entrada
das mulheres e de suas pautas politicas, interessadas em utilizar
o aspecto de protesto. Mas serd o Hip-hop um espaco de contes-
tacdo das convengdes de género? Serd esse movimento um ins-
trumento capaz de contestar as normas de género estabelecidas?

Sendo género uma categoria analitica que atua nas dimensdes
do simbdlico (significados da cultura) e do politico, anteriormente
exposto por Alinne Bonetti (2003), as convencdes de género dia-
logam com esses dois campos, ao passo que orientam os modelos
de masculinidade e de feminilidade. Como dito anteriormente,
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61 Por masculinista entendo trés aspectos: 1. Maioria formada por homens; 2. O modelo tem
referéncia masculina; e 3. Representa uma assimetria entre o masculino e o feminino (e ndo
entre homens e mulheres).

62 Por masculino, compreendo os atributos que dao significado, a exemplo dos atributos de forca,
agressividade, astucia, sagacidade, poténcia.



essas convencdes nio estdo ligadas a definicio de homem e
mulher, mas se configuram na formatacio dada pelo repertorio
cultural que agrega valores aos comportamentos de individuos e/
ou grupo.

Para buscar compreender essa questdo, tomo como base uma
breve reflexdo sobre o proprio cardter de contestacio social do
Hip-hop, ao tentar entendé-lo de forma mais geral, antes de ana-
lisar propriamente sua capacidade de contestacio das convencdes
de género.

Vale ressaltar a conotagio dada ao Hip-hop como um movi-
mento de contracultura, ou seja, contrdrio a ordem da cultura
politica vigente. Essa questdo foi explicada por Sonia Alvarez,
Evelina Dagnino e Arturo Escobar (2000), ao apresentarem a
relacdo entre cultura e politica tomada pelos movimentos sociais,
devido a criacido de uma politica cultural que confronte a cultura
politica hegemonica na sociedade.

O quejustifica essa afirmacéo é, no caso do hip-hop, o contexto
historico, politico e social desse movimento em seu momento ini-
cial, e a forma que este tem se configurado em diferentes lugares
na atualidade, sob um cardter de contestacio social. Conforme
mostra Wivian Weller (2000, p. 214), o hip-hop ¢ identificado
como movimento que surge nos guetos novaiorquinos nos anos
1970 e que

[...] se expandiu mundialmente, tornando-se uma referéncia
fundamental principalmente para as minorias étnicas na
Europa® e para jovens negros, residentes em bairros periféricos
das grandes metrépoles da América Latina e Africa.

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

63 A autora cita alguns dos grupos que mantém esta identificagdo com o Hip Hop na Europa. Dentre
eles, destacam-se “filhos de imigrantes argelinos e afrodescendentes na Franga, filhos de
imigrantes turcos e drabes na Alemanha, afrodescendentes em Portugal e na Inglaterra, e filhos
de imigrantes paquistaneses na Inglaterra”. (WELLER, 2000, p. 214)
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A autora, que estuda a identificacido racial na comparagio
entre rappers turcos na Alemanha e rappers negros em Sio Paulo,
justifica que a identificacdo dos jovens turcos ao hip-hop estd
ligada a identidade de minoria étnica. J4 para o Brasil, a identifi-
cacdo dos jovens negros paulistas se dd devido a segregacio racial
enquanto negros e a segregacio social enquanto habitantes dos
bairros periféricos.

Dadas as devidas caracteristicas de expansio internacional
do hip-hop, que atua transformando a discriminacio vivida por
determinados grupos sociais em uma positivacido com relacio a
construcio da identidade racial e social, no caso brasileiro pode-se
concluir que o aspecto discriminatério torna-se autoafirmacio e
valorizacdo da identidade para a juventude negra da periferia.
Mesmo devido ao compartilhamento, pela juventude, do modelo
de hip-hop estadunidense, que € estrangeiro, gringo® ou de fora,
este hip-hop “importado” é ressignificado e atualizado, somando
elementos locais de cada regido especifica.

Essa positivagio de identidades discriminadas tem sido for-
mulada como uma das estratégias de atuacio dos movimentos
sociais, especialmente dos movimentos identitdrios, como os
movimentos negros, de mulheres, LGBTT, de juventude, e outros.
Ideia que foi defendida por Evelina Dagnino (1994) quando des-
tacou anteriormente que as estratégias democrdticas desenvol-
vidas por todos os movimentos atuam de formas direcionadas
pelas dimensdes da politica e da cultura, ao que se localizam
aspectos proprios de cada movimento em relacio ao tempo,
espaco e contexto social em que estdo inseridos.

Dadas as devidas breves consideracdes para compreender o

aspecto “contestacdo das convencoes de género no Hip-hop”,

64 “Gringo” é expressao pejorativa utilizada por brasileiros para “coisas do estrangeiro”, o que vem
de fora do pais, importado, de outro lugar. Termo utilizado como critica a nogao colonizadora que
prescreve que o que vem de fora é melhor do que o que é nativo - geralmente associada a origem
europeia ou “americana”, o que demarca uma relagdo hierarquica entre colonizador-colonizado.
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serd analisado, a partir da perspectiva das interlocutoras, suas
observacoes sobre trés relevantes aspectos: como se deram seus
contatos com o hip-hop - o que lhes despertou o interesse e iden-
tificacdo com esse movimento? O que é hip-hop para elas, e suas
definicdes do que ¢ ser mulher hip hopper.

A forma de contato com o hip-hop da juventude, em especial
das jovens hip hoppers soteropolitanas, ¢ que serd alvo de inte-

resse desta proxima secéo.

A descoberta do Hip-hop

Aos 33 anos de idade, Dina conheceu o som do hip-hop ao
escutar uma musica chamada “Um homem na estrada”, da banda
de rap Racionais Mc. O que lhe chamou atencio foi a mensagem
registrada na letra dessa musica, que se ritmava sob uma batida
da black music de Tim Maia enquanto relatava a realidade de um
jovem favelado em sua comunidade com inimeros problemas
sociais.

Na voz de Mano Brown, a musica denunciava a trajetdria de
um homem marcado por crimes, situacdes perigosas, dificeis
escolhas e consequéncias da sua “estrada”® - “Esse € o palco da
historia que por mim serd contada... um homem na estrada”.
Temas esses comuns as letras de rap produzidas pelos homens e
que expdem questdes que afligem seu cotidiano, compartilhado
pela realidade das periferias em meio ao cendrio de criminalidade
e luta por sobrevivéncia diante da violéncia policial e dos desafios
enfrentados por eles.

A fita K-7 com as gravagdes da banda foi comprada no cameld,
embora tenha sido escutada por ela, pela primeira vez, em um
aparelho de ridio numa roda de jovens (homens) na rua. Essa
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65 “Estrada” com a conotagao de percurso da vida.
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musica nio fazia parte do estilo “musicas que tocam no rddio” em
meados dos anos 1990, em Salvador.

Paula, que jd gostava de cantar, também descobriu o hip-hop
através do rap, em fitas K-7 apresentadas por um amigo, ini-
cialmente com o som de Gabriel Pensador. Ela se questionava se
aquele estilo era exatamente rap, até que conheceu o rap de MV
Bill.c¢

O primeiro, Gabriel Pensador, é alvo de muitas criticas que
questionam sua legitimacdo como rapper pela comunidade hip
hopper nacional, especialmente por esse artista ndo ter envolvi-
mento com o movimento social Hip-hop e por vender seu trabalho
musical a industria cultural. Em suas letras, Pensador discorre sobre
temas como violéncia urbana e policial, drogas, racismo, mulheres,
escola, amizades, dentre outros.

Jd o segundo rapper citado, MV Bill, caracteriza-se pela ligaciao
direta com 0o movimento social (e também com a industria cultural)
e por seus relatos da experiéncia vivida em sua prépria comuni-
dade e bairro de origem, a partir de seu pertencimento de classe
e realidade social. Em suas letras e performances, o rapper traz
descri¢des detalhadas de situacdes enfrentadas em seu cotidiano e
compartilhadas pelas periferias urbanas.

Outro critério para o contato como rap € o fato do acesso a esse
produto musical, que ndo passava pela rddio da midia comercial,
mas pelas mios de outras pessoas, a partir de uma rede informal
de circulacio dessa producio artistica. A musica do hip-hop,
nos anos 2000, ainda ndo circulava de forma ampla, ou mesmo
na programacio da rddio. Segundo a memdria de Carla, de nome
artistico Kaia na paz, ela ouvia rap na escola quando trazido pelos
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66 No meio hip-hop, algumas vezes, foi destacado por diferentes membros essa distingao entre
estilo de rap, o questionamento do reconhecimento da produgao do rapper diante de sua relagao
com a midia - industria cultural - e, sobretudo, com o movimento social. Especialmente nesse
segundo item, segundo os informantes em conversas e em discussdes dos grupos do movimento,
a relacio com movimentos sociais est4 mais explicita em relag3o ao MV Bill com a Central Unica
das Favelas (CUFA), iniciativa da qual faz parte.
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meninos em fitas K-7 e CD, e nio pela rddio, nem em formato de
vinil.

Einteressante notar nos relatos apresentados das trés hip hop-
pers que todas tiveram contato com o rap por meio de fitas K-7,
em aparelhos de som pertencentes a algum “amigo” que detinha
o material e o equipamento, além das musicas serem de autoria de
bandas compostas por homens ou mesmo de um rapper homem,
que mesmo compartilhando questdes da realidade da populacio
negra e da periferia falava a partir do seu lugar de homem, com
uma linguagem masculinizada, em sua maioria, direcionada para
outros homens.

Essas consideragdes justificam o cardter masculinista e mascu-
lino citado anteriormente, o qual o hip-hop apresentava, ji que as
contestacdes proclamadas pelo rap circulavam em torno de ques-
toes de interesses e de valores que obedeciam a um modelo que
tem o “homem” e os atributos de masculinidade como referen-
cial, demonstrando o reforco a convencéo de género estabelecida.

Entretanto, ndo foi exatamente com o rap que se deu o contato
de Carla com o hip-hop, e sim por um dos mais velhos ou um dos
primeiros elementos: o grafite. Era uma expressio que acontecia
nos muros das cidades com spray, nio era exatamente o grafite,

mas aparecia pelas ruas e avenidas, conforme contou Carla:

Perceber o hip-hop, assim, na minha volta jd tenho... af
dentre os elementos; o grafite e o rap. Entdo esses dois ele-
mentos do hip-hop eu jd tenho um tempo que eu percebo
na rua! Na rua, e na minha época quando eu fazia ensino
médio, eu tive muito contato com a galera que pichava.”” E
essa galera, uma parte dela, virou grafiteiro®® e tal. Che-
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67 Pichacao difere do grafite, é reconhecida como poluicao visual e violéncia urbana em relagao ao
patriménio publico.

68 Distingao entre pichagao e grafite estd para lixo versus arte.
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guei até a riscar no piche,%’ coisa bem pouca. Mas era pi-
chagdo também e era muito massa a sensacdo de pegar a
sua latinha e riscar uma parede, € muito melhor.

A seducio das diversas artes do hip-hop comecou a se desen-
volver e se exibir pelas ruas da cidade, fazendo com que as jovens
pudessem perceber o hip-hop a sua volta, conforme relatado
por Carla. Sons, cores, movimentos e estilos surgiram com esses
elementos artisticos e ultrapassaram os limites das ruas para
adentrarem em instituicoes”™ que lidavam exclusivamente com a
juventude de bairros populares, e que se utilizavam da arte para
trabalhar aspectos da educacio e da cidade.

No caso de Carla, essa arte de pintar os muros da cidade
também lhe foi apresentada por homens, os quais (alguns) se tor-
naram grafiteiros, segundo ela menciona. Nesse sentido, alguns
pichadores aderiram a arte do grafite ap6s as experiéncias com
a pichacdo, ampliando seu repertorio de atuacio. Carla, por sua
vez, em outras oportunidades, envolveu-se também com outros
elementos do hip-hop, como o rap e o break.

No caso particular de Priscila, ela reconheceu uma pessoa que
teria um estilo diferenciado e de referéncia ao hip-hop com roupas
folgadas e livros na mao. Militantes hip hoppers compartilham de
um estilo préprio de vestimentas que comumente os diferenciam
ou os identificam em meio a outros grupos de jovens, conforme
exposto anteriormente.

Priscila conversava com seu entio vizinho de bairro, Robson,

poeta do rap. O contato com integrantes do movimento também
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69 Giria para o ato de pichar.

70 Tais como a Fundacdo Cidade Mae e o Centro de Referéncia Integral de Adolescentes (CRIA),
ambas instituicées que trabalharam com oficinas, aulas e grupos de arte-educagao que se
utilizavam das linguagens do hip-hop em suas tarefas diddticas e trabalhos com grupos. Esse
foi o caso de pelo menos trés das jovens entrevistadas, Negramone, Vivian e Eliciana. Durante
o trabalho de campo, tive contato com muitas jovens, mulheres e homens que fizeram parte
desses trabalhos e instituicoes.
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foi um aspecto apontado pela maioria das entrevistadas, como
convite de amigos e amigas, pessoas jd pertencentes ao hip-hop.
Ela conta que Robson estava de posse de um fanzine” do movi-
mento Hip-hop e sugeriu que ela tirasse uma cépia do material
contendo informacdes sobre a Rede hip-hop da cidade e sobre
os encontros realizados por eles naquele periodo. O interesse em
produzir sua prépria midia e contar sua propria versao da historia
sdo caracteristicas promovidas pela mensagem do “Faga vocé

'”

mesmo!”, em inglés “Do it yourself!”, que traduz a nogio de inde-
pendéncia e atitude passada pelas geracdes hip-hop.

Como exemplo em circulacio na época, tem-se a segunda
edicdo do fanzine “Zine Hip Hop em movimento” produzido
em 2002 pelo movimento Posse Ori, com o titulo “Fracasso é
desistir de continuar lutando”. Esse fanzine contou com o apoio
do Diretério Central de Estudantes (DCE) da Universidade do
Estado da Bahia (UNEB) e foi formatado em uma folha de papel
A4 impressa nos dois lados, dividida em quatro partes, e apre-
senta uma série de informacdes que discorrem sobre os elementos
do hip-hop, além de uma se¢io para tratar do skate’? como arte
e esporte. Nesse material também h4 a agenda de atividades do
movimento e informagdes sobre posses e grupos da cidade, bem
como entrevista com militantes artistas e questdes que passeiam
em torno do universo masculino do hip-hop.

Essa nocdo de autonomia tornou-se praticamente um lema do
movimento, que afirma a identidade do grupo enquanto este pro-
duzia seu proprio material mididtico. Posteriormente, essa comu-
nicacio do movimento produziu informacio em dimensio virtual
e tecnoldgica, adentrando nos espacos da internet e criando uma
nova linguagem e formas de didlogo entre movimentos. Sao os

71  Espécie de revista ou jornal informal e alternativo produzido pelos grupos do hip-hop, com
carater de impressa independente e autonoma do movimento. Como exemplo: ZINE Origens.
Posse Ori Movimento Hip-Hop. Salvador, n. 4, 2004.

72 Em muitas oportunidades, o skate aparece articulado as artes e a militancia do hip-hop.
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exemplos de blogs e sites, listas de discussio, e-mails, comuni-
dades virtuais, redes sociais, entre outros, que promovem novas
formas de contatos, como apontaram Santos e Sunega (2009).

A divulgacio de informacgdes sobre o movimento por parte de
seus militantes se manteve, realizada pelo modo alternativo conhe-
cido por “boca a boca”, e por contatos informais. Essas praticas
construidas pelo movimento Hip-hop apresentadas acima, e com-
partilhadas por outros movimentos sociais, foram identificadas por
Dagnino, Alvarez e Escobar (2000) como desafiadoras dos sujeitos
e das praticas hegemonicas, capazes de resignificar interpretacées
culturais dominantes da politica. Nesse caso, tem-se o exemplo dos
fanzines™ produzidos pelo hip-hop, que podem ser vistos como
meros “subprodutos” pelos membros do sistema dominante, mas
que sdo produzidos pelo movimento social como produtos cultu-
rais de contestacio.

Esses produtos culturais sdo resultados de esforcos ativos
na luta politica, e redefinem sentidos e limites a cultura politica
local. E o que defende Edér Sader (1988) ao analisar que mesmo
0s pequenos atos, como a circulacdo de um fanzine ou outra ati-
vidade, demarcam a participacéo e contribuicio de um determi-
nado grupo sobre as questdes em discussio na sociedade em que
vivem. Essas a¢des reafirmam a posi¢io de resisténcia e criativi-
dade de sujeitos politicos, independente de seu alcance institu-
cional estatal.

O Hip-hop ¢ reconhecido por diversos segmentos politicos
como um movimento contestatério das desigualdades sociais.
Essa posicdo de protesto e dentincia jd foi apresentada, especial-
mente pelo elemento rap, no caso, o rap militante, que se utiliza de

criticas sociais para fomentar questdes de autodefesa e visibilizar
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73 Fanzine tem carater de um minijornal ndo profissional, interessado em circular por um publico
alternativo, a exemplo dos punks, que utilizaram de forma ampla essa estratégia de comunicagao
informal em seus grupos.
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o debate publico de importantes questdes sociais. Angela Souza
(1998, p. 45) cita o rapper estadunidense Chuck-D que nos anos
de 1980 chamou o rap de “CNN da rua”,” pois, segundo a autora,
“informa, educa, faz rir, as vezes amedronta”.

Como um dos exemplos soteropolitanos desse tipo de rap,
trago um trecho da letra da musica “Quadro Negro”, da banda
Simples Rap’ortagem, de autoria do rapper Jorge Hilton, acerca
do debate sobre a politica de acdes afirmativas através das cotas
no ensino publico superior, tema pauta do movimento hip-hop
soteropolitano.

Se na prova der branco na memoria

Vamos denegrir a sua mente com a nossa histéria
A luz do sol ofusca a visdo

E a beleza da lua s6 possivel com a

Escuridido

A luta pelas cotas ndo anula a luta pela melhora

Da qualidade de ensino publico, tu ignora

Pelo contrdrio, quanto mais negros na academia
Muito mais forca pra se lutar por um novo dia
Racismo, o que mais me causa espanto

Nio se encara como problema do branco

Mas entre esses, hd os que lutam pelo seu fim

'Ah se todo branco fosse assim'’

Branquitude, pouco se ouve falar

O que explica o privilégio que sua etnia pode conquistar?
Pra quem nasceu em berco de ouro € dificil entender
Que nio é s6 porque seus pais fizeram por merecer

Foram anos de exploracido no passado pra que um dia

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

74 Mengao a canal televisivo americano.
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A sociedade fosse estruturada a favor de uma minoria
H4 os que ndo admitem cotas, julgando ser injusta
Outros julgando ser esmola, tudo isso me assusta
Pergunto quanto custa superar o engano?

Quanto custa ignorar os direitos humanos?

Muita coisa bonita garante a constituicio

Se esquecida ou ignorada precisa de afirmacao
Pretos e brancos sio iguais, e dai? Se a norma
Nem no cemitério sdo tratados da mesma forma
Entenda agora o que sio agdes afirmativas
Medidas pontuais, alternativas

Medidas passageiras que vem afirmar

Pra sociedade, que hd, desigualdade, a reparar

[.].

Esse tema foi alvo de intensos debates na sociedade sotero-
politana, e aponta para um dos mais importantes aspectos da
relacdo do hip-hop com a juventude, tendo como preceitos fun-
dantes do movimento a preocupagido com a educacio e a busca
por conhecimento.

Carla faz parte da primeira turma de estudantes cotistas da
UFBA, representando a conquista de um direito fruto de reivin-
dicagdes do hip-hop e da juventude negra soteropolitana. Assim,
retomaseu relato: “Af, comeceialer, e foidaique comecou ades-
pertar uma curiosidade, um interesse da historia do Hip-Hop.
Dai pra cd eu fui me interessando, me aprofundando mais no
assunto”. E importante destacar a relevancia desse quesito de
estimulo ao conhecimento proferido pelo movimento Hip-hop
e reafirmado por um dos seus segmentos, a Posse Ori, o que foi
registrado no fanzine citado com a mensagem “Informacio é
poder” (POSSE ORI, 2002).

A partir dai Carla buscou mais informacées sobre o hip-hop,

seus elementos e personalidades de referéncia em suas artes no
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pais. Ela citou o b-boy Nelson Triunfo”™ e a curiosidade de saber
mais sobre sua histéria na danca de rua, bem como outros ele-
mentos. Vale destacar que as referéncias de personalidades icones
do hip-hop citadas pelas hip hoppers estdo ligadas aos homens
que tiveram maior visibilidade nacional no desenvolvimento dos
respectivos elementos artisticos, a exemplo de Nelson, no break,
e Mano Brown, no rap. Nio sdo citadas referéncias femininas em
relacdo aos elementos do hip-hop, além das préprias hip hoppers
locais.

J4 em contato direto com atividades do movimento Hip-hop,
algumas jovens tiveram a oportunidade de participar de encon-
tros, reunides e eventos, muitas vezes, convidadas por amigas e
amigos. Esse foi o caso de Monica, que participou do Encontro de
grafite e Hop-hop, em 2005, e decidiu comecar a grafitar e abrir

espaco para as mulheres nesse ramo. Ela coloca que:

E saber que assim, até porque depois que eu comecei a grafitar
eu ndo procurei saber quando surgiu o grafite, de onde o gra-
fite vem, eu nem sabia que o grafite era o quarto elemento do
hip-hop. Com o grafite é que eu passei a conhecer isso, entdo
isso me fez perceber que eu era parte do elemento do hip-hop.

Esse exemplo aponta para a distinc¢do entre desenvolver uma
das artes do hip-hop, seja qual delas for, e ser parte do movi-
mento, atuando de forma a intervir positivamente em suas dis-
cussoes e atividades. Essa afirmacio remete a consideracio de que
apenas um elemento isolado nio constitui o hip-hop. E na soma
desses elementos que se compde o que € conhecido por hip-hop.

Quando a grafiteira apenas se dedicava a prdtica do grafite,
sem sequer saber a histéria do elemento do qual desenvolvia,

ela ndo conhecia o hip-hop, “eu nem sabia que o grafite era o
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75 Nelson Gongalves Campos Filho, nascido no sitio Caldeirdo, em Triunfo, Pernambuco, em
28 de outubro de 1954. E um icone do break, considerado na histéria do hip-hop como o mais
importante b-boy no pais.

140 Hip-hop Feminista


http://pt.wikipedia.org/wiki/Triunfo_%28Pernambuco%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pernambuco
http://pt.wikipedia.org/wiki/28_de_outubro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1954

quarto elemento do hip-hop”. A partir de seu aprofundamento
no conhecimento sobre o hip-hop, ela percebeu que “era parte
do elemento do hip-hop”, e, consequentemente, que havia uma
demanda de acdes vinculadas ao hip-hop como movimento
social, as quais ela poderia conhecer e contribuir.

Contudo, o caso de contato com o hip-hop por Eliciana apre-
sentou-lhe a chance de um breve panorama histérico; permitiu-
-lhe ndo apenas mostrar um caminho da cultura musical negra
que se desenvolvia no cendrio alternativo soteropolitano antece-
dente ao hip-hop, como também expor a conotagio realmente
contestatoria que o hip-hop assumiu em relagio a outras expres-
sdes culturais, em especial, expressdes da cultura musical negra.

O que identificou o cendrio da cultura black alternativa e
musical nos anos de 1980 foi o funk. Precedente ao hip-hop,
o funk abriu caminho para as posteriores culturas negras que
acompanhassem estilos modernos e tecnoldgicos inspirados no

blues e jazz.

ELICIANA: Jd, eu ndo me lembro a idade que eu tinha,
acho que eu tinha de 10 a 11 anos de idade. Eu fazia parte
de um grupo que a gente chamava de Funk, Cobra, girls.
Na época era o primeiro grupo de funk de mulheres que
existia aqui em Salvador, ndo existiam outros. E a gente
ia geralmente pro baile funk do Black Bahia, que jd existia
desde a década de 80 ld. Antes acontecia no Esporte Clube
de Peripiri e agora esse clube foi comprado por uma igre-
ja e acontece no Clube Flamenguinho, que é do lado.

Segundo Osmundo Pinho (2005), em seu estudo “Etnografia
do Brau”, o funk chegou em Salvador no ano de 1979 a partir
do baile Black Bahia. Esse baile, que ocorre até os dias atuais, se
mantém sediado no Esporte Clube Periperi, localizado em uma
das regides mais empobrecidas da cidade, no bairro do suburbio
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ferrovidrio homdnimo. O baile foi organizado por Mauro Xavier e
Petricio, ambos cariocas com experiéncia com soul music no Rio
de Janeiro, onde jd havia se expandido a cultura funk.

Entre esses grupos de danca citados pela hip hopper, destaca-se
o grupo feminino Cobra funk girls, composto apenas por meninas,
unico grupo referido com essa caracteristica, que se contrapunha
ao grupo Cobra funk boys, composto apenas por meninos. Eliciana

foi uma de suas integrantes, quando tinha 11 anos de idade.

So existiam grupos de homens, era o Funk boys; era o
Funk cobra, que foi dat que originou o nosso grupo, por-
que um rapaz do Funk cobra resolveu dar aula pra gen-
te, 0 MC Maxixe, ele resolveu dar aula de funk pra gente.
No comeco era eu, minha irma Eliana, trés vizinhas nos-
sas, Daiana, Rebeca e Fldvia. E a gente comecgou a treinar
e faziamos os mesmos passos do Funk cobra. Até que a
gente comecou a evoluir, porque a gente ia pro baile funk,
que so tinha homem, tinha aquele momento em que fazia
os passos coreogrdfados, que todas as pessoas acompa-
nhavam, aquele passo de galera, o chamado passo de ga-
lera, que todo mundo dancava, ia pro lado, ia pro outro
lado e tal e tinha wum momento que abria a roda, a famosa
roda de break, que ld jd acontecia, e a galera do funk dan-
cava e geralmente eram sé homens. E ai, quando surgiu
0 Mosso grupo, que a gente comecou a ensaiar, a gente
ensaiavadireto, inclusive a gente sem perceber tinha cul-
tura, uma cultura que era cultura da origem do hip-hop,
que € instalar o som na rua, no meio da rua ld de onde a
gente morava em Periperi e ensaiava. E de repente reu-
nia vdrias pessoas da vizinhanca e comecava a assistir
a nossa apresentacdo, que era um ensaio, que a gente
ensaiava pra porra dentro da garagem de uma colega e
quando a gente tinha uns passos legais a gente ia pra rua.
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Eliciana relatou que, a partir do amadurecimento do grupo,
as meninas comecaram a mostrar suas coreografias e a abrir
mais espaco para as mulheres na pista de danca do baile. Naquele
momento jd se apresentavam alguns elementos que futuramente
se configurariam elementos artisticos que comporiam o hip-hop,
embora ainda nio se pudesse ser assim chamado. Uma das prin-
cipais atracdes do baile funk, por assim dizer, eram os grupos
de danga, que segundo Pinho (2005), geralmente nomeados por
“cobra”, “dragdo”, e “fera”, dancavam uma espécie de break.
O rap também ji era reconhecido naquele espaco como estilo
musical, mas era a danca o elemento de maior destaque.

Conforme apresentam Pinho (2005) e Eliciana (2005), o uni-
verso masculino do hip-hop jd se constituia nesse momento em
predominancia do funk, com referéncias aos atributos de mas-
culinidade. Esses atributos eram demonstrados, por exemplo,
a partir da vincula¢do dos nomes de animais selvagens e bichos
imagindrios que conotavam, juntamente com os quesitos para
as prdticas dos exercicios, aspectos de forca, violéncia e agres-
sividade, reafirmando o reforco a assimetria de género nesse
contexto.

Segundo o autor, havia equipes de danga inicialmente trei-
nadas por Mauro Xavier a partir do ano de 1982, entretanto,
apenas em 1987 o baile realmente “pegou fogo”. O preparo fisico
e 0s passos cronometrados com muito ritmo e sensualidade eram
devidamente estudados pelo grupo, sendo que alguns se prepa-
ravam para apresentacoes e competicoes.

Para Eliciana, o funk foi uma ponte para se envolver com
movimentos artisticos em contato com a danca e também com
a musica, no caso, o rap, e com ideias criticas sobre as questoes
sociais. No espaco do hip-hop durante o trabalho de campo foi
possivel ouvir algumas memdrias do inicio da cultura negra alter-

nativa nesse baile Black.
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Assim chamado black por assumir uma identidade negra sob
aspectos politicos e culturais que se expressavam nesse baile de
diversos modos: nos visuais dos cabelos e roupas, estilos de danca,
na ambientacio do lugar, com decoracio inspirada no estilo disco
music (musica a partir dos discos de vinil), do qual aderia a cul-
tura jovem que acontecia na época. Além disso, entre os princi-
pais hits tocados na época estavam James Brown, Jorge Benjor e
Tim Maia.

Entretanto, havia um diferencial entre o funk e o hip-hop.
Um caminho trilhado pela geracdo hip-hop que se constituiria
em Salvador, que diferencia ou descreve o transito do funk para o

hip-hop, como explicou a Eliciana:

At através disso eu fui conhecendo outras coisas, o tea-
tro, a poesia, o hip-hop e ai comecei a tomar consciéncia
de que esse funk de que eu fazia parte em Periperi, ndo
fazia revolucdo, ndo fazia muito impacto social. Porque
por mais que eram mulheres dangcando, que era um dife-
rencial entre homens, ndo tinha uma questdo politica, era
uma coisa muito mais da felicidade. [...] no geral era uma
cultura muito mais da felicidade, que a gente, no final de
semana, colocava uma roupa deferente, as meninas fa-
ziam uma coisa de figurinos deferentes, iam pro baile e
tal chamar a atengdo, mas ndo tinha uma coisa politica
mesmo. E ai depois que eu conheci o [MIACC]|,” teatro,
esses movimentos, eu vi que tinha um movimento muito
mais forte efervescendo na cidade que o funk néo tinha.

Essa cultura da felicidade, da festa de dancga, passou a ilus-

trar mais uma realidade descomprometida com os problemas
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76 0 Movimento de Intercambio Artistico Cultural pela Cidadania (MIAC) atua em Salvador,
trabalhando com adolescentes e jovens, com projetos de arte-educagao pela cidadania. Alguns
jovens conheceram o Hip-hop e seus elementos em atividades de teatro, danca e musica através
desse movimento.
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enfrentados pelos jovens naquele momento, especialmente para
quem tinha origem nos bairros das periferias e de identidade
racial negra. Entretanto, o espaco do funk era propicio para pro-
liferacdo de outra cultura negra que chegava dentro do mesmo
movimento global do qual o funk chegou, porém com o bojo mais
critico acerca do cotidiano dessa juventude.

Essa nova cultura que chegava e se aportava nesse ambiente
era o rap, elemento conhecido como o grito ou voz do gueto e dos
injusticados. Ele é o exemplo desse transito do funk para o hip-
-hop, utilizado por Eliciana.

Eu me lembro de um unico momento, um dos unicos
momentos politicos e fortes que eu vivi dentro do funk
foi quando a gente sempre ia pros baile funk de Paripe,
Plataforma, onde tinha baile funk, a gente ia e a gen-
te as vezes ndo tinha grana pra ir, ia andando e voltava
andando até Periperi, com uma galera. E tem um cole-
ga nosso, Maxixe, que foi precursor do nosso grupo, que
fundou o nosso grupo com a gente. Ele perdeu um irmado
que foi baleado e quando chegou na frente do hospital,
ndo deixaram atender ele, porque acharam que ele era o
bandido, a policia parou a frente do hospital achando que
ele era o bandido e ele acabou morrendo por causa disso.
E ele fez uma rap sobre essa histdria. E a gente, como vi-
nha andando do baile, fazendo festa, cantando pela rua e
tal, a gente parou um dia de madrugada todo mudo can-
tando que voltou do baile funk e parou na frente do hos-
pital, todo mundo e come¢ou a cantar esse rap ld, fazendo
protesto sobre a forma de discriminacdo que aconteceu ld
no hospital e que levou a morte do irmdo dele. E ai assim,
foi o tinico momento forte e politico que eu vi dentro do

funk[...].
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Nesse momento relatado, o rap foi utilizado como uma arma
de reivindicacéo, reconhecido como um instrumento de protesto.
Para Weller (2000), o rap é um instrumento de informag¢io e mobi-
lizacdo das juventudes negras dos bairros periféricos, criando
uma forma de enfrentar a exclusio a partir da valorizacdo da his-
toria e da cultura da populagio negra. Segundo os informantes da
autora, identificam o rap por sua caracteristica de ser direto ao
produzir uma musica de dentincia e de protesto da exclusdo cul-
tural e social, da violéncia policial e da discriminacio sofrida.

Com a distingdo entre o funk e o hip-hop, essa juventude
questiona o politico e a cultura, na busca por ferramentas e armas
que possam ser usadas em seu favor. Como mostraram Evelina
Dagnino, Sonia Alvarez e Antonio Escobar (2000), o laco que une
o politico a cultura permite o reconhecimento da significacao das
relacoes de poder estabelecidas nas expressdes e priticas sociais.
Ambos, politica e cultura, mutuamente interferem e constituem
um ao outro, e sdo capazes de ressignificar concepcoes alterna-
tivas aos significados culturais dominantes. O hip-hop se consti-
tufa com esse objetivo, a fim de reunir ambos os aspectos do poli-
tico e da cultura para dar voz a possiveis transformacoes sociais de
baixo para cima, prestigiando as estratégias de enfrentamento das
desigualdades. Entretanto, esse movimento ¢ desafiado diante de
como se comporta quando se trata de desigualdades de género,
conforme apontam as experiéncias apresentadas.

Entre os achados do campo, surgiram breves, mas considera-
veis observacgoes, entre outro estilo musical-cultural negro rele-
vante no cendrio artistico baiano que teve influéncia no contato
das jovens com o hip-hop: o pagode. Ritmo oriundo do samba,
famoso nio apenas por suas batidas dancantes, mas, sobretudo,
polémico por suas letras que difamam as mulheres e satirizam
seus corpos.
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Dina falou sobre o fundo musical da mesa de abertura do
Semindrio, o qual tinha um som alto de pagode vindo das imedia-
¢des do local. Ela, que foi a primeira das convidadas a falar, abriu
sua intervencdo com gestos que apontavam para que as pessoas
presentes prestassem atencdo na musica tocada em alto volume
naquele momento pelos vizinhos da ocupacio do Movimento dos
Sem-Teto da Bahia (MSTB), no imével abandonado no centro da
cidade, ao lado do local onde acontecia o Semindrio.

As pessoas da plateia ficaram atentas enquanto a maioria fazia
gestos de reprovacio ao som daquele estilo musical. Ela iniciou sua
fala afirmando o quanto o hip-hop tinha por fazer em Salvador.
O debate assumiu o foco de construir uma oposicio entre o pagode
e o hip-hop, mas que logo tomou um rumo mais critico e preocu-
pado com a relacdo desses dois estilos musicais, a partir do lugar

das mulheres dentro do rap, no hip-hop e na sociedade.

Dina afirma que muitas mulheres que hoje estdo no hip-hop
ja foram adeptas do pagode, pagodeiras, e cita o exemplo da
rapper Negramone, que também compunha a mesa em questio.
Ela segue apontando distingdes em relacio a aparéncia e ao pro-
prio comportamento da colega nos diferentes momentos de sua
vida, destacando desde uma transformagio visual do cabelo,
antes alisado por produtos quimicos, e umapreocupacio exces-
siva com a sensualidade expressada na danca, - quando esta fre-
quentava e vivia uma cultura vinculada ao samba e ao pagode
- até a sua transformagcio apds o contato com o hip-hop. Dina
afirmou que ficava feliz ao ver a colega que assumiu sua iden-
tidade de mulher negra e passou a retratar sua realidade em
letras de rap, envolvendo-se cada vez mais com o movimento.
Ela verbalizou apontando que a partir desse exemplo pode ver a
forca de transformacio do hip-hop, de como pode interferir na
vida das pessoas. (Didrio de campo, 14 ago. 2010)

A questdo central de preocupacio apresentada pelas hip
hoppers no Semindrio estava associada a imagem das mulheres
produzidas por ambos os estilos musicais, rap e pagode. Ambas
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as produgdes musicais, em sua maioria, compartilham a repro-
ducdo de um esteredtipo que submete a imagem feminina a ter
seus corpos tratados como objetos sexuais e reprodutivos, os
quais sofrem um desprestigio, sobretudo acerca dos corpos das
mulheres negras, em que age o aspecto da discriminac¢io racial.

Em entrevista, a grafiteira Monica assume que gosta de pagode,
que gosta de sair para dancar, e que mesmo depois que entrou no
hip-hop nio deixou de ser pagodeira. A ideia de que o hip-hop
se relaciona com tudo, inclusive com distintos estilos musicais, é
expressa nesse exemplo, evidenciando que hoje hd uma diversi-
dade complexa dentro desse movimento.

Quando questionada sobre o que ela entendia por hip-hop, ela
riuebrincou, dizendo que era mais do meio do pagode, que gostava
de sair para dancar axé e pagode. Para a maioria dos seguidores do
hip-hop, essa relacdo da grafiteira com o hip-hop e pagode seria,
no minimo, contraditdria. Essa informacio a respeito de Monica
ndo tinha sido discutida na mesa de debate, foi relatada apenas
durante a entrevista individual, mas sem que houvesse nenhum
pedido de restricdo. Segundo Monica, apenas recentemente ela
compreendeu a ideia de unifio e amizade em torno do movimento.
Desde entio, ela se empenha para aprender mais sobre o hip-hop
e sua histédria, interessando-se em contribuir com suas ativi-
dades. Na oportunidade, ela diz estar conhecendo o hip-hop ou
outro tipo dele naquele Semindrio, junto com as mulheres.

A procura de novo espaco de atuacdo jovem, as mulheres
encontraram uma “brecha” para sua participacio no movi-
mento Hip-hop. Contudo, a partir das intervenc¢des dessas mili-
tantes, se constituem as pautas e as bandeiras que orientam suas
prioridades e as formas de agdes dos grupos e individuos. Essas
pautas sdo construidas pelas mulheres integrantes desse movi-
mento, as quais muitas vezes reinem seus interesses em questoes

comuns. Entretanto, hd espaco para as questdes das mulheres nesse
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movimento? Hd uma “brecha” para a transformagio da convencio

de género?

“Brecha” de entrada das mulheres no
movimento Hip-hop

A fim de problematizar a nocdo de “brecha” para as mulheres
no movimento Hip-hop, tem-se o questionamento: essa “brecha”
foi cedida ou foi conquista por elas?

No Semindrio Coisa de menina, a fala de Dina, descrita ante-
riormente, destacou a preocupacgio direcionada para realidade
vivenciada pelas mulheres negras pobres que estdo a margem da
sociedade. Entretanto, segundo explicou Dina, algumas mulheres
passam por um processo de transformacio de consciéncia e de
comportamento politico ao terem oportunidade de contato com
outros movimentos sem que seja preciso que estas, necessaria-
mente, estejam vinculadas a algum partido politico para ques-
tionar seu lugar na sociedade.

Contudo, arelagio entre mulheres e hip-hop tem sido cada vez
mais explorada pelas militantes como um novo espaco de atuacio
politica feminina. Mesmo com cardter masculinista, o hip-hop
tem se apresentado como espaco interessante para inclusido de
novas pautas, inclusive especificas sobre as mulheres e de inte-
resse das mulheres. E o que relata Dina quando questionada sobre
a escolha do espaco do movimento Hip-hop como espaco para sua

atuacio e de outras mulheres:

Ao mesmo tempo em que a gente tinha dificuldade de
atuar, foi o movimento que deu essa brecha, que dd essa
oportunidade. Porque o movimento hip-hop dialoga com
tudo, tudo que ndo estd dentro do contexto, entende?
Agora so precisa perceber a abertura que nos ddo. E eu
percebi, nés mulheres sempre percebemos as coisas um
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pouquinho mais que os homens, né? E eu percebi que o
movimento ele te dava, mecanismos para vocé realmente
questionar e dizer as coisas até o fim. Entdo € essa aber-
tura que o movimento dd mesmo.

Esse interesse no hip-hop se dd pela abertura desse movimento
em discutir temas atuais, “porque o movimento hip-hop ele dia-
loga com tudo”, como afirma Dina acima. Sobretudo, ele age de
forma a compartilhar reivindicacdes em torno de mudancas fun-
damentais nos privilégios e direitos de diferentes grupos politicos.
Devido a isso, o hip-hop foi reconhecido pelas mulheres como
“um movimento que dava essa brecha”, como mais um possivel
espaco de mobilizagio social, “ele te dd mecanismos para vocé
realmente questionar e dizer as coisas até o fim”.

Sendoassim, a partir dafalada rapper, pode-seinterpretar que
o movimento Hip-hop, interessado em debater e agregar diversos
temas vigentes na sociedade, permitiu como que numa “dddiva”
a entrada dessas mulheres, a fim de incluir em mais este mote a
sua pluralidade de representagdes. “Brecha” pode ser entendida
como uma pequena abertura ou passagem, mediante autorizagio
para permanéncia nesse espaco politico. Soa, também, como uma
concessio dada pelos homens, por ser um movimento majorita-
riamente composto por homens - deram as mulheres a oportuni-
dade de estarem presentes, sem necessariamente influenciarem
ou mesmo que estas sejam reconhecidas como cabiveis de decisdo
em torno do coletivo ndo apenas de mulheres, mas do movimento
como um todo.

Em sua fala, Dina reforca a ideia de que o hip-hop pertence
aos homens, e reafirma cardter masculino e masculinista do
movimento, dotado de atributos de género e poder, os quais posi-
cionam o feminino de uma forma inferiorizada. As demandas por

espaco de discussio e formacio politica das jovens soteropolitanas
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no movimento social se proliferavam em torno de questdes
diversas sobre raga, género, juventude, sexualidades, trabalho,
educacio, meio ambiente e outras. O movimento Hip-hop apre-
sentava-se como essa brecha para a entrada da juventude e das

mulheres jovens, em especial. E o que compartilhou Negramone:

Eu entrei no hip-hop porque eu me percebi dentro da-
quele universo, percebi que eu poderia td colocando as
minhas questoes sobre a sociedade em que vivo baseada
e conectada com outras maneiras de manifestagdo. Foi
direcionado com esse objetivo de perceber um movimen-
to aberto, movimento que eu poderia discutir as minhas
relacades.

Formado por pessoas e lugares urbanos, o movimento se mos-
trava presente nos espacos da cidade, em atividades frequentes.
Segundo ela, “eu pude conhecer mais a dimensdo do que é o
movimento Hip-Hop e me interessar por ele, muito por essa
questdo social e politica de engajamento na sociedade, que é
além da manifestacdo das artes”. E a partir desta conexio entre
“manifestacdo das artes” eum espago para colocar questdes sobre
asociedade em que se vive que foi se tornando o hip-hop um lugar
privilegiado e cada vez mais interessante para as mulheres jovens.
Esse cardter de engajamento identifica a conotagdo de contesta-
torio da ordem estabelecida pela cultura politica local.

Essa afirmacio foi defendida por Dagnino, Alvarez e Escobar
(2000) quando colocam que a politica cultural produzida pelo
movimento social interfere no que seja dado como poder social
hegemonicamente estabelecido. Reivindicacdes de mudancas nas
estruturas sociais tomam voz em suas expressoes artisticas “colo-
cando os dedos na ferida”. Segundo Eliciana, ao participar do
II Encontro Estadual de Hip Hop, em Vitéria da Conquista,
em 2004, as hip hoppers perceberam a necessidade de uma
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organizacdo ou da cria¢do de um espago especifico para que as
mulheres tratassem de forma direta sobre suas questdes, preo-
cupacdes e pautas. O resultado foi o fortalecimento do movi-
mento de mulheres inserido no movimento Hip-hop com a
criacio dos nucleos de mulheres nas posses mistas e a realizacio
do III Encontro Estadual de Género e Hip-Hop no ano seguinte.
Sobretudo, experiéncias como essas fortaleceram os questio-
namentos das proprias hip hoppers em torno do Hip-hop como

espaco de contestacdo das convencdes de género.

Um espago para contestacdo?

PESQUISADORA: O que é hip-hop para vocé?

DINA: Hip-hop € atitude, é determinagdo, autogestdo,
autonomia, é vida, hip-hop € vida!

PESQUISADORA: E ser mulher no hip-hop?

DINA: E quebrar paradigmas, ser mulher no hip-hop é
quebrar paradigmas da estrutura mesmo.

Segundo Dina, o hip-hop € um espaco de atitude das jovens,
de positivacio da atitude destas, de fortalecimento para enfrentar
os desafios e as situagdes de discriminacio e de luta por cidadania.
Essa positivacdo perpassa multiplos temas de sua vida cotidiana,
sobretudo, no que tange a sua visio de mundo acerca dos modelos
da masculinidade e da feminilidade. Ao serem interpeladas sobre
o sentido do hip-hop, as rappers Paula e Carla compartilham a
escolha da palavra “resisténcia”: forma de resisténcia e luta por
liberdade remetendo as experiéncias de vida da populacio negra.
Carla coloca: “Acho que a liberdade estd dentro da resisténcia
quando vocé luta contra todo um sistema que te coloca, que quer

152 Hip-hop Feminista



te colocar de uma forma, te oprime enquanto mulher, enquanto
negra”. Ji para Paula, “E wma maneira que a gente tem, que
a gente continua tendo, nds povo negro, mulheres negras,
homens negros, continuamos tendo de resistir, culturalmente,
ancestralmente, ideologicamente”.

Dentre os aspectos que se destacam sobre o que ¢ hip-hop,
estd a unido da arte e da politica, que conotam mudanca na pro-
pria cultura politica e nas formas de participar. Eliciana apontou
que o hip-hop para ela “é um movimento forte, politico, de
transformacdo social, um movimento artistico primeiramente,
porque sdo artistas”. Assim, a arte € vista como um meio de
transformar a realidade de forma engajada, como visto anterior-
mente. Esse sentimento e sensacio de transformacio foi identifi-
cado por Vivian ao pensar sobre a mulher que ela era antes e depois
do hip-hop e aponta para uma questio a ser posta acerca de sua

postura em relagio as convencoes de género no movimento.

Eu tenho certeza que a mulher que eu fui... que eu era
,”7 que jd trabalha a questdo
racial a questdo de género, e a mulher, em 2003, a mu-
lher que eu sou hoje em 2008 é totalmente diferente. Acho
que uma mulher com autoestima, apesar de que as ve-
zes a peteca cai mas estd ali o hip-hop pra ndo me deixar
cair; a questdo da auto-estima, do ser mulher. Acho que
onde eu me sinto a vontade em me expressar sem medo
de errar, nem mesmo de estar falando errado. Se eu tiver
falando errado, ndo importa. E com os erros que a gente
aprende também.

até mesmo sendo do 'CAM

A preocupacio com a autoestima”™ é uma questio central

para as mulheres, especialmente quando considerado o aspecto

77  Centro de Arte e Meio Ambiente (CAMA), sediado no bairro do Uruguai, em Salvador.

78 Por autoestima compreendo o estilo, a autoconfianga, a aceitagao e a valorizagao de si mesma.
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racial, no caso das negras, questdo frequentemente discutida no
hip-hop. Essa discussio de autoestima pode ser interpretada pelo
reforco as convencdes de género que reafirmam os atributos de
beleza e vaidade como necessdrios as mulheres, sem questionar,
por exemplo, esses atributos em relacdo aos homens.

Para tanto, essa positivagio da identidade feminina, como mos-
trou Weller (2000) em relagdo aos jovens negros e turcos, pre-
tende positivar sua condicio de mulher, enquanto que os homens
ndo tocam nesse tema como exatamente uma preocupacio da mas-
culinidade, o que aponta para uma manutencio, e nio contes-
tacdo dessa convencio de género. Entretanto, o hip-hop possui
todo um mote de potencialidade para transformacio social que
pode ser oportunamente direcionado. E o que aponta a fala de
Negramone sobre o tema que toca no poder de transformacio

social do movimento:

Porque a gente ndo modifica de um dia a outro, mas é
criar estratégias pra que a gente possa sobreviver dentro
dessa sociedade. [...] mas acho que a importancia mais
é de eu ter esperanca que vdrias mulheres possam viver
outras coisas.

E a partir desse sentimento de transformacio do eixo no qual
se manifestam as convengdes de género que o movimento de
mulheres do hip-hop reformula novos caminhos para uma reo-
rientacdo dos modelos de feminilidade e de masculinidade. Para
Carla, as questdes vivenciadas pelas jovens sdo problematizadas

dentro do movimento e através do hip-hop:

Eu acho que para além da miisica tem uma coisa que é
minha movimentac¢do de conversar, eu acho que uma vi-
sdo de mundo diferente a partir do momento que eu tenho
contato com o hip-hop e entendo o que é hip-hop. Entao
€ muito nesse sentido de grupo, de grupo, de coletivida-
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de. Nunca penso o hip-hop como coisa individual, sem-
pre penso como coletividade. [...] Eu acredito que... E...
A partir do momento que eu comeg¢o a me perceber e sa-
ber que eu faco parte do movimento hip-hop eu acho que
muda completamente a minha visdo de mundo. Ndo sei,
eu acho que é um espaco, de poder, um espaco de poder e
que isso reflete em todos os aspectos de minha vida. E...
Tudo. A familia. Os conflitos que a gente tem na familia,
na faculdade, entdo eu acho que o, 0o movimento hip-hop
influencia nesse sentido de me fortalecer mesmo. E uma
troca. Ndo sei, € tudo ao mesmo tempo. Eu fortalegco o mo-
vimento, o movimento me fortalece, entdo ¢ uma troca
constante.

Aspectos que envolvem a abertura para novos aprendizados
com a coletividade, a descoberta de uma nova visio de mundo,
o sentimento de troca entre individuo e movimento, fundamen-
tais para a compreensio do poder de intervencio do hip-hop, mas
ndo sdo diretamente questdes que garantam que nesses espacos
haja contestacdes em relacdo as assimetrias de género. Para que
isso ocorra seria necessdrio um olhar voltado para as relagdes de
poder estabelecidas entre os modelos vigentes, e um olhar voltado
para o proprio movimento.

Como produto cultural produzido por essas hip hoppers, suas
criacdes vinculadas aos elementos do hip-hop tém propagado
suas inquietacées em torno desses modelos previamente estabe-
lecidos para suas vivéncias de género. No caso do rap, a voz do
hip-hop, suas letras tém sido porta-vozes na dentincia das discri-
minacdes vividas pelas proprias rappers que cantam suas expe-
riéncias, baseadas em suas reflexoes e propostas de alternativas,
criadas por elas e pelo movimento de mulheres. Carla compar-
tilha a experiéncia do rap como veiculo para seus objetivos da

militancia.
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O objetivo que eu acho que é assim, através da arte née,
conseguir levar todas as questdes que a gente discute de
género, de orientacdo sexual, de raca; através da arte a
gente consegue, a arte é uma ponte muito fdcil de chegar
ao outro, assim eu acredito, € muito mais fdcil de vocé
sensibilizar a pessoa e fazer com que a pessoa perceba
todas essas questdes através da arte (...) a importdncia
também do hip-hop ser uma ponte que é mais fdcil vocé
chegar a outra pessoa, seduzindo, o hip-hop serve para
seduzir a pessoa, pra que as pessoas tenham nocdo da-
quela discussdo. Entdo o objetivo € a gente passar essa
mensagem mesmo para as pessoas.

Nesse momento, a pauta das rappers coloca em debate temas

por muitas vezes velados na sociedade e que afligem diretamente

as mulheres e seus corpos. Como exemplo da voz musical das

hip hoppers, apresento duas letras de rap produzidas pela banda

Munegrale, banda de rap composta apenas por jovens soteropo-

litanas. Os dois raps referidos tratam de composicoes das autoras

e cantoras, as rappers Simone Gongalves Santos, Elisia Maria de

Jesus Santos e Carla Cristina dos Santos Jesus (formac¢io da banda

no momento da pesquisa).” O primeiro rap trata da musica

“Levante a cabe¢a” (NEIM, 2005), que discorre sobre o tema vio-

léncia contra as mulheres.

Ai mulher vocé que é violentada

E quem aqui nasceu pra levar porrada

de nenhum homem ou de qualquer mulher
Interfira nessa ideia mais rdpido que puder
Conquiste seu direito de cidada

Nio deixa o que vocé pode fazer hoje Para manha
Nio deixe as lesdes corporais te atormentarem

E as ameacas mentais se agravarem

Mesmo que surja de dentro do seu seio familiar

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

79 A banda Munegrale continua ativa, porém com outra formagao.
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O importante para sua vida é denunciar

Ande, estufe o peito, olhe para frente

Vi a delegacia mulheres, faca diferente

Para que outras mulheres possam fazer o mesmo
E em busca de respeito que rompemos o medo
Pois milhares de mulheres estdo nessa prisao

E nio podemos mais esconder essa situagio

Que arranca a liberdade dessas mulheres de viver
E ainda se auto culpa por nascer

Que pensam que os problemas sio delas e na verdade
E um sistema cultural de sequelas

Aqui eu vou em busca de respeito
Aqui rompendo o meu medo

Aqui vou levantando minha cabeca bis
Aqui o poder € seu nio se esqueca

Sdo vdrios os motivos que fazem vocés se calar

Dependéncia financeira, medo, vergonha nao da

Pra se escorar no homem e numa casa

Criem sua independéncia criem suas asas

Se permitir viver entre tapas e beijos

Antes de vocé como muito queijos

Humm da raiva quando tratamos desse assunto

Mas nio podemos colocar o pano incolor de fundo

Que existem tipos e formas violéncia

Pessoal, interpessoais, coletiva que tem causas e consequéncias
Que entre homens e mulheres sio diferenciadas

Em quando o homem sofre na rua a mulher sofre pelo homem
em casa

Com as desigualdades salarial

Dos assédios sexuais, olhares verbais

E comum que as letras de rap sejam um tanto extensas, des-
critivas e criticas da realidade vivida. Segundo Carla, uma das
rappers da banda, o didlogo que o rap passa para seus ouvintes é
importante porque propde uma alternativa de informacio, critica
social e proposta de alternativa para as mulheres transformarem

sua realidade. O rap é entoado como que uma conversa entre
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pessoas proximas que compartilham situacdes e questdes simi-
lares na vida.

Comparando com as producdes dos rappers homens, pode-se
perceber que o tema escolhido pelas rappers tem indicios das
sanc¢des de género, como forma de contestar suas normas tdcitas
e suas assimetrias. Enquanto a maioria das letras de rap con-
tadas pelos hip hoppers tematizam violéncia policial e crimina-
lidade, dentre outros, como mostrado anteriormente, as letras
das rappers trazem questoes sociais vivenciadas pelas mulheres,
a exemplo da violéncia de género (GREGORI, 1993; SAFFIOTI,
2001), tema que entrou na “ordem do dia” nas mais diferentes
manifestacdes de mobilizacdes feministas e de mulheres.

No caso da letra que trata sobre violéncia contra as mulheres,
a mensagem principal objetiva estimular as vitimas desse tipo de
violéncia a darem um basta nessa condicio de vida. As rappers
apontam alternativas de romper essa situacio e identificam varios
casos e formas de violéncia contra as mulheres. O rap se coloca no
lugar da pessoa discriminada por estar préximo a essa realidade,

como explicou Carla:

Entdo, a importdncia da minha participagdo eu acredi-
to que seja é, eu acho que € tipo ta falando de igual para
igual, sabe? E... tipo de eu ter mérito de estar num lu-
gar e falar de igual pra igual com uma outra pessoa que
também é da minha realidade né. E... Que.. E isso, que
também precisa de uma, tipo um 'levanta at, acorda né!'.
Entdo acho que tem um maior impacto quando vem de
uma pessoa que vivencia tudo aquilo, que vivenciou vd-
rias coisas também que aquela pessoa td passando, entd@o
eu acho que o impacto é mais forte.

A afirmacdo de falar “de igual para igual” permite uma apro-

ximacio com a realidade vivida e com a personagem daquela
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histdria, a qual poderia ser a rapper que canta e compde a musica,
como pode ser também o relato de uma histoéria apenas conhe-
cida de perto por amigas, colegas e familiares, ou mesmo a partir
de uma noticia publicada no jornal, na revista ou exibida na tele-
visdo. Nesse caso de Carla, “de igual para igual” remete ao lugar
de onde se fala, de quem conhece aquela realidade e que poderia
estar vivenciando aquela experiéncia. O que remete a um processo
de identificacdo e até solidariedade entre mulheres, por compar-
tilharem uma realidade que reforca a convencéo de fragilidade e
subalternidade moldada as convencoes de feminilidade e que sdo
contestadas ao passo que reivindicam outra referéncia de género.

O segundo rap da banda a ser apresentado € intitulado
“Eu gosto dela”, o qual fala sobre a questdo da diversidade e orien-
tacio sexual dentro de um contexto de combate a situacées de homo-
fobia. Esse rap serviu de trilha sonora e inspirou o roteiro do curta-

-metragem de cinco minutos que leva o mesmo titulo da musica.*

A nossa bandeira é vermelha e cor de abébora
Amarelo, verde, azul e violeta

De todos os segredos existe um que ¢ fatal

E seu olhar de menina que faz de vocé mulher sexual
Ninguém venha me impedir de amar vocé

E impor o que eu devo, olha s6, fazer.

Eu gosto dela, Ela gosta de mim
A gente tem um segredo que ndo tem fim
Eu gosto dela, Ela gosta de mim
A gente tem um segredo que nio tem fim

Vivemos disfarcadas no mundo heterossexual
Machista e racista, e ainda por cima, patriarcal

Mas nosso amor € mais forte que tufiao

Quebrando essa barreira que homofébica meu coragio

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

80 Videoclipe que trata das memdrias da infancia e juventude de uma filha a partir do olhar da
mae afetada pelas representacées de género dominantes na sociedade brasileira. Sdo abordadas,
de forma irdnica, as representagdes heterossexuais hegemonicas e a orientacdo homossexual.
(BARROS, 2007)
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“Eu gosto dela” trata da liberdade de vivenciar a orientagio
homoafetiva entre duas mulheres que ndo tém vergonha de sua
sexualidade, mas que reconhecem as precaucdes que devem ser
tomadas diante de um contexto de uma sociedade homofébica.
Oreconhecimento deumabandeiradeluta é exposto pelas cores do
arco-iris, as quais colorem a afirmacio de que uma mulher gostar
de outra mulher € algo possivel e deve ser livre de discriminacio.

A autonomia do corpo das mulheres tem sido uma pauta do
movimento de mulheres do hip-hop, o qual crescentemente se
assume e reivindica reconhecido como movimento de mulheres
e/ou movimento Feminista. Serd entdo, o hip-hop, feminista?
A partir dessa contextualizacdo e andlise acerca dessa amostra do
universo do hip-hop, podemos tecer algumas consideracdes: o
hip-hop € um espaco de contestacdo das convencoes de género?
E mais: hd uma brecha para as mulheres?

Diante do contexto estudado, ndo hd uma contestagio direta
aos modelos de feminilidade e de masculinidade do hip-hop, ou
seja, esse espaco (o hip-hop), como um movimento social, ndo
questiona a assimetria de género constitutiva do hip-hop. Hd
uma (re)afirmagio de referéncias masculinas e dos atributos de
masculinidade inseridos na perspectiva masculinista constituinte
do hip-hop, que inclusive pode ser exemplificada pela ideia de
“brecha” para entrada das mulheres, como se fosse uma con-
cessdo dos homens.

O que vimos € que se mantém, no movimento, uma separacio,
por exemplo, ao eleger distintas preocupacdes para com determi-
nados problemas sociais como que exclusivos de pertencimento ao
universo de homens, e outros de mulheres, sem necessariamente
alcancar um questionamento acerca dos modelos de feminili-
dade e de masculinidade no hip-hop. Entretanto, neste texto sio
vivenciadas questdes que representam um mote de reivindicacio

de participa¢io (PHILLIPS, 2001) dos grupos marginalizados com
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demandas coletivas e especificas, o que ocorre por meio, cada vez
mais, da presencga ativa das mulheres, que abrem “brechas” nio
apenas interessadas em visibilizagio, mas comprometidas em
interferir nas pautas que elencam a agenda do movimento. Elas
ressiginificam os elementos do hip-hop inserindo suas questdes,
a exemplo de temas nas letras de rap e outros.

Portanto, a partir das experiéncias colhidas neste estudo,
o hip-hop pode ser visto com ambivaléncia em relacdo a contes-
tacdo as convengdes de género, pois hd uma tentativa de alcancar
transformacdes sociais, mas também de incidir na assimetria de
género. As hip hoppers ressignificam atributos e valores dados a
feminilidade e 4 masculinidade diante da criacio de novas expe-
riéncias para as mulheres e homens e para o movimento como um
todo. Isso nos permite adentrar no debate acerca do didlogo entre
hip-hop e feminismo ou mesmo de um “hip-hop feminista”,
o que nos leva para o nosso ultimo capitulo.
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AGORA OS MENINOS PRECISAM SABER
QUE COISA DE MENINA TAMBEM E COISA
DE MENINO! HIP-HOP FEMINISTA?

Foi apresentada anteriormente a busca de compreender e
analisar o contexto em que mulheres jovens entraram em contato
com o hip-hop, bem como as motivacdes e oportunidades para
sua insercio nesse Movimento. Foram investigados os elementos
e atributos que qualificam o Hip-hop como um movimento de
contestacio social, refletindo se este é capaz de contestar as con-
vengdes de género, além de identificar essas convencgdes dentro
do préprio movimento.

O desenvolvimento dessa reflexdo trouxe a necessidade de se
pensar sobre a possibilidade da existéncia de um Hip-hop femi-
nista® em suas possiveis concepg¢oes, com vistas a avancar na com-
preensidoacercado feminismonasuapluralidade como movimento
social, bem como as concepg¢des de feminismo que estio sendo
(re)produzidas na prética politica dessas jovens mulheres mili-

tantes. Aqui hd a procura em compreender quais sio os possiveis

81 0 termo “hip-hop feminista” surgiu das conversas nas reunides de orientagdo com a professora
Dra. Katrine Gines (Vanderbilt University).
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didlogos entre feminismo e hip-hop, a partir das experiéncias
cotidianas em torno de questdes de raca, militancia e sexualidade
dentro do cendrio do movimento.

Assim, parte-se das premissas de que, como um movimento
social, o Hip-hop dialoga com a cultura politica local, a0 mesmo
tempo em que a desafia, ao afirmar pautas e estratégias politicas
de reivindicacio de direitos e de combate as desigualdades, como
mencionado anteriormente. Retomando o conceito de cultura
politica proposto por Evelina Dagnino, Sonia Alvarez e Antonio
Escobar (2000), é a partir da prética de sua politica cultural que
esse movimento social dialoga com o modelo hegemdnico de cul-
tura politica, enfrentando e redefinindo os significados das rela-
cdes de poder configuradas entre a cultura e a politica, conforme
as experiéncias apresentadas nos capitulos antecessores.

A pretensio deste capitulo é de perceber, a partir dessas par-
ticularidades, como essa militincia desafia e (re)significa, em
especial, os movimentos feministas com os quais estdo em did-
logo, partindo da combinacao particular de trés gramaticas®? poli-
ticas: movimento Feminista, movimento Negro e movimento de
Juventude.

Deste didlogo entre o feminismo e o hip-hop, na perspectiva
das mulheres hip hoppers, resultaram diversas relacbes a serem
observadas. Como vimos no capitulo anterior, o hip-hop tem se
constituido como um espaco “potencial” de contestacio das con-
vencdes de género para as mulheres jovens, o que remete ao did-
logo possivel entre esse movimento e o feminismo. Algumas con-

sideracdes sobre esse debate se impoem quando colocados, lado

OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO OO OO0 OO0 OO0

82 A utilizagao do termo “gramatica politica” para se referir aos distintos modelos de mobilizagao
politica que influenciaram o que procuro denominar como “hip-hop feminista” inspirou-se na
andlise de Edson Nunes (1997) sobre a gramdtica politica no Brasil. Segundo explicita o autor,
a nogao de gramatica politica é “a existéncia de diferentes combinagdes culturais e elementos
dentro de uma mesma estrutura”. (NUNES, 1997, p. 44) Trata-se, assim, do “conjunto de
regras mais ou menos tdcitas e consensuais de concepcdes e de praticas politicas, que foi se
constituindo historicamente como tal”. (BONETTI; FONTOURA; MARINS, 2009, p. 20)
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a lado, hip-hop e feminismo. Ambos compartilham sua origem
e trajetoria vinculada a “coisas do estrangeiro”, o que remete a
relacdo de apropriacio pela juventude feminista e negra dos dois
movimentos, que compartilham uma referéncia vinda do exte-
rior, mais especificamente Estados Unidos e da Europa.

Questiona-se, por ambos terem origem no exterior, se tiveram
o mesmo tipo de recep¢io ao aportarem no Brasil e na Bahia pela
juventude soteropolitana. Como esses movimentos e suas res-
pectivas ideologias foram apropriadas pelo segmento jovem do
movimento social soteropolitano? Essas sdo algumas questoes que
envolvem o contexto estudado e que podem ilustrar o entendi-
mento das hip hoppers soteropolitanas sobre a rela¢io entre hip-
~hop e feminismo. E o que explica a rapper Negramone,

Porque existe a palavra feminista, e se a gente pega so
a construcdo dessa palavra, ela vem de uma outra lo-
calidade, de um outro universo de uma outra realidade.
Entdo ndo é um feminista’, vamos dizer que é um femi-
nista local, que dialoga como o nacional, o internacional,
entende? Esse feminista local a gente pode se dizer que a
gente, enquanto juventude, enquanto mulheres, ele exis-
te, mas de uma forma de que como a gente pensa o fe-
minismo, entendendo as suas diversidades, entendendo
0s seus propdsitos e encaixando as nossas sugestoes, 0s
nossos objetivos, como a gente quer o feminismo. Nao é
universal, € como o Hip-hop. O movimento Hip-hop néao é
universal dentro de uma politica de justica social, racial.
Ele existe em suas diversidades, ele tem as suas outras
vertentes de filosofia assim como o feminismo, entende?
Por isso que gente vai direcionando pra aquele feminismo
local, aquele movimento local, mas dialogando com essa
diversidade nacional e internacional e entendendo essa
diversidade. Porque cada lugar é diferente, por mais que
seja a mesma periferia, mas a periferia é diferente, cada
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um tem os seus problemas, cada uma tem a suas ques-
toes, violéncias, cada uma tem o seu jeito de viver.

A rapper aponta diversas questdes relevantes em sua fala
que ilustram o seu entendimento sobre esses dois movimentos.
A primeira se refere ao reconhecimento de um feminismo que
estd localizado, tem demandas especificas ligadas a realidade de
uma juventude que vivencia os problemas de sua cidade e bairro,
mas que, a0 mesmo tempo, compartilha questdes das mulheres de
outras localidades. Assim, também foi apontada a mesma carac-
teristica ao hip-hop, pois ele também pode vir de fora e incor-
porar questdes de outros lugares. Apesar disso, ambos se adap-
taram a realidade local da comunidade em que se inserem sob uma
motivacio e interesse de luta por justica social, mesmo diante das
diferentes vertentes que possam apresentar.

Um importante aspecto a ser considerado € a discussdo em
torno da origem ou mesmo surgimento e trajetdéria do hip-hop,
como demonstrado anteriormente, que tem se apresentado fre-
quentemente nos diversos segmentos do movimento soteropoli-
tano, como se pode perceber na fala das hip hoppers. Alguns mili-
tantes avaliam o conhecimento da histéria do hip-hop, seja nos
Estados Unidos ou no Brasil, como critério para distingdo entre
militantes e artistas vinculadas a algum elemento “avulso” do
movimento.

Esse interesse na histéria do hip-hop suscita algumas ques-
tdes. O fomento ao conhecimento acerca das experiéncias da popu-
lacdo negra da Africa 2 Didspora, inclusive sobre os movimentos
negros e suas liderancas, especialmente nos Estados Unidos e no
Brasil; e o estimulo a uma formacao politica e a militincia embasada
nesta historia social e nas atualidades apontam para a necessidade
de maiores informacdes sobre os outros movimentos que dele se
aproximem. E o que Eliciana coloca quando fala que “a histdria que
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a gente conhece aqui do Hip-Hop, que a gente aceita € essa, que
o Hip-Hop, ele surge como um elemento politico, de resolver os
conflitos sociais”.

Segundo Eliciana, nos Estados Unidos o Hip-hop nio é mais
reconhecido dessa maneira politizada, pois atualmente carrega
uma conotacio muito comercial, distinta da luta por cidadania
com qual os movimentos sociais estio comprometidos.® Para ela,
a versio defendida pelo movimento soteropolitano ¢ a de receber
algo que é fora, do “estrangeiro”, porém essa versio também car-

rega uma conotacio vinculada a uma heranca negra:

A gente acredita em uma filosofia de hip-hop daqui,
a gente alimenta isso o tempo todo, porque a gente reco-
nhece a histéria do movimento Hip-hop desde a Africa,
do nascimento do Griés, da transicdo pros Estados Uni-
dos por conta das guerras que aconteciam na Africa, da
unido dos quatro elementos ld e da propagacdo dele no
mundo e até a chegada dele aquino Brasil.

Essa interpretacio exposta por Eliciana traduz a versao defen-
dida pelo movimento soteropolitano que compreende o hip-
-hop como uma heranga africana, baseado na cultura grio, a qual
atuava com elementos artisticos para trabalhar a educacido com
jovens e adultos. Com o processo de didspora da populacdo negra,
tanto seus elementos como o conhecimento em torno da cultura
africana se dissipam pelo mundo. A rapper Paula escreveu sobre a
relacdo do hip-hop e de seus elementos com a educagio de jovens
em sua graduacdo em Pedagogia, e resume qual € a sua preocu-

pacio e a do movimento em relagio a histéria do hip-hop:

Sei, porque como integrante do movimento, primeira-
mente, eu sempre, eu sei que € necessdrio que a gente
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83 Durante a experiéncia do intercambio nos Estados Unidos citada anteriormente, pude perceber
o incomodo que o hip-hop, e mais especificamente o rap, causava nas pessoas, 0 que me reteu
de imediato a sensagao vivenciada no Brasil em relagdo ao estilo do pagode com suas musicas e
dancas polémicas.
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tenha essas informacédes, a gente ndo vai lutar por um
movimento, estd em um movimento sem saber como é
que ele comecou, as origens, onde ele estd hoje, pra onde
ele estd se encaminhado.

E dessa forma critica que esse movimento é construido pelas

jovens hip hoppers, pois através dele promovem uma releitura

acerca de sua prépriarealidade. Dessa mesma forma critica e ante-

nada essa juventude transforma e constroi seu proprio feminismo

com a linguagem do hip-hop. E interessante perceber as opor-

tunidades que uniram esses movimentos como em um processo

social, num campo propicio para criacdes de espacos de trocas de

conhecimento. Esse didlogo entre os campos do feminismo e do

hip-hop potencializou as mulheres em seus movimentos, como

mostra Carla em sua experiéncia com os elementos do hip-hop:

168

A miisica e o break: eu acho que é muito palavra e corpo.
Através do ra, justamente por conta de eu estar inseri-
da no meio e de amizades mesmo, né, pra me apresentar
esse mundo do rap, da misica é... eu enquanto sujeita,
no caso. Ndo enquanto uma pessoa que fica sentada ou-
vindo rap e tal; mas ai as amizades vém no sentido de é...
de eu poder me expressar também através da miisica, né.
Eu também posso fazer miisica, eu também posso cantar
né. E através do break, porque dentro dessa, desse espago
de militancia do movimento Hip-hop né,e ai vem a dis-
cussdo de género que a gente percebe que as mulheres,
mesmo sendo um espacgo de lutar contra a opressdo, um
espaco de resisténcia, como eu jd falei, mas é um espaco
também que reproduz muita coisa e ai a gente é, é... pesa
muito sobre essa questdo do corpo, como esse corpo se
movimenta, como esse corpo fala também e o break eu
tive contato a partir do, de um curso de formacgdo né, for-
macdo de b-girl.
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O caso de Carla, em meio a atividades de desenvolvimento dos
elementos do hip-hop, do rap e do break, mostra o movimento
Hip-hop aberto para tratar de questdes variadas, porém situadas
e inseridas em um espaco politico, “sendo um espaco de lutar
contra a opressdo, um espaco de resisténcia”. Entretanto, como
observacido comum a todos os movimentos sociais, Carla afirma
que mesmo com todo o cardter politico contestatdério das conven-
coes sociais e de género embutido ao hip-hop, este “é um espaco
também que reproduz muita coisa”. E um movimento que pro-
testa contra as desigualdades e discriminacdes, mas também é um
espaco em que essas violéncias acontecem, o que expde o desafio
posto ao préprio movimento, ponto de constantes criticas das hip
hoppers.

Contudo, quando a pauta é o corpo, o didlogo entre o hip-
-hop e o feminismo se encontra nas formas de andar, vestir, falar,
pintar e dangar. O hip-hop e o feminismo sio capazes de tratar
sobre multiplas questdes de movimento do corpo das mulheres
e das convencoes nas quais estd envolto. Afirma Carla que “pesa
muito sobre essa questdo do corpo, como esse corpo se movi-
menta, como esse corpo fala também”. O corpo € lido por essas
jovens sob outra linguagem, que sofre interferéncias desta mili-
tancia hip-hop e feminista ou de mulheres. Quando questionada
como uma hip hopper percebe a interferéncia do movimento
social em sua vida, seja ele o hip-hop ou feminismo, Negramone
responde:

Interferem porque muda o corpo dessa pessoa, muda
o estilo dessa pessoa, muda e acaba identificando pra
essa pessoa quem ela é, de onde ela veio, a historia dela
que nunca foi contada. Influencia porque acaba sendo
um conceito muito, como vou dizer, conceito conjunto e
partindo dessas experiéncias que essa pessoa é, ela aca-
ba sendo referéncia. Eu ndo gosto muito da palavra in-
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fluenciar, de influenciado. Gosto de palavras que possam
suscitar, vamos dizer, referéncias. Porque quando uma
crianga vé sempre a televisdo e vé sempre personagens
de desenho brancos, elas vdo querer ser, a referéncia pra
ela € ser branca. Entdo, eu vou num conceito de referén-
cia, entdo as pessoas se sentem dentro das suas casas,
elas se véem, se véem como pessoas politicas, como pes-
soas dindmicas, como pessoas que podem construir uma
nova sociedade, podem transformar onde vive, e podem
falar porque a sociedade precisa disso, os jovens, na
verdade, precisam disso e o hip-hop suscita essa logica
de vocé falar, de vocé falar das coisas que nunca foram
colocadas pra vocé se manifestar, entendeu? Entdo, vai
muito, muito mais direcionado pra isso. Pra essa essén-
cia mesmo da mulher, da mulher negra, do homem bran-
co, do homem branco no sentido dele até se autoafirmar
também, dentro dessa propria articulacdo, e pra saber de
como racismo funciona, de como sexismo, de como o ma-
chismo funcionam. Contribui? Contribui pelo ser, acho
que, contribui ndo... Acho que ainda contribui... Nao so¢
contribuiu pra algumas coisas, e contribui pra... Contri-
buiu pra eu ser a pessoa que sou hoje, por saber o contex-
to da minha realidade, de que estado eu vivo, de que pais
é esse e contribuiu pra eu entender que nem tudo que a
gente vé é 0 que é.

A interferéncia dos conhecimentos adquiridos na experiéncia
de militancia no movimento social é responsdvel por transfor-
macoes na visio de mundo dessas jovens, porque “muda o estilo
dessa pessoa, muda e acaba identificando pra essa pessoa quem
ela ¢”. (Negramone) Essas ideias de autoconhecimento do indi-
viduo, de assumir sua identidade, de se reconhecer ou se sentir
representada por alguém, e o reconhecimento de seu proprio

poder de transformacio da sociedade onde se vive sdo resultados
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de um processo de politizacdo e empoderamento dessas jovens
que “se veem como pessoas politicas, como pessoas dindmicas,
como pessoas que podem construir uma nova sociedade”.
(Negramone)

Conforme afirma Negramone em seu depoimento, “o Hip-hop
suscita essa logica de vocé falar, de vocé falar das coisas que
nunca foram colocadas pra vocé se manifestar”, ou seja, 0o movi-
mento se apresenta como um estimulo a reflexdo, provocando as
mulheres a pensarem sobre si mesmas, sobre o lugar onde moram,
a situacio do transporte de sua cidade, a 1égica de beleza da midia
ou qualquer outro assunto sobre o mundo a sua volta. Elas sdo
convidadas a se situarem, a terem uma opinido e conhecerem
um pouco mais sobre elas mesmas, a0 mesmo tempo em que esse
conhecimento interfere no reconhecimento de suas referéncias:
“Contribuiu pra eu ser a pessoa que sou hoje, por saber o contexto
da minha realidade”. Diante dessa contextualizacio do possivel
didlogo entre hip-hop e feminismo, essa jovem apresenta subsidios
para pensar acerca de um novo segmento dos movimentos sociais
feministas e do hip-hop.

Hip-hop feminista

Em resposta a pergunta: “Vocé acha que € possivel um hip-hop
feminista?”, as entrevistadas se surpreenderam com a expressio
utilizada, o que foi recebido como uma reacio inusitada. Depois,
foi considerado que até o momento eu, como pesquisadora, nio
tinha referéncia de tal expressio no trabalho de campo ou na lite-
ratura. Como resultado da questdo, a maioria das entrevistadas,
exceto uma delas, acredita que seja possivel ou mesmo que jd
exista esse hip-hop feminista.

De acordo com Negramone, este poder de transformacio se

traduz em criacdo quando ela explica que “Eu acho que é possivel
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um hip-hop feminista, um hip-hop masculinista, um hip-hop
indigena, acho que somos seres humanos e temos todas as pos-
sibilidades de criar”. Para justificar a construcdo desse tipo de
hip-hop e de feminismo, Carla se baseia em sua identidade racial
e questiona se esse feminismo apenas seja possivel e de interesse

das e para as mulheres.

Sim. Hip-hop feminista, que bonito. Eu acho que é pos-
stvel sim um hip-hop feminista e eu acho que a gente faz
isso né, acho que o grupo que faco parte tem essa/ Leva
um pouco essa ideia do hip-hop feminista, que a gente
questiona muito esses papéis da questdo de género, né?
Também dentro da nossa miisica e ai pegando o que eu
falei, questdo de género e de raca muito e a nossa sobre-
vivéncia mesmo enquanto mulheres né, mulheres negras.
Eu acho que é, é/ Eu jd vivo num hip-hop feminista, né?
A gente espera que ndo seja so, so praticado por homens,
mas que o hip-hop feminista seja praticado por/ Nao. Nao
so por mulheres, mas que também seja praticado pelos
homens, o hip-hop feminista, que eu acho que isso ai ta
longe, mas é possivel, a gente acredita nisso.

Como informa a rapper, esse hip-hop feminista ¢ identificado
como referéncia para o grupo do qual participa, no caso, a banda
de rap Munegrale. E Dina que, nio apenas responde a questio
colocada, como a justifica e exemplifica as expressdes possiveis
deste hip-hop feminista na atuagio das militantes nos elementos

artisticos do movimento.

PESQUISADORA: E tu achas que é possivel um feminis-
mo, um hip-hop feminista?

DINA: Ndo sd é possivel como jd existe, jd existe.
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PESQUISADORA: Fala um pouquinho desse hip-hop femi-
nista.

DINA: E quando as meninas pegam o microfone, sdo fe-
ministas, € quando a menina vai pro grafite, quando a
menina diz que coisas de menino também sdo coisas de
menina. Agora os meninos precisam saber que coisa de
menina também é coisa de menino, agora nos jd sabemos
que coisa de menino é coisa de menina também, entdo é
por isso que a gente faz, que algumas meninas tém feito,
eu ndo digo tanto eu agora, mas jd fiz a minha parte e as
meninas estdo dando continuidade.

Quanto a relacdo dos hip hoppers homens com esse tipo de
hip-hop, serd dada atencdo em se¢do posterior, devido a ndo
apenas ser um tema frequente nas falas das hip hoppers, mas
também por faz parte de uma classificacio e de questoes sobre os
hip hoppers, de acordo com suas posturas em relacdo as mulheres
e ao feminismo. Apenas uma das entrevistadas respondeu
de forma negativa a possibilidade de um hip-hop feminista.
Ela explica o motivo para sua discordincia baseada na experiéncia
de outro movimento. Vivian responde:

Eu acredito que ndo. Porque assim é... o movimento ne-
gro td ai com suas... vdrios buracos que aconteceram e
dentro do movimento do MNU mesmo, de onde eu vim
também, de onde eu venho, tem as mulheres feministas
que acabaram criando um movimento dentro do movi-
mento negro, hoje em dia elas ndo sdo mais do MNU, por
essa conta. [...] De uma geragdo que vem do MNU, que
elas criaram o movimento feminista ld dentro e que aca-
bou com esse resultado, e uma coisa que o Hip-hop mes-
mo ndo quer, que sdo mulheres fazerem outro movimento
ali dentro. Eu acredito que seja mulheres pra estar lutan-
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doigual aigual [...] Eu quero que cheguem mais mulheres
e que a gente tenha autonomia de ficar igual a igual, de
botar, pegar, fazer um show de rap, [...] e eu quero que
seja igual pra igual sem... como me chamar de '‘cara’, le-
vantar a mdo e dizer eu sou ‘cara’ ndo, eu sou mog¢a, mas
que precisa criar outro... E que ele se reeduquem né! Eu
acredito muito nisso.

H4 uma preocupacdo de que o feminismo separe os grupos
constituidos por homens e mulheres, como relato do ocorrido em
outro grupo do movimento negro, o que aponta que existem pro-
blemas a serem discutidos. Contudo, para melhor compreender
acerca desse “hip- hop feminista” procurei aprofundar o conhe-
cimento acerca das concepgdes de feminismos construidas pelas
jovens mulheres militantes, concepcoes essas que as orientam e

estdo sendo (re)produzidas em suas priticas politicas.

Hip-hop feminista e suas concepcoes de
feminismos

Na pesquisa de campo em Salvador, as nog¢des sobre feminismo
apontaram para uma politizacdo para além do comportamento ou
estilos de se vestir das hip hoppers. Com a mesma forma critica
que se envolveram com o hip-hop, essas jovens veem o feminismo
como um conjunto de discussdes em torno dos aspectos de classe,
raca e sexualidade, que mapeiam a propria histéria das mulheres
e a histéria do feminismo.

O que as hip hoppers soteropolitanas definem por feminismo?
Dentro disso, elas se colocam como feministas? Que tipos de
feminismos podem ser identificados em suas falas? E quais sdo as
questdes centrais que as motivam ou as fazem rechacar, ou mesmo
ressignificar o feminismo? Na busca por conhecer as concepgoes
sobre o feminismo que embasa esse hip-hop feminista, nas falas
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das hip hoppers foram identificadas trés relevantes questdes: 1) Da
sexualidade e autonomia das mulheres; 2) Da raca e da classe; e 3)

Da (des)substancializa¢io do feminismo em rela¢io as mulheres.

Da sexualidade®* e do corpo das mulheres

O feminismo traz consigo a histéria da luta das mulheres no
mundo, sendo compreendido como um movimento que defende
os direitos das mulheres. Além de ser visto como uma forma de
vida que orienta diferentes possiveis visbes de mundo, o femi-
nismo também se dedica a prépria relacdo das mulheres com o

seu corpo. Negramone explica sua posicdo acerca dessas questoes:

Eu entendo feminismo como uma politica transversal,
uma politica em que discute a questdo da mulher, a ques-
tdo racial, a questdo, vamos dizer, de estado também e da
questdo da sexualidade como um todo. Entdo eu entendo
como uma filosofia de vida, como uma filosofia de vida
e de vida mesmo dessas mulheres [...]. As dificuldades
sdo muito universal, principalmente, quando se toca na
questdo de ser mulher, jovem, negra e por ter orientacdo
sexual afetiva diferente da norma, sdo vastas, entdo, so o
fato vocé ter essa dificuldade dos prdprios, vamos dizer,
companheiros de movimento, os proprios companheiros
de movimento ndo deixar que vocé possa realizar uma
coisa que vai ser interessante para o proprio movimento
nessas discussoes de género, nas questoes da masculini-
dade dos homens dentro do movimento, na construcdo de
uma sociedade menos sexista, machista, homofdbica.

QOO OO OO OO O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO OO0 OO OO OO0 OO0 OO

84 Segundo Jeffrey Weeks (2000, p. 25), “a sexualidade tem a ver com nossas crengas, ideologias
e imaginagdes tanto quanto com o nosso corpo fisico”. O autor continua sua exposicdo do
tema afirmando que “os corpos ndo tém nenhum sentido intrinseco e que a melhor maneira
de compreender a sexualidade é como um 'cons-truct-histérico™. (WEEKS, 2000, p. 25) Nesse
sentido, a sexualidade estd para além do corpo, estando situada ao contexto histdrico e cultural
de cada individuo, a exemplo das jovens hip hoppers soteropolitanas, que trazem consigo sua
bagagem social expressa em seu corpo.
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Para Negramone, feminismo € “uma politica transversal”,
“uma filosofia de vida” que tem como prioridade as mulheres
e que dialoga com as categorias que as identificam em sua iden-
tidade racial, sexual, entre outras que a rodeiam. Carla também
contribui com esse debate quando afirma ser reduzido o nimero
de mulheres no movimento em comparagio com o nimero de
homens. Em detrimento desse contexto, as mulheres sdo recep-
cionadas pelos homens no movimento, questionadas a partir de
seus corpos, como relata Carla: “o primeiro olhar da duvida,
duvidar do potencial da menina e o outro olhar que é tipo de
seduzir mesmo aquela menina, acham que aquela menina é pra
do lado deles que td ld no movimento”.

A b-girl Priscila destaca a autoestima e a confianca quando
afirma que acredita que feminismo “é quando a gente cuida da
gente, é quando a gente corre atrds de nossos objetivos, quando
a gente luta por aquilo que a gente quer”. E como se o feminismo
pudesse impulsionar a forca que cada mulher tem dentro se si
para a realizacdo de suas metas pessoais e profissionais. J4 para
Paula, feminismo ¢é sindbnimo de luta contra o machismo, termo
utilizado pela rapper. Paula ja dd indicios do debate sobre quem
pode ser machista: homens e mulheres podem? Esse debate ficara
para a secio posterior que tratard da (des)substancializa¢do do

feminismo de acordo com as hip hoppers.

Feminismo € o sistema que a gente criou pra se autode-
fender, ndo sé dos homens, mas do sistema o machis-
mo. Que a meu ver ndo td somente integrado na relacdo
homem - mulher, o machismo é uma coisa que jd ta tdo
arraigada na sociedade que até uma mulher pode ser ma-
chista[...]. Como uma forma de luta, de busca de nés mu-
lheres, cada uma com as suas realidades, a mulher negra
com a sua, amulher branca com a sua, a mulher indigena
com a sua, cada uma com seu olhar, do seu dngulo con-
tinuando a luta.
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Dina concorda com Paula que o machismo atinge a todas as
mulheres, independente de sua identidade étnico-racial. Por isso,
ela defende o feminismo como a luta das mulheres pelo direito
de decidir. Para ela, “feminismo € a busca por autonomia das
mulheres, estas mulheres brancas, mulheres negras e mulheres
indigenas, € autonomia, a luta dessa autonomia, isso € ser femi-
nista, eu entendo por ai”.*® Dina é questionada se ela se considera
feminista e responde: “Sim, ldgico, eu sou uma feminista negra,
logico que sim”. Essa afirmacio nos leva a préxima questdo sobre
o didlogo do feminismo com as questdes de raga e classe discutidas
pelas hip hoppers.

Da racga® e da classe?

A questdo colocada sobre um “feminismo negro” como refe-
réncia para as hip hoppers foi muito recorrente nas atividades
e conversas desse movimento de mulheres. Contraposto a um
movimento de mulheres brancas e de classe média, o feminismo
negro apresenta-se como uma polémica, pois tem base na plura-
lidade dos feminismos e das experiéncias das mulheres.

Os movimentos sociais e os lugares de fala dessas jovens
devem ser compreendidos para explicar as bases que orientam
os seus pensamentos acerca do feminismo negro. Para tanto,
Paula faz uma distincio do feminismo em relacdo a mulheres
negras e mulheres brancas, tendo como base a situacio de classe.
Ela aponta um caso que se embasa na discussido em torno da pos-
sibilidade de um compartilhamento de responsabilidades quanto
a divisdo de tarefas domésticas por um casal.

85 Fala da entrevistada Paula.

86 Raga é aqui entendida como politica que remete a identidade constituida a partir dos aspectos
que ligam o pertencimento a um grupo histdrico nao apenas pela cor da pele e fenétipo, mas
também pela autoafirmacao e resgate da ancestralidade.

87 Classe compreende um extrato social que se baseia na média de renda econémica compartilhada
por um grupo, o que também abrange aspectos como estilo de vida e visao de mundo.
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Porque a gente tem uma visdo do feminismo sobre a ética
branca de fazer feminismo. '‘Ah! Eu sou feminista porque
eu ndo cozinho, porque eu ndo vou lavar cueca de nin-
guém, porque eu ndo vou varrer a casa, porque eu tenho
que ir pro trabalho', ndo é isso. Eu acho que enquanto
mulher, eu ndo faco isso por que eu sou mulher, faco isso
porque eu acho legal, cuidar do meu marido eu acho le-
gal, varrer a casa eu acho legal, eu acho legal lavar os
pratos, eu acho legal enfeitar a casa. E ele também faz a
mesma coisa.

A distingio j4 se apresenta na visdo de que trabalho doméstico
reuniria tarefas negativas a serem feitas e compartilhadas por um
casal. A ideia da rapper procura desassociar uma divisio sexual do
trabalho, bastante questionada pelo feminismo, de uma divisao de
tarefas em que as mulheres sio sobrecarregadas com a exclusivi-
dade de responsabilidade com as tarefas do lar, como lavar, passar,
arrumar a casa etc. Entretanto, ela interpreta negativamente as
reivindicacoes do feminismo a partir de um maniqueismo entre
brancas/negras e pobres/ricas, ao tratar as mulheres brancas
como que excluidas da realidade dessa sobrecarga de tarefas, pois
o feminismo dito como “branco”, para ela, se nega a realizagdo
de tais funcdes proprias da dinamica de uma casa, especialmente
por compreender esse feminismo por um veio de representacio
de uma classe dominante, o que nio é exatamente tao preestabe-
lecido desta forma na sociedade.

Carla também contribui com esse debate quando destaca a dis-
tincio de sua compreensio sobre a histéria do feminismo, ao pensar
a trajetéria e experiéncias das mulheres brancas europeias e as

mulheres negras brasileiras desde o periodo da escraviddo no pais:

Entendo por feminismo uma forma coletiva de se lutar
por direitos iguais entre homens e mulheres. Entendo
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feminismo também ndo sé a historia do feminismo da
Europa, mas a historia do feminismo de como se confi-
gurou aqui entre as mulheres negras também, no Brasil.
E ai vem a discussdo de que se é movimento de mulher
ou feminismo? Acredito, por exemplo, que as irmanda-
des que existiam aqui, que lutavam e juntavam dinheiro
pra comprar alforria do escravo, eu entendo isso como
feminismo. Essas mulheres organizadas em prol de uma
causa assim, eu entendo como feminismo.

Pode-se afirmar que essa critica racial e de classe em torno
de um feminismo de referéncia branca e europeu se apresenta
fortemente entre as hip hoppers soteropolitanas. Diante de refe-
réncias de mulheres brancas e de classes que tiveram um acesso
a maior escolaridade, esse feminismo € reconhecido como algo
“intelectual”, e branco. E um dos aspectos que difere das préprias
experiéncias das mulheres negras, que historicamente tiveram
menos oportunidades de acesso ao ensino e, consequentemente,
menos oportunidade de registros intelectuais de suas proprias
experiéncias.

Quando questionadas sobre seu entendimento do feminismo,
as hip hoppers logo se remeteram a ideia de estudos, escritas, algo
da academia, tendo este como um conhecimento registrado e
também como uma forma de contato com esse pensamento. Essa
vinculacdo do feminismo a leitura conota ligacdo com uma classe
que teve acesso a educacio e a uma maior escolaridade, no caso, as
mulheres que produziram registros escritos sobre suas experién-
cias sob uma perspectiva critica das relacdes de poder é que seriam
as feministas. Entretanto, essas questbes apresentam-se como
ambivalentes diante de uma demanda do préprio movimento
Hip-hop com relacio a preocupacio com acesso a educacio e ao
conhecimento, bandeiras que podem ser exemplificadas na luta

por acdes afirmativas no ensino superior e pela implementacéio da
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histéria e cultura africana e afro-brasileira nos curriculos esco-
lares. Mais uma vez, a questdo de classe pode ser identificada

diante do entendimento as criticas das hip hoppers ao feminismo:
PESQUISADORA: O que é feminismo para vocé?

ELICIANA: Mas assim, eu acho que € a rebeldia feminina
de ser feminina e de lutar pelo direito de ser feminina, de
ser mulher e de ndo deixar que o machismo tome conta
se si mesma. E acho que alguma coisa assim da historia
do feminismo que eu me lembro € que, falando de revo-
lucdes de mulheres, assim, que aconteceram, uma coisa
que eu sempre ouco € que enquanto as mulheres brancas
estavam queimando sutid, as mulheres negras estavam
incendiando fazendas! Eu ndo sei se vocé jd ouviu isso,
jd ouviu né!? Que é a coisa mais linda, mais forte que eu
ouco, porque dentro dessa ideia de feminismo, o pouco
que eu jd li, jd ouvi sobre feminismo, porque a gente sabe
como ¢ diferente ser mulher negra, ser mulher é foda,
mas ser mulher negra é foda num sei quantas vezes! E a
gente tem que ter uma rebeldia de feminista muito maior,
muito maior.

Nos anos de 1970, ocorreu uma eclosio de movimentos em
diversas partes do mundo sob o lema de reivindicacdes de direitos.
Segundo Matilde Ribeiro (1995), é diante de um contexto de dita-
dura militar que o movimento Feminista ressurge no Brasil, com
pautas que encabecavam a vida particular e privada envolvendo
temas como sexualidade, direito a creche para filhos e filhas de
trabalhadores, liberdade sexual, além de igualdade salarial, repre-
sentacdo politica e politicas publicas para mulheres. Entretanto,
a questio racial e das mulheres negras estava de fora. Epoca de
eclosio, também, dos movimentos negros interessados na luta por
cidadania no pais no bojo das lutas antirracistas internacionais que
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marcaram a “década da mulher” pela ONU. A prépria organizacio
das mulheres negras apenas se efetiva em meados dos anos de 1980
no pais, priorizando questdes em torno de uma triplice militincia,
que incidiam no combate a discriminagio das mulheres negras e
pobres.

As pautas desse movimento abarcavam pontos como: combate
aos estereotipos que estigmatizam as mulheres negras; insercio
no mercado de trabalho com o questionamento ao tratamento
diferenciado de oportunidades e saldrios entre mulheres negras
e brancas, regulamentacdo do trabalho doméstico, entre outros.

Esse argumento baseia a fala de Vivian:

Assim, eu ndo [pausa] eu posso dizer assim: eu nunca me
adaptei muito em ler sobre o que € feminismo, porque eu
tinha muita resisténcia por dizer que é um movimento de
mulheres brancas, eu ndo sou feminista, eu digo muito
isso, eu sou feminina, porque desde adolescente vi que
o movimento Feminista é um movimento de mulheres
brancas, e ai entdo ndo me identifico, mas eu acho que é
um movimento de mulheres que luta pela sua liberdade,
pela... pelos direitos que elas tem na sociedade que por
causa delas serem mulheres elas ndo tem.

Em sua fala, Vivian reativa a discussio da separacio entre
movimento Feminista e Movimento de Mulheres, ¢ debate que tem
dado subsidio para a afirmac¢io de um Movimento de Mulheres
negras, mas sem um consenso em torno da questdo. Jd Carla agita
mais esse debate quando aponta um Movimento de Mulheres
negras e feministas.

OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

88 Para as autoras Ana Alice Costa e Cecilia Sardenberg (1994), o que distingue o movimento
Feminista do Movimento de Mulheres é justamente a estruturagdo em torno da doutrina
feminista e o questionamento da situagao das mulheres na sociedade, e nao apenas pela simples
reunido de mulheres por questées especificas, que nio incidam diretamente no reconhecimento
ou transformacao do lugar onde elas se encontram.
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A luta por igualdade e também a luta pela sobrevivéncia.
Sobrevivéncia das mulheres e das suas familias. Que af
eu me remeto muito ao movimento de como as mulheres
negras que vieram pro Brasil se organizaram e tentaram
sobreviver, mas ai pensando ndo sé na sobrevivéncia
dela, mas pensando na sobrevivéncia dos filhos, dos ma-
ridos também. Eu entendo isso como feminismo, mas nao
so por mulheres, mas que também seja praticado pelos
homens, o hip-hop feminista, que eu acho que isso ai estd
longe, mas é possivel, a gente acredita nisso.

O feminismo reconhecido como combate as desigualdades
entre homens e mulheres aparece como possivel estratégia de luta
contra o machismo, a ser construida por homens e mulheres. Mas
o feminismo € para homens e mulheres? Ambos podem se afirmar
feministas? Essas questdes nos levam para nossa ultima secio.

Da (des)substancializagio do feminismo

Uma das concepcoes de feminismos encontradas nas falas das
hip hoppers envolvia questdes como: homens e mulheres femi-
nistas e machistas e feminismo para os homens a partir das suas
experiéncias dentro do movimento. Questdes essas que promo-
veram uma espécie de (des)substancializa¢io do feminismo.

A relacdo entre homens e feminismo foi um tema vigente em
falas como a de Carla: “Ndo so por mulheres, mas que também
seja praticado pelos homens, o hip-hop feminista, que eu acho
que isso afi estd longe, mas é possivel, a gente acredita nisso!”.
O combate contra a opressido as mulheres aparece como uma
alternativa aos homens, também responsdveis por essa transfor-
macio social construida pelo que seria esse hip-hop feminista. E
o que Paula coloca: “E possivel, é real, ele jd existe. A gente faz,
nds somos mulheres e feministas, ndo feministas porque somos

mulheres, mas somos mulheres feministas, como tem homens

182 Hip-hop Feminista



feministas também”. A rapper faz uma distinco entre ser femi-
nista e ser mulher e abriu uma discussio polémica entre as proprias
feministas, a qual gira em torno dos homens feministas.

Pode haver homens feministas e mulheres machistas? Para
Paula, “o machismo é uma coisa que jd estd tdo arraigada na
sociedade que até uma mulher pode ser machista”. O hip- hop
reconhece que este sistema de valores “machista” pode ser alte-
rado diante de uma meta que objetiva uma (re)educagio para

homens e mulheres.

Totalmente, hoje com o ideal de ter uma organizacdo que
seja autossustentdvel, que faca a gente se autogerir, é
muito mais um desejo de conseguir desenvolver os tra-
balhos com esse piiblico, com essas mulheres, com esses
homens também, os homens precisam de uma atengdo
no sentido de se (re)educarem [risos]. Meu objetivo é fa-
zer esse movimento ser grande, que ele jd é. Mas, sei ld,
ser mais uma pessoa que chegou pra, que chegou que td
chegando, que td indo, que td se instrumentalizando pra
fazer o movimento da gente crescer, se fortalecer e con-
tinuar ser diferente do movimento estadunidense que é
vendido na midia.

Essa € a preocupacdo em manter o hip-hop como compro-
misso de transformacio social, apontando para uma postura dife-
renciada deste movimento em relagdo ao que (re)produz discrimi-
nacdes e ao que estd “vendido na midia”. Este hip-hop feminista
seria possivel de educar homens para o feminismo. Embora os
hip hoppers ndo tenham sido entrevistados, ndo é comum ver
homens se colocando como feministas. Porém, segundo Paula
“Conheco alguns homens feministas, o meu parceiro é femi-
nista. Ele me cobra o tempo inteiro que eu ndo me atenta as ati-

tudes machistas, ele é feminista. Tém outros, outros parceiros,
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vdrios outros”. Jd Dina é mais comedida e afirma que “nds temos
homens que sdo sensiveis a nossa causa, nds temos poucos”.

A necessidade de uma nova perspectiva de acdo para homens
no hip-hop perpassa por uma nova forma de olhar sobre o
machismo, de acordo com Eliciana. Pode ocorrer que, o que
os homens acham que seja colaboracdo e parceria para com as

mulheres, nio seja exatamente isso.

Assim, eu acho que, sei ld, tem muita coisa pra avangar
ainda, que vai desde as letras de miisica, da tentativa que
eu vejo dos caras de tentar fazer alguma coisa pras mu-
lheres, mas que porra, eu jd vi coisas assim de que, por
velho, fique calado, ndo fale isso ndo, ndo tenta ajudar a
gente ndo porque vocé td prejudicando, deles tentarem,
tipo: 'Ah, eu sou o cara que estou do lado das mulheres,
mas olha o que eu estou falando!'.

Esses foram alguns dos temas que se destacaram em campo
e que sdo desafios em continuo embate dentro da militincia no
hip-hop, no que se refere as convencdes de género e feminismo
nesse movimento. Essa juventude sabe que esta ¢ uma luta cons-
tante contra as discrimina¢ées, em suas vdrias faces. Contudo, o
que essas jovens tém construido como “hip-hop feminista” une
movimentos feministas e de mulheres, movimentos negros e
movimentos jovens, e se constitui um instrumento possivel para
contribuir com essa transformacao social, por ser contestatério
das desigualdades, especialmente em relacio as mulheres. E o que
se resume e se conclui na fala de Dina quando ela responde sobre

as expectativas para o futuro:

Ah, sdo tantas, minhas expectativas é que realmente o
MHH assim como outros movimentos que eu fago par-
te, eles realmente comecem a mudar na sua total, mudar
mesmo, mudar em que sentido, assim, principalmente
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em relagdo a nds, mulheres, que os homens comecem,
a maioria dos homens, que hoje nds temos homens que
sdo senstiveis a nossa causa, nos temos poucos, mas eu
acho que a minha expectativa é que daqui a um tempo to-
dos os homens que venham a adentrar no MHH eles per-
cebam que para ele estar ali dentro, ele precisa ter uma
relacdo de género resolvida na cabeca dele, precisa en-
tender essa relagcdo para mudar entendeu, entdo essa é
a minha expectativa, ndo entre no hip-hop porque 'ah,
agora eu sou rapper’, ndo, ndo, eu sou rapper porque eu
quero fazer algo diferente, a minha relagdo com as mu-
lheres vai mudar, porque eu entendo que esse movimento
me propicia isso entendeu?

As hip hoppers construiram esse hip-hop feminista para
empoderarem a si mesmas e as suas agcoes no movimento social,
enquanto adentram nesse espaco politico e inserem sua pauta.
Pauta essa que estd vinculada a contestacdo das convencoes de
género que geram as normas sociais em torno do masculino e do
feminino, e orientam as proprias relagdes sociais vivenciadas por
essas jovens, as quais desejam mudancas.

Consideracdes finais

O movimento de mulheres hip hoppers soteropolitano esteve
no centro desta pesquisa, a qual investigou as convengdes de
género e feminismos nesse movimento social. Voz dos discri-
minados por denunciar as desigualdades sociais em torno das
realidades dos grupos de jovens negros pelo mundo, o hip-hop
também contesta as convencoes de género em torno do mascu-
lino e feminino, ao passo que se transforma em um instrumento
de luta e espaco de atuacio das mulheres.
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A militancia dessas jovens foi analisada a partir do questiona-
mento de que elas reforcavam ou ressignificavam as convencdes
de género no hip-hop. O objetivo foi o de compreender, segundo
a formulagio das interlocutoras, o que era “coisa de menina” e
“coisa de menino” no hip-hop. A partir da atuagio das jovens
foram elencados inimeros desafios para que elas adentrassem
no espaco do movimento, que era tido, inicialmente, como um
espaco majoritariamente formado por homens. Entretanto, o
hip-hop continha uma “brecha” para atuacio das mulheres, a
qual permitiu nio sé a insercio dessas jovens em contato com
suas artes de rua, mas também a oportunidade de influenciar em
pautas, em acdes e na prépria configuracio do hip-hop soteropo-
litano desde sua criacdo no ano de 1990.

Seus contatos com artes do hip-hop ocorreram por meio da
socializacdo entre jovens, motivados por inquietacdes em torno
de suas situacgdes de classe e raca vivenciadas pela juventude negra
e pobre de Salvador. O que era compartilhado por outras juven-
tudes, a exemplo da juventude negra estadunidense, que inicia o
movimento inspirada em sua realidade de exclusdo e nos ensina-
mentos dos movimentos civis e black power em seu pais.

Entretanto, o que permitiu a compreensio das jovens do hip-
-hop como um movimento de contestacdo das convencoes de
género foi sua apropriacdo de mais um movimento social. As licdes
dadas pelo movimento Feminista em relacio ao combate as desi-
gualdades que afligiram as mulheres fomentaram uma apropriacgio
acerca desse pensamento, que configurou as concepg¢des de femi-
nismo que estdo sendo (re)produzidas na pritica politica das jovens
mulheres militantes do movimento Hip-hop soteropolitano.

Essas concepcdes de feminismos, somadas as pautas jd insti-
tuidas do movimento, proporcionaram a existéncia de um hip-
-hop feminista local. Com o intuito de avancar em relacdo a com-

preensdo da pluralidade do feminismo como movimento social,
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foram comparadas as formas de apropriacdo e adaptacdes, pelos
sujeitos da pesquisa, dos discursos feministas e das formas de
engajamento das hip hoppers. Essas questdes foram apreendidas
na tensdo entre suas concepg¢oes e suas prdticas cotidianas rela-
tivas as demandas do movimento Hip-hop, bem como no papel
desempenhado pela articulacdo entre os marcadores de género,
sexualidade e raga na militancia.

Como resultados encontrados, os principais argumentos que
formataram esses discursos analisados das interlocutoras par-
ceiras da pesquisa com base na critica sobre uma concepcio de
um feminismo visto como branco e de referéncia europeia, tido
como mantenedor das desigualdades entre as mulheres de dife-
rentes classes e racas. Em sua militancia, as hip hoppers desafiam
e (re)significam os movimentos feministas com os quais estio em
didlogo quando apreendem o feminismo, compreendido como a
luta pela autonomia da sexualidade das mulheres, mas escolhem
a referéncia dos feminismos que traduzem as experiéncias das
mulheres negras, pobres e trabalhadoras.

A partir de suas concepcdes de feminismo, essas jovens cons-
truiram a possibilidade de um hip-hop feminista a partir da
reflexdo de trés vertentes dos movimentos sociais: movimento
Feminista, movimento Negro e movimento da Juventude. Nas falas
das interlocutoras surgiram questdes em torno de uma (des)subs-
tancializacio do feminismo, devido ao questionamento acerca
da essencializagio da relacdo mulher-feminismo, especialmente
por consideracdes acerca da postura dos homens no movimento,
os quais foram classificados de trés diferentes formas: homens
machistas, homens sensiveis a causa dos direitos das mulheres,
e homens feministas.

Dessa discussdo, o que vale ressaltar é a responsabilidade
que esse movimento assume com relacio a transformacio social

no didlogo entre cultura e politica voltado para a juventude.
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Conclui-se que, como um movimento social, o Hip-hop dialoga

com a cultura politica local a0 mesmo tempo em que a desafia, ao

definir pautas e estratégias politicas de reivindicacido de direitos e

de combate as desigualdades em geral e de género em particular.

188

A maior dificuldade ainda hoje é a logica machista, a lo-
gica machista de funcionar as coisas. Porque o machis-
mo ele nunca me atingiu, ele nunca me atingiu, porque
o machismo ndo atingir mulheres como nds, porque a
gente sabe lidar com ele, ou aprendeu a lidar e o obje-
tivo da gente que outras mulheres saibam, aprendam a
lidar também com o machismo. Mas dentro do hip-hop
0 que me incomoda e o que me deixa mais... O que me
preocupa € a logica machista de funcionar, porque a todo
tempo por mais que a gente esteja ali, mulheres na luta,
conseguindo coisas e conquistando coisas, as barreiras
elas sempre... elas permanecem. Parece que a cada vez
que a gente fica mais forte, mais forte os muros sdo, os
tijolos do machismo sdo cada vez mais empilhados, mais
forte, eles usam um cimento mais forte, uma coisa mais
impermedvel. E ai a gente tem que ganhar outras habi-
lidades, hoje eu estou no rap, amanhd eu posso dangar
break e depois eu posso tocar disco e depois eu posso gra-
fitar e depois eu posso... enfim, fazer, inventar um outro
elemento, ou ter um outro elemento, entendeu, a gente
tem sempre que se superar, esse € o maior desafio do hip-
-hop, que eu me sinto quando mulher no hip-hop. Porque
a sociedade e o grupo onde a gente td inserida sempre co-
bra mais da gente. E ver também que tem irmds que ndo
conseguem se superar, ndo consegue superar essa logica
e a gente pensa que ela td indo, ela ndo td indo, ela td vol-
tando. (PAULA)
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A relevancia de conhecer a perspectiva das mulheres em suas
experiéncias no Hip-hop soteropolitano registra a histéria do
préprio movimento. Assim, é o hip-hop feminista soteropolitano
mais uma das expressdes que compdem a pluralidade dos movi-
mentos feministas, o que aponta os desafios, as possibilidades e a
criatividade dessas mulheres jovens negras de fazerem arte, bem
como explorarem o campo do politico.
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POSFACIO
Rumo a prdxis de um Hip-hop brasileiro
feminista: uma introducdo®

Dra. Tanya L. Saunders
Professora Associada
Universidade da Fldrida

A partir do momento em que abri este livro eu sabia que o
Hip-hop feminista? Convencoes de género e feminismos no
movimento Hip-hop soteropolitano seria um livro importante.
A autora, Rebeca Sobral, fez uma importante contribuicio aos
estudos do hip-hop, ao novo campo de estudos do hip-hop femi-
nista, aos estudos feministas, aos estudos culturais e a teoria
dos movimentos sociais. O livro comeca com as questdes cen-
trais: hd um hip-hop feminista de base jovem sediado na cidade
de Salvador? Ha hip hoppers feministas? Se assim for, o que é o
hip-hop feminista e como ele influencia no¢des de género em
Salvador/BA? Devo observar aqui que essas sdo as questdes formais
apresentadas pela autora em seu texto. O livro também envolve
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questoes mais amplas sobre a prixis politica e a negociacio con-
tinua do que constitui a “cidadania” no Brasil para pessoas nor-
malmente excluidas dos processos politicos. Especificamente, o
hip-hop, como um dos muitos movimentos sociais centrados na
esfera cultural, desafia o que constitui um “cidaddo” e que deve
ser incluido em nogoes emergentes de cidadania no pés-ditadura
no Brasil.

Muitas vezes, os movimentos sociais que ocorrem dentro
da esfera cultural ndo sido considerados movimentos sociais ou
mesmo como sendo politicos. O que o livro de Sobral faz é intervir
nesses discursos com o intuito de suscitar transformacées em suas
cabecas. Desenho dos principais estudiosos das Ciéncias Sociais
no dominio da politica cultural, a autora faz uma importante con-
tribuicdo para os estudos académicos emergentes e a pesquisa
empirica sobre os movimentos sociais baseados nas artes. Ela usa
esta pesquisa académica para contextualizar um fenémeno social
importante, o papel significativo que o hip-hop estd exercendo no
ativismo das mulheres em Salvador/BA, o tempo todo, conside-
rando suas implicacdes a nivel local e nacional.

O uso feito por Rebeca da etnografia e observacio partici-
pante combinados com dados de entrevistas é guiado também
pela metodologia feminista. Ou seja, no prazo de métodos de
pesquisas feministas a estudiosa desenvolve uma pesquisa funda-
mentada empiricamente, a qual também busca superar precon-
ceitos na pesquisa académica, contribui para a mudanca social,
reflete a diversidade humana e reconhece a posicdo de pesquisa-
dora. Sobral realiza tudo isso a tal ponto que também apresentou
suas descobertas com as comunidades nas quais conduziu sua
pesquisa.

Mais importante ainda, qualquer pesquisadora experiente
entende que os métodos de pesquisa que uma estudiosa escolhe

dependem da questio de pesquisa. Ou seja, se o objetivo da
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pesquisadora é compreender fendmenos sociais emergentes,
entdo é importante ter tempo para observar e coletar dados sobre
o referido fenomeno. Essa abordagem ¢ importante para definir
o terreno para futuras pesquisas em novas e importantes dreas
de atividade social e politica, uma vez que haverd um ponto de
partida estabelecido para contextualizacio futura e comparacio.
A questdo de pesquisa de Sobral é simples e importante: como esse
fendmeno - especificamente ativismo hip-hop - tem se autoa-
presentado e como ele tem tido um impacto documentado sobre
a sociedade e seus individuos? Como podemos avancar na andlise
desse fendmeno social? Os resultados de sua pesquisa renderam
a documentacio de um movimento social feminista que aborda
questoes centrais sobre cidadania, apresentadas por uma popu-
lagio muitas vezes excluida dos processos politicos estabelecidos.
Além disso, e justamente por isso, a intervencdo dessas ativistas
ocorre na drea da cultura.

A autora localiza a cena hip-hop em Salvador dentro de um
movimento social nacional maior. Ela, entdo, situa esse movi-
mento social nacional maior dentro da literatura sobre movi-
mentos sociais de base cultural. Usando a literatura sobre movi-
mentos sociais de base cultural, movimentos sociais feministas,
dos jovens e dos movimentos sociais negros no Brasil, Sobral
desafia a construcdo do que ¢ considerado como a participacio
politica legitima. Sobral desafia a ideia de que a cultura ndo é poli-
tica, quando na verdade todos os movimentos sociais agem em
uma politica cultural. Ao situar o movimento Feminista Hip-hop
no Brasil no nexo de vdrios movimentos sociais - negro, feminista
e centrado de mulheres e movimentos sociais baseado em jovens -,
ela cria o espaco necessdrio para comecar a analisar a organizacio
das mulheres dentro do hip-hop como um movimento social em
Salvador, especificamente um movimento social feminista (ou de

mulheres). A maneira com que Sobral trabalha essa importante
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intervencdo permite futuros cientistas sociais serem capazes de
estudar algo que soa claramente um sinal para examinar, como
ela afirma, as mudancas geracionais, especificamente sobre como
a politica cultural é realizada por novas geracdes de ativistas.

Ap6s os primeiros capitulos situarem pesquisas e descobertas
de Sobral, no final de trés capitulos do texto a autora apresenta
seu trabalho. No capitulo trés, Sobral desenha sua experiéncia
etnogrdfica participando de eventos de hip-hop em Salvador.
Ela escreveu que nio sabia o que esperar em primeiro lugar, se por
um show ou outro tipo de evento artistico. O que ela percebeu
foi que esses eventos eram realmente reunides. Eles foram reu-
nides de conscientizacio centradas em capacitar mulheres jovens
para participarem em eventos de hip-hop e/ou trabalharem para
mudar a sociedade em geral.

Esses eventos tiveram titulos como “Lugar de mulher também
¢ no hip-hop” e suas atividades desafiaram diretamente a natu-
reza centrada no masculino do ativismo hip-hop para argu-
mentar que as mulheres também s3o parte ativa e importante
desse movimento e, num sentido mais amplo, da mudanca social.
Sobral extrai de seus dados de entrevistas a citacdo de uma rapper
chamada Dina, que argumenta que os homens ocuparam espaco
dentro do hip-hop, mas o seu acesso ao publico é realmente
baseado em uma questio cultural, e ndo é um resultado de algo
particular do movimento.

Dina argumenta que as mulheres precisavam ser fortalecidas
e prontas para encarar estes homens que detém um processo cul-
tural mais longo de dominar o espago publico e os movimentos
politicos, e para dizer “Ndo € assim! Este espaco € nosso!”. Uma
das intervencdes que essas mulheres fazem ¢é desafiar a esté-
tica, simbolicamente masculina, que tem sido comumente usada
dentro do hip-hop. Isto €, a fim de serem levadas a sério, espe-

rava-se que as mulheres usassem roupas masculinas. Rappers
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desafiaram isso como uma maneira de criar espaco para as
mulheres também serem capazes de falar e serem levadas a sério
como sujeitos femininos. Ao refletir sobre a diversidade de dis-
cursos do hip-hop nos Estados Unidos, Sobral também situa sua
discussdo sobre a diversidade das mulheres centrada nas perspec-
tivas feministas dentro do movimento. Ela também destaca que o
hip-hop soteropolitano (hip-hop da cidade de Salvador) é cen-
trado em um nexo de mulheres e/ou ativismo feminista nacional
conferido pela presencga de artistas de hip-hop de virias cidades
ao redor do pais.

Uma questio central formulada pelas participantes (artistas e
publico em geral) em eventos do hip-hop é: o que é uma mulher,
especificamente, e o que ¢ uma mulher dentro do hip-hop?
Através do envolvimento nessa questio, as artistas e o publico em
geral que participam nas conferéncias, simpdsios e outros eventos
organizados por artistas comecam a desconstruir prdticas de
género e as formas em que as proprias mulheres, através de uma
solidariedade expressa com os homens, continuam a reproduzir,
inadvertidamente, muitos dos discursos que estavam trabalhando
para mudar.

Sobral se concentra em intervencoes das mulheres artistas
nas quatro expressdes artisticas chaves ou elementos do hip-hop:
danca Break, MCing, DJing e graffiti. Todas as mulheres enfrentam
diferentes formas de discriminacio quando tém oportunidades
para expor sua arte, pois sdo assumidas para nio serem tdo boas
quanto os homens. No entanto, um dos aspectos interessantes do
trabalho de Sobral é a comparac¢io do modo como as mulheres e a
feminilidade sdo entendidas em cada uma das formas de arte em
que escolheram para expressar a sua energia criativa. Ela descobre
que break-dancers, talvez, enfrentem o maior desafio de danca
Break em si, pois contestam quase todos os aspectos das constru-

c¢oes sociais de feminilidade, em especial, tornando a autonomia
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corporal das mulheres visiveis. O que Sobral fez aqui, através
de sua andlise perspicaz, foi articular uma importante drea para
pesquisas futuras: grande parte das pesquisas sobre as mulheres
no hip-hop nio consideram as politicas de género de cada um
dos seus elementos e nivelam as experiéncias das mulheres que
participam de cada uma dessas formas de arte. Ao considerar as
experiéncias das mulheres dentro de cada uma das quatro expres-
sOes artisticas do hip-hop, podemos realmente saber mais sobre
as experiéncias das mulheres de diversas perspectivas dentro do
hip-hop em si.

Sobral localiza o hip-hop dentro de outras tradicées culturais
negras globais, como o funk. O hip-hop, como uma esfera publica
racializada e uma cultura de musica negra, surgiu como um
espaco no qual a juventude negra pdde comegar a se sentir habili-
tada, divertir-se, aprender e até mesmo cultivar uma autoestima
mais forte em face de uma sociedade racista e sexista. As artistas
entrevistadas sentiram que o hip-hop era uma empresa pro-
fundamente social, centrada na coletividade e na transformacio
social, além de um movimento que dialoga com quase todos os
movimentos sociais no pais. Isso é algo que eu também encon-
trei na minha pesquisa em Cuba intitulada Hip-hop Underground
Cubano (Cuban Underground Hip-hop); como uma esfera publica
racializada, também serviu como um nexo para os inimeros
movimentos sociais que ocorrem dentro da esfera cultural de
Cuba. Isso nio deveria surpreender como as vidas, experiéncias e
interesses de pessoas afrodescendentes sio diversas também.

Nos capitulos quatro e cinco Sobral faz suas mais fortes contri-
buicdes tedricas, extraidas de seus dados etnograficos, da obser-
vacdo participante e dados de entrevistas. No capitulo quatro,
aborda os desafios discursivos das mulheres artistas do hip-hop
quanto a forma e sobre como o género ¢ entendido e experimen-

tado, alternando desde a discussdo sobre a familia e a violéncia
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contra as mulheres, até a abordagem da diversidade sexual. A
luta pela autonomia corporal das mulheres também tem sido um
aspecto chave central das mulheres hip-hop ativistas.

No capitulo cinco, Sobral aborda a questao se ha ou nio real-
mente um hip-hop feminista. Nesse capitulo, ela apresenta a
diversidade de teorias e autodefini¢coes articuladas pelas artistas
sobre seu ativismo como mulheres dentro do hip-hop. Variando
de mulheres que se identificam com o feminismo e com o hip-
-hop feminista em particular, as mulheres que se distanciam do
feminismo por causa da histéria do intelectualismo eurocéntrico,
baseado em classe, que € associado ao termo. Ndo me deterei nos
detalhes desse capitulo, porque acredito que aqui Sobral reine
todos os segmentos de seus textos e constréi um forte argu-
mento para pensar se esse movimento centrado nas mulheres é
um movimento social feminista. O que eu gostaria de fazer aqui,
no entanto, € oferecer algumas consideragoes baseadas no campo
emergente de estudos de hip-hop feministas nos Estados Unidos,
como uma maneira de colocar o trabalho de Sobral e o trabalho
dessas artivistas - ativistas que usam a arte para fazer suas inter-
vencdes politicas e trabalhar para a mudanca social - em didlogo
um com o outro.

Debates semelhantes sobre a politica de identidades femi-
nistas surgiram entre as geracdes mais jovens de mulheres que
formam a primeira geracio do hip-hop nos Estados Unidos. Apds
a comercializac¢do do hip-hop, o lugar das mulheres nas letras de
hip-hop e videos foi deslocado no imagindrio para uma esma-
gadora maioria sexista e racista. As mulheres jovens que foram
habilitadas pelo hip-hop e desenvolveram sua consciéncia poli-
tica através dele foram taxadas por muitas feministas, particular-
mente feministas brancas americanas, como pessoas participando
de sua prépria opressio.
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Feminismo hip-hop como prixis feminista explicita surgiu
na década de 1990, como um termo cunhado e teorizado por
Joan Morgan em seu livro When Chickenheads Come Home to
Roost (1999). O fato de que o feminismo hip-hop veio com o sur-
gimento de estudos de hip-hop na década de 1990 nio deve ser
uma surpresa. As mulheres negras sempre foram uma parte em
que desempenhou um papel fundamental nos movimentos sociais
negros neste hemisfério - como Sobral argumenta em seu livro.
Intelectuais negros, como Joan Morgan, escreveram que a pre-
cipitacdo da década de 1960 teve um impacto sobre a juventude
negra que cresceu durante esse periodo; um efeito que se con-
funde com a forma do periodo de desindustrializacio, condicio-
nada ao ritmo impresso as ondas de globalizacdo dos anos 1970 e
1980. Morgan (1999 apud SAUNDERS, 2016, p. 182) afirma:

Eu sou apoio, no entanto, por um feminismo que exige assu-
mirmos a responsabilidade por nossas vidas. Na minha busca
para encontrar um feminismo funcional para mim e minhas
sistas - um que busca a capacitacio espiritual, material, fisica, e
nos niveis emocionais... Precisamos de uma voz como a nossa
miisica - com sons de muitas vozes sobrepostas® que injetem
suas sensibilidades no velho e o transformem em algo novo,
provocador e poderoso. E aquele cuja ocasional hipocrisia,
contradicées e banalidade nos garante, pelo menos, algumas
divagacoes, forcando-nos a finalmente confrontar todos os
sentimentos represados. [minha énfase adicionada]”

O trabalho de Durham, Cooper e Morris, certamente, com-
plementa a chamada. Morgan aponta para um feminismo que

SOOI OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

90 Sample é um termo utilizado na musica, em musica eletronica, sdo “batidas” que significa inserir
acordes de outras musicas - os DJs usam muito.

91 No original “I am down, however, for a feminism that demands we assume responsibility for
our lives. In my quest to find a functional feminism for myself and my sistas - one that seeks
empowerment on spiritual, material, physical, and emotional levels ... We need a voice like
our music - one that samples and layers many voices, inject its sensibilities into the old and
flips it into something new, provocative, and powerful. And one whose occasional hypocrisy,
contradictions, and trite- ness guarantee us at least a few trips to the terror-dome, forcing us to
finally confront what we'd all rather hide from. [my emphasis added]”
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reflete os materiais, experiéncias espirituais, fisicas e emocionais
de mulheres. Ao tomar mais de uma abordagem diaspdrica para
compreender o feminismo hip-hop, Durham, Cooper e Morris
(2013, p. 722) definem o feminismo hip-hop como:

[A] articula¢io de uma especifica geragio de uma consciéncia
feminista, epistemologia e politica enraizada no trabalho pio-
neiro de vdrias geracdes de feministas negras com sede nos
Estados Unidos e em outros lugares na didspora, mas com foco
em questdes e problemas que crescem fora das prerrogativas
estéticas e politicas da cultura hip- hop.

Ainclusdo da “didspora” ¢ uma referéncia a Didspora Africana,
por isso eu acho que ¢ tdo importante colocar os artistas e o tra-
balho de Sobral em conversa com os estudos feministas de hip-hop
estadunidenses: temos a possibilidade de fortalecer e reforcar o
feminismo hip-hop como movimento Feminista do século XXI,
trazendo as vozes da didspora numa conversa mais ampla sobre
a relacdo entre o hip-hop e as formas contemporineas de praxis
feminista negra diasporica. Como Isoke (2013, p. 317) argumenta

em sua discussdo, a importancia de

subjetividades translocais em enquadramento de andlises de
expressdo politica das mulheres negras globais...como locais
especificos se relacionam entre si e ressoam uns com o0s outros
como uma forma de cruzamento de fronteiras culturais e cons-
trucio de pontes.*?

Assim como feministas negras, pessoas negras nio normativas
e queer sempre fizeram parte da esfera publica negra. Muito pare-
cido com o que os hip hoppers brasileiros artivistas estio fazendo,

estudiosos como Adreanna Clay trouxeram visibilidade ao LGBT e

OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO

92 As Isoke (2013, p. 317) argues in her discussion of the importance of ‘translocal subjectivities in
framing analyses of global black women'’s political expression ... how specific locales relate to
one another and resonate with one another as a form of cultural border crossing and bridge-
building.’
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populagdes queer que também fazem parte da geracdo hip-hop.
Em seu artigo “Like and Old Soul Record: Black Feminism, Queer
Sexualiaty, and the Hip-Hop Generation” argumenta que a artista
Me’Shell Ndegochello marca uma virada importante no femi-
nismo negro e reflete as complexidades e contradi¢des do femi-
nismo hip-hop. (CLAY, 2008, p. 53)

O que eu gostaria de salientar aqui € o seguinte: desde a sua
concepcio, o feminismo nas Américas surgiu com a participacio
de mulheres negras. Nos Estados Unidos, por exemplo, dos dis-
cursos mais notdveis ao longo dessa histdria tem-se o discurso
“Nao sou mulher?”, dado por Sojounet Troth (1797-1883), que
nasceu na escravatura. Ela proferiu esse discurso em 1827, na
Convencio das Mulheres em Akron, Ohio. Naquele momento,
ela desafiou a concepc¢do das mulheres feministas brancas sobre
mulheres negras e igualdade das mulheres.

Uma coisa que eu gostaria ressaltar ¢ que apesar do femi-
nismo ser um termo usado para descrever o ativismo centrado
nas mulheres, este, que existia antes desse termo ser cunhado,
também as considera feministas. Assim, o termo “feminismo”
nio deve continuar a ser restringido a andlise do ativismo cen-
trado das mulheres brancas, pois nas Américas as mulheres negras
foram certamente envolvidas no ativismo centrado das mulheres,
a partir do momento em que chegaram a este hemisfério.

Além disso, as mulheres negras tém sido fundamentais na
produciio da histéria que o termo “feminismo” descreve. E por
essa razdo que o feminismo hip-hop € considerado uma forma
de feminismo negro nos EUA, e a razdo pela qual eu acho que é
importante incluir as mulheres hip-hop ativistas como “hip-hop
ativistas feministas”, mesmo se elas nio se identificam como
“feministas hip-hop”. Ou melhor, mesmo que algumas mulheres
nem sempre se identifiquem como feministas, ¢ importante a pes-

quisa académica que considera as intervencoes tedricas centradas
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de mulheres ativistas - e aqui estou incluindo mulheres trans -,
alegando o termo “hip-hop feminista”, como uma forma de reco-
nhecer a histéria formativa que as mulheres negras tém desempe-
nhado no surgimento de virias conceituacoes de feminismo.
Bolsistas pesquisadoras devem continuar o trabalho de reco-
nhecer a participagdo formativa das mulheres negras no sur-
gimento da prdxis feminista, como membros ativos de esferas
publicas locais, nacionais e internacionais, mesmo se o ativismo
das mulheres negras continuar a ser destituido por formas cano-
nicasde estudos académicos. No entanto, dado o trabalho inovador
de estudiosas académicas como Rebeca Sobral, fico animada ao
saber que, independentemente de se decidir usar o termo “femi-
nista”, womanist ou outro termo ativista centrado nas mulheres,
as intervencdes politicas das mulheres negras pela transformacio
da sociedade em geral estdo cada vez mais sendo documentadas
dentro da pesquisa académica, bem como recebem cada vez mais
a consideraciio tedrica e empirica que ela certamente merece.

Uma realizacio refletida no hip-hop feminista.
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GLOSSARIO
(vocabuldrio do universo hip-hop)

Batalha: demonstrar a competicdo entre graus de habilidade na
elaboracio das ideias, seja em elementos do hip-hop, como a rima,
o grafite, o break ou na evolucio vinil.

Beat: a batida que pode ser criada através da pickup ou do préprio som
daboca

BeatBox: o beat produzido pela boca
B-boy: garoto que danga break
B-girl: garota que danca break
Break: a danca

DJ: Disk Jockey (Tocador de discos), quem embala festas usando
aparelhos de disco, realizando mixagens e scratc.

Djeia: Feminino de DJ, mulher que toca disco

Fanzine: material jornalistico informal que viabiliza a divulgacéo de
informacdes, neste caso, do movimento

Freestyle: rap improvisado

Feedback: experiéncia de colaboracdo/troca, acordos entre individuos
ou grupos do MHH e pesquisadoras/es do tema
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Grafite/ Graffiti: artes pldsticas do hip-hop, a pintura nos muros das
cidades

Grafiteira (0): pessoa que trabalha com elemento das artes pldsticas do
hip-hop

Hip-hop: traduzido do inglés para o portugués significaria a unido entre
o balancear das ancas (hip) e o salto (hop)

MC: mestre de cerimdnia responsdvel pelo beat

Pickup: € a aparelhagem do/s toca-disco/s trabalhando com as batidas e
os efeitos na musica através de técnicas como o scratch

Posse: organizacio ou grupo local de articulagdes do Hip-hop
Rap: a musica, ritmo e poesia, o canto falado, acompanhado
Rapper: garota ou garoto que compde/canta rap

Scratch: quando o vinil é tocado no sentido anti-hordrio através dos
amarranhados no toca-discos, tratado enquanto instrumento musical,
destacando partes escolhidas das cangoes.
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